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Resumo

As decadas de 1940-50 sdo marcadas por intercdmbios culturais entre o
Brasil e paises estrangeiros, que resultaram em diversas publicacdes sobre
a produgado da arquitetura moderna no Brasil, como os livros Latin Ameri-
can Architecture since 1945 de Henry-Russell Hitchcock (1955) e Modern
Architecture in Brazil de Henrique Mindlin (1956). Percebendo que os olha-
res estrangeiro e nacional sobre a arquitetura moderna no Brasil refletem
questodes politicas e culturais experienciadas pelos seus autores, faz-se
necessario entender as interpretacdes dessas obras sob essas perspec-
tivas e trazer a luz da consciéncia o ndo-dito dessas narrativas, que séo
formadoras de estruturas candnicas. Assim, contribuindo com o constan-
te processo de revisdo historiografica, este trabalho € desenvolvido com
base no objetivo geral de confrontar a apresentagéo das obras da arqui-
tetura moderna do Brasil realizadas sob os olhares - estrangeiro e nacio-
nal - de Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999), a fim de refletir sobre
suas interpretagdes e representacgdes. Para tal, a pesquisa contextualiza
as repercussodes da arquitetura moderna no Brasil nas decadas de 1940-50
nacional e internacionalmente; investiga as fontes de dados atraves dos
autores, manuais e seus textos introdutorios; apresenta a construgcéo me-
todologica para definicdo das categorias de analise - extraidas a partir das
caracteristicas da arquitetura moderna do Brasil elencadas por Hitchcock
(1955) e Mindlin ([1956]1999) - e do universo de estudo. Com base numa
amostra de duas obras - o Conjunto Residencial de Pedregulho e o Centro
Tecnologico da Aeronautica - o trabalho indica convergéncias e divergén-
cias das narrativas acerca da arquitetura moderna no Brasil apresentada
pelos dois autores.

Palavras-chave: Arquitetura Moderna; Historiografia; Olhar Estrangeiro;

Abstract

The 1940s and 50s were marked by cultural exchanges between Brazil and
foreign countries, which resulted in several publications on the production
of modern architecture in Brazil, such as the books Latin American Archi-
tecture since 1945 by Henry-Russell Hitchcock (1955) and Modern Archi-
tecture in Brazil by Henrique Mindlin (1956). Realizing that the foreign and
national views on modern architecture in Brazil reflect political and cul-
tural issues experienced by its authors, it is necessary to understand the
interpretations of these works from these perspectives and bring to the
light of consciousness the unsaid of these narratives, which are forming
canonical structures. Thus, contributing to the constant process of histo-
riographical revision, this work is developed based on the general objective
of confronting the presentation of works of modern architecture in Brazil
carried out under the eyes - foreign and national - of Hitchcock (1955) and
Mindlin ([1956]1999), in order to refiect on their interpretations and repre-
sentations. To this end, the research contextualizes the repercussions of
modern architecture in Brazil in the 1940s and 50s, nationally and inter-
nationally; investigates data sources through authors, manuals and their
introductory texts; presents the methodological construction for defining
the categories of analysis - extracted from the characteristics of modern
architecture in Brazil listed by Hitchcock (1955) and Mindlin ([1956]1999)
- and the universe of study. Based on a sample of two works - Conjunto Re-
sidencial de Pedregulho and Centro Tecnologico da Aeronautica - the work
indicates convergences and divergences in the narratives about modern
architecture in Brazil presented by the two authors.

Keywords: Modern Architecture; Historiography; Foreign Look;
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O ato de confrontar tem como significado por frente a frente, aca-
rear (FERREIRA, 2004). Neste trabalho, essa agdo nos permite ob-
servar, discutir e analisar producdes sobre a arquitetura moderna
no Brasil® e, a partir disso, langar novas e proprias interpretacoes. A
possibilidade de reviséo de obras candnicas e a abertura de novos
caminhos séo as metas de uma importante referéncia propulsora
desta pesquisa: o livro de organizagdo de Ruth Verde Zein, Revisdes
historiograficas: Arquitetura moderna no Brasil (2021).

Na publicacdo, Zein (2021) descreve a construcdo metodologica e
traz os resultados iniciais do Projeto de Pesquisa “Arquitetura Mo-
dernano Brasil e America Latina: Revisdes Historiograficas - AMBAL,
em que s&o feitos o levantamento' e analise dos conteudos de oito
livros? panoramicos sobre a arquitetura moderna no Brasil do século
XX.

Zein (2021, p.21) explica, ainda, que a pesquisa tem um carater quan-
titativo, mas “n&o se basta nele porque necessita, para se sustentar,

' “A proposta da pesquisa foi a de realizar um levantamento de todas as obras bra-
sileiras de arquitetura mencionadas em cada um dos livros, disponibilizando um
banco de dados com informacdes basicas sobre uma ampla variedade de obras e
autorias” (ZEIN, 2021, p17).

2 Zein (2021, p17) explica que “a selegdo deu preferéncia a livros panoramicos (tem-

poral e geograficamente), centrados na exposi¢cdo de obras, ndo incluindo livros

cujo foco fosse maiormente conceitual ou tedrico”. Os livros selecionados para a

pesquisa AMBAL foram:

1. Brazil Builds de Philip Goodwin (1943);

2. Latin American Architecture since 1945 de Henry-Russel Hitchcock (1955):

3. Modern Architecture in Brazil de Henrique E. Mindlin (1956);

4. Arquitetura Contemporanea no Brasil de Yves Bruand (1981);

5. Arquiteturas no Brasil 1900-1990 de Hugo Segawa (1997);

6. Brasil: Arquiteturas apos 1950 de Maria Alice Junqueira Bastos e Ruth Verde
Zein (2010);

7. Latin America in Construction de Barry Bergdoll, Carlos Eduardo Comas, Jorge
Francisco Liernur e Patricio del Real (2015);

8. Infinito VAo de Fernando Serapi&o e Guilherme Wisnik (organizadores) (2019).
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completar-se e desdobrar-se em interpretacdes e leituras”. Assim, &
0 que se pretende fazer no presente trabalho. Como desdobramen-
to do material disponibilizado por Zein (2021), este estudo retorna a
uma analise qualitativa dos manuais.

Para a escolha dos manuais a serem utilizados como fontes de da-
dos para a composi¢cado de um universo de estudo, levou-se em con-
sideragao os oito livros explorados na pesquisa AMBAL. Dois deles
foram selecionados, sendo eles: Latin American Architecture since
1945 de Henry-Russell Hitchcock (1955) e Modern Architecture in
Brazil de Henrique E. Mindlin (1956).

Algumas razdes sustentam a escolha dessas publicagdes. Estes
s&0 0s primeiros livros pos sucesso do Brazil Builds que se propdem
avoltar o olhar para o conjunto da producao arquitetonica brasileira.
Ambos foram publicados na decada de 1950, momento em que a cri-
tica internacional esta voltada para a arquitetura moderna do Brasil.
E, desse modo, sdo, juntamente com o Brazil Builds, os unicos es-
critos antes da decada de 1960, periodo de siléncio/esquecimento,
em que os historiadores se desinteressam pela produgao brasileira
moderna (TINEM, 2006).

Além disso, o livro de Hitchcock (1955) € resultado de uma iniciativa
do Museu de Arte Moderna de Nova York - MOMA e representava um
esforco de aproximagao politica entre os Estados Unidos e a Ameri-
ca Latina via intercadmbio cultural no segundo pds guerra (SEGAWA,
2018). Enquanto isso, Mindlin ([1956]1999), que publicou seu livro
primeiramente em lingua estrangeira, visava permitir um julgamento
fundamentado da imagem da arquitetura moderna do Brasil, “tanto
por parte dos proprios arquitetos quanto dos criticos daqui e do ex-
terior” (MINDLIN, [1956]1999, p.21).

Percebendo esse intercambio cultural e direcionamento ao exterior,
uma nova inquietag¢do surgiu no sentido de entender as interpreta-
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¢Oes das obras da arquitetura moderna no Brasil sob as perspectivas
dos olhares estrangeiro e nacional, tendo em vista que esses nao
séo neutros, mas refletem questdes politicas e culturais. Faz-se ne-
cessario, entao, trazer a luz da consciéncia o ndo-dito dessas nar-
rativas, que sdo formadores de estruturas canonicas (ZEIN, 2021).

Assim, contribuindo com o constante processo de revisao historio-
grafica, este trabalho € desenvolvido com base no objetivo geral de
confrontar a apresentagcao das obras da arquitetura moderna do
Brasil realizadas sob os olhares - estrangeiro e nacional - de Hitch-
cock (1955) e Mindlin ([1956]1999), a fim de refletir sobre suas in-
terpretacdes e representacdes. E tem como objetivos especificos:
compreender o contexto de concepgédo dos dois manuais e suas
estruturagoes; investigar de que maneira os textos e imagens auxi-
liam a construgéo da narrativa dos autores; analisar obras da arqui-
tetura moderna publicadas nestes manuais.

Como resultado, esta pesquisa avalia as convergéncias e/ou di-
vergéncias entre os discursos dos dois historiadores, a partir das
caracteristicas arquitetonicas que compdem suas estruturas nar-
rativas sobre a arquitetura moderna no Brasil, e que serdo melhor
explicadas no capitulo que trata sobre a metodologia. Estas ca-
racteristicas, por sua vez, tornam-se categorias de analise, com as
quais e possivel observar em que medida as mesmas representam
a arquitetura que estava sendo produzida no Brasil. A analise pode
ser feita em diferentes obras® mas, neste estudo, dando inicio a dis-
cussao, serdo trabalhadas apenas duas delas, cujos critérios de se-
lecdo tambem seréo apresentados mais adiante.

Por fim, o trabalho esta estruturado em quatro capitulos. O primei-
ro deles, intitulado ‘As repercussdes” trata - como o nome indica -

S0nze edificagdes sdo comumente catalogadas pelos autores nas se¢des de lami-
nas de projetos.
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das repercussodes da arquitetura moderna do Brasil nas decadas de
1940-50 num contexto nacional e internacional. O segundo capitulo,
“Os olhares’, contextualiza especificamente os livros selecionados
e esta dividido em se¢bes sobre os autores, manuais e seus textos
introdutorios. O terceiro, “Os caminhos metodologicos” apresenta
a construgdo metodologica para definicdo das categorias de anali-
se e do universo de estudo. No quarto capitulo, intitulado “As obras
sob os olhares” sédo feitas as analises de duas obras: o Conjunto
Residencial de Pedregulho e o Centro Tecnologico da Aeronautica.
Nesse percurso de confrontagéo de olhares, € possivel enxergar as
questdes politicas e culturais envolvidas na construgao de um ima-
ginario da arquitetura moderna no Brasil e suas repercussoes entre
as decadas de 1940-50.



As repercussoes

Arquitetura moderna no
Brasil nas décadas de

€I a €D
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Figura Bl Capa Brazil Builds (1943).
Fonte: MoOMA.A

Desde as primeiras decadas do seéculo XX, ha uma trama que relacio-
na a arquitetura moderna no Brasil ao cenario internacional, como,
por exemplo, com os intercAmbios dos arquitetos modernos entre
paises - das quais merece destaque as visitas de Le Corbusier ao
Brasil nos anos 1929 e 1936 - e a construcéo do Pavilhdo Brasileiro
na Exposi¢do Internacional de Nova York, em 1939.

Mas somente em 1943, a exposi¢ao e catalogo Brazil Builds, organi-
zados por Philip L. Goodwin, com fotografias de G.E. Kidder Smith no
MoMA, revelavam, segundo Hitchcock (1955, p.12, tradugéo nossa)
a “criagdo de um novo idioma nacional dentro da linguagem interna-
cional da arquitetura moderna™ e, segundo Mindlin ([1956]1999, p.
29],

“uma nova produgéao, repleta de charme e novidade, a primeira
aplicagéo em larga escala dos principios de Le Corbusier, Gro-
pius e Van der Rohe, uma arquitetura que se havia materiali-
zado mais cedo em outras partes do mundo, na primeira fase
da Arquitetura Internacional, mas que no Brasil tinha agora en-
contrado sua expresséo artistica”

Segundo Liernur (2010), as condicdes de sucesso da obra, entre-
tanto, encontram-se fora dela: no ambito da politica, era uma das
iniciativas da ‘Politica de Boa Vizinhanga’ impulsionada pelo gover-
no de Franklin D. Roosevelt e desenvolvida na America Latina “para
angariar aliangas estrategicas no conflito mundial que corroia a
Europa” (SEGAWA, 2018, p.100); no ambito da historia da arquitetu-
ra moderna, foi estimulada pela crise da hegemonia das ideologias
funcionalistas.

De todo modo, o Brazil Builds foi o principal passaporte da produ¢ao
brasileira para 0 mundo pos-segunda guerra (SEGAWA, 2018). O re-

% “Creation of a new national idiom within the international language of modern ar-
chitecture”.
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conhecimento externo, que Mindlin ([1956]1999, p. 29) descreve
como “imediato e entusiastico’, ecoou também internamente:

“[...] oBrasil se deu conta de que a sua arquiteturamodernaera
uma das suas mais valiosas contribuicdes a cultura contempo-
ranea. A partir dai, o homem comum, desconfiado e irbnico por
natureza, comegou a sentir orgulho de edificios que a principio
tinha considerado engragados ou bizarros. Embora continuas-
se a trata-los por apelidos, privilégio do critico da rua, fazia-o
com secreta admiracéo” (MINDLIN [1956]1999, p. 29)

Mario de Andrade, por exemplo, via a publicagdo como

‘um dos gestos de humanidade mais fecundos que os Estados
Unidos ja praticaram em relacdo a noés, os brasileiros. Porque
ele vira, ja veio, regenerar a nossa confianga em noés e dimi-
nuir o desastroso complexo de inferioridade de mesti¢cos que
nos prejudica tanto. Ja escutei muito brasileiro, ndo apenas
assombrado, mas ate mesmo estomagado diante desse livro
gue prova possuirmos uma arquitetura moderna tao boa como
0s mais avangados paises do mundo” (ANDRADE, 2003, p180)

Além disso, segundo Segawa (2018), pouco depois de inaugurada a
exposi¢cdo do MoMA, Mindlin, em viagem aos Estados Unidos, tomou
conhecimento de uma nova expressao acerca da arquitetura feita
no pais: Brazilian School. As consideragcdes que originaram esse e
outros rotulos, como Cariocan School, First National Style in Modern
Architecture, Neobarroco, eram

“produto de uma reviséo da pratica da arquitetura que se pro-
€essou No segundo pos-guerra - e ndo somente na pratica,
mas tambem na revisdo historiografica que se sucedeu na Eu-
ropa e nos Estados Unidos, por uma critica especializada que,
obviamente, ndo deixou de sentir os efeitos corrosivos do con-
flito mundial” (ibid. p103).

Com o fim da guerra, aimprensa arquiteténica volta a ativa e o mapa
arquitetdnico global comeca a ser redesenhado (LARA, 2018), tendo
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como centros “ndo mais (ou ndo so) aFranca, Italia, Alemanha ou Ho-
landa, mas também, apartir de ent&o, os Estados Unidos [...], 0 Japao,
os paises escandinavos, o0 México, a Venezuela, o Brasil” (SEGAWA,
2018, p. 104).

Simulténeo a consolidagdo da arquitetura do Brasil, havia tambem
um quadro de internacionaliza¢do da arte brasileira. Segundo Sega-
wa (2018, p.106), “o evento culminante dessa rapida fermentacéo foi
aBienal Internacional de Artes Plasticas em Sao Paulo, realizada pela
primeira vez em 1951” Durante as primeiras Bienais, o Brasil recebeu
“criticos, historiadores da arte e arquitetos internacionais, amplian-
do o circuito de divulgagao da atividade artistica e arquiteténica em
curso no pais” (SEGAWA, 2018, p.106). Sobre as edi¢cdes de 1951, 1953
e 1955, Mindlin ([1956]1999, p.29) explica que estas

“‘passariam a apresentar, ao lado de grandes mostras interna-
cionais de artes plasticas, exposi¢des de arquitetura moderna
e trabalhos de estudantes. A participagdo de Siegfried Gie-
dion, Juno Sakakura e Mario Pani no juri da primeira Bienal, e
de Walter Gropius, Alvar Aalto e Ernesto Rogers no da segunda
(a terceira apresentou apenas trabalhos de estudantes e foi
apreciada por um juri local), estabeleceu estreito contato com
0 movimento internacional”.

Assim, nesse contexto de repercusséo do Brasil no ambiente das
artes plasticas em geral, e em particular, da arquitetura do pano-
rama mundial, nomes de diversos arquitetos brasileiros se tornam
frequentes nos periddicos e livros estrangeiros (SEGAWA, 2018).
Foram langados com tema brasileiro as seguintes publicagoes: em
1950, amonografia The Work of Oscar Niemeyer, de Stamo Papadaki;
em 1955, o Latin American Architecture since 1945, de Henry-Russell
Hitchcock; em 1956, o Modern Architecture in Brazil, de Henrique
Mindlin; alem de outras publica¢des dedicadas a obra de Niemeyer
e uma monografia sobre Reidy, Affonso Eduardo Reidy: Works and
Projects, de Klaus Franck, em 1960 (SEGAWA, 2018). Entretanto, nos
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compéndios de historia da arquitetura moderna mundial, os paises
perifericos ainda eram preteridos em relacédo aos desenvolvidos
(SEGAWA, 2018).

Além disso, segundo Segawa (2018, p107) “entre 1943 e 1973, o le-
vantamento bibliografico de Alberto Xavier [s.d.] registrou 137 refe-
réncias em periodicos especializados fora do Brasil, tratando da ar-
quitetura em geral, e 170, a respeito de Brasilia™

“Desses, destacavam-se 0s numeros especiais dedicados ao
Brasil da LArchitecture d’aujourd’hui (1947, 1952, 1960, 1964),
Architectural Forum (1947), Progressive Architecture (1947),
Architectural Review (1954), Arquitetura México (1958), Nues-
tra Arquitetura (1960) e Zodiac (1960). Revistas como Archi-
tectural Review, Techniques et architecture, Architectural
Record, Architectural Design, RIBA Journal, Arkitektur, Archi-
tecture/formes/fonctions, Domus, Werk, The Architects’ Jour-
nal, Ekistiks, Casabella, Landscape Architecture, Cronache di
Architettura, AIA Journal, entre outras, publicavam artigos com
frequéncia sobre temas brasileiros” (SEGAWA,2018, p.107).

Em um dos textos da Architectural Review, por exemplo, Gropius
([1954]2003, p154) faz um balanco da producéo brasileira, sobre
qual afirma ser uma arquitetura de carater proprio, que n&o se trata
de “uma moda passageira, mas sim de um vigoroso movimento”. Ja
Giedion® ([1956]1999, p. 156), fala de uma arquitetura que “cresce
como uma planta tropical’, e expressa “o misto de admirag&o, sur-
presa e desconcerto” (MARTINS, 2010, p131) que, provocava a ve-
locidade do desenvolvimento arquiteténico do Brasil no panorama
internacional.

Esseacelerado crescimento populacional e desenvolvimentoecono-
mico que transformavam o Brasil (ANELLI, 2022, p.268), entretanto,

S Autor do prefacio do livro de Mindlin ([1956]1999).
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“tratava-se de uma escala e velocidade desconhecida pela ex-
periéncia europeia e enfrentada sem a abundéncia de recur-
sos fornecida pelo Plano Marshall aos paises destruidos pela
guerra. Esse desconhecimento alimentou um estranhamento
sobre o qual se fundamentaram as criticas de europeus |...]"

Por outro lado, “Max Bill, Bruno Zevi e Nikolaus Pevsner estavam en-
tre aqueles que disparam acidas consideragdes sobre a ‘escola bra-
sileira” (SEGAWA, 2018, p.108). Bill ([1954]2003), em texto publicado
também na Architectural Review, declara que conhecia a producao
brasileira somente “atraves de publicacdes, que, com frequéncia,
podem nos dar uma impresséo distorcida® (BILL, [1954]2003). No
texto, o autor se dirige aos estudantes e promete ser “franco e des-
pido de formalidades” (BILL, [1954]2003) enquanto analisa elemen-
tos da arquitetura brasileira que Ine chamaram atencgéo: a forma li-
vre, forma orgénica ou planta livre; a cortina de vidro; o brise-soleil
e o piloti; em seguida, critica o edificio do Ministério da Educacéo e
Saude que, para ele, ndo seria um edificio concebido de acordo com
as condi¢des do pais; critica o uso de pilotis como elementos mera-
mente decorativos e fala, sem citar explicitamente a autoria, de uma
obra de Niemeyer com “espantosa miscelanea de sistemas constru-
tivos” O autor e contundente, quando complementa:

“Fica-se estupefato de ver uma barbarie como essa irromper
num pais onde ha um grupo do CIAM, num pais em que aconte-
cem congressos internacionais de arquitetura moderna, onde
uma revista como a Habitat € publicada e onde se realiza uma
bienal de arquitetura. Pois tais obras nasceram de um espirito
desprovido de qualquer decéncia e de qualquer responsabili-
dade para com as necessidades humanas. E o espirito deco-
rativo, algo diametralmente oposto ao espirito que anima a
arquitetura, que € a arte da construcao, arte social por exce-
léncia” (BILL, [1954]2003).

O designer suico defende que a arquitetura deve ser t&o funcional
quanto possivel e conclui com a afirmacéo de que esta € uma arte
social. Em todo o texto, Bill ([1954]2003) poupa apenas o Conjunto
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de Pedregulho, que segundo ele, representa “uma obra plenamente
bem-sucedida tanto do ponto de vista social quanto de arquitetura
e urbanismo” (BILL, [1954]2003).

As criticas de Bill ndo foram bem recebidas pelos arquitetos brasilei-
ros, a réplica mais intempestiva partiu do corpo editorial da revista
Maodulo, do grupo de Oscar Niemeyer (SEGAWA, 2018). Entretanto,
segundo Anelli (2022, p.268), “a reacéo dos arquitetos a Bill foi in-
tensa, mas pouco consistente, pois seguiu a tendéncia do sistema
intelectual brasileiro de levar para o campo pessoal as criticas que
sofre”. Alem disso,

“Bruno Zevi endossou a posi¢ao de Bill tambem em 1954 em La
moda Lecorbusiana in Brasile. A “arquitetura da evasdo” seria
um refexo de um ‘paisimenso, sem valores permanentes ou es-
tabilidade econémica'’. Bill e Zevi construiram uma linha de ar-
gumentagdo que alimentaria, pouco depois, um trecho acres-
centado por Pevsner na edi¢do de 1960 do seu Pioneiros do
DesenhoModerno, onderefere-se tambem pejorativamente as
‘acrobacias estruturais dos brasileiros” (ANELLI, 2022, p. 269).

Nesse periodo, Lina bo Bardi, que veio para o Brasil em razédo da aber-
tura do MASR, foi convidada por Zevi para escrever em sua revista,
“acentuando o contraste com a brasileira Habitat” (ANELLI, 2022,
p.269). A arquiteta, entretanto, envia, em 1956, um artigo “onde ja
deixa transparecer um certo distanciamento em relacdo a esse po-
sicionamento europeu. Denuncia os julgamentos criticos superfi-
ciais e categoricos, feitos em rapidas passagens pelo Brasil” (ANEL-
LI, 2022, p.269). A autora diz:

‘Da arquitetura brasileira se discutiu muito, depois que os
‘numeros especiais’ das revistas e as viagens dos arquitetos
e criticos difundiram seus aspectos. Os elogios e criticas s&o
frequentemente exagerados, muitas vezes contraditorios,
e sempre a arquitetura brasileira € julgada ‘por si’, separada
dos problemas reais da vida e do ambiente que condicionam a
construgéo de um pais” (BO BARDI apud ANELLI, 2022, p.269)
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Segundo Segawa (2018), a arquitetura latino-americana, e a brasi-
leira em particular, sempre foi analisada como extensao do Interna-
tional Style - como pode ser ratificado pelas citagdes de Hitchcock
(1955) e Mindlin ([1956]1999) no primeiro paragrafo -, entretanto,

esta

‘mesmo informada de um conteudo internacionalista, cor-
responde a um esfor¢co de transfiguragdo de concepgoes,
adquirindo cores proprias sem se apoiar numa tradigéo local
imediata [...] mas buscando no passado referéncias de iden-
tidade - um desafio proprio daqueles que buscam a criagédo e
a originalidade inerentes a contemporaneidade, mesmo en-
frentando e carregando as marcas das incoeréncias politicas
e sociais bem como o peso das divergéncias ideologicas de um
pais a margem” (SEGAWA, 2018, p. 112).

Segundo Anelli (2022, p.269), além de Pedregulho, “a produgdo de
habitagdo social brasileira era consistente, apesar de insuficiente
para o intenso e veloz processo de urbanizagdo da populagao bra-
sileira que ocorre apos a Segunda Guerra” e 0 pais ndo contava com
0S Mesmos recursos estrangeiros como os do Plano Marshall. Anelli
(2022, p.269) ainda comprova que “a combinagdo da arquitetura de
edificios representativos do estado nacional com a arquitetura dos
equipamentos sociais esta fartamente ilustrada no livro de Henrique
Mindlin” e afirma que,

“ainda que certos aspectos do conteudo das criticas possam
fazer sentido, em sua maioria s&o desconexos com a realida-
de daquilo que ocorria no pais em termos de planejamento e
arquitetura. Opinides forjadas por impressdes superficiais,
constituindo episodios que levaram ao fim da aceitagdo da
arquitetura brasileira como uma referéncia internacional, ini-
ciada com a exposic¢&o Brazil Builds (1943). As razbes dessa
mudanga podem ser encontradas no esfor¢o europeu para a
retomada da centralidade na produ¢do da arquitetura mundial.
E os brasileiros estavam nessa disputa. [...] A arquitetura bra-
sileira passava a ser vista como uma ameaca ao esfor¢o euro-
peu de recuperacgdo da centralidade no cenario internacional
da arquitetura apos a guerra. A critica aos brasileiros foi parte
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de uma disputa geopolitica, que procurou reduzir o papel dos
paises terceiro-mundistas e ndo alinhados nas disputas da
Guerra Fria. O Brasil se colocava na geopolitica terceiro-mun-
dista - Africa, Asia e América Latina, como parte de um movi-
mento de renovagao do hemisferio norte-ocidental a partir do
sul” (ANELLI, 2022, p.270).

O fato, entretanto, e que o entusiasmo com a arquitetura moderna
do Brasil ndo duraria ate o final da decada de 1950 e o Brasil voltaria
a uma posicao periferica: “a midia arquitetonica havia mudado sua
impresséao sobre o Brasil: a ‘for¢ga da naturalidade, impulso da juven-
tude e mistério do mito’ transformaram-se respectivamente em ‘im-
pulsos infantis, anarquia da selva e sensualidade sobrecarregada’™
(LARA, 2018, p.143).



(2 Osolhares




N
-

Os olhares

®

Este capitulo tem como objetivo investigar as fontes de dados deste
trabalho. Seu conteudo esta dividido em trés secdes: (i) “autores’,
(i) “manuais” e (iii) “introducdes” Na primeira, “Autores’, sdo feitos
alguns apontamentos sobre a trajetoria profissional de Hitchcock e
de Mindlin. Em “Manuais’, s&o apresentadas informacdes gerais so-
bre o Latin American Architecture since 1945 (1955) e Arquitetura
Moderna no Brasil ([1956]1999). Por fim, na sec&o “Introducdes’, séo

discutidos os textos introdutorios de ambos os livros.
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Figura B Hitchcock. Fonte: MoMA

Figura B Exposig&o From Le Corbusier to
Niemeyer (1949), MoMA. Fonte: MoMA

Figura B Exposi¢éo Built in USA:
Post-war Architecture (1953),
MoMA. Fonte: MOMA

3. Autores

Em sua trajetoria profissional, Henry-Russell Hitchcock, historia-
dor estadunidense, colaborou com diversas exposigoes do Museu
de Arte Moderna de Nova York - MoMA. A primeira delas, organiza-
da juntamente com Philip Johnson, em 1932, foi intitulada Modern
Architecture: Internacional Exhibition e teve como resultado o livro
The Internacional Style: Architecture since 1922 (1932). Entretanto,
essa ‘internacionalidade’ mencionada dos titulos de ambos néo se
refletia em seus conteudos, que se limitavam a mostrar obras de al-
guns poucos arquitetos, em sua maioria europeus ou estaduniden-
ses (MALUENDA, 2016).

A America Latina ficava fora do escopo dos trabalhos e, segundo Del
Real (2013), Hitchcock se envolveu pela primeira vez com a regido
por meio de sua resenha sobre o Brazil Builds (1943), publicada na
The Art Bulletin. Na resenha, o autor rejeitava o vinculo entre tra-
dicdo e modernismo apresentada por Goodwin (1943). Além disso,
em 1949, o historiador participou como consultor da exposi¢éo From
Le Corbusier to Niemeyer, também do MoMA (1949-50) (ALMEIDA,
2021). Valem ser mencionados também outras de suas publicagdes,
como o artigo The international style twenty years after (1951), na
Architectural Record, no qual reconsidera, vinte anos depois, a pu-
blicagdo em colaboragdo com Johnson; e a mostra Built in USA: Pos-
t-war Architecture (1953), pelo MoMA, na qual apresenta uma se-
lecdo dos que seriam as melhores obras construidas nos Estados
Unidos desde o fim da Segunda Guerra Mundial (HITCHCOCK, 1955).

Tendo em vista sua notoriedade como “mais prestigioso critico
e historiador norte-americano do momento” (SEGAWA, 2018, p.
108), Hitchcock ficou incumbido de organizar a que seria, segundo
Drexler®(1955), a segunda pesquisa sobre a arquitetura latino-a-

6 Entao diretor do Departamento de Arquitetura e Design do MoMA.
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mericana. Em 1954, Hitchcock, acompanhado da fotografa Rosalie
Thorne McKenna, visitou 11 paises latino-americanos que fariam
parte da exibi¢do do MoMA do ano seguinte, intitulada Latin Ame-
rican Architecture since 1945. Segundo Santos (2019, p.72), “a via-
gem acabaria tendo a duragdo de apenas 6 semanas e o itinerario se
concentrado nas capitais desses paises, alem de Cali na Colémbia e
S&o Paulo no Brasil”.
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Henrique Mindlin, que era “um bom amigo dos EUA e falava um in-
glés perfeito” (DEL REAL, 2013, p.64, traducdo nossa) serviu como
guia e encarregado geral no Brasil. Porter McCray?®, responséavel por
entrar em contato com Mindlin, numa primeira carta ja enunciava o
desejo de que o brasileiro pudesse reunir “um numero limitado de
Figura B Rosalie Thome Mckenna arquitetos interessados em organizar informacoes e fotografias do
Fonte: MOMA ' bom trabalho sendo desenvolvido no Brasil” (McCRAY apud SOUSA,
2022, p. 211). Segundo Sousa (2022), Mindlin propds que o grupo
fosse “composto por alguns de seus companheiros como Reidy, Mo-
reira e outros” (MINDLIN apud SOUSA, 2022, p. 211) e McCray sugere
ainda a incorporagéo de Lucio Costa e Burle-Marx ao grupo.

A exposigéo foi realizada no periodo de 23 de novembro de 1955 a 19
de fevereiro de 1956 (SANTOS, 2019). Hitchcock, que estava com-
prometido com seu livro seguinte, ndo conseguiu ver a exibigéo con-
cluida (DEL REAL, 2013), mas a viagem realizada mudou a opinido do
historiador de maneira radical e impactou profundamente esta pu-
blicacdo (DELREAL, 2013). Para Tinem (2006, p. 107):

‘A estreita relagcdo de Henry Russell-Hitchcock com os onze
paises que sdo objeto de sua investigagao sobre a arquitetura
do sul do continente americano, manifestada em Latin Ame-

Figura B Exposigdo Latin American Figura E Capa do livro Latin Ameri- 7. ) o y
Architecture since 1945 (1955), MoMA. can Architecture since 1945 (1955). Muy amigo de EE.UU. y hablaba un ingles perfecto’.
Fonte: MOMA Fonte: MOMA. 8 Diretor do Programa Internacional do MoMA.
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Figura [l Projeto de Mindlin para o Concurso do Ministerio das Rela¢des Exteriores.

Fonte: Sodré (2016).

rican Architecture since 1945, Ihe oferece razdes suficientes
para a incluséo da experiéncia brasileira em seu manual Archi-
tecture, nineteenth and twentieth centuries (1958)”

Assim, em 1958, Hitchcock publica o livro Architecture, nineteenth
and twentieth centuries, a primeira historia da arquitetura moderna
em que a América Latina aparece de maneira relevante (MALUENDA,
2016). Segundo Tinem (2006), o autor incluiu a producdo brasilei-
ra no capitulo sobre a producéo moderna apos a Il Guerra Mundial,
intitulado “A arquitetura de meados do seculo XX, de modo que, 0
manual representa “a emergéncia de uma versao candnica que € a
base da difusdo e do reconhecimento da participacéo da produgdo
brasileira no Movimento Moderno” (TINEM, 2006, p. 107).

Ja Henrique Ephim Mindlin atuou nos primeiros anos apos sua gra-
duacao (1932) como engenheiro-arquiteto em S&o Paulo, mas nes-
se periodo se destaca sua participagdo “nos primeiros numeros da
revista Acropole, colaborando com a publicacéo tanto com projetos
residenciais quanto com artigos de sua autoria entre 1938 e 1942,
quando se transferiu para o Rio de Janeiro” (SODRE, 2016, p. 90). Os
projetos de Mindlin publicados no periodico manifestavam uma bus-
ca de racionalidade das formas arquitetdnicas e funcionalidade dos
ambientes (PINHEIRO apud SODRE, 2016). No terceiro nimero da
revista (1938), no artigo Analyse racional do projecto, em que fazia
referéncia ao “Methodo Klein’, o arquiteto se posicionava no sentido
do aproveitamento econémico do espaco (SODRE, 2016).

Em 1942, Mindlin ganhou o concurso publico de anteprojetos para a
construcdo da nova ala do Ministério das Rela¢des Exteriores®, no
Rio de Janeiro e segundo Sodré (2016, p.103), a “ampla repercusséo
do prémio certamente contribuiu para o enraizamento de Henrique

°0 projeto n&o foi executado, “muito provavelmente em decorréncia das dificulda-
des econdmicas impostas pela guerra” (SODRE, 2016, p. 103)



N
(4]

Os olhares

®

Figura Mindlin apresentando o projeto vencedor para o corpo diploméatico do
[tamaraty. Rio de Janeiro, 1942; Mindlin no Office of the Coordinator of Inter-American
Affairs (OCIAA). Nova York, 1943. Fonte: Sodré (2016).

Figura Bl Mobile de Calder na Casa de

(1955).

Figural Casa de campo de George Hime.
Fonte: Mindlin ([1956]1999).

campo de George Hime. Fonte: Hitchcock

Mindlin no ambiente estatal e diplomatico brasileiro”. Nesse cenario,
0 arquiteto foi convidado pelo Committee for Inter-American Artis-
tic and Intellectual Relations para realizar uma viagem aos Estados
Unidos com o objetivo de estudar a arquitetura americana. A viagem
fazia parte da tentativa de aproximagéo entre o pais norte-america-
no e a America Latina, particularmente do Brasil.

Mindlin chegou em Nova York em julho de 1943 e durante os oito me-
ses de sua estadia, ficou quase quatro deles em transito pelo pais,
visitando o maior numero possivel de obras, arquitetos, escritorio e
industrias; enquanto os quatro outros meses ficou estabelecido em
Nova York. O interlocutor do arquiteto durante seu periodo na cidade
foi Philip Goodwin (SODRE, 2016). Ainda durante sua passagem por
Nova York, Mindlin conhece e se torna amigo de Alexander Calder.
Anos depois, em 1948, ja de volta ao Brasil, o arquiteto organiza no
MES, a primeira exposicdo do artista (HMA Arquitetura, s.d.). Além
disso, sobre a atuacdo do arquiteto no Brasil durante esse periodo,
vale ser mencionado que, em 1951, ganhou o prémio de melhor habi-
tacdo individual na | Bienal de Sdo Paulo com a casa de campo proje-
tada para George Hime (LINS, 2008).

Em 1956, “no calor do intenso debate internacional provocado pelas
intervengdes de Bill, Rogers e outros, como consequéncia da Il Bie-
nal de S&o Paulo e no ano de inicio do concurso de Brasilia” (MAR-
TINS, 2010, p. 139), Mindlin publicou 0 Modern Architecture in Brazil,
com prefacio de Giedion, inicialmente em em inglés, francés e ale-
mé&o. Este “foi concebido inicialmente como um suplemento ao livro
Brazil Builds” (MINDLIN, [1956] 1999, p. 21). Sobre a publicacéo, Ti-
nem (2006, p.31) explica que

“Trata-se do segundo livro de difuséo da arquitetura moderna
brasileira e o primeiro escrito por um arquiteto brasileiro [...]
com o objetivo explicito de atualizar o livro de Goodwin. Porém,
o longo intervalo transcorrido desde a publicag&o do primeiro,
com a primeira edigdo esgotada e sem previsdo de uma ree-
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Figura & Capa do livro Arquitetura
Moderna no Brasil (1999). Fonte:
Guia de livros Vitruvius (s.d.)

digdo, acabou por transformar o carater do livro de Mindlin: o
autor decidiu ampliar seu conteudo, incluindo os exemplos ja
publicados no livro de Goodwin, para dar uma perspectiva mais
completa da arquitetura brasileira, transformando-se em um
inventario da producgédo realizada ate 1955, e abarcando um es-
pectro mais extenso e diversificado”.

Somente em 1999 e publicada uma edicado do livro traduzida para o
portugués: Arquitetura Moderna no Brasil.

Assim, e valido destacar o intercambio cultural vivenciado por Hitch-
cock e Mindlin - com viagens e amplas redes de contato -, mas so-
bretudo as relagdes estabelecidas entre eles mesmos. As possiveis
trocas de impressodes e materiais tem repercussoes significativas -
como pode-se inferir a partir das se¢des e capitulos seguintes - em
suas narrativas.
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3.®@ Manuais

O livro-catélogo Latin American Architecture since 1945 resulta da
exposi¢do de mesmo nome organizada por Hitchcock, no MOMA, em
1955. O volume, segundo Hitchcock (1956, p12, traducéo nossa) tem
como objetivo “ilustrar com um conjunto selecionado de edificios de
dez paises e uma dependéncia americana [...| a ampla variedade da
arquitetura notavel que esta sendo produzida em meados do século
XX por toda a América Latina™™®.

No prefacio do livro, Arthur Drexler inicia se referindo a esta exposi-
¢a0 como a segunda pesquisa sobre a arquitetura latino-america-
na realizada pelo museu. A primeira, o Brazil Builds, teria chamado a
atencéo a notavel vitalidade de uma arquitetura moderna que se de-
senvolvia em linhas diferentes da dos Estados Unidos ou da Europa
(DREXLER, 1955). Drexler (1955, p.8, traducéo nossa), em seguida,
ainda afirma que, talvez especialmente desde 1945, a America Lati-
na produziu “uma arquitetura de alcance téo consideravel que torna
desejavel um levantamento detalhado de suas realizagdes™".

Apds o prefacio, Hitchcock (1955) desenvolve um texto introdutorio
- discutido na sec¢&o seguinte - emvinte e seis (26) paginas e intitu-
lado com 0 mesmo nome do livro, em que versa sobre o carater geral
da arquitetura moderna latino-americana, seguido de apontamen-
tos sobre cada pais que compde a regido. Em seguida, no capitulo
intitulado “Laminas” (Plates), os quarenta e sete (47) projetos s&o
apresentados através de imagens e um pequeno paragrafo cada.™

10“This volume aims to illustrate by a selected group of buildings from ten countries
and one American dependency |[..] the wide range of notable architecture that is
being produced in the middle of the twentieth century throughout Latin America”

" “An architecture of such considerable range as to make desirable a detailed sur-
vey of its accomplishments’.

20 Conjunto de Pedregulho, apresentado como dois projetos (Conjuntos habita-
cionais e Escola primaria), € a Unica obra que ocupa 6 paginas (SANTOS, 2019).
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As obras estdo ordenadas conforme o uso: igrejas (3 obras); edifi-
cios administrativos governamentais (2 obras); edificios educacio-
nais universitarios (5 obras); edificios esportivos (4 obras); edificios
de usos diversos, como terminal rodoviario, fabrica, laboratorio, casa
de espetaculos, edificios de escritérios, hospital e hotel (9 obras);
conjuntos de habitacdo coletiva (12 obras); e casas unifamiliares (12
obras) (SANTOS, 2019). Ao final, uma secéo de “Fachadas Urbanas”
(Urban Fagades) apresenta fotografias das fachadas de diferentes
edificios (SANTOS, 2019).

Santos (2019, p.79) aindaindicaque, apesar da “organizacdo adotada
ser presidida pelo programaarquiteténico das obras e ndo pela sepa-
ragao por paises, € marcante o protagonismo das obras do Brasil e do
México”. Hitchcock (1955) apresenta 14 projetos do Brasil - o que re-
presentaquase trinta por cento dototal de obras selecionadas -sen-
do quatro delas de autoria de Niemeyer (SANTOS, 2019).

Segundo Maluenda (2016), o trabalho de Hitchcock (1955) mudou a
quase totalignorancia sobre aarquiteturalatino-americana que pre-
dominavaentre os primeiros historiadores estrangeiros. Essafaltade
conhecimento diminuiuamedidaque adéecadade 1950 avangava. Um
ano apos a publicacéo de Hitchcock, Henrique Mindlin publica o Mo-
dern Architecture in Brazil. A aparicdo simultdnea do livro “eminglés,
francés e alemao -alemdo prologo assinado por Giedion -semduvida
favoreceusuadifusdonaEuropaenosEstadosUnidos™ (MALUENDA,
2016, p. 306, traducdo nossa).

Em nota, Mindlin ([1956]1999, p.21) afirma que o objetivo do livro &
“antes apresentar, [...] a imagem daquilo que o Brasil alcangou no
campo da arquitetura moderna, de modo a permitir um julgamento

13 “En inglés, francés y aleman - ademas de que el prélogo estuviese firmado por
Giedion- sin duda favorecio su difusion en Europa y los Estados Unidos’.
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fundamentado tanto por parte dos proprios arquitetos quanto dos
criticos daqui e do exterior”. A edi¢do traduzida para o portugués -
Arquitetura Moderna no Brasil - foi publicada somente em 1999 e
abre com texto de Lauro Cavalcanti apresentando dados biografi-
cos do autor e comentarios sobre a producao do manual (ALMEIDA,
2021).

A publicagdo adota uma estrutura padrao de catalogo, com texto in-
trodutorio, discutido na segéo seguinte, de quatorze (14) paginas.
Em seqguida, na se¢do de laminas de obras, sdo apresentados cento
e dezoito (118) projetos organizados pelos seguintes critérios fun-
cionais: “casas, edificios residenciais, hoteis e conjuntos habitacio-
nais” (59 obras); “escolas, hospitais, igrejas, prédios esportivos e de
recreacdo, museus e pavilhdes de exposicdes” (28 obras); “admi-
nistracdo, comércio e industria” (15 obras); “transporte, urbanismo
e paisagismo” (16 obras).
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®.® Introdugdes

Em suas introducdes, Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999) apre-
sentam o contexto e carater geral da arquitetura moderna produzi-
dano Brasil. Apesar de estruturas diferentes, os textos muitas vezes
desenvolvem temas comuns, como a questao da dimensao territo-
rial e densidade populacional; as raizes historicas; as referéncias
de arquitetos como Lucio Costa e Le Corbusier; a falta de meios de
transporte e o desenvolvimento do transporte aéreo; a importancia
do Brazil Builds e o destaque de Niemeyer.

Hitchcock (1955, p11) inicia sua introducdo fazendo uma relagéo
entre a dimenséo da America Latina e sua populagdo: “comparavel
em area a toda a Europa e Ameérica do Norte anglo-saxdnica com-
binada, € claro, ndo tdo densamente povoada” Logo em seguida, 0
autor faz primeira meng¢ao a um pais da regido, o Brasil, apontando
tambem suas dimensdes e novamente utilizando o pais norte ame-
ricano como referéncia. Mindlin ([1956]1999, p.32) repete 0 mesmo
comparativo, quando diz: “o Brasil € frequentemente descrito como
um pais ‘tdo grande quanto os Estados Unidos mais o Texas'. A pre-
senca da descricdo em Hitchcock (1955) ratifica a “frequéncia” men-
cionada por Mindlin ([1956]1999).

Ambos os autores complementam como, apesar da dimensao, o
Brasil possuia apenas 45 milhdes de habitantes, segundo Hitchcock
(1955) e 60 milhdes, de acordo com Mindlin ([1956]1999). O autor
norte-americano tambem fala sobre como, naquela epoca, o cres-
cimento populacional e a crescente vitalidade da economia local
induziram a uma taxa de construgé&o inigualavel a outras partes do
Ocidente e, ainda, que na maioria das cidades latino americanas ha-
via ndo so quantidade, mas tambem qualidade.

Essa relacdo também é destaque no texto de Mindlin ([1956]1999,
p11), que inicia sua introducéo declarando que “a historia da ar-
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quitetura moderna no Brasil € a historia de um punhado de jovens
e de um conjunto de obras realizado com uma rapidez inacredita-
vel” e, como em pouco anos, uma ideia que teve apenas tempo de
lancar suas raizes, floresceu e alcan¢cou uma maturidade parado-
xal. Alem disso, para o brasileiro, as raizes desse desenvolvimento
extraordinario poderiam ser encontradas em condicdes historicas
favoraveis.

Desse modo, Mindlin ([1956]1999) fala sobre as mudancas histo-
ricas, sociais, e, consequentemente construtivas, desde a invaséao
do territorio brasileiro em 1500. Apesar de o autor citar, por exemplo,
as presencgas das arquiteturas francesa, portuguesa e holandesa,
notabiliza os momentos em que ela foi se tornando genuinamente
brasileira.

Destaca-se, por exemplo, a arquitetura religiosa, “onde apareceram
pela primeira vez os tracos caracteristicamente brasileiros” (MIN-
DLIN, ([1956]1999, p.24); o papel de Aleijadinho, como aquele que
cristalizou o sentimento poeético da “nova raga”; tambem a arquite-
tura difundida no inicio do seculo XIX, com um estilo solido e auste-
ro, que expressava a estrutura rigida da sociedade; e, no seculo XX,
uma reacao neocolonial, “vista por muitos como um retorno a unica
tradicdo legitima” (MINDLIN, ([1956]1999, p. 25).

Por outro lado, Hitchcock (1955) faz apontamentos mais sucintos
em relacdo as referéncias historicas. O autor cita como a influéncia
francesa dominou as artes no Brasil desde que Dom Pedro |, em 1816,
importou pela primeira vez um grupo de artistas franceses, e como
se destacou no Rio uma originalidade do Art Nouveau. Mas, para
0 norte-americano, “nem o seculo XIX nem o inicio do XX parecem
ter produzido importantes desenvolvimentos autoctones” (HITCH-
COCK, 1955, pl17) e, as caracteristicas, “algumas de origem ibérica,



32

Os olhares

®

outras desenvolvidas localmente no periodo colonial™ (HITCH-
COCK, 1955, p17), continuaram a estar presentes nas construcoes.

Enquanto Hitchcock (1955) ndo esmiuca quais seriam essas carac-
teristicas que aludiam ao periodo colonial, Mindlin ([1956]1999),
como dito anteriormente, conduz sua narrativa historica ao ponto
em que a reac&o neocolonial fez com que alguns arquitetos, entre
eles Lucio Costa, vissem a necessidade de

“retornar a tradicdo de uma construcdo mais proxima da rea-
lidade brasileira, a Unica, que ao responder as exigéncias do
clima e dos materiais, assim como as necessidades do povo,
poderia servir de base e de ponto de partida para uma inter-
pretacédo construtiva das necessidades arquitetonicas do
Brasil no pds-guerra.” (MINDLIN, [1956]1999, p. 25)

O brasileiro, em seguida, ainda afirma que essa tradi¢do, ou talvez a
atitude espiritual que ela refletia, levada a uma autoconsciéncia pe-
las ideias langadas por Le Corbusier, foi o ponto de partida do movi-
mento da arquitetura moderna no Brasil. Assim, Mindlin ([1956]1999)
coloca sobre Lucio Costa e Le Corbusier um papel de protagonismo
nessa constru¢cdo do movimento no Brasil.

Hitchcock (1955) também atribui um papel ativo e central a esses
arquitetos. O autor cita, por exemplo, que Lucio Costa, desde a de-
cada de 1920, tirou a profissdo do “beco sem saida” da arquitetura
oficial francesa e, mais adiante como o arquiteto “é mais responsa-
vel do que ninguem pela virada criativa que a arquitetura brasileira
tomou no final da década de 1930 (MINDLIN, ([1956]1999, p. 30).
Ja sobre Le Corbusier, Hitchcock (1955) aponta como entre os gran-
des mestres internacionais, suainfluéncia € a mais forte e destacao

14 “Some of Iberian origin, some developed locally in the colonial period”.

15 «[..] is more responsible than anyone else for the creative turn which Brazilian
architecture took in the late 1930s".
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fato dele ter sido consultor em um grande monumento: o Ministerio
de Educacéao e Saude.

E é partindo do Ministério de Educacao e Saude que Hitchcock (1955)
da inicio as paginas que tratam exclusivamente sobre o Brasil. Alem
de explicar a formagao da equipe do projeto do MES, elogia-lo como
o “melhor prédio moderno do Brasil'® e depois criticar o seu estado
de conservagéo, o autor norte-americano caracteriza o estilo dos
arquitetos - da Escola Carioca - que o projetaram, comparando-0s
com os estilos “cobursiano” e italiano. Em seguida, Hitchcock (1955)
ainda cita algumas obras distintas construidas antes de 1945, como
o Pavilhdo Brasileiro na Feira de Nova York (1939) e o Aeroporto San-
tos Dumont.

Hitchcock (1955), que durante quase todo o texto, refere-se a ar-
quitetura carioca, dedica um paragrafo a falar exclusivamente sobre
Sao Paulo, ja que segundo ele, a boa arquitetura moderna no Brasil
n&o se limitava a entéo capital. O autor destaca o rapido crescimen-
to da metropole e o carater geral do que se produzia.

Mindlin, por sua vez, escreve o contexto de forma cronologica, su-
mariando os primeiros passos da nova arquitetura no Brasil (MAR-
TINS, 2010). Durante essa construcdo da narrativa, destaca-se uma
frequente mengéo a contribuigoes de Le Corbusier para o desenvol-
vimento do movimento moderno no Brasil. Segundo Martins (2010,
p.143)
“‘Mindlin retoma aqui a trama indicada por Goodwin: a presenca
de Le Corbusier e compreendida como o elemento catalisador
do talento do jovem grupo de arquitetos que passa a realizar
uma sucesséo de projetos que impactam por sua qualidade

e por sua contribui¢cdo inovadora a arquitetura internacional”
(MARTINS, 2010, p. 143).

18 “Finest modern building in Brazil”
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Mindlin ([1956]1999, p.29) finaliza uma primeira parte indicando que
‘a julgar pelas aparéncias, 0 movimento moderno tinha triunfado
no Brasil”. Em seguida, chama a realidade: “as aparéncias enganam.
Ainda ha muito por fazer antes que a presenca essencial do arquite-
to, sua fungdo como organizador do espago urbano possa atingir a
grande massa da populacédo” (MINDLIN, ([1956]1999, p.29). O autor,
entédo, inicia uma se¢do de observagdes sobre o contexto das pro-
ducoes.

Mindlin ([1956]1999, p. 29) afirma como “um conjunto apreciavel de
obras de valor indiscutivel foi realizado [...], mas essas conquistas
foram, em certa medida, prejudicadas pelo grande numero de obras
de qualidade duvidosa’, consequéncia da elevada taxa de edifica-
¢éo. O autor tambem fala como o crescimento descontrolado das
cidades e a expansdo industrial expuseram a urgéncia do planeja-
mento urbano, ja que estava se sentindo tambem “a necessidade
de ordenar as ruas, de combater os engarrafamentos organizando
a circulagéo de veiculos, de implantar o zoneamento do solo urbano
e de sistematizar a cidade, para que ela possa servir a vida moderna
de forma adequada e agradavel.” (MINDLIN, ([1956]1999, p. 29)

O autor brasileiro ainda cita o problema do ensino como questao
importante para o futuro da arquitetura moderna, uma vez que ain-
da ndo possuia curriculos integrados e o0s estudantes continuavam
tendo que ser autodidatas. Por outro lado, para o autor, o problema
da m&o-de-obra estava sendo tratado de forma mais sistematica e
realista.

Além disso, Mindlin ([1956]1999, p. 29) indica que deveriam “ser
consideradas algumas circunstancias que prejudicaram o desen-
volvimento da arquitetura moderna no Brasil”. Neste momento, sua
narrativa concorda com a de Hitchcock (1955), ja que ambos desen-
volvem a ideia de que a falta de meios de transporte no pais € uma
daquelas circunstancias. Hitchcock (1955, p12, traducdo nossa),
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por exemplo, ao falar da distancia entre os paises latinos, diz que “a
era da ferrovia nunca chegou a maturidade nem foi seguida por ne-
nhuma era do automavel. O cavalo e o navio [...] continuaram sendo
0s principais meios de comunicacao até a chegada do avigo™".

Mindlin ([1956]1999) adiciona dados de como, embora no Brasil a
malha ferroviaria fosse a nona maior do mundo, n&o passava do 71°
lugar em relagcéo a superficie do territorio e do 47° em relagdo ao nu-
mero de habitantes. Além disso, o autor brasileiro cita como ate pou-
co tempo antes o sistema rodoviario dependia inteiramente de oleo
e gasolinaimportados.

Sobre o transporte aéreo, Mindlin ([1956]1999) fala que, apesar da
aviagao civil brasileira ser a segunda maior do mundo, ndo atendia
as necessidades da industria da constru¢do. Enquanto isso, Hitch-
cock (1955, p. 12, tradugdo nossa) € mais positivo ao dizer que “hoje,
talvez ndo haja parte do mundo onde o trafego aereo seja téo vital,
colocando todos os paises sul-americanos em contato proximo com
0 mundo exterior e, quase mais significativamente, entre si”. O autor
conclui afirmando que “os materiais de construgéo raramente via-
jam de avido, mas a maioria dos arquitetos viaja e suas ideias tam-
bém” (HITCHOCK, 1955, p.12, traducdo nossa).

Nesse momento, para exemplificar a importancia desse meio de
transporte, Hitchcock (1955) cita o aeroporto de Sdo Paulo como o
terceiro mais movimento do mundo e o Aeroporto Santos Dumont
como um dos mais bonitos do mundo e certamente mais bem loca-
lizado: “e um dos dois principais edificios que chamaram a atencéo
para o desenvolvimento de uma brilhante escola carioca de arquite-
tura moderna” ® (HITCHOCK, 1955, p12).

7 “The railroad age never came to maturity nor was it followed by any age of the auto-
mobile. Horse and ship [...] remained the principal means of communication until the
coming of the airplane’.
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Outros dois pontos tambem concordam nos textos: o papel do Bra-
zil Builds na divulgagéo da arquitetura moderna do Brasil e o estilo
pessoal de Niemeyer. Os autores apontam que a publicagdo de Goo-
dwin sobre o Brasil revelou, de acordo com Hitchcock (1955, p12,
traducéo nossa), a “criacdo de um novo idioma nacional dentro da
linguagem internacional da arquitetura moderna™'® e, segundo Min-
dlin ([1956]1999, p. 29), “uma arquitetura que se havia materializado
mais cedo em outras partes do mundo, na primeira fase da Arqui-
tetura Internacional, mas que no Brasil tinha agora encontrado sua
expressao artistica” Sobre Niemeyer, ambos os autores destacam
seu distinto estilo pessoal, sua influéncia sobre outros arquitetos
e seu reconhecimento internacional como nenhum outro arquiteto
brasileiro.

Apesar das diferengas entre os livros - um resultado de uma exposi-
Gao sobre a Ameérica Latina e outro um livro de divulgagéo da arquite-
turamoderna no Brasil - ha uma serie de aproximagdes entre ambos.
Pode-se inferir que o contato entre os autores, na ocasiéo da visita
de Hitchcock ao Brasil, acompanhado por Mindlin, tem repercussoes
significativas em suas narrativas, tendo em vista as semelhangas de
temas, expressdes eimagens -comoabordadonos capitulos seguin-
tes-emseusmanuais. Alemdisso, essasaproximacdes sdo possiveis
tendoemvistaoprotagonismodaproducéobrasileiraentre os paises
da Ameérica Latinaconferido por Hitchcock (1955) . Assim, ainvestiga-
¢ao sobre as fontes de dados permite acompreensdo do contexto de
escritaedasinterpretacdesiniciais da arquiteturamodernano Brasil
feitas pelos autores.

18 “Is one of the two major buildings that called attention to the development of a

brilliant Cariocan school of modern architecture’

19 “Creation of a new national idiom within the international language of modern

architecture’.
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Este capitulo tem como objetivo descrever a construcao de elemen-
tos fundamentais para a posterior analise das obras: (i) “categorias
de analise” e (ii) “universo de estudo”. Na primeira secdo, a partir das
caracteristicas da arquitetura moderna do Brasil elencadas por Hit-
chcock (1955) e Mindlin ([1956]1999), s&o definidas as categorias
analiticas do universo de estudo; na segunda secao, séo definidos
0s projetos a serem analisados no capitulo seguinte (As obras sob
osolhares).
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®.(D Categorias de andlise

Em seus textos introdutdrios, Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]
1999) caracterizam a arquitetura moderna no Brasil. A seguir, esses
discursos séo descritos e analisados, de modo a identificar os prin-
cipais elementos caracteristicos da producéo brasileira apontadas
pelos dois autores. A partir dessa identificagcdo, extraem-se as ca-
tegorias para posterior analise das obras que compdem 0 universo
de estudo.

Esta secéo realiza interpretacdes de ambos os autores, assim sé&o
consideradas as caracteristicas que aparecem de forma explicita ou
que séo inferidas a partir de seus discursos. Vale ressaltar tambem
que séo analisadas as caracteriza¢cdes relacionadas a materialidade.
Hitchcock (1955) também cita aspectos relacionadas as tendéncias
das produg¢des - como a qualidade de manutengao, tipologias mais
ou menos construidas, tempo dedicado ao projeto e a execucgao -,
mas, apesar destas exercerem um importante papel no espago, n&do
s&0 aqui abordadas, em virtude de uma sistematiza¢g&o mais objeti-
va das categorias.
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Hitchcock

Antes de discutir separadamente a produgao dos varios paises, Hit-
chcock (1955) introduz a necessidade de apresentar caracteristi-
cas da arquitetura latino-americana como um todo. Assim, o norte-
-americano inicia com a afirmag&o que, apesar da enorme faixa de
longitude em ambos os lados do equador, a America Latina teria uma
variedade climatica, nas areas mais densamente povoadas, talvez
menor do que nos Estados Unidos.

No entanto, segundo o autor, na maior parte do territorio latino-a-
mericano, “o sol cria problemas tanto de calor quanto de brilho des-
conhecidos em grande parte do hemisfério norte e tem um efeito
profundo na arquitetura® (HITCHCOCK, 1955, p.21, tradugdo nos-
sa).

Desse modo, os dispositivos utilizados para controlar os efeitos
do calor e brilho causados pelo sol seriam alguns dos fatores que
“‘déo a arquitetura latino-americana sua consisténcia geral de cara-
ter e a diferencia da dos Estados Unidos ou da Europa, tanto quanto
a falta geral de ago e madeira para uso estrutural e a falta de tijolo e
bloco estrutural satisfatorios™' (HITCHCOCK, 1955, p.26, traducéo
nossa).

O autor pontua que, em razdo da falta desses materiais, um dos ma-
teriais de construgéo caracteristicos e quase exclusivo € o concre-
to armado, preenchido com alvenaria de baixa qualidade e pintado

20 “The sun creates problems both of heat and glare unfamiliar in much of the nor-
thern hemisphere and having a profound effect on architecture’.

21 “Give Latin American architecture its general consistency of character and diffe-
rentiate it from that of the United States or Europe, quite as much as do the gene-
ral lack of steel and timber for structural use and the lack of satisfactory brick and
structural tile”
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em estuque. Mas complementa que, em cidades litoréneas mais
umidas como o Rio de Janeiro, os acabamentos em estuque sdo me-
nos satisfatorios e, por isso, os arquitetos buscavam materiais de
revestimento mais permanentes, sejam eles naturais ou artificiais.

Assim, segundoHitchcock (1955, p.23, traducdonossa), omosaicode
vidro ou porcelana estava sendo um “tremendo sucesso”?. Este se-
ria mais utilizado em regides onde a policromia era uma tradi¢géo local
e visto como uma forma de pintura permanente. O norte-americano,
entretanto, contestaa “acasualidade comque e aplicado, particular-
mente sobre esquinas quadradas, e avioléncia frequente dos efeitos
de cor"® (HITCHCOCK, 1955, p. 23, traduc&o nossa).

Além dos mosaicos, Hitchcock (1955) também destaca a recupera-
¢éo da tradicdo iberica do revestimento com azulejos ou ladrilhos
pintados, nas cores azul e branco ou ndo. Estes poderiam “ser pa-
drées convencionais repetidos em uma area ampla quase como uma
especie de papel de parede externo, ou grandes composigcoes espe-
cialmente projetadas por pintores conhecidos para fornecer pontos
focais de interesse”?* (HITCHCOCK, 1955, p. 24, tradugdo nossa).

Assim, atraves do uso consideravel da cor, esses elementos tambem
seriam dispositivos de controle do calor excessivo e brilho do sol,
tendo em vista que as condi¢des de luz tendem a tornar os edificios
brancos muito ofuscantes (HITCHCOCK, 1955). As relagdes entre
as cores e os revestimentos utilizados séo desenvolvidas tambem
quando o autor fala especificamente do Brasil.

22 “Tremendous success’”

23 “The casualness with which it is applied, particularly over squared corner mem-

bers, and the frequent violence of the color eftects’.

% “These may be of conventional patterns repeated over a broad area almost like a

sort of external wallpaper, or large compositions especially designed by well-known
painters to provide focal points of interest’.
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Hitchcock (1955) também afirma que embora a construcdo em con-
creto armado limite a altura dos edificios, seu nivel de qualidade &
‘surpreendentemente” alto. Alem disso, segundo o autor, os proble-
mas de controle do sol produziram uma variedade de tratamentos
de fachada, que fez com o vocabulario da arquitetura comercial se
tornasse mais variado do que o dos Estados Unidos. Nesse momen-
to, entretanto, o autor ndo desenvolve quais seriam esses trata-
mentos.

Mas, ainda sobre o concreto armado, o historiador afirma que o seu
uso encorajou a exploragcéo das formas de abobadadas em cas-
cas. O autor pressupde que nos paises em que tém uma tradicdo de
abdbadas de alvenaria, exista uma simpatia mais inata pelas formas
abobadadas em cascas de concreto. Entretanto, tambem acredi-
ta que “a falta do aco estrutural e da madeira forga essas solugcdes
onde sdo necessarios grandes vaos e incentiva sua substituigao por
lajes planas mesmo em construcdes de pequena escala”® (HITCH-
COCK, 1955, p. 26, traducdo nossa).

Hitchcock (1955) afirma que existiam menos do tipo de construcéo
em formas abobadas do que o exterior supunha, mas que, apesar
disso, também eram muito mais comuns do que em outras partes
do mundo. O autor ainda complementa: “mesmo em plano, a curva €
mais utilizada na America Latina do que nos Estados Unidos e € uma
caracteristica do jeito pessoal de Niemeyer” (HITCHCOCK, 1955, p.
26, tradugdo nossa).

Por fim, o autor também descreve algumas caracteristicas relacio-
nadas as tendéncias das produgdes, sintetizadas nas paginas de
conclusao do seguinte modo:

25 the lack of structural steel and timber all but forces such solutions where wide
spansareneededandencourages their substitution for flat slabs eveninsmall-scale
construction.
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“Os monumentos publicos sdo mais significativos do que as
casas particulares; blocos de negocios e habitagdo popular
mais bem sucedidos do que blocos de apartamentos. Exce-
to na obra de Niemeyer, a expressao intensamente pessoal &
rara; mas a maioria dos praticantes ativos € téo jovem - alguns
ainda na casa dos vinte anos - que outros talentos individuais
de importancia real podem estar amadurecendo. A tendéncia
geral € planejar grande e construir devagar |[...]. Amanuteng&o
e geralmente pobre, mas o problema de construir edificios de
tal forma que eles permanegam por muito tempo tanto fisica
guanto visualmente em boas condi¢cdes preocupa muitos ar-
quitetos. Casas de carater distintamente local séo encontra-
das principalmente no Mexico e no Brasil; em outros lugares,
a realizacdo de um planejamento habitacional moderno viavel
para as necessidades locais provavelmente esta alguns anos
a frente. Os predios de apartamentos estéo se espalhando ra-
pidamente para cidades que nunca os conheceram. As boas
igrejas sdo decepcionantemente poucas.’?® (HITCHCOCK,
1955, p. 60, tradugéo nossa)

Algumas dessas observacgdes, principalmente em relagéo a manu-
tencao dos edificios e a influéncia de Niemeyer, aplicam-se ao Brasil
e foram desenvolvidas em alguns trechos?’.

ApOs fazer a caracterizagdo da arquitetura latino-americana, Hit-
chcock (1955) desenvolve consideracdes especificamente sobre o

26 pyblic monuments are more significant than private houses; business blocks and
public housing more successful than apartment blocks. Except in the work of Nie-
meyer, intensely personal expression is rare; but so young are most of the active
practitioners - some still in their twenties - that other individual talents of real con-
sequence may well he maturing. The general tendency is to plan big and build slow
[...]. Maintenance is generally poor, but the problem of so surfacing buildings that
they will long remain both physically and visually in good condition preoccupies
many architects. Houses of distinctively local character are found chiefly in Mexi-
co and Brazil; elsewhere the achievement of viable modern house planning for local
needs probably lies a few years ahead. Apartment houses are spreading rapidly to ci-
ties that have never previously known them. Good churches are disappointingly few.

27 Dado o fato de ndo serem categorias de analise, ndo seréo descritas para efeito
deste trabalho.
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Brasil. O autor, que inicia falando sobre o Ministério da Educacéo e
Saude, cita o fato de o pintor Candido Portinari tambem ter se junta-
do a equipe responsavel pelo edificio e afirma que, a partir daquele
momento, “nenhum grande edificio brasileiro foi concluido sem os
azulejos de Portinari e os jardins de Burle Marx"?® (HITCHCOCK,
1955, p. 30, traducdo nossa). O autor ainda complementa que é evi-
dente que arquitetos e artistas que formaram a equipe do MES parti-
ciparam da formagao da nova arquitetura e se uniram na invengao de
seus tragos formais mais caracteristicos. Em seguida, aponta que

‘abobadas de casca paraboloides, telhados borboleta in-
clinados para dentro, fachadas de edificios inclinadas para
fora, varios tipos de grelhas e persianas para controle do sol
foram todos desenvolvidos em comum - € ndo, como as vezes
se supde pela maior fama da sua obra, emprestada de Nieme-
yer” 22 (HITCHCOCK, 1955, p. 30, tradugdo nossa)

Mais a frente, ainda sobre o MES, o norte-americano fala sobre a cor
e os revestimentos empregados:

“Pode-se perguntar se € o custo ou a preferéncia geral cario-
ca por cores mais claras e alegres que explica por que o belo
gnaisse cinza mosqueado que foi usado para grande parte da
superficie externa - assim como para o acabamento - nunca
mais foi empregado. Os azulejos de Portinari [...] € 0 mosaico
de pastilhas de cores vivas das construgdes curvas do telha-
do, assim como os jardins “de forma livre” de Burle Marx [...] fo-

2 No major Brazilian building has been completed without the azulejos of Portinari
and the gardens of Burle Marx.

23 Low paraboloid shellvaults, in-sloping “butterfly” roofs’, out-sloping building faga-
des, varioustypesofgrillandlouver-workforsuncontrolwerealldevelopedincommon
-andnot, asis sometimes supposed because of the greater fame of his work, borro-
wed from Niemeyer.
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ram usados repetidamente, embora raramente com a discrigéo
mostrada aqui”*® (HITCHCOCK, 1955, p. 31, tradugdo nossa)

Além do MES, Hitchcock (1955) também menciona o Aeroporto San-
tos Dumont, quando cita a elegancia causada pela faixa de pilares
revestidos de marmore branco. Mas, em seguida, lamenta o desgas-
te que sofreu a pintura em estuque no exterior deste edificio, assim
como outras obras do Rio de Janeiro, tendo em vista a atmosfera
litordnea da cidade. Desse modo, para Hitchcock (1955), a pratica
posterior, € depois onipresente, de revestir predios com mosaicos,
encontrava sua justificativa.

Ja quando fala sobre S&o Paulo, o autor afirma que os edificios pos-
suiam menos problemas de manutencéo de fachadas, por sua al-
titude mais elevada e clima mais seco, e que a arquitetura paulista
tendia a ser mais sobria no design e na cor. Entretanto, as especi-
ficidades da arquitetura paulista sdo desconsideradas quando, em
seguida, Hitchcock (1955) volta a se referir ao uso da cor como ca-
racteristico da produgéo brasileira.

O autor afirma que muito do que foi dito num contexto de Ameérica
Latina € tambem particularmente relevante para o Brasil e, num tre-
cho, sintetiza essas concordancias:

‘Aqui encontramos a maior variedade de dispositivos de pro-
tegao solar, desde brise-soleils de concreto permanente ate
persianas moveis de madeira e telas abertas de telha e con-
creto pré-moldado. Aqui estdo os primeiros e, em geral, 0s

30 One wonders whether it is cost or the general Carioca preference for lighter and
gayer coloring that explains why the handsome mottled gray gneiss which was
used for much of the exterior surface - as well as for the trim - has never been em-
ployed again. The azulejos of Portinari [...] and the vividly colored tile mosaic of the
curved constructions of the roof, as well as the "free-form" Burle Marx gardens on
the roofs [...] have all been used over and over again, although rarely with the dis-
cretion shown here.
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B Diagrama das caracteristicas da arquitetura moderna no Brasil
apresentadas por Hitchcock (1955). Elaborado pela autora.

mais bem sucedidos exemplos de azulejos modernos como
também um epitome dos problemas ou materiais de revesti-
mento coloridos mais ou menos permanentes na auséncia de
pedra local satisfatoria ou bons tijolos.”®' (HITCHCOCK, 1955,
p. 36, traducdo nossa)

Em suma, € possivel observar que a maioria das caracteristicas
apresentadas por Hitchcock (1955) em relacdo ao Brasil s&o intro-
duzidas no contexto de arquitetura latino-americana. Aléem disso, o
autor aponta alguns elementos que sé&o frequentemente associa-
das a obra de Niemeyer - como as abobadas paraboloides, fachadas
inclinadas e telhados borboleta - e ainda cita a presenca dos jardins
de Burle Marx nas maiores obras da arquitetura moderna no Brasil.

T Here we find the greatest variety of sun-screening devices, from permanent con-
cretebrise-soleilstomovable woodenjalousiesandopenworkscreensoftileand pre-
cast concrete. Here are the earliest and on the whole the most successful examples
of modern azulejos as also an epitome of the problems or more or less permanent
colored surfacing materialsin the absence of satisfactory local stone or good bricks.
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Mindlin

Antes de iniciar a caracterizag&do da arquitetura moderna no Brasil,
Mindlin ([1956]1999) afirma ser oportuno assinalar dois fatores que
contribuiram para formagao dessa arquitetura: a pesquisa sobre 0s
problemas da insola¢éo e o desenvolvimento de uma tecnica avan-
¢ada de uso de concreto armado®. Logo apds, complementa:

“Esses dois fatores estdo associados diretamente as que se-
riam as duas caracteristicas mais salientes da arquitetura mo-
derna no Brasil: 0 emprego de grandes superficies de vidro,
protegidas, quando necessario, por brise-soleil, € 0 uso de
estruturas livres, apoiadas sobre pilotis, com o térreo aber-
to quando possivel” (MINDLIN, [1956]1999, p. 33).

Além disso, Mindlin ([1956]1999, p.33) complementa que essas ca-
racteristicas “mostram a marcante influéncia de Le Corbusier” Em
seguida, o autor ndo discorre sobre as superficies de vidro, mas so-
bre o uso dos brise-soleil das mais variadas formas:

“Brise-soleil moveis ou fixos, verticais ou horizontais, sdo pro-
jetados de acordo com a orientagdo do predio e sua finalidade,
em uma grande variedade de materiais: concreto armado, alu-
minio, asbesto, cimento, placa metalica, 14 de vidro inseridaem
placas de vidro, placas de madeira compensada, persianas em
caixilhos etc. (atualmente estéo produzidos em massa, em S&o
Paulo, brise-soleil em aluminio)” (MINDLIN, [1956]1999, p. 33).

52 Em relagdo as pesquisas sobre os problemas de insolagédo, o autor destaca como
“em S&o Paulo, onde o problema, na maioria das vezes, consiste em obter a maior
insolac&o possivel, e ndo em evita-la, como € o caso do Rio de Janeiro” (MINDLIN,
[1956]1999, p.33), alguns professores primeiro publicaram sobre o tema e como,
mais tarde, arquitetos do Rio de Janeiro realizaram estudos similares. Quanto ao
desenvolvimento de uma tecnica avangada de uso de concreto armado, como “re-
sultou ndo so em estruturas mais leves e elegantes, mas tambem em uma econo-
mia significativa, em comparagdo com o custo da construgcdo em outros paises”
(MINDLIN, [1956]1999, p.33), e destaca nomes de projetistas que colaboraram com
os arquitetos.
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Mindlin ([1956]1999) afirma que, ainda que esses dispositivos pos-
sam ser considerados uma varia¢ao de tradicionais metodos de pro-
tegao contra a ofuscacgéo e o calor, adicionavam um novo elemento a
arquitetura, “seja por sua independéncia em relagdo as janelas, seja
por sua integracéo plastica a fachada, dando-lhes, mesmo quando
fixo, mas mais especialmente quando movel, uma caracteristica di-
namica” (MINDLIN, [1956]1999, p. 33). O autor ainda indica o uso de
outros elementos, como os paineis de cobogos, ou de concreto pre-
-moldado, variedades de trelicas, rotulas e balaustradas.

No que se refere as questdes estruturais, Mindlin ([1956]1999, p.34)
aponta como caracteristicaimportante “a estrutura livre ou, quando
esta ndo € a solugdo natural, a estrutura franca e claramente inte-
grada ao projeto”. Entretanto, o merito ndo estaria nessa solugéo em
si, mas em sua consequéncia mais direta: 0 uso de pilotis no pavi-
mento térreo. Mindlin ([1956]1999) defende o uso dos pilotis tam-
bem fazendo referéncia a Le Corbusier, que argumentava sobre uma
melhor integragao entre os espacos interno e externo.

Logo apos, Mindlin ([1956]1999) menciona outros elementos que,
embora ndo sejam apresentados por ele como caracteristicas prin-
cipais, sdo referentes as produgdes brasileiras - e complementam
o que foi dito anteriormente por Hitchcock (1955). O autor, ent&o,
indica o uso de azulejos no revestimento das fachadas como uma
outra forma pela qual a tradi¢cdo colonial estava sendo adaptada as
necessidades daquele tempo, entretanto, atribui a ideia a Le Corbu-
sier®, que teria prestado um servigo ao sugerir reviver os azulejos. O
autor ainda complementa:

33 Vale destacar a frequéncia com que Mindlin ([1956]1999) menciona Le Corbu-
sier ao discutir as caracteristicas da arquitetura moderna no Brasil: os brises seriam
marcas da sua influéncia, o uso dos pilotis traria os beneficios defendidos por ele, e,
alem disso, areintegragdo dos azulejos teria sido uma sugestao do arquiteto.
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Dispositivos
de protegao
solar

Concreto armado

CSuperfl’cies de vidro)

Estrutura livre

CAzuIejo ou ladrilho pintad(D

G\/Iosaico de vidro ou porcelanaD

Gardim de Burle Marx)

B Diagrama das caracteristicas da arquitetura moderna no Brasil
apresentadas por Mindlin ([1956]1999). Elaborado pela autora.

Integragao
das artes

“O clima quente e umido, sujeito a fortes chuvas [...] torna im-
praticaveis as fachadas menos resistentes como as de estu-
que. [...] Ndo apenas em azul e branco, como era mais comum
no passado, mas em todas as cores e nuangas, os azulejos se
prestam maravilhosamente para realgar a fungdo ndo estrutu-
ral de superficies verticais. Seja em motivos repetidos, com-
postos de uma ou varias pecas, geralmente quatro, seja em
grandes composicdes figurativas ou abstratas, os paineis de
azulejos trazem consigo uma acentuada conotac¢éo de regio-
nalismo. Com suas novas variagdes, com paineis em mosaico
de vidro ou porcelana, constituem um elo entre pintores e
arquitetos. [...] E verdade que esse tipo de painel tem sido
usado em excesso ou ainda em aplicagdes demasiado vul-
gares. Mas o desenvolvimento recente da pintura abstrata e
concreta no Brasil ira provavelmente estimular um melhor uso”
(MINDLIN, [1956]1999, p.35)

Sobre a integragdo das artes, Mindlin ([1956]1999) ainda menciona
artistas ligados as esculturas e artes aplicadas. Mas, entre estes, o
autor destaca o nome de Burle Marx, com o paisagismo que “atinge
um nivel equivalente ao alcangado pela propria arquitetura contem-
poranea” (MINDLIN, [1956]1999, p.35). Segundo o brasileiro,

“E na inventividade e exuberancia plastica desses jardins que
a arquitetura brasileira encontra o seu habitat natural. [...] O
paralelismo entre as conquistas de Burle Marx e as da moder-
na arquitetura brasileira € tal que [...] elas quase poderiam ser
descritas nos mesmos termos: espontaneidade emocional,
esforco de integracdo as condi¢cdes do terreno e do clima, e
reavaliacdo da linguagem plastica e dos meios de expressao,
tudo isso submetido a uma crescente disciplina intelectual”
(MINDLIN, [1956]1999, p.35).

Em suma, € possivel observar que Mindlin ([1956]1999) menciona
caracteristicas mais gerais, associando-as a figura de Le Corbusier.
Alem das caracteristicas expressamente apresentadas - superfi-
cies de vidro, dispositivos de protec¢é&o solar e pilotis -, o autor ainda
Cita os azulejos, mosaicos e paisagismo de Burle Marx.
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B Diagrama-sintese das caracteristicas da arquitetura moderna no Brasil
apresentadas por Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999). Elaborado pela autora.

Assim, a partir da sistematizagdo das caracterizagcdes apresenta-
das por ambos os autores, extraem-se um total de dez categorias
de andlise: (i) pintura em estuque; (ii) mosaico de vidro ou porcela-
na; (iii) azulejo ou ladrilho pintado; (iv) jardim de Burle Marx; (v) dis-
positivo de protecao solar; (vi) superficie de vidro; (vii) pilotis; (viii)
telhado borboleta; (ix) fachada inclinada; (x) aboboda/forma curva.

[

ategorias de analise

Pintura em estuque

Mosaico de vidro ou porcelana

Azulejos ou ladrilhos pintados

Jardins de Burle Marx

Dispositivos de proteg¢édo solar

Pilotis

Superficies de vidro

Telhado borboleta

Fachadas inclinadas

\Abébodas/formas curvas )

B Quadro 1: Categorias de analise
Elaborado pela autora.
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(®.® Universo de estudo

Na tentativa de construir um caminho metodologico, o primeiro pas-
S0 apos a definicéo da fonte de dados foi 0 levantamento das obras
listadas em comum nos ‘indices de arquitetos’ dos dois livros. No to-
tal, dezoito edificacbes s&o comumente catalogadas pelos autores.
As informagbes presentes nos manuais foram sistematizadas no
quadro abaixo.

A tabela foi preenchida com base nos seguintes fatores: (i) nomen-
clatura, (i) ano, (iii) imagens, (iv) forma de apresentagdo. Emrelagdo
as denominagdes das obras, optou-se pela forma como s&o apre-
sentadas em Mindlin ([1956]1999), tendo em vista 0 manuseio de
uma edicdo em portugués. Quanto as datas, verificou-se que alguns
anos divergem entre os autores, logo, foram adicionadas colunas
referentes a ambos historiadores. Sobre a quantidade de imagens,
foi quantificado o total de imagens® e, por fim, foram adicionadas
colunas referentes a forma como as obras séo apresentadas pelos
autores, tendo em vista que o material disponibilizado € relevante
para a analise.

ApOs essa sistematizagcdo foram analisados os campos da tabe-
la. Hitchcock (1955), em seu titulo, coloca seu recorte partindo de
1945; entdo a maiorias das obras comuns se mantem num recorte
temporal de dez anos, entre 1945 a 1955, quando € escrito o manual
do autor norte-americano. As unicas obras que precedem essas
datas, sdo: o0 Ministéerio da Educacéao e Saude, de 1937; o Aeroporto
Santos Dumont, de 1937°° e a Igreja de Sdo Francisco de Assis, de

34 Somente no Capitulo 4, quando sera feita a analise das obras, esse numero sera
subdividido entre imagens externas, internas e desenhos (técnicos, perspectivas
ou croquis).
%5 Data em que os Irm&os Roberto ganham o concurso do aeroporto. Fonte: Caval-
canti, 2001.
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Obra Autor Ano Uso Paginas Imagens Mengio | Mengao Segao
de ambos Imagens
{ N {
Edificio do Banco Paulista de Comércio Hitchcock 1947-1948 1 1 Nio Fachadas
- - urbanas
Rino Levi Comeércio Né&o
S80 Paulo SP 1949 0 0 N&o
Edificio CBI -
o Hitchcock 1948-1951 1 1 Nao Efgggg:s
Lucjan Korngold Comércio Nao
S50 Paulo SP Mindlin 1949 1 1 N&o Introdugao
Edificio residencial Trés Ledes 5 Fachadas
Hitchcock 1951 1 1 N&o ) i
Henrique Ephim Mindlin Residencial Né&o
S50 Paulo SP 1951 2 8 Sim Léminas
Jardim da casa de campo da sra. Julio Monteiro ( Hitchcock ) 1 1 N3o Introducéo
Roberto Burle-Marx Paisagismo Nao
Petrépolis RJ 1947 2 6 Sim Laminas
Conjunto Residencial de Pedregulho Hitchcock 1948-1950 6 12 Sim
Affonso Eduardo Reidy Residencial Sim Léminas
Rio de Janeiro RJ 1950-1952 10 38 Sim
Unidades Habitacionais do Centro itch Kk .
Tecnoldgico da Aeronautica Hitchcoc 1947-1948 4 8 Sim
Oscar Niemeyer Residencial Sim Laminas
(Mindiin) 1047 6 2 sim
S&o José dos Campos SP m I
Edificios Nova Cintra, Bristol e Caledonia -
no Parque Eduardo Guinle Hitchcock 1947-1953 4 5 Sim
e ErsE Residencial Sim La&minas
Rio de Janeiro RJ 1948-1950-1954 4 13 Sim
Instituto de Puericultura da Universidade do Brasil Hitchcock 1953 4 5 Sim
Jorge Machado Moreira Escola Sim Laminas
Rio de Janeiro RJ EEY 9 e Sl
Edificio residencial Antonio Ceppas Hitchcock 1952 4 6 Sim
Jorge Machado Moreira Residencial Sim Léaminas
Rio de JaneiroRJ 1952 2 6 Sim
Igreja de Séo Francisco Hitchcock 1943 4 5 Sim
Oscar Niemeyer Igreja Sim Laminas
Belo Horizonte MG 1943 2 7 Sim
feroportolSantosbumont Hitchcock 1937-1954 1 2 Sim Introdug&o
Marcelo e Milton Roberto Transporte Sim
[ Rio de JaneiroRy ) q 1953 2 8 Sim Laminas
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Obra Autor Ano Uso Paginas Imagens Menggo | Mengao Segao
de ambos Imagens
{ N {

Casa de Jadir de Souza Hitchcock 1951 2 6 Sim

Sérgio Wladimir Bernardes Residencial Sim Laminas

Rio de JaneiroRJ 1951 2 v S

Casa de Oswaldo Arthur Bratke Hitchcock 1953 9 4 Sim

Oswaldo Arthur Bratke Residencial Sim Laminas

S&o Paulo SP (Mindlin) 1953 4 n Sim

Ministério da Educagéo e Saude

Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Carlos Azevedo Le&o, Hitchcock 1937-1942 1 2 Sim Introducéo

JorgeMoreira, Affonso EduardoReidy, ErnaniVascon- - ~ )

celos (Le Corbusier, consultor) Administragao Sim

Rio de Janeiro R 1937-1943 4 15 Sim Laminas

Casa de campo de George Hime (Hitchcock) 50 5 i sim

Henrique Ephim Mindlin Mindlin Residencial . Sim Laminas

Petropolis RJ V—: 1949 3 9 Sim

Casa de Oscar Niemeyer ( Hitchcock ) 1953-1954 4 6 Sim

Oscar Niemeyer -m Residencial Sim Laminas

Rio de Janeiro RJ 1953 2 5 Sim

Piscina coberta (Hitchcock ) 19521953 2 4 Sim

Icaro de Castro Mello - - Esportlvc_)s e sim EmfRES

) ( Mindlin Recreagéo .

Séo Paulo SP 1952 2 7 Sim

Casa de Milton Guper Hitchcock 1951-1953 1 1 Nao Introdug&o

Rino Levi e Roberto Cerqueira Cesar Residencial N3o

Sé&o Paulo SP 1953 2 6 Sim Laminas

\ v \

B Quadro 2: Obras listadas em comum por Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999). Elaborado pela autora.
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' 4
[ Obra Autor Ano Uso Péaginas | Imagens | Mengéo lc\;lenq:abo ISeq:ao ]
J \ eambos | Imagens
. . L. N { '
Edificio do Banco Paulista de Comercio Hitchcock ) | 1947-1948 1 1 N&o Fachadas urbanas
Rino Levi Comeércio Nao
S&o Paulo SP 1949 0 0 Nao
Edificio CBI Hitchcock ) | 1948-1951 1 1 N&o Fachadas urbanas
Lucjan Korngold Comeércio N&o
S&0 Paulo SP 1949 1 1 Nao Introdugéo
Edificio residencial Trés Ledes Hitchcock 1951 1 1 NZo B S URERES
Henrique Ephim Mindlin Residencial Nao
S&0 Paulo SP 1951 2 8 Sim Laminas
Unidades Habitacionais do Centro n
Tecnolégico da Aeronautica Hitchcock ) | 1947-1948 4 8 Sim Laminas
Oscar Niemeyer Residencial Sim
- 1947 6 27 Sim Léminas
S&0 José dos Campos SP m
CasaldelgswaldoRnuBratke Hitchcock ) | 1953 2 4 sim Laminas
Oswaldo Arthur Bratke Residencial Sim
I — 1953 4 1 Sim Laminas
eciiaicobents Hitchcock ) | 1952-1953 _ 2 4 Sim Laminas
icaro de Castro Mello cEijF? er(t:lrvec;sggo Sim
S50 Paulo SP 1952 2 7 Sim Léminas
Casa de Milton Guper Hitchcock 1951-1953 1 1 N3o Introdug&o
Rino Levi e Roberto Cerqueira Cesar Residencial Nao
S30 Paulo SP 1953 2 6 Sim Laminas
\ V,

B Quadro 3: Obras localiza-
das no Estado de Sao Paulo.
Elaborado pela autora.

1943. Sendo que, as duas primeiras sdo mencionadas apenas nas in-
troducdes de Hitchcock (1955) e apenas a Ultima aparece na se¢éo
das laminas das obras. Em Mindlin (1999) todas aparecem também
nas ldminas.

Alem disso, percebeu-se que as edificagdes que possuem menos
imagens e textos associados a elas estdo geralmente localizadas
no estado de S3o de Paulo. Das sete obras que ficam localizadas no
estado, quatro obras aparecem apenas atraves de uma imagem em
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Hitchcock (1955), sendo trés delas na secéo de “fachadas urbanas”
(ver quadro acima).

Como dito anteriormente, as obras est&o presentes nas sec¢des de
introdug&o e laminas, ou, ainda, de fachadas urbanas, no caso de
Hitchcock (1955). Entendendo a importancia da quantidade e uni-
formidade do material disponibilizado para o desenvolvimento das
analises, optou-se por trabalhar apenas aquelas que sdo apresen-
tadas na segdo de I&dminas, chegando-se a um universo de onze
obras. Em seguida, adicionou-se um campo referente a soma das
imagens disponibilizadas pelos dois autores e ordenou-as de maior
quantidade para menor, resultando na tabela abaixo:

A partir dessa sequéncia de obras, um dos pontos observados €
que as quatro primeiras obras sdo de arquitetos que compunham a
equipe do MES, reverenciados por Hitchcock (1955, p.30, traducao
nossa) como aqueles que “participaram da formac&o da nova arqui-
tetura e se uniram na invengao de seus tragos formais mais caracte-
risticos™*®. Além disso, entre as onze obras, trés delas sdo de autoria
de Oscar Niemeyer, duas de Jorge Machado Moreira e as demais,
de arquitetos variados: Affonso Reidy, Lucio Costa, Oswaldo Bratke,
Sérgio Bernardes, Henrique Mindlin e icaro de Castro Mello.

Com base nesse recorte de onze obras e utilizando como critério de
selecdo a quantidade de material disponivel para a analise, optou-se
pela analise de dois projetos. A escolha desse numero acontece em
razao do tempo de desenvolvimento deste trabalho e ndo pretende
esgotar o assunto, mas iniciar a discussdo. Assim, o universo de es-
tudo desta pesquisa &€ composto pelas seguintes obras: (i) Conjun-
to Residencial de Pedregulho; (ii) Unidades Habitacionais do Centro
Tecnoldgica da Aeronautica.

%6 Shared in the formation of the new architecture and joined in inventing its most
characteristic formal features.
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| Quadro 4:
Obras apresen-
tadas na secéo
de laminas dos
projetos. Elabo-
rado pela autora.

Obra Autor Ano Uso Paginas Imagens Mengio | Mengao Segao Soma
de ambos Imagens Imagens
8 . R . N { N\
Conjunto Residencial de Pedregulho Hitchcock 1948-1950 6 12 Sim
Affonso Eduardo Reidy Residencial Sim Laminas 50
Rio de Janeiro RJ 1950-1952 10 38 Sim
Unidades Habitacionais do Centro Hitch k )
Tecnoldgico da Aeronautica Itchcoc 1947-1948 4 8 Sim
Oscar Niemeyer Residencial Sim La&minas 35
1947 6 27 sim
S&o José dos Campos SP
Edificios Nova Cintra, Bristol e Caledonia . .
e T e Hitchcock 1947-1953 4 5 Sim
Licio Costa Residencial Sim Léminas 18
1948-1950-1954 4 13 Sim
Rio de JaneiroRJ
Instituto de Puericultura da Universidade do Brasil ( Hitchcock ) 1953 L4 5 Sim
Jorge Machado Moreira Escola Sim Laminas 18
Rio de Janeiro R 1953 6 13 Sim
Casa de Oswaldo Arthur Bratke Hitchcock 1953 2 4 Sim
Oswaldo Arthur Bratke Residencial Sim Laminas 15
oo 1953 4 n sim
Case0e ol e Souze Hitchcock 1951 2 6 Sim
Sérgio Wladimir Bernardes Residencial Sim Laminas 13
Rio de Janeiro RJ 1 z y =l
Casa de campo de George Hime Hitchcock 1950 2 4 sim
Henrique Ephim Mindlin Residencial Sim Laminas 13
Petropolis RJ 1949 3 9 Sim
Edificio residencial Anténio Ceppas Hitchcock 1952 4 6 Sim
Jorge Machado Moreira Residencial Sim Laminas 12
Rio de Janeiro RJ 1952 2 6 Sim
Igreja de Sdo Francisco Hitchcock 1943 4 5 Sim
Oscar Niemeyer Igreja Sim Laminas 12
Belo Horizonte MG O3 2 v Sin
Casa de Oscar Niemeyer Hitchcock 1953-1954 4 6 Sim
Oscar Niemeyer Residencial Sim Laminas n
Rio de Janeiro RJ 1953 2 5 Sim
Piscina coberta Hitchcock 1952-1953 _ 2 4 Sim
icaro de Castro Mello EZ?:?«;EZ;ZG Sim Laminas n
LSéo Paulo SP y L Jelaz 2 y =0 )
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As obras tem como arquitetos Reidy e Niemeyer, e estdo localizadas
nas cidades do Rio de Janeiro e Séo Jose dos Campos, respectiva-
mente. Ambas s&o obras publicas que incluem conjuntos habitacio-
nais. Vale destacar que a primeira, o Pedregulho, foi uma obra cele-
brada pela critica e historiadores de arquitetura “porque preenche
uma lacuna importante na produgéo brasileira, a habitagéo social
coletiva. Do mesmo modo recebe uma atengdo especial das revistas
especializadas de arquitetura, que cumprem um papel importante
em sua difusdo” (TINEM, 2006, p. 70).

Enquanto isso, o CTA tem como autor um dos arquitetos mais cri-
ticados. Niemeyer, entretanto, ainda e tratado com distingéo por
Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999), que exaltam seu estilo
pessoal, bem como por Giedion (1956, p. 17), que cita o CTA e Pedre-
gulho como resultados de um “dom inerente para articular volumes”



(4 Asobrassob
os olhares
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Este capitulo tem como objetivo analisar as duas obras seleciona-
das como universo de estudo: o Conjunto residencial de Pedregulho
e o Centro de Tecnologia da Aeronautica - CTA.

No inicio de cada analise, um quadro € apresentado com as seguin-
tes informacdes: obra; arquiteto; ano, segundo Hitchcock (1955)
e Mindlin ([1956]1999); lugar; numero de paginas em cada autor;
imagens, divididas entre: fotografias externas (FE.), fotografias
internas (FI) e outras representacdes (OR), que s&o referentes a
desenhos tecnicos, croquis, fotografias de maquete. Tambem sé&o
apresentados, de forma resumida, os conteudos dos textos de cada
autor.

Emseguida, asanalises séo feitas com base nositens: “as categorias
de analise em confrontagdo” e “uma sintese dos olhares” Na primei-
ra, as categorias de analise®, definidas no capitulo 3, sdo analisadas
atraves das narrativas - texto e imagem - apresentadas pelos auto-
res objetos de estudo, Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999). Os
textos s&o analisados em relag&o as formas com que as categorias
aparecem, enquanto as imagens sdo analisadas de modo a verificar
se ha coeséo entre as narrativas. Na segunda secéo, os diferentes
olhares - estrangeiro e nacional - sdo confrontados ao se analisar
as convergéncias e/ou divergéncias das respectivas narrativas, para
alem das categorias.

ApOs a analise das duas obras, na se¢ao “as analises em confronta-
¢a0’, € analisado o quadro geral das categorias e sdo feitas conside-
racOes acerca dos olhares dos autores.

57 Pintura em estuque, mosaico de vidro ou porcelana, azulejos ou ladrilhos pinta-
dos, jardins de Burle Marx, brises, pilotis, superficies de vidro, telhado borboleta,
fachadas inclinadas, abobodas/formas curvas.



Figura @ Conjunto Residencial de Pedregulho. Fonte: Mindlin ([1956]1999)

@.® Conjunto Residencial de Pedregulho

O Conjunto Residencial de Pedregulho € um projeto do arquiteto Af-
fonso Eduardo Reidy, construido no bairro de Sao Cristovao, no Rio
de Janeiro, mas com datacdes diferentes entre Hitchcock (1955) e
Mindlin ([1956]1999). O conjunto foi concebido para abrigar funcio-
narios da prefeitura carioca de baixo poder aquisitivo (CAVALCANTI,
2001). Segundo Bruand (2018, p.225) os aspectos formais indicam
as fungdes dos edificios: “o paralelepipedo e reservado aos predios
residenciais, o prisma trapezoidal, simples ou composto, aos edifi-
cios publicos essenciais, enquanto a utilizacdo da abobada e limita-
da as construgdes esportivas”.

( )
Obra Conjunto Residencial de Pedregulho - Conjuntos de apartamentos
Arquiteto | Affonso Eduardo Reidy
\ Lugar Rio de Janeiro - RJ )
e N
Imagens
Autor Ano Paginas
Externas | Internas | Outras representagées | Total
1948-1950 | 4 3 0 5 8
1950-1952 | 6 5 1 16 22

B Quadro 5: Informagdes referentes ao ‘Conjunto de apartamentos’

Considerando a variedade programatica, Mindlin ([1956]1999) divi-
de a apresentacé&o do projeto pelos seguintes tipos: plano geral do
conjunto; bloco A; blocos B-1e B-2; escola primaria e ginasio; lavan-
deria e mercado; centro de saude. Hitchcock (1955), em contrapar-
tida, divide em: conjuntos de apartamentos®®; escola primaria e gi-
nasio. Apesar do brasileiro falar sobre mais equipamentos, a analise

%8 No qual Hitchcock (1955) também fala sobre o conjunto como um todo.
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4 N
Obra Conjunto Residencial de Pedregulho - ‘Escola primaria e ginasio’
Arquiteto | Affonso Eduardo Reidy
\Lugar Rio de Janeiro-RJ )
4 N
Imagens
Autor Ano Paginas
Externas | Internas | Outras representacdées | Total
1948-1950 | 2 2 1 1 4
(Mindiin) | 1950-1952 | 2 6 1 2 9 )

B Quadro 6: Informagdes referentes a ‘Escola primaria e ginasio’

considerou apenas os tipos que s&o desenvolvidos por ambos 0s
autores, de modo a possibilitar a confrontagéo entre eles*®. Logo,
a analise se dedica aos conjuntos de apartamentos“’, seguidos da
escola e ginasio.

Hitchcock (1955) apresenta cada um dos equipamentos através de
um paragrafo resumo. No primeiro deles, presente na pagina 127, o
autor concentra sua fala no bloco sinuoso, embora tambem men-
cione a materialidade dos outros blocos de apartamentos, alem de
afirmar a notoriedade do conjunto enquanto exemplar de habitagao
social de baixo custo. Em outro paragrafo curto, na pagina 130, de-
dica-se a escola e ao ginasio. Neste, o conteudo gira em torno das
caracteristicas fisicas dos equipamentos (Ver Anexo A).

Mindlin ([1956]1999) inicia com 2 paragrafos mais longos na pagina
142, em que traz uma série de contextualizagcdes da obra, como pu-
blico-alvo, composi¢éo, programa e localizacdo, alem de questdes

%9 Vale ressaltar que, mesmo contabilizando apenas uma parte dos equipamentos
presentes em Mindlin (1999), o Pedregulho ainda € o projeto com mais material en-
tre o universo das 18 obras comuns aos dois autores.

“0Em Mindlin (1999), referentes as laminas sobre: plano geral do conjunto; bloco A;
blocos B-1e B-2.



Figuras Maquete de Pedregulho. Fonte: Mindlin ([1956]1999);
Magquete de Pedregulho. Fonte: Hitchcock (1955).
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Figuras Elevacédo oeste; Elevacéo leste do Bloco A. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

de gestéo e utilizagdo do conjunto. Nas paginas seguintes, o autor
continua com textos curtos e especificos em que apresenta os dis-
tintos tipos que compdem o conjunto (Ver Anexo B).

@..® Categorias de andlise em confrontacio

Nos textos sobre os blocos de apartamentos de Pedregulho, duas
das categorias sGo comuns aos autores: a forma curva e os disposi-
tivos de protecao solar. A forma curva aparece atraves da mencao
a sinuosidade do maior prédio de apartamentos (bloco A) descrito
como um “longo bloco sinuoso no alto da encosta™' (HITCHCOCK,
1955, p. 127, traducdo nossa) ou “comprido e que se estende sinuo-
samente ao longo da encosta” (MINDLIN, [1956]1999, p.142). Nas
imagens, este aparece ao fundo e se destaca na maioria das foto-
grafias externas, como tambem das maquetes do conjunto apre-
sentadas pelos autores (ver Figuras EHE@E).

Sobre os dispositivos de proteg¢ao solar, ambos mencionam a pre-
senca desses elementos nos outros blocos de apartamentos (B-1
e B-2), ja finalizados nagquele momento. O bloco A, como ambos 0s
autores apontam, ainda estava em construgcé&o quando os livros fo-
ram escritos e, por essa razdo, 0s cobogos e venezianas presentes
nos desenhos das elevacdes, em Mindlin ([1956] 1999), ainda n&o
haviam sido executados e fixados no edificio (ver Figuras E8). Pelas
fotografias € possivel visualizar a estrutura ainda sem fechamentos.

Entretanto, nos blocos habitacionais concluidos, Mindlin ([1956]
1999, p. 146) explica como

‘as varandas de cada unidade habitacional so protegidas, em
um lado, por balaustradas, em outro, por cobogos em concre-
to, que se alternam de um piso para o seguinte, produzindo um

41l ong sinuous block high on the hill”
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Figuras EA Bl Perspectiva do apartamento do Bloco B; Perspectiva da fachada do
Bloco B. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

Figura B Bloco B. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

desenho agradavel na fachada, ao mesmo tempo em que mos-
tra claramente o esquema duplex dos apartamentos”.

llustrando essa citag&o, o autor coloca lado-a-lado, uma foto in-
terna a um apartamento, em que € possivel ver os cobogods como
fechamento da varanda, e outra externa e aproximada, que mos-
tra a composi¢cdo com o guarda-corpo (ver Figuras ). Mindlin
([1956]1999) ainda apresenta fotografias que evidenciam as duas
fachadas principais protegidas por cobogos. Nelas, os edificios séo
o foco das imagens, mas a composi¢gao com o entorno tambem tem
relevancia: os predios, que estdo localizados na parte descenden-
te do terreno, possuem como plano de fundo de um lado o morro e,
de outro, a “vista magnifica” (MINDLIN ([1956]19989, p. 142) da cida-
de. Ainda sobre os dispositivos de controle do sol, Hitchcock (1955,
p127) também se refere a plasticidade destes, mas ressalta a “deli-
cadeza de escala” que proporcionam.

Uma das imagens de Hitchcock (1955) que exibe os cobogds temem
destaque outra categoria: os pilotis (ver Figurag). A fotografia exi-
be os pilares de um dos edificios; uma crianga que, pela sua posicao,
possivelmente caminhava entre eles em dire¢do ao playground; e,
ao fundo, os trés blocos de apartamentos em sequéncia, tambem
com essa solugao. A categoria, entretanto, so e tratada pelo norte-
-americano quando este fala dos outros equipamentos, no segundo
paragrafo, mais adiante. Mindlin ([1956] 1999, p142), por sua vez, ja
numa descri¢gdo geral do conjunto afirmava que “a construg¢édo em
pilotis assegura uma perfeita aeragao nos jardins, playgrounds e to-
das as demais partes do terreno”. Alem disso, o autor tambem afirma
que a solugao estaria presente em todos os blocos de apartamen-
tos, inclusive naqueles ainda por construir.

Por fim, Hitchcock (1955, p. 127, traduc&o nossa) aindaacrescentaum
olhar sobre superficies pintadas em estuque, mas estabelece rela-
¢Oes com elementos presentes em outros equipamentos: “as cores



Figura Corredor do Bloco da Escola primaria. Fonte: Hitchcock (1955);

Bloco da Escola priméria. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

claras do estuque pintado sdo alegremente acentuadas por paineis
de azulejos em algumas das estruturas inferiores™*.

Emseguida, nostextossobreaescolaprimariaeoginasio, novamente
algumas categorias sdo comumente mencionadas entre osautores -
seja com 0 mesmo nome ou atraves de termos diferentes, mas com
mesmo significado. Enquanto Mindlin ([1956)1999, p. 148) cita que
a escola foi “construida em um so bloco em pilotis’, Hitchcock (1955,
p130, traducdo nossa) fala desta como “elevada do solo™.

Também em relacéo ao bloco da escola, os autores falam dos dis-
positivos de protec¢ao solar, atraves da mencéo ao uso de cobo-
gos como fechamento do corredor que conecta as salas. Hitchcock
(1955, p130, traducéo nossa) explica que este corredor fica “prote-
gido do sol norte™“ e apresenta uma fotografia interna que mostra
0s cobogos na parede e o desenho que se forma no teto pela luz
que penetra o edificio (ver Figura ). Ja Mindlin ([1956]1999) de-
senvolve como 0s cobogos permitem a ventilagdo cruzada e, nas
fotografias, mostra os dispositivos aplicados na fachada norte (ver
Figurag@).

Ainda sobre o0 mesmo bloco, enquanto Hitchcock (1955, p130, tra-
ducdo nossa) cita também a “fachada inclinada a sul’, Mindlin
([1956]1999, p. 148) afirma que “as salas de aula d&o para o sul e se
abrem sobre grandes terragos cobertos, que podem ser utilizados
pelos alunos, nos dias mais quentes, como um local para fazer dever
de casa” Nas imagens colocadas por ambos 0s autores € possivel vi-
sualizar esses terracos cobertos. Entretanto, em Hitchcock (1955),

42<The lightcolorsofthe paintedstuccoare happily accented by panelsofazulejoson
some of the lower structures’.

“43“Raised off the ground’.
44 “protected from the northern sun’.
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Figura Fachada inclinada ao sul do bloco da Escola primaria. Fonte: Hitchcock
(1955); Vista interna das salas de aula. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

Figura Escola primaria e ginasio. Fonte: Hit-
chcock (1955); Bloco dos vestiarios. Fonte: Min-
dlin ([1956]1999).

o destaque se mantém na inclinagdo da fachada (ver Figura EEN )
e, emMindlin ([1956]1999), numa outra categoria: as superficies de
vidro. A fotografia interna apresentada pelo autor brasileiro mostra
toda a abertura com esquadria de vidro, que possibilita a visualiza-
¢ao da paisagem do exterior (ver FiguraEa).

Ambos os autores ainda apresentam uma mesma fotografia externa
gue mostra o edificio da escola conectado ao ginasio (ver Figura &).
Nesta imagem, além de algumas das categorias ja citadas, como os
pilotis, a fachada inclinada, a superficie de vidro, outras duas cate-
gorias s&o apresentadas em relagdo a estes equipamentos: a forma
curva e os azulejos.

Hitchcock (1955, p. 130, traducdo nossa) inicia seu texto sobre os
equipamentos dizendo que “em contraste com os padrdes retangu-
lares dos blocos habitacionais executados, a escola primaria e seu
ginasio associado utilizam com brilhantismo varias das formas que
Reidy e seus associados, [...] desenvolveram uma década antes”
Mais a frente, o norte-americano fala sobre a aboboda de concha
gue cobre o prédio do ginasio (ver Figura E). O brasileiro, por outro
lado, ndo menciona a coberta curva, mesmo colocando aimagem do
bloco dos vestiarios, que também utiliza as abobodas (ver Figura E).

Além disso, Mindlin ([1956]1999, p148) so cita o ginasio quando fala
que o “‘impactante mural de azulejos” protegido pela coberta abo-
badada € de Candido Portinari. Hitchcock (1955) também cita o mu-
ral como um de maior sucesso do artista.

Em seguida, o norte-americano, sem mencionar autoria, fala sobre
“uma pequena estampa repetindo o tema de criangas pulando”®®
(HITCHCOCK, 1955, p130, traducdo nossa), aplicada numa das pa-

“% A tiny wallpaper-like repeating motif of leaping children”



redes dos equipamentos. A estampa em questdo € um mosaico de
Burle Marx que reveste as paredes das salas localizadas no bloco da
escola“®. Mindlin ([1956]1999, p148) fala como este “da um toque
agradavel” e coloca uma fotografia mais distante e outra aproxima-
da em que é possivel ver as figuras de criangas brincando (ver Figu-
ras E E). Em Hitchcock (1955), o mural aparece somente em uma
das imagens, mas em segundo plano, ao fundo da area dos pilotis
(ver Figura E).

B Quadro 7: Categorias de analise - Pedregulho

e )
Obra
Categorias de analise Pedregulho
Figura Mural de mosaicos de Burle-Marx; Mural de mosaicos de Burle-Marx.
Fonte: Mindlin ([1956]1999). ety e T
Pintura em estuque ® ®
Mosaico de vidro ou porcelana o ®
Azulejos ou ladrilhos pintados ® o

Jardins de Burle Marx

Dispositivos de protecéo solar ® ®
Pilotis ® o
Superficies de vidro ®

Telhado borboleta

Fachadas inclinadas L L
| Abdbodas/formas curvas ® L )
M Hitchcock M Mindlin M Hitchcock e Mindlin

Por fim, € possivel perceber que das dez categorias, sete sdo men-
cionadas nos textos e sete apresentadas atraves de imagens do

%8 |dentificado a partir da planta baixa apresentada por Mindlin ([1956] 1999).
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Conjunto de Pedregulho. Sobre estas, podem ser feitas as seguin-
tes consideragdes: a pintura em estuque esta implicita nas ima-
gens, mas é citada apenas por Hitchcock (1955); o norte-americano
também € o unico que cita as fachadas inclinadas, embora ambos
apresentem imagens destas; as superficies de vidro séo elementos
de destaque apenas nas fotografias de Mindlin ([1956]1999). Curio-
SO observar que, apesar de Hitchcock (1955) desenvolver um texto
menor do que Mindlin ([1956]1999), cita mais categorias. O autor
brasileiro, por sua vez, aborda mais categorias atraves das imagens.

@.().@ A sintese dos olhares

Hitchcock (1955) apresenta o Pedregulho através de dois paragra-
fos, referente aos ‘blocos de apartamentos’ e a ‘escola primaria e gi-
nasio’. Nesses textos, algumas informacdes que ajudariam na com-
preensao do conjunto sdo suprimidas, e o autor parece se dedicar a
descrever a obra a partir de referéncias a outros projetos e arquite-
tos. Por exemplo, o norte-americano inicia o primeiro texto afirman-
do como o bloco sinuoso no alto do morro lembra “alguns dos pro-
jetos norte-africanos de Le Corbusier™’ (HITCHCOCK, 1955, p. 127,
traducdo nossa), sendo que, em sua introducao, Hitchcock (1955, p.
31, tradug&o nossa) ja havia caracterizado Reidy como “quase mais
Corbusiano que Niemeyer, mas com menos lirismo pessoal™“.

No segundo paragrafo, Hitchcock (1955, p.130, traducéo nossa) de-
senvolve ideias de como a escola e o ginasio “utilizam com brilhan-
tismo varias das formas que Reidy e seus associados, trabalhando
sob Costa no Ministério da Educacéo, desenvolveram uma decada
antes™. E ao final, como “nesse grupo de estruturas relacionadas,

47 ‘Recalling certain of Le Corbusier’s North African projects’.

“8 Almost more Corbusian than Niemeyer if with less personal lyricism’.

49 “Utilize with brilliance various of the forms which Reidy and his associates, working
under Costa on the Ministry of Education evolved a decade earlier’.
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as qualidades cariocas especiais de graca e leveza s&o expressas
individualmente como em qualquer coisa de Niemeyer™®® (HITCH-
COCK, p. 130, traducdo nossa). Essas mengdes a outros arquitetos,
principalmente a ultima, colocam a obra como um somatorio de ou-
tras referéncias.

Mas, alémdisso, Hitchcock (1955, p127, traducdonossa) tambémdes-
tacaopotencialdobloco sinuoso comoum “exemplode habitagdo de
baixo custo do século XX’5'. E essa importancia do Pedregulho como
um exemplo de projeto que Mindlin ([1956] 1999) também evidencia
emseutexto.Oautorbrasileiroiniciasituando oPedregulhonumcon-
texto maior de produc¢ao de habitag&o social quando afirma que “en-
tre os varios projetos da Prefeitura do Rio de Janeiro, de construcéo
deconjuntoshabitacionaisparafuncionariospublicosdebaixarenda,
proximos aos seus locais de trabalho, este foi o primeiro a serimplan-
tado” (MINDLIN, [1956] 1999, p. 142).

Mindlin ([1956]1999, p142) ainda dedicagrande parte de um paragra-
fo a observagdes gerais do projeto, como que este “foi baseado em
dados pesquisados junto aos futuros moradores e checados atraves
de visitas de campo feitas por assistentes sociais da Prefeitura” E
tambem de gestédo, dando detalhes, por exemplo, do funcionamen-
to dalavanderia, do destino do lixo e da forma de acesso por aluguel.

Além disso, Mindlin ([1955]1999, p. 142) afirma como:

“Nao €, entretanto, apenas do ponto de vista social ou da tec-
nica de construgdo popular que o conjunto residencial de Pe-
dregulho se destaca entre 0s projetos do seu género. Ele &, ao
mesmo tempo, uma conquista arquitetdnica do mais alto nivel,
que pode ser observada no arranjo plastico dos varios elemen-
tos, no tratamento das elevacgdes, valido tanto do ponto de

50 “nthis group ofrelatedstructuresthe special Cariocanqualities ofgraceandlight-
ness are as individually expressed as in anything of Niemeyer’.

ST “Example of twentieth century low-cost housing”
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vista estetico quanto funcional, e nos trabalhos dos artistas
gue colaboraram com o arquiteto (Portinari, Burle Marx, Anisio
Medeiros), mostrando todas as diferencas entre a arquitetura
brasileira e a arquitetura internacional, da qual se originou”w

A forma como autor apresenta o Pedregulho poderia ser explicada
pela sua formacgao: “fiel &s origens de um movimento que se nega a
pensar o edificio como objeto isolado e que tem por objetivo levar os
produtos do espirito e da arte para as grandes massas, o impede de
cair no elogio facil do resultado formal” (MARTINS, 2010, p. 144).

Assim, Mindlin ([1956]1999) faz uma apresentacdo mais técnica,
embora contextualizada, sobre o projeto. O autor se dedica a falar
do publico-alvo de cada uma das unidades e apresentar ndo so as
caracteristicas fisicas dos edificios como algumas solu¢des para
tornar os ambientes mais funcionais. A presenca dos desenhos tec-
nicos dos pavimentos - e planta baixa dos apartamentos nos casos
das habita¢gdes - que compdem cada bloco fazem com que essas
solucdes sejam melhor compreendidas.

Hitchcock (1955), por outro lado, ndo demonstra finalidade de expli-
car o conjunto como um todo e, desse modo, foca mais na caracteri-
zacao e menos na funcionalidade dos edificios. Para isso, como dito
anteriormente, o autor também se utiliza da referéncia constante a
outros projetos e arquitetos.

Por fim, vale ressaltar tambem a repeticdo de algumas imagens
entre os autores. Trés fotografias externas, das cinco apresen-
tadas por Hitchcock (1955), estdo presentes também em Mindlin
([1956]1999) (ver figuras 2, 9 € 16). As primeiras imagens colocadas
pelos autores mostram uma maquete do conjunto, porem se dife-
renciam pelo dngulo em que foram capturadas. (ver Figuras H H).
Desse modo, pode-se inferir que houve circulagcdo de materiais en-
tre ambos, tendo em vista que, segundo Del Real (2013), Mindlin
acompanhou Hitchcock em sua viagem pelo Brasil.



Figura Centro Tecnologico da Aeronautica. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

@®.® Centro Tecnolégico da Aerondutica

O Centro Tecnologico da Aeronautica € um projeto do arquiteto Os-
car Niemeyer, construido em Sao Jose dos Campos, em Sdo Paulo. O
projeto data de 1947 e inclui um conjunto habitacional para cerca de
4000 pessoas, bloco para salas de aula, laboratorios, oficinas para
treinamento e um aerodromo (MINDLIN, [1956]1999, p134). Segun-
do Bruand (2018), no CTA foi onde ocorreu 0 emprego mais sistema-
tico e notavel da solucdo das fachadas inclinadas entre as obras de
Niemeyer.

e a
Obra Centro Tecnoldgico da Aerondutica
Arquiteto | Oscar Niemeyer
| Lugar Sé&o José dos Campos - SP )
e N
Imagens
Autor Ano Paginas
Externas | Internas | DES Total
1947-48 4 4 0 4 8
1947 6 8 2 17 27 )

B Quadro 8: Informagdes referente ao ‘Centro Tecnoldgico da Aeronautica’

Hitchcock (1955) apresenta o projeto em um paragrafo unico na pa-
gina 140, em que desenvolve sobre o estado de construg¢do do con-
junto, fala da atuacéo de Niemeyer na produ¢do de moradias eco-
noémicas e aponta algumas caracteristicas fisicas dos edificios (Ver
Anexo C).

Mindlin ([1956]1999) divide a apresentacdo em pequenos paragra-
fos ao longo das paginas 134, 136, 137 e 139 sobre as unidades habi-
tacionais tipo A, B, C-1e C-2, que ja haviam sido construidas. O autor
inicia o primeiro texto falando sobre o programa de todo o centro,
continua com textos curtos nos quais desenvolve sobre as unida-
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Figura Unidade habitacional tipo C-1do CTA. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

Figura Bl Fachada inclinada com brises. Fonte: Hitchcock (1955).

des e finaliza apontando caracteristicas comuns a estes edificios
(Ver Anexo D).

@.@.(® As categorias de anélise em confrontagio

Nos textos sobre o CTA, ambos autores evidenciam o uso de varia-
dos dispositivos de protegéo solar. Hitchcock (1955, p. 140, tradu-
¢do nossa), por exemplo, aponta a simplicidade desses elementos
“ainda que seu carater variavel dé interesse aos grupos”®?, enquanto
Mindlin ([1956]1999, p. 139) afirma que em todos os tipos de habita-
¢Oes “pode-se observar a riqueza de efeitos obtida pela diversifica-
¢ao dos trabalhos de carpintaria e dos brise-soleil”

O brasileiro, quando fala de cada bloco de habitagdo, menciona tam-
bem como, no bloco C-1, “a proje¢céo da cobertura e os brise-soleil,
que fecham parcialmente o terraco frontal” (MINDLIN [1956]1999, p.
137) protegem o estar contra o excesso de insolagdo. Embora o tipo
de brises utilizado nesse caso, aludidos pelo norte-americano como
“telas inclinadas de trelicas™® (HITCHCOCK, 1955, p. 140, traducéo
nossa), tenham sua relevancia enquanto dispositivos de controle da
insolacéo, seu formato remete tambem a categoria das fachadas
inclinadas, embora estas ndo sejam diretamente citadas pelos au-
tores. As telas inclinadas podem ser observadas tanto nas imagens
do bloco C-1 presente em ambos os autores, quanto em outra foto-
grafia aproximada de uma das unidades em Hitchcock (1955) (ver
Figura E3 Ea).

Alem desta, outra categoria também aparece, em Mindlin
([1956]1999), associada a protecéo solar: os pilotis. O autor, quan-
do cita as habitagcdes no tipo B, diz que a area dos pilotis, abaixo dos
quartos, que “pode ser usada como garagem e como terrago cober-

S24yet their varying character gives interest to the groups’.
53 “Slanted screens of lattice”,
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Figura E8 Fotografia externa daUnidade Habitacional tipo B.
Fonte: Mindlin ([1956]1999).

Figura BB Fotografiainternado Bloco B; Fotografiainterna
do Bloco C-1. Fonte: Mindlin ([1956]1999).
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Figura E Unidade habitacional tipo A do CTA.
Fonte: Mindlin ([1956]1999).

to, tambem serve para proteger o living contra excesso de insola-
¢&0” (Mindlin [1956]1999, p. 136). Mindlin [1956]1999, ent&o, apre-
senta uma fotografia externa que ilustra essa passagem em que e
possivel ver um pavimento superior iluminado - com brises que n&o
sdo mencionados em texto - e o térreo sombreado, com a area dos
pilotis sendo utilizada como garagem (ver Figura E).

Outra fotografia deste bloco mostra a perspectiva interna do estar
e a vista para o terrago coberto através da esquadria de vidro (ver
figura 23). Apesar da categoria das superficies de vidro ndo ser
citada nos textos de Mindlin ([1956]1999), por outro lado, apare-
ce por meio das imagens internas das unidades (ver Figuras EIE3).
Enguanto que, em Hitchcock (1955), no é abordada nem em texto
nem em imagens, tendo em vista que as fotografias - todas exter-
nas aos predios - sdo tiradas em angulos que ndo evidenciam essas
superficies.

Alem disso, os autores ainda desenvolvem sobre a categoria das for-
mas curvas atraves das escadas helicoidais presentes no bloco do
tipo A. Mindlin ([1956]1999, p134) apenas menciona a presenca das
‘duas grandes escadas circulares” que ddo acesso ao pavimento
superior, enquanto Hitchcock (1955, p140, traducédo nossa) afirma
que “detalhes como as escadas helicoidais e as cercas do jardim de
pecas vazadas dispostas longitudinalmente ddo acento e textura™-.

Em Mindlin ([1956]1999), contudo, a fotografia mostra apenas a
sombra de uma das escadas ao fundo do véo, enquanto o destaque
semantémnasiluminadas telasinclinadas da fachada (ver Figura @).
Por outro lado, Hitchcock (1955) apresenta uma imagem em que o
formato helicoidal se sobressai na extensa e retangular fachada do
bloco (ver Figura E). Os cobogds no pavimento superior e 0s muros

54 “Details such as the helical stairs and the yard fences of ordinary hollow file set en-
awise lend accent and texture”



Figura Unidade habitacional tipo A do CTA; Fotografia aproximada da Unidade ha-
bitacional tipo A do CTA. Fonte: Hitchcock (1955).

Figura Parede vazada no Bloco tipo C-2; Unidade habitacional tipo C-2 do CTA.
Fonte: Mindlin ([1956]1999).

Figura B Unidade habitacional tipo A do CTA. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

vazados, no inferior, também ilustrem a textura mencionada pelo au-
tor. Em outra fotografia, o norte-americano, mostra esses elemen-
tos aproximados (ver Figura ).

Também sobre a materialidade, Mindlin ([1956]1999, p139) fala que,
de modo geral, podem ser observados nas habitagdes o “emprego
ocasionalde paredesdetijoloaparente e diferentestipos de paredes
vazadas” Quando fala do bloco tipo C-2, o autor apresenta a maior
imagem do projeto, em que mostra o jogo de luz e sombra produzido
pela pérgola da coberta na parede vazada (ver Figura e Anexo D).
Nas outras imagens, os muros de tijolos aparentes geralmente es-
t&o localizados no terreo, como divisorias entre as areas privativas
das unidades e area externa. Nas duas imagens em que aparecem,

B Quadro 9: Categorias de analise - CTA
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Figura Corte da Unidade habitacional tipo B. Fonte: Mindlin ([1956]1999).

entretanto, sobressaem os dispositivos utilizados nos pavimentos
superiores: 0s brises e as janelas com venezianas basculantes (ver
Figuras za E3).

Desse modo, das dez categorias, apenas quatro sdo mencionadas
em texto, apesar de sete serem apresentadas atraves de imagens
doCTA.Podem ser feitas as seguintes consideracgdes: as superficies
de vidro ndo aparecem nas fachadas das fotografias externas em
Hitchcock (1955); o telhado borboleta utilizado na unidade de tipo B
aparece somente através de um corte em Mindlin ([1956]1999) (ver
Figura EA); as fachadas inclinadas sdo mencionadas apenas quan-
do o autor norte-americano cita a presenga das telas inclinadas de
trelicas e em nenhum momento sdo citadas pelo brasileiro, apesar
de Bruand (2018) associar o projeto ao emprego mais notavel da so-
lugédo das fachadas inclinadas entre as obras de Niemeyer.

@.@.®@ A sintese dos olhares

No paragrafo referente ao CTA, Hitchcock (1955) cita o nome de Nie-
meyer trésvezes, inclusive nas primeirae ultimafrases do texto. O au-
tor inicia com a mengao de que o arquiteto “planejou uma escola de
treinamentoaeronauticomuitoelaboradaparaogovernobrasileiro”®
(HITCHCOCK, 1955, p. 140, traducdo nossa) e finalizacomaafirmacao
quealgumasdascaracteristicasutilizadas “seguemdepertoomodelo
de uma casa de fim de semana que Niemeyer construiu antes para si
mesmo, talvezcomoumprotdtipo”s® (HITCHCOCK, 1955, p.140, tradu-
¢cadonossa).

%5 “Planned a most elaborate aeronautical training school for the Brazilian govern-
ment’.

%6 “Follow closely the model of a weekend house Niemeyer built earlier for himself,
perhaps as a prototype’ A casa a que Hitchcock (1955) faz referéncia, provavel-
mente se trata da “Casa de fim de semana em Mendes’, publicada na edi¢éo sobre
do Brasil darevista LArchiteture dAujourd’Hui.
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Em outro trecho, Hitchcock (1955, p.140, traduc&o nossa) falasobre a
obra, destacando seu autor:

“Sob a disciplina de produzir economicamente varios tipos de
habitagdesemsérie modestas, Niemeyerrestringiu seustalen-
tos mais virtuosos e, em vez disso, mostrou sua capacidade de
dar, com notavel economia de meios, interesse e qualidade ar-
quitetonica ndo apenas as unidades individuais, mas a disposi-
¢dode longasdistancias delasemumterreno plano e aberto™’.

A frequente mengdo ao arquiteto e as falas sobre seus “talentos
virtuosos” ou, sobre como o autor ja havia utilizado alguns elemen-
tos numa casa construida para si proprio, atribuem uma relevan-
Cia a obra antes mesmo desta ser apresentada em sua totalidade.
Quando fala sobre a obra, Hitchcock (1955, p. 140, traducdo nossa)
afirma que a variedade de alojamentos “proporcionam o equivalente
a um consideravel conjunto habitacional publico”8, entretanto ndo
aborda todos os blocos. Apenas trés deles sdo apresentados e as
fotografias escolhidas ilustram essencialmente o que o autor coloca
tambem em texto. Apesar disso, a falta de identificagdo das tipolo-
gias das unidades habitacionais, bem como a falta de legendas nas
imagens dificultam a compreensao do projeto em Hitchcock (1955)
- Ndo apenas nessa obra, mas no catalogo como um todo.

Enquanto isso, Mindlin ([1955]1999) faz uma descricdo mais deta-
Ihada das solu¢des projetuais, com especial atencéo as questdes
funcionais e tecnicas. A identificacédo dos blocos por tipologias, os
desenhos tecnicos e a maior quantidade de imagens por unidades
facilitam o entendimento do projeto.

57 “Under the discipline of producing economically various types of modest serial
awellings, Niemeyer has restrained his more virtuoso talents and displayed instead
his ability to give, with a remarkable economy of means, interest and architectural
quality not only to the individual units but to the disposition of long ranges of them
on a flat and open terrain’.

58 “Drovide the equivalent of a considerable public housing development’.
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Numa unica citacdo o autor se refere a uma percepc¢éo de uso dos
ambientes: “a riqueza de variagdes em torno ao tema central obti-
da pelo arquiteto ndo s6 da interesse plastico ao conjunto, como
também acentua o sentido humano de cada unidade” (MINDLIN,
[1956]1999, p. 134). Essa variacdo consegue ser retratada a partir
das fotografias dos diferentes elementos empregados por Niemeyer.

@®.® As anilises em confrontagio

ApOs a analise das duas obras podem ser feitas algumas considera-
¢Oes acerca das categorias de analise apresentadas pelos manuais.
Hitchcock (1955), que critica o uso de cores fortes e do estuque
em cidades litoraneas mais umidas como o Rio de Janeiro, quando

B Quadro 10: Categorias de analise - Pedregulho e CTA
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fala desse acabamento no Pedregulho, aponta que as cores claras
no estuque séo alegremente acentuadas pelos paineis de azulejos
empregados. A pintura em estuque € mencionada apenas uma vez
pelo autor norte-americano. Os azulejos e mosaicos, quando pre-
sentes nas obras, s&o abordados em texto e imagem. Os jardins de
Burle Marx, que Hitchcock (1955) afirma, na Introducéo, estar pre-
sente em todos os grandes edificios brasileiros a partir do MES, néo
s&o mencionados em nenhum dos dois projetos. Apesar disso, 0
paisagista se faz presente atraves de um mural de mosaicos no Pe-
dregulho. Os dispositivos de prote¢do solar sao apresentados nas
duas obras e sempre sdo elementos de destaque em textos e ima-
gens. Os pilotis, que € uma categoria de analise extraida em Mindlin
([1956]1999), s6 sdo nomeados desta forma por ele. Hitchcock fala,
apenas uma vez, em predios elevados. As superficies de vidro, que
também & uma categoria extraida a partir de Mindlin ([1956]1999),
séo destaques nas fotografias do brasileiro, geralmente atraves
de imagens internas dos ambientes, embora ndo sejam menciona-
das nos textos. O telhado borboleta ndo € abordado textualmente
por nenhum autor - apenas por uma imagem publicada por Mindlin
([1956]1999) de um corte do CTA - até mesmo em um projeto que
essa solucao e utilizada. As fachadas inclinadas séo mencionadas
somente por Hitchcock (1955), que € o autor no qual a categoria
foi extraida. As abobodas ou formas curvas tambem estéo presen-
tes nas duas obras e sdo apresentadas pelos textos e imagens.

A maioria das categorias de analise s&o apresentadas pelos dois au-
tores, de modo que se pode afirmar que ha convergéncia entre as
narrativas, apesar de serem abordadas com olhares distintos. Nas
duas obras, apesar de mais categorias aparecerem atraves das ima-
gens do que nos textos, ambos os autores geralmente colocam em
foco nas fotografias os elementos que tambem tratam nos textos.
Hitchcock (1955), por exemplo, que n&o fala sobre o uso das super-
ficies de vidro, apresenta fotografias tiradas de angulos em que o
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destaque se mantem nos dispositivos de protecao solar, reforcando
um elemento mencionado em seu discurso.

De modo geral, pode-se afirmar que Hitchcock (1955) se dedica mais
a caracterizagao e contexto, frequentemente referenciando outras
obras e arquitetos. Mindlin ([1956]1999), por sua vez, faz uma apre-
sentagao mais tecnica, na qual sempre cita programa e publico-alvo,
alem de colocar uma quantidade maior de desenhos tecnicos, o que
facilita a compreensao dos projetos. Alem disso, vale destacar a uti-
lizagdo de imagens semelhantes entre os autores na apresentacao
do Pedregulho®®, o que reforga o entendimento das circulagdes de
materiais entre ambos.

59 Os autores n3o apresentam imagens iguais do CTA.
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Apesar desta pesquisa partir das divergéncias mais explicita entre
Hitchcock (1955) e Mindlin ([1956]1999) - suas nacionalidades e
objetivos de seus trabalhos -, foram identificados, ao longo do tra-
balho, pontos de convergéncia em suas trajetorias e narrativas. Po-
de-se inferir que o contato entre os autores, na ocasido da visita de
Hitchcock ao Brasil, acompanhado por Mindlin, tem repercussoes
significativas em suas narrativas, tendo em vista as semelhangas de
temas, expressoes e imagens em seus manuais.

Vale ressaltar que essas aproximagdes séo possiveis tendo em vis-
ta o protagonismo da produgéo brasileira entre os paises da Ame-
rica Latina conferido por Hitchcock (1955). Apesar do autor afirmar
que seu manual tem como objetivo ilustrar a arquitetura notavel que
estava sendo produzida na America Latina, dedica quase trinta por
cento das obras apresentadas ao Brasil, confirmando a afirmacdo de
Maluenda (2016) de que falar sobre América Latina neste momento
na historiografia se refere, em geral, a falar da produgéo brasileira.

Mindlin, por outro lado, pretendia inicialmente fazer um complemen-
to do Brazil Builds, entretanto, decide ampliar seu conteudo para
mostrar uma perspectiva mais ampla da produco brasileira (TINEM,
2006). O autor indica que essa apresentacdo tem o intuito de permi-
tir um julgamento fundamentado por parte dos arquitetos e criticos
nacionais e estrangeiros (MINDLIN, [1956]1999), tendo em vista as
criticas enderecadas a arquitetura moderna no Brasil nas decadas
de 1940-50.

Em relagdo as obras comumente apresentadas pelos autores, per-
cebe-se que os edificios com mais material sdo aqueles de alguns
dos arquitetos que compuseram a equipe do projeto do Ministerio
da Educacéo e Saude: Affonso Reidy, Oscar Niemeyer, Lucio Costa
e Jorge Machado Moreira. Estes, com exceg¢do de Niemeyer, faziam
parte do grupo que Mindlin e McCray pretendiam entrar em contato
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para disponibilizar informagoes e materiais a Hitchcock, durante sua
passagem pelo Brasil (SOUSA, 2022).

A maioria das caracteristicas apresentadas por Hitchcock (1955) em
relag&o a producéo brasileira sdo introduzidas no contexto de arqui-
tetura latino-americana, mas o autor ainda aponta alguns elemen-
tos que sao frequentemente associadas a obra de Niemeyer - como
as abdbadas paraboloides, fachadas inclinadas e telhados borbole-
ta - e cita a presenga dos jardins de Burle Marx nas maiores obras
da arquitetura moderna no Brasil. Ja Mindlin ([1956]1999) menciona
caracteristicas mais gerais, associando-as a figura de Le Corbusier.
Alguns dos elementos citados pelo autor, como as superficies de vi-
dro e o uso de pilotis, séo geralmente indicados como caracteristi-
cos do Estilo Internacional.

Com a sele¢do das obras a partir do criterio de quantidade de mate-
rial, percebeu-se que o universo de estudo, o Conjunto Residencial
de Pedregulho e o Centro Tecnolodgico da Aeronautica, sdo obras
publicas que incluem conjuntos habitacionais. Estas possuem au-
toria dos dois unicos arquitetos brasileiros que foram objeto de
monografias escritas por autores estrangeiros: Reidy e Niemeyer.
Enquanto a primeira obra, o Pedregulho, foi celebrada pela critica, a
segunda, o CTA, tem como autor um dos arquitetos criticados. Nie-
meyer, apesar disso, € tratado com disting&o por Hitchcock (1955) e
Mindlin ([1956]1999), que exaltam seu estilo pessoal.

Alem disso, essas duas obras sdo representativas de algumas das
carateristicas da arquitetura moderna no Brasil. Em ambos os proje-
tos, sdo mencionados o uso dos dispositivos de protec¢do solar e das
formas curvas. Ja em imagem, aparecem além destas, a pintura em
estuques, os pilotis e as fachadas inclinadas. Apesar de aparecerem
mais categorias atraves das imagens do que nos textos, ambos os
autores geralmente colocam em foco nas fotografias os elementos
que tambéem tratam em seus discursos.
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Quando feitas as analises das obras, percebe-se que Hitchcock
(1955) se dedica mais a caracterizacdo das questdes formais - pos-
sivelmente em func¢do de sua formagdo como historiador das artes
- e contexto das obras, frequentemente referenciando outros pro-
jetos e arquitetos. Mindlin ([1956]1999), por sua vez, faz uma apre-
sentagéo mais tecnica, na qual sempre cita programa e publico-alvo,
alem de colocar uma quantidade maior de desenhos tecnicos, o que
facilita a compreenséo dos projetos.

Vale destacar tambem que a categoria dos “Jardins de Burle Marx’,
que Hitchcock (1955) afirma estar presente em todos os grandes
edificios brasileiros a partir do MES, ndo faz parte de nenhum dos
dois projetos analisados. Acredito que essa auséncia - que se justi-
fica por serem obras publicas - ndo reflete que esta € uma caracte-
ristica dispensavel, mas apenas que esse € um trabalho em constru-
¢éo. Este trabalho representa uma amostra de analises e ndo esgota
as possibilidades de interpretaco e de reflexdo - que seriam pos-
siveis a partir de analises das outras 16 obras identificadas como
comumente apresentadas pelos autores. Futuras analises comple-
mentares podem possibilitar novas observagoes e gerar outras con-
tribuicdes a historiografia.
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25 REIDY
COMJUNTOS DE APARTAMENTOS, RIO DE JANEIRD, BRATIL
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26 Affonso Eduardo REIDY

ESCOLA PRIMARIA. AMD GIMMASIO [FRIMARY SCHOOL AND GYMMASILM|
RUA CAPITAS FELIX, PEDREGULHO, EIO DE JANEIRD, BRAZIL, 1948-50

Ir contrast to the rectongolar patterns of the execated housing
ks, the primary school and its pssociated prmnasinm utilie
with brillinnee varions of the forms which Tetdy and his nsso-
Costa om the Ministry of Eduration
bilock, ruised off the
ath, has a cormbdor
Loping slah
i gymmasinmy

ciates working undn

evilved o decade curlier, The classroa
eround and with a sloping fagade to 1)
P
over an
which i roaled
ing shell is one of © it suceessiul anulefos
mttale. Aty wallpaper ing motif of leaping
children b ployed ngoinst the curvilinear sweep of ihe
campesithon, In this group of related siructires the special
Carioan qualities of grace aml lightoess ate s individoally
expressed as in anything of Niemeyer's,

wcted by this enry-

in

Paginas referentes ao Pedregulno na Publicagdo de Hitchcock (1955).

Fonte: MoMA.
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Anexo B

AFFONSO EDUARDO REIDY

Comjunin residencial de Pedregulhe. Flants geral / 1950-52 / Rio de Jaoeiro

Entre os vdms pmmuu da I"ul'emru da Jhn da Janeiro, de cons-
tragho de i para fi ios. piblicos de
baixy renda, priaimes aos seus kocais de irabalbo, este fal o
primeiro & ser implasado, © conjunio inclui ndo s o8 apafamen-
tos proprinments ditod, comso lambém as necessdnias unbdades de
apoin sockal, @is conw: centro de sadde, eseola. campo de espor-
es, rmrudocl.wnmmu. O terrenn, com cerca de § ha, fica na
encosta do o P o i ind | de 880 Cris-
ioviio. A iopografia kmegular, com diferengas de nivel gue podem
chegar 2 a3 30 m, ¢ compensads pels vista magnifica que se
descorting de sua pane mais elevada. O projeto fol baseads em
dodos pesquissdos junlo aos faloros. morsdores ¢ checadios
arruvds de visitas de campo feitas por sssistenles sociais da
Prefeimarn. Foi propramado para abrigar 474 familias de visos
tamanhos, em apartamentos que vio do conjugada aos duplex de
dois & quatre quanos, dimensionndos de acondo com o censo rea-
lizado previamenie, ¢ distribuidos em guatro blocos. distintos:
bloce A (272 unidades), um edificio de sete andares. comprido ¢
que s¢ esiende dnaosamente ao bongo da encosta {p. 144 blocos
B-1 e B-2 {22 unidades cada) de quatro andares (p. 146) £ 0 bloco
C. com 12 andares ¢ 150 apartamentos, ainda por constriir, todos
em pilotis. A planta geral prevé uma escola com ginksko ¢ piscina
(p. 148}, uma lavanderia ¢ um mercado (p. 1907 ¢ um centro de
saide (p. 151). O bergdrio e o jardim de inflincia, a serem anexa.
s a0 bloce €, tanbém ainda estiio por constrilr, A comanicagio
entre on diversos elementos do conjumo nio previt o uso de veicu-
los auiometivos. Uma pequena passagem subtertines, sob a rua
que corla ¢ conjunie, permite o scesso dos morsdores do Moo ©
i direa principal. Cada bloco disphe de espago adequado para esta-
clonamento, A construgdo em pilots nssEgUre uma perfeitn ae-
o s jarding, playgrouwnds & odas as demals panies do terreno.
As unidades sio destinadas aos funciondnios da Prefeitura. Eles ¢

suns familins devemn se submeier o exames médscos para verifics
se exisie alguma doenga comtagioss. Por outro lsdo, hd uma cldssy-
la o comirain de bocagho que os submeie 3 nspecio periddicn com-
pulsdiria por fanciondrios do Depamamento de Habitagio Populas
da Prefeiiara. Todos os moradores &m direiio b lavagem gritis de
dois quilos de roupa por semana. 0 custo deste servign esti inclai-
do po sluguel ¢ apenas o exoesso de peso pode ser cobeado sepa-
ﬂdlmr-nlr 0 lixo & recothido ¢ mcllxradv O alugdis o deduzi-
s falbea de entre o valopes
d.u presingies estabelecidos peln Prefeiivra e o que deveriam ser
pagos, caso se trinsse de wm investimenio de capital com condi-
e normais de retoma, & na verdade um subsidio dado pelo Estado
& sews servidones, Efetivamense, os dols motivos da falia de mor-
din o prego acessfvel sho a inexisifneia de uma politica adequads de
subsidios. oficiais b consingdo de habitsgies popalares e o propa-
gands demagdgica, que estimulbs o wabalhador 2 comprar a casa
propria, mesmo sabendo que seu prego el além das possibilidades
da maioria da populagSo das grandes cidades.
Nbo &, enrctanio, apenas do ponse de vista social ou da thenica de
consirigho populsr que o conjumo residencial de Pedregulbo se
destaca enire 05 projesos do sew género. Ele ¢, a0 mesmo tempo,
W conguista snquitesbeica do mais alo nivel, que pode ser ohser-
vadn no arango plistico dos viros elementos, no tratamento. dis
elevaghes, vilido tnee do poaio de vista esiético quanto funcional,
e nos irabalbos dos aristas gue colaboraram com o arguitcioe
{Postimari, Barle Mary, Anizio Medeiros), mostrasdo 1odas s di-
ferengas entre a ang brasiles i @ intemacional,
da qual se originon. Estas diferengas ;ﬁu igualments marcantes no
prajeio de Niemeyer mostrado anteriommente (pp. | 34-139) & no de
Boloaha ipp. 152-154) assim come, a despeitn das Timitagies im-
porstas. por condipies legais ¢ financeimas inadequadas, ambém po-
dem ser notadas mo projeto de Carlos Ferreira (pp, 140-141),

1 verervaiio i dgwa
2 i e apaarimening A
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@ piscing
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13 cowro de sside

14 kevamderia
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18 ereche
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T8 jarctinn de dmfiincia

79 passsagem subserrdmes de pedesires
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Paginas referentes ao Pedregulho na Publicagdo de Hitchcock (1955). Fonte: Docsity (UFMG).



92

AFFONSO EDUARDG REIDY

Canjunts residencial de Podregulbo. Bloco de apartsmentos A § 1980.52 / itie de Janir

Este bloco esid praticamente conclulde. Com seus 260 m de com-
primento, seguindo o contome simuoss da cacost, lemibra em sous
grandes tragos 08 primeiros. trabalhos de Le Courbusier feitos para
Argel, em 1931, O terceiro andar, concebido como um imenso ter-
rago, forma wm playgromd coberto, § exceglio da pane ocupada
jpels administragio, servigo social, bergirio ¢ jardim de infincia

Masua extremidade b uma concha scibstica para teairo infanul Ox
dois andares inferiores sho ocupados por apartamentos com am
yuarin, (ks quatrn andages superiores form reservados is séries de
daplex com dois quarnos cada. Trix escadas principais dio scesse
i vilrios andares.

i de apartamenior de s g [ 200 plasky dad agirTiseesir dugler, andar inferior 1200 plenta dos apartowemi duples, asdar superior §300

P living-saka e javetar
2nzinks
E ram—

Paginas referentes ao Pedregulno na Publicagdo de Hitchcock (1955). Fonte:
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AFFONSO EDUARDD REIDY
Conjunio residencial de Pedregulbo, Bloco de apartamentos B-1 e B2/ 198022 / Rio de Janeim

Mo Blocos tipa B, com gquatro andares sobre pibotis, o plasia dias e prasdes. As varandas de cada unidade habitscional 830 pro
engenhosa ¢ compacta de cadn unidade permite que em dos s tcgidas, em um lodo, por balmsstradas, em ouiro, por cobogds em
quarios possa ser anexado 3 enidade vizinha, formando sssim um concreto, que se alicmam de um piso par o seguinie, produzindo
aparlamenio de dois ¢ outm de quatro quanos. Assim, enquanio o um desenlso agraddvel na fachada, 0 mesmo tempe cm que mosira
bloco A é destmado spenas a solieinos. casais sem fillos ou fami- claramente o esquema duplex dos apanamentos.

lias pequenas, os blocos B podem abrigar familins pequenas. mé-

.
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AFFONSO EDUARDO REIDY

Conjisitn resklencial e Pedrrgulbe. Escola primiria c gindsio | 1950-52 ) Rio de Janviro

A esools, o gindsio ¢ a piscina feamam uma composigio bem equi-
Fibraca, Construida em um s bloco em pikotis, cujo acessn s di
por uny ampla rampa coberta, ela shrign cinco sabes de aula com
cupacidade para 50 criangas (de sete o |1 anos) cada. As salax de
auln dio par o sul e se abrem sobre grandes temagos cohertos, que
podem ser utilizndos pelos alusas, nos diss mais quesies, como um

1 hall ¢ admimisrayio
2 rpemige

X dfiresar ¢ svcresdriar

oA bambeien dar secreiinas
¥ baivrion de dieriver
il

T sl de vl

X asmbeir doss poniessores
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11t banheten dles ruparzes
1 coreador

12 rumpa

13 esleaes

14 pindsio

15 abrigy

18 peblds aboes westicdris

locol para furer dever de casa. As paredes que abrigam o corredor
dio exterivr sin feilas de cobogis, proporclonandn ema veniilagio
crszacla, Hi, ainda, noe andar superior, uma biblicteca, uma sala de
estar, escritdaios para & , vestidrios ¢ b . Um
mosaico de Byrle Marx dd um iogue agradivel. O impaciante mu
ral de arulejos no gindsio & de Partinan,

I ey et de recTeupils
2 banbereu s rapazen

3 hawhein v masgiae
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* Anexo C

30 Oscar MIEMEYER Soores Filho
STAFE HOUSING, CEMTRO TECHICO DE AEROMAUTICA
SAD JOSE D05 CAMPOS, BRAZIL 1947-48

i 1947 Niemseyer planned o nsist claborate arronautical irnin-
fiig school fur the Brazilian government. OF the principal

Piildinegs which will bouse the training activiths only a fiw

bt quiie ex housang for ihe

ive rampges

snrsel grovike the equivalent of 8 consideralde
fevarlog: o Unaler the discipline of pradue.
slly varions types of modest ssrial dwelling.
Niemeyer has restrained his more sinuoss tabents wnd dis
ployed instead bis ability 1o ghve, with o veimorkable coonamy
of means, interest wmd arehitectoral suality not enly o the
bobiviidual unles Dug 1o the pisition of long ranges of them
on o fat sl open terrain, Thie san control de
simplest et their varying chara gives inberest to the
gronigs, Detail as the helieal staies and the vard foncee
of ordinary hollow set endwise lend aveent and testure,
The larger hoose= with their sbanted screens of lattice aod
twe-starey living oo follow elosely the msdel of 0 weekend
lse Niemever huilt earliee Tor himscll, prrhaps as o giro.
Taity e

[
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2
=

uv)

il

Paginas referentes ao Pedregulno na Publicagdo de Hitchcock (1955). Fonte: MoMA.
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30 NIEMEYER
STAFF HOUSING, SAQ JOSE DOS CAMPOS, BRAZIL

MoMA.
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Anexo D

DSCAR NIEMEYER
Unidade kabitaclonal tipo A do Centro Tecnobighon da Aerondaticn | 1967 | Sio José dos Campes, Sio Pauls

O Centro Tecnoldgioo da Aeronduiica, cuja construglio estd em wh di interesse plistico uo conjunto, come também acenia o sen
vins de temianas, fica em Sio José dos Campos, 100 km o nordeste tidior bimana de cada umidsde.

de 5o Paulo. O complexo inclui um bloco para salas de aula, la- O boeo Hpo Alem 16 moradias o iémeo ¢ 20 no andar superion
borstisrios, aficinas par treinamento ¢ um aeridromo, oos quais se O ACERI0 & e3te Gltimeo £ feite por uma gaberin com duss grandes e
sy um conjunto habitackona] pars cerca de S000 pessoas, inclu- cadas circalares. O pélio de servigo & iluminado por uma aberur
I professores, funcionirios e sluncs, As phginas seguintes (até i elhadis.

ap. 13%) Husiram diversos tipos de moraditas 3 consaruidas. A rigue- Cada moradia lem dois quarios e um guasio de empregads prosi
e varkaglies em tomo o ema central obtida pelo arquiseln nbo me & direa de servigo,
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Paginas referentes ao Pedregulho na Publicacéo de Mindlin ([1956] 1999). Fonte: Docsity (UFMG).
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DSCAR NIEMEYER

Unidade habitacional tipo B do Centro Tecnohigion du Aerondutica / 1947 / Sis José des Campos, Sio Paudo

O blocos tipo B, de dots andares, abrigem 18 habitsgtes: o lving,
canm fetar Fnais alto, & Higado i gaderin dos quartos por wma cscada de
desenho extremaments leve comsmicando-se dirciamenie com um
pequeno jordim kaseral ¢ & dea dos pilotis, abaixo dos quaros, Esta

M Suggial)

iHima, que pode wer usadn como gamgem e como termgo cabert
lambém serye para proteger o fving comra excesso de insolag

Cada habitaghie tem s guarios no pane superion ¢ quano
empregads mo irres, prdxime a0 pitie de servigo.

i o Bloco- 10

e L
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| FCEL

e ]
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¥ living-sals de juwser

2 vantinka

A gt e empiivuiske

o paeks e WTVIgR

5 quarto

& puarte superior do living

e il

OSCAR NIEMEYER

Unbdade hahitacional tipo U-1 da Centro Tecnobigics da Aeroniuticn [ 1947 [ Sia José dos Canapas. 580 Paubo

Mos Blocos tipn C-1, cads um com 12 ou 14 habitsgbes, & dispo-
sigBo & similar & do tipo B, O lving, no entano, &4 diretamense
pari a frente do bloco, bem como para o pequens pdtio lateral. A

1 Fiving- sl e funisie
i

1 quasrier dle enegergad

3

4 gursgem
5 quars

|

prjegiio da coberiura ¢ o5 brive-sofell, que fecham parcinlmente o
nerrago frontal, protegem contra o excesso de insolagho, A garsgem,
a0 Iado do quarts de empregsda, comumica-se com o piitio laeral

Paginas referentes ao Pedregulho na Publicacdo de Mindlin ([1956] 1999). Fonte: Docsity (UFMG).
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OSCAR NIEMEYER
Unidade habiiscional tipe C-2 do Centro Teenoligion da Aeronduitica | 1947 / 530 José dos Campos, Sho Paiso

0 lipo C-2 € uma variante do tipo C-1, para familias mepoces, que habitaghies (A, B, C-1 & C-2) pode-se observar a rigueza di efeitos
peessitam de apenas dois guanos, Cada bloce iom 20 habitaghes, wchiida pela fiversificagho dos trubalhos de carpintasia ¢ dos brive-
sem garagem, mas comtando com um abrigo no jardim, em freate soleil, bem como pelo emprego ocasional de paredes. de tjolo
s Tiving, onde se pode guardar o carro. Em todos csses tipos de apareale e diferenies tipos de paredes vizadas,
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