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RESUMO

Em 2020, toda a populacdo mundial foi acometida por algo inesperado: a pandemia
do novo coronavirus. No ambito educacional, todas as instituicdes, privadas e
publicas, viram-se obrigadas a pensar, a estudar e a testar possibilidades, de forma
rapida, para continuar realizando seu trabalho das suas casas. Diante de tantos
desafios, professores montaram estidios improvisados em um comodo da residéncia,
muitos se depararam, pela primeira vez, com a necessidade de estar diante de uma
camera, aprenderam a utilizar recursos tecnologicos para que fosse possivel ministrar
as aulas e, acreditamos ser a mais dificil, interagir e acompanhar a evolucdo da
aprendizagem do aluno através da aula remota. Nessas idas e vindas, descobriu-se a
plataforma Google Meet, que possibilitou o contato virtual entre alunos e professores.
Em uma turma do 7° ano de uma instituicao privada, mote deste estudo, situada na
cidade do Recife, percebeu-se que, ao trabalhar o género textual conto maravilhoso,
adicionado no plano anual da série em 2021, a interacdo dos discentes aumentou
devido ao préprio texto e seus sentidos, a liberdade de construir narrativas
maravilhosas e a maneira como foi proposta a producédo dos contos maravilhosos
colaborativamente através de ferramentas digitais. Entretanto, constatamos algumas
limitacdes ao trabalhar os quatro eixos de integracdo de Lingua Portuguesa na BNCC
a partir do género textual citado durante o processo de elaboracao, incorporando-se
0S recursos tecnoldgicos previstos na Base em um tempo curto de aulas
programaticas para apresentar o género textual proposto. Este trabalho é uma
pesquisa-acdo com pesquisa bibliografica e vivéncia virtual que objetiva, de forma
geral, apresentar uma proposta de curso com a tematica “conto maravilhoso”, pautada
nos quatro eixos de integracdo de Lingua Portuguesa da BNCC, para discentes do 7°
ano do ensino fundamental a partir das lacunas e avancos identificados na discusséo
sobre o género durante as aulas remotas, ministradas durante a pandemia e, de
maneira mais especifica, atrelando-os as discussodes e as reflexdes apresentadas por
autores como Solé (1998), Kleiman (2004), Koch e Elias (2018) que debatem o eixo
leitura; Marcuschi (2008, 2010), Guedes (2009), para o eixo producao textual;
Schneuwly e Dolz (2004) discutindo a oralidade; Vargas (2011), Abracado (2020) para
endossar a analise linguistica/semiotica. Julgamos importante trazer os conceitos da
teoria dos géneros textuais na perspectiva de Marcuschi (2008), do género textual
conto, discutir a diferenca entre conto fantastico e conto maravilhoso nas concepcoes
de Propp (1984) e Reis (2014), e apresentar as definicdes sobre a multimodalidade e
0S novos géneros textuais a partir de Marcuschi (2010), Rojo (2012) e Ribeiro (2021)
fazendo com que os alunos reconhegcam os elementos constitutivos do género textual
escolhido para que eles reconstruam os textos elaborados inicialmente durante o
momento de explanacdo nas aulas previstas no planejamento anual de forma a
produzir, ao final do curso proposto, um e-book e um audiobook.

Palavras-chave: BNCC, Eixos de integracdo, Conto maravilhoso, Multimodalidade,
Interacéo digital.



10

ABSTRACT

In 2020, the entire world population was affected by something unexpected: the new
coronavirus pandemic. In the educational field, all institutions, private and public, were
forced to think, study and quickly test possibilities to continue carrying out their work
from home. Faced with so many challenges, teachers set up improvised studios in a
room in the residence, many were faced, for the first time, with the need to be in front
of a camera, they learned to use technological resources so that it would be possible
to teach classes and, we believe to be the more difficult, interact and follow the
student's learning evolution through the remote class. In these comings and goings,
the Google Meet platform was discovered, which made virtual contact between
students and teachers possible. In a 7th grade class at a private institution, the subject
of this study, located in the city of Recife, it was noticed that, when working with the
textual genre wonderful tale, added in the annual plan of the series in 2021, the
students' interaction increased due to the text itself and its meanings, the freedom to
build wonderful narratives and the way in which the collaborative production of
wonderful tales through digital tools was proposed. However, we found some slips
when working the four axes of integration of the Portuguese language in the BNCC
from the textual genre mentioned during the elaboration process, incorporating the
technological resources foreseen in the Base in a short time of programmatic classes
to present the textual genre proposed. This work is an action-research with
bibliographical research and virtual experience that aims, in general, to present a
course proposal with the theme "wonderful tale”, based on the four axes of integration
of the Portuguese Language of the BNCC, for students of the 7th year of elementary
school based on the gaps and advances identified in the discussion on gender during
remote classes, taught during the pandemic and, more specifically, linking them to the
discussions and reflections presented by authors such as Solé (1998), Kleiman (2004),
Koch and Elias (2018) who debate the reading axis; Marcuschi (2008, 2010), Guedes
(2009), for the textual production axis; Schneuwly and Dolz (2004) discussing orality;
Vargas (2011), Abragado (2020) to endorse the linguistic/semiotic analysis. We believe
it is important to bring the concepts of the theory of textual genres from the perspective
of Marcuschi (2008), the textual genre short story, discuss the difference between
fantastic tale and wonderful tale in the conceptions of Propp (1984) and Reis (2014)
and present the definitions about the multimodality and the new textual genres from
Marcuschi (2010), Rojo (2012) and Ribeiro (2021) making students recognize the
constitutive elements of the chosen textual genre so that they reconstruct the texts in
order to produce, as a didactic proposal , an e-book and an audiobook.

Keywords: BNCC, axes of integration, Wonderful tale, Multimodality, Digital

interaction.
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1 INTRODUCAO

“Educacdo ndo transforma o mundo. Educacdo muda
as pessoas. Pessoas transformam o mundo.”

(Paulo Freire)

E importante situar que este trabalho comecou a ser desenvolvido durante um
periodo de muitos desafios para toda a populagdo mundial nos anos de 2020 e 2021
a pandemia do novo coronavirus. Falando sobre a realidade da educacéo brasileira,
nos, professores, vimo-nos obrigados a estudar e a testar possibilidades para
continuarmos a realizar o nosso trabalho da melhor maneira possivel com um detalhe:
remotamente, de nossas casas. Como as pessoas tiveram de ficar isoladas em suas
residéncias para tentar evitar o contagio do virus, grandes obstaculos surgiram no
ambito profissional docente, visto que nem todos os professores tiveram em sua
formacao inicial e/ou continuada algum tipo de preparacao para exercer seu oficio em
home office para alcancar o discente onde ele estivesse. Entdo, como acessar o aluno
na casa dele? Como tornar a aula interativa estando sentado diante de um computador
o dia inteiro sem vé-los ou ouvi-los? Como adaptar as aulas para o formato digital?
Diversos foram os questionamentos para que fosse possivel colocar em pratica algo
palpéavel, funcional e significativo nesse estudo.

Foi um trabalho exaustivo de tentativas, mesmo porque, a carga horaria do
professor de Lingua portuguesa € grande, e algumas instituicbes nao flexibilizaram os
horérios das aulas, além do trabalho de pesquisa e montagem de material para o
formato on-line. Passar dois turnos inteiros sentados diante de um computador n&o foi
tarefa facil para os docentes, ja que, muitos deles, sempre estdo em movimento nas
salas de aula. Foram muitos slides, videoaulas, jogos virtuais, sempre buscando uma
forma diferente para tentar estar mais préximo dos estudantes. Para investigagédo
deste trabalho em especifico, tivemos como sujeitos agentes os alunos do 7° ano de
uma instituicdo privada da cidade do Recife. Pensando em aproximar os estudantes
e fazer com que houvesse uma maior interagcdo, mesmo que remotamente, foram
criadas algumas estratégias pelo professor ministrante! da disciplina, dentre elas,

fazer com que os alunos se tornassem repdrteres durante as aulas. Sim, reporteres.

1 O autor deste estudo.
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Sempre que se trabalhava o processo de oralizacdo? no livro didatico, colocava-se
uma vinheta de abertura de telejornal escolhida no YouTube?® e o texto era dividido
entre os estudantes para ser lido como se estivessem dando uma noticia mediados
pela plataforma Google Meet*. Até que surge dentro do planejamento anual, a partir
do livro didatico adotado pelo colégio, o género textual conto fantastico a ser

trabalhado durante o 2° bimestre de 2020 como mostra a imagem a segulir.

Figura 1 — Sumario do livro didatico

Unidade 2. 84
Capitulo 3. e ee e OO
Por dentro do texto: Leitura e compreensao textual .... 86
Conhecendo o genero textual: Conto fantastico........... B9

Fonte: AFONSO; SA, 2019, p. 4

Porém, diante da experiéncia enquanto docente, esse género textual € mais
bem trabalhado com alunos do 9° ano devido a maturidade que eles ja tém em relagéo
a escrita e as caracteristicas do proprio género. Como o tempo didatico foi curto para
explorar o contetdo proposto pelo livro didatico e por precisar dar conta de todo o
conteudo programatico do ano letivo em um ano téo atipico, os estudantes criaram
contos fantasticos, mas observamos, em suas construcdes, caracteristicas dos contos
maravilhosos (que é mais propicio para a faixa etaria). A Base Nacional Comum
Curricular (doravante BNCC) nao explicita quais tipos de contos devem ser
trabalhados em cada série, 0 que ha sdo apenas sugestdes como mostraremos
posteriormente. O documento é bastante timido em relagdo a literatura. Por esse
motivo, 0s contos maravilhosos entraram como contetddo programatico no plano de
ensino em 2021 (v. Apéndice A) e observamos, mais uma vez, a questao do tempo
disponivel durante as aulas para a execucdo de um trabalho de construgédo escrita

multimodal que fosse significativa para os estudantes.

2 Fazer com que algo passe a ser oral. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/oralizar/. Acesso em:
06 jan. 2023.

8 Site de compartilhamento de videos enviados pelos usuarios através da internet. O termo vem do
Inglés “you” que significa “vocé” e “tube” que significa “tubo” ou “canal”’, mas é usado na giria para
designar “televisdo”. Portanto, o significado do termo “youtube” poderia ser “vocé transmite” ou “canal

feito por vocé”. Disponivel em: https://www.significados.com.br/youtube/. Acesso em: 02 nov. 2021.

4 Servico de comunicacao por video desenvolvido pelo Google.
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Em 2020, os alunos foram orientados a ficar mais atentos a entonacdo da voz
e arespeitar as pontuacoes, pois agora eles seriam contadores de historias fantasticas
(que seria 0 género textual a ser estudado nesta pesquisa). Em 2021, foram dadas as
mesmas orientacdes, entretanto foi percebido o encantamento dos jovens pelo género
textual conto maravilhoso surgindo, assim, a ideia de toma-lo como mote para
trabalhar, num projeto piloto de curso no contraturno das aulas em 2023, os eixos de
integracdo de Lingua Portuguesa dispostos pela BNCC.

De acordo com a BNCC (BRASIL, 2017), espera-se que o aluno finalize a etapa
dos anos finais do Ensino Fundamental (EF) identificando a fun¢éo social de textos
referentes ao seu cotidiano; que consiga localizar informacdes explicitas em textos
diversos, nas midias impressa, de massa ou digitais; que tenha habilidade de interagir
oralmente em diferentes contextos comunicativos, tais como apresentar uma opiniao,
informar algo, descrever uma cena do seu dia a dia.

Porém, a realidade aponta discentes dos anos finais do EF com muita
dificuldade em ler, escrever, interagir oralmente e utilizar, de maneira confortavel, os
recursos linguisticos como é possivel observar, através da pesquisa Retratos da
Leitura® realizada pelo Instituto Pré-Livro® (IPL) em parceria com o Itad Cultural’, que
considera leitora toda pessoa que leu, inteiro ou em partes, pelo menos um livro nos
altimos 3 meses. Os resultados da ultima pesquisa foram publicados em setembro de
2020 e apontaram que cerca de 52% dos brasileiros tém o habito de ler e houve uma
gueda de aproximadamente 4,6 milhdes de leitores no Brasil. De acordo com o
levantamento da Retratos da Leitura, a média de livros lidos por pessoa é de 4,2 por
ano. Durante o periodo de pandemia, o acesso ao aluno foi mais complicado, pois,
mesmo utilizando uma plataforma que possibilitou a interacdo através de audio e
video, muitos jovens nao faziam uso desses mecanismos, o que dificultou ao professor
uma avaliagdo mais proxima do aluno observando as possiveis dificuldades que esse
apresenta para poderem ser sanadas dentro do previsto para a faixa etaria e série em

Curso.

5 E a Unica pesquisa em ambito nacional que tem por objetivo avaliar o comportamento leitor do
brasileiro. Seus resultados sao amplamente divulgados e se tornou referéncia quando se trata de
indices e habitos de leitura dos brasileiros.

® Organizacdo da Sociedade Civil de Interesse Publico (Oscip), sem fins lucrativos, criada e mantida
pelas entidades do livro — Abrelivros, CBL e Snel — com a misséo de transformar o Brasil em um pais
de leitores.

" Organizagdo voltada para a pesquisa e a producéo de contelido e para o mapeamento, o incentivo e
a difusdo de manifestacdes artistico-intelectuais.
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Diante desses fatos, partimos do pressuposto de projetos de ensino que visem
trabalhar os quatro eixos de integracéo da Lingua Portuguesa previstos na BNCC de
forma remota, podendo contribuir significativamente para mudar o quadro
apresentado no paragrafo anterior, em torno dos quais estéo organizados os objetivos
da aprendizagem e do desenvolvimento do componente curricular em questao:
leitura, producdo (escrita e multissemiotica), oralidade e analise
linguistica/semiotica. Para tanto, apresentaremos aqui um projeto que integre 0s
quatro eixos a partir do género conto maravilhoso (género textual que possibilitou uma
maior interacdo, mesmo que virtual, entre 0s sujeitos dessa pesquisa), até porque, se
sabe da importancia do incentivo a leitura e, por consequéncia, da producao textual
desde cedo que faz com que o nivel de analfabetos no Brasil diminua. De acordo com
o Indicador de Alfabetismo Funcional® (INAF), ao longo de dez edi¢des realizadas em
um periodo de 17 anos, houve uma queda consideravel no numero de analfabetos
plenos no Brasil. Entre os anos de 2001 e 2002, o percentual de brasileiros
analfabetos funcionais era de 12%, caindo para 4% em 2018, isso equivale a cerca
de 14 milhdes de analfabetos a menos no Brasil.

Nessa perspectiva, observa-se a relevancia deste estudo em verificar
possibilidades de aprimorar a pratica docente visando a uma maior integracdo dos
estudantes com os eixos da sua lingua materna a partir de um género textual com que
eles se identificam, levando em consideracéo a literatura como uma representacao
simbdlica do que os sujeitos participantes® dessa pesquisa vivem, percebendo a
sociedade que estdo inseridos atrelados aos seus valores axiolégicos'® dentro da
época deles.

A partir disso, analisando a BNCC, nota-se que 0 eixo leitura “compreende as
praticas de linguagem que decorrem da interagéao ativa do leitor/ouvinte/espectador
com 0s textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretacdo” (BRASIL,

2017, p. 71); o eixo da producao de textos se relaciona as praticas de linguagem no

8 E uma pesquisa idealizada em parceria entre o Instituto Paulo Montenegro e a ONG Acédo Educativa,
realizada com o apoio do IBOPE Inteligéncia e coordenada pela Conhecimento Social que analisa o
nivel de alfabetismo no Brasil com pessoas dos 15 aos 64 anos de idade.

9 Os estudantes que irdo produzir as suas narrativas, mesmo que seja a partir de um tema principal, a
partir das suas histérias de vida, das historias que ouviram de seus familiares, amigos e revelar seus
valores construidos nas suas historias ficcionais.

10 Implica a nogao de escolha do ser humano pelos valores morais, éticos, estéticos e espirituais. A
axiologia é a teoria filoséfica responsavel por investigar esses valores, concentrando-se particularmente
nos valores morais.
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gue concerne a interacdo e a autoria (individual ou coletiva) do que for proposto'!; o
eixo oralidade “compreende as praticas de linguagem que ocorrem em situacao oral
com ou sem contato face a face” (BRASIL, 2017, p. 78), podendo ser construido a
partir de linguagens diversas para reproducdo como peca teatral, audiobook ou tiktok,
por exemplo. Para finalizar os eixos, o documento apresenta ainda a sua visao quanto
a analise linguistica/semidtica, afirmando que os procedimentos e as estratégias
(meta)cognitivas de andlise e de avaliacdo consciente precisam estar envolvidos
durante o processo de leitura e de producdo de textos (escritos, orais e
multissemidticos) que sao responsaveis pelos efeitos de sentido. A Base aponta essa
construcdo de sentido a partir das materialidades dos textos que sao “determinadas
pelos géneros (orais, escritos e multissemiéticos) e pela situacédo de producéo, seja
no que se refere aos estilos adotados nos textos, com forte impacto nos efeitos de
sentido” (BRASIL, 2017, p. 80).

Esta pesquisa tem como objetivo geral apresentar uma proposta de curso com
a tematica “conto maravilhoso”, pautada nos quatro eixos de integragcdo de Lingua
Portuguesa da BNCC, para discentes do 7° ano do ensino fundamental a partir das
lacunas e avancos identificados na discussdo sobre o género durante as aulas
remotas, ministradas durante a pandemia.

Faz-se necessario citar outros objetivos deste estudo. Sao eles: 1) analisar as
contribuicdes trazidas na BNCC quanto aos quatro eixos de integracdo de Lingua
Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental; 2) apresentar aos alunos do
sétimo ano do Ensino Fundamental ferramentas multimodais para a construcédo textual
escrita e oral a partir da leitura de contos maravilhosos; 3) discutir os conceitos e as
caracteristicas do género textual conto maravilhoso; 4) colocar em pratica a leitura, a
producao textual, a oralidade e a analise linguistica fazendo uso da multimodalidade;
5) fazer com que os alunos reconhecam os elementos constitutivos do género textual
escolhido e produzam seus préprios contos maravilhosos multimodais.

Os géneros textuais séo importantes para o desenvolvimento da compreensao
e da producdo de textos. Marcuschi (2010b, p. 20) afirma que “géneros textuais
surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas em que se

desenvolvem”. Focando no género conto, para Warner (1999), os contos trazem um

11 Koch e Elias (2008, p. 21) afirmam que “a leitura e a produgéo de sentido s&o atividades orientadas
por nossa bagagem sociocognitiva: conhecimentos da lingua e das coisas do mundo (lugares sociais,
crencgas, valores, vivéncias)” e essa produgao multimodal precisa fazer sentido para o aluno.
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certo conforto diante da realidade, pois o leitor passa a vivenciar um momento magico
trocando o medo pela coragem, o 6dio em amor, 0 sonho pela conquista. A autora
afirma ainda que essas narrativas sdo uma forma de autoconhecimento e de
descobertas sobre o mundo exterior e ndo devem ser entendidas apenas como
entretenimento para criancas e adolescentes, mas principalmente como ferramentas
para o conhecimento de vida.

Para tanto, fez-se necessério investigar como o conto maravilhoso poderia
estimular o aluno a ler, a produzir seus préprios contos maravilhosos de forma
colaborativa e a retextualiza-los oralmente, visto que ha a pretensdo de criar
audiobooks dos contos maravilhosos elaborados pelos jovens autores e, com isso,
aprimorar o uso adequado da lingua a partir da andlise linguistica ao escrever e ao
falar. Os jovens escritores foram agrupados e se reuniram pela plataforma Google
Meet para a construcdo destas narrativas na ferramenta de edicdo Google Docs!?
durante os anos de 2020 e 2021, tendo em vista a situacédo delicada ao qual nos
encontrdvamos ndo tendo, portanto, a possibilidade de agrupa-los presencialmente.

E importante frisar que a participacéo do aluno em atividade de leitura, ajuda
a ampliar o repertdrio para producéo de textos, indagacdes/reflexdes orais tornando-
-0 protagonista nessa crescente. Dessa forma, os novos textos maravilhosos
apresentardo o ponto de vista dos jovens autores em relacdo ao mundo fantasioso
gue ele imagina, a partir de sua realidade vivenciada, por exemplo, um jovem que
vive em situacdo financeira muito dificil com pais desempregados, podera, talvez,
apresentar um texto cuja familia tenha posses e viva em um reino magico que tudo
gque se deseja, torna-se real, ou, ainda, vislumbrar personagens com poderes
magicos 0s quais pudessem se teletransportar para outros lugares, ler pensamentos
e, quem sabe, com um simples estalar de dedos, arrumar o quarto baguncado,
havendo, talvez, um estimulo para incentivar ainda mais a educacéo e a conquistar
0 que almeja.

Dessa forma, o aluno vai se tornando protagonista na construcdo do
conhecimento fazendo com que estimule a leitura, a producao textual, a oralidade e
fique atento ao uso da lingua através da andlise linguistica a partir do trabalho
elaborado em sala de aula direcionado pelo docente (é o que esperamos).

Com a andlise dos contos maravilhosos dos jovens autores no tempo curto

12 Editor de texto na nuvem do Google, totalmente gratuito para quem instalar o Google Chrome em
seu computador.
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previsto no planejamento didatico, pudemos mapear o que ficou consolidado nas
aulas remotas e 0 que ainda precisa ser mais bem trabalhado, e, para tanto, sera
ofertada em 2023 uma oficina no contraturno com o intuito de trabalhar/aprimorar os
guatro eixos de integracao a partir do que foi produzido inicialmente pelos estudantes
para que se possa, de forma colaborativa, realizar o processo de reescrita e
organizacdo de um e-book, utilizando a ferramenta de edicdo Google Docs, no intuito
de ser publicado em uma live da instituicdo de ensino, ou enviado para os e-mails
dos responsaveis, ou, quem sabe, promover um momento de autégrafos
presencialmente na instituicdo, além de produzir um audiobook com a narracdo dos
textos construidos pelos proprios discentes. Independente da forma como
acontecera a culminancia/divulgacdo, o mais importante é valorizar o que foi
produzido pelo(a) estudante, mostrando que ele(a) € protagonista nesta construcao

multimodal.

1.1Contextualizacédo e delimitagcao do tema

Durante o periodo de crise sanitaria vivenciada a partir de 2020 com a
pandemia do novo coronavirus, 0 mundo inteiro se viu refém de um inimigo invisivel
que ceifou a vida de milhdes de habitantes ao redor do planeta. Todos os setores
foram afetados de alguma forma. No que concerne a educacéo, foi preciso transformar
o0 ambiente doméstico em local para estudo e trabalho.

Nesta perspectiva, alguns problemas surgiram e precisaram ser estudados
para possibilidades de resolucdo. De acordo com Paiva (2019, p. 11), “fazer pesquisa
€ uma tarefa de investigacao sistematica com a finalidade de resolver um problema
ou construir conhecimento sobre determinado fenbmeno” e, em 18 de marco de 2020,
foi decretado o estado de pandemia no Brasil e todos n6s fomos obrigados a estar
dentro de nossas casas como medida de seguranca em relagéo a nossa saude e a de
todos a nossa volta evitando o contagio daquele virus téo fatal.

Diante da situagcao apresentada anteriormente, alguns questionamentos vieram
a tona: Como colocar essa nova realidade de educacdo em pratica sem ter alguma
preparacao/formacéao prévia? Como estimular o alunado a realizar atividades a partir
de uma modalidade com que n&o esta acostumado? Como promover a interacédo e a
integragcdo entre os sujeitos envolvidos na comunidade escolar? Como promover 0s

eixos de integracdo de Lingua Portuguesa previstos na BNCC na pratica pedagogica?
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O professor esta preparado para inovar, buscar novos conhecimentos? Os alunos
estdo preparados para enfrentar os novos desafios?

As instituicdes de ensino buscaram diversas estratégias para que fosse viavel
continuar o trabalho educacional a partir das nossas residéncias. Durante um més e
meio (meados de marco a abril de 2020), profissionais pesquisaram, testaram,
estudaram possibilidades para que o aluno nao tivesse prejuizos. Foram muitas
gravacdes de aulas com estudios improvisados montados de onde estivessem,
tentativas de plataformas e recursos para que houvesse a interagdo com todos os
discentes e, aos poucos, fomos vencendo os desafios propostos. Aprendemos em um
més e meio 0 que, possivelmente, aprenderiamos daqui a 10 anos. Ao conseguir
continuar, percebemos que muitos alunos ndo interagiam como gostariamos, até
porque ndo poderiamos obriga-los a abrirem as cadmeras e os microfones, situagao
gue nos angustiava de forma imensuravel, diferente da vivéncia em sala de aula que
podemos estar mais junto do aluno e perceber, com o olhar de sensibilidade que nos
€ precioso, a necessidade daquele jovem para poder enaltecer ou ajudar na
construcdo do saber.

Diante de tantas tentativas com erros e acertos, acreditamos que 0 género
textual conto maravilhoso foi uma possibilidade de interligar os alunos aos eixos de
integracdo da Lingua Portuguesa, pois foi percebido durante as aulas ministradas pelo
autor deste estudo que os jovens estudantes do 7° ano de uma instituicao privada da
cidade do Recife gostam de narrativas fantasiosas, pois mexem com 0 imaginario
deles fazendo com que a participagdo deles acontecesse de forma muito natural,
guase como se estivéssemos em sala de aula presencial. A partir do trabalho com
esse género, os alunos puderam refletir a realidade em que vivem e como gostariam
que fossem utilizados os elementos inverossimeis. Esses elementos incentivam a
discusséo oral entre os jovens para decidir, em conjunto, como se dara a narrativa
construida por eles, tais como: o cenario, 0s personagens, 0s elementos magicos. O
docente € uma peca fundamental para este incentivo e para realizar as devidas
adequacdes a fim de que o texto ndo fuja do género exigido e para que a escrita seja
enriquecedora e valida para os interlocutores (autores, leitores, ouvintes) envolvidos,
por isso, cabe ao professor diferenciar as caracteristicas dos contos existentes para
direcionar adequadamente suas aulas.

As indagacOes, apresentadas anteriormente, tornam possivel o presente

estudo que investiga, no fazer pedagdgico, maneiras para incentivar a leitura e a
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escrita, sem deixar de lado o cuidado da analise linguistica e a importancia da
oralidade. A leitura, por exemplo, € um dos multiplos desafios que a escola enfrenta,
pois, para Solé (1998, p. 18), “o aprendiz leitor [...] precisa da informagéo, do apoio,
do incentivo e dos desafios proporcionados pelo professor ou pelo especialista na
matéria em questao”. A leitura apresenta objetivos e finalidades variados, visto que
cada leitor traz consigo as suas vivéncias e realidades que interferem na interpretacao
do texto. J& a producéo textual, por muito tempo, foi vista como algo obrigatério e sem
uma razéo, desprovida de significado para o0s sujeitos envolvidos e, por vezes, distante
da realidade em que se vive. Porém, em pleno século XXI, com o avanco da
tecnologia, percebe-se que os jovens estdo muito conectados de diversas formas,
porém, sem saber estruturar esse conhecimento, muito menos utilizar ferramentas
para elaboracdo de textos que facam sentido para eles e que estejam relacionados a
sua realidade. E preciso conhecer as maneiras de produzir textos a partir da realidade
digital, das novas ferramentas e desenvolver a criatividade que cada um carrega
dentro de si.

Outra dificuldade é fazer com que o aluno aprenda a inter-agir entre os géneros
gue tenham como eixo organizador a modalidade oral da lingua. E o interessante é
que “a fala é uma atividade muito mais central do que a escrita no dia a dia da maioria
das pessoas”, como bem disse Marcuschi (1997 apud DIONISIO; BEZERRA, 2020, p.
25). A preocupacdo com a oralidade deve ser compartilhada com os profissionais
responsaveis pelo ensino da lingua e desenvolvida por eles.

E importante que a aprendizagem da lingua materna se dé a partir de uma
reflexdo sobre o uso dela. Para a pratica da analise linguistica, atividades de reflexao
se fazem necesséarias. Os PCN (BRASIL, 1997, p. 38) classificam tais atividades em
metalinguisticas e epilinguisticas, ou seja, é importante que o aluno perceba certas
regularidades de aspectos da lingua, classificando suas caracteristicas e reflita quanto
ao uso dela.

Mais pontualmente, diante do contexto vivido durante a pandemia, todos os
sujeitos envolvidos na comunidade escolar se viram obrigados a se adaptar a uma
nova realidade de escola. Os professores, os alunos e as familias precisaram rever
seus conceitos, trazer o trabalho e o estudo, literalmente, para dentro de suas casas,
buscando, pesquisando, testando maneiras para readaptar, reinventar, inovar e

aprender a utilizar recursos diversos para continuar o processo pedagdgico.
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Este estudo buscou destacar a importancia em se trabalhar em sala de aula
(presencial e/ou remota) o género textual conto maravilhoso, bem como mostrar a
necessidade de o docente estar em processo de formacgéo continuada, integrando a
tecnologia aos eixos leitura, producdo de textos multimodais, analise linguistica e
oralidade na perspectiva da BNCC com os alunos. Para isso, 0 caminho construido
foi realizado pela pesquisa-acéo, o que possibilitou, neste trabalho, a construcéo e a
reconstrucdo em relagdo ao percurso metodolégico com a finalidade de desenvolver
lugares de interagdo e praticas efetivas de enuncia¢cdo nos ambientes fisicos e virtuais
com 0s sujeitos envolvidos no processo, alunos e professor titular de Lingua
Portuguesals.

A presente pesquisa estd organizada em capitulos distintos, além desta
introducdo. O capitulo 2 esta dividido em 2 se¢fes. Na primeira secdo, apresentamos
relevantes contribuicdes teodricas dispostas na BNCC referentes aos quatro eixos
atrelando os conceitos postulados por autores, tais como Solé (1998), Kleiman (2004),
Koch e Elias (2018) e outros para debater o eixo leitura; Marcuschi (2008, 2010),
Guedes (2009), para o eixo producédo textual; Schneuwly, Noverraz e Dolz (2004)
discutindo a oralidade; Vargas (2011), Abracado (2020) e outros para endossar a
analise linguistica/semiética discutindo a relevancia de cada eixo na construcao de
um género textual. Na segunda secéo, julgamos importante trazer os conceitos da
teoria dos géneros textuais na perspectiva de Marcuschi (2008), discutindo a
importancia da literatura nos anos finais do ensino fundamental apresentando o
género textual conto diferenciando o conto maravilhoso apresentado por Reis (2014)
do conto fantastico discutido por Aguiar (2016) e outros autores. Os trabalhos de
Marcuschi (2010), Rojo (2012) e Ribeiro (2021) nos ajudaram para desenvolvermos
discussbes sobre multimodalidade, multiletramentos, tecnologia e novos géneros
textuais. No capitulo 3, apresentamos nossa proposta metodoldgica para a realizagéo
deste estudo alicergados por Bortoni-Ricardo (2008), Paiva (2019), Thiollent (2011),
entre outros. No capitulo 4, apresentamos a proposta de intervencao, que é 0 curso
sobre o género textual conto maravilhoso com base nos quatro eixos de integracéo
de Lingua Portuguesa apresentados na BNCC no contraturno para os alunos do 7°
ano alicercada por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), somados aos apontamentos

13 Fui professor titular de Lingua Portuguesa das turmas durante todo o ano letivo, além de sujeito
participante da pesquisa. Antes de iniciar o estudo, eu ja conhecia as turmas, o que possibilitou planejar
acles desenvolvidas neste trabalho de pesquisa-agéao.
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feitos de Antunes (2003) acerca de cada eixo citado. Nas consideracdes finais,
apresentamos uma discussdo da realidade vivenciada na pandemia até a

possibilidade de inovar e levar o aluno a construir um conto maravilhoso por meio da
multimodalidade, tornando-o protagonista dessa produgéo.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

“Ensinar n&o é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua prépria producdo ou a sua
construgéo.”

(Paulo Freire)

Este capitulo, dividido em duas secdes, fundamenta-se na primeira secdo em
duas partes complementares: a primeira tem como mote apresentar o componente
curricular de Lingua Portuguesa e os quatro eixos de integracéo de acordo com o que
€ apresentado na BNCC e a partir de estudiosos das areas de leitura, de producao
textual, de oralidade e de analise linguistica a fim de analisar as contribuices trazidas
para os anos finais do ensino fundamental com tais eixos; a segunda secao € voltada
aos conceitos de género textual de forma geral, do género textual conto, depois uma
diferenciac@o entre conto maravilhoso e conto fantastico e apresentamos 0 conceito
de multimodalidade, destacando a elaboracdo de uma proposta de intervencéo
didatica que abranja os quatro eixos de integracdo da Lingua Portuguesa apontados
na BNCC.

2.1BNCC e os eixos de integracdo de Lingua Portuguesa

Ao longo da histéria da educacgéo brasileira, alguns documentos orientadores
surgiram até a promulgacdo da BNCC. A Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil (CF), promulgada em 1988, afirma em seu artigo 210 que “serdo fixados
conteados minimos para o ensino fundamental, de maneira a assegurar formacgao
basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais”
(BRASIL, 1988, p. 124). Em 1996, foi aprovada a Lei de Diretrizes e Bases (LDB)
(BRASIL, 1996), com a finalidade de definir e regularizar a organizacao da educagao
brasileira com base nos principios presentes na Constituicdo. Neste documento, o
artigo 26 aponta que os curriculos da educacdo basica (educacao infantil, ensino
fundamental e ensino médio) deveriam ter uma base nacional comum que seria
complementada por uma parte diversificada correspondente a cada realidade regional
e local da sociedade (BRASIL, 1996). Em seguida, no ano de 1998, consolidam-se os

Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998) que foram elaborados com
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a finalidade de nortear as atividades que seriam realizadas em sala de aula pelo
docente.

Em 2015, foi criada uma comissdo de especialistas para elaborar a proposta
da Base Nacional Comum Curricular. Em 2016, surgiram duas versdes do documento
(marco e junho) e se iniciou a terceira versdo em agosto do mesmo ano. No ano
seguinte, a terceira versao fica pronta e o Conselho Nacional de Educacédo (CNE)
homologa a Base para as etapas da educacao infantil e do ensino fundamental. Em
2018, o CNE atualiza as novas Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) para o ensino
meédio e promulga a BNCC.

A BNCC ¢, portanto, um documento de carater normativo que define o conjunto
das aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo da
educacdo béasica das instituicbes publicas e privadas nas trés etapas: Educacao
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. A Base é um eixo norteador destinado
aos profissionais da educacao o qual propde que a educacéo brasileira se constitua a
partir e pelo dia a dia de cada realidade regional, articulados aos curriculos e aos
projetos pedagdgicos com a adocdo de uma Base Nacional, firmada em um Curriculo
Comum.

O termo curriculo vem do latim curriculum que significa “pista de corrida”. Para
Lourenco (2019, p. 17), podemos entender que o significado de curriculo € “uma
trajetdria, um caminho a ser percorrido pelo homem para compreender o0 mundo, a
sociedade”. No caso em estudo, entende-se que € o caminho que a educacéo precisa
seguir para que criangas, jovens e adultos tenham a mesma oportunidade de
obtencdo do conhecimento visto que € um curriculo comum a todos.

O documento busca, portanto, valorizar as competéncias (saber) e habilidades
(saber fazer) necessarias para a formacéo dos alunos em um tempo em que as novas
tecnologias estdo sendo utilizadas com maior abrangéncia no ambiente escolar,
principalmente durante o periodo catastrofico em que todo o mundo viveu que foi a
pandemia do novo coronavirus. De acordo com a normativa, as habilidades
‘expressam as aprendizagens essenciais que devem ser asseguradas aos alunos nos

diferentes contextos escolares” (BRASIL, 2017, p. 29), enquanto a competéncia

[...] é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e
procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais),
atitudes e valores para resolver demandas complexas da vida cotidiana, do
pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (BRASIL, 2017, p. 8).
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A BNCC afirma ainda que as escolas devem assegurar aos estudantes o
desenvolvimento de dez competéncias gerais. Dessas, destacamos as competéncias
3, 4,9e10.

[.]

3. Valorizar e fruir as diversas manifestacOes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéo
artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras,
e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das
linguagens artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

[.]

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucéo de conflitos e a cooperacao,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos e de
grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinacdo, tomando decisées com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (BRASIL,
2017, p. 9-10).

A competéncia 3 apresenta a valorizacdo das manifestacfes artisticas e
culturais e quando trazemos a literatura como mote desse estudo, esta precisa ser
valorizada. Nesta pesquisa, 0os alunos faréo uso de diferentes linguagens na producéo
do conto maravilhoso, inclusive da linguagem digital, por isso escolhemos a
competéncia 4 para citar nesse excerto. As competéncias 9 e 10 estéo relacionadas
a interacdo que buscamos entre 0s nossos estudantes, mesmo porque todo o
processo de construcéo sera realizado de forma colaborativa e eles precisam colocar
essas competéncias em pratica.

Podemos inferir dessas competéncias que a Base coloca o estudante como
protagonista o qual precisa aprender a lidar com as diferencas em processos
individuais ou coletivos colocando-se, quando preciso, no lugar do outro, buscando
construir uma relacdo atraves de diferentes linguagens para alcancar os objetivos
propostos com autonomia, fluéncia, criatividade e criticidade valorizando o seu
entorno, a sua cultura, a sua histéria, a sua identidade que sdo pontos importantes a

serem discutidos nessa pesquisa e na sala de aula.
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O documento tomado como base para este estudo afirma que ha um didlogo
entre o0 componente curricular Lingua Portuguesa com outros documentos e

orientacdes pedagdgicas, principalmente em relacéo

as pesquisas recentes da area e as transformacdes das praticas de
linguagem ocorridas neste século, devidas em grande parte ao
desenvolvimento das tecnologias digitais da informagdo e comunicacao
(TDIC). Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem
(BRASIL, 2017, p. 67).

Os PCN ja apresentavam esse ponto de vista ao considerar que a linguagem é
“‘uma forma de acdo interindividual orientada para uma finalidade especifica; um
processo de interlocucdo que se realiza nas praticas sociais existentes numa
sociedade, nos distintos momentos de sua historia” (BRASIL, 1997, p. 20).

Faz-se importante ressaltar que a BNCC admite que as préticas de linguagem
contemporaneas envolvam textos cada vez mais multimidiaticos e multissemioticos
devido as ferramentas de edicdo de textos, &udios, videos existentes na
contemporaneidade e que ela assume que o texto € o ponto de partida para que os
eixos de integracao da Lingua Portuguesa sejam postos em prética.

Devido a multissemiose e a multimodalidade, o documento procura “contemplar
a cultura digital, diferentes linguagens e diferentes letramentos, desde aqueles
basicamente lineares, com baixo nivel de hipertextualidade, até aqueles que envolvem
a hipermidia” (BRASIL, 2017, p. 70). Para o presente trabalho, construir textos fazendo
uso de ferramentas tecnoldgicas é um desafio a depender de como o docente planeje
e execute sua aula. Conhecer os sujeitos que fardo parte desta construcédo é
primordial, além de conhecer as ferramentas disponiveis pela instituicdo e pelos
discentes. O docente precisa estar preparado para as diversidades do cotidiano
escolar. Dai fazer uso de diferentes linguagens e letramentos para aprimorar a escrita
dos jovens autores.

A Base apresenta os objetivos de aprendizagem e de desenvolvimento de
Lingua Portuguesa que estéo organizados em quatro eixos: oralidade, leitura/escuta,
producdo (escrita e multissemiotica) e analise linguistica/semidtica (que envolve

conhecimentos linguisticos — sobre o sistema de escrita, 0 sistema da lingua e a
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norma-padrdo —, textuais, discursivos e sobre os modos de organizagcdo e 0s

elementos de outras semioses!4). O documento ressalta que

estudos de natureza tedrica e metalinguistical®> — sobre a lingua sobre a
literatura, sobre a norma padréo e outras variedades da lingua — ndo devem
nesse nivel de ensino ser tomados como um fim em si mesmo, devendo estar
envolvidos em praticas de reflexdo que permitam aos estudantes ampliarem
suas capacidades de uso da lingua/linguagens (em leitura e em producéo)
em praticas situadas de linguagem (BRASIL, 2017, p. 71).

Os eixos de integracdo estdo incorporados nessas praticas de reflexdo o que
torna 0 nosso estudo de natureza epilinguistica, termo que nao consta em nenhuma
pagina da BNCC. Para Mendes-Polato e Menegassi (2020, p. 1069), as atividades
epilinguisticas “estariam intrinsicamente ligadas as estratégias do dizer, constituindo-
se andlises linguisticas tao importantes quanto outras que se podem fazer a partir de
reflexdes mais pontuais, como, por exemplo, as que envolvem o uso de elementos de
ligacdo no texto”. Nos préoximos subtopicos, sdo apresentados cada eixo citado
anteriormente, atrelados aos conceitos descritos pela BNCC e por autores de cada

area de estudo.

2.1.1 BNCC e Leitura (Hora do conto!)

“Ler é outro modo de ouvir.”

(Marcos Bagno)

A leitura é compreendida como uma pratica social de extrema importancia para
o desenvolvimento cognitivo do sujeito, por isso € um tema amplamente discutido.
Esta afirmacdo é confirmada por Kleiman (2004) ao dizer que a leitura é realizada
como pratica social especifica de uma comunidade.

De acordo com a BNCC (BRASIL, 2017, p. 71), o eixo leitura “compreende as

praticas de linguagem que decorrem da interagcéo ativa do leitor/ouvinte/espectador

14 Termo que foi introduzido pelo fildsofo e matematico norte-americano Charles Sanders Peirce (1839-
1914) para designar o processo de significacdo e a producéo de significados, ou seja, a maneira como
0s seres humanos usam «um signo, seu objeto (ou contelddo) e sua interpretagdo. Disponivel em:
Ciberduvidas da Lingua Portuguesa, https://ciberduvidas.iscte-iul.pt/consultorio/perguntas/semiose-e-
semiotica/34036 [consultado em 22-05-2022].

15 Na fungdo metalinguistica, o foco da mensagem € o cadigo, seja ele linguistico (a escrita ou a
oralidade), seja extralinguistico (musica, cinema, pintura, fotografia, gestualidade etc.). Disponivel em:
https://mundoeducacao.uol.com.br/redacao/funcao-metalinguistica.htm [consultado em 25-02-2023].
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com o0s textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretacdo”. Para Solé
(1998, p. 22), a leitura é “um processo de interagao entre o leitor e o texto; nesse
processo tenta-se satisfazer os objetivos que guiam sua leitura”, isto €, tenta-se obter
alguma informacdo que seja pertinente e que faca sentido para o leitor, além de
aprimorar o repertorio textual. Coscarelli e Novais (2010 apud ZACHARIAS, 2016, p.

17-18) mostram que ler

um processo de integracdo de vérias operagbes. Ler envolve desde a
percepcéo de elementos gréaficos do texto até a producéo de inferéncias e a
depreensdo da ideia global, a integracdo conceptual, passando pelo
processamento lexical, morfossintatico, semantico, considerando fatores
pragmaticos e discursivos, imprescindiveis a construcédo de sentido.

A ampliacéo do repertorio textual acontece de maneira prazerosa, visto que 0s
alunos, enquanto leitores, apresentam um progresso significativo no processo de
leitura e escrita. Koch e Elias (2018, p. 11) apontam que “a leitura € uma atividade
interativa altamente complexa de producao de sentidos” quando focada na interacao
autor-texto-leitor. A pretensao é que os discentes facam parte desta interacao.

No que concerne a leitura de obras literarias, o que se observa nas escolas €
gue a leitura que predomina é de fragmentos de textos. A leitura de obras completas
€ mais dificil de acontecer na pratica escolar Todorov (2010, p. 10) fala que o perigo
em relagdo a literatura estd na maneira como “ela tem sido oferecida aos jovens,
desde a escola primaria até a faculdade [...] o estudante ndo entra em contato com a
literatura mediante a leitura dos textos literarios, mas com alguma forma de critica, de
teoria”. Por essa razéo, escolhemos o conto maravilhoso por ser um texto curto e por
ser possivel realizar a leitura da obra completa em sala de aula (virtual e/ou
presencial).

Para o presente estudo, o encantamento que a leitura do género textual conto
maravilhnoso emana sobre o0s alunos vai incentiva-los a produzir seus proprios textos,
pois ha uma relagéo de continuidade. Um dos grandes desafios observados durante
as aulas é que a maioria dos jovens nao gostam de ler. Preferem “aproveitar” o tempo
em seus aparelhos eletrénicos atualizando as redes sociais, jogando ou descobrindo
outras formas de ficar mais tempo “conectado”. SO que, para produzir, é preciso ler e
construir sentidos. Koch e Elias (2018, p. 10) afirmam que “a leitura é uma atividade

gue exige do leitor o foco no texto”. Nessa perspectiva, a BNCC aponta ainda que
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a centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspectivas
enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os
textos a seus contextos de producdo e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e producao de
textos em varias midias e semioses (BRASIL, 2017, p. 67).

De acordo com Zacharias (2016, p. 18), os leitores precisam

ler com suficiente fluéncia, para sustentar e manter o interesse e 0
envolvimento durante a leitura; dispor de conhecimentos prévios, linguisticos
e de mundo, que permitam atribuir sentido as palavras e frases em
determinados contextos e acionar habilidades metacognitivas como fazer
predicdes [...] e inferéncias [...] para construir significados para um texto.

7

Por isso € importante que o professor tenha essa fluéncia para que possa
engajar/encantar seus discentes ao ponto de eles quererem fazer o mesmo. O texto
tem sua origem a partir das multiplas operacdes cognitivas que estdo interligadas.
Marcuschi (2012, p. 22) diz que o texto, do ponto de vista da imanéncia ao sistema
linguistico, € uma “sequéncia coerente de sentenca”, visto que a gramatica de frase
nao daria conta do texto, mesmo porque, o0 texto passa a ser tratado como unidade
mais ampla que a frase. Antunes (2017, p. 32) aponta o texto como sendo uma
“‘unidade complexa”, ja que ele é constituido por sintaxe, semantica e pragmatica.

Os postulados bakhtinianos'® apontam para o inicio de uma outra concepcao
metodolégica baseada em pressupostos interacionistas, isto é, a lingua é
compreendida como um ato dialégico e de interacdo verbal entre o0s sujeitos
envolvidos que estdo ligados a (re)construcdo dos sentidos dentro de um modo
contextualizado em um tempo e um espago. Nessa perspectiva, Fiorin (2008, p. 19)
define dialogismo da seguinte forma:

Todos os enunciados?’” no processo de comunicagdo, independentemente de
sua dimensédo, sao dialogicos. Neles, existe uma dialogizagdo interna da
palavra, que é perpassada sempre pela palavra do outro, é sempre e
inevitavelmente também a palavra do outro. Isso quer dizer que o enunciador,

para constituir um discurso, leva em conta o discurso de outrem, que esta
presente no seu. Por isso, todo discurso é inevitavelmente ocupado,

16 Mikhail Bakhtin dedicou a vida a definicdo de nogdes, conceitos e categorias de analise da linguagem
com base em discursos cotidianos, artisticos, filosoficos, cientificos e institucionais. Um dos aspectos
mais inovadores da producéo do Circulo de Bakhtin foi enxergar a linguagem como um constante
processo de interacdo mediado pelo dialogo - e ndo apenas como um sistema autdbnomo. “Estética da
criagdo verbal”, “Os géneros do discurso” e “Problemas da poética de Dostoiévski” sdo algumas das
obras deste renomado filésofo russo.

17Um enunciado, para Bakhtin, € um dito (ou escrito, ou mesmo pensado) concreto e Unico, “irrepetivel”,
que gera significacao e se vale da lingua/linguagem para sua materializacéo, constituindo o discurso
(Rojo e Barbosa, 2015, p. 17).
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atravessado, pelo discurso alheio. O dialogismo sao as relacfes de sentido
gue se estabelecem entre dois enunciados. (FIORIN, 2008, p. 19)

Sobre essa 6tica, 0 jovem autor ird dialogar com os colegas para produzirem
os textos. Porém, este dialogo ndo acontece apenas entre eles. O ato dialégico se
inicia quando esses sujeitos comegam a ler e a interagir com os contos maravilhosos.

Koch e Elias (2018) apontam que

[...] a leitura é uma atividade interativa altamente complexa de producédo de
sentidos, que se realiza evidentemente com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de organizacao, mas requer a
mobilizacdo de um vasto conjunto de saberes no interior do evento
comunicativo (KOCH; ELIAS, 2018, p. 11).

Uma grande miss@o hoje para os docentes € estimular a leitura por meio,
também, da tecnologia levando os jovens a perceberem que sao instrumentos
complementares. Muitos adolescentes ndo leem por néo terem estimulo dentro de
suas casas. Como os pais, muitas vezes, ndo sdo modelos para eles, o interesse para
tal atividade ndo acontece. Por isso precisa haver a interagcdo com esse eixo de
integracdo tdo importante desde pequenos com o estimulo da familia e o apoio da
escola para que a leitura seja algo deveras significativo para o jovem leitor,
fortalecendo o repertorio, a criticidade, a criatividade e o poder de dialogar.

Solé (1998, p. 30) afirma que “a interpretagdo progressiva do texto, isto €, a
elaboracdo de sua compreenséo, envolve determinar as ideias principais que ele
contém”. A autora nos traz a reflexdo que se faz necessario levar em consideracao os
conhecimentos prévios dos alunos e 0s objetivos propostos para a leitura de
determinado género textual desempenhando um papel importante. Koch e Elias
(2018, p. 19) reiteram que os objetivos da leitura “norteardo o modo de leitura, em
mais tempo ou em menos tempo; com mais aten¢cdo ou com menos atencao; com
maior interagdo ou menor interagao”. Na literatura maravilhosa, observamos em sala
de aula que os jovens estudantes tém objetivos claros em relacdo a esses textos: leem
com mais atencéo, aproveitam mais o tempo realizando a leitura devido a empolgacéo
e ha bastante interacdo nesse processo leitor que faz com que os ajude no processo
de construcéo de contos maravilhosos. A prépria BNCC aponta que

[...] a participacdo dos estudantes em atividades de leitura com demandas
crescentes possibilita uma ampliacdo de repertdrio de experiéncias, praticas,
géneros e conhecimentos que podem ser acessados diante de novos textos,
configurando-se como conhecimentos prévios em novas situacées de leitura
(BRASIL, 2017, p. 75).
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Faz-se importante que o professor crie estratégias para fazer com que esses
estudantes se apaixonem pela leitura e para que sejam, como apontado na BNCC
(BRASIL, 2017, p. 138), leitores-fruidores. Para a Base, leitor-fruidor € “[...] um sujeito
que seja capaz de se implicar na leitura dos textos, de ‘desvendar’ suas multiplas
camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura”
(BRASIL, 2017, p. 138).

A interacdo entre o texto e o leitor é constituida devido aos objetivos da leitura,
pois cada texto, seja ele oral, escrito, imagético, tem um propdsito comunicativo. Ha
textos que tém a intencdo apenas de informar e de interagir (jornais, revistas); ha
outros que servem como consulta a vocabulos em ordem alfabética (dicionario); ha
alguns que séo lidos para realizacéo de trabalhos académicos (monografias, teses,
artigos); h& outros cuja leitura é realizada de maneira prazerosa (poemas, contos).
Logo, séo os objetivos do leitor que fardo com que ele tenha mais ou menos atencéo,
leve mais ou menos tempo, interaja mais ou menos com o texto escolhido.

Koch e Elias (2018, p. 35) reiteram que a leitura € “uma atividade que solicita
intensa participacdo do leitor, pois, se o autor apresenta um texto incompleto, [...] é
preciso que o leitor o complete, por meio de uma série de contribuicbes”. A
compreensao de um texto se deve a partir das circunstancias da leitura e de outros
fatores complexos e inter-relacionados ao autor/leitor ou ao préprio texto. As autoras
afirmam que o uso de determinadas expressdes, a bagagem cultural, os esquemas
cognitivos podem interferir na compreensao na relacao autor/leitor.

A leitura € uma pratica libertadora por propiciar uma pluralidade de
interpretacbes, mesmo porque, para compreender qualquer texto, ndo basta ao leitor
apenas apreender os significados literais das palavras, mas sim, inferir, construir
sentido com base na interac&o social. Na perspectiva multimodal, para Silva e Queiroz
(2021, p. 15), ler “envolve o que esta escrito, como esta e o que mostra”, isto €, fazer
uso, ndo apenas de palavras, mas de imagens, sons, cores, formato das letras,

ilustracdes. Tudo isso viabiliza a materialidade do texto.
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2.1.2 BNCC e Producéo de texto (Faz o conto!)

“Para fazer uma frase de dez palavras sdo necessarias
umas cem”.

(Millér Fernandes)

Historicamente, no ensino de lingua portuguesa, a acao de escrever textos ja
recebeu varias denominacdes, tais como: composicao, redacao e, mais recentemente,
producdo de texto. De acordo com Guedes (2009, p. 88), o que distingue essas
expressdes é “por se vincularem a teorias que expressam diferentes formas de
considerar ndo so a acao de escrever textos, a acao de ensinar a escrever textos e a
acao de exercitar a linguagem, mas também nossa propria organizagao social”.

A BNCC (BRASIL, 2017, p. 76) afirma que o “Eixo da Produg&o de Textos
compreende as praticas de linguagem relacionadas a interacao e a autoria (individual
ou coletiva) do texto escrito, oral e multissemiotico, com diferentes finalidades e
projetos enunciativos”. Sob esta 6tica, Marcuschi (2008) apresenta em sua obra a
nocado de producédo textual com énfase na linguistica de texto (LT) de base cognitiva
mostrando os processos de tal producao. O autor afirma que

deve-se ter muito cuidado com a nogédo de competéncia comunicativa que
nao se restringe a uma dada teoria da informac&o ou da comunicacdo, mas
que deve levar em conta 0os parametros mais amplos de uma etnografia da
fala, uma andlise das interag8es verbais, produgdes discursivas e atividades
verbais e comunicativas em geral sem ignorar a cognicéo. E nesse contexto
gue se situa a questao gramatical e todo o trabalho com a lingua. Trata-se de
valorizar a reflexdo sobre a lingua, saindo do ensino normativo para um
ensino mais reflexivo (MARCUSCHI, 2008, p. 55, grifo do autor).

Vale ressaltar que a LT teve seus estudos originados na Europa Central na
segunda metade da década de 1960 até meados da década de 1970, principalmente
na Alemanha. O termo Linguistica de Texto foi empregado pela primeira vez por
Harald Weinrich!8, A linguistica formalista tinha a lingua como um sistema, isto &, com
a funcéo puramente informativa, enquanto a de texto vai além dos limites da frase. No
Brasil, a LT torna-se uma disciplina tendo o texto como objeto de investigacao na

década de 1980. Os estudiosos passaram a entender o texto como unidade basica de

18 Autor estruturalista alemio que postulava gue toda linguistica é, necessariamente, Linguistica
Textual.
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comunicacdo e interacdo. Ela contribui na contemporaneidade para oferecer aos
docentes subsidios para realizacdo do trabalho com o texto no ensino de lingua
portuguesa.

Produzir textos na educacdo basica ndo é uma tarefa facil. Chega a ser
desesperador constatar que, num total de doze anos (levando-se em consideragéao do
1° ano dos anos iniciais do ensino fundamental até o 3° ano do ensino médio), ha
estudantes que finalizam o ciclo da educagdo basica com muitas defasagens em
relacao a producdo de texto. Por esse motivo, faz-se importante a tentativa de agregar
a multimodalidade a este eixo de integracdo da Lingua Portuguesa.

Ha um questionamento interessante feito por Passarelli (2012, p. 37): “O que
contribui para que tantos estudantes sintam aversdo a producéo textual? Por que o
medo do papel em branco?” Adicionamos ainda, por que o medo da tela com o editor
de texto em branco? Para Silva Janior (2021, p. 22),

deve-se propor uma producdo de texto carregada de significados e que
assuma uma concepg¢édo de lingua em seus usos, permitindo ao estudante
encontrar seu papel de interlocutor nesta acdo, tendo a consciéncia do
propésito de sua producdo, assim tem consciéncias do que produzir, para

quem produzir, como produzir e qual o propdsito final de seu texto (SILVA
JUNIOR, 2021, p. 22).

Desse modo, pretende-se que o jovem autor de contos maravilhosos consiga
compreender a estrutura do género escolhido para este trabalho, refletindo o que sera
escrito, como, por qual motivo e onde sera publicado/divulgado.

Tendo-se o texto como unidade linguistica superior a sentenca, linguistas de
formacado funcionalista passaram a se preocupar em construir uma gramatica que
analisasse o texto como um todo e ndo mais a partir de frases isoladas. Barbosa et al.
(2014, p. 5) corroboram essa definicdo ao afirmarem que “as primeiras gramaticas
textuais representaram um projeto de reconstrucao do texto como sistema uniforme,
estavel e abstrato”. Para Koch (20204, p. 21), as tarefas basicas de uma gramatica de

texto seriam as seguintes:

a) verificar o que faz com que um texto seja um texto, ou seja, determinar
seus principios de constituicdo, os fatores, responsaveis pela sua coeréncia,
as condi¢cdes em que se manifesta a textualidade;

b) levantar critérios para a delimitagéo de textos, ja que a completude € uma
de suas caracteristicas essenciais;

c¢) diferenciar as varias espécies de textos.
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Como saber que o que foi elaborado € um texto? Geraldi (1997, p. 137) afirma
gue para um texto ser produzido precisa apresentar alguns requisitos. Segundo o

autor, para produzir um texto, € necessario que

a) se tenha o que dizer;

b) se tenha uma razéo para dizer o que se tem a dizer;

c) se tenha para quem dizer o que se tem a dizer;

d) o locutor se constitui como tal, enquanto sujeito que diz o que diz para
quem diz [...];

e) se escolham as estratégias pararealizar (a), (b), (c) e (d) (GERALDI, 1997,
p. 137).

Outro fator para que haja texto é haver significacdo que vai depender da
interpretagdo do leitor associada ao conhecimento de mundo que esse sujeito tenha.
Antunes (2017, p. 44) chama a atencdo para dois questionamentos que devem ser
feitos ao ler e/ou ser produzido um conjunto de palavras para saber se é texto: E
possivel identificar o tema de que se trata? E possivel fazer um resumo do conjunto
de palavras apresentado? A autora (2017, p. 32) afirma que o texto é “uma unidade
complexa”, ou seja, € uma unidade que ndo ha a possibilidade de dissociar a sintaxe,
a semantica e a pragmatica. Marquesi et al. (2017, p. 13) expdem que o texto “constitui
uma construcdo organizada de forma estrutural cuja finalidade é cumprir os propésitos
comunicativos do género que ele materializa”, ou seja, ao escrever um texto € preciso
saber para que fim est4 sendo escrito e qual a estrutura para a construcao dele.
Antunes (2017, p. 33) comenta que é relevante conhecer as particularidades
semanticas das palavras analisando as relacdes entre elas, além de conhecer as
regularidades textuais no que concerne aos recursos gramaticais e lexicais “que
promovem a coesdo do texto e as condicdes de sua coeréncia (linguistica e
contextual) e sua relevancia informativa”.

Marcuschi (2008) aponta os critérios de textualidade que se apresentam em
relacdo a sua configuracao linguistica e a sua situacdo comunicativa, porém ressalta
gue devem ser tomados com algumas ressalvas. No primeiro aspecto, estdo o0s
critérios da coesdo e da coeréncia na perspectiva da cotextualidade, ou seja, dos
conhecimentos linguisticos. O segundo aspecto contempla os critérios da
aceitabilidade, informatividade, situacionalidade, intertextualidade e intencionalidade
na perspectiva da contextualidade, isto é, dos conhecimentos de mundo do leitor.

O esquema a seguir apresenta uma ideia de como funciona esse processo de

textualizacao:
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Figura 2 — Esquema de textualizagdo

TEXTUALIZAGAO

PPl e

Autor Texto Leitor

processo e produto

/\.

configuragao linguistica situagao comunicativa
COTEXTUALIDADE CONTEXTUALIDADE
(conhecimentos linguisticos/ (conhecimentos de mundo/
aspectos intra-textuais) aspectos extra-textuais)
COESAO ACEITABILIDADE
COERENCIA INFORMATIVIDADE

SITUACIONALIDADE
INTERTEXTUALIDADE
> INTENCIONALIDADE

Fonte: MARCUSCHI, 2008, p. 96.

Para Antunes (2017, p. 45), um conjunto de palavras somente funcionara como
texto se apresentar as seguintes caracteristicas apresentadas anteriormente por
Marcuschi (2008):

(1) coeséao, ou ter seus constituintes relacionados entre si;

(2) coeréncia, ou ser interpretavel e adequado as condigbes de sua
ocorréncia;

(3) informatividade, ou trazer alguma “novidade”, ou prover alguma
imprevisiliddade;

(4) intertextualidade, ou estabelecer relagdo com outros textos prévios, ja
em circulacao (ANTUNES, 2017, p. 45, grifo da autora).

Os alunos do 7° ano do ensino fundamental estédo em processo de construcao
quanto a organizacdo das ideias para produzirem um texto em um determinado
género textual, por isso faz-se necessério que eles conhegcam o conceito de coeséo e
coeréncia para que seus escritos sejam compreendidos pelos leitores. A escolha dos
termos, 0s conectores utilizados, a sequéncia das palavras, os elementos linguisticos
gue podem ser usados para substituir e/ou fazer referéncias a outros presentes no
texto fardo com que o texto surja.

Koch (2020b, p. 16) aponta o conceito de coeséo apresentado por Halliday e
Hassan (1976, p. 4), os quais afirmam que “a coesao ocorre quando a interpretagao

de algum elemento no discurso é dependente da de outro. Um pressupde o outro, no
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sentido de que ndo pode ser efetivamente decodificado a ndo ser por recurso ao
outro”. Para Marcuschi (2008, p. 99), o termo coeséo refere-se aos “fatores que regem
a conexao referencial (realizada por aspectos mais especificamente semanticos) e a
conexao sequencial (realizada mais por elementos conectivos)”. Estas conexdes
fazem parte dos critérios constitutivos da textualidade.

Beaugrande e Dressler (1981 apud KOCH, 2020b) explicam que a coeréncia
“diz respeito ao modo como os componentes do universo textual, ou seja, os conceitos
e as relagcdes subjacentes ao texto de superficie sdo mutuamente acessiveis e
relevantes entre si, entrando numa configuracdo veiculadora de sentidos”. Koch e
Travaglia (2021, p. 21) reiteram ao afirmar que a coeréncia é o que faz o texto
apresentar sentido para quem interage com ele. Dessa forma, a coeréncia ndo €
apenas uma continuidade dos sentidos no texto, mas sim o resultado de fatores de
ordem interacional, linguistica e cognitiva. Marcuschi (2008, p. 121) corrobora ao dizer
que a coeréncia € “uma relagcédo de sentido que se manifesta entre os enunciados” e
que “providencia a continuidade de sentido no texto e a ligagado dos préprios tdpicos
discursivos”.

A partir desses conceitos, percebemos que, em primeira andlise, alguns contos
elaborados pelos estudantes do 7° ano apresentam coeréncia, outros ndao. No curso
gue sera proposto, pretende-se mostrar aos jovens escritores a importancia de manter
uma sequéncia légica de informacdes para que faca sentido ao leitor. O que colabora
para esse entendimento € o como as palavras sao utilizadas. Diante da faixa etéria
dos jovens escritores, percebemos que alguns aspectos relacionados a analise
linguistica ndo foram contemplados, tais como a conjugacgéo verbal adequada ao que

é apresentado na narrativa. E uma discussdo que sera desenvolvida no préximo

topico.
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2.1.3 BNCC e Andlise linguistica (Vamos analisar o conto!)

“Fale fala brasileira que vocé enxerga bonito.”
(Mério de Andrade)

Sabe-se que ha pesquisas em linguagem pautadas nas concepcdes discutidas
pelo Circulo de Bakhtin'® que a percebem como essencialmente dialégica, ou seja,
fruto de um processo de interacéo social. De acordo com Aguiar (2016, p. 25), para
os estudos bakhtinianos, “a linguagem € o lugar por meio do qual todas as atividades
sociais acontecem, ja que todas elas sdo mediadas por meio da linguagem”. Partindo
desse pressuposto, a linguagem € desenvolvida através de situacdes interacionais
entre 0s sujeitos. A lingua é viva, social e dinamica e muda de acordo com a
estruturacdo socio-histérica dos seres atuantes de uma determinada sociedade.

Refletindo acerca do dialogismo, percebe-se que 0 ensino de gramatica tem
gerado debates e questdes desafiadoras para os professores de Lingua Portuguesa
e vem sofrendo mudancas consideraveis em relacdo as orientacdes tedrico-
metodoldgicas que estejam atreladas a andlise e a reflexdo da lingua. Tais mudancas
chamam a atencao de profissionais da area que buscam atingir resultados produtivos
dentro e fora de sala de aula.

Entretanto, a dificuldade de saber qual linguagem usar em determinadas
situacBes tem sido um dos desafios enfrentados no ensino de lingua materna, além
de identificar os diferentes niveis de formalidade, de acordo com Antunes (2007 apud
CALLIAN; BOTELHO, 2014). Ainda, segundo a autora, “muitos saem das escolas sem
saber interpretar textos e sem saber expressar-se fora das situacbes a que estao
acostumados” (ANTUNES, 2007 apud CALLIAN; BOTELHO, 2014, p. 3).

Sobre as preocupacdes apresentadas por Antunes (2007) no paragrafo
anterior, observa-se, de acordo com Geraldi (1997), que o estudo dos elementos
linguisticos a partir de situacbes de uso, na perspectiva funcionalista, busca colocar

em pratica o uso da analise linguistica incluindo

tanto o trabalho sobre as quest@es tradicionais da gramatica quanto questdes
amplas a propdsito do texto, entre as quais vale a pena citar: coesdo e
coeréncia internas do texto; adequacdo do texto aos objetivos pretendidos;

19 Toma a comunicagdo como realizacao concreta da interacdo verbal porque entende que toda
palavra procede de alguém e se dirige para alguém; toda palavra "serve de expressdo a um em
relacdo ao outro".
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analise dos recursos expressivos utilizados (metaforas, metonimias,
parafrases, citagc6es, discursos direto e indireto etc.); organizagao e inclusao
de informacdes etc. Essencialmente, a pratica de andlise linguistica nédo
podera limitar-se a higienizagdo do texto do aluno em seus aspectos
gramaticais e ortograficos, limitando-se a ‘corregbes’. Trata-se de trabalhar
com o aluno o seu texto para que ele atinja seus objetivos junto aos leitores
a que se destina (GERALDI, 1997, p. 74).

Para Lourengo (2019, p. 12), a pratica da analise linguistica (AL) é considerada
como um eixo articulador com os demais eixos de ensino, pois é um eixo de
aprendizagem acrescida a semibtica por conceber o texto em suas diversas
manifestacdes. A autora apresenta ainda que, na primeira versdo da BNCC, em 2015,
a AL era apresentada na perspectiva USO-REFLEXAO-USO; na segunda versdo, em
2016, este eixo era denominado conhecimento sobre a lingua e sobre a norma; em
2017, na terceira versao, o eixo foi apresentado como conhecimentos linguisticos e
gramaticais. Na versdo homologada em 2018, o eixo recebe a denominacdo de

Andlise Linguistica/Semidtica, que tem como objetivo envolver

0os procedimentos e estratégias (meta)cognitivas de analise e avaliagédo
consciente, durante os processos de leitura e de producdo de textos (orais,
escritos e multissemioticos), das materialidades dos textos, responsaveis por
seus efeitos de sentido, seja no que se refere as formas de composi¢céo dos
textos, determinadas pelos géneros (orais, escritos e multissemiéticos) e pela
situacao de producdo, seja no que se refere aos estilos adotados nos textos,
com forte impacto nos efeitos de sentido (BRASIL, 2018, p. 80).

Ao buscar no documento normativo habilidades que pudessem validar nossa
analise acerca de AL ser um eixo articulador com os demais eixos de ensino, citado
anteriormente, encontramos a habilidade?® EF69LP53, que se refere a todos os
campos de atuacao (artistico-literario, das praticas de estudo e pesquisa, jornalistico-
midiatico e atuac&o na vida publica), a qual mostra, na pratica de linguagem de analise

linguistica/semiética, que o aluno deve

ler em voz alta textos literarios diversos — como contos de amor, de humor,
de suspense, de terror; crbnicas liricas, humoristicas, criticas; bem como
leituras orais capituladas (compartilhadas ou ndo com o professor) de livros
de maior extensdo, como romances, narrativas de enigma, narrativas de
aventura, literatura infantojuvenil, — contar/recontar histérias tanto da tradicéo
oral (causos, contos de esperteza, contos de animais, contos de amor, contos
de encantamento, piadas, dentre outros) quanto da tradi¢do literaria escrita,
expressando a compreensao e interpretacdo do texto por meio de uma leitura
ou fala expressiva e fluente, que respeite o ritmo, as pausas, as hesitacdes,

20 Sao apresentadas segundo a necessaria continuidade das aprendizagens ao longo dos anos,
crescendo progressivamente em complexidade (BRASIL, 2018, p. 86).
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a entonacdo indicados tanto pela pontuacdo quanto por outros recursos
grafico-editoriais, como negritos, italicos, caixa-alta, ilustracdes etc.,
gravando essa leitura ou esse conto/reconto, seja para analise posterior, seja
para producao de audiobooks de textos literarios diversos ou de podcasts de
leituras dramaticas com ou sem efeitos especiais e ler e/ou declamar poemas
diversos, tanto de forma livre quanto de forma fixa (como quadras, sonetos,
liras, haicais etc.), empregando os recursos linguisticos, paralinguisticos e
cinésicos necessarios aos efeitos de sentido pretendidos, como o ritmo e a
entonacao, o emprego de pausas e prolongamentos, o tom e o timbre vocais,
bem como eventuais recursos de gestualidade e pantomima que convenham
ao género poético e a situacdo de compartilhamento em questdo (BRASIL,
2018, p. 161).

No campo de atuacéo artistico-literario, a habilidade EF69LP47 aponta que o

aluno, entre 0 6° e 0 9° ano do ensino fundamental, deve estar apto a

analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de composi¢éo
préprias de cada género, 0s recursos coesivos que constroem a passagem
do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género
para a caracterizacdo dos cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido
decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de
enunciacdo e das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver)
empregados, identificando o enredo e o foco narrativo e percebendo como se
estrutura a narrativa nos diferentes géneros e os efeitos de sentido
decorrentes do foco narrativo tipico de cada género, da caracterizacdo dos
espacos fisico e psicolégico e dos tempos cronoldgico e psicolégico, das
diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso direto e
indireto), do uso de pontuacgéo expressiva, palavras e expressdes conotativas
e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios
a cada género narrativo (BRASIL, 2018, p. 159).

Ao analisar a primeira versao dos contos, como serd mostrado no capitulo 4,
foi possivel perceber que ha a predominéancia do uso de verbos no tempo passado,
sendo acompanhados de termos circunstanciais com valor semantico de tempo, além
de apresentar elementos inverossimeis referentes a narrativa maravilhosa proposta,
bem como o foco narrativo em 32 pessoa, tendo o narrador-observador em destaque
na contacdo dessas histoérias.

Em relacdo ao tempo, foi percebido que os estudantes, em alguns momentos,
escrevem da maneira como falam, fazendo uso indevido de algumas conjugacoes
verbais. Na oralidade mesmo utilizando alguns aspectos verbais incoerentes, ha a
comunicacdo entre os sujeitos, porém, na escrita faz-se necessario uma atencao
maior. lagallo (2010, p. 11) pontua que

a nocédo de tempo na linguagem é tratada pelos falantes como algo 6bvio, a
respeito do qual ndo precisam mais conhecimentos do que os que ja tém,

com uma simples observacédo sobre a linguagem. Em outras palavras, apesar
da complexidade da nocéo linguistica de tempo, os falantes ndo apresentam
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dificuldades para falar, nem para entender essa nocao. (IAGALLO, 2010, p.
11)

A autora afirma ainda que

basta um Unico olhar linguistico em um texto que seja maior que uma oragéo
— mesmo que seja um texto pequeno — para que ele nos revele estruturas
“arquitetdnicas” de tempo; isto porque as expressdes de tempo vao passando
do nivel morfolégico para o sintatico, deste para o semantico, e alcancam o
nivel textual, onde essa arquitetura serd completada (IAGALLO, 2010, p. 11).

Compreende-se, portanto, que, ao iniciar a construcdo da narrativa, 0s jovens
escritores precisam estar atentos desde o nivel morfologico, isto €, desde a escolha
das classes de palavras, passando pelo sintatico (observando a relacdo que as
palavras comecam a assumir dentro do contexto), chegando ao nivel seméantico que
faz com que o que estad sendo construido escrito e/ou oralmente faca sentido. A
interligacdo entre esses niveis faz com que o texto comece a surgir e a narrativa crie
vida.

O verbo é uma classe gramatical importante para a producédo do género textual
em estudo e acreditamos que, no curso que sera proposto, evidenciar para os jovens
a utilizacdo adequada dessa classe quanto a conjugacdo, ao tempo e ao modo,
juntamente com o acompanhamento dos termos circunstanciais de tempo, tornara o
texto mais coerente e coeso, mesmo porque, ao refletir linguisticamente sobre um
texto, pode-se perceber que a capacidade de localizar e imaginar a “linha do tempo”
dos enunciados lidos, precisam de varios niveis de compreenséo. Para Fiorin (2007,
p. 1) apud lagallo (2010, p. 11) o tempo é

uma categoria bastante complexa, que ndo se reduz, como pensam as
gramaticas, a questao da localizagdo dos acontecimentos em relacdo ao
momento da enunciagdo. Sem dlvida nenhuma, esse é um dos mais

importantes elementos da temporalidade linguistica. No entanto, ele néo
esgota o problema (FIORIN, 2007, p. 1).

Ainda sobre o tempo, Vargas (2011, p. 89-90) afirma que o “pressuposto basico
€ que o estudo das categorias de tempo e de aspecto, consideradas em sua dimensao
semantico-discursiva, pode contribuir para que o aluno desenvolva a competéncia
linguistica e saiba compreender e utilizar os mecanismos disponiveis na lingua para

criar sentido”. No curso, pretende-se incentivar o aluno a comparar as situacoes de
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uso e a reconhecer que a selecdo das formas verbais pode contribuir para a
participacdo dos interlocutores da narrativa na construcéao de sentido.

Quanto ao aspecto verbal, Maingueneau (2001, p. 42 apud VARGAS, 2011, p.
35) afirma que “o aspecto constitui uma informagao sobre a maneira pela qual o sujeito
enunciador encara o desenrolar de um processo, seu modo de manifestacdo no
tempo”, e quando o escritor tem a nocdo do tempo em que ocorre a narrativa, fica
mais claro para o interlocutor interagir com o texto. Nos textos produzidos, h4 a
predominéancia de verbos no tempo passado. Abragado (2020, p. 90) afirma que “sao
muitos os caminhos que nos levam ao passado”. A autora aponta ainda que, na nossa
lingua, podemos nos referir ao passado através de dois modos: realis (indicativo) e
irrealis (subjuntivo). Os alunos precisam analisar, durante a construgdo da narrativa
maravilhosa, se o evento passado foi realizado, concluido, utilizando assim o pretérito
perfeito ou o pretérito mais-que-perfeito do indicativo, ou se nao foi concluido ou
acabado para utilizar do pretérito imperfeito do modo indicativo, ou ainda, se o
contexto esta sendo criado no ambito das conjecturas e das hipéteses para utilizar-se
do pretérito em seu modo irrealis. Essa discussdo sera mostrada no capitulo 4

relacionado as analises e aos resultados deste estudo.

2.1.4 BNCC e Oralidade (Conta o conto!)

“A civilidade é a competéncia de os humanos viverem
e conviverem socialmente. Ela leva a pessoa a pensar
no outro e ndo apenas em si mesma.”

(Robson Santos de Carvalho e Celso Ferrarezi Jr.)

O ensino da oralidade tem sido um tema discutido, atualmente, no mundo
académico, mas nao tanto quando comparado aos estudos referentes ao ensino da
lingua escrita. Na contemporaneidade, ainda existe uma supervalorizagdo da escrita
nas instituicbes escolares em relagdo a oralidade, principalmente com foco no texto
dissertativo-argumentativo devido ao Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) que
ja é trabalhado em oficinas especificas desde o 6° ano do ensino fundamental. Outros
géneros textuais escritos e multimodais sao trabalhados durante as aulas de Lingua
Portuguesa, como € o caso do género escolhido para o presente estudo, porém, a

oralidade tem ficado de lado. No préprio livro didatico utilizado pela escola, é
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percebido, na apresentacdo aos estudantes, que os autores dao énfase aos outros
eixos quando dizem que “cada capitulo esta estruturado em secdes com objetivos
especificos norteadores a esséncia do estudo da lingua, tais como: pratica da leitura,
compreensao e interpretacdo do texto, andlise linguistica e producao textual”
(AFONSO; SA, 2019, p. 3, grifo dos autores).

Para Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 125), “embora a linguagem oral esteja
bastante presente nas salas de aula (nas rotinas cotidianas, na leitura de instrucdes,
na correcdo de exercicios etc.), afirma-se frequentemente que ela ndo é ensinada” e
trabalhar o oral com o estudante é necesséario, pois faz com que o jovem se prepare
para lidar com diversas situacdes comunicativas que possam vivenciar durante a sua
trajetoria pessoal e profissional citadas pelos autores e acrescentamos o debate, a
entrevista, a conversa com 0s amigos, a video chamada, a apresentacdo em um
seminario, entre outras. Para Magalhaes (2006, p. 67), “o trabalho que desprivilegia a
oralidade acaba por ser preconceituoso e desvalorizador da cultura oral que o aluno
traz de seu meio”. Conhecer a realidade do aluno e trazé-la para dentro da sala de
aula através da modalidade oral é imprescindivel.

Na area de Linguagens, a escrita e 0s textos verbais eram tidos como
prioridades. O ensino escolar da modalidade oral da lingua e seu uso é limitado,
entretanto, com a BNCC, o eixo oralidade chega como uma novidade nesta area e

afirma que tal eixo

compreende as praticas de linguagem que ocorrem em situagao oral com ou
sem contato face a face, como aula dialogada, webconferéncia, mensagem
gravada, spot de campanha, jingle, seminario, debate, programa de radio,
entrevista, declamacdo de poemas (com ou sem efeitos sonoros), peca
teatral, apresentacdo de cantigas e cangdes, playlist comentada de musicas,
vlog de game, contacdo de histérias, diferentes tipos de podcasts e videos,
dentre outras (BRASIL, 2017, p. 78-79).

O documento normativo apresenta, ainda, que o tratamento das praticas orais

compreende:



Figura 3 — Praticas orais

Consideracao e reflexao
sobre as condigbes de
producdo dos textos orais
que regem a circulacdo

de diferentes géneros nas
diferentes midias e campos
de atividade humana

Compreensao de textos
orais

» Refletir sobre diferentes contextos e situacoes sociais

em que se produzem textos orais e sobre as diferencas
em termos formais, estilisticos e linguisticos que esses
contextos determinam, incluindo-se ai a multimodalidade
e a multissemiose.

« Conhecer e refletir sobre as tradicdes orais e seus
géneros, considerando-se as praticas sociais em que tais
textos surgem e se perpetuam, bem como os sentidos
gue geram.

* Proceder a uma escuta ativa, voltada para guestdes relativas
ao contexto de producgao dos textos, para o conteldo em

46

questdo, para a observacdo de estratégias discursivas e dos
recursos linguisticos e multissemicticos mobilizados, bem
como dos elementos paralinguisticos e cinésicos.

» Produzir textos pertencentes a géneros orais diversos,
considerando-se aspectos relativos ao planejamento, a
producao, ao redesign, a avaliagcao das praticas realizadas
em situacdes de interacdo social especificas.

Producdo de textos orais

* Identificar e analisar efeitos de sentido decorrentes de
escolhas de volume, timbre, intensidade, pausas, ritmo,
efeitos sonoros, sincronizacao, expressividade, gestualidade
etc. e produzir textos levando em conta efeitos possiveis.

Compreensao dos efeitos de
sentidos provocados pelos
usos de recursos linguisticos
e multissemidticos em
textos pertencentes a
géneros diversos

+ Estabelecer relacao entre fala e escrita, levando-se em
conta o modo como as duas modalidades se articulam em
diferentes géneros e praticas de linguagem (como jornal
de TV, programa de radio, apresentacao de seminario,
mensagem instantanea etc.), as semelhancgas e as
diferencas entre modos de falar e de registrar o escrito e
os aspectos sociodiscursivos, composicionais e linguisticos
de cada modalidade sempre relacionados com os géneros
em questdo.

Relacdo entre fala e escrita

* Oralizar o texto escrito, considerando-se as situacdes
sociais em que tal tipo de atividade acontece, seus
elementos paralinguisticos e cinésicos, dentre outros.

* Refletir sobre as variedades linguisticas, adequando sua
producao a esse contexto.

Fonte: BRASIL, 2017, p. 79-80.

No caso deste estudo, as praticas orais foram, num primeiro momento,
mediadas virtualmente pela plataforma Google Meet. Para Dolz, Schneuwly e Haller
(2004, p. 130), “nédo se pode pensar o oral como funcionamento da fala sem a
prosddia, isto €, a entonacdo, a acentuacado e o ritmo”, por isso, inicialmente, foi
trabalhado o processo de oralizagao durante a aula virtual, incentivando o discente a
realizar a leitura dos contos apresentados no livro didatico, respeitando a prosdédia,
mesmo porque a oralizacao faz parte do eixo da oralidade. A ideia aqui é fazer com
que os alunos elaborem seus textos fantasiosos através da intera¢éo oral com outros
colegas discutindo como sera o enredo, quais sao 0s personagens, qual o climax, qual
o desfecho, que elementos magicos podem ser agregados a narrativa.

De acordo com a BNCC (BRASIL, 2017, p. 79), o eixo em questado “envolve

também a oralizacdo de textos em situagfes socialmente significativas e interagdes e
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discussbes envolvendo tematicas e outras dimensdes linguisticas do trabalho nos
diferentes campos de atuacao”, isto é, a partir da leitura dos textos propostos pelo
material de sala de aula, € possivel gerar um debate acerca da temética apresentada.
Em relacdo aos contos, os estudantes trouxeram suas percepcbes sobre os
elementos verossimeis e inverossimeis fazendo com que houvesse uma maior
interacdo entre eles, pois alguns ndo concordavam com que o outro dizia ou, até
mesmo, aumentavam, na fala, o que era irreal quase que construindo uma nova
narrativa.

Para Marcuschi (2010a, p. 25), a oralidade “seria uma pratica social interativa
para fins comunicativos que se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais
fundados na realidade sonora”, isto é, ndo hd como trabalhar oralidade se nao for
através do uso da lingua falada, até porque é o primeiro contato do ser humano com
a linguagem. O autor afirma ainda que a fala “seria uma forma de producgéao textual-
discursiva para fins comunicativos na modalidade oral [...] sem a necessidade de uma
tecnologia além do aparato disponivel pelo proprio ser humano” (MARCUSCHI,
2010a, p. 25). Diante do exposto, pode-se dizer que € a partir da interacao entre 0s
sujeitos que eles vao analisando e produzindo textos orais compreendendo as
caracteristicas, as funcionalidades, os usos, as semelhancas, as diferencas e, até
mesmo, 0S papeéis sociais que sdo assumidos entre os falantes e 0s ouvintes.

Para Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 127), o termo “oral” vem do latim os,
oris (boca), ou seja, refere-se a tudo que esté relacionado a boca ou que se transmite
dela, em comparacédo ao que é escrito a depender da finalidade do género textual oral
ou escrito. Antunes (2003, p. 100) afirma que “tanto a fala como a escrita podem variar,
podem estar mais planejadas ou menos planejadas, podem estar mais, ou menos,
‘cuidadas’ em relacédo a norma padrao, podem ser mais ou menos formais, mas ambas
sdo igualmente dependentes de seus contextos de uso”. Schneuwly (2004, p. 114)
aponta que “nao existe ‘o oral’, mas ‘os orais’ em multiplas formas, que, por outro lado,
entram em relagdo com os escritos, de maneiras muito diversas”, nos levando a
perceber que o ensino da oralidade esta muito além do falar.

Analisando a realidade humana, pode-se dizer que o ser humano é um ser que
fala como afirma Marcuschi (2010a, p. 17). Mas isso nao significa que a oralidade é
superior a escrita, mesmo que, p0s-BNCC, valha muito mais o que esta escrito do que
é firmado através do discurso falado. Nao é possivel o individuo vender uma casa, por

exemplo, apenas pelo discurso oral, mas é preciso que se redija um contrato formal
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escrito com todas as clausulas e observacdes necessarias para ser efetivada a venda
do imovel. No ambito educacional, sabemos que existem varias formas de avaliacéo,
mas a que predomina é a escrita mostrando que o aluno so recebe aprovacdo de
conseguir concatenar os conteudos trabalhados em sala de aula em um “jogo” de
perguntas e respostas na modalidade escrita. Entretanto, quando falamos em
multimodalidade que s&o as diversas formas de se produzir texto, nos mais diversos
modos, chama a atencao para este escrito, pois se pode combinar a escrita com a
oralidade possibilitando ao docente forma diferenciadas de avaliar seu aprendiz.

Com o advento da internet, muitos dispositivos e ferramentas foram surgindo
ao longo do tempo para otimizar a comunicacao entre os individuos. Hoje € possivel,
por exemplo, mandar audios por meio do Whatsapp?! ou até fazer chamada de video.
Tanto em uma modalidade (dudio) como na outra (chamada de video), a oralidade se
faz presente. No Instagram??, pode-se fazer postagens utilizando diversos recursos
como foto, video, frases, emojis23, musica.

Para o presente estudo, escolnemos o género textual oral audiobook, pois
consiste na gravacgdo do conteado de um livro feita por um narrador facilitando o dia a
dia de quem diz estar tdo ocupado e ndo pode ler um livro, no intuito de fazer com que
0s estudantes deem voz aquilo que eles que eles criaram e € um dos produtos que
buscamos construir apos a aplicacdo do curso que é a nossa proposta didatica. A voz
do narrador traz todo um repertério no modo de contar — entonacéo da voz, respeito
aos sinais de pontuacéo, criatividade -, traz uma forma diferente em relacéo ao que
esta escrito e é realizado com o propésito de conquistar e manter a atengédo de quem
escuta. Nessa perspectiva, na proxima secao serdo discutidos como o género textual

conto maravilhoso pode ser um texto multimodal conhecendo os conceitos de género

21 O WhatsApp foi fundado por Jan Koum e Brian Acton que, juntos, passaram quase 20 anos no Yahoo.
Juntou-se ao Facebook em 2014. Surgiu como uma alternativa ao sistema de SMS e agora possibilita
o0 envio e recebimento de diversos arquivos de midia: textos, fotos, videos, documentos e localizacéo,
além de chamadas de voz e video. Disponivel em: https://www.whatsapp.com/about/?lang=pt_br.
Acesso em 02 nov. 2021.

22 E uma rede social de fotos para usuéarios de Android e iPhone. Basicamente se trata de um aplicativo
gratuito que pode ser baixado e, a partir dele, é possivel tirar fotos com o celular, aplicar efeitos nas
imagens e compartilhar com seus amigos. Disponivel em: https://canaltech.com.br/redes-sociais/o-que-
e-instagram/. Acesso em 02 nov. 2021.

2 E um pictograma ou ideograma, ou seja, uma imagem que transmite a ideia de uma palavra ou frase
completa. O termo ‘"emoji" €é de origem japonesa, composto pela juncdo dos
elementos e (imagem) e moji (letra). Disponivel em: https://www.significados.com.br/emoji/. Acesso
em 02 nov. 2021.


https://www.whatsapp.com/about/?lang=pt_br
https://canaltech.com.br/redes-sociais/o-que-e-instagram/
https://canaltech.com.br/redes-sociais/o-que-e-instagram/
https://www.significados.com.br/emoji/
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textual e multimodalidade, como também as caracteristicas pertencentes ao conto

maravilhoso.

2.2 Géneros textuais, conto e multimodalidade

“O essencial, com efeito, na educacdo, ndo é a
doutrina ensinada, é o despertar.”

(Ernest Renan)

Na presente secéo, discutimos o conceito de géneros textuais adentrando no
género escolhido para este estudo, o conto maravilhoso, compreendendo 0s seus
elementos constitutivos, bem como sera apresentada a definicdo de multimodalidade
e como ela influenciara na producéo dos contos maravilhosos pelos jovens autores do
7° ano dos anos finais do ensino fundamental. A BNCC trata desses conceitos e nos
apresenta as competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o0 ensino
fundamental, das quais, trés estdo relacionadas aos conteudos abordados nesse

subtopico. Séo elas:

3. Ler, escutar e produzir textos orais, escritos e multissemibticos que
circulam em diferentes campos de atuacdo e midias, com compreensao,
autonomia, fluéncia e criticidade, de modo a se expressar e partilhar
informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos, e continuar aprendendo.

9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o
desenvolvimento do senso estético para fruigdo, valorizando a literatura e
outras manifestacdes artistico-culturais como formas de acesso as
dimensoes ludicas, de imagindrio e encantamento, reconhecendo o potencial
transformador e humanizador da experiéncia com a literatura.

10. Mobilizar préaticas da cultura digital, diferentes linguagens, midias e
ferramentas digitais para expandir as formas de produzir sentidos (nos
processos de compreenséo e producdo), aprender e refletir sobre 0 mundo e
realizar diferentes projetos autorais (BRASIL, 2017, p. 87).

Faz-se importante perceber que as competéncias supracitadas envolvem a
importancia de que o estudante precisa dominar os eixos de integracao leitura,
producdo de texto e oralidade interligados a cultura digital. Essa interligagdo nao
acontece com efeito se a analise linguistica ndo se fizer presente nessa construcao.
E percebida também a valorizagdo que a BNCC apresenta, mesmo que de maneira

timida, a literatura e as manifestacfes artistico-culturais que, na nossa concepc¢ao, €
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de extrema importancia que aconteca nas instituicbes de ensino por mostrar aos
jovens as suas raizes, a sua identidade enquanto povo pertencente aquela
determinada regido. Imagine contos maravilhosos sendo produzidos com elementos
da cultura pernambucana: maracatu, frevo, caboclinho, cavalo marinho e tantos outros
fendmenos culturais. Com certeza seriam producdes enriqguecedoras, mas para isso,
o docente precisa organizar o seu plano de ensino para orientar seus discentes de
como realizar essa producédo, seja individual e/ou coletiva. Nos proximos tdpicos,
discutiremos mais sobre os géneros textuais e a sua relacdo com o ensino, apresentar
as caracteristicas do género textual conto bem como a diferenca entre conto fantastico

e conto maravilhoso e o conceito da multimodalidade.

2.2.1 Géneros textuais e ensino

O estudo dos géneros textuais nao é algo recente, mesmo porque eles estéo
presentes em nosso cotidiano de diversas formas, exigindo que os autores e 0s
leitores sejam dinamicos, capazes de interagir por meio da compreensdao e
interpretacdo dos distintos objetivos comunicativos que estdo em cada texto. Rojo e
Barbosa (2015, p. 16) caracterizam os géneros como “entidades que funcionam em
nossa vida cotidiana ou publica, para nos comunicar e para interagir com as outras
pessoas”. Quando falamos, seja no cotidiano ou em uma situacdo comunicativa

formal, fazemos uso de género do discurso?*. Para Bakhtin (2011, p. 299-300),

0 objeto do discurso do falante, seja esse objeto qual for, ndo se torna pela
primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, e um dado falante
ndo é o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por assim dizer, ja esta
ressalvado, contestado, elucidado e avaliado de diferentes modos; nele se
cruzam, convergem e divergem diferentes pontos de vista, visées de mundo,
correntes. O falante ndo € um Adao biblico, s6 relacionado com objetos
virgens ainda ndo nomeados, aos quais da4 nome pela primeira vez.
(BAKHTIN, 2011, p. 299-300)

Ou seja, os géneros textuais, como dizem Rojo e Barbosa (2015, p. 17),
“permeiam nossa vida diaria e organizam nossa comunicagédo. Nés os conhecemos e
utilizamos sem nos dar conta disso”. Marcuschi (2008, p. 147) aponta que o termo

“‘género” esteve ligado diretamente aos géneros literarios. Atualmente ndo ha mais

24 Ha diferentes perspectivas de definicdo de género: género do discurso, género discursivo e género
textual. O presente trabalho se apoia na perspectiva da linguistica textual alicercado por Marcuschi.
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esse vinculo voltado apenas a literatura. Considera-se género como uma “categoria
distintiva de discurso de qualquer tipo, falado ou escrito, com ou sem aspiracdes
literarias” (SWALES, 1990, p. 33 apud MARCUSCHI, 2010b). Bazerman (2005, p. 60)
afirma que “o surgimento do género esta intricadamente ligado as mudancas nas
relacbes e nos papéis profissionais, as mudancas institucionais, ao surgimento de
normas e identidades profissionais, a ideologia, a epistemologia, a ontologia e a
psicologia”. Diante dessa perspectiva, infere-se que 0s géneros textuais sdo moldados
de acordo com o contexto histérico em cada esfera social comunicativa.

Eles (géneros textuais) constroem todas as relagcdes humanas e possuem, pois,
funcdo social, estilo e composicdo caracteristica por serem muito importantes na
estrutura comunicativa da sociedade. Eles ndo sao estanques, modelos sem
estruturas rigidas, mas sao formas culturais e cognitivas de acéo social. Sdo entidades
dindmicas. Segundo Miller (1984, apud MARCUSCHI, 2008, p. 159), “géneros séo
formas verbais de acéo social estabilizadas e recorrentes em textos situados em
comunidades de praticas em dominios discursivos especificos”. Eles s&o instrumentos
formadores da cidadania, e agem de acordo com a intengdo pretendida.

Marcuschi (2010b, p. 20) afirma que “os géneros textuais surgem, situam-se e
integram-se funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem [...] devendo ser
contemplados em seus usos e condicionamentos sociopragmaticos caracterizados
como praticas sociodiscursivas”, ou seja, ndo se trata de um termo imutavel, mas
dindmico, pois estamos tratando de um fenémeno usual, que atende a evolucéo e as
necessidades da lingua de um povo, como ressalta Porto (2009, p. 38) ao dizer que
0s géneros textuais “sao ‘moldes’ de textos que circulam socialmente, estabelecendo
formas proprias de organizagdo do discurso”. Sua circulacdo € especifica e em
ambientes proprios, pois cada um tem uma funcdo e, para atingir determinado
objetivo, assume uma forma, uma linguagem caracteristica. Ribeiro (2016, p. 30)
disserta que “[...] os textos mudam ao longo da histéria. Sua composi¢ao, seu modo
de fazer, as praticas de leitura em que estdo envolvidos.” Nessa perspectiva, ja que
0s textos mudam, as modalidades mudam, as formas como séo lidos, vistos discutidos
ou ouvidos mudam, como também mudam os veiculos de comunicacao.

Antunes (2009, p. 49) corrobora ao dizer que “usar a linguagem € uma forma
de agir socialmente, de interagir com 0S outros, e que essas coisas somente
acontecem em textos”. Ela afirma ainda que os textos diferem muito uns dos outros

por causa da multiplicidade dos propdsitos que 0s envolvem. Marcuschi (2010b, p. 25)
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afirma que o texto “é uma entidade concreta realizada materialmente e corporificada
em algum género textual’. Os textos sdo organizados em estruturas que os
caracterizam como género devido a sua finalidade, seu propdsito comunicativo, pois
0S géneros textuais contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas
do dia a dia que sao frutos de um trabalho coletivo.

E preciso observar o que os alunos trazem de contexto, pois, para Antunes
(2009, p. 54), “conhecer os diferentes géneros que circulam oralmente ou por escrito
faz parte de nosso conhecimento de mundo, de nosso acervo cultural”. Marcuschi
(2008, p. 155) corrobora ao dizer que os géneros textuais

sdo os textos que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam
padrbes sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢es
funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente realizados na
integracdo de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas. [...] séo

formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, histérica e socialmente
situadas (MARCUSCHI, 2008, p. 155).

Marquesi et al. (2017, p. 13) expdem que o texto “constitui uma construgao
organizada de forma estrutural cuja finalidade é cumprir os propositos comunicativos
do género que ele materializa”, ou seja, ao escrever um texto é preciso saber para
que fim esta sendo escrito e qual a estrutura para a construcéo dele.

Com novos propoésitos comunicativos, vao surgindo novos géneros,
principalmente por causa da evolucao tecnoldgica e pela maneira como os individuos
interagem através da internet. Ainda mais agora em um momento tao atipico em que
as pessoas precisam manter distanciamento, a tecnologia se torna uma ferramenta
importante de interacdo social. Para Marcuschi (2010b, p. 20), esta sendo presenciada
“uma explosao de novos géneros e novas formas de comunicagéo, tanto na oralidade
como na escrita.”

A BNCC (BRASIL, 2017, p. 63) considera que as atividades humanas devem
ser realizadas nas praticas sociais sendo mediadas por diferentes linguagens: verbal,
corporal, visual, sonora e, contemporaneamente, digital. Dai a importancia de os
professores dos anos finais do Ensino Fundamental manterem-se atualizados nas
novas possibilidades de trabalhar a textualidade em sala de aula, seja presencial ou
remota. Na Base, encontramos ainda uma informacéo a qual diz que é importante, no

componente de Lingua portuguesa, ampliar



53

o contato dos estudantes com géneros textuais relacionados a varios campos
de atuagdo e a varias disciplinas, partindo-se de praticas de linguagem ja
vivenciadas pelos jovens para a ampliagdo dessas praticas, em diregédo a
novas experiéncias (BRASIL, 2017, p. 136).

Essa ampliacéo faz com que o estudante aprimore competéncias e habilidades
que favorecerdo em um dado momento da vida. Saber fazer uso de diferentes
linguagens abre portas no futuro, por isso € interessante falar sobre os novos géneros
textuais. Trazer a essa discussao a distincao entre género e tipo textual, € necessaria,
visto que os dois conceitos sdo muito préximos e que o estudante dos anos finais do
ensino fundamental, por vezes, troca um termo pelo outro.

Marcuschi (2010b, p. 23) apresenta os tipos textuais como “construcdes
teéricas” que abrangem como principais categorias a narragdo (tipologia
predominante no objeto de estudo desta pesquisa), a argumentacao, a exposicao, a
descricdo e a injuncdo, enquanto 0s géneros textuais sao os “textos materializados”.
Em relacdo aos pressupostos apontados por Marcuschi, Antunes (2017, p. 131)
comenta que “os tipos de textuais sao reconhecidos por suas marcas linguisticas e
nao sao concretamente exemplares de textos” (grifo da autora). A autora acrescenta
ainda que os géneros textuais sdo “textos concretos, reconhecidos por seu conteudo,
por seus propoésitos comunicativos e sua forma de composic¢ao”.

Schneuwly (2004) trata o género como instrumento por ele se encontrar entre
o individuo que age e o objeto sobre o qual ou a situacdo na qual ele age. Refletindo
acerca da perspectiva do interacionismo social, os instrumentos defendidos pelo autor
estao relacionados as atividades, pois ele afirma que “o instrumento torna-se, assim,
0 lugar privilegiado da transformacdo dos comportamentos: explorar suas
possibilidades, enriquecé-las, transforma-las sdo também maneiras de transformar a
atividade que esté ligada a sua utilizacéo” (p.21).

Para trabalhar géneros textuais em sala de aula e depreender as caracteristicas
do texto de um dado género, faz-se necessaria a elaboracdo de uma sequéncia
didatica que €, para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82), “um conjunto de
atividades escolares organizadas de maneira sistematica, em torno de um género
textual oral ou escrito”. Os autores apresentam uma estrutura base de uma sequéncia
didatica para melhor organizacao dos professores, entretanto, para este escrito, como
0 tempo estabelecido para trabalhar o género em aula remota foi insuficiente, so foi

possivel realizar a etapa de producgédo inicial proposta por eles. Os modulos que
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seguem e o0s produtos estdo sugeridos na proposta didatica que é o curso de
aprimoramento os eixos de integracdo de lingua portuguesa que acontecerdo no
contraturno presentes no capitulo 4. No entanto, antes de iniciar a proposta didatica
propriamente dita, apresentou-se aos alunos o objetivo do trabalho que sera realizado:
a producéao de contos maravilhosos utilizando-se da multimodalidade para criacédo de
um e-book e de um audiobook com os textos elaborados pelos jovens escritores
narrados por eles, tornando-os cada vez mais protagonistas, como orientado pela
competéncia geral da educacédo béasica de numero 5 presente na BNCC (2017, p. 9)

gue diz que o estudante deve

compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagfes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva (BRASIL, 2017, p.
9).

Para conhecer melhor o género textual discursivo escolhido como mote desse
trabalho, apresentaremos no préximo subtopico o género textual conto, seus
elementos constitutivos e as caracteristicas do conto fantastico e do conto
maravilhoso a fim de diferencia-los, pois sdo géneros que podem confundir inclusive

o docente.

2.2.2 Género textual conto

Ao analisar a origem da palavra conto, descobrimos que é um vocabulo de
origem latina (computus) que significa computa, conta. Acreditamos, portanto, que o
conto é um género que se destaca ao longo da histéria, pois, desde as sociedades
primitivas, as pessoas se reuniam para narrar fatos, contar casos, criar causos e essa
tradicdo foi passando de geracdo para geracao por séculos. Mas, o que é conto?
Fiorussi (2003 apud SILVA E FERNANDES, 2017, p. 50) afirma que conto

€ uma narrativa curta. N&o faz rodeios: vai direto ao assunto. No conto tudo
importa: cada palavra é uma pista. Em uma descri¢éo, informacdes valiosas;
cada adjetivo é insubstituivel; cada virgula, cada ponto, cada espaco — tudo
esta cheio de significado (FIORUSSI, 2003, p. 103).
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Para Toolan (1988 apud REIS, 2014, p. 38), as narrativas “estdo em todos os
lugares e executam incontaveis fungdes nas interagdes humanas”, ou seja, tudo o que
as pessoas fazem podem ser vistos, contados e recontados para outras como uma
narrativa com comecgo, meio e fim. Alguns elementos constituintes da narrativa
comecam a surgir: quem esta contando a historia € o narrador; as pessoas envolvidas
na histéria sdo os personagens; a situacao que esta sendo contada aconteceu em um
determinado lugar (espaco) e em algum tempo. Reis (2014, p. 38) afirma ainda que
“através das narrativas, aprendemos sobre nés mesmos e sobre 0 mundo que nos
rodeia”.

De acordo com os estudos de Bellin (2011 apud AGUIAR 2016, p. 110), o
género conto “estabeleceu-se na literatura escrita a partir do inicio do século XIX. Até
entdo, a palavra tale, que significa conto em inglés, aludia as narrativas breves de
fantasia e elementos do maravilhoso, mas de tradigdo predominantemente oral”. Esse
género textual apresenta caracteristicas que sao contempladas em todos os géneros
textuais que tém o predominio da tipologia narrativa, tais como: romance, novela,
conto, crénica e fabula.

Com o passar do tempo, 0s grupos sociais foram mudando e foi-se perdendo o
habito da contacédo de histérias que passaram a ser transcritas e o contista/escritor
passa a ter uma maior preocupacao acerca da construcdo da narrativa para que tenha
um fim criativo. Para Alfredo Bosi (1995 apud SILVA E FERNANDES, 2017, p. 50), “o
contista € um pescador de momentos singulares cheios de significacéo”, isto €, quem
conta o conto é visto como um ser Unico, pois concretiza uma oportunidade inventiva
com olhares minuciosos para o que esta sendo contado.

Batella (1990, apud SILVA E FERNANDES, 2017, p. 50) aponta que “toda
narrativa consiste em um discurso integrado numa sucesséo de acontecimentos de
interesse humano na unidade de uma mesma acao”. O género conto € uma sequéncia
de fatos e acontecimentos e estes sdo relatados com um numero de personagens
limitados

Gotlib (2006 apud SILVA, 2016, p. 40) apresenta uma caracteristica que €&
fundamental para a construcdo de um conto: “a economia dos meios narrativos”. A
autora explica ainda no mesmo paragrafo que “trata-se de conseguir, com 0 minimo
de meios, o0 maximo de efeitos. E tudo que néo estiver diretamente relacionado com
o efeito, para conquistar o interesse do leitor, deve ser suprimido”. Refletindo sobre o

maximo de efeitos, Silva e Fernandes (2017, p. 50) afirmam que o género textual conto
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“tem por funcéo entreter e divertir’, e por ser uma narrativa de pouca extensao em
comparagao ao romance ou a novela, as autoras sugerem que o conto seja uma opgao
de leitura para os discentes, pois é um género que corrobora para as futuras
producdes textuais.

Quando se pensa na importancia e na necessidade de ter a literatura presente
na escola e refletir sobre as praticas docentes para que ela seja efetiva e significativa,

nos leva a considerar o pensamento de Candido (2004), o qual diz que

a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos os
homens em todos os tempos. Ndo ha povo e hdo ha homem que possa viver
sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar em contato com alguma espécie
de fabulagdo. Assim, como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz
de passar vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao
universo fabuloso (CANDIDO, 2004, p. 176).

A literatura precisa manter um lugar especial nas instituicées de ensino porque,
de acordo com Cosson (2021, p. 17), ela possui “uma fungdo maior de tornar um
mundo compreensivel transformando sua materialidade em palavras de cores,
odores, sabores e formas intensamente humanas”. O autor afirma ainda que “a
literatura tem o poder de se metamorfosear em todas as formas discursivas” (p.17) o
gue permite ao autor-contador-leitor recontar o conto de formas diversas, inclusive
fazendo uso do digital. Todorov (2010, p. 76), em sua obra A Literatura em Perigo, faz
um guestionamento bastante pertinente: o que pode a literatura? O préprio autor
responde: “a literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
deprimidos, nos tornar mais proximos dos seres humanos que nos cercam, no fazer
compreender melhor o mundo e nos ajudar a viver”.

Cosson (2021, p. 17) relata que

na leitura e na escritura do texto literario, encontramos o senso de nds
mesmos e da comunidade que pertencemos. A literatura nos diz o que somos
e nos incentiva a desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. E isso se
d& porque a literatura é uma experiéncia a ser realizada. E mais que um
conhecimento a ser reelaborado, ela é a incorporagcdo do outro em mim sem
rendncia da minha prépria identidade (COSSON, 2021, p. 17)

Em consonéancia ao que foi relatado por Cosson, Reis (2014, p. 56) afirma que
a literatura “é espaco privilegiado para o surgimento do sujeito e daquilo que o
constitui, porque se faz da palavra e se expressa plenamente pelo estado de
virtualidade, de poder vir-a-ser”. Por também acreditarmos que a literatura é esse lugar
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tdo especial, escolnemos o campo de atuacao artistico-literario para nossa pesquisa,
visto que, de acordo com a BNCC (BRASIL, 2017, p. 138), esse campo de atuacao
trata de “possibilitar o contato com as manifesta¢fes artisticas em geral, e, de forma
particular e especial, com a arte literaria” e sabemos que essas manifestagdes sao
primordiais para a constru¢cdo do individuo, porém, o documento normativo nao
especifica que género deve ser trabalhado especificamente em que sala. O que se
percebe é uma visdo macro do que pode ser colocado em préatica na sala de aula. A
habilidade EF67LP28, que consta no documento normativo no campo de atuagao

artistico-literario, aponta que os jovens do 7° ano do ensino fundamental devem

Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta
caracteristicas dos géneros e suportes —, romances infantojuvenis, contos
populares, contos de terror, lendas brasileiras, indigenas e africanas,
narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos, crbnicas,
autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa
(como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros,
expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por
géneros, temas, autores (BRASIL, 2017, p. 169, grifos do autor).

Como visto, sdo sugeridas as leituras e as compreensdes de contos populares,
de terror, de aventuras e de enigma, mas ndo aparece a nomenclatura conto
maravilhoso nem conto fantastico em nenhuma habilidade apresentada na Base
Nacional Comum Curricular. O que encontramos de mais parecido foi na habilidade
EF69LP53 que aponta os contos de encantamento, como apresentado na secao
2.1.3.

Falando-se em narrativas, Toolan (1988 apud REIS, 2014, p. 38) aponta que é
preciso observar algumas caracteristicas tipicas quando se fala em narrativas. Sao

elas:

1) Uma fabricagdo ou um construto artificial, que ndo € muito aparente em
conversacbes espontaneas: a narrativa € trabalhada; existe uma
sequéncia, énfase e um ritmo que normalmente séo planejados;

2) Um grau de pré-fabricacéo, isto é, as narrativas parecem sempre nos
apresentar algo que ja ouvimos ou vimos anteriormente; um aspecto de
‘ja-ouvi-isto-antes’;

3) As narrativas parecem percorrer uma trajetéria com um comeco, meio e
fim;

4) As narrativas precisar ter quem conte a histéria, um contador;

5) As narrativas exploram um aspecto da linguagem chamado de
deslocamento, isto é, a habilidade dos seres humanos em utilizar a
linguagem para se referir a eventos ou coisas que estdo em outro tempo
e lugar (TOOLAN apud REIS, 2014, p. 38).
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O conto faz parte de uma formacao literaria que envolve habilidades referentes
ao conhecimento de géneros da esfera literaria de tipologia narrativa compreendendo
seus elementos constitutivos (espaco, tempo, personagens, enredo, narrador) que
foram apresentados de maneira expositiva em sala de aula remota em 2020 e em
2021 através do acréstico’®® PENTE que representa, respectivamente: Personagem
(ser que participa dos fatos), Espaco (lugar onde acontecem o fatos), Narrador (Qquem
conta os fatos — elemento fundamental a narrativa), Tempo (0 momento em que
acontecem os fatos), Enredo (a histéria narrada compreendendo as sequéncias dos
fatos).

Sobre o elemento constitutivo personagem, cabe-nos discutir a respeito do
conceito de pessoa. Personificar algo ou alguém esta relacionado ao que nés
entendemos por pessoa que, na verdade, é uma construcao social. Brandao e Oliveira
(2019, p. 22) apontam que nas sociedades primitivas, “ndo existe a nogcao de pessoa
como a entendemos hoje”. N6s desempenhamos papéis que nos foram herdados a
cada geracao, ocupamos lugares sociais diferentes de nossos antepassados. Esses
papéis, essas caracteristicas que entendemos ser de pessoas sdo 0s elementos que
utilizamos quando criamos os personagens. Eles riem, choram, sofrem, brincam,
trabalham, sentem calor, sentem frio. Propp (2006 apud REIS, 2014, p. 48) afirma que
“os personagens do conto de magia, por mais diferentes que sejam, realizam
frequentemente as mesmas agdes”, isto é, compreender o que um personagem faz
0 que realmente importa. Brandao e Oliveira (2019, p. 27-28) dialogam a respeito da
definicdo de um personagem como um ser de ficcdo. Eles falam que, quando

imaginamos um ser,

pensamos em algo que possua, por exemplo, certa unidade (uma
constelacao dificilmente sera classificagdo com um ser), certa constancia (um
gas em continua expansao poderia ser considerado um ser?) e determinada
possibilidade de atuacdo (ndo costumamos achar que uma mesa é um ser,
exceto se atribuimos a ela caracteristicas de outros seres que conhecemos —
a capacidade de pensar ou de falar, por exemplo) (BRANDAO; OLIVEIRA,
2019, p. 27-28. Grifos dos autores).

Por serem textos curtos, 0s contos apresentam um namero pequeno de

personagens que podem aparecer em oposicdo apresentando os sentimentos de

25 Composicao escrita feita a partir das letras iniciais de palavras que sao lidos em sentido vertical.
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amor e odio, confianca e traicdo, generosidade e egoismo, por exemplo, tendo, no
final da narrativa (desfecho) as gratificacbes dadas aos personagens ditos do bem e
as punicdes aos do mal. E preciso levar os estudantes a refletirem sobre a funcéo de
cada personagem que eles querem trazer para dentro das narrativas maravilhosas.

Todavia, os personagens construidos precisam estar em algum lugar. E preciso
produzir um espaco para o ser. De acordo com Brandéao e Oliveira (2019, p. 67), o
espaco € “esse conjunto de indicagbes — concretas ou abstratas — que constitui um
sistema variavel de relagdes”. Quando se cria um personagem ficcional, este pode ser
situado em um espaco geografico (fisico), historico (temporal), social (relacionado a
outros personagens), psicolégico (caracteristicas existenciais), de linguagem
(relacionado a como o personagem € expresso e se expressa), assim por diante. O
personagem existe dentro da narrativa porque ocupa um espaco naquela histéria.

Os atores da construcdo em 2020 demonstram o interesse muito grande por
reinos medievais, em sua maioria (v. Anexos A e B), trazendo em suas construcdes
elementos inverossimeis como bruxas, fadas e magos. No conto maravilhoso 01 (v.
Anexo A), o protagonista André vive em um reino chamado Reino do Conhecimento,
onde todos adoram aprender; entretanto, ele ndo estava com esse intuito, apesar de
ser muito inteligente, e foi deixando o conhecimento para |4, até que os pais 0 obrigam
a ir para a biblioteca do reino. Ao chegar nesse espaco tao especial, descobriu que 0s
livros se moviam sozinhos como passaros, mas sem saber qual livro procurar para
estudar e, com um simples assobio da bibliotecaria, os livros que ele precisava se
organizaram para ele poder estudar. E uma narrativa interessante, porém com
aspectos da narrativa maravilhosa, como aponta o conto 02 (v. Anexo B) que
apresenta um problema de continuidade do enredo em relacéo ao que foi solicitado
trazendo, também, caracteristica do conto maravilhoso.

O terceiro elemento apresentado no acrostico € o essencial. Sem ele, a historia
nao seria contada, pois ele define como os elementos estruturais (acdes dos
personagens, tempo e espaco) se articulam. O narrador pode ser um dos
personagens, cOmo apenas uma pessoa que esta observando tudo o que esta
acontecendo para nos contar. Por favor, ndo confunda narrador com fofoqueiro. E
interessante observar o poder do narrador. De acordo com Ginzburg (2012, p. 209),
“a confiabilidade do narrador, nos termos tradicionais, ndo consiste em um valor em
si mesmo. Pelo contrario, é no carater antagdnico da narragcao, pelo fato de haver

instabilidade, vertigem, que a narragao ganha seu interesse.” Tem a ver também com
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0 que o leitor traz de bagagem quando realiza a leitura de um texto narrativo. E
possivel que, se o leitor ndo tenha a devida atencao ao ler respeitando as pontuacdes
e tentando compreender a entonagcdo do narrador naquela determinada situacao
comunicativa apresentada no enredo, “estremec¢a” a relagao leitor-narrador como dito
anteriormente.

Atrelado ao narrador, o tempo também é considerado “fundamental para situar
e identificar aquilo que se narra (toda narrativa cria tempos ficcionais)” (BRANDAO;
OLIVEIRA, 2019, p. 53). O tempo ficcional pode ocorrer nos primordios da historia, no
presente ou em um futuro bem distante. O interessante no conto maravilhoso é que,
normalmente, os estudantes que participaram da construcao inicial desse género
tendem a trazer histérias que acontecem em um tempo medieval e quando fazem uso
dos verbos, estes aparecem conjugados em algum tempo passado, mas que precisa
ser revisto, pois percebemos que muitos ndo conseguem distinguir a diferenca do
pretérito perfeito para o imperfeito do modo indicativo, por exemplo. No anexo B, os
jovens autores iniciam o texto fazendo uso do pretérito imperfeito do indicativo em
“Existiam magos, bruxos, vikings e reinos. Todos viviam em paz e harmonia” (grifos
do autor). Na sequéncia traz o uso do pretérito perfeito do indicativo: “Até que um dia,
um dos magos do reino se revoltou [...]" (grifo do autor) e nos deixa confusos em
relacdo ao tempo verbal da acdo dos personagens. Essa revisdo é uma sugestao
colocada em nossa proposta didatica.

O enredo é o responsavel por prender a atencéo do leitor/ouvinte através da
sequéncia de acontecimentos que constituem a a¢ao pelo principio de causa e efeito.
Na narrativa, ele pode ser linear (os fatos sédo narrados de forma cronolégica) ou nédo
linear a ordem cronolégica nao € respeitada. De maneira geral, ha trés pontos-chave
em um enredo: um acontecimento inicial, um ponto de mudanca na histéria e a
resolucdo dos conflitos da narrativa?®.

Conhecendo os elementos que estdo presentes no género textual conto, na
proxima secao, serdo apresentados 0s conceitos e as caracteristicas do conto
maravilhoso e do conto fantastico para mostrar a distingdo entre eles, focando no

género escolhido para esta pesquisa: o conto maravilhoso.

26 Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/redacao/construcao-enredo.htm. Acesso em: 07 jan.
2023.
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2.2.3 Conto Fantastico X Conto Maravilhoso

Conhecer as caracteristicas de um género textual é de extrema importancia
para que possamos identifica-lo como tal. No campo artistico-literario presente na
Base Nacional Comum Curricular (2017, p. 171), espera-se que o estudante do 7° ano

do ensino fundamental seja capaz de

criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de suspense,
mistério, terror, humor, narrativas de enigma, crbnicas, histérias em
guadrinhos, dentre outros, que utilizem cenarios e personagens realistas ou
de fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa préprios ao
género pretendido, tais como enredo, personagens, tempo, espago e
narrador, utilizando tempos verbais adequados a narragéo de fatos passados,
empregando conhecimentos sobre diferentes modos de se iniciar uma
histéria e de inserir os discursos direto e indireto (BRASIL, 2017, p. 171).

Percebemos que o documento trata de outros tipos de conto, entretanto foca
nas caracteristicas e elementos que compdem a narrativa. Durante o processo de
construcdo deste estudo, por vezes, houve trocas no entendimento entre os géneros
textuais conto fantastico e conto maravilhoso do proprio docente interferindo, portanto,
na producgéo textual dos alunos, dai a importancia de um estudo mais aprofundado
para que a informacgao chegue ao aluno de uma forma clara e objetiva.

No 2° bimestre de 2020, ndo houve tempo habil para mostrar a diferenca entre
0S géneros citados anteriormente, pois, com a pandemia, tivemos de refazer todo o
planejamento anual para que pudéssemos concluir os conteddos previstos para
aquele ano letivo. Foi trabalhado, todavia, apenas o conto fantastico (ja que era o
género textual proposto pelo livro didatico adotado pela instituicdo de ensino) e os
alunos daquele periodo fizeram toda a construgdo baseado nesse género, contudo,
notamos que muitos daqueles textos construidos apenas producdo inicial, prevista na
sequéncia didatica descrita por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), apresentavam
caracteristicas do género textual conto maravilhoso, como observado nos contos 01
e 02 elaborados em 2020 pelos estudantes do 7° ano presentes no anexos A e B (v.
Anexos A e B). Esses foram escolhidos por apresentarem bem os elementos
constitutivos do género textual conto, porém com caracteristicas do conto maravilhoso
e nao o fantastico como foi proposto na ocasido, chamando a nossa atencdo para
uma reorganizacdo para o0 ano seguinte (2021). Perceba que, no conto 01, os

elementos inverossimeis apresentados referentes ao personagem principal André
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surgem em um reino que tinha uma biblioteca magica onde os livros se moviam
sozinhos como passaros, enquanto, no conto 02, o enredo se passa também em um
reino, mas traz um antagonista que € um mago. Algo que nos deixou intrigado foi o
fato de os alunos do conto 02 iniciarem a sua historia com a expressao “Era uma vez”.
Percebemos, entdo, que o conceito do conto fantastico nao ficou claro para os jovens
e, infelizmente, ndo houve tempo para uma reescrita, para uma readequacao acerca
do contelido programatico previsto para aquele ano tao atipico e cheio de obstaculos
para todos nos. Algo interessante a notar € que eles se “perdem” um pouco no meio
do enredo, entretanto, apresentam um inicio e fim interessantes. Dai se ter um
momento, como o0 curso a ser oferecido, para analisar e aprimorar esses detalhes.

Para Todorov (2017, p. 83), “nem toda ficcdo, nem todo sentido literal esta
ligado ao fantastico; mas todo fantastico esté ligado a ficcdo e ao sentido literal. Estas
sao, pois, condicdes necessarias para a existéncia do fantastico”, isto €, o género
conto fantastico pode ser construido a partir da criatividade de quem o produz,
mesclando o imaginario, 0 magico, o fantasioso com elementos verossimeis, ou seja,
elementos que fazem parte da realidade dos interlocutores e, em algum momento,
surge algo que confunde o leitor levando-o a ter duvidas se aquilo é real ou néo.
Marinello (2009, p. 2) aponta que o conto fantastico “propicia a ampliagao do repertério
textual dos alunos como leitores e um significativo progresso na leitura e escrita”.

Ao consultar o Dicio (Dicionéario Online de Portugués), verificou-se que o termo
fantastico designa tudo que tem existéncia somente na imaginagéo, na fantasia. De
acordo com Todorov (2017, p. 30-31), o fantastico “é a hesitagao experimentada por
um ser que sé conhece as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente
sobrenatural”. Por sua vez, o elemento linguistico real apresenta a existéncia de tudo
que é verdadeiro, ndo inventado, ndo criado. Logo, o conto fantastico € um género
textual do tipo narrativo de cunho literario e que associa o real com o fantastico, a
realidade com a ficcdo. Também assume o sentido de ordenar a narrativa em
unidades. No livro didatico adotado pela instituicdo privada que faz parte da pesquisa,
o conto fantastico apresentado aos jovens é intitulado “O trem da meia-noite” de

autoria de L. F. Riesemberg?’

27 Luiz Fernando Ehlke Riesemberg nasceu em 06 de Outubro de 1980 em S&o Mateus do Sul, Parana.
No Ensino Médio, se encantou com as aulas de literatura brasileira e foi gracas a forma como os livros
combateram sua soliddo que nasceu a vontade de se tornar escritor. O Fantastico para L.F.
Riesemberg, como assina seus contos, ndo é o tradicional, com histérias povoadas por criaturas
folcléricas. Para o autor, Fantastico é tudo o que causa perplexidade, encanto e assombro,
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Figura 4 - O trem da meia-noite

0 trem da meia-noite

Dava para ouvir quando ele passava, sempre por volta da meia-noite. Quando
crianga, Richard ficava acordado em sua cama até ouvir o apito e imaginava como
era o trem, para onde iria, que carga levava e quem estaria a bordo. Durante o dia, ele
ia brincar perto dos trilhos, mas nunca viu a locomotiva. O Unico horario em que ela
passava era tarde demais para se estar por la.

“Um dia quero ficar ao lado da linha para vé-lo soltando fumaga", pensava. Mas aca-
bava nunca indo. Apenas ouvia aquele silvo’ agudo, ao longe, na hora de dormir. Assim
foi durante anos, até que o trem parou de apitar. Foi de repente, numa noite qualquer. 0
relogio marcou meia-noite, depois uma da manha, duas e nada. Ele simplesmente nao
passou pela cidade, e isso se deu nas noites seguintes e, entao, nunca mais.

Richard lamentou ter perdido a chance de ver o trem que sempre tivera papel
importante em sua imaginagao. Mas aos poucos ele foi se esquecendo que um dia
tinha ouvido os apitos. O menino cresceu, comegou a trabalhar, casou, teve filhos,
eles cresceram, lhe deram netos, enviuvou...

Na velhice, Richard passou a escutar cada vez menos. Tinha sempre que pergun-
tar duas ou trés vezes antes de responder a uma pergunta, o que irritava 0s menos
pacientes. Sentia-se um velho triste e sem utilidade, cujas antigas histodrias nao in-
teressavam a mais ninguém.

Foi numa noite de nostalgia? que, pouco antes de adormecer, ele o ouviu. Comegou
baixinho, muito distante, e entao foi crescendo. O trem estava passando por la outra vez.

“Nao é possivel", pensou.

Depois de setenta anos, a locomotiva estava novamente nos trilhos. O som ia fi-
cando cada vez mais forte, e ele nao quis mais esperar. Levantou da cama, calgou os
chinelos e saiu de casa, depois caminhou até a linha de trem. Nao havia ninguém na
rua para estranhar® um senhor da sua idade andando de pijamas. O apito ia ficando
cada vez mais forte a medida que Richard se aproximava da linha de ferro, até que
eles se encontraram. Pela primeira vez Richard viu aquele enorme dragao de ferro
vindo em sua diregao, cantarolando e soltando fumaga pela chaminé.

0 trem foi diminuindo a velocidade e parou exatamente onde Richard esperava.

— Viemos especialmente para busca-lo, Richard — disse o maquinista.

Convertido novamente em um menino, ele subiu os degraus da locomotiva.

— Eu posso puxar a corda que faz apitar? — perguntou o garoto.

Apesar de a ferrovia estar desativada ha décadas, todos os moradores da cidade
juravam que, na noite em que o velho Richard se foi, ouviram um animado apito de
trem chegar aos seus ouvidos.

L. F. Riesemberg. Disponivel em: http://www.riesemberg.com/. Acesso em: 06/11/2017

Fonte: AFONSO; SA, 2019, p. 86-87.

Na narrativa de L. F. Riesemberg, O trem da meia-noite, conta a trajetoria de
vida de Richard mostrando, de maneira sucinta, fases da vida dele. O que chama a
atencao é que, na infancia, ele queria muito ter a oportunidade de ver o trem, mas ele
s6 aparecia a meia-noite. Quando vai crescendo, deixa de ouvir o apito daquele que
chamou de “dragao de ferro”. O sobrenatural s6 aparece no final conectando o sonho
de infancia da personagem ao seu ultimo desejo. Nesse conto fantastico, a fantasia
0 elemento que minimiza a carga de efeito da morte do velho Richard no desfecho da
histéria. Em 2020, todos os trinta e cinco contos elaborados apresentavam
caracteristicas do conto maravilhoso (magia, portais magicos, animais falantes). A

independentemente se é a aparigdo de um fantasma ou o bater das asas de uma borboleta. O escritor
procura seguir a sugestdo do mestre Ray Bradbury, quando este diz que as pessoas precisam
constantemente renovar sua capacidade de assombro. Disponivel em:
https://lwww.riesemberg.com/2021/05/biografia-do-autor.html. Acesso em 26 dez. 2022.
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narrativa para ser fantastica deve apresentar a ruptura de uma realidade ja
estabelecida em um mundo considerado real com a presenca de algo inexplicavel que
vai possibilitando a construcao de sentido a partir das crencas, das vivéncias do leitor,
como mostrado h& pouco com o texto que introduz o capitulo do livro didatico sobre o
género textual conto fantastico.

A narracdo € uma das tipologias textuais mais antigas do mundo. Ela tem como
objetivo contar historia por meio de uma sequéncia de acontecimentos. De acordo
com Reis (2014, p. 39), narrar é “uma manifestacdo que acompanha que acompanha
o homem desde suas origens: as gravacfes em pedra nos tempos da caverna, por
exemplo, sdo narracdes; os textos biblicos, as sagas, os contos, os mitos, que
atravessam geracoes e geracdes, sao narrativas”.

A autora afirma ainda que narrar é

[...] uma atividade posterior a existéncia de uma realidade que se apresenta
como passada (mesmo sendo invencgéo), e, a0 mesmo tempo, essa atividade
tem o potencial de fazer surgir um universo, o universo contado, que
predomina sobre a realidade da vida. Uma vez que é uma invencdo, para
fazer crer no verdadeiro, no auténtico, na realidade de uma atividade, cujo
aspecto ficcional é primordial, é preciso que se construa um universo de
representacdes das acbes humanas baseado em crencas que dizem respeito
ao mundo, ao ser humano e a verdade (REIS, 2014, p.40).

Por esse motivo, 0s jovens autores precisam pensar e definir qual serd o melhor
narrador para sua histéria, pois € ele que comeca a fazer com que o leitor construa
aguele universo que estd sendo contado. Abreu (2020, p. 58) considera que “a
percepc¢ao que temos do mundo depende do senso de uma cultura e de um momento
historico. Essa percepc¢ao é construida por narrativas que abastecem nossa memoria,
desde pequenos até a idade adulta”, isto €, o conhecimento de mundo do leitor
implicar4 na interpretacdo da narrativa lida. Segundo Aguiar (2016, p. 109), para

discutir

aspectos da dimensdo social em relacdo ao género discursivo conto
fantastico, é necesséario que levemos em consideracdo que os temas do
fantastico podem ser vistos de diversos horizontes apreciativos de acordo
com a cultura e a época da sociedade na qual a obra é veiculada (AGUIAR,
2016, p. 109).

O autor pode ter imaginado uma situacdo em relacdo as atitudes dos
personagens, ao local que acontece o enredo, o climax daguela narrativa levando a

um determinado desfecho, porém o leitor ird construir o cenario e 0s personagens a
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partir do que ele ja conhece, ou viu, ou vivenciou e, possivelmente, ter percepcdes
diferentes das que o escritor/contista estava querendo passar. No caso do conto de L.
F. Riesemberg apresentado anteriormente, alguns estudantes ndo conseguiram,
durante a aula remota em 2020 e em 2021, relacionar o momento da partida final (a
morte) do velho Richard com o encontro dele como crianga novamente junto ao trem.
Por isso acreditamos que € um género textual propicio para ser vivenciado no 9° ano
do ensino fundamental por serem alunos mais maduros a perceberem os detalhes que
esse género pede.

J& os contos maravilhosos apresentam enredos que se desenvolvem dentro da
magia, personagens que fazem parte do nosso imaginario desde muito pequenos
como: reis, rainhas, dragdes, princesas, principes, fadas, bruxas, animais falantes,
andes, gigantes, objetos magicos, pessoas que se transformam em animais ou em
objetos (como os personagens de A Bela e a Fera), tempo e espaco fora do que temos
como realidade. O termo maravilhoso vem do latim mirabilius que significa
extraordinério, espantoso, maravilhoso. H4 uma obra intitulada Dicionario de termos
literdrios a qual o autor, Massaud Moisés, apresenta a ideia de maravilhoso
associada a intervencdo dos deuses, a magia, ao sobrenatural, como aponta o site
Literatura é bom pra vista®,

Em seu trabalho datado de 1928, Morfologia do Conto Maravilhoso, Propp
(1984) foi o primeiro estudioso que apresentou a no¢cado e a designacédo do termo
morfologia de um conto. Para o autor, a palavra morfologia “significa o estudo das
formas” (PROPP, 1984, p. 11). Em botanica, por exemplo, essa nomenclatura esta
relacionada ao estudo das partes constituintes de uma planta e das relagbes entre
essas partes e o todo. Os contos maravilhosos possuem uma construgéao peculiar. As
acOes podem ser iguais para personagens diferentes, isto €, podemos ter em uma
narrativa personagens que possuam poderes magicos, mas que, funcionem
diferentemente para cada um deles. Para Reis (2014, p. 83), um conto “pode ser
analisado observando-se as funcdes ou esferas de acdo e os papéis, isto &, os
elementos constantes que formam as partes constituintes basicas do conto realizadas
pelos atores ou personagens (actantes)”.

Durante as aulas remotas em 2021, que foi 0 ano que incorporamos ao plano

de aulas o conto maravilhoso, foram apresentadas algumas imagens em slides (caso

28 Disponivel em: https://literaturaebompravista.wordpress.com/2020/06/14/de-onde-vem-o-termo-
maravilhoso/. Acesso em 27 dez. 2022.


https://literaturaebompravista.wordpress.com/2020/06/14/de-onde-vem-o-termo-maravilhoso/
https://literaturaebompravista.wordpress.com/2020/06/14/de-onde-vem-o-termo-maravilhoso/
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nao haja equipamentos para projetar como mostra a figura 5, pode-se imprimir ou
desenhar e mostrar aos alunos em sala de aula) e questionamos se 0s jovens

conheciam aqueles personagens.

Figura 5 - Projegéo de personagens de contos maravilhosos em slide

Fonte: Google Images.

Os estudantes foram expondo quem eram e comecaram, naturalmente, a
contar aquelas historias. Percebam que a oralidade ja foi instigada a partir da
linguagem imagética. Esse é o momento que os docentes precisam organizar as falas
sendo ndo havera compreensdo do que os jovens trazem de informacdes. O
interessante é a participacdo deles querendo o momento de fala para complementar
o0 que faltou na explanacéo do colega. E preciso que o docente instigue essa fala e
leve-os a perceber os elementos constitutivos daquelas narrativas que eles préprios
trazem de conhecimento por alguém ja ter contado quando eram criancas ou até
mesmo por terem assistido ou lido um livro acerca daquela narrativa. Ao ter
conhecimento dos elementos constitutivos do género conto maravilhoso, os sujeitos
envolvidos comegcam a interagir de uma forma mais direcionada, para poderem
produzir suas préprias narrativas maravilhosas. Antunes (2017, p. 118) considera que
“‘nenhum texto parte de um ponto zero. Todo texto esta preso a textos anteriores”.

Koch e Elias (2018, p. 101) comentam que 0s géneros quando tratados como
praticas sociocomunicativas, “sdo dindmicos e sofrem variagdes na sua constituigéo,

que, em muitas vezes, resultam em outros géneros, novos géneros”’. Marcuschi
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(2010b, p. 19) reforca que os géneros sao frutos de trabalho coletivo e colaboram para
organizacéo e estabilidade das atividades comunicativas do dia a dia.

Pensando na possibilidade de novos géneros, a BNCC (2017, p. 70) busca
‘contemplar a cultura digital, diferentes linguagens e diferentes letramentos, desde
agueles basicamente lineares, com baixo nivel de hipertextualidade, até aqueles que
envolvem a hipermidia.” Para tal, buscamos formas diferentes de os contos
maravilhosos serem (re)produzidos. No préximo subtopico, serd explorado o conceito

de multimodalidade e como colocar em préatica em nosso objeto de estudo.

2.2.4 Multimodalidade e multiletramentos

Vivemos tempos digitais. A interacdo e a comunicagao entre as pessoas tém
mudado rapidamente devido a insercao das tecnologias digitais no dia a dia delas. Os
textos vém se tornando cada vez mais dinamicos, associando imagens estaticas e em
movimento, sons e levando o leitor a construir novos significados. Coscarelli e Kersch
(2016, p. 7) afirmam que “a leitura dos textos da internet exige uma boa navegacao e
boas estratégias de compreensao”. Para que isso seja possivel, € preciso que o texto
ultrapasse os limites do impresso e chegue até o seu leitor de diversas formas através
da multimodalidade. E importante ressaltar que, nesses novos tempos, o (novo)
professor saiba fazer essas leituras e trabalhe essas estratégias com 0s seus
discentes desenvolvendo-as a partir do conhecimento prévio deles, até porque, com
a evolucdo da tecnologia, os géneros textuais surgem com novas modulacdes e em
novos suportes para auxiliar nas maltiplas situagdes comunicativas como apresentado
na habilidade EF69LP46 da BNCC (2017, p. 157) mostrando que o educando deve

participar de préaticas de compartiihamento de leitura/recepcdo de obras
literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de leitura,
eventos de contagéo de histdrias, de leituras dramaticas, de apresentacdes
teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus, slams,
canais de booktubers, redes sociais teméticas (de leitores, de cinéfilos, de
musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel, comentarios de ordem
estética e afetiva e justificando suas apreciagdes, escrevendo comentarios e
resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas de expresséo
das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts culturais (literatura, cinema,
teatro, musica), playlists comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos,
fanclipes, posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras
possibilidades de préticas de apreciacao e de manifestacdo da cultura de fas
(BRASIL, 2017, p. 157).
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A BNCC apresenta em alguns momentos a importancia de o aluno ser a “pega”
principal na construcdo do conhecimento aliado as novas tecnologias. O documento
afirma que os jovens “tém se engajado cada vez mais como protagonistas da cultura
digital, envolvendo-se diretamente em novas formas de interacdo multimidiatica e
multimodal e de atuacédo social em rede, que se realizam de modo cada vez mais agil”
(BRASIL, 2017, p. 61). E importante observar que a instituicio escolar e o professor
assumam também esse protagonismo e a sistematizagdo quanto ao uso das “novas
formas de interagdo multimidiatica e multimodal”.

Tem sido bastante discutido o conceito de multimodalidade; entretanto, se
pararmos para pensar, desde o inicio da existéncia humana a comunicacao ja utilizava
conjuntamente varios modos semiéticos no processo de producéo de significados. A
comunicacao era realizada a partir de sons, imagens (arte rupestre), gestos. Kress
(2010 apud SILVA; QUEIROZ, 2021, p. 15) apresenta a multimodalidade como sendo
0 estado natural da comunicacdo humana, pois “quando agimos no mundo social,
sempre o fazemos por meio da linguagem, conjugando dois ou mais modos
semioticos”.

A maioria dos textos apresentam uma interacdo entre os elementos deles:

palavras, imagens, sons, entre outros. Dionisio (2011, p. 139) afirma que,

se as ag0es sociais sao fendmenos multimodais, 0s géneros textuais falados
e escritos sdo também multimodais porque, quando falamos ou escrevemos
um texto, estamos usando no minimo dois modos de representacéo: palavras
e gesto, palavras e entonacdes, palavras e imagens, palavras e tipograficas,
palavras e sorrisos, palavras e animacdes, etc (DIONISIO, 2011, p. 139).

Segundo Kress (2001 apud RIBEIRO, 2021, p. 26), a multimodalidade é

0 uso de diversos modos semibticos no design de um produto ou evento
semiotico, juntamente com a forma particular como esses modos s&o
combinados — eles podem, por exemplo, se reforcar (‘dizer o mesmo de
maneiras diferentes’), desempenhar papéis complementares [...] ou ser
ordenados hierarquicamente [...] (ibid., p. 20).

Nessa perspectiva, Rojo e Barbosa (2015, p. 108) dialogam que o texto
multimodal (também chamado de multissemidtico) “é aquele que recorre a mais de
uma modalidade de linguagem ou a mais de um sistema de signos ou simbolos
(semiose) em sua composi¢cao”. Em consonancia ao que dizem Rojo e Barbosa
(2015), Ribeiro (2016, p. 115) explana que o texto multimodal
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nao é apenas aquele em que duas ou mais linguagens convivem, em algum
tipo de relacéo, como complementaridade, redundancia, discordancia etc. Um
texto multimodal é uma peca que resulta de escolhas de modulacdes,
inclusive dentro da mesma semiose (RIBEIRO, 2016, p. 115).

Com esse olhar, o texto multimodal é aguele que ultrapassa o sentido do que
esta apenas escrito no texto. O leitor contemporaneo seria requisitado a lidar com a
escrita desses novos modos. Para Chartier (2002 apud RIBEIRO, 2021, p. 24), o leitor
de hoje abandona “todas as herangas que o plasmaram, ja que o mundo eletrénico
nao mais utiliza a imprensa, ignora o ‘livro unitario’ e esta alheio a maternidade do
coédex”. Coscarelli e Kersch (2016, p. 7) afirmam que “os tempos sao digitais” e que o
leitor precisa conhecer bem as ferramentas que utilizar4d para realizar buscas
satisfatorias de informacdes, além de navegar pelos ambientes digitais processando,
analisando e validando o que julgar ser importante, ou seja, é preciso ter competéncia
para fazer uso de ferramentas digitais como também para produzir materiais a partir
delas.

Perrenoud (1999, p. 24 apud PAIVA, 2016, p.46-47) afirma que a competéncia
€ “a orquestra um conjunto de esquemas”. Um esquema € uma totalidade constituida,
que sustenta uma agdo ou operacgdo Unica, enquanto uma competéncia com certa
complexidade envolve diversos esquemas”. Sendo assim, para produzir um conto
fantastico, é necessario ter competéncia para fazé-lo através de um conjunto de
habilidades.

Nessa perspectiva, Rojo (2012) chama a atencdo para o leitor de textos
multimodais. Para a autora, esse leitor precisa ser mais dinamico ao ponto de perceber
a funcdo que cada elemento assume no interior do texto e produzir sentidos a partir
da organizacgéo daquele texto, ja que a multimodalidade surge. A autora afirma ainda
qgue, a multimodalidade dos textos contemporaneos exige multiletramentos, ou seja,
“textos compostos de muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem
capacidade e praticas de compreensdao e producdo de cada uma delas
(multiletramentos) para fazer significar” (ROJO, 2012, p. 19) e ela ainda afirma que,
em relagcdo as novas apresentacdes dos textos na sala de aula, € bom enfatizar que

0 conceito de multiletramentos

aponta para dois tipos especificos e importantes de multiplicidade presentes
em nossas sociedades, principalmente urbanas, na contemporaneidade: a
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multiplicidade cultural das populacdes e a multiplicidade semiética de
constituicdo dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica
(ROJO, 2012, p. 13).

Essa pratica traz a reflexdo de que ha, na sala de aula, uma multiplicidade de
culturas e que podemos capacitar nossos estudantes a serem multiletrados, como
também os professores podem colaborar para esse fim, visto que os textos
multimodais circulam em diversos meios 0s quais todos nés temos acesso, seja pelo
celular, pelo computador, pela rede social. Faz-se importante investigar o porqué da
utilizacdo das tecnologias em sala de aula. Sabemos que em alguns estados
brasileiros, o uso de aparelho celular em sala de aula é proibido por lei, com a excec¢éo
do uso pedagdgico, como é o caso de Pernambuco?®. Rojo (2012, p. 27) comenta que
“‘em vez de proibir o celular em sala de aula, posso usa-lo para a comunicacgéo, a
navegacao, a pesquisa, a filmagem, a fotografia”. O celular apresenta excelente
recursos que devem ser explorados didaticamente, cabe ao professor orientar seus
alunos quanto ao uso do aparelho para este fim.

Cani e Coscarelli (2016, p. 22) consideram que

a escola precisa participar dessa mudanca proporcionando aos alunos néo
somente experiéncias conscientes e reflexivas de multiletramentos, mas
também o desenvolvimento das potencialidades que emergem das novas
tecnologias, edificando um conhecimento de forma colaborativa.

A pedagogia dos multiletramentos prop6e uma nova maneira de interpretar o
mundo através de experiéncias que transpassam pela cultura, pelas estruturas sociais
e econdmicas e pelos géneros textuais. Em 1996, um coloquio do Grupo de Nova
Londres®® (doravante GNL), apés uma semana de discussdes, resultou em um
manifesto intitulado A pedagogy of Multiliteracies — Designing Social Futures (“Uma
Pedagogia dos Multiletramentos — Desenhando Futuros Sociais”). De acordo com
Rojo (2012, p. 12), o grupo afirmava “a necessidade de a escola tomar a seu cargo
(dai a proposta de uma ‘pedagogia’) os novos letramentos emergentes na sociedade

contemporanea, em grande parte — mas ndo somente — devidos as TICS3!” (grifo da

29 Lei n® 17.837/2012: Proibe o uso de aparelho celular e equipamentos eletronicos nas salas de aulas
das escolas municipais e particulares, localizadas na cidade do recife, exceto aqueles para uso
pedagogico e da outras providéncias.

30 Grupo de pesquisadores dos letramentos que se reuniram em Nova Londres (dai o0 nome do grupo),
em Connecticut (EUA). (ROJO, 2012, p. 11)
81 Tecnologias da Informacgédo e da Comunicacao.
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autora). Para Coscarelli e Kersch (2016, p. 9), trazer os multiletramentos para a sala
de aula, consiste em duas perspectivas: “de um lado, a multiplicidade de formas de
comunicacao usadas para construcao de sentido; de outro, 0 aumento da diversidade
linguistica e cultural que caracteriza a sociedade contemporénea”. No tocante a
multiplicidade de culturas, Rojo (2012, p. 13) traz a observacédo de Garcia Canclini
(2008 [1989], p. 302-309) o qual afirma que, o que

hoje vemos a nossa volta, sdo producdes culturais letradas em efetiva
circulagdo social, como um conjunto de textos hibridos de diferentes
letramentos [...], de diferentes campos [..], desde sempre, hibridos,
caracterizados por um processo de escolha pessoal e politica e de
hibridizacdo de produgdes de diferentes “colegbes”.

A intencdo da pedagogia dos multiletramentos era dar uma resposta, como
relatam Hissa e Sousa (2020, p. 566), “as crescentes transformacdes de ordem
tecnoldgica, cultural e linguistica que estavam ligadas as mudancas profissionais,
civicas e pessoais, resultando no manifesto The Pedagogy of Multiliteracies:
Designing Social Futures”. Na época do manifesto, as escolas no Brasil estavam
aprendendo a usar o computador ainda enquanto ferramenta fisica e ndo como
instrumento didatico. Atualmente ja houve avancos, contudo, durante a pandemia em
2020, ficou notoria a desigualdade entre os estudantes e os professores brasileiros
em relacdo ao acesso a internet, ao uso de aparelhos eletrénicos (celulares,
computadores, tablets), quando os tinham. Faz-se necessario que o Brasil acompanhe
0S avangos nas tecnologias e que as escolas ressignifiguem a sua pratica pedagogica
preparando os profissionais para o uso das ferramentas digitais e possam tornar uma
aprendizagem mais significativa e valorosa para os estudantes.

Para poder colocar em préatica um plano de aula que trabalhe os quatro eixos
de integracdo da Lingua Portuguesa atrelado a multimodalidade, € preciso elaborar
um planejamento a partir da vivéncia em sala de aula virtual ou presencial. No proximo
capitulo, serédo dispostas a metodologia e proposta didatica para que seja viavel este
estudo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

“Eu quero desaprender para aprender de novo.
Raspar as tintas com que me pintaram.
Desencaixotar emoc0des, recuperar sentidos.”

(Rubem Alves)

Diante do que ja foi exposto da pesquisa até aqui, fez-se necessaria uma
metodologia que satisfizesse nossa expectativa. Dessa forma, o presente trabalho foi
realizado por meio de uma sequéncia que alcancasse 0s objetivos especificos
propostos no inicio: 1) analisar as contribui¢des trazidas na BNCC quanto aos quatro
eixos de integracdo de Lingua Portuguesa para os anos finais do Ensino Fundamental;
2) apresentar aos alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental ferramentas
multimodais para a construcdo textual escrita e oral a partir da leitura de contos
maravilhosos; 3) discutir os conceitos e as caracteristicas do género textual conto
maravilhoso; 4) colocar em prética a leitura, a producdo textual, a oralidade e a anélise
linguistica fazendo uso da multimodalidade; 5) fazer com que os alunos reconhecam
os elementos constitutivos do género textual escolhido e produzam seus proprios
contos maravilhosos multimodais; 6) propor um curso, no contraturno, a ser realizado
no segundo semestre que contribua para fortalecimento dos quatro eixos de
integracdo de Lingua Portuguesa, previstos na BNCC, nos contos maravilhosos
produzidos inicialmente por eles com a finalidade de ser construido como produtos
finais um e-book e um audiobook.

Inicialmente, foi pensado em toda vivéncia que tivemos de nos adaptar tdo
rapidamente durante o periodo da pandemia do novo coronavirus em 2020 que foi
proposto o tema a ser abordado nesta pesquisa, sendo assim, O processo
metodoldgico teve inicio pelos estudos tedricos e dos procedimentos metodoldgicos
possiveis de se trabalhar os quatro eixos de integracéo da Lingua Portuguesa a partir
do género textual conto maravilhoso comecando pelo documentos oficiais: A Base
Nacional Comum Curricular e os Parametros Curriculares Nacionais na parte
concernente ao componente curricular de Lingua Portuguesa e aos anos finais do
Ensino Fundamental.

Escolhnemos a proposta metodologica de natureza observacional tendo o

carater analitico-qualitativo visto que, de acordo com Paiva (2019, p. 13), a pesquisa
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qualitativa acontece no mundo real e busca compreender e descrever fenbmenos
sociais a partir do seu interior, no nosso caso, a partir da sala de aula com alunos do
7° ano de uma instituicao escolar particular da cidade do Recife com faixa etéria entre
11 e 13 anos de idade. Para Thiollent (2011, p. 8), o termo metodologia “consiste na
discussdo dos métodos”, ou seja, “analisar caracteristicas dos varios métodos
disponiveis, avaliar suas capacidades, potencialidades, limitacdes ou distorcoes e
criticar 0os pressupostos ou as implicacdes de sua utilizagdo” (p. 31-32). Em
consonancia ao que foi dito por Paiva (2019), Bortoni-Ricardo (2008, p. 34) afirma que
“a pesquisa qualitativa procura entender, interpretar fenbmenos sociais inseridos em

um contexto”. A autora ainda afirma que

0 objetivo da pesquisa qualitativa em sala de aula, em especial a etnografia,
€ o0 desvelamento do que esta dentro da “caixa preta” no dia a dia dos
ambientes escolares, identificando processos que, por serem rotineiros,
tornam-se “invisiveis” para os atores que deles participam. Dito em outras
palavras, 0s atores acostumam-se tanto as suas rotinas que tém dificuldade
de perceber os padrdes estruturais sobre 0s quais essas rotinas e praticas se
assentam ou — o0 que € mais sério — tém dificuldade em identificar os
significados dessas rotinas e a forma como se encaixam em uma matriz social
mais ampla, matriz essa que as condiciona, mas é também por elas
condicionada (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 49, grifos da autora).

Como bem explicitou Bortoni-Ricardo (2008), a pesquisa qualitativa nos leva a
uma direcdo além dos numeros (buscados pela pesquisa quantitativa) e que nos
permite compreender o problema pelo olhar dos sujeitos. E uma pesquisa que &
movida, inicialmente, por questionamentos que nos leva a exploracdo do tema
abordado e, consequentemente, a uma reflexdo. Para Bortoni-Ricardo (2008, p. 48),
ha uma relacédo entre a reflexdo e a acdo do professor, como mostrado na figura a
sequir:

Figura 6 - Relacdo entre a reflexdo e a acéo do professor

REFLEXAO EM

AGCAO AGAO
NOVAS IDEIAS TEORIA
PARA ACAO PRATICA

Fonte: BORTONI-RICARDO, 2008, p. 48
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Com todo esse processo reflexivo, nos voltamos para uma interpretacdo mais
coerente e coesa, podendo haver, durante o percurso, mudancas até nas perguntas
exploratorias fazendo com que busquemos caminhos que melhorem a prética docente
atingindo satisfatoriamente o aluno fazendo com que este alcance o0s objetivos
tracados e construa seu conto maravilhoso fazendo uso da multimodalidade. Segundo
Flick (2009, p. 24), “os campos de estudo ndo sao situacdes artificiais criadas em
laboratorio, mas sim praticas e interagdes dos sujeitos na vida cotidiana”, por isso,
baseado na prética social e na interacao interpessoal, para coleta e analise de dados,
optamos pela pesquisa-acéo para a realizacao desse escrito.

Essa escolha representa uma ressignificacdo nas relacdes entre professores e
alunos na construcdo de um percurso de conhecimento que agregue ensino e
aprendizagem em sala de aula e que, essa prética docente, transpasse o muro das
escolas (no nosso caso, as telas dos equipamentos tecnolégicos — computadores,
celulares, tablets), visto que o professor também € sujeito participante na pesquisa.

Para Thiolent (2011, p. 20), a pesquisa-acao é definida como

um tipo de pesquisa social com base empirica [...] concebida e realizada em
estreita associacdo com uma acdo ou a resolu¢do de um problema coletivo
no qual os pesquisadores e o0s participantes representativos da situagédo ou
do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo
(THIOLENT, 2011, p. 20)

Sendo assim, fica claro o envolvimento do pesquisador (professor) e dos
sujeitos da pesquisa (alunos) em busca de mudanca nas préticas de ensino e
aprendizagem através da internet e de ferramentas digitais bem como a construgéo
do conhecimento linguistico nas aulas de Lingua Portuguesa com o intuito de ampliar
a interacéo entre os sujeitos atravées das ferramentas digitais em um periodo téo dificil
como foi a pandemia. Burns (2010 apud PAIVA, 2019, p. 73) corrobora ao dizer que o
professor deve ser também pesquisador. A autora (2009, apud PAIVA 2019, p. 73)

afirma ainda que a pesquisa-acao é

a combinacao e interacdo de dois modos de atividade — acdo e pesquisa. A
acdo é localizada em processos sociais em curso, em determinados
contextos sociais, sejam eles salas de aulas, escolas ou organizacfes
inteiras, e tipicamente envolve desenvolvimentos e intervencdes nesses
processos para trazer melhorias e mudanca. A pesquisa esta localizada
dentro da observacdo e andlise sistematicas dos desenvolvimentos e
mudancas que ocorrem, a fim de identificar a raz8o subjacente para a acdo e
para fazer outras mudangas necessarias, com base em descobertas e
resultados.
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De acordo com Thiollent (2011), a pesquisa-acdo se destaca, todavia, por
construir conhecimentos a partir da acédo entre os sujeitos envolvidos na pesquisa
adotando uma linguagem apropriada durante o processo de construcao, até porque,
esse tipo de pesquisa €, “por natureza, participativa, pois os pesquisados, em conjunto
com o pesquisador, sao os produtos diretos do conhecimento” (PAIVA, 2019, p. 73).
Avaliar e descrever procedimentos apenas ndo sao suficientes para esse tipo de
pesquisa. E preciso transformar contextos e realizar melhorias. Thiollent (2011, p. 85)
afirma ainda que, através desse tipo de pesquisa, 0s pesquisadores da area
educacional “estariam em condig¢des de produzir informagdes e conhecimentos de uso
mais efetivo”.

A pesquisa-acao foi escolhida para a nossa pesquisa por representar uma
ressignificacdo nas relacdes de ensino e de aprendizagem fazendo com que o
professor de Lingua Portuguesa e os alunos do 7° ano do ensino fundamental
construam um caminho particular de conhecimentos em sala de aula (virtual e/ou
presencial) e para além dela, aprimorando, assim, a pratica docente daquele
professor, que também é sujeito participante na pesquisa. Esse envolvimento entre 0s
sujeitos da pesquisa (docente e discentes) busca mudancas em relacdo a pratica de
ensino e de aprendizagem levando os alunos a construirem conhecimentos nas
praticas de linguagem durante as aulas de lingua portuguesa e sendo fortalecidos no
curso sobre conto maravilhoso e 0os quatro eixos de integracdo da BNCC. As praticas
interventivas que se pretende colocar em pratica a partir desse estudo foram pensadas
com o intuito de o jovem contista refletir sobre o processo de construcdo do género
conto maravilhoso com possibilidades de producdes multimodais através de
plataformas digitais para desenvolver a interacdo e a atencdo nas praticas de
linguagem (leitura, escrita, oralidade e andlise linguistica. De acordo com Vandernotte
(2006 apud AGUIAR, 2016, p. 96), a pesquisa-acao €,

ao mesmo tempo, uma postura, uma metodologia e um estado de espirito.
Além das técnicas ou dos métodos utilizados, ela é uma pedagogia de
inovacdo e de transformacdo social. E uma préatica “conscientizante”, por
meio da qual os atores questionam seu préprio processo de socializagéo,
suas representacées e constroem um quadro de experiéncia que lhes
permitird experimentar outro posicionamento, podendo conduzi-los a adquirir
uma nova dimenséo autor-ator (grifo do autor).
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Aguiar (2016, p. 96) acredita que a pesquisa-acao seja um “caminho fecundo
para que se possam problematizar questdes relativas a leitura critica dos discursos
que circulam nas mais variadas situacdes de interacdo das quais os alunos podem
fazer parte”, isto €, ao ouvir o que o estudante tem a dizer, é possivel reconfigurar
pontos durante o processo das atividades propostas, reconstruindo o fazer da
pesquisa-acao junto a eles, fazendo com que haja acbes de interacdo efetiva nas
aulas de Lingua Portuguesa durante o presente trabalho de pesquisa. Dessa forma, a
nossa pesquisa-acao foi realizada com o desejo de mudanca entre 0s sujeitos
participantes do estudo (professor e alunos), no que tange a relacdo de ensino e de
aprendizagem dos quatro eixos de integracédo da Lingua Portuguesa (leitura, producéo
textual, andlise linguistica e oralidade) da BNCC a partir do género textual conto
maravilhoso.

As etapas de desenvolvimento dessa pesquisa-acdo contemplam: a) a
explanacéo e a producéao inicial de maneira colaborativa do conto maravilhoso com os
estudantes do 7° ano com faixa etaria entre 11 e 13 anos em aula remota gravada
pela plataforma Google Meet durante o periodo da pandemia; b) a revisdo do
referencial tedrico usado para a construcdo deste estudo através de leitura
aprofundada elencando autores que trazem respaldo para os eixos de integracdo de
Lingua Portuguesa (leitura, producéo de texto, oralidade e andlise linguistica), para o
conceito de género textual, em especial, o conto maravilhoso e para a ideia de
multimodalidade em sala de aula; c) o planejamento e o desenvolvimento da
elaboracao didatica na instituicdo escolar privada durante as aulas nos momentos de
leitura, de producéo textual colaborativa, de analise linguistica do género textual conto
maravilhoso, além da reproducéo oral dos textos elaborados pela plataforma Google
Meet através das gravacOes realizadas pela instituicdo durante o periodo de aulas
remotas por causa da pandemia do novo coronavirus; d) a analise e a avaliacdo
preliminar observando a construcdo da coeréncia e coesdo dos contos maravilhosos
elaborados apenas em fase inicial, devido o pouco tempo didatico fornecido na escola,
bem como a utilizacdo dos tempos verbais; e) elaboracdo de um curso a ser ofertado
aos alunos no contraturno para aprimorar 0s eixos de integragdo verificados na
producéo inicial com a finalidade de gerar, como produtos finais, um e-book e um

audiobook.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO - CURSO SOBRE CONTO
MARAVILHOSO COM BASE NOS 4 EIXOS DA BNCC

“Educar é semear com sabedoria e colher com
paciéncia.”
(Augusto Cury)

ApoOs todo o processo de leituras tedricas, estudos de documentos oficiais,
vivéncias pedagogicas inesperadas (virtuais) e analise dos contos maravilhosos
construidos coletivamente pelos alunos com ferramentas digitais como producdo
inicial, chegamos a conclusdo de que a proposta de intervencdo deve ser
materializada por meio da elaboracdo de um curso no turno da tarde para 0s
estudantes do 7° ano do ensino fundamental da instituicdo privada para que eles
aprimorem os eixos de leitura, de producdo de texto, de oralidade e de analise
linguistica fazendo com que ressignifiguem a elaboracéo de contos maravilhosos na
perspectiva multimodal e que servira para toda e qualquer construcdo textual que
possam vir a elaborar.

Quando optamos por uma proposta de oferecer um curso em um outro horario
do habitual dos alunos na escola, foi por sentirmos a necessidade de aproveitar melhor
o tempo didatico para trabalharmos os eixos basicos para a construcdo de um género
textual que requer tempo e atencéo devido aos detalhes de suas caracteristicas e que
nao foi possivel de acontecer durante o planejamento do segundo bimestre de 2020
e de 2021. Pelo planejamento elaborado para aquela realidade remota, foram
disponibilizadas apenas seis aulas com duragdo de 50 minutos cada (v. Apéndice B)
para explorar e produzir o género textual na ferramenta Google Docs mediadas pela
plataforma Google Meet, visto que o professor precisava dar conta de todos 0s outros
conteudos previstos e cobrados pelos seus superiores e pelos proprios pais; todavia,
tem sido cada vez mais dificil realizar algum projeto significativo nas escolas,
justamente por se ter que acompanhar o que o livro didatico propde, pelas demandas
de eventos que ha nas instituicdes resultando em um tempo didatico-pedagdgico
insuficiente para explorar os géneros textuais como se deve: explanacdo, exposicao
das caracteristicas, discussao, escrita, analise, reescrita, produto final. Antunes (2003,
p. 15) externa que “o ensino de lingua nao vai bem” e que “a escola ndo estimula a

formacdo de leitores, ndo deixa os alunos capazes de ler e entender manuais,
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relatorios, codigos, instrucdes, poemas|...]. Também néo deixa os alunos capazes de
produzir por escrito esses materiais” e foi nessa perspectiva que se pensou em um
curso voltado para os alunos do 7° ano a fim de reverter essa situagao tao real nas
salas de aulas brasileiras.

Na instituicao focada para este estudo, os alunos do 7° ano tiveram durante 0s
anos de 2020 e 2021, as aulas em seus horarios normais, como se estivessem na
modalidade presencial (das 7h10 as 11h40), e eram oferecidas oficinas de redacao e
de geometria nas quartas-feiras no contraturno, das 13h30 as 17h10, tendo duas
aulas com 50 minutos cada para as disciplinas citadas e com um intervalo de 20
minutos entre elas. Entretanto, em 2023, essas aulas de redacao e de geometria serédo
incorporadas para o turno da manha fazendo com que os estudantes do 7° ano
tenham seis aulas diarias, sendo a Ultima finalizada as 12h30. A sugestdo é que o
NOSSO CUrso aconteca justamente na quarta-feira s6 que, para que seja viavel, as cinco
turmas de 7° ano que funcionam pela manha seréo reunidas em um espaco chamado
de anfiteatro que comporta 180 pessoas, mas a previsdo é que se tenha, em média,
cento e cinquenta alunos, visto que cada turma tem cerca de trinta alunos, para a
realizacdo da proposta de intervencéo. O intuito é que, ao final do curso, seja emitida
uma nota que substituira a primeira do quarto bimestre. Com o apoio de cinco
monitores que sao estagiarios do curso de Letras (um para cada turma) e das duas
auxiliares de coordenacao disponiveis para a série na instituicdo, os estudantes das
cinco turmas estarao reunidos nesse espac¢o nos grupos formados na producéao inicial
do conto maravilhoso nessa tarde que tera um total de 12 encontros sendo realizados
das 14h as 15h40 (duas aulas com 50 minutos cada). Sabe-se que, assim como
acontece pela manha, podera haver auséncias durante o curso no contraturno e para
que a construcdo dessa nota ndo seja afetada, os estudantes poderdo ter uma
auséncia de até 25%, ou seja, trés encontros dos doze que serao ofertados no curso,
entretanto, em cada encontro tera de haver a presenca de pelo menos trés integrantes
dos cinco que comporao os grupos. Esse controle de participacdo sera feito pelas
auxiliares de coordenacao por ja ser uma pratica dessas profissionais no dia a dia no
turno da manha. O anfiteatro da instituicdo disponibiliza mesas, cadeiras,
computadores, caixas de som e microfone para que os discentes se rednam nos
grupos formados e participem ativamente do curso a ser oferecido e para que o
docente possa ministrar o curso e chegar a todos pelos recursos sonoros. Caso a

instituicdo ndo tenha um local disponivel com tecnologia e espago para acolher os
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grupos de alunos, pode ser colocado em pratica na propria sala de aula ou em um
espaco maior que haja na instituicdo para realizar o curso e adequar as ferramentas
a realidade da instituicdo podendo fazer uso de materiais digitais ou n&o.

A presente pesquisa ndo pretende ser apenas uma forma de desvelar
assercoes relacionadas aos eixos de integracdo de Lingua Portuguesa presentes para
a elaboracdo do género textual conto maravilhoso, mas sim ir além de uma proposta
inovadora e multimodal como também impactar a pratica docente e a construcao
discente. A pretensao nossa, ainda, € mostrar que podem existir outras possibilidades
de melhorar nossas aulas de lingua materna mostrando que temos caminhos com
obstaculos, mas que podem ser desviados com criatividade, apoio e vontade. E
preciso acompanhar a evolucao das tecnologias e associa-las as nossas praticas
docentes, mesmo porque, 0 nosso publico, a cada ano que passa, € mais digital
(apesar de precisarem ser orientados quanto ao uso de algumas ferramentas digitais
mais especificas, tais como: e-mail, Google Docs, Google Classroom).

Para montagem dos procedimentos didaticos do curso a ser oferecido aos
jovens contistas, optamos pela base tedrica e metodologica da sequéncia didatica
proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) para o ensino e a aprendizagem de
lingua na esfera escolar, a qual é endossada por Aradjo (2013, p. 323) ao definir
sequéncia didatica como sendo “um modo de o professor organizar as atividades de
ensino em fungdo de nucleos tematicos e procedimentais”. De acordo com Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004, p. 83), a sequéncia didatica tem por finalidade fazer com
que o aluno conhecga e domine melhor o género textual, fazendo com que ele se torne
apto a escrever ou, até mesmo, a falar de uma maneira mais adequada numa dada
situagcdo comunicacional. Para os autores, as sequéncias didaticas servem “para dar
acesso aos alunos a praticas de linguagem novas ou dificilmente dominaveis” (p. 83)

e apresentam a estrutura de base de uma sequéncia didatica como mostrada a seguir:

Figura 7 — Esquema da sequéncia didatica
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Fonte: DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 83
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Baseados nesse esquema, em 2020 e em 2021, durante as aulas remotas pela
manha, utilizamos apenas a primeira e a segunda etapas da sequéncia didatica: a
apresentacao da situacdo e a producéo inicial. O género textual escolhido como mote
dessa pesquisa, foi visto em 2021, no inicio do segundo bimestre, ou seja, final do
més de abril. Na aula 01, com uma reconfiguracdo do planejamento de aulas em
relacdo a 2020 (mas ainda com aulas virtuais), foram mostradas aos estudantes,
inicialmente, em slides, as imagens de personagens de contos maravilhosos que
fizeram e fazem, até hoje, parte da nossa historia, como vista na figura 5 desse estudo.
Reforcando o que ja foi dito, os estudantes comecaram, jA nesse momento, a por em
pratica o eixo oralidade ao reconhecer 0s personagens e comecarem a contar
espontaneamente o enredo, de forma sucinta, relacionado a cada personagem
apresentado (Chapeuzinho Vermelho, Rapunzel, Branca de Neve e os sete andes e
A Bela e a Fera). Apos isso, falamos sobre a ideia do projeto, ou seja, iniciamos a
primeira etapa da sequéncia didatica proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004)
que foi a construcdo de contos maravilhosos em grupos com até 5 alunos (segunda
etapa da sequéncia didatica) fazendo uso do documento criado pela ferramenta
Google Docs que foi compartilhado pelo professor para que este pudesse acompanhar

simultaneamente a elaboracdo dos textos, como mostrado na imagem a seguir.

Figura 8 — Elaboragéo coletiva do conto maravilhoso no Google Docs
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Ola me chamo e venho de , um reino
para grandes inventores, onde familia era conhecida pelas nossas criacdes tec- @
nelogicas que ajudaram nas Tudo era 6timo naguele reino, aprendi bastante
com muitos inventores e me tornei um dos membros mais famosos de minha familia.
Apesar das maravilhas de Invention Kingdom, tinhamos rivais tdo poderosos
quanto nés, que eventualmente causaram a destruicio do meu lar. Eles eram os monarcas
de Magic Kingdom, um reino especialmente para magos eume
apaixonel pela representante de uma das maiores familias de |2 que me fez sentir a 9
@ maior saudade do universo... Pois ela se foi junto com meu lar e
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= e o0 que especialmente fez Mary e eu muito felizes
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se espalhassem pelo que um dia foi minha casa, e no devido tempo, j& estava pelo rei-
< no inteiro. Eu e meus irm&os escapamos Com SUCesso, porém, meus pais e minha ama-
da nunca mais foram vistos.
2 Aquele acentecimento marcou o inicio de uma época sombria & complexa, na qual E'
e meus sobreviventes tentamos desesperadamente achar abrigo apds os
e ataques feitos pelo antigo reino que se torncu nada mais do que Mesmo com o peso 4
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Fonte: O autor.

Mas, antes de realizar a producao inicial (esta da figura 8) proposta pela

metodologia de sequéncia didatica de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), na aula 02,



81

foi perguntado aos alunos se eles conheciam a histdria da Chapeuzinho Vermelho.
Todos disseram ja ter ouvido essa narrativa contada por alguém quando eram
criangas. O professor entdo pediu para que alguém contasse para a turma aquela
histéria e uma estudante se prontificou. Para Carvalho e Ferrarezi Jr (2018, p. 42),
“falar é tudo na vida social. Muitas das coisas que fazemos na vida social séo feitas
falando”, dai a importancia de permitir durante a aula o momento de fala dos alunos,
pois eles s&o seres sociais e trazem uma bagagem que pode ser muito enriquecedora
no processo de ensino e de aprendizagem. S&0 em momentos como esses que
trabalhamos o conceito de civilidade que, de acordo com Carvalho e Ferrarezi Jr
(2018, p. 45) é “a competéncia de os humanos viverem e conviverem socialmente”.
Apds a jovem contista revelar para a turma os acontecimentos gravados na memoria
afetiva sobre o conto de Chapeuzinho Vermelho, foi enviada aos estudantes uma ficha
disponibilizada como atividade no Google Classroom32 com o conto maravilhoso da
Chapeuzinho Vermelho (v. Apéndice C) para que os estudantes analisassem e,
durante a leitura do texto, identificassem as caracteristicas da narrativa, de forma oral,
que foram mostradas através do acréstico PENTE (personagem, espaco, narrador,
tempo e espaco) em apresentacao de slides via Google Meet para que, em seguida,
fosse apresentada a definicAo do género textual conto maravilhoso e as suas
caracteristicas. Ainda na aula 02, pediu-se aos alunos que procurassem,
individualmente, no Youtube um video apresentando a narrativa da Chapeuzinho
Vermelho. Teixeira e Moura (2012, p. 60) afirmam que “elaborar material didatico que
recorra a videos em lingua portuguesa é um caminho para a constru¢ao e circulagédo
de conhecimento na escola, uma via para que as atuais tecnologias digitais possam
adentrar a sala de aula”. ApOs pesquisa, 0s jovens perceberam que existem varias
versdbes da mesma narrativa. Alguns elementos mudam na sequéncia dos
acontecimentos. Um video apresentava o cacador apenas no final da histéria, em um
outro, o cacgador aparecia no comego porque a Chapeuzinho havia se perdido na
floresta e assim por diante. O que ficou foi a esséncia do conto, até porque, Reis
(2014, p. 59) afirma que ele é “um dos géneros mais antigos, fruto do imaginario

coletivo, que quase sempre desconhece nogdes de limites”.

82 Também chamado de Google Sala de Aula, é uma plataforma criada pelo Google para gerenciar o
ensino e a aprendizagem. A ferramenta é um espaco virtual para que professores possam ensinar seus
contelidos e interagir com alunos.
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Na aula remota 03, foram retomados os elementos constitutivos do conto
maravilhoso e solicitado aos alunos que eles se organizassem em grupos com, no
maximo, cinco integrantes. Nesse momento, eles foram se comunicando via
Whatsapp e j& criaram os proprios grupos de trabalho nesta ferramenta para facilitar
a comunicacao, dando a devolutiva ao professor em relacdo a composicdo de cada
equipe pelo Google Meet. Melo, Oliveira e Valezi (2012, p. 151) afirmam que a
multimodalidade

pode ser entendida como um reflexo do modo como 0s sujeitos que nasceram
no contexto das tecnologias de informag&o interagem com 0s outros: em um
mesmo espaco de tempo, eles conseguem falar ao telefone, conversar no
MSN, ler e-mails, ouvir musica e outras tantas coisas (MELO; OLIVEIRA,
VALEZI, 2012, p. 151).

E como a maioria dos alunos ndo abriam as cameras durante as aulas remotas
e nem o microfone para interagir, imagina-se que eles, realmente, estavam realizando
atividades outras no momento da aula. Aproveitava-se da multimodalidade
apresentada ha pouco e realizavam outras tantas coisas simultaneamente as aulas.
Pensando em efetivar a interacao/integracédo dos jovens estudantes as aulas remotas,
foi montado um documento para a producao inicial dos contos maravilhosos pelos
estudantes como sera apresentado na proxima secdo e, na sequéncia, seréo
mostrados médulos que irdo compor o curso proposto aos alunos para producao final
dos contos maravilhosos utilizando-se da multimodalidade tornando o aluno cada vez
mais protagonista no processo de ensino e de aprendizagem das préaticas de

linguagem.
41 A PRODU(;AO INICIAL

Refletindo a respeito das interacbes a partir das imagens e das leituras
realizadas dos contos maravilhosos, foi pensado em trabalhar o eixo producéo de
texto colaborativamente na tentativa de potencializar a interagdo entre os alunos e
para que eles produzissem seus proprios contos e, por gue nao, em outros géneros,
trabalhando assim a intertextualidade intergéneros que € conceituada por Marcuschi
(2010b, p. 33) como sendo a construcao de um género assumindo a funcéo de outro,
fazendo uso de ferramenta tecnoldgica pondo em pratica a escrita colaborativa, visto

gue ndo era possivel realizar tal atividade presencialmente por precisar manter o
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distanciamento social devido a pandemia do novo coronavirus. Em nosso contexto,
tomamos o género textual adotado para esse estudo (conto maravilhoso) na
possibilidade de ele ser feito em outras modalidades: e-book e audiobook.

Com os grupos formados e informados, separamos por nimeros e criamos um
documento através da ferramenta Google Docs (ou apenas chamado Documentos)
para que, na aula 04, os jovens escritores dessem inicio as suas producdes
maravilhosas. O passo a passo da elaboracdo desse documento serd apresentado a
seqguir.

Primeiro, acessamos o e-mail do Gmail®® ou o institucional (desde que a
instituicdo adote a Google como forma de trabalho), fomos até o simbolo de um
mosaico referente ao Google Apps3* (figura 9) e, ao clicarmos, procuramos a opcao
Documentos (figura 10).

Figura 9 — Elaboragéo do documento para producéo inicial — Passo 01

= ' Gmaill ~ Q  Pesquisar e-mail

Caixa de entrada

 Google Apps p
B~ & i 1-50 de 3.504 ==

& Principal @ Atualizagoes €I B Féruns

Fonte: O autor.

Figura 10 — Elaboracdo do documento para producao inicial — Passo 02
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Fonte: O autor.

Ao clicarmos nessa opg¢éo, uma nova janela foi aberta e selecionamos o icone
para abrir um novo documento em branco (figura 11). Ao abrir, perceba que ha um

espaco para nomear o documento (figura 12), o ideal é fazer logo isso (figura 13).

33 Gmail ou Google Mail é um servico de e-mail gratuito criado pela Google Inc. nos Estados Unidos.
Inicialmente, o servico do Gmail s6 podia ser acessado por convite, mas, em 2007, o servico foi aberto
ao publico em geral. Disponivel em: https://edujob.com.br/aprenda-o-que-e-o-
gmail/#:~:text=Gmail%200u%20Google%20Mail%20(onde,aberto%20a0%20p%C3%BAblico%20em
%?20geral. Acesso em 04 jan. 2023.

34 ¢ um pacote baseado na web de aplicativos de mensagens e colaboracéo que o Google hospeda em
servidores proprios. O Google fornece esses aplicativos como um servigo, ndo como um software que
vocé precisa obter por download e instalar. Para acessar esses aplicativos, basta usar um navegador
da web em qualquer computador conectado a Internet. Disponivel em:
https://digitalpixel.com.br/porque-utilizar-o-google-apps/. Acesso em 04 jan. 2023.


https://mail.google.com/mail/u/0/
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Figura 11 — Elaborac&o do documento para producao inicial — Passo 03
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Fonte: O autor.

Figura 12 — Elaborac&o do documento para producao inicial — Passo 04
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Fonte: O autor.

Figura 13 — Elaborac&o do documento para producao inicial — Passo 05
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Fonte: O autor.
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Na primeira pagina, digitamos o termo SUMARIO (como mostrado da figura

14). Logo apés, seguimos até a proxima pagina selecionando na barra de formatacéo

o0 estilo Titulo 1 para o inicio de cada pagina (figura 15).

Figura 14 — Elaborac&o do documento para producao inicial — Passo 06
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Fonte: O autor.

Figura 15 — Elaboracdo do documento para producao inicial — Passo 07
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Fonte: O autor.
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Apbs selecionarmos o estilo do titulo, digitamos em cada pégina a numeracao

do conto maravilhoso e os integrantes que iriam construir aquela narrativa, como

mostra o exemplo na figura 16.
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Figura 16 — Elaborac&o do documento para producao inicial — Passo 08
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Fonte: O autor.

Depois de concluida a parte de colocar os titulos de acordo com a quantidade
de grupos formados, retornamos a primeira pagina contendo o titulo SUMARIO e
realizamos o seguinte procedimento: fomos até o menu “Inserir” e procuramos o icone
“Sumario” (figura 17). Ao lado, foram disponibilizadas duas opc¢des. Escolhemos a
segunda que resgata automaticamente todos os titulos criados como links3® (figura
18) para que os alunos, quando tivessem acesso ao documento, clicassem no titulo
referente ao grupo deles (figura 19) e fossem, automaticamente, para esse espaco,
sem precisar ficar rolando pelo documento procurando onde iriam produzir seu texto

inicial.

35 E uma palavra em inglés que significa elo, vinculo ou ligagdo. No ambito da informatica, a
palavra link pode significar hiperligagéo, ou seja, uma palavra, texto ou imagem que quando € clicada
pelo usuario, o encaminha para outra pagina na internet, que pode conter outros textos ou imagens.
Disponivel em: https://www.significados.com.br/link/. Acesso em: 13 jan. 2023.
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Figura 17 — Elaboragdo do documento para producao inicial — Passo 09
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Fonte: O autor.

Figura 18 — Elaboragdo do documento para producao inicial — Passo 10
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Fonte: O autor.
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Figura 19 — Elaboracgdo do documento para producao inicial — Passo 11

CONTOS MARAVILHOSOS 2021 ¥t [ @ Aterages salvas no Drive (SRl & Compartilhar @
Arquivo Editar Ver Inserir Formatar Ferramentas Extensdes Ajuda A dltima edicdo foi ha alguns sequndos
e o A T 100% - Textonom. v | Arial ~ - 11 + BJITUA & co@EHPA- E~ 12 =~E~E-EE X s A ')
2 1 — 1 2 E] a 5 [ 7 8 [ 10 1 12 13 14 15 ET) 17 18
- @
¢ Conto maravilhoso 01 - Aluno A, Aluno B, Aluno C. Aluno D. Aluno E.
iy Conto maravilhoso 02 - Aluno A, Aluno B, Aluno C. Aluno D, Aluno E. -
@ Conto maravilhoso 03 - Alung A, Alung B, Aluno C. Aluno D, Aluno E
- 9
+
E [+] >

Fonte: O autor.

Na aula 04, lembrando que estdvamos em um momento de pandemia e, por
iSso, aconteceu remotamente, chegou o momento de compartilhar esse documento
com os estudantes para que eles comecassem a elaborar os contos maravilhosos
colaborativamente. Pelo chat disponibilizado na plataforma Google Meet, liberamos o
link que da acesso ao documento elaborado para a producao inicial. Mostraremos, na
sequéncia, 0 passo a passo de como pode ser feito o compartilhamento do documento
com os estudantes. Todo documento criado na plataforma Google fica salvo no
Google Drive®. Ao entrar no e-mail, busca-se no Google Apps (figura 9) o icone Drive
(figura 20). No Drive, busca-se pelo documento que foi salvo automaticamente, no
nosso caso com o0 nome CONTOS MARAVILHOSOS 2021 (figura 21).

Figura 20 — Acesso ao Drive
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Fonte: O autor.

3% E a plataforma de armazenamento em nuvem gratuita do Google. Disponivel em:
https:/iww.techtudo.com.br/listas/2020/08/como-funciona-o0-google-drive-saiba-tudo-sobre-servico-de-

armazenamento.ghtml. Acesso em 04 jan. 2023.


https://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/google.html
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Figura 21 — Acesso ao documento salvo no Drive
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Fonte: O autor.

Ao clicar no documento salvo, ele sera aberto. Depois disso, fomos ao botédo
Compartilhar (figura 22) e selecionamos a forma de acesso para “Qualquer pessoa
com o link” (figura 23). Depois, foi preciso escolher a funcédo Editor (figura 24) para
que 0s jovens escritores pudessem ter acesso para escrever as suas harrativas
maravilhosas. Em seguida, o link foi copiado e disponibilizado no chat usando as
teclas de atalho CTRL+V, como mostram as figuras 25 e 26, respectivamente, com o
intuito de os alunos comecarem a acessar e buscar a numeracao dos seus contos e,

em conjunto, construirem seus textos maravilhosos.

Figura 22 — Compartilhamento do documento
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Fonte: O autor
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Figura 23 — Alteracé@o de acesso ao compartilhamento do documento
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Fonte: O autor

Figura 24 — Tornar o documento editavel para os jovens escritores
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Fonte: O autor
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Figura 25 — Copia do link para compartilhamento do documento com os alunos
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Fonte: O autor

Figura 26 — Envio do link para o acesso ao documento pelo chat do Google Meet
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Fonte: O autor

A partir desse momento, cada estudante clicou no link e buscou a numeracao
referente ao seu grupo para dar inicio a producao inicial dos contos maravilhosos de
forma colaborativa e acompanhada pelo professor simultaneamente. Essa construgao
foi acompanhada nas aulas 04 e 05 e nao foi possivel continuar, pois precisadvamos
dar continuidade aos outros conteudos programaticos no planejamento anual,
entretanto observamos a necessidade de se ter outros momentos para obter um
desenvolvimento real e significativo da producdo textual realizada pelos jovens
autores aprimorando os quatro eixos de integragdo de Lingua Portuguesa alicergados
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na Base Nacional Comum Curricular. Por esse motivo, como diz Antunes (2003, p.
21), “os momentos de crise sdo, comumente, também momentos de crescimento”. A
falta de tempo pedagdgico dentro do planejamento anual foi o estopim para a
construgéo de um curso sobre o género textual conto maravilhoso relacionando-o aos
quatro eixos de integracdo da BNCC com o intuito de melhora-lo e fazer com que os
alunos do 7° ano do ensino fundamental sejam capazes de interagir socialmente na
construcdo de um género textual através de outras modalidades que ndo apenas a
digitacdo de um texto. A ideia € que haja uma interacdo entre autores e leitores que
pode acontecer a partir de outras modalidades que o texto pode transitar: o e-book e

o audiobook.

4.2 CURSO: MODULOS E PRODUTOS FINAIS

As atividades da pesquisa-acdo aconteceram durante as 05 aulas remotas,
com duracgéo de 50 minutos cada uma, citadas na secéo anterior. A proposta do curso
foi planejada de modo a contemplar atividades que levem os alunos a analisarem o
gue construiram em grupo e possam dar continuidade a producdo dos contos
maravilnosos com atencdo aos elementos constitutivos (personagens, espaco,
narrador, tempo e enredo) bem como o cuidado com a escolha do léxico e das
relacbes entre as palavras para possam fazer sentido para os leitores/ouvintes
fazendo com o eixo producdo de texto seja significativo na construcdo cognitiva dos
jovens estudantes e futuros escritores.

O esquema de sequéncia didatica, apresentada na figura 7 por Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004), mostra que, para se chegar na producéo final, é preciso passar
por alguns modulos. Durante as cinco aulas ministradas remotamente no horario
normal pelo docente foram realizadas duas etapas dessa sequéncia didatica: a
apresentacao da situacéo e a producéo inicial. Apos analises realizadas em julho de
2021 (férias escolares) dos contos maravilhosos elaborados na nessa segunda etapa
da sequéncia didatica, escolhemos dois para servirem de exemplo nesse estudo.
Esses textos foram escolhidos por apresentarem elementos interessantes voltados as
caracteristicas relacionadas aos elementos constitutivos do género textual em estudo
como também as praticas de linguagem nessa construcdo, até porque, para Guedes
(2009, p. 89), a produgao de texto ndo expressa apenas “a agao de escrever textos
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como um trabalho entre outros: cultivar a terra, pastorear cabras, consertar sapatos,
[...]”, mas sim, “pressupde leitores que vao dialogar com o texto produzido: concordar
e aprofundar ou discordar e argumentar, tomando o texto como matéria-prima para
seu trabalho” (p. 90). E foi esse dialogo gerado entre autores e leitor (professor) que
os textos foram adotados (v. Anexos C e D).

No conto maravilhoso 01 (v. Anexo C) elaborado no comeco de maio de 2021,
0S jovens autores apresentam um enredo interessante invertendo os personagens em
relacdo ao que temos por realidade: os seres humanos com os seres marinhos. O
narrador leva o leitor a questionar se aquela situacéo é real ou ndo por causa dos
elementos que mostrados. Ha uma interacao entre a narrativa e o leitor. A protagonista
Olivia (humana) foi para um cruzeiro em que todos os funcionarios sdo animais
marinhos e, durante a narrativa, mostra-se que 0s seres que estavam no mar eram
humanos. O que chama a atencao, € que Olivia encontra um colar de pérolas perdido
no chédo, pega-o e utiliza-o em uma festa que acontecerd no cruzeiro. Em algum
momento durante a festa, ela vé que o0s seres que estdo no mar sdo humanos e ela
cai no mar e se transforma em uma sereia. O colar que esta no pescoco dela € uma
chave para ela entender o que estava acontecendo, porém, chega-se ao desfecho e
nada se sabe sobre o motivo de ela ter se transformado em uma sereia. O narrador
deixa o leitor curioso, com vontade de saber mais. Todavia, no decorrer da narrativa,
0S jovens escritores, nessa producdo inicial, se depararam com a repeticao de termos
como o pronome pessoal ela para se referir a Olivia apresentando a necessidade de
os jovens do 7° ano saberem mais sobre coesao textual observando a escolha do
|éxico, a continuidade e a progresséao do texto. Halliday e Hasan (1976 apud KOCH,
2020, p. 16), a coesao é “uma relagao semantica entre um elemento do texto e algum
outro elemento crucial para a sua interpretacdo”, mas que precisa ser usada com
cautela evitando, por exemplo, a repeticdo. Observe o primeiro e o0 segundo

paragrafos desse texto:

Olivia, uma menina muito criativa e animada, recebeu a noticia de que iria
fazer um cruzeiro neste final de semana. Ela passou o dia pensando e
pesquisando sobre a viagem, quando anoiteceu ela nem pensou duas vezes
e ja foi dormir bem cedo.

Ela estava muito animada e ja foi arrumar a mala, ja que o final de semana
comecou. Quando estava tudo pronto, ela e sua familia foram para o porto.
Chegando la perceberam que tinha algo estranho nos funcionarios do
cruzeiro, todos eram ANIMAIS MARINHOS! (v. Anexo C, grifos do autor).
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E possivel perceber que o pronome ela é usado para fazer referéncia a
protagonista da narrativa, contudo surge no texto muitas vezes tornando a leitura
cansativa. Koch (2020b, p. 31) chama essa coeséao de referencial que € “aquela em
que um componente da superficie do texto faz remissdo a outro(s) elemento(s) nela
presentes”. Blanche-Benveniste (1984 apud Koch, 2020b, p. 31) afirma que “o
referente se constroi no desenrolar do texto, modificando-se a cada novo ‘nome’ que

se |lhe dé ou a cada nova ocorréncia do mesmo ‘nome’. Os pronomes pessoais de 32
pessoa sao formas remissivas gramaticais livres, ou seja, de acordo com Koch (2020Db,
p. 38), “sdo aquelas que ndo acompanham um nome dentro de um grupo nominal,
mas que podem ser utilizadas para fazer remissao, anaforica ou cataforicamente, a
um ou mais constituintes do universo textual’.

Entretanto, o termo “ela” aparece dez vezes no conto maravilhoso 01 (v. Anexo
C) assumindo o papel de sujeito. Poderia ter sido substituido por novos nomes, como
dito anteriormente, como, por exemplo, a garota, a moca, a jovem. Sao pontos a
serem observados e analisados pelos préprios alunos durante o curso proposto.

Ja o conto maravilhoso 02 (v. Anexo D), também produzido no inicio de maio
de 2021 por um outro grupo de estudantes do 7° ano de forma colaborativa durante
as aulas remotas, apresenta a protagonista Millena que tem um fascinio por dragdes
(elemento inverossimel comum em contos maravilhosos) e, aparentemente, ela vive
em um mundo dito real (em relacdo ao que acreditamos como realidade). Mas, de
repente, com uma mudanca no clima, surge um personagem novo (motorista) que
gera um acidente envolvendo a protagonista e ela fica em coma. Durante esse periodo
dificil, ela viajou por diversos sonhos. Um deles a levou para o mundo dos dragdes e
foram relacionados elementos da realidade dela ao novo mundo. O que percebemos,
€ que faltou o cuidado com a organizacdo dos personagens e com o desenrolar do
enredo. No nosso ponto de vista, houve um ruido na coesdo sequencial que, para
Koch (2020b, p. 53), diz respeito “aos procedimentos linguisticos por meio dos quais
se estabelecem [...] diversos tipos de relacbes semanticas e/ou pragmaticas, a medida
que se faz o texto progredir’, isto &, o texto é visto como uma estrutura determinativa
gue apresenta partes que sdo interdependentes que leva o leitor a compreenséao dele
(texto).

Tem algo muito importante que ndo pode ser desmerecido em nenhum
momento nesse trabalho: a criatividade dos estudantes. Essa ferramenta natural

precisa ser valorizada sempre e em qualquer atividade didatica. Por isso, para que 0s
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jovens autores possam produzir texto referentes ao género textual conto maravilhoso
contendo todos os elementos constitutivos de forma coerente e coesa, apresentamos
0 curso sobre contos maravilhosos e os quatro eixos da BNCC a serem realizados no
segundo semestre (de agosto a outubro), em 2023, nas quartas-feiras no turno da
tarde das 14h as 15h40 com as cinco turmas de 7° ano do ensino fundamental, tendo
em média 150 alunos (30 por turma) mediados pelo professor de Lingua Portuguesa
com o apoio de cinco monitores (um para cada turma). O curso sera dividido em 06
maddulos até chegar a elaboracdo dos produtos finais. Cada mddulo refere-se a dois
encontros totalizando 12, ou seja, duas quartas-feiras (quatro aulas de cinquenta
minutos cada modulo) que serédo apresentados por encontros numerados de 1 a 12
organizando-os em alineas de a) até a letra f). A seguir, apresentamos os planos de
aula e descrevemos um relato sucinto do desenvolvimento das aulas de maneira a
apresentar os eixos de integracdo de Lingua Portuguesa da BNCC na producéo

multimodal do conto maravilhoso.

a) Médulo 01: Releitura e automonitoramento da producgdo inicial -
encontros 01 e 02 (aulas 01, 02, 03 e 04) — segunda e terceira semanas de

agosto

| — Objetivos:

Reler o conto maravilhoso elaborado conjuntamente pelos préprios alunos do
7° ano em sua producéo inicial; verificar que elementos constroem 0s sentidos
naquela narrativa; refletir acerca da tematica abordada pelo grupo: mundo imaginario,
reinos medievais, fundo do mar, vida extraterrestre; relacionar os fatos da narrativa,;
guestionar as possiveis reviravoltas no final dos contos maravilhosos; ampliar o Iéxico
para a tematica escolhida pelo grupo; incentivar a pratica da oralidade na discusséo
de analise do conto maravilhoso em sua producéo inicial; assistir ao video de um conto
maravilnoso no Youtube; analisar como varios elementos se combinam para a
construcéo de sentido; identificar os elementos constitutivos do conto maravilhoso na

producao inicial.
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Il — Desenvolvimento das atividades:

Ao iniciar o primeiro encontro na segunda semana de agosto, sera feita uma
apresentacao em slides projetada na parede do anfiteatro de uma forma que todos os
estudantes possam visualizar de onde estiverem. Nessa apresentacao, sera retomado
o conceito do género textual conto maravilhoso. Para Reis (2014, p. 58), “a grande
maioria das pessoas entende que as historias maravilhosas séo irreais — ndo as
aceitam como falsas, na medida em que descrevem, de um modo imaginario e
simbodlico, os passos do crescimento de cada um”. E interessante observar que, quem
|é uma narrativa maravilhosa percebe um mundo repleto de antagonismos que faz
com que o leitor, intuitivamente, separe quem é bom de quem € mau encontrando um
equilibrio. Nessa perspectiva, pedir-se-a aos jovens contistas que releiam as
narrativas construidas no segundo bimestre do ano letivo no intuito de eles
perceberem se o que foi escrito faz sentido para eles. Solé (1998, p. 71) afirma que
“para o leitor poder compreender, o texto em si deve se deixar compreender e o leitor
deve possuir conhecimentos adequados para elaborar uma interpretacéo sobre ele”.
Ainda sobre esse primeiro eixo de integracdo de Lingua Portuguesa, a BNCC (2017,

p. 76) aponta que

durante a leitura, as habilidades operam de forma articulada. Dado o
desenvolvimento de uma autonomia de leitura em termos de fluéncia e
progressao, é dificil discretizar um grau ou mesmo uma habilidade, nao
existindo muitos pré-requisitos (a ndo ser em termos de conhecimentos
prévios), pois os caminhos para a construcdo dos sentidos sdo diversos
(BRASIL, 2017, p. 76)

Para ajudar os estudantes a realizarem essa atividade de releitura, propomos
a tabela 1 a ser preenchida para que eles observem se a producéo inicial apresenta
0s elementos béasicos do conto maravilhoso e ver se eles ja conseguem perceber

algumas marcas linguisticas voltadas ao que chamamos de norma padréao da lingua.

Tabela 1 — Automonitoramento da elaboracao do conto maravilhoso
PROPOSTA E SENTIDO DO TEXTO

1. Em que pessoa o conto maravilhoso esta escrito?

2. O foco narrativo estd bem definido?

3. A linguagem esta adequada a proposta?
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4. Ha no texto a presenca dos momentos da narrativa: situacao inicial, conflito,
climax e desfecho?
5. Ha elementos inverossimeis?
6. A narrativa envolve o leitor?
7. O desfecho é convincente?
ORTOGRAFIA, PONTUACAO E DEMAIS NORMAS GRAMATICAIS
1. As palavras estao escritas adequadamente?
2. Os acentos gréficos foram usados?
3. Esta livre de problemas relacionados a concordancia verbal? E a nominal?

4. Os tempos e modos verbais foram utilizados de forma adequada?

Fonte: o autor.

No primeiro momento do segundo encontro (aula 03), a ideia é retomar a tabela
preenchida no final do encontro 01 e assistir a dois videos curtos do Youtube de contos
maravilhosos conhecidos como A Bela Adormecida, como mostra a figura 27, por
exemplo, para exercitar o processo de identificacdo dos personagens, do espaco, do
narrador, do tempo em que acontece a narrativa e do enredo daquela histéria.

Figura 27 — Video de A Bela Adormecida no Youtube

= ©Youlube™ a bela adormecida =mX Q n =

. Q|-=== f:'-\- f-ﬂ
Bota Fora
-
Anduncio - www.livingonline.com.br/
Da sua pesquisa Cinderela Rela >

Branca de Neve e os 7 Andes |
| Série Completa 5 Epis6dios |...
| 0s Amiguinhos @

Fadas em Portugués | Contos...
Kids Planet Portuguese @

} Pl ) pbi/802

#portuguesefairytales #contosinfantis #abelaadormecida

. . g 3 v 3 Contos | O Loboe Os 7
A bela adormecida - Contos Infantis - Historia infantil para dormir - Desenho

Cabritinhos + Os 3 Porquinhos...

animado 0s Amiguinhos Contos e Historinhas

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=CO89nB_LNvQ

Com essa fase concluida, seguiremos para a Ultima parte desse mdodulo (aula
04). Cada grupo de estudantes volta-se para o seu texto a fim de realizar a
identificacdo proposta na tabela 2 que sera distribuida para todos. Ao identificar os

elementos constitutivos, ja sera dado inicio as possiveis alteracbes no conto
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maravilhoso relacionadas as caracteristicas do género: retirada de personagens,
acréscimo de personagens, mudanca do local do fato narrado, troca de narrador,

ordem dos fatos, adicdo de novos elementos irreais.

Tabela 2 — Reconhecendo os elementos constitutivos do conto maravilhoso
ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DO CONTO MARAVILHOSO

1. PERSONAGENS:
2. ESPACO:

3. NARRADOR:

4. TEMPO:

5. ENREDO:

Fonte: o autor.

Com a narrativa revisitada e ajustada durante o primeiro médulo que
contemplara 05 aulas com duracdo de 50 minutos cada, acontecendo todas as
quartas-feiras das 14h as 15h40 com o apoio dos monitores que serdo estagiarios do
curso de Letras, as duas Ultimas semanas de agosto serdo para vislumbrar o eixo

tematico andlise linguistica como veremos a seguir.

b) Mdodulo 02: Analise linguistica — encontros 03 e 04 (aulas 05, 06, 07 e 08)

— quarta e quinta semanas de agosto

| — Objetivos: suscitar a pratica da analise linguistica com enunciados multimodais
(texto imagético, audios, videos etc); identificar e refletir sobre o uso e a funcionalidade
dos adjetivos para caracterizacdo de elementos e construgdo de sentido no conto;
identificar e refletir sobre 0 uso e a funcionalidade dos verbos para constru¢cdo de uma
sequéncia logica de fatos; escolher as palavras adequadas para a construcédo de

sentido do conto maravilhoso.
Il — Desenvolvimento das atividades:
A escrita de um conto ndo esta ligada diretamente a escrever corretamente, A

depender do sentido que os autores queiram trazer a sua narrativa, poderao fazer uso

de expressbes que fazem parte do convivio social deles para dentro da historia,



99

todavia, faz-se necessario trabalhar com os alunos a reflexdo da utilizacdo de tais

palavras na construcdo de um texto. Para Antunes (2003, p. 85-86), quando

alguém é capaz de falar uma lingua é entéo capaz de usar, apropriadamente,
as regras (fonoldgicas, morfoldgicas, sintaticas e semanticas) dessa lingua
(além, é claro, de outras de natureza pragmatica) na producdo de textos
interpretaveis e relevantes. Aprender uma lingua &, portanto, adquirir, entre
outras coisas, o conhecimento das regras de formacéo dos enunciados dessa
lingua (ANTUNES, 2003, p. 85-86).

A pretensao nossa € que, no médulo 02, referente aos encontros 03 e 04 (as
duas ultimas semanas de agosto), os jovens contistas analisem e reflitam o uso da
lingua portuguesa nos escritos deles. Geraldi (1984 apud LOURENCO, 2019, p. 30)
afirma que a pratica de analise linguistica “seria caracterizada pela reescrita dos textos
produzidos pelos alunos nas aulas de producdo de textos, enfocando um aspecto
selecionado como tema da aula de analise linguistica”. Concernente a essa afirmacao,
no encontro 03, serdo trabalhados elementos coesivos alicercados por Marcuschi
(2008) e Koch (2020b).

A BNCC (2017) apresenta as habilidades de analise linguistica/semiottica
articuladas as habilidades relativas as praticas de uso (leitura e producao de textos).
O quadro a seguir mostra a 0os conhecimentos linguisticos relacionados a ortografia,
a pontuacdo, aos conhecimentos gramaticais (morfologicos, sintaticos, semanticos),

entre outros que os estudantes devem apresentar dominio.

Figura 28 — Conhecimentos linguisticos

Fono-ortografia » Conhecer e analisar as relagbes regulares e irregulares
entre fonemas e grafemas na escrita do portugués do
Brasil.

+ Conhecer e analisar as possibilidades de estruturacao da
silaba na escrita do portugués do Brasil.



Morfossintaxe

Sintaxe

Semantica

Variacao linguistica

Elementos notacionais da
escrita

Fonte: BRASIL, 2017, p. 82-83
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*» Conhecer as classes de palavras abertas (substantivos,
verbos, adjetivos e advérbios) e fechadas (artigos,
numerais, preposigbes, conjungdes, pronomes) e analisar
suas funcoes sintatico-semanticas nas oracdes e seu
funcionamento (concordancia, regéncia).

» Perceber o funcionamento das flexées (numero, género,
tempo, pessoa etc.) de classes gramaticais em oracoes
{concordancia).

» Correlacionar as classes de palavras com as funcoes
sintaticas (sujeito, predicado, objeto, modificador etc.).

» Conhecer e analisar as funcoes sintaticas (sujeito,
predicado, objeto, modificador etc.).

* Conhecer e analisar a organizagao sintatica candnica
das sentencas do portugués do Brasil e relaciona-la a
organizacao de periodos compostos (por coordenacaoc e
subordinacao).

* Perceber a correlacao entre os fenémenos de
concordancia, regéncia e retomada (progressdo tematica -
anafora, catafora) e a organizacao sintatica das sentencas
do portugués do Brasil.

+ Conhecer e perceber os efeitos de sentido nos textos
decorrentes de fendmenos léxico-semanticos, tais como
aumentativo/diminutivo; sinonimia/antonimia; polissemia ou
homonimia; figuras de linguagem; modalizacGes epistémicas,
dednticas, apreciativas; modos e aspectos verbais.

+ Conhecer algumas das variedades linguisticas do portugués
do Brasil e suas diferencas fonoldgicas, prosodicas, lexicais e
sintaticas, avaliando seus efeitos semanticos.

= Discutir, no fendmeno da variacdo linguistica, variedades
prestigiadas e estigmatizadas e o preconceito linguistico
gue as cerca, questionando suas bases de maneira critica.

* Conhecer as diferentes funcdes e perceber os efeitos

de sentidos provocados nos textos pelo uso de sinais de
pontuacao (ponto final, ponto de interrogacao, ponto

de exclamacao, virgula, ponto e virgula, dois-pontos) e

de pontuacao e sinalizacao dos didlogos (dois-pontos,
travessao, verbos de dizer).

+ Conhecer a acentuacao grafica e perceber suas relagdes
com a prosodia.

+ Utilizar os conhecimentos sobre as regularidades e

irregularidades ortograficas do portugués do Brasil na
escrita de textos.

Os estudantes do 7° ano ja conhecem alguns elementos conectores

(preposicdes, conjuncbes) e elementos referenciais (pronomes, advérbios) para

serem utilizados durante a producdo de textos. Ainda no primeiro semestre, eles

veem, por exemplo, a classificacdo das conjuncdes em coordenativas e

subordinativas e compreendem seus valores semanticos e usos. O que precisam é

fortalecer esse conhecimento para aplicad-los adequadamente em um contexto,

mesmo porque, de acordo com Antunes (2003, p. 88), “toda lingua possui, para além

da gramatica, um léxico variado, que também precisa ser amplamente conhecido, o0
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gue significa dizer que a gramatica sozinha nunca foi suficiente para alguém conseguir
ampliar e aperfeicoar seu desempenho comunicativo”. Entretanto, o que se pretende
€ que 0s jovens autores consigam fazer com que o0s processos de coesao deem conta
da estruturacdo da sequéncia do texto. Marcuschi (2008) traz a discusséo existente
entre muitos estudiosos de que a coesao textual seria uma espécie de gramatica do
texto. S6 que essa expressao nao pode ser aplicada para a analise do texto como um
todo. Nao € meramente sintatico. A semantica esta fortemente presente na coeséo do
texto. Halliday e Hasan (1976 apud Marcuschi, 2008, p. 108) sugerem distinguir a

coesdo em cinco grandes mecanismos:

1. Referéncia (pessoal, demonstrativa, comparativa);

2. Substituicdo (nominal, verbal, frasal);

3. Elipse (nominal, verbal, frasal);

4. Conjuncao (aditiva, adversativa etc.);

5. Coesdo lexical (repeticao, sinonimia, colocacao etc.). (MARCUSCHlI, 2008,
p. 108).

Nesse terceiro, mostraremos nos slides textos de contos maravilhosos
conhecidos curtos mostrando o processo de coesao referencial trabalhando as formas
remissivas nao referenciais e as referenciais de acordo com o quadro elaborado por
Marcuschi (2008, p. 109) apresentado a seguir.

Figura 29 — Quadro das formas de coesao referencial

Fonte: MARCUSCHI, 2008, p. 109
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Koch (2020b, p. 32) informa que “quase todos os estudos sobre coesdo
referencial partem do pressuposto de que existe identidade de referéncia entre a
forma remissiva e seu referente textual”. E & isso que queremos mostrar aos alunos
do 7° ano, caminhos para fazer retomadas a outros termos, porém, evitando a
repeticdo exacerbada como visto em relacdo ao uso do pronome ela no anexo C.
Ainda nesse terceiro encontro, pretende-se mostrar aos jovens escritores a referéncia
pronominal. Para Marcuschi (2008, p. 110), o pronome € “um fenébmeno central como
fator de organizagao textual”’. Para isso, apresentaremos os conceitos de anafora e
catafora baseados no esquema que segue (figura 29) para que eles identifiguem o
uso desses referenciais em seus textos e fagam o0s ajustes necessarios tornando 0s

contos maravilhosos ainda mais maravilhosos.

Figura 30 — Esquema da referéncia pronominal

Fonte: MARCUSCHI, 2008, p. 110

No encontro 04 (aulas 07 e 08), serdo trabalhados os tempos verbais com o0s
estudantes. E importante que os estudantes observem na construc&o o aspecto verbal
que, segundo Bagno (2011 apud Abragado, 2020, p. 63), é “o ponto de vista do falante
acerca dos eventos e/ou estados de coisas que ele relata, € uma apreciacao do
desdobramento do evento”. Azeredo (2008 apud Abracado, 2020, p. 64) diz que
aspecto se refere “a duragcao do processo verbal, independentemente da época que
esse processo ocorre”. Ficamos assustados ao perceber que os alunos durante as
aulas remotas no segundo bimestre apresentavam dificuldades quanto as

conjugacg0es verbais e ndo conseguiam distinguir o tempo verbal de um determinado
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verbo presente em um texto, dai sentimos a necessidade de explorar esse conteudo
no curso de producdo multimodal de contos maravilhosos. Na producédo inicial,
percebeu-se que os alunos utilizam muito os verbos no tempo passado, visto que,
normalmente, eles narram histérias que, no imaginario deles, ja aconteceu. E
interessante que eles percebam também que os tempos verbais vao além das regras
da gramatica. O presente, o pretérito e o futuro, de acordo com Brandao e Oliveira
(2019, p. 48), “n&o s&o autbnomos, mas tém como referéncia basica o tempo da
enunciagcao”. Os autores ressaltam ainda que “o tempo da enunciagcdo € sempre o
presente pelo fato de s6 se constituir, no caso da lingua oral, no presente da fala, e,
no caso da escrita, no presente da leitura”. Nessas duas, serdo apresentados em
slides uma tabela geral representando os tempos verbais para serem explanadas as
suas construcdes. Levar a entender por que os verbos sdo separados em 12, 22 e 32
conjugac0es e identificarem qual(is) tempo(s) verbal(is) predomina(m) em seus textos

maravilhosos.

c) Modulo 03: Processo de reescrita — encontros 05 e 06 (aulas 09, 10, 11 e

12) — primeira e segunda semanas de setembro

| — Objetivos: refletir o sentido apresentado na narrativa; reescrever 0os contos
maravilhosos com os devidos ajustes; estimular a criatividade na constru¢ao de contos

maravilhosos.

Il — Desenvolvimento das atividades:

Apos todas as analises feitas pelos proprios estudantes durante os modulos 01
e 02 a serem vivenciados durante o més de agosto, iniciaremos o0 més de setembro
com modulo 03 visando dar inicio ao processo de reescrita dos contos maravilhosos.
Cada grupo estard em uma mesa com um computador a disposi¢céo para colocar em
pratica todos os ajustes realizados nos modulos 01 e 02. Serdo quatro aulas lendo,
relendo, revendo, corrigindo, realizando o automonitoramento apresentado no médulo
01 para a construcdo final do conto maravilhoso no documento que permanece
compartilhado no Google Drive. Ao abrir o Google Documentos, sera dado inicio a
reescrita que € uma estratégia de producéao prevista na BNCC, como mostra o quadro

a sequir.
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Figura 31 — Estratégias de producédo BNCC

Estratégias de producdo = Desenvolver estratégias de planejamento, revisao,
edicao, reescrita/redesign e avaliacao de textos,
considerando-se sua adequacao aos contextos em que
foram produzidos, ao modo (escrito ou oral; imagem
estatica ou em movimento etc.), & variedade linguistica
e/ou semioses apropriadas a esse contexto, os
enunciadores envolvidos, o género, o suporte, a esfera/
campo de circulagcao, adequacao a norma-padrao etc.

= Utilizar softwares de edicdo de texto, de imagem e de
audio para editar textos produzidos em varias midias,
explorando os recursos multimidias disponiveis.

Fonte: BRASIL, 2017, p. 78.

Ainda em relacdo ao trabalho de reescritura de textos, de acordo com PCN
(1997, p. 47) da Lingua Portuguesa, essa estratégia tem como objetivo fazer com que
“os alunos tenham uma atitude critica em relacéo a sua prépria producao de textos, o
conteudo a ser ensinado devera ter procedimentos de revisdo” que foram executados
nos modulos 01 e 02. Essa refac¢do faz com que os sujeitos-autores tenham um
dialogo com os produtos, com os seus “filhos”. Para Menegolo e Menegolo (2005, p.
74), “o aluno sai, ao reescrever, do estagio emocional (inspirativo), que gera a primeira
escrita, e passa ao estagio de maior racionalizagdo sobre o que foi materializado”,

além de permitir a apropriacdo do género textual que esta (re)produzindo.

d) Moédulo 04: Multimodalidade — encontros 07 e 08 (aulas 13, 14, 15 e 16) —

terceira e quarta semanas de setembro

| — Objetivos: refletir sobre os elementos da multimodalidade; construir uma imagem

gue represente o conto maravilhoso para ser adicionado ao texto no e-book.

Il — Desenvolvimento das atividades:

Dias et al (2012, p. 75) afirmam que, ha algumas décadas, “as praticas de
letramento na escola alicercavam-se em atividades de leitura e escrita nas quais se
recorria apenas a linguagem escrita como tecnologia para o ensino de lingua
materna”. Hoje, o uso das novas tecnologias tem sido inserido nessas praticas. Os
textos combinam com cores, com imagens estaticas, com imagens em movimento,

com sons e podem ser veiculados em ambientes fisicos ou digitais. Por meio de uma
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s6 péagina na internet visualizamos uma infinidade de textos multimodais, combinando
diversos modos de apresentar uma significacao.

O moédulo 04 é referente aos encontros 07 e 08 (duas ultimas semanas de
setembro). Pensando na perspectiva multimodal, o encontro 07 sera para o processo
de retextualizagao que, de acordo com Dell’lsola (2007 apud Ribeiro, 2016, p. 19), é
um “processo de transformacdo de uma modalidade textual em outra, ou seja, trata-
se de uma refacgéo e de uma reescrita de um texto para outro, processo que envolve
operagdes que evidenciam o funcionamento social da linguagem”. O processo de
retextualizacdo € uma mudanca de propdsito comunicativo. A ideia € fazer com que
0S jovens autores, a partir do que foi construido em seu conto maravilhoso, criem uma
imagem que represente a narrativa maravilhosa elaborada por eles e acrescentem-na
no documento compartilhado no Drive finalizando assim o primeiro produto final que
€ 0 e-book. Pretende-se que essa criacao seja feita através da ferramenta de edicao
Canva?®’ (figura 32) que pode ser acessado pelo computador ou pode baixar o
aplicativo no celular. Para ter acesso a essa ferramenta é preciso fazer um cadastro
que é gratuito. Durante o encontro 07, os estudantes irdo acessar o Canva e dardo
inicio ao processo de construcdo de imagem que represente o conto maravilhoso

deles.

Figura 32 — Layout do Canva pelo computador

= Cam}a Inicio  Modelos~  Recursosv  Aprendav  Planos do Canva v Q&8 A @
@ Equipe de Aluizio More...
; O que vocé vai criar?
Vire Canva para Equipes
N ® 0 06 0 © 0o ©
(B Modelos
& Docs Quadros Apresentacbes  Redes sociais Videos Impressio Sites Mais

B3 erojetos

10

orares

REP08T Say

(1) sor
S pe.

l Get [deas ‘ =
ELOWING

353 Descubraapps = e —

2 ismatinodiiin Doc Quadro branco Logotipo Post para Facebook (paisa..  Capa para Facebook Documento A4 Cartio (14,8

Fonte: https://www.canva.com/

Alguns jovens ja conhecem e usam essa ferramenta, pois criam materiais para

as postagens em redes sociais e, com certeza, conhecem outras ferramentas que

37 E uma ferramenta online que tem a miss&o de garantir que qualquer pessoa no mundo possa criar
qualquer design para publicar em qualquer lugar. Disponivel em: https://www.canva.com/pt_br/about/.
Acesso em: 18 jan. 2023.
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poderdo ser compartilhadas durante as aulas do modulo 04. Para o encontro 08, os
alunos deverao pesquisar ferramentas para a gravacéo dos contos maravilhosos. Nos
iremos sugerir o Anchor3® que permite, além da gravacdo da voz, colocar efeitos
sonoros que dardo mais vida aos contos maravilhosos. Mas, antes de iniciar o
processo de gravacao das narracoes, faz-se necessario ensaiar a entonacdo dos

narradores que sera trabalhada no préximo médulo.

e) Moédulo 05: Oralidade — encontros 09 e 10 (aulas 17, 18, 19 e 20) — primeira

e segunda semanas de outubro

| — Objetivos: praticar o uso da voz nas mais diferentes situagdes do texto; trabalhar a

entonacao; ensaiar a narracao dos contos maravilhosos.

Il — Desenvolvimento das atividades:

A menos que a pessoa apresente algum tipo de deficiéncia, a fala é algo que
acontece a todos os seres humanos. Algumas pessoas podem nao saber ler, nem
escrever, mas elas sabem falar. Na escola, o eixo da oralidade, por vezes, é deixado
de lado. A leitura e a escrita apresentam um poder muito grande dentro das

instituicdes, embora sendo apresentado nos PCN (1997, p. 32) que

cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral nas diversas
situacbes comunicativas, especialmente nas mais formais [..] A
aprendizagem de procedimentos eficazes tanto de fala como de escuta, em
contextos mais formais, dificilmente ocorrera se a escola ndo tomar para si a
tarefa de promové-la (BRASIL, 1997, p. 32).

O que se pretende, portanto, no médulo 05 é fazer com que 0s jovens autores
se tornem em jovens contadores de histérias, das proprias histérias. Mas para isso, €
preciso treinar, observar os sinais de pontuacao, trabalhar a entonacéo da voz. Nesse
modulo, os grupos serdo separados por horarios e serdo atendidos pelo professor e

pelos monitores, dessa forma, sera possivel atender seis grupos simultaneamente

38 Comegou como uma plataforma para criagdo de podcasts curtos, como se fosse uma espécie de
Twitter para a sua voz. Depois de um tempo, aprimorou suas ferramentas de edi¢cdo, acrescentando a
possibilidade de adicionar mulsicas e fazer ajustes no som. Disponivel em:
https://exame.com/tecnologia/o-que-e-o-aplicativo-anchor-a-mais-nova-compra-do-spotify/ Acesso em:
22 maio 2022.



107

com uma previsdo de 20 a 25 minutos por grupo em um cronograma que sera
elaborado de acordo com o numero total de grupos existentes no curso do conto

maravilhoso.

f) Modulo 06: Gravacéo das narracdes — encontros 11 e 12 (aulas 21, 22, 23

e 24) —terceira e quarta semanas de outubro

| — Objetivos: gravar os audios dos contos maravilhosos; agregar os audios aos e-

books; realizar a culminancia do curso.

Il — Desenvolvimento das atividades:

Para Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 90), a sequéncia didatica é
“finalizada com uma producéo final que da ao aluno a possibilidade de pbér em pratica
as nogdes e os instrumentos elaborados separadamente nos médulos”. Durante o
curso, os discentes ja terdo finalizado o texto escrito dos contos maravilhosos e ja
terdo criado uma imagem que represente seus contos e colocado no Google
Documentos que apresentara os links para que os textos sejam acessados com mais
rapidez. S6 ficara faltando a elaboracdo dos audios com a narracdo das historias
maravilhosas. No modulo anterior, os estudantes treinaram toda a parte oral referente
a narracdo dos contos. Agora nho modulo 06 (duas ultimas semanas de outubro), as
gravacOes serdo realizadas de fato com a equipe de marketing da instituicdo. No
colégio ha um mini estadio que possibilitara a producéo desse material final do curso
sobre contos maravilhosos e os quatro eixos da BNCC. Assim como no maédulo
anterior, os grupos serao divididos por horarios para que as gravacdes sejam feitas a
contento. Ao final das quatro aulas previstas para o uUltimo médulo, teremos o
audiobook de todos os contos maravilhosos para serem apresentados junto ao e-book
para os pais ou em uma noite de autdégrafos no anfiteatro da instituicdo ou em uma
live pelo canal do colégio nas redes sociais como culminancia do curso previsto para
acontecer em meados do més novembro (tempo necessario para organizacao final do

e-book com o audiobook).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Para tecer nossas consideracgdes finais a respeito deste trabalho de pesquisa,
retomamos, primeiramente, o objetivo geral que consistia em apresentar uma
proposta de curso com a tematica “conto maravilhoso”, pautada nos quatro eixos de
integracdo de Lingua Portuguesa da BNCC, para discentes do 7° ano do ensino
fundamental a partir das lacunas e avancgos identificados na discusséo sobre o género
durante as aulas remotas, ministradas durante a pandemia. Em vista desse objetivo,
organizamos atividades desenvolvidas durante nossa pesquisa-acdo, com a
realizagéo da proposta de um curso com o género textual conto maravilhoso atrelado
aos quatro eixos de integracdo (leitura, producdo de texto, oralidade e andlise
linguistica) de Lingua Portuguesa na BNCC para jovens com a faixa etaria entre 11 e
13 anos de idade.

Nossa proposta foi desenvolvida para ser trabalhada no segundo semestre do
ano letivo no contraturno com as praticas de leitura, reescrita, analise linguistica
fazendo uso de ferramentas digitais e da multimodalidade. Mas se chegar ao curso
para os alunos, durante as aulas no turno da manha, o género textual adotado como
mote da pesquisa, conto maravilhoso, foi trabalhado no comec¢o do segundo bimestre,
como previsto no planejamento anual do componente curricular de Lingua Portuguesa
da instituicdo tendo naquele periodo uma producdo inicial dos contos maravilhosos. A
partir dessa construcdo, pudemos realizar analise e constatamos que o0s textos
poderiam ter sido mais bem elaborados, construidos, pois a literatura contribui para
lidar com experiéncias que fazem parte da vida dos seres humanos (amor e 6dio, vida
e morte, guerra e paz, cultura, histdria, costumes) transformando-as em palavras que
assumem um significado para o leitor. Percebemos que ao apresentar temas como o
maravilhoso, o imaginario, o nédo real foi algo que envolveu todos o0s sujeitos
envolvidos (professores, alunos, familiares). Percebemos que essa fascinagcéao se da
com a articulacdo da leitura, da escrita, da oralidade e da andlise linguistica.

As narrativas maravilhosas carregam uma heranca significativa de sentidos. O
género textual conto maravilhoso a todos e nao foi diferente com os jovens do 7° ano
do ensino fundamental, pecas fundamentais para construcdo desse estudo. Eles

foram sujeitos agentes durante todo o processo, 0 que nos possibilitou cumprir 0os
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objetivos especificos previstos principalmente apresentar aos jovens escritores
ferramentas multimodais para a construcao textual escrita e oral.

Nossos objetivos foram respondidos partindo de duas metodologias utilizadas:
a pesquisa bibliogréfica, baseada nas contribuicbes tedrico-praticas de autores
relevantes de cada teméatica abordada (leitura, producédo de texto, oralidade, analise
linguistica, multimodalidade, género textual, conto maravilhoso), além dos
documentos oficiais; e a pesquisa-a¢ao, na qual iniciamos com a producéo inicial dos
contos maravilhosos e concluimos com o curso direcionado aos estudantes do 7° ano
para a construcao desse género em outras modalidades (e-book e audiobook).

A partir de todo o material coletado e discutido, tanto no referencial tedérico
quanto na elaboracdo do curso, apresentamos as seguintes consideracfes: ndo é
tarefa facil trabalhar na construcdo de géneros textuais nas instituicbes de ensino
devido as demandas e a quantidade de conteudos previstos para a série em estudo.
Alguns géneros textuais sdo vistos superficialmente, como é o caso do conto
maravilhoso. Para que o aluno vivencie o género e perceba o papel social daquele
género requer tempo e pratica. Quando a escola tem uma estrutura para dar apoio ao
docente € maravilhoso, mas quando nédo tem, torna o papel do professor ainda mais
desafiador.

Vivenciar a modalidade remota ndo foi uma experiéncia confortavel e agradavel,
até porque, sentiamos falta do olho no olho. Quando estamos em sala de aula
presencialmente, conseguimos identificar se o aluno estd compreendendo ou néo,
conseguimos identificar quem apresenta dificuldade ou facilidade. No remoto, em
algumas turmas, o sentimento era de estar sozinho, falando para ninguém. Mas, com
certeza, levamos muitos aprendizados desse formato que nos pegou de surpresa e
que, hoje, muitas das coisas feitas durante as aulas na pandemia irdo perdurar na
area educacional como a possibilidade de dar aulas através de uma tela. A tecnologia
veio para modificar o nosso fazer pedagdgico e € preciso que nos adaptemos a ela e
aprimoremos as nossas aulas, mesmo porque o0s alunos estdo cada vez mais
tecnoldgicos. Para trazermos o aluno para perto de nos, precisamos conhecer essas
ferramentas e as “modinhas”.

Podemos perceber que o curso proposto é algo possivel e requer a ajuda de
todos para que se torne real. A instituicdo precisa acreditar na proposta e junto ao
professor incentivar as familias e os alunos a participarem, mesmo porque, tém um

objetivo muito maior que é fazer com que o aluno seja o protagonista no seu processo
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de ensino-aprendizagem. O curso foi estruturado de forma a contribuir para a
formacdo integral do discente quanto ao uso da multimodalidade em sala de aula, ao
uso das ferramentas tecnolégicas voltadas para a educacgéo e sobre a importancia de
construir um género textual com base nos quatro eixos de integracdo de Lingua
Portuguesa que sdo apresentados no documento oficial que € a Base Nacional
Comum Curricular. Esperamos que essas acdes possam contribuir para que mais
professores criem possibilidades de trabalhar a multimodalidade em sala de aula com
0 género textual que preferir e que os alunos reconhecam que eles sao capazes de
fazer o que eles quiserem, desde que bem orientados e respaldados.

Acreditamos que o estudo apresentado é relevante para pratica docente e
reflexdo de tantos outros colegas que precisam ressignificar a sala de aula, seja ela
virtual ou presencial, a fim de alcancar objetivos tracados para obtencao de resultados
valiosos tendo o aluno como protagonista da construcdo da aprendizagem.

Em suma, esperamos que nossas agdes impactem mais docentes para usar 0s
recursos dos textos multimodais nas aulas de lingua portuguesa com atencao aos
eixos, a partir da BNCC e alicercados a tantos estudiosos nas diversas areas do
conhecimento e que os alunos sejam 0s maiores beneficiados com uma educacao
inovadora e inclusiva. Esse estudo ndo se encerra aqui. Continuaremos buscando
possibilidades de encantar cada vez mais os nossos discentes fazendo que com a

educacao seja algo prazeroso, significativo, inovador e transformador.
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APENDICE A - Plano de ensino de Lingua Portuguesa — Il Unidade —

7° ANO - 2021

PLANO DE ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA — 7° Ano do Ensino Fundamental
Professores: Aluizio Moreira de Oliveira Filho

IT UNIDADE (Abril, Maio e Junho)

COMPETENCIA(S)

HABILIDADE(S)

» Compresnder 2 linguz como fendmeno
cultural, histérico, social, waridwvel,
heterogénec & sensivel aos contextes
de uso, reconhecendo-a como meio de
construgge de identidades de seus
usugrics e da comunidade 2 gque
pertencem.

linguagem escrita,
como  forma  de

» Apropriar-se da
reconhecendo-a
interagdo nos diferentes campos de
stuagio dz vida social = utilizando-a
para ampliar suas possibilidades de
participar da cultura  letradz, de
construir  conhecimentos  (inclusive
escolares) e de se envolver com maior
autenomia e protagonismo na vida
social.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

(EF69LP44) Inferir 2 presengca de walores sodiais,
culturais & humanos e de diferentes visfies de mundao,
reconhecendo nos textos, através destes géneros,
formas de estabelecer miltiples colhares sobre as
identidades, as sociedades e as culturas e considerando
a autoria e o contexto social e histérice de sua producdo.

(EFOGLPODS) Identificar oz efeitos de sentido dos
modos verbais, considerande o género textuzl e a
intengdo comunicativa.

(EFD6LPD3) Anzlisar diferencas de sentido entre
palavras de uma série sinonimica,

(EF69LP55) Reconhecer as variedades da lingua
falada, o conceite de norma-padréc e o de
preconceito linguistico.

(EF69LP56) Fazer uso consciente e reflexive de
regras & normas da norma-padrio em situagies de
fala & escrita nas quais ela deve ser usada,

(EFD6LPD4) Anzlisar 2 fungio e as flexdes de
substantivos & adjetives & de werbos nos modos
Indicativo, Subjuntivo e Imperativo.

1. Estudo do género textual:
+Contextualizando Saberes: Capitulos 3 e 4

+ Contos fant3sticos

+ Contos maravilhosos

+ Contos de mistério e terror
+ Poemaz e soneto

+ Cordel

+ Géneros poéticos

1.1. Leitura, compraens3o & interpratacdo
+ Elementos estruturais
+ Propédsito comunicativo

1.2. Sequéncia discursiva

+ Marragdo, exposigao, descricéo,

argumentacio

* Conhecimentos linguisticos: Lingua e
Gramatica

2. Lingua
2.1. Andlize semantica
+ Polissamia

+ Ambiguidade

2.2. Ortografia
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APENDICE B - Planos de aula

Aulas 01 e 02 (remotas - 2020)

Conto: O trem da meia-noite

Autor: L. F. Riesemberg

Contexto: Apresentacao da fase cronoldgica do velho Richard que traz o sobrenatural
conectando o sonho de infancia da personagem ao seu ultimo desejo. Faz-se uso da
fantasia como elemento minimizador da carga de efeito da morte do velho Richard.
Duracé&o: 50 minutos cada uma.

Objetivos da aprendizagem: Ler o conto fantastico O trem da meia-noite; verificar
0s elementos que constroem os sentidos no conto; refletir acerca do sonho de infancia
da personagem atrelando aos sonhos de infancia dos jovens; realizar andlise
linguistica (conjugacdo verbal, elementos circunstanciais de tempo, de lugar,
elementos coesivos — pronomes, sindnimos) com enunciados multimodais (imagem,
videos, som etc); relacionar fatos da narrativa, compreender a diferenca entre
elementos verossimeis e inverossimeis; realizar as atividades propostas no livro
didatico a respeito do conto lido.

Aulas 03 e 04 (remotas - 2020)

Conto: O trem da meia-noite

Autor: L. F. Riesemberg

Contexto: Resolugéo da atividade proposta pelo livro didatico

Duracédo: 50 minutos cada uma.

Objetivos da aprendizagem: Retomar os elementos indicadores de progresséo na
trama apresentada; identificar elementos de coesdo, com o proposito de evitar a
repeticdo de uma mesma palavra ou expressao (trem, locomotiva, dragao de ferro,
por exemplo); apresentar a definicdo de conto e suas caracteristicas através do
acrostico PENTE (personagem, espaco, narrador, tempo, enredo); organizar grupos
para construcao de um conto de forma colaborativa virtual.

Aulas 05 e 06 (remotas - 2020)

Conto: Producgéao do conto

Autores: Alunos

Duracé&o: 50 minutos cada uma.

Objetivos da aprendizagem: Produzir um conto coletivamente fazendo uso da
ferramenta Google Docs mediados pela plataforma Google Meet.
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APENDICE C - Ficha com o conto maravilhoso Chapeuzinho

Vermelho
Aluno(a): N2 Sala: Turno:
Professor: ALUIZIO MOREIRA Data: ! /2021.

CHAPEUZINHO VERMELHO

Era uma vez uma doce menininha que todos chamavam de Chapeuzinho Vermelho. Isto era
porgue ela sempre usava uma capa vermelha com um gorro que a sua avo a havia dado de presente.

Um dia, a m&e de Chapeuzinho Vermelho a chamou e disse:

- Minha filha, vocé pode pegar esta cesta e levar para a sua vovd? Al dentro tem p&o, manteiga,
bolo e algumas frutas. Ela esta se sentindo doente e isto pode ajuda-la a se sentir melhor. Mas ndo saia
do caminho e va direto para a casa de sua avé, sem parar para falar com nenhum estranho, certo?

A avd de Chapeuzinho Vermelho morava ha meia hora de distdncia por dentro da floresta, do lado
de fora da aldeia onde moravam. Assim que ela entrou na floresta, logo apareceu um lobo atras de uma
arvore. Ela nem se assustou porgue ela ndo sabia que lobos podem ser perigosos.

- Bom dia, Chapeuzinho Vermelho! - o lobo cumprimentou.

- Bom dia, Senhor Lobo - ela respondeu.

- Para onde vocé vai?

- Estou indo visitar minha vovd, porque ela nao esta se sentindo bem.

- 0 que vocé tem ai dentro da cesta? - perguntou o lobo.

- Eu tenho pao, manteiga, bolo e algumas frutas para levar para minha vovd!

- Excelente! E onde sua vovozinha mora? - perguntou o lobo, e Chapeuzinho Vermelho acabou
explicando exatamente o local da casa da sua avd!

Eles seguiram andando juntos por algum tempo. Ai, o lobo falou:

- Olha que lindas flores que temos aqui! Por que vocé nao pega algumas delas para sua vovo?

Ela olhou em volta e viu todas aquelas flores lindas. Chapeuzinho Vermelho achou que sua vovo
ficaria muito feliz em ganhar flores e, mesmo com o conselho de sua mae para sequir direto pelo caminho,
ela se desviou para colher algumas flores.

Aproveitando que Chapeuzinho Vermelho tinha se enfiado na floresta mais densa, o lobo foi direto
para a casa da vovd. Assim que ele chegou, bateu na porta e escutou uma voz 14 de dentro da casa:

- Quem é? - perguntou a vova.

- Sou eu, Chapeuzinho Vermelho. Eu trouxe pdo, manteiga, bolo e frutas! — disse o lobo, tentando
disfarcar a voz.

- Ah, que gentileza! Empurre bem a porta para entrar. Eu ndo tenho forgas para ir ai abrir.

0O lobo entrou na casa, foi até o quarto da vovozinha e a prendeu no armario para poder comer
mais tarde! Ai, ele vestiu as roupas dela para se disfarcar e se deitou na cama.

Quando Chapeuzinho Vermelho chegou na casa de sua avd, percebeu gue a porta estava aberta.

Entdo ela entrou e foi até o quarto para encontra-la.

Mormalmente ela sentia-se muito feliz na casa de sua vovd, mas naquele dia havia algo de
estranho...

- Bom dia, vovd! - disse Chapeuzinho Vermelho, mas ninguém respondeu.

A vové estava com uma aparéncia bem esquisita...

- Nossa vovd, que orelhas grandes vocé tem! - exclamou Chapeuzinho Vermelho.

- E para poder te escutar melhor! - o lobo respondeu, disfarcando a voz.

- Puxa, Vovd, gue olhos grandes vocé tem!

- Pois & minha netinha, é para te ver melhor!

- Vové, que m3os enormes vocé tem!

- E para poder te sentir melhor! - o lobo disse.

- Caramba vovd! E que boca enorme vocé tem! - exclamou Chapeuzinho Vermelho.

- E para te comer melhor!!! — gritou o lobo num salto para fora da cama.

A Chapeuzinho Vermelho conseguiu se esquivar e o lobo caiu no chdo, dando tempo de ela fugir
pela porta que estava aberta. O lobo entdo saiu correndo e comegou a persequir a Chapeuzinho Vermelho
pela floresta!

Um cagador que estava passando por perto, escutou a gritaria e foi em direcdo ao barulho, ele
achou que alguém precisava de ajuda. E assim que viu que era o lobo ele pensou:

- Finalmente encontrei!

0O cacador estava atras desse lobo ha muito tempao!

Como o lobo estava distraido na perseguicdo, o cacador conseguiu alcancéd-lo sem gue ninguém
percebesse e com seu laco, capturou e amarrou o lobo, salvando a Chapeuzinho que disse:

- Muito obrigada! Ainda bem que vocé estava por perto! Mas precisamos agora descobrir onde
estd minha avozinha! Estou com medo do que possa ter acontecido!

O cacador entdo obrigou o lobo a contar o que tinha acontecido e onde ele tinha escondido a vovaé.

Depois disso a aldeia toda resolveu prender o lobo em um lugar onde nunca mais pudesse
perseguir nem comer ninguém.

E com tudo isso que aconteceu, a Chapeuzinho Vermelho decidiu nunca mais sair do caminho e
escutar com mais atencdo tudo o que a sua mae falar para ela!
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ANEXO A — CONTO MARAVILHOSO 01 (2020)

Titulo: ANDRE E A BIBLIOTECA MAGICA

André era um menino que morava no Reino do conhecimento, um lugar onde
todos (bruxas, fadas, duendes, magos) adoravam aprender. Ele era muito inteligente
e tirava notas muito boas, porém, ele era muito arrogante e ja se achava muito
inteligente, negando-se a aprender coisas novas.

Até que certo dia, esta arrogancia comecou a lhe custar caro, pois suas notas
estavam comecando a cair cada vez mais, ja que ele ndo se dedicava aos estudos de
suas matérias do colégio. Por consequéncia de seu mau rendimento, ele ficou de
recuperacdo. Para nao repetir de ano, seus pais lhe forcaram a frequentar a
biblioteca.

Ao chegar 14, ele ficou perplexo com a biblioteca, pois esta era
demasiadamente bela e cheia de magia. Apds cinco minutos apenas admirando a
biblioteca, ele pediu a bibliotecéria, para ajuda-lo a achar os livros que ele precisava.
Ao se deparar com os livros, ele se surpreendeu, pois como a biblioteca era magica,
os livros também eram, pois, eles se moviam sozinhos pelas prateleiras, se
assemelhando a passaros.

Na hora de estudar, André ficou perplexo com a quantidade de livros, pois ele
ndo sabia como achar os livros necessarios para estudar, até que a bibliotecaria
assobiou e alguns livros se organizaram em seus devidos lugares, e os que André
precisava, fizeram uma pilha na frente dele.

Portanto, ele iniciou seus estudos. Ele estudou a tarde inteira, e de noite foi
para sua casa. Ele passou a frequentar a biblioteca todo dia, o que se tornou um
passatempo para ele. Quando chegou o dia das provas de recuperacgdo, ele passou
em todas as matérias em que precisava de nota, e aprendeu que conhecimento nunca
é demais.
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ANEXO B = CONTO MARAVILHOSO 02 (2020)

Titulo: © MUNDO DE CONSTANTINOPLA

Era uma vez um pais chamado Constantinopla onde tudo era possivel. Existiam
magos, bruxos, vikings e reinos. Todos viviam em paz e harmonia. Até que um dia,
um dos magos do reino se revoltou, pois ele queria dominar tudo que existia
no mundo. Entéo ele usou sua magia de manipulacao para dominar o reino de Liones
e escravizar o povo de Camelot no pais de Constantinopla. Mas um jovem viajante
vindo do fantastico reino do Conhecimento chamado Traus apareceu, e ele viu como
Camelot estava quase devastada, destruida, mas ele encontrou o rei Arthur de
Camelot, que disse:

— Garoto, salve 0 nosso reino, vocé é a nossa ultima chance!

— Ok, irei salvar o seu reino e depois Constantinopla! - disse Traus com voz
heroica e destemida.

Traus, junto com o melhor exército real, marcharam para Liones onde iriam
lutar contra 0 mago e seu exército. Foi uma batalha dificil e sangrenta para ambos os
lados, porém Traus se lembrou de seus conhecimentos reais e invocou a magia mais
poderosa de todas! O AMOR.

Assim, Traus com palavras muito bonitas conseguiu convencer o mago de que
ele ndo precisava dominar o mundo. E entdo, o mundo de Constantinopla viveu em
paz e harmonia novamente para todo sempre.
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ANEXO C — CONTO MARAVILHOSO 01 (2021)

Titulo: O colar dos sonhos

Olivia, uma menina muito criativa e animada, recebeu a noticia de que iria fazer
um cruzeiro neste final de semana. Ela passou o dia pensando e pesquisando
sobre a viagem, quando anoiteceu ela nem pensou duas vezes e ja foi dormir bem
cedo.

Ela estava muito animada e ja foi arrumar a mala, j& que o final de semana
comecou. Quando estava tudo pronto, ela e sua familia foram para o porto.
Chegando |4 perceberam que tinha algo estranho nos funcionarios do cruzeiro,
todos eram ANIMAIS MARINHOS!

Assim que Olivia entrou no cruzeiro percebeu coisas muito peculiares, por dentro
ele parecia o fundo do mar, cheio de algas e corais, porém 0s animais agiam como
pessoas, ela estava encantada com o cruzeiro. Quando comegou a andar
tropecou em algo, olhou para o chao e viu um colar de pérolas com uma beleza
exuberante. Ela achou que néo tinha dono, entdo pegou para ela.

No dia seguinte iria ter uma festa de boas-vindas e todos estavam ansiosos,
depois anunciaram que o tema da festa seria “O fundo do Mar”. Enquanto os
funcionarios comecavam os preparativos para a festa, todos os hospedes foram
se arrumar em seus quartos. Olivia sabendo do comunicado ficou super animada
para usar o colar.

Todos hospedes estavam chegando para dar inicio a festa. Olivia ficou um pouco
assustada ao ver a decoracéo, pois nela havia enfeites de seres humanos. Ao ver
a festa perguntou para um dos funcionarios o porqué de seres humanos na
decoracgao, “Olhe para o mar” respondeu a atendente. Quando ela olhou para o
mar se deparou com seres humanos.

Ela ficou tdo chocada que paralizou ali mesmo, s6 que um garcom estava
chegando e eles nédo se viram e se esbarraram, derrubando ela do cruzeiro. Ao
entrar em contato com o mar sentiu suas pernas formigando e a &gua comecou a
borbulhar, foi quando se deparou com uma cauda de sereia. Ela entrou em panico
e decidiu se afastar dali, mas parou depois que viu outra sereia, entao foi perguntar
0 que estava acontecendo.

-Por favor me ajuda, eu ndo sei como virei uma sereia.

-Como todas nés, vocé deve ter algum descendente que era sereia e esse colar
Ihe deu a chance de ser outra geracdo em sua familia. Se vocé girar essa pérola
maior o colar ird explicar melhor.

Apoés a pérola explicar melhor o que estava acontecendo, Olivia ficou chocada
porém feliz, pois tinha descoberto coisas novas sobre sua familia. Tudo comecou
a fazer sentido, porém comecou a escutar alguém chamar seu nome.

-Olivia, acorde! Vamos nos atrasar para o cruzeiro!
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ANEXO D — CONTO MARAVILHOSO 02 (2021)

Titulo: O Mundo dos Dragdes

Millena era uma menina fascinada por dragdes. Ela tinha véarios brinquedos
dessa criatura mistica e grande parte da sua estante era formada por livros
sobre. Com o passar dos anos, a garota foi amadurecendo e deixou de lado
esse mundo de fantasias.

No caminho de volta da escola, o clima estava chuvoso e nebuloso, fazendo
com que um motorista perdesse o controle da direcéo e atropelasse Millie. Com
esse acontecimento, ela ficou inconsciente e entrou em coma por um més.
Nesse periodo internada, ela relembrou suas meméorias de infancia por meio de
sonhos bastante realisticos.

O sonho mais importante foi o qual ela acordou no mundo dos dragdes.
Quando Millena chegou nessa dimenséo, ficou perplexa e a0 mesmo tempo
animada. La havia dragdes de diversas espécies e cachoeiras. Tlexcola, o rei
dos drag0bes, apresentou a cidade para a menina. Ela aprendeu que haviam
animais terrestres, aquaticos e aéreos e conheceu 0s ovos dessa criatura. No
meio do tour, Millie reconheceu um dragéo idéntico ao seu brinquedo antigo, eles
brincaram e seu amigo mostrou-a a sua familia.

Ao sair de coma, contou seus sonhos magicos a seus pais e eles
relembraram momentos de sua infancia. Daquele dia em diante, ela lembrou o
guao importante a imaginacado € para a vida e prometeu nunca mais subestima-
la.



