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RESUMO

Esta tese tem como objetivo investigar o conceito da transgeracionalidade
psiquica na personagem Antigona, tendo como corpus da pesquisa a obra
homonima de Soéfocles. A partir disso, apresenta-se a face de Antigona sob a luz
do miasma familiar, determinando na obra a tensdo tragica do pathos,
considerando que, as a¢fes da heroina, para além de uma viséo religiosa e
politica, sdo diretamente conduzidas pelo elo sanguineo e macular de seus
ancestrais. Para tanto, fez-se necessério tecer, primordialmente, reflexdes sobre
a dindmica entre mito, tragédia e psicandlise, bem como apresentar um
panorama sobre a tragédia e o heradi tragico, além dos seus conceitos essenciais
de péathos e catharsis, a fim de instituir bases para a identificacdo das conexdes
entre o herdéi trdgico e metapsicolgia. Em seguida, elencamos a perspectiva
freudiana sobre a herediteriedade e as influéncias filogenéticas na constituicéo
do trauma e na subjetivacao do individuo, como concepcéo basilar a teoria da
transgeracionalidade desenvolvida por Abraham e Torok, assim como seus
conceitos de Cripta e Fantasma. Por fim, apresentamos um Itinerario da raca dos
Labdacidas tomando como fio condutor o miasma como o elemento lacunar e
alienante que recai sobre os membros familiares e as passagens de geracées
até a figura de Antigona. Baseada na teoria de Abraham e Torok, a pesquisa
busca compreender as afec¢bes transgeracionais dessa heroina, receptora do
fantasma familiar, evocado pelas histérias e traumas familiares que se
transmitem de geracdo em geracdo, em Antigona, de Séfocles. Para uma melhor
abordagem e uma andlise mais minuciosa da obra estudada, dispde-se uma
traducdo operacional do corpus da pesquisa, bem como de obras secundarias

gue serviram de arcabouco literario para a investigacao.

Palavras-chave: Antigona; transgeracionalidade; miasma; tragédia grega,
Abraham e Torok.



ABSTRACT

This thesis aims to investigate the concept of psychic transgenerationality in the
character of Antigone, using as the research corpus the homonymous work by
Sophocles. Based on this, the face of Antigone is presented under the light of the
family miasma, manifested in the work by the tragic tension of pathos, considering
that the actions of the heroine, beyond a religious and political vision, are directly
linked to the bloodline and tainted bond of her ancestors. To do so, it was
necessary to weave, primarily, reflections on the dynamics between myth,
tragedy, and psychoanalysis, as well as to present an overview of tragedy and
the tragic hero, in addition to their essential concepts of pathos and catharsis, in
order to establish bases for the identification of connections between the tragic
hero and metapsychology. Next, we listed the Freudian perspective on heredity
and phylogenetic influences on the constitution of trauma and subjectivation of
the individual, as a fundamental concept for the theory of transgenerationality
developed by Abraham and Torok, and their concepts of Crypt and Phantom.
Finally, we present an itinerary of the race of the Labdacids, taking the miasma
as the guiding element that falls on family members and generational passages
up to the figure of Antigone. Based on the theory of Abraham and Torok, the
research seeks to understand the transgenerational affectations of this heroine,
a recipient of the family phantom, evoked by the stories and family traumas that
are transmitted from generation to generation in Antigone, by Sophocles. For a
better approach and a more detailed analysis of the studied work, an operational
translation of the research corpus, as well as secondary works that served as a

literary framework for the investigation, are provided.

Keywords: Antigone; transgenerationality; miasma; Greek tragedy; Abraham and
Torok.
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INTRODUCAO

A tragédia grega € uma das formas mais antigas e influentes da literatura
ocidental de representacdo do humano. Para o critico literario Harold Bloom, o heréi
trdgico é aquele que se encontra em uma circunstancia limite, face a escolhas
dubitaveis, que, em Ultima instancia, o leva a ruina. Apesar de as tragédias refletirem
ainda, na Grécia Classica, uma presente concepcao mitica e religiosa, o herdi tragico
transcende a si mesmo e se torna uma figura que representa as contradicoes e as
profundezas da condicdo humana. Com efeito, esse personagem tao visivelmente
préximo do heradi épico, se vincula de forma intima com o humano, servindo de espelho
revelador dos medos, dos traumas, das angustias e dos desejos mais profundos e
inconscientes do ser (BLOOM, 1973). Assim, o herdi, como elucida Vernant (2014),
deixou de ser um modelo a ser seguido, uma figura arquetipica e inalcancavel, e
tornou-se, no novo quadro do jogo tragico, para si mesmo e para 0S outros, um
problema. E nessa complexidade do protagonista das tragédias que residem as
maiores e mais famosas especulacdes e estudos acerca desse género literario.

Entre as pegas sobreviventes, Antigona, de Soéfocles, destaca-se por seu teor
enigmatico, o que torna a figura da princesa Antigona um objeto de andlises e
interpretacdes diversas ao longo dos séculos. Em uma compreensao mais latente da
tragédia, a filha de Edipo encarna a importancia da justica natural, que se imp&e sobre
as leis humanas, e sua figura € embleméatica no embate que se constitui entre a ordem
das leis dos homens e a das leis divinas. Ela contesta a autoridade estabelecida por
Creonte e, em uma situacgao limite, sacrifica-se em nome dos seus valores familiares.
Por isso, a histéria de Antigona é uma fonte inesgotavel de entendimentos acerca das
questdes morais e politicas atemporais (KITTO, 1956).

No entanto, para além dessas compreensfes, as acfes de Antigona, se
observadas pormenorizadamente, ultrapassam seu limite de subjetivacdo e a
individualidade em suas escolhas. Como observou o helenista francés Jean-Pierre
Vernant (2014), a personagem é apresentada como uma herdeira de uma tradicéo
familiar que assume a autoridade ja estabelecida por seu pai Edipo e seu avd Laio.
Essa tradicdo é uma das principais causas do conflito entre Antigona e seu tio
Creonte, que representa o poder do Estado. Contudo, a princesa assume algo muito

maior, suas ac¢des sdo subordinadas a macula que percorre as geracdes dos
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Labdacidas e que constitui, no universo tragico, a carga patética nas personalidades
tebanas.

Esse mal de natureza ctdnica e genealdgica presente na tradicdo mitica do ciclo
tebano é extensamente explorado por uma série de pecas criadas pelos grandes
tragediografos — Sete contra Tebas (467 a.C.) de Esquilo; Antigona (441 a.C.), Edipo
Tirano (427 a.C.), Edipo em Colono (401 a.C.) de Séfocles; As Suplicantes (424 a.C.),
As Fenicias (411 a.C.) e As Bacantes (405 a.C.) de Euripides— e, de modo implicito
ou explicito, norteia as a¢des dos herdis. Diante disso, lanca-se uma questao: até que
ponto as decisdes de Antigona, que a impulsionam a morte terrifica e que constroem
a catastrofe na peca Antigona, ndo estéo atreladas apenas a necessidade de se fazer
cumprir a lei divina, mas a conexao sanguinea do miasma! dos Labdacidas?

Sob este viés, esta tese busca explorar a marca da transmissao transgeracional
psiquica na figura de Antigona e como esse aspecto, constituinte do miasma, nas
implicitudes da tragédia Antigona, de Sdéfocles, influencia o enredo e as acbes da
personagem promovendo o pathos tragico.

A ideia de transgeracionalidade tem sido estudada por diversos tedricos, dentre
0s quais se destacam Abraham e Torok (2021). De acordo com seus estudos, a
transmissao inconsciente de traumas, lutos e segredos de geracédo em geracéo, pode
influenciar profundamente a psique e o comportamento das pessoas de geracfes
sucessoras. Esse material psiquico ndo dito e, por isso, ndo simbolizado, é
incorporado pelo individuo de forma alienante e invasiva. Na tragédia, essa
transmissao pode ser vista como um elemento chave na construcdo de Antigona, na
percepcao dos personagens acerca da heroina e na evolucéo da trama.

Ao explorar a marca transgeracional na figura de Antigona, pretende-se
também analisar como ela se relaciona e rege os outros temas importantes da peca,
como a lei divina e a lei humana, a honra e a justica. A partir dessas reflexées, sera
possivel compreender melhor o papel de Antigona na tragédia grega e tecer a heroina
de Soéfocles em uma perspectiva, até entdo, pouco explorada no campo dos estudos
classicos.

Para alcangcarmos o objetivo proposto de maneira valida, dividimos o trabalho

em quatro partes, a saber: 1) Mito, Tragédia e Psicandlise; 2) Reflexbes sobre a

10 conceito do miasma serd discutido substancialmente no percurso da tese. Seu sentido mais comum é

» o u

“mancha”, “impureza” e até “mancha de sangue”.
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hereditariedade e a transmisséo psiquica na formacéo do Eu; 3) A impressao literaria
da maldicdo dos Labdacidas e 4) Uma analise do miasma transgeracional em
Antigona, de Sofocles.

O primeiro capitulo traz como discusséo introdutéria a relacdo presente entre
mito, tragédia e psicanalise. A partir da concepcdo de mito como narrativa simbélica
gue expressa ideias, valores e significados culturais profundos do humano, a
pluralidade de leituras do mito foi relevante para psicanalise, uma vez que Freud
([1912-1913] 2010) compreendeu 0 mito como uma expressdo simbdlica do
inconsciente. Ele viu no mito um meio de acesso as camadas mais profundas da
psique humana, em que se encontram as emoc¢des e impulsos que ndo sdo acessiveis
a consciéncia. Ademais, para Freud (2015), a tragédia grega foi uma das formas mais
importantes de emulacdo do ser humano, uma vez que ela explorou emocoes,
conflitos e questdes existenciais, por isso, € um material solido em estudos
relacionados a metapsicologia.

Além disso, para uma melhor compreensao do género tragico, desenvolveu-se
discussdes sobre a tragédia e seu her6i, tomando como tedricos centrais Romilly,
Lesky e Vernant, a fim de estabelecer uma visdo acerca dos aspectos que formam o
género e que categorizam o personagem central que o protagoniza, para dar base a
apresentacao de conceitos imprescindiveis a manifestacéo do efeito tragico: o pathos
e a cétharsis.

O capitulo seguinte, dedicado a psicanalise, foi dividido em dois momentos: a
primeira parte € marcada por um levantamento do arcabouco teérico de Freud sobre
fatores hereditarios e transmissao de tracos psicolégicos entre geracdes na formacéo
do Eu. Para tanto, a abordagem que sera tecida toma trés importantes obras
norteadoras? de Freud. Em Totem e Tabu ([1914] 2010), Freud discute a transmiss&o
de tracos psicoldgicos entre geracfes através do totemismo, ressaltando que certos
tracos culturais séo transmitidos para geracdes seguintes por rituais e mitos. Nesse
interim, o psicanalista associa a figura do pai real ao pai totémico na constituicdo da
hereditariedade cultural.

A partir disso, em Introducédo ao Narcisismo (1918] 2010) discute-se que as

primeiras identificacdes do sujeito sdo desenvolvidas baseadas nas figuras parentais,

2 Qutros titulos de Freud terdo um foco secundario, mas ndo menos importante para o encaminhamento da
pesquisa, pois serdo proficuas para a urdidura das ideias referentes a transmissdo psiquica e a hereditariedade
no aparato tedrico freudiano necessario para a esta pesquisa.
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que participam do processo de subjetivacdo do individuo como paradigmas a serem
seguidos. Por fim, Além do principio do prazer ([1912-1914] 2010) apresenta o
conceito da compulsdo a repeticdo que leva o sujeito a reviver experiéncias
trauméaticas do passado. O psicanalista sugere que esse impulso € uma tentativa de
dominar e controlar o trauma, mas que pode levar a um aprisionamento no passado e
dificultar o desenvolvimento do Eu. Assim, entende-se que esse processo também é
demarcado por traumas hereditarios.

A segunda secdo desse capitulo consiste em um panorama dos sucessores
freudianos que partiram da visdo do psicanalista sobre a tematica para a constituicdo
de suas teorias sobre transmisséo psiquica. Nesse plano, nomes como Kaes, Eiguer
e Aulagnier sdo imprescindiveis para uma compreensdo das possibilidades
conceituais que foram desenvolvidas até a formalizag&do dos conceitos de transmisséo
psiquica intergeracional e transgeracional. No que diz respeito a psicandlise
transgeracional, a cripta e o fantasma sdo conceitos fundamentais para entender a
maneira como as experiéncias, conflitos emocionais e traumas dos antepassados
podem influenciar as geracoes futuras. Segundo a teoria da cripta, proposta pelos
psicanalistas Nicolas Abraham e Maria Torok (2021), os traumas nao expressos dos
antepassados podem ser transmitidos para as geracdes seguintes de forma
inconsciente, criando uma cripta psiquica que afeta o desenvolvimento psicoldgico
dos descendentes.

Ja o conceito de fantasma, também proposto por Abraham e Torok (2021),
refere-se a uma estrutura psiquica que € formada a partir das experiéncias
traumaticas vividas pelos antepassados e que pode ser transmitida para as geracdes
futuras. Esses fantasmas podem ser manifestados de diversas maneiras, como fobias,
transtornos de ansiedade, depresséo, lutos, entre outros.

De posse do aparato teorico, o terceiro capitulo, partir-se-a de uma
apresentacao da ancestralidade de Antigona, apontando, como elemento central na
analise das obras tragicas, a maldicao familiar, que nasce no estabelecimento do solo
tebano com Cadmo, declarado, sobretudo, na tragédia As Fenicias, de Euripides. Em
seguida, focamos na sucesséao do poder de Tebas naimagem de Penteu, apresentada
nAs Bacantes, de Euripides. Na sequéncia, voltamos nosso olhar para Edipo, heroi
de destaque na tradicdo, fazendo uma breve analise da obra Edipo Tirano. No
fechamento desse trajeto, tecer-se-a uma analise sobre os filhos de Edipo: Etéocles,

Polinices, também acometidos pela maldicdo, usando como aporte textual as
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tragédias Os Sete contra Tebas, de Esquilo, e As Fenicias, de Séfocles, a fim de tecer
uma contextualizacao rigorosa da tradicdo literaria do miasma tebano que desagua
na nossa heroina Antigona.

A partir dessa ampla visdo da transmissdo psiquica transgeracional e do
miasma, elemento regente das sucessfes do mito dos Labdacidas explorado,
sobretudo, nas tragédias, o ultimo capitulo é dedicado ao corpus de nossa pesquisa,
a peca Antigona, de Séfocles. Para tanto, serd apresentada uma divisdo da obra, a
fim de dar uma visdo completa dos fatos e auxiliar, nas escolhas dos trechos de
analise cujo recorte sera determinado por critério: os pontos de ambiguidades textuais
presentes em excertos dialégicos e monologicos da peca que promovam um
entendimento da progressdo do miasma como o fantasma transgeracional que, em
cada tomada de decisdo por parte da personagem, vai se materializando nela. A
selecéo dos trechos toma por base a categoria aristotélica dianoia (diavoia), pois que
configura a manifestacdo da transgeracionalidade em Antigona. Sobre esta categoria
aristotélica, discutiremos no capitulo em questéo.

Sob essa divisdo e metodologia, desenvolver-se-4 esta pesquisa intentando
trazer para o cerne dos estudos classicos um valor interdisciplinar que amplie as
possibilidades discursivas de textos de lingua grega e latina, a partir de outros vieses
e olhares, construindo pontes cada vez mais sélidas entre o universo classico ao
pensamento contemporaneo, sem descaracterizar o valor cultural, religioso e social
das civiliza¢des antigas.

Devido a natureza do corpus da pesquisa, em todo texto, ha termos,
expressdes e oracdes em grego e para estabelecer um padrdo de uso dessa lingua,
de modo que o leitor consiga, mesmo sem conhecimento prévio, compreender com
exatiddo os caminhos da analise tracados, optamos por usar a transliteracdo dos
textos gregos, expondo sua forma original entre parénteses, exceto nas situacées em
gue, no percurso da discussao, for apresentado termos com valor conceitual, como é
0 caso de miasma, catharsis e pathos — que sempre serdo apresentados em suas
formas transliteradas. Outra situacdo que nao fara parte do padrao de uso da lingua
no percurso textual consiste no uso direto da tradugdo no proprio processo
argumentativo. Sobre essa situacdo, apresentar-se-4 0s termos em grego entre

parénteses.
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O texto em grego do corpus da pesquisa foi retirado da edicdo da Les Belles
Lettres, estabelecido por Alphonse Dain e traduzido por Paul Mazon. No entanto,
todas as traducgdes da lingua grega e linguas modernas foram feitas por nés, com o
intuito de favorecer a originalidade da andlise e apresentar uma traducao operacional

que atinja o proposito deste estudo e que seja fiel as estruturas morfossintaticas do

texto original.
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1. MITO, TRAGEDIA E PSICANALISE

O mito é o nada que é tudo.

Fernando Pessoa

Antes mesmo de apontarmos a tragédia grega como corpus rico para as
pesquisas psicanaliticas, deve-se compreender que 0 mito3, em si, € uma matéria
considerada riquissima para compor esses estudos. Na verdade, grandes reflexdes
no campo da psicanalise mergulharam nesse oceano de simbolismos e figuragbes
gue delineiam espectros nos caminhos obscuros da mente.

E ja concebido que o mito possui diversas acepcées e conceitos* ampliados ao
longo da histéria, e, a partir disso, as investigacdes a ser desenvolvidas nesse capitulo
evidenciam as nog¢des do termo como um universo primordial, reproduzido como
elemento vital da civilizagdo humana, pois, distando de narrativas vas da imaginacao,
teorias abstratas ou fantasias artisticas, o mito se consagra, segundo aponta
Malinowsky (1948), como uma realidade viva a que se recorre indiscriminadamente.

Sabiam os gregos captar, minuciosamente, os trajetos da mente humana,
mesmo sem teoriza-los, e transpor, por meio dos mitos, os limites de sua consciéncia
para entender o mundo e apreender as forcas que estdo além de sua natureza
efémera. O homem ancestral atendeu a sua necessidade de se conhecer e a lancou
em uma camada sagrada de sua existéncia. A guisa dessa assertiva, versemos Freud

na abertura da sua obra Totem e Tabu:

Conhecemos o0 homem  pré-histérico, nos estigios de
desenvolvimento que percorreu, pelos monumentos e utensilios que
nos deixou, pelas informagBes sobre sua arte, sua religido e
concepcgdo de vida, que nos chegaram diretamente ou pela via da

8 Optou-se por apresentar o termo mito em italico, pois 0 seu uso, na discusséao tecida, concebe uma
carga conceitual que vai além de uma compreensdo mais corrente, como narrativa ou histérias
fantasticas.

4 Essa assertiva tomou por base os nossos estudos desenvolvidos na dissertacao intitulada “ORFEU:
O ARQUETIPO DE UM HEROI ATIPICO”, cuja nogdo de mito é apresentada em um conceito
tridimensional, abarcando, em primeiro lugar, a nocdo de mythos (com a grafia latina) como as
narrativas que expressavam os primardios das percep¢des humanas do mundo e de si, carregadas de
um valor sagrado. Para tanto, tragou-se esta ideia tomando como matéria de andlise os textos
hesiodicos e homéricos, por assentarem como texto literdrios mais longinquos do Ocidente. Em
segundo plano, através da grafia grega u060g, atribuiu-se a no¢éo de enredo ou fabulagédo, emancipada
nas discussfes tecidas por Aristoteles, observando este conceito como integrante estrutural da
composicao literaria. Em terceiro plano, o mito, com grafia portuguesa, relaciona a interacao entre as
duas primeiras perspectivas, ou seja, 0 mito corresponde a tentativa de sistematizar o universo caético
do pensamento e a condigdo humana a partir de uma criagao literaria.
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tradicdo, em lendas, mitos e fabulas, e pelos vestigios de sua
mentalidade em nossos proprios usos e costumes. Além de tudo, ele
ainda €, em certo sentido, nosso contemporaneo; (FREUD, [1912-
1913] 2010, p.10)

Freud, em seu discurso, encurta o abismo que hé entre o individuo primitivo e
o homem moderno, supostamente criado pelo espaco/tempo. O autor quer
simplesmente pontuar que em ndés, apesar das expressivas mudancas ideoldgicas e
sociais vivenciadas por séculos a fio, ainda se mantém a esséncia inerente a esse
homem arcaico, pois que, apesar de ser uma criagédo coletiva da cultura, o mito deve
ser entendido como uma manifestacdo das fantasias inconscientes do ser humano
(FREUD, [1912-1913] 2010), que, por sua vez, continua a se expressar.

Essa percepcgao freudiana com a qual abrimos esta pesquisa, nos remete ao
fluxo de novos estudos no campo do mito e da mitologia encabecados nos fins do
século XVIII, que tanto serviram de inspiracdo ao estudioso, quanto também foram
influenciados por seus grandes avancos posteriormente. Para embasar nossa visao,
cotejaremos alguns dos pensadores, que cremos ter dado suporte e interagido entre
si para a configuragéo do pensamento freudiano sobre a natureza do mito.

Em um dado momento, no percurso do pensamento do homem grego, as
raizes profundas do mito foram obliteradas por meio da supremacia do pensamento
filoséfico. Isso significou que, a partir desse fato, ndo existiria mais a busca de
compreensdo das coisas através de elementos externos ao mundo tangivel, como
acontece com as figuras divinas que tém suas influéncias sagradas atenuadas pela
razdo. Gaia e Hefestos, na explicacdo de Morgan (2000), sdo racionalizados e
designados apenas como “terra” e “fogo”, perdendo seu sentido simbdlico, a
ambiguidade dos significados, e se convertem em apenas signos.

O mito, dessa forma, em “oposicao” ao l6gos, deixa de ser o solo onde se
fundamentam historicamente, religiosamente e institucionalmente todas as
explicagbes das verdades do homem. N&o que a filosofia estaria prestes a banir o mito
da sociedade grega, mas, como pontua Vernant (2003), tenta reintegra-lo,
desmitificando-o e o dessacralizando, com o intento de reformular a mesma verdade
gue o0 mito apresentava, expressando-a, no entanto, de maneira l6gica, sob os
contornos da razao.

Na Grécia Antiga, a elaboracdo do pensamento filosofico se opunha a

mitologia, levando o grego a reinterpretacdo dos mitos, de modo a torna-los
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compativeis com essa nova forma de pensar. Assim, 0S mitos passam a ser
entendidos como uma narrativa que transmite valores universais, por meio de figuras
miticas e simbolicas.

Diante da mudanca de angulo sobre o mito, pode-se entender, que ha, na
constituicdo do pensamento grego, formas diferentes de buscar explicacdes. Se por
um lado, a filosofia é percebida sempre atrelada a compreenséao das origens por meio
da causa (aitia), por outro, o0 mito, como pontua Mardones, (2000, p.41), mais que
compreensdes do porqué, se atém ao “de onde”, “quando” e ao “como” das coisas,
pois, ndo explica a causa, mas o que esta por tras das causas, as origens das coisas
(apxn), nao de forma cientifica, mas vislumbrando a existéncia delas.

Depois de uma profunda lacuna temporal em que as especulacdes sobre mito
e filosofia do séc. V a.C. se dissiparam, em meados do séc. XVIlI, vertentes tedricas
do Romantismo dao ao mito uma voz, uma condi¢do autbnoma de pensamento, cujo
valor se equipara a logica cientifica. Morin (1986), adepto a coexisténcia e
complementaridade entre mito e razdo, aponta que qualquer renuncia ao
conhecimento empirico-racional-técnico designa a humanidade a morte, e qualquer
rendncia a sua esséncia mitica e as crencas fundamentais desmoronaria a sua
sociedade.

Na perspectiva de Morin (1986), o mito anda entrelacado com a linguagem,
previsto, desde ja, por sua raiz etimolégica mythos, que significa, exatamente,
discurso. Logo, para o estudioso, as diferencas fortalecidas pela filosofia entre mito e
l6gos garantem antagonismos, mas, por outro lado, fomenta as complementaridades
gue permitem a interacdo desses dois elementos.

N&o obstante, a logica do mito ndo esté associada a triade empirica-racional-
técnica. Ela esta interligada ao campo da intuicao e por possuir uma légica interna, de
certa forma, encerra um tipo de pensamento filoséfico e uma verdade. Em
congruéncia a esta visao, Cassirer, em sua obra A filosofia das formas simbdlicas, vol.

II (2004), reflete essa linha de compreensao, retomando as palavras de Schelling:

“Nada parece claramente mais dispar a primeira vista do que verdade
e mitologia — nada, por isso mesmo, mais oposto do que a filosofia e
mitologia. ‘Mas justamente na antitese repousam o desafio
determinado e a tarefa de descobrir razdo mesmo nessa desrazéo
aparente; sentido, na aparéncia sem-sentido, isto €, ndo da maneira
como até agora se tentou, por meio de uma diferenciacéo arbitraria,
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ou seja, de que algo, acolhido como racional ou com sentido, seja
declarado essencial, e todo o resto declarado meramente contingente,
visto como roupagem ou deturpacédo. Ao contrario, a intencao deve ser
a de que também a forma se mostre necessaria e, deste modo,
racional.” (Cassirer, 2004, p. 19)

Nesse sentido, compreende-se que a abordagem corrente para lidar com a
antitese entre a verdade e o mito consiste na diferenciag@o entre o que € comumente
visto como racional e passivel de sentido, e o que é considerado contingente, como
algo sem bases logicas. Ja Cassirer propde uma segunda abordagem que intenta
compreender a necessidade e a racionalidade da forma do mito em si mesma, ao
invés de apenas defini-lo como uma desfragmentacdo do racional. Dessa forma,
pode-se descobrir sentidos profundos e racionais na suposta “desrazdo” do mito,
desvelando o valor de sua construcdo na emancipacdo da cultura e da historia
humana.

O mito teria, entdo, para a consciéncia, uma realidade particular balizando os
limites entre o objetivo e o subjetivo, sendo uma camada imprecisa entre ambos.
Outrossim, é elevado a condicéo de legado espiritual da humanidade, cuja unicidade
deve ser percebida na unidade da alma humana (Cassirer, 2004).

Cassirer entdo atesta que os mitos sédo produtos da vivéncia coletiva, cujos
autores nao tém consciéncia de sua lavra. Essa construcdo consiste na unido das
projecdes de olhares sobre o mundo interior associados as impressdes do mundo
exterior, transmutadas em imagens que se configuram expressdes da propria
realidade. Podemos arrematar a perspectiva freudiana, do fragmento citado acima de
Totem e Tabu (2010) com a visao de Cassirer, ao afirmar que nés todos temos a nossa
mitologia, “tal como nos tempos de Homero, com a diferenca apenas de que
atualmente ndo reparamos nela, porque vivemos a sua propria sombra e porque, nos
todos, retrocedemos ante a luz meridiana da verdade.” (CASSIRER, 1992, p.19).

Seguindo as perspectivas antropolégicas, Gilbert Durand se apoia no
simbdlico para construir o lugar de voz do mito na constituicdo do homem. Em sua
obra As estruturas Antropoldgicas do imaginario (2002), o autor desloca o mito do

campo da etnologia e de sua natureza representativa de um ato ritual e o imprime em
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uma compreensdo dinamica de sua existéncia em que simbolos, arquétipos e

esquemas®, em interacdo, constroem esquemas em formatos de narrativas:

O mito € j& um esboco de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do
discurso, no qual simbolos se resolvem em palavras e 0s arquétipos
em idéias. O mito explicita um esquema ou um grupo de esquemas.
Do mesmo modo que o arquétipo promovia a idéia e que o simbolo
engendrava 0 home, podemos dizer que o mito promove a doutrina
religiosa, o sistema filosofico ou, como bem viu Bréhier, a narrativa
historica e lendaria. E o que ensina de maneira brilhante a obra de
Platdo, na qual o pensamento racional parece constantemente emergir
de um sonho mitico e algumas vezes ter saudade dele. Verificaremos,
de resto, que a organizacdo dindmica do mito corresponde muitas
vezes a organizacdo estatica a que chamamos “constelagdo de
imagens”. O método de convergéncia evidencia o0 mesmo isomorfismo
na constelagdo e no mito. (DURAND, 2002, p. 63)

Entdo, o mito € um reprodutor de esquemas que, agrupados, se condensam
em estruturas com certos limites de representacdes de imagens concretizadas
racionalmente. A percepcdo de Durand, acerca de Platdo, localiza as estruturas
miticas no plano do racional, por isso que para o estudioso, 0 homo sapiens é também
um homo simbolicum (2002, p. 31).

Sobre imagens e simbolos, Eliade afirma que “ter imaginacéo € ver o mundo
em sua totalidade, pois a imagem tem o poder e a missdo de mostrar tudo o que esta
refratario” (ELIADE, 2000, p. 16). O mitdélogo capturou entdo, na instancia da
imaginacao a formula de aglutinar nossa realidade presente a um mundo fabuloso dos
“comecos”, como ele mesmo nomina (2000, p. 12), compreendendo que 0 mito € uma
narrativa fabulosa manifesta em um tempo sagrado.

O historiador das religidbes (ELIADE, 1979) traz uma concepcdo de mito
integralizada ao valor ab origine®, que significa a ordenacgéo de “leis” cosmicas e de

5 Sobre esquemas, afirma Durand: O esquema € uma generalizacdo dindmica e afetiva da imagem,
constitui a factividade e a ndo-substantividade geral do imaginario. O esquema aparenta-se ao que
Piaget, na esteira de Silberer, chama “simbolo funcional”’ e ao que Bachelard chama de simbolo motor”.
Faz a jun¢do ja ndo, como Kant pretendia, entre a imagem e o conceito, mas sim entre os gestos
inconscientes da sensério-motricidade, entre as dominantes reflexas e as representacfes. Sdo estes
pequenos esquemas que formam o esqueleto dindmico, o esbogo funcional da imaginagéo.” (DURAND,
2002, p. 60)

6A expressao latina ab origine, usada por Eliade, pode ser traduzida respectivamente, como “desde a
origem”.



21

atividades divinas’ arcaicas, que deveriam ser repetidas no quotidiano como acdes
arquetipicas pelo espirito primitivo. Assim o mito se faz sede para a constituicdo do
mundo e da significado as atividades humanas, concedendo, através da verdadeira
histéria da condicdo humana, sentido a sua existéncia.

Dentre essa miscelanea de pensamentos e pensadores que sobejam
perspectivas harmonicas, a psicanélise, por meio de métodos téo préprios, resgatou
0 mito em um plano real e ativo no inconsciente do homem, dando margens para uma
profunda explicacéo acerca daquilo que os pensadores até entdo demonstravam tanto
inconformismo: a névoa que desalinha a ideia do consciente das mais variadas formas

de manifestagédo mitica.

No mito, o homem se reconhece. Ele se ouve, ele se |&, ele se
percebe, ele se reconhece no mito. O mito é a expressao daquilo que
€ humano e das rela¢cdes do homem com o universo. Entdo, pode-se
dizer que o objeto do mito € o homem. [...] o objeto da Psicanalise é o
homem. Ambos, Mitos e Psicanalise tém o mesmo objeto: 0 homem e
sua humanidade. (MIGLIAVACCA, 1998, p. 146-147)

Migliavacca apresenta, neste trecho, um ponto de interseccdo entre o mito e
a psicandlise: o homem e o humano. A autora ainda conclui seus comentarios
alegando que os mitos contam mitos®, contudo revelam essa condi¢cdo humana e é
exatamente nesse ponto que se pode associar ambas as linguagens, mito e
psicanalise (MIGLIAVACCA, 1998, p. 147)

Segundo Eliade (2000, p. 68) “o inconsciente apresenta a estrutura de uma
mitologia privada”, além de certos conteudos permeados de valores cosmicos, isto €,
gue refletem os processos, as modalidades e os destinos da vida e de toda matéria
viva. O autor ainda reafirma essa perspectiva enfatizando que o Unico contato
exercido pelo homem moderno com a sacralidade cosmica se efetiva através do
inconsciente, por meio de sonhos e de suas criacfes irrompidas do inconsciente.
(ELIADE, 2000).

7 O mundo dos Seres Primordiais € o universo onde todas as a¢gdes aconteceram pela primeira vez,
por isso, é a partir dessa dimensdo, reflexo da profunda harmonia de fendmenos cdsmicos, que o
homem primitivo é constituido. O mundo dos deuses e dos herdis, a partir de seus simbolos, torna-se
0 modelo exemplar da sociedade. A titulo de exemplo, temos a Teogonia de Hesiodo que narra como
aconteceu a origem de todas as coisas e a ordem cdésmica a partir de Zeus.

8 Nesse caso a grafia ndo deve estar em italico, pois compreendemos aqui que a estudiosa estava se
referindo ao mito na posi¢édo de narrativas fantasticas.
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Por essa supremacia do mito, pode-se abonar o discurso freudiano, que abriu
nossa discussao, retomando o que diz Campbell (1990, p.51), “o mito € o sonho da
sociedade”, retrata a experiéncia de um coletivo pelos profundos fundamentos que
dao sustentagcdo para a consciéncia. Freud pensa a maneira dos mitos, e foi assim
gue ele debrugou sua inspiracédo nos sonhos da humanidade para tecer um segmento
de percepgdes concebidas a partir dos sonhos dos individuos, pois “o0 mito € o sonho
publico e o sonho é o mito privado” (CAMPBELL, 1990, p. 52).

Essa breve exposicdo da importancia do mito para Freud e seus
contemporaneos nos remete a vivaz instrumentalidade da literatura na manutencao e
desenvolvimento de suas teorias, pois essa composicao artistica é o repositorio
principal dessas narrativas miticas dentre as artes, é nesse sentido literario que se
fundamenta e se pereniza um tipo de expressao e de artista que plasma as camadas
humanas e seus conceitos de realidade através do fantasiar.

Freud explana essa visdo quando atribui o ato de criacdo poética, produzido
pelo poeta, ao brincar de uma crianca. Suas consideracdes expressam que ha uma
troca entre o processo da brincadeira e da realidade, pois a criangca empresta seus
objetos imaginarios e relacionamentos as coisas concretas e visiveis do mundo real.

Da mesma forma, ocorre ao poeta o mundo da fantasia que ele considera veraz,
concretizado através de uma carga afetiva na medida em que rompe com a realidade.
E a linguagem é que mantém as afinidades entre a brincadeira e a produgéo poética,
na medida em que a composicao do poeta, que precisa dos empréstimos de objetos
concretos passiveis de representagao, € posto “como brincadeira [Spiele]: comédia
[Lutspiel], tragédia [Trauerspiel] e as pessoas que as representam, como atores
[Shauspieler] (FREUD, 2015 [1905-06], p. 54).

Essa irrealidade transmitida pelo mundo poético € o principio constitutivo da
técnica artistica, pois as coisas plasmadas geram prazer como fantasia, diferente do
olhar que o ouvinte ou espectador lancaria sobre elas, se estivessem no ambito do
real®. O discurso freudiano nos lanca a Poética de Aristoteles, pois o fildsofo retrata

essa ideia no capitulo 1V, quando nos exprime a natureza da mimesis e a sua funcao:

16 T€ YApP MIYEIOBaI GUPQUTOV TOIG AvBPWTTOIG €K TTAIdWYV 0TI

[...] kai TO xaipev TOIG PINAPACT TTAVTAG.

° Entender o termo “real” com a ideia de situagao concreta e material.


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%2F&la=greek&can=to%2F0&prior=fusikai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%5Cr&la=greek&can=ga%5Cr0&prior=te
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mimei%3Dsqai&la=greek&can=mimei%3Dsqai0&prior=ga/r
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=su%2Fmfuton&la=greek&can=su%2Fmfuton0&prior=mimei=sqai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds0&prior=su/mfuton
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29nqrw%2Fpois&la=greek&can=a%29nqrw%2Fpois0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29k&la=greek&can=e%29k0&prior=a)nqrw/pois
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pai%2Fdwn&la=greek&can=pai%2Fdwn0&prior=e)k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29sti%5C&la=greek&can=e%29sti%5C0&prior=pai/dwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C6&prior=prw/tas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5C&la=greek&can=to%5C1&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xai%2Frein&la=greek&can=xai%2Frein0&prior=to/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=toi%3Ds&la=greek&can=toi%3Ds1&prior=xai/rein
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mimh%2Fmasi&la=greek&can=mimh%2Fmasi0&prior=toi=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fntas&la=greek&can=pa%2Fntas0&prior=mimh/masi
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Pois o representar € imanente aos homens desde a infancia [...] e o
deleitar, por parte de todos, (€ imanente) as coisas representadas.
(Poética, 1448b, 5)

[...]
a yap alta AuTTnpQG OpKEY, TOUTWY TAG €ikdvag TaG HAAioTa AKPIP

wHévag xaipouev BewpolvTeg|...]

Pois as coisas (em si) contemplamos com repugnancia e sentimos
prazer observando as imagens mais exatas delas [...]'°. (Poética,
1448b, 10)

Nos fragmentos da Poética listados acima, deparamo-nos com a percepgao
aristotélica acerca da mimesis. Ndo mergulharemos nas inumeras discussfes
desenvolvidas sobre o conceito, pois ndo é o objetivo de nosso didlogo, contudo, é
valido ressaltar essa ponte entre Freud e Aristoteles, a partir das perspectivas trazidas
de ambos sobre a ideia do fantasiar que se alia ao conceito da mimesis aristotélica.

O primeiro fragmento listado evidencia dois aspectos relacionados a natureza
da mimesis e a sua funcao, respectivamente. Esses dois pontos estdo desmembrados
em duas instancias representadas em oracfes reduzidas de infinitivo: a do T
mimeisthai (16 pipeiocbal) e a do to khairein (10 xaipeiv), pois ambos encabecam
estruturas oracionais semelhantes.

Nas duas estruturas, ha a recorréncia do predicativo do sujeito symphyton
(oupguTov) — mesmo que implicito na segunda oracdo — como marcador central da
natureza da mimesis. O termo é formado pela preposicdo sym- que evoca a ideia de
companhia e pelo adjetivo —phytos, que, segundo Chantraine, (1969) trata-se de um
termo técnico da botanica e reflete a ideia de tudo aquilo que se forma pela natureza,
gue emana naturalmente.

A aplicagao deste predicativo associado ao representar (16 uipeioBal) e ao
sentir prazer (10 xaipeiv), enfatiza em ambos o potencial natural nos homens e nas
coisas representadas, demonstrados pelos dativos de posse tois antrépois

(TOig AvBpwTTOoIC) € tois mimemasi (Toig piuAuaat). Portanto, a base da arte mimética

10 Todas as traducdes de textos originais em grego e nas linguas modernas séo de nossa
responsabilidade.
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e a sua funcdo nado é produzida por meio de formulacBes ou técnicas, elas sao
naturais, acontecem pela prépria natureza dos individuos, pois surgem com eles.

Assim, t6 mimeisthai (16 pipgioBal) € um elemento congénito do homem, faz
parte de sua natureza o representar. Enquanto o to khairein (10 xaipgiv) compde a
natureza das coisas representadas. E da natureza do elemento representado produzir
prazer. Temos, portanto, relativo ao primeiro, a esséncia do representar e ao segundo
a funcdo dessas coisas representadas. Aristoteles coloca no plano do representar a
natureza do homem e no deleitar a natureza da coisa representada.

Portanto a perspectiva freudiana € precisa, quando alia a imagem da crianca e
da brincadeira a natureza da arte, sobretudo da literatura tragica, que € nosso foco
aqui, pois “O olhar participativo durante o espetaculo possibilita ao adulto o mesmo
que a brincadeira possibilita a crianca, cuja tocante expectativa pode ser igualmente
tdo satisfatéria ao adulto.” (FREUD, 2015 [1905-06], p. 45). A partir dessa breve
introducéo, prosseguiremos estas reflexdes no préximo tépico abordando sobre o
género tragico e a qualificacdo do herdi no cerne da acao tragica, de modo que possa
ficar patente os encaixes e as qualidades que vinculam esse homem tragico.

1.1 A TRAGEDIA E SEU HEROI: NAS PRESAS DO DESTINO

Em um mundo onde reinam as narrativas épicas, quem diria que a tragédia
despontaria como o arsenal literario marcante do século de Ouro da Grécia? O género
surgiu em meados dos fins do século VI, quando o mito — no sentido arcaico que
encabecou essa discussdo — entra em um processo de fragilidade ante a realidade
politica da podlis. Na verdade, parte-se da concepcao de Vernant (2014), quando se
percebe o universo trdgico como uma literatura de transicdo, que sustém os dois
mundos e a dupla referéncia do mito, em um plano de um tempo j& vivenciado e na
presente consciéncia do cidaddo, modelada pelos novos valores da cidade construida
desde Pisistrato a Péricles.

Essa situacdo de transitoriedade do género tragico nasce da conjuntura de
experiéncias politico-religiosas, sobretudo dos cidadaos atenienses, em face da
tensdo entre mudancas e continuidades emergentes no periodo de crise em que se
funda a tragédia (VERNANT, 2014). A helenista Nicole Loraux (2003) enuncia que o
tragico tem, em diferentes proporg¢des, certa cumplicidade com o antipolitico, reagindo

tanto em conformidade com tudo que a cidade recusa e com aquilo que, percebido
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em Esquilo, Séfocles e Euripides, recusa a cidade e sua ideologia. Sob estes tracos,
“tragédia nao é um género literario que indica solugdes, atitudes, que delineia uma
natureza humana, uma forma de individuo, é um género fundamentalmente
problematico” (VERNANT, 2001, p. 369).

Mas é exatamente essa, a condicdo particular e original do contexto da
tragédia, é a forca motriz que leva os tragedidégrafos a plasmar o tragico como
elemento essencial desta tdo aclamada composicéo literaria que respirou por um
século de existéncia e assume a posicdo de pedra angular para a edificacdo de
autores como Shakespeare, Beckett e Racine, nas malhas do tempo.

E ja concebido que a tragédia grega tem sua origem em bases religiosas, em
festas dedicadas aos cultos ao deus Dioniso, mas a sua formulag&o, na condi¢céo de
género literario, surgiu apenas “porque aquelas festas em honra a Dioniso passaram
deliberadamente a procurar a substancia das suas representacdes num espaco
estranho ao dominio dessa divindade” (ROMILLY, 1998, p. 19). Em outras palavras,
Romilly arremata sua perspectiva dizendo que a tragédia apenas fixou sua existéncia
literaria, quando assumiu, de forma ampla e direta, os fatos que ja fundamentavam as
epopeias e que faziam parte de um arcabouco de narrativas tradicionais muito
conhecidas.

Essa relacéo ndo parte apenas no quesito contetdo, tomar 0s mitos impressos
na épica como elementos centrais das discussfes, mas, consoante Romilly (1998), é
da epopeia que os tragediografos extraem a capacidade de comover. Portanto, na
escola da epopeia, a tragédia floresce, carregando em seu cerne uma forma
diferenciada de “Conferir o sentimento da vida, inspirar terror e piedade, partilhar um
sofrimento ou ansiedade” (ROMILLY, 1998, p. 21), tragos sempre compreendidos na
épica.

Vernant e Nagquet apontam que:

O que era cantado como ideal de valor, pedra de toque da exceléncia,
acha-se, no decorrer da acdo e através dos jogos de dialogos,
guestionado diante do publico; o debate, a interrogacéo de que o heréi
€ doravante o objeto atingem, através de sua pessoa o0 espectador do
século V, o cidaddo da Atenas democrética. Na perspectiva tragica, o
homem e a acdo humana se perfilam, ndo como realidades que
poderiamos delimitar e definir, como esséncias a maneira dos filésofos
do século seguinte, mas como problemas que ndo comportam
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resposta, enigmas cujo duplo sentido estd sempre por decifrar.
(VERNANT, J.P. e VIDAL-NAQUET, 2014, p. 215)

Apesar de tomar o repertorio da epopeia como material principal e se apropriar
de aspectos que nascem no seio das narrativas épicas, a tragédia ndo possui outra
origem a ndo ser na propria tragédia, pois, de acordo com a perspectiva de Vernant e
Vidal- Naquet (2014), pode-se dizer que este género carrega em si uma autonomia
criativa que Ihe confere uma estrutura e um desenvolvimento peculiar, ante aquilo de
gue se apropria, de tal modo que se gera em si mesma e descortina no homem o seu
sentido. E essa curva em direcdo ao humano que garante o tom tragico aos temas
politicos e mitolégicos que compdem os enredos.

A consciéncia tragica, entdo, nasce da criagdo de um “sujeito”, assinalando o
advento do homem tragico. Trata-se de um novo modo de o homem se entender e se
situar em suas rela¢des com os deuses, com o0 mundo, com 0s outros, mas, sobretudo,
consigo mesmo e com seus proprios atos (VERNANT, J.P. e VIDAL-NAQUET, 2014,
p. 214).

Entdo, que é esse sujeito tragico? Uma das mais célebres respostas para essa
pergunta, carregada de valor metalinguistico, esta situada na obra sofocleana
Antigona, quando dispde, no discurso do coro, o qualificativo do homem na

perspectiva do tragico:

TTOAAG TG OeIva KOUDEV AvOpwTTOU deIvOTEPOV TTEAEL.
(Antigona, v. 332)

Existem muitas coisas indecifraveis, nenhuma mais indecifravel'! que o homem.

O verso que abre um dos mais iconicos discursos do coro em Antigona evoca
a esséncia da ambiguidade presente na figura do anthropos!? (GvOpwTrog). Através
do mesmo termo, dein6teron, (&civoTepov) em sua forma de comparativo de

superioridade, o coro celebra o inegavel espaco que o anthropos assume em suas

11 Optamos por traduzir o termo deivoTepov por “indecifravel”, pois, ao nosso ver, esta escolha minimiza
0s problemas ante a ambiguidade presente no termo grego, refletindo a natureza multifacetada do
homem sem focalizar em nenhum dos seus lados, em uma posicdo de igualdade aos dois pontos que
dao vida a ambivaléncia

12 Devemos compreender o sentido do termo anthropos, ndo com a nocdo de homem em oposicédo a
mulher, levando em consideracéo o género, mas no sentido de ser humano, trazendo a tona o que
expressa Loraux sobre o termo. Ao fazer a distingdo entre brotds, anthropos e aner, a helenista afirma
que este segundo termo denota as relagées horizontais do ser humano com os seus iguais, dentro de
um contexto social, com a natureza e consigo mesmo. (2003. p.22)
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conexdes horizontais — relacdo com o0 homem em si, com seus atos e com seu lugar
no mundo — e verte, por outro lado, a perpétua tenséo no interior do homem, incapaz
de ser dominada, colocando-o na posicéo de ser mais terrifico dentre todas as coisas,
polla ta deina (TToAAG TG deiva). Esta € a antinomia no universo humano, que se
configura atuante nos termos e nas ideias circundantes nas tragédias gregas. Um ser
de conflitos, composto por uma ambivaléncia que o constrdi e o desconstroi.

A nossa leitura, nesse sentido, pode ser traduzida pelo complexo sujeito,
apontado por Vernant: duplo e dilacerado, problematico, “monstro incompreensivel e
desnorteante, agente e paciente ao mesmo tempo, culpado e inocente, Itcido e cego,
senhor de toda a natureza através de seu espirito industrioso, mas incapaz de
governar-se a si mesmo” (VERNANT, 2014, p. 10). O estudioso francés segue em

suas indagacoes:

Qual &, enfim, o lugar desse homem num universo social, natural,
divino, ambiguo, dilacerado por contradi¢cdes, onde nenhuma regra
aparece definitivamente estabelecida, onde um deus luta contra um
deus, um direito contra um direito, onde a justica, no proprio decorrer
da acdo se desloca, gira sobre si mesma e se transforma em seu
contrario? (VERNANT, 2014, p.10)

As questdes nascem nessa duplicidade que tem como alma a ilimitada natureza
humana. Jaeger (2001) situando as diversas nuances do tragico em Esquilo, Séfocles
e Euripides, aponta o segundo como sendo o detentor do drama que representa “os
movimentos da alma cujo ritmo interior se processa na ordenac¢éo harmonica da agao.
A sua fonte esta na figura humana, a qual volta continuamente como ao seu Ultimo e
mais alto fim” (JAEGER, 2001, p. 332) O helenista destaca que a tragédia € em
Sofocles o 6rgdo do mais alto conhecimento. A sua singularidade esta no
autoconhecimento tragico do homem, que aprofunda o gnothi seautén délfico (yvoi
ogauTov - conhece-te a ti mesmo) até atingir a intelec¢do da inanidade espectral da
forgca humana e da felicidade terrena. Mas esse processo de autoconhecimento vem
permeado de uma forca indestrutivel e invencivel que faz do homem tragico o
receptaculo de todas as dores do mundo.

Essa forga, muitas vezes vista como um descentramento do homem na
tragédia, por ser definida como uma intervencéo divina, na verdade reflete mais uma

vez a sua caracterizagdo deindteron. A presenca de termos como mania, lyssa, ate,


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polla%5C&la=greek&can=polla%5C0&prior=*xoro/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C0&prior=polla/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=deina%5C&la=greek&can=deina%5C0&prior=ta/

28

ara, Erinys!3, como aponta Vernant (2014), representam um niamen que se manifesta

de diversas formas na alma humana ou fora dela.

[...]¢6 uma forca de desgraca que engloba, ao lado do criminoso, o
préprio crime, seus antecedentes longinquos, as motivacdes
psicolégicas da falta, suas consequéncias, a polucédo que ela traz, o
castigo que ele prepara para o culpado e para toda a sua
descendéncia. Em grego, um termo designa esse tipo de poténcia
divina, pouco individualizada, que, sob uma variedade de formas, age
de uma maneira que, no mais das vezes, € nefasta ao coracdo da vida
humana: o daimon. (2014, p. 14)

Diante da questao do daimon (&aipov), na tragédia grega, rememoramos uma
observacédo de Peter Gay, que ressalta a perspectiva de Stefan Zweig destacando que
este alegou ser tarefa fundamental da psicanalise a “luta com o deménio” — o demdnio
da irracionalidade — de “maneira equilibrada”. Contudo “acrescentou ele, esse mesmo
equilibrio, que reduz esse deménio a ‘um objeto inteligivel’, apenas fazia com que
suas idéias a respeito da natureza humana parecessem ainda mais desalentadoras,
ainda mais inaceitaveis” (GAY, 1989, p.15).

N&o queremos, com esse comentério, estabelecer relagdes entre a nogéo de
demonio, na concepcao cristd, e do daimon na tragédia. Contudo, € interessante essa
articulacéo, a partir das palavras de Zweig, por que se pode interpretar aqui a luta com

o dembnio em conjunc¢do com a atuacdo do daimon.

13 No campo da tragédia grega, esses termos se referem a conceitos ou personificacdes que tém uma
funcdo dramatica e simbdlica dentro das pecas. Para uma rapida compreenséo, tragaremos entdo uma
breve conceituacdo de cada um desses conceitos no campo da tragédia grega. Em linhas gerais, a
mania é uma forca ambigua, tanto pode ser compreendida como uma bén¢do quanto como uma
maldi¢éo. Ela evoca a ideia de que a loucura divina pode ser uma fonte de criatividade, mas também
levar a decadéncia. Os heréis tragicos, muitas vezes, sdo possuidos pela mania, o que leva a um
desfecho tragico inevitavel (SCULLION, 2003).

A lyssa é a divindade associada ao frenesi, e reflete um estado de transe, de éxtase ou de descontrole
emocional que se lanca sobre um personagem da peca (BURKERT, 000). J& a Ate é frequentemente
associada, nas tragédias, a a¢cdes desastrosas que levam o personagem a ruina, tomadas por algum
excesso. E uma cegueira moral que impele a decadéncia (SCULLION, 2011). Sobre Ard, diz Knox
(1979, p. 197): “Na tragédia grega, a ard € um conceito central que expressa a ideia de que todas as
acOes tém consequéncias inevitaveis. Ela pode ser vista como uma lei moral implacavel que governa
0 universo dramatico”. Por fim, as Erinys séo deusas da vinganca que punem crimes parentais. Elas
sd0 uma presenca perturbadora, que demarca a nogcdo de que erros humanos ndo podem ficar
impunes, e que a justica divina deve ser atendida. Elas séo um registro constante da fragilidade humana
e da necessidade de humildade diante dos deuses. (SCULLION, 1997). Esses conceitos possuem uma
rica simbologia no tocante as tragédias, o que mostra o alto nivel de complexidade desse género
literario.
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Trata-se das duas instancias em que o homem tragico se constitui — Ethos-
daimon, “Suprimindo um desses dois termos, ele [0 herdi] desaparece [...] no homem,
0 que se chama daimon € o seu carater — e inversamente: no homem, o que se chama
carater, é realmente um deménio” (VERNANT, 2014, p.15). Além disso, o helenista
destaca que sentimentos, atos e falas do herdi tragico séo sujeitos ao carater, o éthos,
mas essas mesmas caracteristicas também aparecem como expressdes de uma
poténcia, de um daimon que age sobre e através dele.

Nesse jogo de ambiguidades, os herdis se localizam na divisa entre a
intervencao divina e a morte. Um néo se desloca do outro, pelo contrario, um sem o
outro subtrai o herdi tragico, que posto nesse ponto de tensdo assume a
responsabilidade, cujo sentido real o ultrapassa e a ele escapa, conforme relata
Vernant (2014). Ver-se-a, no contexto das geracdes dos Labdacidas, que seréo
analisadas no capitulo Ill, o traco dessa dualidade, em que a culpa esta no campo da
acao do personagem e o ultrapassa, levando-o as visceras da maldicdo, ao miasma
familiar.

Dai o heréi encabeca um processo de sofrimento, em que paira a sua dupla
senda: a inocéncia e a culpabilidade. Esse sofrer humano, retratado na tragédia, esta
ligado a acdo, como aponta Loraux (2003): quem agir, padeca.

Aristételes elenca a tragédia como a representacdo de uma acao, mimesis
praxeos (Mignoig mpdgewg — 14493, 24), essa acdo parte dos agentes, prattontas
(TrpdrTovTag — 14480) e a propria caracterizacdo da tragédia € dada pelo verbo dran
(6pav -1448p), pois o termo significa praticar, fazer. Por isso, esse tipo de composicao
€ denominado drama.

A peculiaridade do heréi tragico é bem destacada, quando posta em
contraponto com o herdi épico, visto que na epopeia ndo ha um agente, ha certa
linearidade nas figuras heroicas, pois ndo agem por conta prépria, sao regidos pela
vontade divina. J4 a tragédia dispde os individuos no centro de um tabuleiro de
possibilidades, regido por um principio de escolha, a proairesis, (Trpoaipeoiqg) visto que
estdo sempre na condigao de agir, na “encruzilhada de uma opg¢ao com que estao
integralmente comprometidos; mostra-os no limiar de uma deciséo, interrogando-se
sobre o melhor partido a tomar” (VERNANT, 2014, p. 21). Diante desse joguete, em
gue o homem inserido ndo comanda, ha sempre o risco de ele cair na arapuca de sua

prépria tomada de decisao.
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Na perspectiva tragica, portanto, agir tem um duplo carater: de um lado
€ deliberar consigo mesmo, pesar o pro e o contra, prever o melhor
possivel a ordem dos meios e dos fins; de outro, é contar com o
desconhecido e incompreensivel, aventurar num terreno que nos €&
inacessivel, entrar num jogo de for¢as sobrenaturais sobre as quais
nao sabemos se, colaborando conosco, preparam Nosso sUcesso ou
nossa perda. (VERNANT, 2014, p. 22).

E no entremeio dessas acbes conflituosas que o homem tragico recai na
hamartia, “expresséo claramente tirada da épica e se refere a uma ‘falha’ no sentido
da incapacidade humana de reconhecer aquilo que é correto e obter uma orientacéo
segura” (LESKY, 1976, p. 30). Vernant traz, a luz de uma antiga concepg¢ao religiosa
de erro-polucéo, situando a culpabilidade tragica no interim do conceito de hamartia
que seria “doenga do espirito, delirio enviado pelos deuses que necessariamente
engendra o crime” (2014, p. 23), fazendo do homem praticante dessa falha um
criminoso e uma vitima, simultaneamente, preservando a duplicidade do herai.

Nessa linha de compreenséo, o padecimento do herdi toma o espaco quase
total da construcédo tragica, visto que a fenda causada pela hamartia gera o inicio e
dita o fim do seu ser. A estudiosa Loraux (2003), ao tratar sobre o pathos, afirma ser
este conceito a natureza primordial da experiéncia tragica, pois se anuncia dentro da
acdo tragica como lei da condi¢cao mortal.

Diante dessas breves reflexdes acerca da tragédia e do sujeito tragico,
seguiremos adiante focando na concepcdo de pathos, seja a partir de uma viséo
submetida a antropologia da tragédia, seja nos contornos da configuracdo do género

tecida pelo filosofo Aristételes.

1.2 A LINGUAGEM DO SOFRIMENTO: O PATHOS NOS LIMITES DA ACAO
TRAGICA

“...) mas o drama desce as profundezas das possibilidades
afetivas, as expectativas de infelicidade que ainda dao forma
ao gozo e mostra, assim, o heréi vencido numa luta com

uma satisfacdo que, ao contrario, € masoquista.
Freud

Direcionando o olhar para o prisma estrutural da tragédia, o ponto culminante

da manifestacdo da esséncia tragica é delimitado por um elemento proprio do enredo
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da obra, denominado por Aristételes, na Poética, de pathos (11d6og), chave para a
compreensao da acgao tragica, pois, por meio dele, o drama nos impele a experimentar
0 abismo da condigdo humana. (STEINER, 2012). Dessa forma, podemos dizer que é
0 pathos que veicula o humano na tragédia em seu mais alto grau, em sua
universalidade, de modo que conecte o leitor/espectador ao personagem atravées de
suas nuances existenciais.

E certo que nem todas as tragédias partem do principio da prevaléncia do
pathos no enredo, contudo o elo entre tragédia e catastrofe (traducdo associada ao
termo grego em questéo) deixa patente que o pathos é o fato por exceléncia intrinseco
a qualquer tragédia (ELSE, 2012). Nesses termos, desenvolver-se-a reflexdes sobre
este componente, a fim de clarificar sua funcdo e seu funcionamento na manutencgao
da estrutura do enredo, na disposi¢ao das acgdes tragicas e na conjuntura do heréi.

Apesar de ser considerado um elemento essencial na composi¢cdo da obra
tragica, a Poética aristotélica ndo direciona uma atencdo especial ao conceito de
pathos. O trecho fundamental que aborda o tema esta situado no excerto da Poética
em que o filosofo expde os elementos qualitativos de um enredo complexo, recursos
presentes como conformados a estrutura interna, exautés tés sustaseos tou mythou
(€ aUTAC TAG ouoTdoewg 100 PUBou — 1452a, 15) do mythos (u0Bo¢). Trata-se,
portanto da peripetéia (TrepitreTEia/peripécia) e do anagnorisis
(avayvwploig/reconhecimento) e pathos (1T1660¢). Essa teorizacdo das partes internas
da tragédia evidencia o valor constitutivo que Aristételes chama de systasis ton
pragmaton (ocuoTtaoig Twv TTpayudtwy/ ordenacdo das acdes - 1450B), a disposicao
das acdes dentro da obra, de modo que atinja o efeito tragico.

Contudo, no rol desses conceitos, 0 pathos (T1a6og) se distingue dos outros
dois em um aspecto, ele ndo se caracteriza no mythos (u060¢), segundo a mudanca
(ueTaBoAn) das acbes e do conhecimento do personagem. Sua natureza habita na

propria praxis (pa¢ig), de acordo com a exposic¢éo do filésofo:

MaBog & ¢oTi TPAEIC POAPTIKR f dBUVEPQ, OIOVTE &V TM Pavep® BAavarol

Kail Trepiwduvial kai Tpwaoelg kai 6aa ToladTa. (Poética, 1452b, 10-15)

O péathos é uma acdo destrutivel ou dolorosa, tal como as mortes
manifestas ao publico, as dores excessivas, os ferimentos e quantas

coisas destes tipos.
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Diante desse breve olhar aristotélico, percebe-se que o pathos se estabelece
em duas direcbes, em uma acao destrutivel, marcada pelas mortes manifestas ao
publico, en to phanero thanatoi (¢v T @avep® Bavarol) e em uma acao dolorosa que
se desdobra no padecimento fisico de diversos tipos, periodyniai kai troseis kai hdsa
toiauta (Trepiwduvial kai Tpwaoelg kai 0oa ToladTa) por parte dos personagens em cena.

Entdo, diferente da Peripécia e do Reconhecimento, recursos que ocorrem de
forma externa ao personagem, por deliberar mudancas que marcam situacoes
pontuais do enredo, produzindo, consequentemente, uma acgéo especifica por parte
da personagem, o pathos € inerente a propria praxis, cuja esséncia se situa na acéo
efetuada ou sofrida pelos personagens da trama.

A morte de Penteu, nas Bacantes, é um exemplo que corresponde a primeira
manifestacdo do pathos, segundo os moldes aristotélicos apontados aqui. Dos versos
1114 a 1147, ha uma descricéo do sparagmoést4 praticado por Agave, mée de Penteu.
A mutilacao do filho é apresentada com riqgueza de detalhes pelo mensageiro em uma
descricdo que enfatiza 0s movimentos, sons e sensac¢des de uma imagem pungente.
A crueza da cena esté no discurso cujo uso esclarece a imagem expressa na acao e
amplia as possibilidades no imaginario do espectador.

Como exemplo para a segunda manifestacdo do pathos, pode-se destacar a
imagem de Edipo com os olhos vazados, ap6s a descoberta da natureza de suas
acOes e do suicidio de Jocasta. A acdo agressiva foi executada pelo préprio
personagem, através dos alfinetes que prendiam a roupa da sua mae-mulher ja morta,
estendida por terra. A descricdo também parte de um mensageiro, no verso 1268, da
tragédia Edipo Tirano, e se estende em outros dialogos na continuidade da obra.

No primeiro verso do pronunciamento do coro, apés o fato patético em si, a
expressao pathos deinén (sofrimento terrivel — 11d6og deivov) demarca a nova
condicéo de Edipo apresentada aos homens (ideiv &vBpwroi¢ — v. 1297). Esse trecho
nos permite fazer ilagbes acerca da possivel imagem representada no espetaculo.
Para além das descri¢cdes, mas o pathos parece ser conduzido diante dos olhos de

todos, como a reafirmacéo do ato, marca das dores e dos sofrimentos reportados por

14 Sob a luz de Pierre Chantraine (1969, p. 1032) podemos compreender que o vocabulo sparagmés
esta relacionado a acdo dos cdes de “rasgar, atacar’. O termo derivado oTrdpayua, na forma neutra,
significa “pedacos, tudo o que esta despedacgado, restos”. Nome de coloragdo de agido concreta:
omapayudg, no masculino produz o sentido de “feito de rasgar a pele, arrancar o cabelo” e também no
sentido de céibras. O sparagmds, de acordo com Burkert (1993, p. 318) € o ponto culminante dos rituais
a Dioniso, marca o apice do contato dos celebrantes embriagados com o deus. Nesse momento ha
uma vitima sacrificial que é desmembrada e depois comida por aqueles que presidem o culto.
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Aristételes. Por isso traduzimos a expressao en to phanero (év T® @avep®) como
manifestas ao publico, pois, de alguma forma, o ato de ver esta sendo estimulado na
acao patética, sendo um aspecto relevante para o espectador.

Essa mesma condicdo pode ser observada na tragédia citada anteriormente,
as Bacantes, quando a prépria Agave, ainda possuida pelo animo dionisiaco,
apresenta a cabeca do filho como uma caca, um troféu e incita o povo de Tebas a
olhar para o prémio em suas maos, proclamando a atencdo de todos através do
imperativo idéte (idnte) associado ao acusativo com o pronome demonstrativo
tend’agran (olhai esta caca - idnTe TVd™ Gypav - Bach. v. 1203). A passagem nos leva
a imaginar a mulher, com aspecto esqualido estendendo os bragcos com a cabeca do
filho nas maos para que todos possam “admirar’ seu grande feito.

Portanto, podemos dividir a expressividade da acdo pontual do pathos no
estimulo de dois sentidos do publico, o ouvir, através das descri¢cbes feitas nos
discursos e o ver, por meio da atencéo requerida por parte dos agentes (pratonttas)
na atuacao.

Isso nos leva a uma terceira compreenséo do pathos dentro do enredo. Entre
0 ouvir e o ver hd um processo, um distanciamento, e entre o ver e a efetivacdo dos
sentidos ha outro espaco de tempo. O ato patético, de acordo com as tragédias
apresentadas, parece se estender por um tempo, antes e depois do cimo de sua
execucao, tratando-se de se desdobrar em uma série de acdes que sustentem a
tensdo do processo patético. Um exemplo disso € que tanto no tocante a Edipo como
a Penteu, a morte e as dores excessivas se prolongam pelo resto da obra até seu
termo. Nao é apenas 0 ato em si que apresenta o pathos, mas os tragedidgrafos
parecem sustentar o efeito tragico na acédo patica por um bom tempo, revelando o
desespero, a duvida, o padecimento, a morte, a dor como desmembramentos das
acOes concretas listadas.

A profuséo dessas emocdes e sensa¢cdes promovidas pelo pathos na tragédia
levanta inUmeros questionamentos e aguga a curiosidade para a busca de uma no¢ao
mais concreta acerca desse conceito, tdo resumido na Poética e diluido nas obras,
gue recorre ao ouvir, ver e sentir através da paricdo do ato. Loraux, em suas

discussdes sobre pathos, tece a seguinte reflexao:

Pathos é o que se sofre, 0 sofrimento, mas também a experiéncia que,
para os humanos, se adquire somente na dor. Pronunciada, a palavra


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29%2Fdhte&la=greek&can=i%29%2Fdhte0&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29%2Fdhte&la=greek&can=i%29%2Fdhte0&prior=w(s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=th%2Fnd%27&la=greek&can=th%2Fnd%270&prior=i)/dhte
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fgran&la=greek&can=a%29%2Fgran1&prior=th/nd%27
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pathos difere apenas por uma letra de méathos, nome do conhecimento
adquirido, e, explorando essa pequena diferenca, Esquilo formou o
adagio patheimathos (Agamémnon, 177; cf. 249-50), que é como a
prépria quintesséncia do tragico. “No sofrimento, o conhecimento”; ou
ainda “experiéncia da sapiéncia”. E por ter sofrido que se compreende,
mas tarde demais, se € verdade que a revelacdo s6 ocorre no fundo
do desastre. (2003, p. 27)

A autora corrobora a importancia do pathos, na constituicdo da acao tragica,
elencando dois elementos que se completam no processo patético: a experiéncia e o
conhecimento. Essa relacdo entre pathos e mathos é, pois, consolidada por
Chantraine (1969), quando ele afirma a conex&o entre ambos no quesito conceito e
forma: o teste produz conhecimento. Dessa forma, compreende-se que o pathos
ultrapassa a nocéo da representacdo em si. Essa experiéncia vivenciada pelo herdi
tragico através do pathos, provoca o efeito tragico, ao explorar a psicologia humana
e, a partir disso, construir uma conexdo emocional entre heréi e publico. Fica claro
que pathos se estabelece como um elemento catartico dentro da tragédia que
acontece dentro do personagem e do espectador.

Por isso, através do padecer e do conhecer do personagem quem ¢é agraciado
por esse processo € espectador. O publico é capaz de se identificar com esse
personagem, pois a compreensdo dos fatos através do padecer ndo é adquirida
apenas pelo herdi tragico, mas pelo espectador, que alcanca esse objetivo através da
peca.

Em se tratando dessa instancia da tragédia essencial, o espectador, traz-se a
tona o conceito de catharsis, como o fendmeno produzido no individuo por meio da

contemplacéo da tragédia. Sobre a catharsis, segue o texto aristotélico:

[...] O éAéou kai @OBou Trepaivouaa TAV TWV TolOUTWY TTABNPATWY
k@Bapaoiv. (Poética, 1449b, 25)

[...] por meio da compaixao e do temor, realizando a catharsis dessas
afeccoes.

Ha muitas discussfes que circundam a significacdo do termo cétharsis, visto
gue surge na obra aristotélica como oasis em meio ao deserto e ndo se tem certeza,
nesse texto, de sua exata compreensdo. Contudo, é possivel tecer algumas
interpretacfes e comentarios, mesmo que de forma sucinta, estabelecendo no campo

da critica algumas possibilidades para o termo.
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Segundo Aristoteles, a finalidade da tragédia € a catharsis, a purgacao das
emocodes, que ele determina ser duas: medo e compaixdo (éAéou kai @o6Bou). No
tocante a catharsis, apontam Manzano e Dupla que este vocabulo é apresentado por
Aristoteles em duas situagBes essenciais. Quanto a primeira o termo se centra na
conjuntura religiosa fazendo aluséao as cerimonias de purificacdo. O outro cenario diz
respeito ao contexto médico refletindo a ideia de purgacao de elementos toxicolégicos
do organismo do individuo. (MANZANO y DUPLA, 2011). Assim podemos dizer que a
experiéncia catértica, vivenciada pelo expectador, provém de fenbmenos de natureza
religiosa e terapéutica.

Em outras palavras, o homem tragico ndo assume a posicao de heroi, este, por
outro lado, reduz-se, por meio da acdo patética, ao homem ordinario, até dar a
entender que, através da hamartia e da hybris, o herdi se iguala a um homem
qualquer. Lesky (1976) afirma que o tragico auténtico tem sua origem em
determinadas realidades da existéncia humana, dolorosamente experimentadas.
Nesses termos, a catharsis € uma experiéncia de transformacao, levando o publico a
confrontar o sofrimento humano e a desenvolver uma sensibilidade moral. Inferimos
que, para além da purificacdo das emoc¢des, como € comumente traduzido, esse
conceito se amplia para uma purgacao moral e intelectual.

Lesky ainda aponta que a inevitabilidade do tragico € como um traco essencial
indispensavel e como a inocéncia moral de quem padece. O terrivel do pathos é
“descarregado sobre o cosmo, quer a luta dos valores permita, ou mesmo condiciona,
a destruicdo. Ao reconhecer a inevitabilidade desses processos, a dor tragica adquire
uma certa frieza combinada com satisfagao” (LESKY, 1976, p. 41).

Sobre o efeito catértico, Freud complementa:

Se a finalidade da tragédia € despertar “medo [Furcht] e
compaixao”, para produzir uma “purificagao dos afetos” tal como
€ aceito desde Aristételes, entdo se pode descrever este
propdsito um pouco mais detalhadamente, na medida em que
dizemos tratar-se da abertura das fontes de prazer [lust] e gozo
[Genuss] que emanam de nossa vida afetiva, [...] € o desafogar
[Austoben] dos proprios afetos que deve, antes de tudo, conduzir
esse processo e 0 gozo dai resultante corresponde, por um lado,
ao alivio por meio de uma abundante purgacgéo, mas, por outro,
corresponde a excitagdo sexual conjuntal...] (2015, p. 45)



36

Nesse sentido, a purificacdo ndo se trata apenas da liberacdo das emocdes
reprimidas, mas também envolve a abertura de fontes de prazer. O processo de
purificacéo envolve o desafogar dos proprios afetos, o que pode levar a uma excitagéo
sexual conjunta. Em outras palavras, a tragédia busca produzir uma catarse
emocional no espectador, que envolve tanto a liberacdo quanto a abertura de
emocdes e prazeres reprimidos.

Pode-se entdo, subjacente a essa premissa, dizer que a tragédia parte de uma
concepcao em gque se tem como ponto fulcral a experiéncia humana e esse é um dos
grandes motivos que faz do tragico um material impar para as pesquisas acerca do
psiquismo. Levando esses pontos em consideracao, partiremos para uma diSCussao
mais acurada da reconstituicdio do drama e do homem tragico, no cerne da

Metapsicologia.

1.3 A QUESTAO DO TRAGICO NAS ORIGENS DA METAPSICOLOGIA

“En La imagen de ese «vardn y caballero», que
cabalga entre La muerte y el diablo, me he habituado

yo a ver al psicélogo de lo inconsciente desde que

su figura espiritual penetro em el circulo de mi visién.”*

Thomas Mann

Os tépicos anteriores deste capitulo nos conduziram pelas veredas que
integram o mito e a psicanalise e nos puseram diante de reflexdes acerca da tragédia,
género literario que gerou profundos impactos na cultura ocidental e abriu um leque
de perspectivas sobre o humano. Para tanto, partimos de algumas compreensdes
acerca da sua funcao, da sua organizagao e de seus conceitos, sobretudo do pathos
e da céatharsis, para assegurar bases ao segmento desta pesquisa.

Dessa forma, finalizaremos este capitulo com uma breve explanacéo dos elos
entre a tragédia e a psicandlise, ja tendo nos apropriado da nogdo do tragico na
tragédia, intentando investigar, nos capitulos que seguem, a questao da transmisséo
psiquica entre geracdes a fim de perspectivar as implicacdes da psicanalise sobre o

conteudo tragico, sobre seu heréi e vice-versa.

15°Na imagem desse «varao e cavaleiro» que cavalga entre a morte e o diabo, me acostumei a ver o
psicologo do inconsciente desde que sua imagem espiritual penetrou no meu campo de visdo” (MANN,
p. 171)



37

A primeira problematica em torno desse entrecruzamento é o abismo temporal
entre a psicanalise e o surgimento do género tragico. E fato que, no mundo Classico
da Grécia, ndo existiam estudos psicanaliticos'®, até por que as possibilidades para o
desenvolvimento desses estudos nascem em um momento historico que propiciou o
surgimento dessas discussoes — referimo-nos a modernidade. Por causa desse fator,
muitos consideram os estudos da literatura tragica, tomando por base as teorias
psicanaliticas, um estudo diacrénico e sem fundamento?’.

A segunda questdo que compromete a veracidade dos estudos classicos
literarios a luz da psicanalise € a resisténcia quanto a insercdo — presente até nos
tempos hodiernos — desta teoria no universo da ciéncia. Essa problematica nos leva
diretamente ao seio da conjuntura intelectual e artistica que se edificou e deu bases
para as teorias que Freud desenvolveu.

Em meados do segundo quartel do século XVIII, sementes de reflexdes sobre
a Poética de Aristoteles foram criando ramos até o surgimento de uma filosofia do
tragico, semeada por Schelling, e que ganhou profundos contornos no idealismo e
pés-idealismo alemao. Nao é gratuito que “os conceitos de tragicidade (Tragik) e de
tragico (Tragisch) continuam sendo fundamentalmente alemaes” (SZONDI, p. 24). S6
para atribuirmos nomes a tradicdo alema, usamos do levantamento de Szondi, com a
finalidade de trazer como influentes nesse campo intelectual, de filésofos a escritores,

Schelling, Holderlin, Goethe, Hebbel, Schopenhauer, Nietzsche, dentre outros.

16 A prépria nogdo de sujeito tem seus primeiros suspiros com o advento da filosofia, elemento que
subsidiara a elaboracao da natureza do herdi tragico. Levando em consideracéo que uma das bases
da psicanalise foi a filosofia, pode-se visualizar, nessas relacdes, as conexdes entre literatura e
psicandlise.

17 Vernant, no artigo intitulado ‘Edipo sem Complexo’, expressa toda a sua oposic¢do & teoria freudiana,
afirmando a diacronia presente nesse estudo: “Uma teoria elaborada a partir de casos clinicos e de
sonhos contemporaneos encontra a sua ‘confirmagao’ num eixo dramatico de outra época. (Vernant,
2014, p. 54). O helenista levanta suas criticas contra a exclusdo das questdes centrais da tragédia que
se associam a seu contexto histérico. Um de seus argumentos tem por base a demonstracdo da
influéncia do processo civilizatério decorrente das mudancas que aconteceram entre os séculos VI e V
a. C., como elemento norteante para o desenvolvimento da reflexdo com suas sementes filosoficas,
sobre a participagdo do homem e de suas agdes em relagdo ao mundo e ao universo religioso. A critica
de Vernant tem certa coeréncia, pois dentro do seu campo de atuacao e analise do mundo grego, ndo
h& como aliar a interpretacao freudiana a concepcao historica da tragédia sem desfragmenta-las. O
gue o helenista desconsiderou — e afirmamos isto com toda reveréncia a sua grande referéncia nos
estudos greco-latinos — foi que a tragédia abriu passagens que levaram o trdgico muito além dessas
concepcdes historicas, falamos de questdes transbordantes que legou a existéncia humana, umbrais
inesgotaveis de descobertas. Um exemplo disso € o valor atemporal do herdi tragico, que é facilmente
aplicado ao homem moderno por representar toda a complexidade e universalidade do humano, e nédo
apenas por entregar uma visao historica e local (SZONDI, 2004). Portando, sob essa visdo, ndo ha
como limitar as inimeras possibilidades de leitura das tragédias. Parece que o género tragico foi muito
mais além do que o grego poderia imaginar.
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Goethe, por exemplo, foi um dos influenciadores de Freud através de sua percepcgao
sobre a tragédia. Podemos ver um pouco do pensamento goethiano no psicanalista,
pois que, Goethe, a partir de suas leituras das tragédias — sobretudo de Antigona —
conclui que a aporia tragica parte de um conflito entre o dever e 0 querer e iSSo ndo
acontece entre o herdi tragico e o mundo exterior. “A dialética tragica se mostra no
préprio homem em quem o dever e o querer tendem a se afastar e ameacam romper
a unidade de seu Eu.” (SZONDI, 2004, p. 49)8.

No campo da filosofia, a voz predominante, que Freud seguiu, € de
Schopenhauer. O préprio psicanalista o usa claramente como referéncia em diversos
momentos no corpo de seus postulados?®, sobretudo atestando que muitas das teorias
desenvolvidas no campo da psicanalise, partiram das concepc¢des do filésofo. Sobre
isso, dita Freud:

O filésofo Schopenhauer adivinhou a existéncia do inconsciente e
reconheceu sua importancia para a compreensao da vida mental. Com
seus olhos de leigo, sem ter tido a disposicdo as investigacdes
psicanaliticas, ele criou uma imagem da vida psiquica que, de muitos
modos, se assemelha a que a psicandlise descobriu. Para
Schopenhauer, a vida mental se desenrola em duas esferas: a
consciéncia, na qual nossos pensamentos, sentimentos e agdes estao
presentes a nossa percepc¢do imediata; e o inconsciente, no qual se
processam as mesmas fun¢des, mas sem que estejam presentes a
nossa consciéncia. Aquele que reconhece essa dualidade da vida
mental e o papel do inconsciente na vida psiquica pode dizer que
conhece os fundamentos da psicandlise. Schopenhauer tinha ainda
mais uma noc¢do importante, que ele chamou de 'a vontade'. Ele
considerava que a vontade é a esséncia da vida, e que tudo que ocorre
na vida mental pode ser referido a ela.". (FREUD, 2010, v.17, p. 199)

18 Para fins de contextualizacéo, segue abaixo uma citacdo de Goethe, apresentada por Peter Szondi
(2004, p. 49 apud Goethes Wérke, Propylaen-Ausgabe, 1910):

“Vom tragisch Reinen stellen wir euch dar/ Des diistern Wollens traurige Gefohr,/Der kraftige Mann, uoll
Trieb und willevoll,/ Er kennt sich nicht, er weiss nicht, was er soll...”

Com pureza tragica podeis ver/ O ftriste perigo do querer sombrio;/O homem poderoso, cheio de
brio,/N&o se conhece, ndo sabe o seu dever ...

19 A filosofia de Arthur Schopenhauer influenciou significativamente o pensamento de Sigmund Freud,
sobretudo na fundamentag&o de sua teoria do inconsciente. Podemos ver essa perspectiva em O mal-
estar da civilizacdo (1931) ao alegar que “A teoria do inconsciente € uma das principais contribui¢cdes
de Schopenhauer a filosofia, e € o ponto de partida para a psicandlise" (FREUD, [1931] 2011, p. 84).
Em Pulsdes e Destinos da pulsdo (1915), o psicanalitico diz: “Acreditamos agora que podemos
reconhecer em nossa descricdo da vida psiquica inconsciente a concepgdo basica da filosofia de
Schopenhauer. [...] A filosofia de Schopenhauer permanece até hoje o Unico sistema filoséfico que
conseguiu compreender e descrever completamente a natureza da pulsédo.”([1915] 2010, p. 205). Essa
citacao corresponde a visdo de Schopenhauer pautada no argumento de que todos 0s seres vivos sao
movidos por instintos basicos de sobrevivéncia e reproducéo, e Freud adotou essa ideia em sua teoria
dos instintos de vida e morte.
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N&o iremos nos aprofundar na filosofia do tragico a luz de Schopenhauer, pois
teriamos que esticar a discussao por outro segmento e ndo é nosso objetivo aqui. A
citacdo intenta expor expressamente a influéncia que a filosofia do tragico exerceu
sobre a mentalidade freudiana, sobre os impulsos do inconsciente no engendramento
da acdo humana, sobre a prevaléncia da sexualidade no psiquismo do homem e sobre
o impeto da corporeidade na formacg&o das representacdes.

Freud, em Uma dificuldade no caminho da psicanalise ([1917] 2010), comenta
sobre o incomodo social que gerou, em sua época, devido as suas ideias e, em
resposta a isso, colocou em destaque a psicanalise como um dos trés golpes sobre o
narcisismo universal dos homens na histéria. O primeiro € cosmoldgico, pois, através
da teoria heliocéntrica de Copérnico 0 homem se depara com a realidade de que nao
possui um papel dominante nem € senhor do mundo, pois a terra ndo € o centro do
universo; o segundo trata-se do bioldgico, por meio da teoria evolucionista de Darwin,
guando este coloca abaixo a presuncdo humana ao se achar superior aos animais.
Segundo o tedrico britanico, o homem tem ascendéncia animal e possui relacdes
distantes ou préximas com este; por fim, o Ultimo golpe, o psicoldgico, através da
teoria psicanalitica de Freud, que derruba a concepcao humana dos dominios da sua
alma e a crenca de que a mente é constituida apenas por aquilo que o ego percebe,
isto €, “O ego ndo é o senhor em sua propria casa. Seu dominio sobre o id € ilusério,
pois, assim que perde seu poder sobre ele, torna-se imediatamente vitima de
necessidades que nédo pode satisfazer e de paixdes que nao pode controlar (FREUD,
[1920] 2018, p. 15). O ultimo golpe no narcisismo humano — Freud atesta — traz a
percepcdo de que a vida dos instintos sexuais ndo pode ser integralmente dominada
€ que 0S processos animicos, sdo, em si, inconscientes, so atingindo o ego e se pondo
ao controle humano de forma incompleta e suspeita.

A ponte que interliga tragédia e psicanalise foi erguida pelo proprio Freud,
quando langou seu livro A Interpretagcao dos Sonhos, em 1911, composto, dentre
muitas tematicas, pela polémica teoria do “Complexo de Edipo”, em que utiliza o mito
da tragédia como uma trama paradigmatica para produzir reflexdes sobre a condicéo
humana.

Na concepcdo freudiana, a obra trdgica de Soéfocles, em questdo, € uma

tragédia do destino, cujo conflito que opde a vontade divina a vontade humana nada
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mais é que a reverberacéo do destino imanente a todo ser humano e, por essa razao,
produz a finalidade tragica, o efeito da catharsis.

Ha, em Edipo, um individuo que ndo domina, na consciéncia, as suas proprias
acdes, pois sdo geridas pelo inconsciente. Assim, levado pela repressdo® das
pulsdes?! que residem na polaridade amor-6dio?? (tema abordado em Os Instintos e
seus destinos — [1915] 2010), compreendemos que o enredo tragico em Edipo Tirano
tem por prerrogativa os vinculos sociais e parentais, e o herdi tragico surge como esse
elemento de confronto entre as leis do inconsciente e as leis do universo social. O
olhar lancado aqui apresenta uma ideia que pode ser delineada em diversas tragédias,
se formos percebé-las por esse viés.

Portanto, ndo h4 como negar — e as reflexbes feitas anteriormente nos
certificam disto — que a tragédia carrega em seu amago uma dimenséao psicanalitica,
pois reconhecemos nela as primeiras compreensées do sujeito, revelando-nos que “o
homem tragico e o homem investigado na psicanalise sdo o mesmo homem”
(MIGLIAVACCA, 2004, p. 863). Migliavacca reafirma sua assertiva ao apontar que
ambos percorrem 0os mesmos trajetos que o levam ao tragico conhecimento de si
mesmo, a efetivacdo do pathos que se comporta como o sofrimento através da
experiéncia e o mathos, conhecimento adquirido por meio desse processo.

O heréi da tragédia se depara com sua condicdo mortal e esse confronto
estabelece uma tensdo que o deixa em uma situagcdo sem solugéo, uma aporia. No

joguete tragico, ele deixa de ser um modelo e passa a ser a si mesmo e aos outros

20 O Verdrangungé mais comumente traduzido do aleméao por recalque ou repressao. Por isso, pode-
se obter uso dos dois termos no corpo do trabalho, devido as possibilidades de tradugdes e de tedricos
gue comungam com o uso de ambos o0s termos.

21 O Trieb freudiano é um termo bastante elucidado nas suas obras, pois representa a for¢ca motriz de
sua teoria. Para tradugdo podemos pontuar trés formas que sdo mais usuais na representacdo desse
termo, a saber, impulso, instinto e pulsdo. Sabemos que nenhum dos trés termos reflete bem o que é
ateoria do Trieb freudiano, mas, apesar do uso da edicdo Companhia das Letras usar o termo impulso,
neste trabalho, estabelecemos o uso da traducéo do Trieb como pulséo, salvo 0s momentos que sejam
citacoes.

22 Freud aborda em Os Instintos e seus destinos — [1915] 2010 a polaridade amor-6dio no contexto das
pulsbes de vida e de morte. Ele elucida que ambas as pulsfes sé@o constituinte de todos os seres
humanos, e que a polaridade amor-6dio € uma caracteristica basilar da vida emocional, se

manifestando em diferentes graus e formas em cada individuo. De acordo com Freud: "A polaridade
amor-6dio é uma das mais importantes caracteristicas da vida emocional. Ela ndo é apenas
fundamentalmente determinante na relagdo do individuo com o mundo, mas também é a base de todos
os fendmenos que podemos chamar de 'atitudes emocionais'. A polaridade amor-6dio pode, em
diferentes graus, dominar a atitude emocional de uma pessoa em relacdo a outra pessoa, ou a uma

coisa, ou a uma idéia" (FREUD, [1915] 2010, p. 119).
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um problema (VERNANT, 2014), uma figura em busca da realizacdo e que soO
encontra infelicidade e mal-estar.

Devido a esses aspectos, Freud, desde A Interpretacdo dos Sonhos (1911),
nas figuras de Edipo e Hamlet, até Moisés, em Moisés e o monoteismo (1939)
desenvolve proximidades entre o heréi, as manifestacbes do inconsciente e o
neuroético. Assim sendo, a tragédia possui bases em uma dimenséo psicanalitica, pois
o0 tragico conduz a psicandlise, ao mesmo tempo em que a teoria freudiana desvela
um plano tragico no psiquismo (MIGLIAVACCA, 2004, p. 863).

Levando em consideracao esses aspectos, lancaremos um olhar sobre a teoria
psicanalitica de Freud para compreender as tramas desse humano no heréi tragico.
Acomodando a perspectiva de Vernant da dilaceracdo do herdéi tragico, pode-se
compreender esse individuo dimensionado em dois fulcros antagbnicos e
complementares, no tocante a sua formacéo a partir de uma construcéo hereditaria:
no seu processo de individuac&o e na conexao entre homem e cultura.

Destarte, as reflexdes, a seguir, partirdo desses dois caminhos, langando luz
sobre o conceito de hereditariedade na constituicdo do psiquismo humano, segundo
as origens freudianas, para dar base ao conteudo teérico, foco da pesquisa, que é o
conceito de transgeracionalidade, desenvolvido por Abraham e Torok. Portanto,
segundo aponta Gaillard (2020), a analise transgeracional do mito de Edipo — da
construcdo genealdgica dos Labdacidas até seu termo em Antigona — e a descoberta
do seu real significado oferece-nos a oportunidade para estabelecer um didlogo

fecundo entre a sabedoria antiga e o conhecimento contemporaneo.
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2. REFLEXOES SOBRE HEREDITARIEDADE E TRANSMISSAO PSIQUICA NA
FORMACAO DO EU

“Trata-se, na verdade, de um reaprendizado de como ser

corpo e de como este corpo é uma manifestacdo dos
principios ancestrais”
Souza Jr.

Pode-se dizer que, desde a antiguidade, o fendmeno das geracdes é o marco
da posteridade de uma cultura e da manutencdo de uma sociedade. Sodré (1988)
conceitua o termo grego arkhé, em linhas gerais, para indicar as culturas que sao
fundamentadas em uma experiéncia e no reconhecimento de sua ancestralidade.
Trata-se de culturas que preconizam a Origem, ndo apenas como um fato histérico,
mas como a mola propulsora eterna do inaugural “da forga de continuidade do grupo.
A arkhé esta no passado e no futuro, é tanto origem como destino” (1988, p. 154), por
isso esta presente em diversas temporalidades.

Esse tom de ancestralidade constitui elos entre deuses, ancestrais e
descendentes que se materializam através de mitos e ritos reiterados, mas com
profundas variagdes, como aponta Mircea Eliade (1991), com o mito do eterno retorno,
revivéncia da criacdo cdésmica.

Em se tratando da concepcdo grega, a manutencdo das geracdes € tao
expressiva que o maior dos deuses da mitologia, Zeus, é reconhecido, sobretudo, por
sua competéncia de semear nos ventres femininos, eternizando-se através de uma
prole concebida no seio de sua sociedade, seja no ambito celestial, seja no terreno.
Essa dinamica é tdo reverenciada que a sua principal atuacdo, como ser divino, é a
paternidade.??

A ideia de ancestralidade, segundo Sodré (1988), também esta ligada ao

sentimento de pertencimento e insercdo em uma comunidade, pela potencialidade de

23 A obra Teogonia, de Hesiodo, por exemplo, destaca a constituicdo do universo dos deuses a partir
da transmissé&o do poder entre as geragdes, que insurge mediante o enfrentamento entre pai e filho. O
primeiro das divindades no poder, Urano, tem sua for¢a erradicada por seu filho, Cronos, quando este,
em consonancia com sua mae, ceifa o pénis paterno, retirando dele o estatuto do seu poder (v.164-
182). Hesiodo reatualiza o tdpos do destronamento paterno, quando Zeus, em seu pleno vigor, enfrenta
Cronos na Titanomaquia, batalha entre deuses e Titds, contada na Teogonia, em que Zeus vence e
estabelece um novo formato de geréncia do universo (v. 617-721). Assim, Zeus assume a posi¢ao de
“pai dos deuses e dos homens” evidenciando a importancia da transmissdo de sua existéncia para
divinos e mortais (v. 880-968).
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tracar uma genealogia e de contar a origem do coletivo. Essa comunicacdo com o
passado estabelece ao individuo vinculos de nivel religioso, social e psiquico.

De acordo com Snell (2005), a genealogia era base, na cultura das epopeias,
de fundamentacdo e demonstracdo das legitimas intengbes das estirpes de ordem
divina, para mostrar que as conexdes dessa linhagem legitima jamais se desfizeram.

Ainda sobre essa questédo, segue discorrendo o autor:

A gldria dos antepassados e a legitimidade da descendéncia €, poder-
se-ia dizer, algo de perenemente presente; trata-se, porém, de uma
relacio com o passado caracteristica do pensamento mitico-
etiologico: um evento isolado (ou mesmo uma cadeia de eventos,
como a geracao dos filhos através dos pais) € “causa” de uma
determinada situagdo ou estado de fato atual. Mas esse evento €
projetado retrospectivamente para uma idade mitica e conectado ao
mundo divino, e € dai que também a situacdo presente recebe seu
significado. (SNELL, 2005, p. 155)

Nesse sentido, a valoracdo do passado como base mitica-etiologica para o
presente € recorrente em varias culturas e para sociedades antigas. A gléria dos
antepassados e a descendéncia genuina eram aspectos fundamentais para a
compreensao da identidade e da historia. Pode-se ver essa relacéo, por exemplo, nos
poemas homeéricos, em que a concepcao de honra (Tiun) e a gléria (kA£og), elementos
que compdem o codigo de conduta do herdi, sdo conquistadas mediante elementos
intrinsecos ao proprio herdi: sua fisiologia, seu carater, bem como sua linhagem, os
antepassados de sua estirpe, gue sao qualidades naturais da sua exceléncia guerreira
(apeti) (PACHECO, 2009). Pode-se tomar como exemplo disso, os diversos
combates singulares presentes na lliada. Antes do embate entre Aquiles e Eneias, no
canto XX, da obra homérica, o deus Apolo invoca o valor da ancestralidade do herdi
troiano como forma de insuflar no anquisiada o impeto a guerra?*.

E o0 peso ancestral ndo se perde nas epopeias. Nos mitos representados nas
tragédias, essa genealogia possui um teor Unico e determinante para que os fatos
tragicos se sucedam. Eiguer (1998), ao apresentar a genealogia da casa dos Atridas,

desde Tantalo até Orestes, mostra como os vinculos familiares sdo responséaveis pela

2Apwg GAN’ Gye kai ol Beoig aiclyevéTnoiv/ielxeo: kai 0¢ oé aal AI0g Koupng AQPodiTnNG/EKYEYAUEY, KE
Tvog O¢ xepeiovog €k Beol €oTivi/i Pev yap AiIog €00°, i) &’ €€ ahiolo yépovTog.(lliada, XX, 104-107). Vai,
heréi! Também tu aos deuses que sempre sdo/ Impreca: pois diz-se de ti que nasceste de Afrodite, filha
de Zeus, e o outro é/descendente de um deus inferior./ Pois a tua € proveniente de Zeus, ja a dele do
velho do mar.
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reelaboracdo dos estagios genealdgicos, na constituicdo do sujeito, como
consequéncia formidavel da confrontagcdo com a fungao paterna. “Confrontagdo que
implica ruptura e lembranca de todas as faltas de um individuo que, por existir, desfaz-
se de si, e aliena-se” (EIGUER, 1998, p.60).

Assim, a questdo da hereditariedade, no mundo greco-latino, torna-se o
emblema central dos herdis nos mitos, pois € através desse funcionamento social que
sao reconhecidos e valorizados ou marcados pela dura sina perpetrada por seus
antepassados, como é representado nas tragédias gregas®.

Embora essa tematica seja basilar na constituicao literaria da antiguidade, as
primeiras impressoes e reflexdes tedricas acerca da herediteriedade e da transmissao
psiquica entre geraglBes, consoante Kaes, é contemporanea ao nascimento da
psicandlise e direcionam essa pesquisa para os félegos iniciais da metapsicologia
freudiana (KAES, 1998).

Em termos etimoldgicos, a hereditariedade é comprovadamente manuseada e
pensada por Freud nas suas obras, ndo de forma conceitual ou esquemética, mas de
maneira extensiva e, até mesmo, pode-se dizer, basilar para a construcdo de
determinadas linhas tedricas da sua metapsicologia.

Mediante o levantamento vocabular feito por Kaes (2001), percebe-se o valor
polissémico atribuido a ideia de transmissdo psiquica pelo psicanalista. No seu
trabalho A hereditariedade e a etiologia das neuroses (1896), Freud utiliza, sobretudo,
o termo Ubertragung que significa o processo de transmitir ou a disposicdo a
transmissibilidade. Outro termo apresentado no corpus freudiano € Vererbung que
designa a ideia de heranca, refere-se a tudo aquilo que € transmitido por
hereditariedade. Em terceiro lugar, Erwerbung esclarece a no¢do de aquisicdo, é o
resultado da transmissédo e, em ultimo lugar, o psicanalista se apropria do termo
Erblichkeit, construido do adjetivo Erblich, que determina tudo que é transmissivel pela
hereditariedade.

Depreende-se, portanto, que, no segmento psicanalitico, € na pena de Freud
que estas discussbes ganham movimento e ressonancia, dando suporte para as
teorias desenvolvidas décadas depois. Seu interesse pela tematica parte de uma
leitura mais acurada sobre o caréter etiologico das neuroses e sobre a formacao dos

sintomas. E nesse caminho que Kaes afirma tratar a transmissdo psiquica como

25 Referimo-nos, sobretudo, as tragédias que compdem a trilogia da Orestéia e da Maldicdo dos
Labdéacidas, sendo esta Ultima elemento essencial para a nossa pesquisa.
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indissociavel da questao da transferéncia (1996, pg. 180). Sendo a transferéncia um
conceito fundamental na constituicdo da teoria psicanalitica freudiana, a ideia de
transmissao psiquica logo ganhou contornos solidos na construgdo tedrico-clinica.
Em seus escritos sobre a etiologia das neuroses, o psicanalista se refere a
hereditariedade, pela primeira vez, como uma precondi¢cdo significativa para o
desenvolvimento de uma neurose. O autor (1895) elucida a importancia que a
hereditariedade ocupa nos postulados de seus contemporaneos (dentre estes, o
determinismo bioldgico do mestre Charcot) e ainda constroi seu raciocinio atribuindo-
a a posicao de complemento do fator sexual especifico, pois por si s6 “ndo € capaz
de produzir uma neurose de angustia, tendo que aguardar a ocorréncia de uma
quantidade suficiente da perturbagdo sexual especifica” ([1895], 2010). Em outras
palavras, Freud afirma que a hereditariedade funciona como um agente multiplicador
e emancipacionista, visto que nela ha todas as precondi¢cGes etioldégicas, mas a
manifestacdo e o desvio da neurose sao determinados, exclusivamente, pelo fator

etiolégico especifico procedente da vida sexual. Assim,

Ainda que a neurose de angustia, em sua esséncia, possa ser
igualmente entendida como a manifestacdo de uma “quantidade” de
libido ndo empregada, ndo podemos ignorar a sua estreita relacédo
com a perturbacgédo sexual especifica, que, na maioria dos casos, serve
como um pré-requisito para a eclosdo da neurose de angustia. Sem a
existéncia desse fator etioldgico especial, a hereditariedade nada

N

poderia ter feito; ter-se-ia prestado a producdo de algum outro
distarbio nervoso, caso a etiologia especifica em questao tivesse sido
substituida por alguma outra influéncia?" (FREUD, [1895] 2010, p.
201)

Compreende-se entdo que a etiologia da neurose de angustia, segundo Freud,
eclode na juncdo da hereditariedade com o fator sexual, sobretudo porque ndo ha
nenhuma relacao antitética entre a predisposicao hereditaria e o fator especifico. Ao
contrario disso, eles se apoiam e se complementam, de acordo com Freud ([1895]
2010). Portanto, o psicanalista da a hereditariedade uma posi¢do importante, mas
custa afirmar que n&o Unica.

Exatamente por se opor a supremacia da hereditariedade que direciona as
neuroses ao plano do inacessivel, Freud considera o olhar deslumbrado dos médicos,
de sua época, um equivoco. Na sua compreensdo, a neurastenia e as neuroses

podem prescindir da cooperacdo e da predisposicdo hereditaria, mas nao
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descaracteriza a importancia e a forte influéncia que exerce sobre a neurose, quando
ha esta precondicao, sobretudo no que diz respeito ao direcionamento da neurose.

Em se tratando das escolhas da neurose, abordadas em seu artigo A
predisposi¢ao a neurose obsessiva (1913), o psicanalista estabelece uma proposi¢céao
direcionada a dois pontos: os determinantes patogénicos envolvidos nas neuroses
estdo divididos em aqueles que a pessoa traz consigo e aqueles que a vida lhe traz,
aos quais ele denomina de constitucional e acidental, respectivamente. Contudo, a
ideia da disposi¢do das neuroses revela que a Unica proposi¢ao asseverada é que 0s
motivos determinantes da escolha das neuroses séo de carater hereditario, séo do
tipo constitucional, partindo da nocdo de que sdo independentes das experiéncias
patogénicas. Essa perspectiva, o autor amplia, em Os caminhos da formacao de
sintomas (1915-1917] 2014), ao estabelecer um diagrama que apresenta a equacao
etiolégica das neuroses, acompanhada, agora, de tais componentes: constituicdo
sexual; experiéncia infantil; a fixacdo da libido e a experiéncia casual.

Para Freud, o sintoma neurético nasce do conflito, sobre o qual ele afirma, na
sua Conferéncia XXIII ([1917] 2014), ser originario da frustracédo da libido que, por sua
vez, impedida de encontrar satisfacdo, busca-a em outros objetos e meios. Assim “a
libido € impelida ao caminho da regresséo pela fixacdo que deixou apds si nos pontos
do seu desenvolvimento, a saber nas experiéncias e atividades da sexualidade infantil,
nas tendéncias parciais desprezadas e nos objetos da infancia que foram rejeitados
([1915-1917], 2014).

Com este grafico, o autor sintetiza que a causa da neurose ocorre através da
unido entre a experiéncia traumatica e a fixacado da libido, que é mediada em direcéo
ao fator constitucional e a experiéncia infantil. A partir disso, evidencia a participacéo
das disposi¢cbes constitucionais, alegando ser absolutamente veraz considerar os
efeitos secundarios das experiéncias ancestrais, pois estas, em algum momento,
também foram adquiridas e ndo faria sentido essa aquisicdo, que encaminha a
herancga, ter seu termo na geracdo que esta sendo analisada ([1915-1917], 2014).

Freud estabelece, entdo um esquema filogenético para abordar a concepgao

de disposi¢cOes baseadas em vivéncias antepassadas:

Onde se leva em consideracdo o elemento constitucional de fixacdo
nao se afasta o adquirido: retroage para um passado ainda mais
remoto j& que se pode justamente afirmar que disposi¢cdes herdadas
séo restos das aquisicdes dos antepassados. Com isso, chega-se ao
problema da disposicao filogenética atras da individual, ou
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ontogenética, e ndo ha contradicdo, quando o individuo adiciona as
suas disposicbes herdadas, baseadas em vivéncia anterior as
disposigOes recentes derivadas de vivéncias proprias. ([1915] 1987, p.
71)

O caso O homem dos lobos é um paradigma que apresenta essa estrutura
filogenética, pois, o fator constitucional, nesta analise, se sobrepde a experiéncia. Na
obra Histéria de uma neurose infantil ([1918/1914] 2010), o psicanalista dispensa certa
atencdo a heranca das fantasias primitivas®®, que, no caso em questdo, estédo
conectadas as cenas primarias?’. Contudo n&do descaracteriza o esquema
ontogenético, determinado pela estruturacdo das experiéncias individuais, ao afirmar
gue as cenas de observacao das relagcdes sexuais entre pai e méae, de ser seduzido
na fase infante e de ser ameacgado com a castracdo séo, indubitavelmente, um dote
herdado, “heranga filogenética, mas podem também ser aquisicdo da vivéncia
individual” (FREUD, [1918/1914] 2010, p. 86). Isso porque, na Conferéncia XXIII
([1917] 2014), Freud introduz a nocao de fantasias originarias na questao do sintoma
e efetua uma virada conceitual para a psicanalise lancando luz sobre os primeiros
pensamentos acerca dessa perspectiva.

A contribuicdo principal da Conferéncia XXIII ([1917] 2014) freudiana para o
entendimento das neuroses e que implicaria em um avanco consideravel na
psicandlise foi a introducdo da ideia de fantasia na questdo do sintoma. Esta
concepcao foi fundamental para que Freud pudesse acrescer niveis no seu estudo e
tratamento de casos clinicos como o0 homem dos lobos. Sobre as fantasias primitivas,
Freud atesta que constituem um acervo filogenético em que o individuo se contata,
para além de sua prépria experiéncia, com a experiéncia primeva em pontos nos quais
sua experiéncia particular foi restrita ([1915-1917], 2014).

Nesse sentido, o psicanalista ergue a discusséo sobre a funcédo dos influxos

imaginarios na composicao dos sintomas neuréticos, pois as producdes de fantasias

26 Mezan (2011), aponta o conceito de fantasia como um dos epicentros mais relevantes da concepgéo
freudiana que consiste, em sua esséncia, na oposi¢cao entre “realidade material” e “realidade psiquica”.
O termo Urphantasien, a que se da a tradugéo “fantasias primitivas”, de acordo com Freud, corresponde
a formacgdes fantasisticas — a seducao de criangas, o0 surgimento da excitacdo sexual por observar o
coito dos pais e a ameaca de castragdo ou a castracdo em si — que foram ocorréncias de uma realidade
de outrora, nos tempos primitivos da familia humana, e que a crianga, ao engendrar fantasias, preenche
as verdades individuais, a partir da verdade pré-historica. Interpretando o olhar freudiano, Laplanch e
Pontalis(1991), em sintese, afirma que, o que antes fora realidade na pré-historia tornou-se, com efeito,
realidade psiquica.

27 Freud usa o termo Urszenen para os fatos arcaicos reais, traumatizantes, passiveis a construcédo do
fundamento dltimo dos sintomas neur6ticos, que, por vezes, se constitui, na recordacao, disfar¢cada por
fantasias (LAPLANCHE E PONTALIS, 1991).
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sao as satisfacfes imaginaria de desejos que Freud denomina de devaneios e estes,

por sua vez, é fonte ndo apenas para os sonhos noturnos, mas para 0s sintomas.
Essas fantasias séo estruturadas em um esquema que se repete em diversos

casos: fantasia de cena primaria, fantasia de seducéo e fantasia de castracdo, que,

de acordo com Tozatto.

seriam configuracdes de desejos inconscientes comuns a maioria dos
seres humanos a medida que estes precisam enfrentar, no momento
originario da constru¢ao do psiquismo, situacdes idénticas. (2004, p.
67)

Esse triplice direcionamento das fantasias remete as origens e intentam atribuir
uma decifracédo da constituicdo que a subjetividade humana dita: a origem do individuo
se configura pela fantasia da cena primitiva; ja a origem da sexualidade esta atrelada
a fantasia de seducéo e, com a fantasia de castragéo, se localiza a distincdo dos sexos
(LAPLANCHE e PONTALIS, 1991). Isso traz conexdo com uma questao, a qual Freud
confere dedicada atencéao, “os esquemas filogeneticamente herdados [...] constituem
precipitados da histéria da cultura humana ([1918] 2010, p. 105).

A partir desses apontamentos introdutérios acerca da etiologia das neuroses,
percebe-se que o autor tece, em ampla estrutura, forte relacdo entre os esquemas
hereditarios e a configuracdo da neurose, a formag¢do do sintoma e 0s possiveis
desmembramentos provenientes dessa perspectiva, na alteragdo do sujeito,
atribuindo, em diversos graus e niveis, as possibilidades de esse fator estar ligado a
fontes congénitas e(ou) ser adquirido, sendo este menos complexo de identificar e

tratar.

2.1 A COMPOSICAO DO EU E SUAS INTERFACES HEREDITARIAS

O conceito que o homem tem de si, na era homérica, e que se pode reconstruir
através da lingua grega, ndo é exclusivamente primitivo, pois tem os olhos voltados
para um porvir e constitui 0s primeiros passos do pensamento europeu.

A concepcao de sujeito, em uma perspectiva abstrata e psiquica, assim como
a visdo sensivel de corpo, na poesia épica, nao existia. Conceitos como “espirito”,
“sujeito”, “consciéncia” e “corpo” (como principio somatico) foram introduzidos
gradativamente na formacao cultural grega (SNELL, 2001). Na etimologia homérica,

para indicar “a alma”, sdo usados, particularmente, os termos psykhé (wuxn), nous
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(volg) e thymos (Buudcg), evidenciando o que é mais intimo do ser humano, sendo
plausivel dizer que marca um contraponto entre as forcas da alma, da paixao e da
razdo, relacionados as atividades préticas e a moralidade (SNELL, 2001). Contudo,
esses termos sao capturados na epopeia com certas nuances que os distinguem. Para
tecer breves comentarios sobre esses trés termos relevantes na constituicdo do
individuo grego, partir-se-a do olhar direcionado de Bruno Snell e de Vernant, cujas
discussdes estruturam um fundamento necessario para alcancar os objetivos deste
topico.

Considerando a perspectiva de Veyne et al. (1988), a formacao do individuo
homérico é uma experiéncia orientada para o exterior e ndo para o interior. A
consciéncia do homem de si ndo parte dele mesmo, mas do outro, é existencial. Tem-
se a compreensdo da sua existéncia, pois ha movimentos, membros, sentidos e
sensacdes concretas. Parafraseando Bernard Groethuysen, Veyne et al. (1988)
aponta que o estatuto particular da pessoa antiga se debruca em uma férmula capital:
a consciéncia de si é apreendida por um ele, e ndo por um eu ainda.

Em sintese, interpreta-se que, originalmente, “o espirito € concebido em
analogia com os 6rgados do corpo e suas fungdes” relacionadas as emogdes/paixdes
(SNELL, 2001, p 203). Portanto, levando em consideracdo a noc¢ao de 6rgaos como
0S responsaveis na constituicdo do individuo, segundo suas fun¢cdes sentimentais e
psiquicas, enfatiza-se esse ponto a partir do que Detienne e Sissa concluem, quando
afirmam que a composi¢ao social do homem grego esta pautada em uma “biologia
das paixdes” na sua conformidade corporea (1990, p. 57).

Nos poemas homéricos, psykhé (yuxn) “s6 é a alma enquanto ‘anima’ o corpo,
isto é, enquanto o mantém vivo” (SNELL, 2001, p. 8), pois que deixa o individuo no
momento da morte. Assim, vai juntar-se ao além divino e € identificada com a

existéncia corporea, trata-se do halito vital.

z

A psyché é em cada um de nds uma entidade impessoal ou
suprapessoal. Em primeiro lugar, porque essa alma se define pela sua
oposi¢do radical ao corpo e a tudo quanto esta ligado a ele;[...] Em
seguida, porque esta psyché é em n6s um daimon, um ser divino, um
poder sobrenatural cujo lugar e funcdo no universo ultrapassam a
nossa pessoa singular. (VERNANT, 1988, p. 40)

De acordo com Burkert, “psyché significa ‘exalagdo’, assim como psychen

significa ‘respirar’. O cessar da respiracao € o indicio exterior mais simples da morte”
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(1993, p. 381). Em outras palavras, a psykhé (yuxn) € desprovida de unicidade e de
particularidades, pois, diante dessa concepc¢ao, pode-se inferir que a alma, post
mortem, assume outra matéria®®, reiniciando o ciclo, animando outra fisionomia
corporal, pois ela ndo transpée no homem uma psicologia singular, mas uma
aspiracdo individual de fundir-se ao todo, revela a necessidade do humano da
reintegracdo na ordem cosmica geral (VERNANT, 1988).

Segundo Snell, os termos néus (voig) e thymds (Buudg), em Homero, apesar
de amplamente traduzidos por “alma”, em uma visdo mais acurada, significam espirito,
mas em direcdes distintas. Thymos (Bupog) é o que provoca emocgdes, representa o
orgao dos movimentos espirituais e ndus (voUg) o que constréi imagens, o espirito na
medida em que vé e cria imagens, dividindo o mundo palpavel do individuo entre
esses dois 6rgaos espirituais.

Segundo Chantraine (1968), o termo thymos (Buuog) pode ser compreendido
como alma, coracéo, contudo, distinto de psykhé (wuxn), que corresponde a alma na
condicdo de sopro de vida. Para o estudioso, assim como abona Snell, Buuog
(thymdés) é ardor, a dindmica que provoca a acao, € a sede dos sentimentos.

O thymaos (Buudg) € o estimulo a acéo, tem relacdo com o instinto, a expressao
do animo. Ja o nous (voucg) reflete o entender, o penetrar em uma percepcao na
medida em que se pensa, como afirma Chantraine (1968). Entretanto, este
pensamento pode ser fundido com um sentimento que resulta a juncdo semantica de
néus (vodg) e thymds (Buudg) e se sobrepdem parcialmente.

Considerando essa sintese sobre o0s termos essenciais na epopeia que
designam a composicao do individuo, € valido ressaltar que, de forma abrangente,
sdo os deuses os regentes das vontades e a¢des dos heréis. De fato, na épica, o
mundo terrestre faz parte do mito, “mas quem vela pelas empresas executadas pelos
herdis na terra € o mundo dos deuses que dirigem e determinam todas as coisas”
(SNELL, 2001, p.99).

28 Segundo Burkert (1993), a partir do instante que a psyché abandona o corpo, ela é também
denominada por eidolon, que pode ser compreendido por “aparigdo imagética”, semelhante a imagem
especular percebida pelo olhar, mas nunca pode ser tocada. Portanto, os episédios que representam
cenas fantasmagoricas na literatura, é equiparada a “exalagdo” que abandonou o corpo fisico. A alma
n&o corresponde a estrutura fisica, mas a emanacéo da existéncia. Aquiles, no canto XXIII diz: & Térol
N pa Tig £0TI Kai giv Aidao dO6uoIoT Yuxn Kai €idwAov, atap QpEVES OUK Evi TTauTTav — oh! Pelos
deuses! Pois este se encontra na morada do Hades


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29ai%2F%2Bdao&la=greek&can=*%29ai%2F%2Bdao0&prior=ei)n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ei%29%2Fdwlon&la=greek&can=ei%29%2Fdwlon0&prior=kai/
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Toda vez que o homem faz ou diz algo a mais do que dele se poderia
esperar, Homero, para explicar o fato, atribui-o a intervengcédo de um
deus. E é o verdadeiro e auténtico ato da decisdo humana que Homero
ignora; dai porque, mesmo nas cenas em que o homem reflete, a
intervencdo dos deuses sempre tem uma parte importante. A crenca
nesta agdo do divino €, portanto, um complemento necessario as
representacdes homéricas do espirito e da alma humana. (SNELL,
2001, p. 20)

Desse modo, toda a subjetividade e experiéncia representada é personificada
em divindades, em forcas deificas. Vé-se que, para os herdéis, o divino e o maravilhoso
se manifestam de forma univoca e simples, e, da mesma forma, aquilo que o homem
tem de distinto e nobre apresenta-se com reagfes imediatas: na agéo e na palavra.
No universo homérico, o homem encontra um mundo indubitavel, com voz clara, a
guem ele retribui da mesma forma. O divino s6 transcende o humano na proporgao
em que lhe é superior. Sua existéncia é estavel e autbnoma em relagcdo ao
pensamento humano (SNELL, 2001).

Jéa na tragédia o mundo divino é dubio, como visto no capitulo anterior. A forca
e vontade dos deuses passam a ter representacdes e simbologias mais complexas,
relacionadas ao funcionamento do individuo apresentado pelo heradi tragico.

A exemplo disso, a trilogia Orestéia, de Esquilo, demarca a vontade imperiosa
de duas divindades: Apolo determina ao herdi o matricidio, as Erinias estdo prontas
para punir o matricida e, desconectado dessa dupla exigéncia, esta o individuo,
solitario, cujo Unico apoio esta em si préprio € na sua marca perpetuada por uma
ancestralidade maior que sua existéncia, que pré-condiciona a sua constituicao
psiquica e constitui a sua pré-historia.

Para o desenvolvimento de uma visdo do herdi tragico, a luz da psicanalise,
convém partir da ideia freudiana de que o estado conflituoso em que o sujeito tragico
(ou neurdtico) esté inserido, na perspectiva do psiquismo, tem como ponto essencial
o funcionamento de um sistema autdnomo, dispar dos comandos da consciéncia e do
universo externo a ele, quebrando o conceito de que ego e mente sao idénticos, como
Freud coloca em Uma dificuldade no caminho da psicanalise ([1917] 2010).

Nesse sentido, convém afirmar que o heradi tragico € para Freud um material de
profunda relevancia para as revela¢des do inconsciente. Em sua abordagem no texto
Personagens Psicopéticos no teatro ([1905-06] 2015) em que aborda a realizagéo da
catharsis como processo fomentado pelas experiéncias diante das pecas draméticas

e outras expressoes artisticas, Freud ([1905-06] 2015, p. 49) nos direciona a pensar
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esse herdi inserido em trés cenarios de conflito: o drama religioso, o drama de carater
e o drama social, que se diferem essencialmente pelo campo de tensdo em que leva
adiante a acéo: “Na vida animica do proprio herdi o sofrimento acontece numa luta
criada entre diferentes moc¢des, que ndo deve terminar com o declinio do heréi, mas
com o declinio de um afeto, ou seja, com uma renuncia” (FREUD, [1905-06] 2015, p.
49).

Essa configuracdo nos remete a um novo terreno de atuagéo do drama em que
se faz psicolégico. O homem tragico se depara com suas proprias contradi¢cdes e
coloca seus desejos em confronto com as conven¢des humanas e as diretrizes da
cultura. Esse € o breviario da metapsicologia freudiana.

O psicanalista vienense afirma que o sujeito, desde seus fundamentos, lida com
poderosas fontes de excitacao interna que funcionam como representantes das forgas
gue nascem no interior do organismo que nao podem ser notadas diretamente. I1Sso
propde ja a problematica de que o funcionamento e as estruturas psiquicas sdo em Si
inconscientes.

Portanto, € nesse herdi trdgico que Freud ir4 debrucar sua metapsicologia e a
formacéo do sujeito, pois ndo s6 o mito, como, especificamente, 0 mito expresso nas
tragédias da uma amplitude de observacao notavel quanto a configuracdo e a razéao
das origens ancestrais da transmisséao psiquica (EIGUER, 1998). Nesse tdpico, sera
apresentado um caminho para a compreensao da transmissao psiquica na formacéao
do eu e da sua relagdo com a cultura, perscrutadas na teoria freudiana.

Freud, em Psicologia das Massas e Analise do Eu ([1921] 2011), demarca a
importancia da intersubjetividade?® na formacéo psiquica do sujeito. Nesse angulo, o
pai da psicandlise elucida que a constituicdo do individuo, em linhas gerais, esta
reiteradamente associada a um outro, a um objeto, um modelo, um auxiliar, de modo
gue a psicologia individual se faz, também, psicologia social, desde as relacbes

primitivas da infancia. Essa assertiva é o fator decisivo para a insercao da transmissao

29 A intersubjetividade reside na situacao vincular entre o eu e o outro. Sobre a psicanalise vincular
afirma Berenstein (2004, p.117) que a presenca de um individuo, com relacéo ao outro — seja primeiro
0 sujeito seja um outro entre outros — corresponde ao mundo do intersubjetivo e tem uma forte
incidéncia na constituicdo da subjetividade, nessa categoria singular do tornar-se sujeito, em que a
modalidade corporal pertence a um mundo interno, a uma familia, a uma classe social e a uma época
especifica. O trabalho psiquico deve ser duplo: singular e vincular, ou seja, no mundo interno e no
mundo intersubjetivo (PUGET, 1998).
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psiquica na Psicandlise e para o desenvolvimento dos estudos sobre psicologia
vincular.

Em todos os vinculos intersubjetivos, de acordo com Eiguer (1998), o
inconsciente insere-se e se evidencia, majoritariamente, em diversos registros e em
varias abordagens de cada individuo e do préprio vinculo a que esta incorporado. O
corolario desta percepcao consiste na ideia de que o inconsciente individual carrega
a inscricdo, na sua estrutura e nos seus conteudos, do inconsciente de outro ser:

nenhuma geracgao é capaz de esconder eventos psiquicos relevantes
daquela que a sucede. Pois a psicandlise nos ensina que cada qual
possui, em sua atividade mental inconsciente, um aparelho que Ihe
permite interpretar as reacdes das outras pessoas, isto €, desfazer as
deformacdes que o outro realizou na expressao de seus sentimentos.
Por essa via de compreensao inconsciente de todos os costumes,
cerimbdnias e estatutos deixados pela relagdo original com o pai
primevo, também as geracdes posteriores podem ter assumido esta
heranca afetiva. (FREUD, [1913] 2010, p. 155)

A partir desta reflexdo, percebe-se que esse olhar se efetiva através da
transmissdo. Deve-se salvaguardar o termo “transmissao” na acepgao usada aqui, no
ambito do inconsciente, e, por essa razdo, o sujeito ndo tem poder de escolha sobre
0 que vem a ser herdado, trata-se de algo imposto, desde os principios da civilizacao
(FREUD, [1913] 2010).

Posto isto, ndo se pode pensar a formacao do sujeito sem o entendimento de
um constructo cultural que o precede, uma heranca arcaica dos ancestrais do homem
moderno, transmitida entre geracdes e responsavel pela existéncia em grupo e pela

existéncia do sujeito.

O suijeito se constitui, desde sempre, a partir do Outro. Um Outro que
aliena e humaniza; que permite, portanto, ser — ser a partir do Outro,
mas diferente dele, pois a prépria palavra sugere alteridade. Esse
Outro, como podemos ler em Lacan, estad no campo da linguagem,
portanto, no campo do social, estando presente em sua constituicdo a
lei, a cultura, a linguagem e também a familia no seio da qual o sujeito
se constitui: seus parentes vivos ou mortos que deixaram seus tragos
a serem perpetuados. (PAES e RUDGES, 2011, p. 128)

Toma-se, entdo, como pressuposto que 0 inconsciente carrega a marca,
guanto a sua estrutura e aos seus conteudos, do inconsciente ndo sé de outro, mas

de outros (KAES, 1998). Com base no mito cientifico da horda primeva de Freud,
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pode-se obter um panorama acerca dos tabus®® constitutivos da civilizacéo,
concepcao que da bases para a leitura supracitada de Paes e Rudges.

Em Totem e Tabu (, [1912-1914] 2010), Freud nos apresenta a questao da
transmissdo em uma dupla via que se intersecciona. Quando aborda a origem da
culpa e da transmissdo do tabu, ele da uma direcdo a hipdtese da transmissao
filogenética, relativa as disposicdes inatas, e ontogenética, composto de experiéncias
particulares de um organismo.

A despeito disso, Freud apresenta a figura de um pai, lider grupal e agressivo,
cujas praticas — poligamia e incesto — vao de encontro ao sistema de regras imposta
aos outros membros, inclusive aos seus filhos. O receio de perder seu posto para 0s
filhos o fez expulsa-los da horda. Contudo, movidos pelo desejo de depor o poder do
pai, os filhos colocam um termo na horda patriarcal, matando-o e o devorando, cujo
ato determina a identificagdo3! com o pai, simbolizando a forca paterna assimilada por

cada filho. Assim,

O morto tornou-se mais forte do que havia sido o vivo; tudo como ainda
hoje vemos nos destinos humanos. Aquilo que antes ele impedira com
sua existéncia eles proibiram entdo a si mesmos, na situagéo psiquica
da “obediéncia a posteriori”, tdo conhecida nas psicanalises. Eles
revogaram seu ato, declarando ser proibido o assassinio do substituto
do pai, o totem, e renunciaram a consequéncia dele, privando-se das
mulheres entéo liberadas. Assim criaram, a partir da consciéncia de
culpa do filho, os dois tabus fundamentais do totemismo, que
justamente por isso tinham de concordar com os dois desejos
reprimidos do complexo de Edipo. (FREUD, [1912-1914] 2010, p. 142-
143)

O que era interdito pela forca vital do pai, doravante tornou-se proibido pelos
irmaos, através do sentimento de culpa desenvolvido pelo paradigma da ambivaléncia
dos afetos humanos que se encontra em maior ou menor grau, na constituicéo de todo
sujeito (FREUD, 1913, p. 67).

30 “Os tabus seriam proibi¢cdes antiquissimas, impostas uma vez a uma geragdo de homens primitivos,
ou seja, neles inculcadas violentamente pela geragdo anterior. Tais proibicdes recairam sobre
atividades para as quais havia um forte pendor. Elas entdo foram mantidas de geracdo em geracéo,
talvez simplesmente devido a tradicdo, levada pela autoridade dos pais e da sociedade. Mas talvez ja
tenham se “organizado”, dentro das organizagbes posteriores, como parte do patrimdnio psiquico
herdado” (FREUD, [1912-1914] 2010, p. 39).

31 “A psicanadlise conhece a identificagdo como a mais antiga manifestacdo de uma ligagédo afetiva a
uma outra pessoa. Ela desempenha um determinado papel na pré-histéria do complexo de Edipo. O
garoto revela um interesse especial por seu pai, gostaria de crescer e ser como ele, tomar o lugar dele
em todas as situagdes. Digamos tranquilamente: ele toma o pai como seu ideal.” (FREUD, [1921] 2011,
p. 46)
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Na narrativa freudiana entende-se essa ambivaléncia — amor e 6dio — ligada a
uma dupla definicdo de interditos pela horda fraterna: a proibicdo do homicidio e do
incesto, pela reprovacdo a endogamia. A partir disso, estabelecem-se tabus para a
permanéncia da civilizagéo.

Baseado no mito da horda primeva, o psicanalista nos apresenta leis arcaicas
sobre os estados mentais transmitidos entre geracdes por meio da identificacdo e
sobre a distingdo entre a comunicagao inconsciente e consciente. Simbolicamente,
todos os individuos sao herdeiros do parricidio, cuja figura paterna se transforma em
totem, diante do sentimento de culpa, e se transmite para geracdes vindouras,
exercendo a fungéo de interdito (FREUD, [1912-1914] 2010).

Esse direcionamento leva-nos a obra Psicologia das Massas e Analise do Eu,
apontada no inicio dessas reflexdes. Freud ndo se priva de relacionar o mito da horda
primeva com 0s membros da massa que teriam seus investimentos libidinais
exercidos como identificacdes, a partir da conexao de caracteristicas e tracos do Eu
com um modelo externo, que, no caso da horda, seria o lider. H4 sempre um modelo
norteador dos vinculos, que tendem a se constituir ao longo da vida, a saber, amorosa,
parental, grupal ou institucional.

Sobre essa sistematica, Freud fundamenta o conceito de ideal do Eu, instancia
gue acolhe as influéncias de pais, autoridades e referéncias humanas desde a sua
infancia “as quais o Eu nem sempre é capaz de cumprir, de modo que o individuo,
guando ndo pode estar satisfeito com seu Eu em si, poderia encontrar satisfacdo no
ideal do Eu que se diferenciou do Eu.” (FREUD, [1921] 2011, p. 52).

Baseados nessa compreenséo freudiana, Paes e Rudge argumentam gque essa
interacdo do Eu com a influéncia paterna pode afetar a maneira como os individuos
lidam com suas emocdes e relacionamentos, bom como influenciar a forma como
constroem suas identidades. Portanto, segundo os autores (2011), se para a
constituicdo da cultura, € necessario o assassinato do pai, na formacéo do Eu convém
assassinar as figuras onipotentes, fontes de identificacdo, para a emersao do sujeito
e sua inscrigdo no campo simbaolico.

A maxima de Goethe usada de forma estratégica por Freud, “Aquilo que
herdaste de teus pais, conquista-o para fazé-lo teu™?, em Totem e Tabu ([1912-1914]

2010), sumariza a concepcao da heranca a partir de uma apropriacao vincular, um

32 “Was du ererbt von deinen Vatern hast, Erwib es, um es zu besitzen”, Goethe, Fausto, I, cena I.
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arcabouco narcisico de transmissao atraveés do qual o individuo se faz sucessor de
um narcisismo hereditario. O fragmento de Fausto3? reverbera a imagem de um pai
assassinado cujo efeito € um legado, o estabelecimento de uma cultura determinado
pela aquisicdo das caracteristicas do pai rumo a sua superacao.

A citacdo de Goethe impulsiona esse estudo a um conceito preponderante para
a estruturacdo e o entendimento da visdo de Freud sobre transmissdo psiquica e
formacao do eu: o narcisismo.

Freud também é responsavel por urdir e reestruturar a teoria do narcisismo, a
qual, no inicio de seu trabalho Introducdo ao narcisismo ([1914] 2013), € apontada,
como uma alocacéao libidinal comum a todos, consiste na base da constituicdo do
objeto sexual e das formas de organizacao da pulsdo. O narcisismo, como esta na
base da constituicdo do Eu, € um conceito determinante na teoria das pulsdes, pois
tornara a pulsdo sexual e a pulsdo de autoconservacdo congruentes.

Nao se trata de uma perversao, mas de um “complemento libidinal do egoismo
do instinto [pulsao/trieb] de autoconservacao, do qual justificadamente atribuimos uma
porcao a cada ser vivo” (FREUD, [1914] 2013, p. 11). A concepcéao do narcisismo e a
teoria das pulsdes de Freud estdo intrinsecamente associadas e, por ser de profunda
relevancia na constituicdo do humano — inclui-se o ser tragico, individuo cerne de
nossa pesquisa — abordar-se-4, no topico seguinte, uma compreensao sobre o
dualismo expresso pelo psicanalista, a pulsdo sexual (Eros) e a pulsdo de
autoconservacao(de ego), a fim de dar bases para a discussao sobre o conceito de
narcisismo e a sua funcdo na efetivacdo da constituicdo do Eu por meio da

transmissao psiquica.

2.1.1 O Narcisismo e as Pulsdes: entre o Eros e o Ego na formacéo do eu

A primeira fase, que sustentou a metapsicologia de Freud até 1920, consiste

na dualidade entre as pulsdes de autoconservacdo (de ego) e as pulsdes sexuais

33 “Fausto” é uma pega em duas partes escrita pelo autor alemao Johann Wolfgang von Goethe. Foi
publicada, pela primeira vez, no inicio do século XIX e é considerada uma das obras mais importantes
da literatura alema. A peca conta a histéria de Fausto, um eximio e insatisfeito estudioso, que faz um
pacto com o diabo, Mefistéfeles. Em troca da sua alma, Mefistéfeles promete a Fausto conhecimento
ilimitado e prazeres mundanos, levando-o a uma jornada tumultuada de autodescoberta e redencdo. O
uso do excerto de “Fausto”, por Freud, tece uma relagéo entre o personagem central da obra “Fausto”,
de Goethe, que intenta conquistar a sabedoria e 0 conhecimento herdado de seus antepassados e o
individuo que deve aprender a lidar com os desejos e conflitos inconscientes herdados dos pais, para
construir sua identidade e encontrar sua propria sabedoria.
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(Eros), engendradas pelo ininterrupto impeto do desejo e do prazer. Sobre as pulsoes,

afirma o tedrico.

[...] o “instinto” [pulsdo] nos aparece como um conceito-limite entre o
somatico e o psiquico, como o representante psiquico dos estimulos
oriundos do interior do corpo e que atingem a alma, como uma medida
do trabalho imposto a psique por sua ligacdo com o corpo. (FREUD,
[1915] 2013, p. 42)

O estimulo pulsional caracterizado como uma necessidade proveniente de
dentro do organismo tem como finalidade a satisfacdo “que pode ser alcancada
apenas pela supressdo do estado de estimulacdo na fonte do instinto [pulsdo]”
(FREUD, [1915] 2013, p. 43). O cumprimento dessa meta acontece por meio do objeto
ao qual esta ligado, submetido a pressao [Drang] da pulsdo que se concretiza como a
forca motora e trabalha com uma exigéncia de atividade atribuida ao psiquico por sua
relacdo com o somético. Em linhas gerais, as pulsées se estabelecem como uma
ligacdo entre soméatico e psiquico, como uma for¢ca de excitacdo que tem sua fonte no
corpo e contata a alma, mas que néo tem registro em nenhum dos dois polos, se
localiza em um espagco fronteirigo.

Se a pressdo se caracteriza como a esséncia de todas as pulsdes e é
fundamentada através da mobilidade, toda pulsédo € ativa, e a passividade relacionada
a pulsédo, entra no campo nao da oposi¢ao a atividade, mas se trata da forma passiva
como a forga do impulso se realiza (FREUD, [1915] 2013).

No processo de passagem da idade infante para a idade adulta, de acordo com
Freud ([1915] 2013) as pulsdes vao adquirindo diferentes destinos que configuram o
carater humano: a sublimacao, a repressao, a reversao ao seu oposto e o retorno em
diregdo ao proprio eu do individuo, as quais Freud chama de “modalidades de defesa
contra os instintos [pulsées]’ ( FREUD, [1915] 2013, p. 47). Busquemos entdo uma
compreensao mais clara sobre esses aspectos.

No artigo freudiano Consideracdes atuais sobre guerra e morte ([1915] 2013),
0 autor expressa o sentimento de desilusdo despertado no homem por causa da
guerra: a baixa moralidade dos Estados que se intitularam guardides dos padrbes
morais, e a barbarie apresentada por individuos participantes da mais alta civilizagéo
humana ([1915] 2013)).

O choque da guerra derrubou por terra a concepcao de supervalorizagdo do

avancgo do processo civilizatorio e da construcdo moral do homem. O psicanalista



58

afirma que na verdade néo existe a ‘erradicacéo’ do mal, pois a natureza humana tem
por base a constituicdo de pulsdes presentes em todos os homens que intencionam a
satisfacdo de necessidades originarias e que ndo sdo essencialmente boas ou mas.
S6 é dada uma definicdo para esses impulsos mediante as exigéncias da comunidade
humana. Os impulsos que regem o egoismo e a crueldade sdo determinados como

maus e, por isso, sdo tomados como de natureza primitiva.

Esses impulsos primitivos percorrem um longo caminho de
desenvolvimento até chegarem a se tornar ativos no adulto. S&o
inibidos, desviados para outras metas e outros ambitos, fundem-se
uns com 0s outros, trocam seus objetos, dirigem-se em parte para a
prépria pessoa. (FREUD, [1915] 2013, p. 163).

Essas reacdes sdo direcionadas pelo fato de que algumas pulsdes se
apresentam, desde o surgimento, em pares antitéticos, denominados também por
“ambivaléncia dos sentimentos” e os destinos promovem a mudanca de conteudo da
pulsdo em seu oposto (FREUD, [1915] 2013), como, por exemplo, 0 amor e o0 6dio —
teoria ja mencionada na narrativa da horda primeva — direcionados ao mesmo objeto,

como aponta Mezan:

Como o mesmo objeto é portador dos signos positivo e negativo, ele
seré necessariamente constituido na ambivaléncia e por meio dela. O
que Freud exprime em “Pulsées e destinos de pulsao”, ao observar
que, embora provenientes de fontes autbnomas, o 6dio e 0 amor a
principio coincidem: a incorporacao]...Jimplica a devoracao, isto €, o
aniquilamento do objeto. Ao mesmo tempo, este se constitui ja como
irremediavelmente perdido, visto que situado no poder do outro, razédo
pela qual o encontro de um objeto é sempre seu reencontro. (2006, p.

281).
As pulsdes tem seus destinos conduzidos por trés polaridades que governam
0 psiquismo, a saber: atividade/passividade; Eu/mundo externo e prazer/desprazer,
cujas funcbes estabelecem conexdes entre si. Quanto a polaridade atividade/
passividade ha a manifestacdo do Eu-Sujeito “passivo diante dos estimulos externos,

e ativo em virtude dos préprios instintos [pulsdes]” ([1915] 2013, p. 53). A antitese Eu

/ mundo exterior3* existe para o sujeito, quando a crianca, em seus anos iniciais,

34 Na polaridade Eu/mundo externo, o 6dio antecede ao amor, pois o0 sujeito despreza, primordialmente,
0 que lhe produz desprazer. O édio, entdo, esta sempre em intima relacdo com as pulsfes de
conservacao do Ego, visto que pulsdes sexuais e pulsdes do Ego podem constituir a dicotomia presente
entre amor/adio, estabelecendo o carater ambivalente das rela¢bes (FREUD, [1915] 2013).
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introduz o processo de diferenciacdo Eu/Outro, entendendo, nessa formacao, que o
mundo ndo € uma ampliacdo dele mesmo. E, por fim, a diferenciacdo
prazer/desprazer diz respeito as sensac¢des relevantes para a definicdo das a¢fes do
sujeito (FREUD, [1915] 2013).

Freud explica que apenas com a superacdo de todas essas vicissitudes
pulsionais é que ha a formac&o do carater humano. E inapropriado ser definido um
ser humano de caréter totalmente bom ou mau. Essa observagéo nos traz a memaria
0 estatuto do herdi tragico delineado de modo que a situagdo tragica aconteca e
produza a catharsis. Percebe-se aqui uma aproximacdo da imagem do drama
psicolégico, determinado por Freud, ao sujeito tragico, se levarmos em consideracao
a associacdo do olhar psicanalista com a visao percebida na Poética de Aristételes
sobre o heréi da tragédia. Abriremos um espaco, neste ponto da discussdo, com a
licenca do leitor, para tecermos algumas consideracfes sobre o fragmento aristotélico,

a fim de construir a relacédo que estamos tecendo:

TTPWTOV PEV djAov OTI 0UTE TOUG ETTIEIKEIG AvOpag Ol peTaBAANOVTAG
@aiveaBal €€ eUTuUYiag €ig duaTuyiav, oU yap QoRepdv oUdE EAecvov
T00TO GAAG PIapOV €aTiv: 0UTE TOUG oXBNPOUG £€ aTuxiag €ig eTuyiav,
aTpaywddTaToV Yap ToUT é0Ti TTAVIWY, OUdEV yap Exel Wv Oel, olTe
vap @IAGvBpwTrov olte £Aeeivov olte @oBepdv éoTiv: oud' al Tov
o@odpa TTovnpov £E elTuXiag €ig duaTUiaV UETATTITITEIV: TO WEV YyAp
@IANGVBpwTTOV £XO0I AV I\ TolaUTn oUoTaolg GAN' olUTe EAeov oUTe PORov,
O YEV yap TTePi TOV avagidv éoTiv duoTuxolvTa, 6 O Trepi TOV GuoIoV,
ENeog pEv TTEPI TOV aAvagiov, @OBog B¢ Trepi TOV Opolov, WoTe oUTe
éAegivov oUTe poBepov EaTal TO oupBaivov.

O METOEU Gpa ToUTWV AoITTOG. £0TI O€ ToI0UTOG O UATE APETH DIaPEPWY
kai dikalooUvn PATE dIG  Kakiav Kai poxBnpiav PETARAAwY €ig TV
duaTuyiav aAAa o' apapriav Tivd, (...) (Poética, 1452 — 1453a, 10)

z

Primeiramente, é evidente que ndo convém mostrar homens bons
mudando da felicidade para a infelicidade, pois ndo é terrivel nem
piedoso, mas repulsivo; nem [convém mostrar] homens maus
[mudando] da infelicidade para a felicidade, porque é o menos tragico
de todos, pois nada tem do que é necessario, pois ndo é humano, nem
é terrivel nem piedoso. Nem, por outro lado, [convém mostrar] um
homem muito malvado cair subitamente da felicidade para a
infelicidade; pois uma ordenacéo de tal tipo teria inclinagées humanas,
mas néo terrivel nem piedoso, porque a piedade estd em torno do
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indigno de seu infortdnio, o temor em torno de um igual [no infortinio],
a piedade est4 em torno do indigno, o medo em torno de um igual, de
modo que a circunstancia ndo seria nem piedosa nem terrivel.
Portanto restou destes o intermediario. Aquele que nédo se distingue
nem pela virtude, nem pela justica, mudando para a infelicidade néao
por causa de um vicio ou de um ato malvado, mas por causa de algum
erro [...]

Dividindo esse fragmento em dois periodos, ha, no primeiro, Aristételes
apresentando trés caracterizagcoes de personagens em busca de determinar aquele
que atinja a finalidade da tragédia, constituida pelo sentimento que deve ser suscitado.
A circunstancia tragica, to symbainon (16 cupBaivov), reside na mudanca de status, a
metabasis (ueTdBaoig) colocada ndo apenas no plano da agédo, mythos (u060¢), mas
também no plano do carater, éthos (fiBog), do personagem. Podemos definir a
articulacdo aristotélica da seguinte maneira: 1- personagens bons, passando da
felicidade para a infelicidade, ndo suscitam piedade e medo, mas repugnancia; 2 —
personagens maus, que passam da infelicidade para a felicidade, ndo suscitam
piedade nem medo, nem sentimentos humanitarios; 3 — Personagens malvados,
mudando da felicidade para a infelicidade, ndo suscitam nem piedade nem medo,
apenas sentimentos humanitarios.

As tipologias de caracteres que compdem as personagens sao elencadas pelos
qualificativos bons, epieikeis (émicikeic), maus, mokhtherols (uoxBnpoucg) e muito
malvado, sphodra ponerén (oc@odpa TTovnpov). Em relagcdo ao primeiro, o termo
epieikeis (£meikeig), trata-se do homem bom por mérito de suas qualidades, que se
configura de forma moral, intelectual e social, se expressando com ideia de
conveniéncia, como aponta Chantraine, na sua analise sobre esta palavra (1969, p.
355). O segundo, marcado pelo termo mokthoréus (pox6npoug), provindo do termo
moékthos (u6x00c) significa pena, sofrimento, contudo, conforme Chantraine (1969, p.
716), pode significar, no campo ético, aquele que possui mau senso moral, sendo
muito préximo em sentido do Ultimo termo ponerds (TTovnpog), que surge no texto
reforcado pelo advérbio sphdédra (c@ddpa) sobrecarregado de um sentido moral
também, aquele que é malvado de indole vil, danoso, vicioso.

Os trés termos carregam valores sociais e éticos, e iSso nos remete a ideia de
gue as possibilidades de caracteriza¢cbes dos personagens se adequavam aos moldes
morais da sociedade aristocrata da civilizagdo, um condicionamento cultural, pois é

neste campo que atuam as tragedias.
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No segundo periodo, Aristoteles define e diferencia a condicéo real de um heroi
tragico. Nessa parte do fragmento, o fildosofo mantém o plano da acéo e atrela a este,
em seu discurso, o plano do carater, expresso pelo pronome toioutos (To100T0G), que
abarca uma nocéo de tipo ou qualidade. Ent&o, o que antes eram possiveis qualidades
morais associadas a determinadas circunstancias dramaticas do enredo, no segundo
trecho, ha uma situacéo ja estabelecida. O que define o alcance do efeito tragico nédo
€ apenas a circunstancia imposta ante o espectador, mostrada no primeiro periodo
com certa independéncia do personagem. A situagdo tragica sé ocorre por meio de
um personagem que muda para a infelicidade (peTaBaAAwV €ig TAV duaTixiav), através
de um erro (dI' apapTiav Tivd) e ndo de um ato malvado (poxOnpiav) ou de um vicio
(kakiav).

N&o cabe a este topico desenvolver as discussdes recorrentes dos helenistas
sobre as nogdes dos termos. Basta saber que esse erro, a hamartia (Guaptiav®®) é a
mola propulsora do enredo em direcdo a infelicidade. Na verdade, as consideracdes
de Aristoteles acerca da caracterizacdo do herdi sdo muito turvas, pois ele nao é
destacado por virtude e justica, nem por um ato malvado — intencionado — ou por ser
predominantemente mau. O termo que estabelece a posicdo desse herdi é o
intermediario (ueTagu), que reflete claramente a ideia daquele que se localiza entre
duas dimensfes diferentes, como se construisse a si uma terceira parte desse
conjunto. Todas as nuances do herdi tragico se localizam dentro dessa terceira
dimenséo, ndo ser bom, nem ser mau.

As reflexdes atingiram esse ponto da Poética, pois que Freud aponta ndo existir
pulsdes mas ou boas, essas sdo determinadas de acordo com a forma que despontam
no meio das relagdes humanas, a procura de sua satisfacdo. Contudo, essas pulsdes
podem ser transformadas através de dois fatores. O fator interno visa promover
influéncias do erotismo — da necessidade humana de amor — sobre os instintos maus,
conforme Freud: “O fator interno consiste na influéncia exercida nos instintos maus —
egoistas, digamos — pelo erotismo, pela necessidade humana de amor no sentido
mais amplo. Pela intromissdo dos componentes erodticos os instintos egoistas séao
transformados em sociais. ([1915] 2013, p. 164).

O segundo fator é externo, reflete as restricbes impostas pela educacao, que é

modelada de acordo com as reivindicacées de nossa civilizacdo e do ambiente de

35 O termo hamartia é discutido no topico “A tragédia e seu heroi: nas presas do destino”.
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vivéncia humana: “A civilizac&o foi adquirida pela renuncia a satisfacdo instintual, e
exige de cada “recém-chegado” essa mesma renuncia. [pulsional]” ([1915] 2013, p.
164). Isso porque “A aprendizagem realiza o trabalho sobre instintos programados
com preciséo, parte do legado partilhado com outros seres sensiveis — e € por iSso
gue o homem é um animal preponderantemente cultural” (GAY, 1989, p. 82), ou seja,
submetido aos influxos das transmissoées filogenéticas.

Porém, nem todas as pulsdes mas na sociedade sao remanejadas ao bem. As
instituicbes educacionais e culturais que balizam o processo civilizatério e a
necessidade do homem de amor ndo conseguem, definitivamente, efetivar a mudanca
das pulsGes mas para boas. Freud atesta que, de acordo com as exigéncias do meio,
na sociedade civilizada, essas pulsdes mas, muitas vezes, ndo passam por

mudancas, mas apenas sao mascaradas por determinados sistemas culturais.

No ambito da sexualidade, em que €é mais dificil efetuar essa
repressdo, ocorrem os fendmenos reativos das afecgfes neurdticas.
De resto € verdade que a pressao da cultura ndo traz consequéncias
patologicas, mas se exprime em malformacbes de carater e na
permanente propensao de os instintos inibidos irromperem em busca
de satisfacdo, quando a oportunidade se apresenta (FREUD, [1915]
2013, p. 166).

Portanto, as pulsdes primitivas, malgrado tenham passado por um processo de
transformacao civilizatéria, podem regredir a estados precoces do progresso psiquico,
mesmo que o estado animico n&o tenha se manifestado por muito tempo. E o que ele
chama de “plasticidade da alma” ([1915] 2013, p. 168).

Esses conflitos pulsionais ante a realidade dos processos civilizatérios nos
recruta para a compreensado de que, a despeito das evolu¢bes humanas, em seu
contexto externo e em suas convencdes e leis, o conforto do homem, dada a
materialidade de suas conquistas, € contraditorio ao desconforto da alma, provocado
pelo desconhecimento de si mesmo. Esse homem moderno entregue a iluséo,
apresentado pelo psicanalista, no contexto das guerras, também é visto no contexto

tragico. E mais uma vez, formaliza-se essa relac&o na figura de Edipo:

A obstinagdo por conhecimento e clareza totais € caracteristica de sua
inteligéncia. Edipo exige uma fundamentacdo racional para sua
existéncia: ndo admite mistérios, meias-verdades, meias-medidas.
Jamais se contentard com menos que a verdade plena; (KNOX, 2002,
p. 14)
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A perspectiva de Knox traz, em seu entorno, uma visao que Freud traca em sua
compreensao da inteligibilidade humana, que o mundo do homem é o universo do
limite. Tornamo-nos seres humanos por causa dos interditos da civilizagdo, que
contém, de alguma forma, a livre fluéncia das pulsfes. Além disso, como diz Knox
(2002, p.144), a tentativa do homem para compreender bem seu ambiente e a
natureza, sendo ele a medida de todas as coisas, o tornara “semelhante aos deuses”.

Todavia, como ndo podem ser mesmo deuses, limitando-se apenas a esfera
da semelhanca, o homem se faz, no maximo, um proté6tipo de deus, o que Freud
chama em O Mal-Estar da Civilizacdo de deus-protese, grandioso, quando se colocam
todos os seus orgaos auxiliares, mas, quando estes estdo desintegrados dele, dédo
muito trabalho ([1930] 2010). Nessa continéncia, sob as diretrizes do desenvolvimento
da civilizacdo, ha também o padecimento, na medida em que o conflito animico é
instalado. Ainda em O Mal-Estar na Civilizacdo, Freud afirma que o homem, no
contexto sociocultural, ndo se sente bem, devido as determinagcdes comuns a
sociabilidade, e por outro lado, ndo se sente em casa no interior de si mesmo, pois,
em certa parte, é estranho a si. ([1930] 2010)

Essa estranheza, provocada pelo deslocamento do ser entre si e 0 externo,
leva-nos a refletir, pelas vias de transmissdo psiquica, a formacdo da cultura ja
apresentada, tomando como cerne a harrativa da horda e da formacao do Eu, que tem
estreita relagdo com o conceito de Narcisismo.

Em Totem e Tabu, Freud introduz a fase da constituicdo psiquica do individuo,

seguindo a ideia das pulsdes, entre o autoerotismo e as escolhas objetais:

Nesse estagio intermediario, cuja relevancia cada vez mais se impde
ao pesquisador, o0s instintos sexuais antes separados ja se juntaram
numa unidade e encontraram um objeto; mas esse objeto ndo é
externo, alheio ao individuo, e sim o préprio Eu, j& constituido por esse
tempo. Considerando fixacbes patolégicas desse estado, observadas
mais tarde, nés o denominamos narcisismo. A pessoa se comporta
como se estivesse enamorada de si mesma; os instintos do Eu e os
desejos libidinais ainda ndo sdo separados por nossa analise.
(FREUD, [1913] 2010, p. 91-92)

Dessa forma, as primeiras satisfacdes sexuais sdo autoeréticas®® e vivenciadas

em vinculo com as funcdes vitais de autoconservacdo. As pulsdes sexuais se

36 Abrimos um adendo para relacionar a imagem do autoerotismo primordial as polaridades psiquicas
mencionadas no corpo desse tépico. Sobre essa questao, Freud fala que “no comego da vida animica,



64

assentam, inicialmente, na satisfacdo das pulsdes de Ego. Apenas, posteriormente,
se tornam independentes delas, pois as pulsdes sexuais sdo anteriores a formacao
do Eu, que, por sua vez, é, originalmente, uma obra aberta. As reminiscéncias dessa
ligacdo das pulsbes estdo na escolha dos primeiros objetos sexuais, a mae ou quem
faz o seu papel, pelo fato de que € esta encarregada pela protecédo, cuidados e
nutricdo da crianca (FREUD, [1913] 2010). E nessa base que se estabelece o que
Freud chama de narcisismo primario.

No tocante ao desenvolvimento do Eu, em Introdugéo ao Narcisismo ([1914]
2010) é discutida a concepcao do sujeito como um elo de uma rede intersubjetiva que

modifica e também é moldada pela acdo dos sujeitos.

A crianga concretizard os sonhos dourados que o0s pais jamais
realizaram — 0 menino se tornara um grande homem e um heréi em
lugar do pai, e a menina se casardA com um principe como
compensacao para sua mée. (FREUD, [1914] 2010, p. 108).

Em outras palavras, nessa concepc¢ao, a crianca € um servidor, herdeiro e
guardido dos sonhos e desejos néo concretizados dos pais, devendo ele dar sentido
e espaco as predisposi¢cdes que o antecedem, atendendo a essa demanda (FREUD,
[1914] 2010). Nesse espaco e a partir dele, o infante apropria-se da pré-historia
familiar e constréi a sua versao, que endossa 0 seu processo de subjetivacéo.

Assim Freud articula a nocéo de narcisismo primario estruturante do psiquismo,
gue consiste em um estado primeiro, na unidade do corpo pulsional da crianga, em
gue ainda ndo existe o Eu — este tem que ser desenvolvido —, apenas o autoerotismo,
gue é primordial. Trata-se de um caminho para o prazer no proprio corpo pretendido
pelas pulsdes sexuais. Esse narcisismo primario € envolto e alimentado pelas figuras
paternas e maternas. Segundo Freud ([1914] 2010), a atitude carinhosa e terna dos
pais sao impulsionadas pela revivescéncia e reproducdo dos seus proprios
narcisismos ja negligenciados. “Os pais sao levados a atribuir a crianga todas as

perfeicbes — que um observador neutro nelas n&o encontraria — e a ocultar e esquecer

o Eu se acha investido instintualmente, e, em parte, € capaz de satisfazer seus instintos em si mesmo.
A esse estado chamamos de narcisismo, e de autoerdtica a possibilidade de satisfagao.”

[...]

“Na medida em que é autoerdtico, o Eu precisa do mundo exterior, mas recebe dele objetos, devido
as experiéncias dos instintos [puls@es] de conservacao do Eu, e portanto ndo pode deixar de sentir
estimulos instintuais internos como desprazerosos por algum tempo. Sob o dominio do principio do
prazer se efetua nele mais uma evolucao. Ele acolhe em seu Eu os objetos oferecidos, ha medida em
que sao fontes de prazer, introjeta-os (conforme a expresséo de Ferenczi) e, por outro lado, expele de
si 0 que se torna, em seu proprio interior, motivo de desprazer. (FREUD, [1914] 2010, p. 54).
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todos os defeitos, algo que se relaciona, alids, com a negagao da sexualidade infantil”
(FREUD, [1914] 2010, p. 25).

Portanto, na concepcgao parental, as situacées devem ser melhores para o
infante, pois ela ndo estara sujeita as necessidades reconhecidas como dominantes
na vida, como doencas, morte, renuncia ao prazer, contencao das proprias vontades.
Tanto as leis naturais quanto as sociais ndo devem ser impetradas sobre ele. Esse
processo vivenciado pelos pais, Freud denomina His Majesty the Baby, que, por sua
vez, € como se sente todo individuo, segundo o narcisismo priméario. O amor dos pais
nada mais é que 0S seus harcisismos renascidos, que, na transposicdo em amor
objetal, expressa a sua natureza de outrora. Portanto € a libido dos pais, na
constituicdo do narcisismo primério do infante, o canal da transmisséo psiquica.

O processo de transmissao, segundo Freud ([1914] 2010), articula os espagos
intrapsiquicos e intersubjetivos. O investimento narcisico assegurara a manutencao
identitaria da familia ao sujeito, a transmissdo dos enunciados familiares e a
permanéncia do narcisismo do grupo. A crianga € o veiculo mortal de uma substancia
provavelmente imortal, como senhor e herdeiro de uma propriedade inalienavel, sendo
dono temporario de um patrimoénio simbdlico que lhe antecede e sobrevive para além
de sua existéncia (FREUD, [1914] 2010).

Prosseguindo esse caminho exploratério das identificacbes como elemento
basilar da transmissdo psiquica, a segunda topica de Freud efetuard, de fato, a
imagem proposta no texto sobre o narcisismo na constituicdo do sujeito,
estabelecendo um valor determinante da cultura e da heranca psiquica, na estrutura
Eu — Id — Super-eu.

Em sua obra O eu e 0 id ([1923] 2011), Freud amplia e desenvolve a sua visao
sobre o narcisismo para a sua segunda tdpica. O psicanalista afirma que, no principio,
toda a libido da crianca se encontra localizada no Id, enquanto o Eu ainda estd em
formacdo. O Id envia uma porcéo dessa libido para os investimentos objetais eroticos.
Assim, o Eu, ja estruturado, busca apoderar-se dessa libido objetal e se impor sobre
o Id como o objeto de amor. Freud estabelece aqui o dialogo com a discusséo
desenvolvida em Introduc&o ao Narcisismo. Infere-se que o Id compde o narcisismo
primario e o Eu, o narcisismo secundario.

E exatamente nesse processo de desenvolvimento do Eu que Freud postula
sobre as origens do superego, cuja construcdo é proveniente das identificacdes

parentais fundamentais para o desenvolvimento da espécie, bem como do individuo.
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O Super-eu conservara o carater do pai, e quanto mais forte foi
o complexo de Edipo tanto mais rapidamente (sob influéncia de
autoridade, ensino religioso, escola, leituras) ocorreu sua
repressado, tanto mais severamente o Super-eu tera dominio
sobre o Eu como consciéncia moral, talvez como inconsciente
sentimento de culpa. (FREUD, [1923] 2011, p. 31)

[...]

Com isto a diferenciacdo do Super-eu em relacéo ao Eu nao é
algo fortuito, representa os tracos mais significativos da
evolugdo da investigacdo e da espécie; e, dando expressao
duradoura a influéncia dos pais, perpetua a existéncia dos
fatores a que deve sua origem. ((FREUD, [1923] 2011, p. 32)

Freud estabelece o Super-eu como herdeiro do complexo de Edipo, que,
embora consista em uma heranca cultural, formadora de todos os individuos, € a
influéncia parental em cada ser humano que garante a permanéncia de fatores que o
originaram. E a transmissdo de geracbes que assegurara a perpetuacio da cultura e
das leis.

A instauracdo do Super-eu € classificada como um modelo exitoso de
identificacdo com a instancia parental, que, por sua vez, expressa uma heranca
arcaica transmitida por geracdes antecedentes ao individuo. As experiéncias do Eu
se afiguram, inicialmente, perdidas para a heranca, mas, quando se repetem
continuamente e com intensidade suficiente em varios individuos, de geracbes
sucessivas, efetivam-se, dessa forma, em experiéncias do Id, cujas impressdes sédo
preservadas por heranca.

Assim, no Id, instancia psiquica capaz de ser herdada, acham-se comportados
vestigios das existéncias de numerosos Eus. Quando o Eu forma o seu Super-eu, a
partir do Id, pode apenas estar revivendo formatos de antigos Eus e fazendo-os
ressurgir. (FREUD, [1923] 2011).

Isso significa que, aliados aos contetdos recalcados no aparelho psiquico,
estdo aqueles que nédo instituiram uma representagao, consoante Freud ([1914] 2010),
ou seja, o sujeito “ndo recorda absolutamente o que foi esquecido e reprimido, mas
sim o atua. Ele ndo o reproduz como lembranca, mas como ato, ele o repete,
naturalmente sem saber o que faz.” (FREUD, [1923] 2011, p. 149).

Para uma compreensao mais ampla dessa representacao que se perpetua por

geracdes, o pensamento freudiano impulsiona esse percurso exploratério ao conceito
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de compulsdo a repeticdo e a segunda fase da teoria das pulsbes freudianas que
serdo discutidos a seguir.

O surgimento das indagac¢fes acerca da pulsdo de morte aconteceu no interim
das suas analises psicanalistas, como vemos em Além do Principio de Prazer ([1920]
2010), seja a partir das experiéncias em seu universo clinico, e(ou) — isto ja nos é
Obvio — no encalc¢o dos filésofos e poetas, como meio, ndo so ludico e reflexivo, mas
também como forma de fundamentar sua teoria em que visa direcionar as percepcdes
biol6gicas do sistema psiquico do homem e transpor a esfera da materialidade
cerebral.

O psicanalista atenta para o fendmeno da compulsdo a repeticdo, que parecia
colocar a prova o principio do prazer, regulador de todos 0s processos animicos, por
intervir no nivel de excitacdo, segundo principio de constancia, evitando o acimulo de
tensdo, teoria instaurada na sua obra Formulacdes sobre os principios do
funcionamento psiquico ([1911] 2010). E através da excitacdo que ha a sensacéo de
prazer, percebida pelo eu, por meio da descarga de tensdo, e de desprazer,
ocasionada pelo crescimento da tensao.

Freud nos apresenta, no capitulo | de Além do principio de prazer ([1920] 2010),
duas formas de inibicdo do principio de prazer, a primeira delas tem relacdo com o
mundo externo. “Por influéncia dos instintos de autoconservacao do Eu é substituido
pelo principio da realidade” (FREUD, [1920] 2010), que efetiva o adiamento da
satisfacdo e priva todas as oportunidades de alcanca-la. A tolerancia momentanea do
desprazer aparece como uma etapa comum do longo e dificil processo em direcao ao
prazer (FREUD, [1920] 2010). Esse processo nao anula a aquisi¢cdo do prazer, por
parte da pulsdo, apenas a retarda.

Em segundo plano, segue o desprazer, que acontece de forma interna,
decorrente de uma busca de prazer incompativel, em objetivos e necessidades, forma
gue é inaceitavel pela pulsdo do ego. Como retorno a isso, essas pulsées sexuais sao
contidas pela repressao, vicissitude que reprime a satisfacéo almejada. A pulséo, por
outro lado, diante dessa barreira, busca meios indiretos de efetivar o prazer, contudo,
nesse caso, 0 prazer é recebido como desprazer, devido ao fato de que a situagéo
que o levou até esse termo é ameacadora para 0 ego, confronto que pode acarretar
no surgimento de sintomas.

Por fim, o psicanalista ainda especifica que esse desprazer, em ambas as

hipoteses, pode ser “a percepgéo da preméncia de instintos insatisfeitos ou percepgéo
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externa, que € penosa em Si Ou que provoca expectativas desprazerosas no aparelho
psiquico, sendo por ele reconhecida como “perigo” ([1920] 2010, p. 125).

Levando em consideracdo os argumentos freudianos do principio regulador,
retornemos para a questdo da compulsdo a repeticdo, que pbe em xeque esse
funcionamento do sistema psiquico segundo as pulsdes sexuais e de ego e da ensejo
para a compreensao da pulsao de morte.

A compulséo a repeticdo esta vinculada a duas pontas. Na primeira pode-se
considerar que ha, no ato de repetir, experiéncias reprimidas que foram dolorosas
para o sujeito, que, ao invés de atingirem o consciente em forma de memoaria, sao
reatualizadas como uma experiéncia contemporanea. O fato € que grande parte do
que é revivido sob a compulsao a repeticdo, deve provocar o desprazer ao ego, pois
traz a tona atividades dos impulsos instintuais reprimidos (FREUD, ([1920] 2010).
Esclarecendo as ideias tecidas, a compulséo a repeticao leva o sujeito a reviver uma
situacao de dor, repetindo-a. O sofrimento ndo é compreendido, mas, ainda assim, ele
Nao consegue evitar, pois alguma coisa o leva a sentir. Freud enfatiza que esse
processo traz das memdrias passadas, vivéncias que nao inserem chance alguma de
prazer e nunca gerou satisfacdo, mesmo para os impulsos instintuais reprimidos. Na
segunda ponta, a repeticdo € colocada por Freud como um sinal da caracteristica
conservadora das pulsées. Em outras palavras, trata-se de “um fator autbnomo e
anterior ao conflito entre o principio do prazer e o principio da realidade” (MEZAN,
2006, p. 341). Mesmo a servico do prazer, a repeticdo é anterior a este e independente
dele.

No capitulo V de Além do principio de prazer, Freud destaca a relacdo entre a
compulsdo a repeticdo e as pulsbes ao alegar que “As manifestacdes de uma
compulsdo a repeticao [...] exibem em alto grau um carater impulsivo e, quando se
acham em oposic¢ao ao principio do prazer, um carater demoniaco” ([1920] 2010, p.
147). Essa relacao entre pulsdo e compulsao leva o psicanalista a dar um salto, como

diz Mezan, muito audacioso ao associa-la a esfera biologica:

Aqui se nos impbe a ideia de que viemos a deparar com uma
caracteristica geral dos instintos, talvez de toda a vida organica, que
até agora nao foi claramente reconhecida ou, pelo menos,
explicitamente enfatizada. Um instinto seria um impulso, presente em
todo organismo vivo, tendente a restauracdo de um estado anterior,
gque esse ser vivo teve de abandonar por influéncia de perturbadoras
forcas externas, uma espécie de elasticidade orgéanica ou, se
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quiserem, a expressao da inércia da vida organica [...] (FREUD, [1920]
2010, p. 147).

Localizamos nessa discussao dois aspectos relevantes, apresentados por
Freud. O primeiro consiste na abordagem agora de um carater pulsional que surge
diretamente associada a teoria das pulsdes gerada pelo psicanalista anteriormente, a
qual apresenta a pulsdo como funcdo da libido, um processo de excitacdo que
impulsiona a transformacéo e ao movimento. Essa nova perspectiva atravessa a teoria
para o exato oposto, “a expressao da natureza conservadora do vivente”, de acordo
com Freud ([1920] 2010, p. 148). O outro aspecto, em seu discurso, é que Freud vai
além do nivel psiquico, localizando a teoria das pulsbées no campo bioldgico e
universal. “Freud vai buscar na origem da vida o primeiro evento produtor de tensdes,
de modo que a tendéncia a descarga se revela como aspiracdo de retorno ao
inorganico” (MEZAN, 2006, p. 342).

Apos isso, cita fendmenos biolégicos e eventos astrondmicos que leva a teoria
das pulsées a amplitude de um advento que compde todas as faces da vida, Freud d&
um carater etiologico as pulsdes, trata a forca retrégrada como condicdo dos
organismos Vvivos que os leva, indiscriminadamente, a destrutividade. Para balizar
esse pensamento, remetemos a Mezan (2006, p. 343) ao afirmar que, “se toda pulsao
visa restaurar o estado de quietude, e se a quietude do inorganico é perturbada pela
irrupcéo da vida, entéo o retorno a quietude é um retorno a ndo-vida, e a pulsdo € um

esforco para atingir a morte”.

Tera de ser, isto sim, um velho estado inicial, que o vivente abandonou
certa vez e ao qual ele se esforca por voltar, através de todos os

7

rodeios de seu desenvolvimento. Se é licito aceitarmos, como
experiéncia que ndo tem excecédo, que todo ser vivo morre por razdes
internas, retorna ao estado inorganico, entdo s6 podemos dizer que o
objetivo de toda vida é a morte, e, retrospectivamente, que o
inanimado existia antes que o vivente. (FREUD, [1920] 2010, p. 150).

Portanto, € uma condicdo imanente a todos, aos organismos vivos, a
perseguicao a destrutividade em busca de um retorno ao estado zero, estimulada pela
pulsdo de morte. Diante dessas reflexdes, Freud agora reafirma a antinomia das
pulsdes, a fim de estabelecer, a oposi¢céo entre pulséo de Eros e pulsdo de morte.

O psicanalista ([1920] 2010) aponta que, de igual modo, as pulsbes sexuais

também possuem tendéncias a conservagao, pois uma vez criada, a vida tende a
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repeticédo, e a potencialidade de Eros € assegurar a reiteracao indeterminada do ciclo
vital, protegendo de tendéncias regressivas as células portadoras do plasma
germinativo, até que cumpra a fungéo reprodutora. As células germinativas trabalham
em confronto com a morte da substancia viva, estabelecendo uma prorrogagéo da
efetivacdo da morte. Assim se constréi o eterno movimento dessas forcas, pulsao de
vida (Eros) e pulsdo de morte, cujas metas antagbénicas produzem o dinamismo da
existéncia: a primeira, direciona a vida, a segunda, a morte.

Com estas reflexdes, pode-se dizer que os conteldos inominaveis ou sem uma
representacdo psiquica tendem a se repetir compulsivamente, pois, enquanto nao
houver uma elaboracao psiquica, esse processo perdurara na tentativa de encontrar
simbolizacdes e significados. Além disso, essa repeticdo ndo promove o prazer, mas
o desprazer, o que liga os conteudos de uma heranca arcaica, fixada nos ancestrais
familiares que néo sdo simbolizados, a pulsdo de morte.

Em sua obra Analise terminavel e interminavel (1937), Freud aponta que nao
se deve tratar descomedidamente a dicotomia entre contetdos herdados e adquiridos,
pois que, aquilo que foi adquirido pelos antepassados, de certa forma, € parte
consideravel do que herdamos ([1937] 2018).

Nesse sentido, a guisa discussdo dessa heranca arcaica ndo representada,
Freud, em Moisés e o monoteismo: trés ensaios ([1939] 2018), retoma e a discute de
forma sistematica e bem elaborada. Mais de uma década depois de sua narrativa
sobre a horda primeva, presente em Totem e Tabu, o pai da psicandlise, ja finalizando
sua empreitada, expde a nocdo de heranca arcaica como um saber original, de modo
gue ndo existe formas de explicar ou demonstrar como as criancas obtém
determinado saber. Essa aquisicdo € incompreendida e imperscrutavel. Apos falar
sobre a questdo da linguagem, Freud volta a questdo do trauma, como aparato

apreendido como heranca:

Quando estudamos as rea¢Bes aos traumas da primeira infancia,
muitas vezes nos surpreendemos ao notar que elas ndo se atém
estritamente ao que o individuo vivenciou, mas que disso se afastam
de uma maneira que se adéqua bem mais ao modelo de um
acontecimento filogenético e, de forma geral, pode ser explicada
somente pela influéncia deste. O comportamento da crianga neurdética
em relac&o aos pais nos complexos de Edipo e da castracéo é prodigo
em tais reacdes, que parecem injustificadas no individuo e apenas se
tornam compreensiveis filogeneticamente, pelo nexo com as vivéncias
das geracgOes antigas. (FREUD, [1937] 2018, p. 82)
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Assim, o0 psicanalista conclui que “a heranga arcaica do ser humano
compreende ndo so predisposi¢cdes, mas também conteldos, tracos mnémicos de
vivéncias das geragdes antigas” (FREUD, [1937] 2018, p. 82), pois que a repeticao é
a transferéncia de um passado ja esquecido. A compulsao de repeticdo substitui o
impulso da recordacao. Portanto, os residuos mnémicos se mantém no campo do
inconsciente. E no despertar do vestigio ancestral da memoria esquecida e capturada
pela repeticdo inconsciente, que trara este conteudo do Id a consciéncia.

Este é a primeira vez que Freud aborda o tema da transmissdo psiquica em
sua negatividade. Ligada a compulsao de repeticédo e, assim, a pulsdo de morte, 0s
conteudos ocultados, ndo simbolizados, suprimidos ou renegados, oprimem e
provocam um efeito consideravel no sujeito herdeiro. Na concepc¢édo freudiana, a
causa dos caminhos enigmaticos e obscuros do texto biblico é a origem oculta de
Moisés, a partir da transmissdo de um evento traumatico que se desdobra por
geracgoes.

Essas leituras freudianas foram amplamente valorizadas e profundamente
percebidas por estudiosos contemporaneos e posteriores a ele, na constituicdo de
duas importantes modalidades de transmissbes psiquicas, a intergeracional e a
transgeracional, as quais se tornaram basilares na constituicAo do arcabouco
discursivo acerca da transmissao psiquica de geracdes, sobre as quais falar-se-a a

sequir.

2.2 TRANSMISSAO PSIQUICA PARA OS SUCESSORES FREUDIANOS

“Um modo particular en que verdades y saberes,
odios y amores, deudas y legados, posibles e
imposibles se traspasan de los odres viejos a los
nuevos, sosteniendo que la voz de las
generaciones no se silencie” Gomel

Como foi observado no topico anterior, a hereditariedade e a transmissao
psiquica foram temas amplamente introduzidos nos estudos psicanaliticos, por Freud,
desde suas discussdes acerca da etiologia das neuroses, marco de suas primeiras
elucidacoes, até a formagéo do eu e da cultura, cujo desfecho se deu em Moisés e o
monoteismo. Sua perspectiva, explorada neste capitulo, deixa evidente que ele é o
primeiro a propor a ideia de 0 grupo ou a massa ser 0 espaco constituido de uma parte

da realidade psiquica especifica, compartida com outros sujeitos, organizada de
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maneira coerente, através de representacbes de processos primarios, de
identificacbes, fantasias e sustentacfes pulsionais do Eu.

Essa visdo deixa evidente que a realidade intrapsiquica induz diversas
modalidades, formacdes e processos da realidade psiquica de um sujeito, a partir de
um conjunto de outros, como o pai da psicanalise destaca no que foi visto acerca da
teoria do Eu, Id e Super-eu e do conceito de identificacdo (KAES, 1993).

Freud, entdo, apresentou algumas manifestacbes que expressam distintos
tipos de transmissfes. Rene Kées (2011), atualizando a viséo freudiana, sintetiza o
esquema de transmissfes da seguinte forma: transmissao intrapsiquica, relativo ao
espaco singular e privado, o qual diz respeito a passagem de elementos psiquicos de
uma instancia a outra — por exemplo, do Inconsciente ao Pré-consciente®’ e deste ao
Consciente, por meio de sonhos “egoistas”’, fantasias de desejo e outras
manifestacfes elementares do psiquismo. A transmissao intersubjetiva que se trata
de fenbmenos no cerne de um grupo primario, do espaco do grupo familiar e do
vinculo que ordena a constituicdo da realidade psiquica subjetiva e instaura as leis,
os ideais e as proibicdes fundamentais, relativas ao complexo de Edipo. Revela-se
em um espaco onirico com sonhos comuns e partilhados, uma estrutura distributiva
da fantasia. Ja a transmissao transpsiquica refere-se a que abole os limites e espacos
subjetivos. Essa transmissdo se define através dos sujeitos, € demarcada pela
influéncia dos antepassados, desenvolvida a partir de fantasias originarias. Por fim, a
formacao do Eu é o resultado das trés transmissdes precedentes.

Tomando esse arcabouco como fundamento, outros autores ampliaram as
ideias freudianas, sobre a psicanalise de grupo e, mesmo nao as estruturando em
bases metodolégicas psicanaliticas, conseguiram naturalizar questbes até entdo
secundarias no campo de pesquisa, como o conceito de intersubjetividade, a ideia de
pertencimento e a alienacdo que foram resultantes desta aculturacdo. Segundo sua
heranca cultural e o genius dos seus fundadores — nomes como Pichon-Riviere, Bion
e Foulkes — a elaboracdo desse corpus tedrico teve como finalidade explicar
formacdes e processos psiquicos dos quais o grupo € o lugar (KAES, 2011).

Contudo, a constituicdo de uma metapsicologia da intersubjetividade e da teoria

do sujeito do inconsciente, que é também um sujeito do grupo, se consumou mais

87 A concepcao de Kaes de transmissao intrapsiquica parte do pressuposto apresentado por Freud
em sua 12 Tépica: Inconsciente, Pré-cosnciente e Consciente, presente em suas obras “Interpretagédo
dos sonhos” (1900). e “Trés ensaios sobre a sexualidade”(1905).
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tarde, sobretudo com os estudos de Rene Kaes, Berenstein e Puget, Faimberg,
Alaugnier e Abraham e Torok. Esta pesquisa sera guiada por estes estudiosos, com
énfase nos dois Ultimos, tomando como ponto fulcral as discussées sobre
Intergeracionalidade e Transgeracionalidade desenvolvida e fundamentada por eles.

Pode-se afirmar, entdo, que autores plurais direcionaram seus olhares sobre a
guestao da transmissao psiquica e da formacao do sujeito a partir da relacdo com o
outro, levando em consideracédo as variadas sujei¢cdes e influéncias reciprocas, como
fronteira e suporte a construcdo ininterrupta e criativa da subjetividade. Trata-se de
uma teorizacdo que legitima a psicanalise dos vinculos, e a expande no campo da
intersubjetividade, em que o sujeito € compreendido de forma multidimensional, como

um elo de um encadeamento genealdgico:

A intersubjetividade ndo é somente a parte constitutiva do sujeito que
se da na subjetividade do outro ou de mais de um outro. Ela se constroi
num espago psiquico préprio a cada configuracdo de vinculos. Isto é
0 mesmo que dizer que a questdo da intersubjetividade consiste no
reconhecimento e na articulagdo de dois espagos psiquicos
parcialmente heterogéneos, dotados cada um de légicas proprias.
(KAES, 2010, p. 23)

Essa concepcao, que se fundamenta no esquema freudiano, em Introducao ao
Narcisismo, faz do sujeito singular um servidor, um beneficiario e um herdeiro de uma
cadeia intersubjetiva, que o precede, em que se transmite e se ata matérias psiquicas:
formacdes comuns do sujeito uno e dos conjuntos nos quais ele € constituinte e
constituido (KAES, 1995). Em outras palavras, o0 sujeito €, em primeiro lugar, um
“intersujeito” (KAES, FAIMBERG; ENRIQUEZ; BARANES, 1996), a sua singularidade,
no tocante ao espaco psiquico privado, coexiste com as zonas de realidade
compartilhadas com outros sujeitos. E nesse modelo freudiano que Aulagnier (1975)
encontra a prefiguracdo de seu conceito de contrato narcisico.

O contrato narcisico consiste na imposicdo de deveres que o infante deve
cumprir em troca do investimento, do qual ele sera objeto, pela familia. A crianca,
entdo, tem a missédo de eternizar a cadeia de geracdes, garantir a perpetuacao da
identidade familiar, de reforgar seu narcisismo, e manter os valores socioculturais do
grupo, “[...] a mée inscreve o infante em seu proprio narcisismo. Ela o baseia em sua
prépria psique e no espaco psiquico familiar. Nao ha vinculo sem essa substancia

psiquica comum aos sujeitos de um vinculo” (KAES, 2011, p. 55).
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Assim, devera assumir como carga ‘retomar e transmitir os enunciados
historicos e familiares, as vezes, as expensas de sua propria coeréncia psiquica, uma
vez que estes enunciados estejam em contradicdo com suas proprias percepcoes
internas e externas.” (KAES, 1998, p. 139). A crianca obtém uma certeza a respeito
da sua origem e do contato com sua histéria.

Segundo Aulagnier (1975), este contrato pode acontecer de forma consciente
ou inconsciente e pode servir de filtro como o individuo vé o mundo e constroi sentidos
de si mesmo. A forma de desenvolvimento do contrato narcisico pode ter implicacdes
significativas na saude mental, no porvir, e no engendramento de sentido coerente da
identidade

Nesse sentido, depreende-se que 0 mundo intersubjetivo ndo é produto e nem
€ posterior ao mundo individual, que, por sua vez, € simplesmente de outro, com outra
ética e outra l6gica. A conexao estavel entre dois sujeitos privilegia a presenca do
outro real como produtor incessante de subjetividade (BERENSTEIN, 2004). Trata-se
das correlagdes de subjetividades, que se imprimem na ideia de que uma néo existe
sem a outra e sem 0 conjunto que as constitui, as retine e as mantém (KAES, 2001).

A problemética da intersubjetividade, entdo, corresponde as condicGes
intersubjetivas da estruturacdo do inconsciente e do sujeito do inconsciente. Nesse
Viés, consiste na estrutura dinamica do espaco psiquico entre sujeitos plurais. Cabe
dizer que o prefixo inter assinala essa condicéo de interagéo e, ao mesmo tempo, de
distanciamento para a constituicdo dos Eus, no seio de um N&s, a partir de processos,
formacdes e experiéncias especificas (KAES, 1993). Berenstein, sobre essa dinamica,

afirma que:

A pulsdo é base para pensar o mundo interno, e o vinculo é para o
mundo intersubjetivo, dado “entre” os sujeitos, que por sua vez deve
determinar a posicéo da pulsdo. E na relacdo que se obtém a forca
propria para a constituicdo das marcas e inscricdes do vinculo. A
presenca do outro pde em movimento a pulsdo, que tenderd a
substituir a presenca pela auséncia. Com o que falta, com o que esta
ausente, o psiquismo recorre ao que ficou marcado, uma espécie de
recordacdo duradoura de uma experiéncia fundadora que em outro
tempo modificou o eu. (BERENSTEIN, 2004, p. 108)%8

38 “la pulsion es una base para pensar el mundo interno, y el vinculo lo es para el mundo intersubjetivo,
dado “entre” los sujetos, que ha de determinar a su vez la posicion de lo pulsional. Es en la relacion
donde se obtiene la fuerza propia para la constitucion de las marcas e inscripciones vinculares. La
presencia del otro pone en movimiento la pulsién, que tenderé a sustituir la presencia por una ausencia.
Con lo que falta, con lo que esta ausente, el psiquismo recurre a lo que qued6é marcado, especie de
recuerdo duradero de una experiencia fundante que en otra época modificé al yo.
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Dessa forma, € na relacdo com o outro que a pulsdo é modulada e controlada,
pois € o vinculo que determina a posicdo da pulsdo. E por meio da marcagdo das
experiéncias vividas com o0 outro que 0 psiquismo pode acessar um trago mnémico
duradouro de uma experiéncia fundante que modificou o Eu, e assim constituir sua
identidade. Assim, a pulsdo e o vinculo, nessa perspectiva, sdo dois conceitos
essenciais para compreender o funcionamento e formacéo do individuo.

Dentro desse fundamento, a transmissao psiquica, no Vviés intersubjetivo, se
ampara e se assegura nas continuidades narcisicas, no seguimento dos vinculos
intersubjetivos e nos processos de conservacao e de complexidade da vida, tais como
os ideais, as identificacdes, os mecanismos de defesa, as certezas e as duvidas, que
sdo mutaveis no grupo (KAES, 1998).

Por outro lado, considerando que tudo que se transmite ao outro a partir da
estruturacdo da identificacdo, tem-se a configuracdo de objetos psiquicos de origens
diversas. Kaes aponta que a transmissao psiquica pode ser marcada, também, por
conteudos negativos, que estdo para além das conexdes narcisicas. Consiste no que
ndo se contém, ndo se retém e nao se lembra: “a falta, a doenga, a vergonha, o
recalcamento, os objetos perdidos e ainda enlutados” (KAES, 1998, p. 09) que sao
projetados, difratados nos outros e em mais de um outro.

Entdo, em contrapartida a teoria de Aulagnier do contrato narcisico (1975),
Kaes empreende a concepcao do pacto denegativo, em que o bebé, ultimo elo do

encadeamento geracional, € prisioneiro inconsciente de sua pré-historia:

legados ‘alienantes’ dizem respeito a um material psiquico nao
elaborado, mais frequentemente traumatico, do que seus pais, ha
verdade, seus avos ou seus ancestrais, ndo puderam simbolizar, mas
gue se transmite tal qual, ndo transformado. (EIGUER, 1998, p 140)

Assim, o pacto denegativo € uma forma de defesa psiquica que é acionada
guando os membros do grupo se sentem ameacados por algum conteudo que possa
comprometer a harmonia ou a coeséo do grupo. O pacto determina o custo psiquico
para garantir os vinculos e 0s espagos psiquicos comuns. Significa que os membros
das relac¢des vinculares compactuam um acordo, um contrato inconsciente mantendo
presos e resguardados os conteudos negativos, enunciados e nunca revelados. Os

pactos denegativos preserva “zonas de siléncio, bolsées de intoxicagdo, espagos-
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lixeiras ou linhas de fuga que mantém o sujeito estrangeiro a sua propria histéria”

(Eiguer, 1998). Esse jogo de vinculos

veicula um legado organizador, uma heranga benévola, reparadora,
ao lado da qual mora uma parte maldita com a qual o individuo tentara
coexistir ou lutar. Parte maldita nos diferentes sentidos do termo:
portadora de maldicéo e de fatalidade, parte vergonhosa, fardo pesado
e de obstrucéo (EIGUER, 1998, p. 39).

Para Eiguer (1998), o conceito de geracdo designa o que na psique esti
relacionado a transmissdo-transformacédo, com graus de variagbes infinitas de
elementos psiquicos entre individuos de geracdes sucessivas. A partir disso, pode-se
defender que h&a duas atuacfes dos contetudos adquiridos pelo sujeito, que coabitam
no funcionamento do mesmo grupo e constituem o mesmo arcaboucgo, a saber a
transmissdo de conteldos intergeracionais e transgeracionais, concernentes a uma
porcao de heranca psiquica.

Segundo Correa (2000), as transmissdes intergeracionais sdo detentoras de
ligacdes e transformacfes, pois que had a metabolizacdo do material psiquico ja
alterado a ser transmitido para a geragao que a sucede. A intergeragao € “constituida
de vivéncias psiquicas elaboradas: fantasias, imagos, identificacdes, que organizam
uma histéria familiar’ (1998, p. 134), trata-se de uma narracdo mitica da qual o
individuo pode extrair componentes essenciais, de condicdo narcisica, a confeccao
de sua histéria familiar, um lugar sui generis, considerando as diferencas entre as
geracOes. Essa categoria de transmissao permite que o sujeito herdeiro construa sua
subjetividade, mude a historia e aproprie-se de sua heranca, distinguindo-se dos
ancestrais da geracdo precedente a partir da atualizacdo desse legado (CORREA,
2000).

Compreende-se entdo que, na intergeracionalidade, os sujeitos do grupo de
cada geracao se apropriam desses conteudos, inserindo sua marca, nesta heranca
familiar e também cultural, que esta relacionada as tradi¢gfes, rituais, filiagédo, leis e
praticas de uma sociedade especifica, assim como simbolos e a linguagem. Esses
elementos psiquicos sdo estruturantes e, por isso, subjetivantes, sendo referéncia
para o grupo no qual o individuo esté inserido, antes mesmo de seu nascimento.

Por outro lado, as transmiss@es psiquicas transgeracionais sao constituidas por
elementos brutos, ndo elaborados, repassados tais quais, advindos de uma historia

lacunar, demarcada por vivéncias traumaticas, de nao-ditos, de lutos néo elaborados
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e ndo metabolizados (EIGUER, 1998). Por permanecer nessa condicdo intocada pelas
geracOes precedentes, esses elementos despontam nos herdeiros e irrompem seu
espaco psiquico.

Portanto, por sua natureza ndo subjetivante, esse tipo de transmisséo é
considerado alienante. Isso quer dizer que este material psiquico se mantém
suspenso, é impossivel de ser simbolizado e de ser integrado aos conteudos
psiquicos comuns do sujeito.

Segundo Gomes e Zanetti (2009), o trauma interrompe o subjetivar-se que
constitui um processo psiquico natural na transmisséo intergeracional. Assim surge
outra, que possui 0s aspectos patoldgicos e traumaticos que ndo sdo submetidos a
mudancgas, pois ndo hd uma transcricdo transformadora. Isso acontece devido a
violéncias de diversos niveis — abusos, siléncios, negativo, parricidio, lutos, traumas,
segredos e vergonhas — atravessando o psiquismo por diversas geracfes, ja que
constroi o que Gomel (1997) chama de cadeia traumatica transgeracional, produzindo
lacunas e vazios na transmissao, obstruindo uma integracao psiquica.

Compreende-se, entdo, que essas experiéncias inacabadas constroem um
passado que ndo € passado, pois, a0 se tornarem inconscientes, se fazem
atemporais, como um crime que deve ser reconhecido e punido um dia, escondido por
tras de uma diversidade de sintomas que percorrem as geracdes
indiscriminadamente.

Diante disso, nos proximos tépicos desse estudo, abordar-se-a a concepc¢ao de
Abraham e Torok, psicologos huangaros e precursores desta busca para a
compreensao do porqué alguns conteltdos sdo apropriados e outros se mantém
alienados no psiquismo do Eu e como isto acontece. Para tanto, o foco tedrico desta
pesquisa desenvolverd uma base triadica sobre a concepc¢do de luto, cripta e
fantasma, que compdem a transmisséo psiquica transgeracional, desenvolvidos por

estes estudiosos.

2.3 A CRIPTA E O FANTASMA: CONCEITOS DA PSICANALISE
TRANSGERACIONAL

Onde nasci, morri.

Onde morri, existo.

E das peles que visto
muitas ha que néo vi.

C. Drummond de Andrade.
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N&o é raro, na literatura, sobretudo greco-latina, a percepcédo da influéncia
ancestral nas geracfes que sucedem. Trata-se de uma espécie de marca, um elo que
perdura entre os membros da familia para além das relacbes sanguineas. Essa
conexao, muitas vezes, fixada como desdita, persegue, até mesmo, os grandes herois
da mitologia, como se vé na figura ilustre de Edipo®?, de Orestes® e, até mesmo, do
excelente Heitor, na lliada, que, além do legado religioso e politico os quais assumiu,
em relagdo a cidadela troiana e sua familia, também carregou involuntariamente, em
si, a macula perpetrada por suas raizes ancestrais, uma divida que ele ndo acometeu,
mas foi o responsavel por paga-la®'.

Os estudos desenvolvidos sobre transmissdo psiquica, mormente aqueles
desenvolvidos por Abraham e Torok, apenas ligam nossa contemporaneidade a essa
concepcdo arcaica e ddo bases psicanaliticas para algo que os antigos ja
representavam em suas obras literarias: os segredos, os nao-ditos, os lutos, a
violéncia, o traumatico, legados transgeracionais fixados de diversas maneiras, 0s

quais 0s povos compreendiam e intentavam sanar a sua forma:

O culto aos antepassados, por exemplo, manteve a memoria das
historias familiares, o que impediu a ndo transmissao — ao contrario do
gue acontece nas nossas sociedades hipermodernas. Essa forma de
manter a memoria familiar possibilitou limitar as alienagdes
transgeracionais que eles denominaram “doenga dos ancestrais”. Com
0 culto aos ancestrais, as antigas tradicbes buscavam preservar uma
certa harmonia e manter o equilibrio no mundo. Um provérbio chinés
resume esse principio: Esquecer os ancestrais € ser um riacho sem
fonte, uma arvore sem raizes.

[...]

A adoracdo dos ancestrais era praticada muito antes das religifes.
Muito difundido na Asia, na Africa, até na Europa, fazia parte desse
desejo de harmonia global, entre os mortos e 0s vivos, entre o mundo
invisivel e o visivel.*? (GAILARD, 2020, p. 37-38)

39 Sobre esse aspecto do mito de Edipo e de sua genealogia, abordar-se-a4 nos capitulos posteriores.
40 A desdita de Orestes, como herdeiro de uma filiagdo maldita esta discriminada na trilogia Oresteia,
do tragediégrafo Esquilo, composta pelas tragédias Agamémnon, Coéforas e Euménides.

41 Heitor é descendente da linhagem real dos troianos, filho de Priamo e heroi de destaque na lliada,
morto pelas maos do grande Aquiles, no canto XXIl, da obra homérica.

42 “L e culte des ancétres, par exemple, entretenait la mémoire des histoires de familles, ce qui prévenait
le manque de transmission - contrairement a ce qui se passe dans nos sociétés hypermodernes. Cette
maniéere d’entretenir la mémoire familiale permettait de limiter les aliénations transgénérationnelles
gu’ils nommaient « maladie des ancétres ». Avec le culte des ancétres, les anciennes traditions
cherchaient a préserver une certaine harmonie et a maintenir I'équilibre du monde. Un proverbe chinois
résume ce principe : Oublier ses ancétres, c'est étre un ruisseau sans source, un arbre sans racines.
[...]

Le culte des ancétres se pratiquait bien avant les religions. Trés répandu en Asie, en Afrique, méme en
Europe il s'inscrivait dans ce désir d’harmonie globale, entre les morts et les vivants, entre le monde
invisible et celui visible.”
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O cultivo diligente das tradicdes e cultos ancestrais permitiam esse contato
direto com as raizes, favorecendo a integracdo transgeracional em que o individuo
estaria em posicdo ativa diante dessa heranca alienante, ndo elaborada, ao invés de
se submeter passivamente a ela. Segundo Gailard (2020), por tras destas tradi¢des,
exploradas e apreciadas na literatura classica, apresenta-se uma licdo psicanalitica:
para ser individualizado, ndo se deve cortar as relagdes parentais, cortar as raizes,
mas integra-las. Isto significa estabelecer contato direto, também, com as partes
adoecidas e nao simbolizadas da arvore genealdgica.

Como foi analisado, a teoria da transmissédo geracional é formada pela
transmissdo intergeracional, cujos materiais psiquicos sao metabolizados e
simbolizados. Nessa passagem, os conteudos integrados, na geragao posterior,
permitem a constituicAo da subjetividade. Por isso, trata-se de uma transmissao
psiquica estruturante. Contudo, ha também a transmissao transgeracional alienante,
que, por ter conteddos ndo simbolizados, é refrataria a toda busca de significagéo.
Esses conteldos calados e escondidos dos ancestrais dificultam a subjetivacdo do
individuo, reagindo como mortos-vivos nas geracdes, parasitas no sujeito, criando,
concomitante ao ser, uma mensagem implicita, velada.

Tisseron (2011) defende trés marcadores semanticos — baseado em Abraham
e Torok (2021) — que representam a passagem deste conteddo psiquico
transgeracional por geragcbes. A primeira geracdo, que vivencia o trauma e nao o
processa satisfatoriamente, ndo quer ou nao pode falar sobre ele. Portanto, os
eventos que estdo nas origens do segredo sao indicibles — indiziveis. J& na segunda
geracao, esses eventos indiziveis tornam-se innommables — inominaveis, na medida
em que ndo pode ser sujeito a qualquer representacdo verbal. Os contetudos do
trauma da geracao anterior sdo ignorados e a sua propria existéncia é questionada.
Por fim, na terceira geracdo, este evento torna-se literalmente impensable -
impensavel. Aqui, a existéncia de um segredo € ignorada. O adulto, desde sua tenra
idade, pode sentir emocdes, sensacoes, ter imagens e obter potencialidades de agao
gue a ele mesmo sado estranhas e impossiveis de explicar por meio de sua propria
vivéncia psiquica ou por sua histéria familiar. E o que podemos identificar nas

geracOes de familias exploradas nas tragédias como na genealogia dos Labdéacidas,
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[...] esses distarbios tém efeitos mais graves do que na geracéo
anterior. De fato, se o pai guardido do Segredo € para seu filho como
um espelho portador de uma opacidade localizada, o pai que foi
submetido a um pai guardido do Segredo e cuja personalidade foi
deformada sem seu conhecimento, € para seu filho como um espelho
distorcido. Os efeitos do Segredo ndo sao mais identificaveis e
localizaveis como na geracdo anterior. Sao difusos e impdem
deformacbes das quais 0 progenitor que provém de um progenitor
portador de um Segredo ndo tem a chave. Essas criangas (cujos avos
eram portadores de traumas nao resolvidos e indescritiveis) podem
desenvolver os mesmos transtornos da geracao anterior, mas também
transtornos muito mais graves, cujo ponto comum € serem
aparentemente desprovidos de todo significado: em particular
transtornos psicéticos, deficiéncias mentais ou varias formas de
delinquéncia ou dependéncia de drogas, que obviamente irdo interferir
seriamente na aprendizagem*®. (TISSERON, 2011, p. 65)

Entdo, as experiéncias traumaticas que ndo constituem uma simbolizacéo, nao
podem ser faladas — lutos, violéncias, crimes, incestos — e se mantém como criptas
ou contetdos encriptados, cujas discussdes desenvolveremos a seguir.

Inicialmente, é importante frisar que a concepc¢do de cripta e fantasma,
originalmente de Abraham e Torok, emerge trazendo uma proposta que parte da viséo
freudiana da heranca psiquica e encarna a teoria da introjecdo de Ferenczi ao
processo de simbolizacdo e a transmissao de simbolos quebrados.

Ferenczi obteve de Freud as bases para desenvolver sua teoria do trauma. O
estudo principal que norteia as discussdes de Abraham e Torok é a introjecéo:
“Ferenczi, o inventor do termo e do conceito, quis dizer “introjetar” um processo de
ampliacdo do eu, do qual designou o amor de transferéncia como a condicdo por
exceléncia.”** (ABRAHAM E TOROK, 2021, p. 262).

E nos primérdios da vida que a introjecdo tem inicio. Para expressar suas
necessidades primitivas, a crianga grita e chora como um meio de comunicagao a fim
de preencher o vide de la bouche — o0 vazio da boca (ABRAHMA E TOROK, 2021).

434[...] ces perturbations ont des effets plus graves qu’a la génération précédente. En effet, si le parent
gardien du Secret est pour son enfant comme un miroir porteur d’'une opacité localisée, le parent qui a
lui-méme été soumis a un parent gardien de Secret, et dont la personnalité a été déformée a son insu,
est pour son enfant comme un miroir déformant. Les effets du Secret ne sont plus cernables et
localisables comme a la génération précédente. lls sont diffus et imposent des déformations dont le
parent issu lui-méme d’un parent porteur de Secret n’a pas la clef. Ces enfants (dont les grands-parents
étaient porteurs de traumatismes non surmontés et indicibles) peuvent développer les mémes troubles
qu’a la génération précédente, mais aussi des troubles beaucoup plus graves dont le point commun est
d’étre apparemment dénués de tout sens : en particulier des troubles psychotiques, des déficiences
mentales ou diverses formes de délinquance ou de toxicomanie, qui interféreront bien entendu
gravement avec les apprentissages”.

44 “Ferenczi, linventeur du terme et du concept entendait par « introjecter » un processus
d’élargissement du moi dont il désignait dans 'amour de transfert la condition par excellence”
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Depois, essa necessidade busca preenchimento com substituicbes parciais
progressivas das satisfacdes da boca com o leite materno. A passagem da boca
repleta do seio materno para a boca cheia de palavras ocorre através das experiéncias
da boca vazia - bouche vide. “Aprender a preencher de palavras o vazio da boca, eis
aqui o primeiro paradigma de introjecéo”® (ABRAHMA E TOROK, 2021, p. 262).

Portanto, se faz necessario o preenchimento da boca com palavras para que o
sujeito seja inserido na linguagem. Dessa forma, o vazio oral primordial ter4 achado o
elixir para suas deficiéncias, convertendo-o em uma relacdo linguistica com a
comunidade falante. (ABRAHAM e TOROK, 2021).

Introjetar um desejo, uma dor, uma situacdo é fazé-los passar pela
linguagem em uma comunh&o de bocas vazias. E assim que a
absorcéo alimentar, propriamente dita, torna-se introjecdo de forma
figurada. Operar esta passagem, € fazer com que a presenca do objeto
ceda o lugar para uma auto-apreensao de sua auséncia.** (ABRAHMA
E TOROK, 2021, p. 263).

No entanto, esse processo encontra obstaculos, dando espaco para as
fantasias de incorporacéo, barrando as elaboracdes e simbolizacbes comuns na vida
do sujeito. Ferenczi parte de sua conferéncia em Confuséo de linguas entre adultos e
criangas (1933), para demonstrar que as origens do trauma acontecem mediante a
presenca de um evento real e de um desmentido*’ do adulto, ser paradigmatico para
a crianca, com quem ela ira se identificar. O trauma surge exatamente pela confuséo
de linguas, ja que a linguagem do adulto parte da perspectiva da paixao e, por outro
lado, a sexualidade infantil se configura pela linguagem da ternura. Assim, segue

Ferenczi:

Eu qualificaria esse estadio de identificagéo [grifo nosso] como sendo
aquele do amor objetal passivo, ou estadio de ternura. Tragos do amor
objetal j& podem aparecer, mas somente enquanto fantasmas*®, de

45 “Apprendre | a remplir de mots le vide de la bouche, voila un premier paradigme de l'introjection”

46 " Introjecter un désir, une douleur, une situation, c’est les faire passer par le langage dans une
communion de bouches vides. C’est ainsi que I'absorption alimentaire, au propre, devient l'introjection
au figuré. Opérer ce passage, c’est réussir que la présence de I'objeil cede la place a une auto-
appréhension de son absence”

47 Desmentido, segundo Ferenczi (1933), consiste na circunstancia em que a crianca denuncia a
violéncia para um adulto que, por sua vez, a desautoriza, respondendo com o siléncio ou com a
negacao da situacdo. Isso faz com que o infante ndo agregue sentido ao ato da violéncia, pois, sem a
ajuda de um adulto, ndo consegue construir sentido devido ao pouco desenvolvimento de seus recursos
psiquicos.

48 Nao confundir o termo “fantasma” neste trecho com a teoria de fantasma desenvolvida por Abraham.
Parece-nos que a expressdo em Ferenczi se apresenta com o significado de “fantasias”.
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maneira lGdica. E assim que as criancgas, quase sem excec¢ao, brincam
com a ideia de tomar o lugar do genitor do mesmo sexo para tornar-
se 0 cOnjuge do sexo oposto, note-se bem, apenas na imaginacdo. Na
realidade, ndo quereriam, nem poderiam abster-se da ternura,
sobretudo materna. Se, no momento dessa fase de ternura, impde-se
as criangcas mais amor ou um amor diferente do que desejam, isto
pode proporcionar as mesmas consequéncias patbgenas que a
privacdo do amor. (FERENCZI, 1933, p. 353)

E nesse caminho que ha o trauma e se constituem as lacunas na introjecéo. A
impossibilidade de lidar psiquicamente com o trauma gera uma falha no processo de
introjecao, levando o infante a um sofrimento psiquico, pois ele ndo consegue
metabolizar o evento. Por isso, segundo Abraham e Torok (2021), os hiatos que
permeiam a introjecé@o se constituem a partir de seu carater trauméatico. Nao ha, neste

individuo, a capacidade de simbolizar o acontecimento.

Se simbolizar significa substituir os funcionamentos incompativeis por
um novo funcionamento de nivel superior, parece essencial substituir
a operacgédo simbdlica no proprio nivel onde se origina a promocao.

[...]

Na realidade, a simbolizagdo ndo consiste em substituir uma "coisa"
por outra, mas em resolver um determinado conflito transpondo-o para
um plano onde seus termos incompativeis sofrem uma indeterminacao
capaz de harmonizé-los em um novo funcionamento gozando de uma
nova determinacéo.*® (ABRAHAM, 2021, p. 28-30)

Se a simbolizacéo parte do principio da resolucdo de um conflito, fica evidente
que a falta de metabolizacédo do trauma retém o processo de introjecao. A partir disso,
0 mecanismo que atua é a incorporagdo. Como o espaco do obstaculo —a boca - é o
mesmo em que acontece a introjecdo, a auséncia de palavras para enunciar o evento
produz a fantasia, torna o evento inominavel. A fantasia de incorporacédo trata-se
d”’aquela que foi criada pela realidade de uma perda sofrida pelo psiquismo. Esta

perda, se ela for endossada, exigiria uma reforma profunda”(2021, p. 261).

49 “Si symboliser signifie substituer a des fonctionnements incompatibles un fonctionnement nouveau
d’un niveau supérieur, il apparait essentiel de replacer 'opération symbolique au niveau méme ou prend
naissance as promotion.

[...]

En réalité, la symbolisation ne consiste pas & substituer une « chose » a une autre, mais a résoudre un
conflit déterminé en le transposant sur un plan ou ses termes incompatibles subissent une
indétermination apte & les harmoniser dans un fonctionnement nouveau jouissant d’une nouvelle
détermination.”

50 “celle gqu’a créée la réalité d’'une perte subie par le psychisme. Cette perte, si elle était entérinée,
imposerait un remaniement profond.”



83

De acordo com Tisseron (2011), o individuo que carrega este vacuo corre o
risco de reviver, ocasionalmente, o passado traumatico, como se este se impusesse
sobre o presente, sem nenhuma retomada explicita ao fato do trauma, causando, ndo
apenas emoc0des que repitam o fato, mas sensac¢des, estados corporais e, até mesmo,
as palavras ditas ou ouvidas no evento traumatico, fazendo o sujeito confundir
presente com passado. Nao consiste em uma repeticdo comum, pois, quando revive
o0 trauma, a vitima busca doma-Ilo e dar representacoes.

Portanto, todas as palavras que ndo puderam ser ditas, todas as cenas nao
rememoradas, todas as lagrimas nao vertidas, serdo engolidas, junto com o trauma,
a causa da perda. O trauma indizivel instalou, dentro do sujeito, um cofre secreto. Na
cripta repousa, vivo, reconstruido a partir de memarias de palavras, de imagens e de
afetos, o correlato objetal da perda, como pessoa completa, com seu proprio topico,
bem como os momentos traumaticos — reais ou supostos — que fizeram a introjecao
impraticavel. Assim se cria um mundo fantasmatico inconsciente que leva a uma vida
separada e oculta® (ABRAHAM E TOROK, 2021). O subtépico, a seguir, sera
dedicado a discusséo sobre os conceitos de cripta e fantasma, desenvolvidos pelos
psicanalistas hungaros Nicolas Abraham e Maria Torok, a fim de esclarecer como esse

evento traumatico reverbera nas geracdes que sucedem o sujeito do evento.

2.3.1 A cripta, o guardido do cemitério e seu fantasma de estimagéo

La crypte est la avec as belle serrure, mais ou est la clé pour 'ouvrir?
Abraham e Torok52

Considerando as discussfes feitas no tOpico anterior, convém abrir este
préximo ponto de reflexdo com a epigrafe extraida da obra L’ecorce et le noyau, cujo
trecho expressa uma pergunta retérica lancada pelos psicanalistas Abraham e Torok,

em seu capitulo La topique réalitaire (2021) a qual sintetiza, em linhas gerais, o

51 O texto foi inspirado no trecho de L’ecorce et noyau (2021, p.266): Tous les mots qui n’auront pu étre
dits, toutes les scénes qui n’auront pu étre remémorées, toutes les larmes qui n’auront pu étre versées,
seront avales, en méme temps que le traumatisme, cause de la pérte. Avales et mis en conserve. Le
deuil indicible installé a l'intérieur du sujet un caveau secret. Dans la crypte repose, vivant, reconstitué
a partir de souvenirs de mots, d'images et d’affects, le corrélat objectal de la perte, en tant que personne
compléte, avec sa propre topigue, ainsi que les moments traumatiques — effectifs ou supposés — qui
avaient rendu l'introjection impraticable. Il s’est créeé ainsi tout un monde fantasmatique inconscient qui
meéne une vie séparée et occulte.

52 “A cripta esta la com sua bela fechadura, mas onde esta a chave para abri-la?”
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processo presente no conceito de cripta. Antes de qualquer compreensao que ira ser
abordada aqui, a cripta é o lugar do segredo, o claustro cuja fechadura ndo comporta
chaves.

A cripta se constréi no trauma, na incapacidade de nominar, de simbolizar o
evento traumatico. Por isso, se porta como uma tumba, composta por palavras
enterradas, mas mantidas vivas. O evento € incorporado e conservado na zona
clivada do Eu. Dessa forma, essa cripta ajusta-se a um local definido que né&o
corresponde nem ao Incosnciente dinamico, nem ao Eu da introjecdo, mas esta em
um territério intermediario entre ambos, como um inconsciente artificial situado no

amago do Eu:

A existéncia de tal cova tem o efeito de selar as paredes
semipermedveis do Inconsciente dinamico. Nada deve filtrar para o
mundo exterior. E ao Eu que recai a funcdo de guardido do cemitério.
Ele fica la para observar as idas e vindas da familia proxima que afirma
- em vdrias capacidades - ter acesso ao timulo.>® (ABRAHAM E
TOROK, 2021, p. 255).

A essa cripta, com sua fechadura, é atribuido o carater de repressao
conservadora, pois, no criptéforo, sujeito portador da cripta, hd um desejo realizado e
sem desvios que se enterra, incapaz de renascer, tanto quanto de se desfazer em pé.
Nada poderia ser feito para que nao tivesse sido realizado e que a memoria desse
feito se esvaisse. Dessa forma, o passado estd aprisionado ao presente do sujeito,
como um bloc de réalité, é visado como tal nas negacdes e desmentidos (ABRAHAM
e TOROK, 2021).

Nesse sentido, como ditam Abraham e Torok (2021) a sombra do objeto,
permanentemente viva na sepultura secreta, continua a vagar pela cripta até
reencarnar no sujeito, através de um processo de identificacdo oculta e imaginaria,
uma cryptophantasme, que por sua natureza indizivel, ndo pode se apresentar de
forma clara. Isso ocorre ndo pela esséncia do objeto em si, mas pelo luto néo
simbolizado da perda em vigor a que esse objeto direcionaria: “objeto, por seu termo,

usa o Eu como mascara®¥’ (2021, p. 299).

53 L’existence d’'un tel caveau a pour effet d’obturer les parois semi-perméables de I'Inconscient
dynamique. Rien ne doit filtrer vers le monde extérieur. C’est au Moi que revient la fonction de gardien
de cimetiére. Il se tient planté Ia pour surveiller les allées et venues de la proche famille qui prétend —
a des titres divers — avoir accés a la tombe.

54 “I't objet », a son tour, porte le Moi pour masque.”
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A partir disso, os psicanalistas hangaros criaram o conceito de identificacdo
endocriptica: “Esse mecanismo que consiste ha mudanca da propria identidade por
uma identificacdo fantastica com a "vida" além-timulo do objeto, perdida por efeito de
um trauma metapsicolégico [...]**” (ABRAHAM e TOROK, p. 298). Dessa forma,
permanece o carater conservador da fantasia de incorporacdo que garante a
permanéncia do objeto perdido em sua cripta. Como apontam Abraham e Torok,
consiste em camuflar a ferida por ser indizivel, este é o destino, porque um mero
anuncio em palavras seria mortifero para o sujeito.

Cria-se, assim, um mundo fantasmatico inconsciente que se estrutura em uma
vida distinta e secreta. Entretanto, por ocasido das realiza¢6es libidinais, ao despontar
a meia-noite, o fantasma da cripta emerge para assombrar o guardidao do cemitério,
fazendo-lhe sinais inescrutaveis e estranhos, obrigando-o a efetivas acfes inusitadas,
irrompendo sensacdes inesperadas (ABRAHAM e TOROK, 2021).

Sob este viés, o fantasma da cripta efetua sua influéncia sobre um outro,
enquanto que a identificacdo endocriptica ocorre no préprio sujeito da incorporacao.
Nesse ponto, ja se pode afirmar que ha, portanto, o processo de transmissao psiquica
transgeracional em que um descendente recebe o objeto relativo a perda narcisica,
outrora encriptada, no psiquismo de seu ancestral. “O fantasma é a obra no
inconsciente do segredo inviolavel de outro.”™® (ABRAHAM e TOROK, p. 391).

Desde a mais remota antiguidade e nas civilizagbes ha, de forma
preestabelecida ou marginalizada, crencas de que espiritos dos mortos emergiram
para assombrar 0s vivos. Esse retorno nao esta associado ao lamento da morte, mas
as arapucas para dar ao vivente um desfecho doloroso. Segundo as concepcdes
antigas, em linhas gerais, 0s espiritos que retornam com essa func¢éo fatidica foram
atingidos por algo infame ou levou ao timulo segredos inominaveis.

Um fantasma é também, segundo Abraham e Torok (2021), um fato
metapsicologico, pois que sdo as lacunas deixadas nos individuos, frutos dos

segredos dos outros, que surgem para assombrar:

Se o fantasma nao esta ligado & perda de um objeto, ndo pode ser o
resultado de um luto perdido. Tal seria 0 caso da melancolia ou de
todas as pessoas que carregam um timulo dentro de si. Sdo seus
filhos ou seus descendentes que estdo destinados a objetivar, sob a

55 “Ce mécanisme qui consiste a échanger sa propre identité contre une identification fantasmatique a
la « vie » d’outre-tombe de I'objet, perdu par effet d’'un traumatisme métapsychologique”
56 “Le fantdme est le travail dans I'inconscient du secret inavouable d’un autre.”
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forma de fantasmas, esses tumulos enterrados. Porque sao eles, os
tumulos dos outros, que voltam para assombra-los. O fantasma das
crencas populares, portanto, apenas objetiva uma metafora que
funciona no inconsciente: o sepultamento no objeto de um fato
inconfessavel. (ABRAHAM, p. 427)°’

O contato do funcionamento psiquico da crianca com o pai detentor de uma
cripta, submeté-la-a a presenca de um fantasma, o que implicard em uma falha no
psiquismo. Portanto, o que antes era inconfessavel para o progenitor, passa a ser
inominavel para o filho e impenséavel para a sucessiva geracéo.

Segundo Abraham (2021, p. 429), o fantasma € uma formacao do inconsciente
gue tem a particularidade de nunca ter sido consciente - e por razées coerentes - e do
resultado da passagem - cujo modo ainda esta por determinar - do inconsciente de
um pai ao inconsciente de um infante. O fantasma obviamente tem uma fung&o
diferente daquela do recalcado dindmico. Seu retorno peridédico, compulsivo e evasivo
até a formacéao dos sintomas (no sentido de “retorno do recalcado”) funciona como um
ventriloquo, como um estranho em relacéo a topica especifica do sujeito.

O fantasma é um simulacro do selo desse segredo parental inscrito no
inconsciente tdo estritamente mantido. Sua aparicdo indica os efeitos sobre o
descendente do que tivera, para o genitor, o valor da injdria, até mesmo da catastrofe
narcisica, pois que se opde a introjecao libidinal, impedindo a apreensao das palavras.
Contudo, Abraham (2021) aponta que determinadas palavras captadas pela crianca,
relacionadas a figura parental sdo as mesmas que evocam o retorno do fantasma,
pois indicam uma ruptura no que pode ser dito e ndo uma fonte de dizer.

Essa perspectiva se estabelece em situacfes que a criangca observou como
perturbadoras e motivadoras de angustia para o seu parente de forma repetitiva®8.
Levando em consideracao que o simbolo psiquico se constitui em quatro pontos, a

saber, imagético, motor, afetivo e verbal, a crianga constroi imagens, a partir da

57 “Si le fantéme n’est pas lié a la perte d’un objet, il ne saurait étre le fait d’un deuil manqué. Tel serait
plutét le cas du mélancolique ou de toutes les personnes qui portent une tombe en elles. C’est a leurs
enfants ou a leurs descendants qu’échoit le destin d’objectiver, sous les espéces du revenant, de telles
tombes enfouies. Car, ce sont elles, les tombes des autres, qui reviennent les hanter. Le fantdme des
croyances populaires ne fait donc qu’objectiver une métaphore qui travaille dans linconscient
I'enterrement dans I'objet d’un fait inavouable.”

58 Abraham (2021) traca uma relacéo curiosa entre a teoria do fantasma a pulsdo de morte de Freud,
indicando que, de forma surpreendente, o fantasma reflete os aspectos da percepcao freudiana: nao
h& energia propria, prossegue com o trabalho de desvincula¢éo em siléncio, é sustentado por palavras
ocultas, quebrando, do inconsciente, a coeréncia das sequéncias e, para finalizar, € uma fonte de
repeticdes indefinidas, nem mesmo permitindo a racionalizag&o, vinculo relativo a compulséo a
repeticao propria da pulséo de morte.
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clivagem do ego parental, das palavras ou restos de palavras nas quais sentiu forte
impacto emotivo no discurso do sujeito para o qual ndo ha explicacdo. Trata-se de
uma relagéo profunda, um elo sintetizado por Abraham: “o fantasma que retorna para
assombrar é a evidéncia da existéncia de um morto enterrado no outro.>®” (ABRAHAM,
p. 431).

E importante ressaltar que é a partir do inconsciente que vém assombrar as
palavras que sustentam o fantasma e que, muitas vezes, sédo as palavras-chave de
toda uma histéria familiar da qual marcam as articulacdes lamentaveis.®® (ABRAHAM,
p. 432). Por causa da impossibilidade da integracdo das palavras clandestinas do
fantasma no aparelho psiquico, ha a constituicdo de repetices que se materializam
nos mais distintos sintomas e eventos nos descendentes.

Nesse sentido, os simbolos fraturados seguem a passagem das geracdes do
sujeito encriptado. Do indizivel ao impensavel, na passagem de seus descendentes,
se constroem manifestagBes fantasméaticas distintas. Isto pode ser percebido na
genealogia dos Labdacidas, através da leitura cuidadosa das tragédias relativas a este
mito. Os gregos demarcam uma heranca problemética, marcada pela ruptura do
sujeito da primeira geracdo, Cadmo, o ilustre ancestral. Vé-se que, a partir do
levantamento tedrico feito, esta familia € marcada por eventos nao introjetados, lutos
nao elaborados e falhas. A representacéo do fratricidio dos filhos da terra e dos filhos
de Edipo, o filicidio de Penteu, seguido do incesto edipiano, cujas consequéncias se
amontoam com o desarrolho das sucessdes sdo eventos que manipulam essas
guestdes.

Estas faltas sdo amplificadas a ponto de constituir uma divida secreta tao alta
que Edipo nio obtém o direito de nascer e de se individualizar como sujeito. A
transmissdo psiquica alienante lanca agressivamente sobre Edipo e seus filhos o
material psiquico da cripta, repassando fantasmas de todas as categorias entre si, 0s
quais serdo capturados e reconhecidos na analise.

Para dar base a nossa investigacdo, o capitulo seguinte tera o objetivo de

apresentar um itinerario literario da macula geracional, o0 miasma, que persegue as

59 “le fantéme qui revient hanter est le témoignage de I'existence d’un mort enterré dans l'autre.”

60 “l importe de souligner que c’est depuis I'inconscient que viennent hanter les mots qui supportent le
fantdme et que ce sont, souvent, les maitres mots de toute une histoire familiale dont ils marquent les
pitoyables articulations.”
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raizes da familia de Tebas até o termo dela, agindo como um fantasma que perdura
por todas as geracOes. Partiremos das tragédias gregas para verificar, sob o olhar
literario e religioso, os fantasmas dessa macula, aos quais cada membro familiar deu,

inconscientemente, as maos.
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3. A IMPRESSAO LITERARIA DA MALDICAO DOS LABDACIDAS

Na tradicdo classica, mitos fundadores se cristalizaram como aporte cultural e
material fresco na construcdo de uma fisionomia literaria helénica. E fato que a
primeira elaboracgéo sistematica de mitos, até entdo, tenha se formalizado nos épicos
de Homero e de Hesiodo, sendo este ultimo o "representante e criador determinante
de uma forma de pensamento arcaica fundamental, a «Genealogia» (PHILLIPSON,
1936, apud BURKERT, 1991, p. 43). O poeta de Ascra®' da uma ordenacédo para a
natureza caotica dos mitologemas de ordem cosmog®onica/teogbnica, consolidando os
valores dos antepassados em imagens divinas, que convergem na permanéncia e na
sacralidade dos mitos por geracdes.

Da mesma forma, essa tradicdo contemplou célebres personagens como
Agamémnon, Edipo e Odisseu, através da literatura, que também construiu, como
suporte a essas personalidades miticas, valor genealdgico capaz de fundamentar o

espirito nacional e religioso do povo helénico. Assim,

O esquema mitico-genealdgico tornou-se com isso produtivo, para
além do que foi transmitido. Nao s6 porgue havia que tapar buracos,
preenché-los com nomes improvisados; o particular deduzia-se do
mais geral, os deuses e a terra e 0 que antes deles havia, os herdéis da
sua raga e povo, representado numa figura. (BURKERT, 1991, p. 44).

Dessa perspectiva, pode-se pensar nos mitos de origem, ndo apenas ho
tocante a esfera dos deuses, como é visto na cosmogonia®?, retratada por Hesiodo,
mas ao mundo dos mortais, onde o herdi assume o papel de fundador e representante
de uma gens, encabec¢ando os mitos de autoctonia®, que deram sentido a formagéo

das terras que compdem as regides helénicas.

61Ascra é uma regido localizada na Bedcia e € atribuida as origens de Hesiodo.

62 “Quando Hesiodo tentou dar uma nova ordem ao universo religioso homérico, compondo com a
Teogonia, aquele foi o primeiro e, no fundo, o Unico «manual» religioso grego, s6 pdde partir desta
experiéncia de base e por isso as relagfes entre os deuses-personagens ndo serdo ordenadas segundo
a trama dos conceitos e das construgdes teoldgicas, mas segundo a ordem genealdgica das geracdes
e da alternancia de poderes, isto €, segundo a ordem prépria dos lagos que existem entre
individualidades singulares, vivas e agentes.” (VERNANT, 1994, p. 237)

63 Segundo Braga (2015, p. 31-32), a nocao de autoctonia, apresentada nos poemas épicos, bem como
0 uso do adjetivo autéchthon, concebido em Atenas, possibilitava uma dupla acepgéo. Primeiramente,
no sentido mitico, o termo designaria um individuo que germine do préprio solo em que habita. Em
segundo plano, no ambito histérico, para valorar um povo habitante de um mesmo local por tempos
incontaveis, de modo que suas raizes profundas garantissem direitos e poderes excepcionais nos
vinculos internos e externos da cidade. Dessa forma, eram estabelecidas determinagcfes de carater
politico, aqueles que formassem familias (genos) de uma nobreza congénita, legada por sua
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A observancia desse constructo, na literatura épica, deu base para a
constituicdo de dois grandes grupos miticos da Grécia Arcaica, a saber, o ciclo troiano
e o ciclo tebano, em que nos concentraremos aqui. Essas definicdes partem dos
esquemas literarios em que se condensa o mundo grego do qual temos conhecimento.

Lancando luz sobre o0 exposto até aqui, a psicanalise nos da um olhar particular
sobre a necessidade da constituicdo desta percepc¢do mitica que substancia a
confecgdo e ordenagdo dos mitos e suas cosmovisdes, sobretudo na leitura das
genealogias. Por isso, diante dos trajetos desta pesquisa, h4 a necessidade de
formalizar a tecitura do mito na concepcdao aristotélica da sintesin ton pragmaton.

Levando em consideracao que Antigona — personagem central do nosso corpus
de pesquisa, a tragédia Antigona — comp8e a ultima geracdo constitutiva do ciclo
tebano, este capitulo da pesquisa intentara abordar a linhagem dos Labdacidas, em
gue Cadmo € o heroi autoctone. Os caminhos feitos aqui serdo delineados com a
finalidade de fazer um mapeamento da maldicdo familiar que acompanha a raca dos
Labdacidas como meio de apresenta-la, nas vozes dos tragedidgrafos, como
elemento estrutural e desencadeante da acdo pathética que floresce na construcao
do éthos de Antigona, na obra sofocleana, considerando o percurso teérico do capitulo
anterior.

Para tanto, a genealogia apresentada e articulada é fruto da investigacao feita
em sete tragédias que compdem o ciclo tebano, elucidando, quando necessério, as
obras épicas como Metamorfoses de Ovidio e Teogonia de Hesiodo, bem como as
epopéias homéricas.

Tomando conhecimento da trilha portentosa e ilimitada que fariamos nesse
capitulo, a partir de um aparato literario tdo extenso, o levantamento ter& como mola
propulsora o estudo de fragmentos das obras que apenas caracterizam a condi¢ao

maldita da raca tebana®, a fim de dar base literaria e linguistica para a nossa

ancestralidade e pela atribuicdo de direitos e poderes distintos, dentre os quais, o direito da terra
(enktésis).

64 A escolha dos textos tragicos e das referéncias mitologicas em compéndios miticos, como a
Biblioteca de Apolodoro, parte dos conceitos de ui6og aristotélico: syntesis ton pragmaton (oUvTeOIg
TV TTpaypdTwy) e systasis ton pragmaton (cUoTagoig TV TTpaypdtwy) que podem ser traduzidos por
composicao das acbes e ordenacdo das acbes, respectivamemte. O termo aristotélico syntesis
(ouvteoig) é formado pela preposicdo ouv que indica ndo apenas a ideia de proximidade e de
simultaneidade, mas também o sentido de companhia, presente, por exemplo, na preposicao com, em
portugués. Além disso, a raiz do termo é proveniente do verbo tithemi (1i@nui) cujo significado inicial é
colocar. Ja o termo systasis é marcado pelo verbo synistemi (cuviotnui) cujo sentido € pér em conjunto,
reunir, juntar, dando o sentido de disposi¢do, ordenacdo. As duas expressdes carregam o termo
pragmaton, em genitivo plural, o qual podemos traduzir por atos.
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percepcdo do mito. Para isso, tomaremos como ponto de intersecdo desse estudo,
gue liga maldicdo e pathos, o miasma, elemento matriz dos fatos, cuja estrutura ja
formalizada nas tragédias basilares, evidenciard um carater psiquico, que leva a
nossa analise a outro nivel de observacéao da linguagem tragica.

O uso dessas obras é de fundamental importancia, principalmente, por dois
motivos. Primeiramente, pela necessidade de compreender a cosmovisao desses
mitos presentes na tragédia, género literario florescente no século V a.C., quando a
Grécia vivia um momento histérico-social relevante, pautado em guerras e questfes
estatais igualmente consistentes, como foi mencionado no capitulo primeiro. Em
segundo plano, mas ndo menos importante, 0 apoio nas obras tragicas possibilitara
uma caminhada no encalgco do mito, de modo que abra olhares sobre aspectos
linguisticos préprios dos textos tragicos que confirmem os profundos liames contidos
no pathos da descendéncia e no solo tebano, desde seus suspiros iniciais até seu

termo.

3.1 ITINERARIOS DA MALDICAO: PODER, EXILIO E MORTE NA TERRA DOS
CADMEUS

Antigona, assim como muitas personalidades miticas, assumiu um posto de
destaque no universo literario, sendo titulo de uma das mais consideraveis tragédias
de Séfocles, participe do ciclo tebano. Mas a sua repercussdo ndo se deve apenas a
altaneira escrita do tragediégrafo. Nos entornos dessa obra, ha as reminiscéncias do
mito que compde o 6ikos® de Edipo, uma genealogia marcada pela transgressao,

Na Poética, o fildsofo aponta que “o mito é a representacdo de uma ac¢éo, digo, pois, ser isto, o enredo:
composicao de agdes” (“EoTi O€ Pév TTPALEWS 6 MUB0C i Yigeaig. Aéyw yap pGbov TolTov TRV oUVOEaIy
TV TTpayuaTwy” — (1450a). Dessa forma, o pibog, enredo — no sentido poético — € a sintese de a¢des
fundamentais para a constituicdo de um arranjo harmonico.

Assim, se 0 conceito syntesis ton pragmaton corresponde a sintese das a¢des presentes no enredo,
inferimos que nao se distancia tanto do sentido geral de mito, como lenda em que o poeta bebe para
construir sua obra. Aristételes menciona o mito de Edipo (Poética, 1453b), na Poética, ndo se referindo
a tragédia em si, composta pela lenda do heroi, mas a propria lenda, que serve de base para os poetas.
De certo modo, ha uma similaridade entre esses sentidos, ja que a tradicdo mitica— como Aristoteles
apresenta a lenda de Edipo (1ov To0 Oiditrou puBov — Poética, 1453b, 5-7) — sdo reconhecidas como
sintese de ac¢des (Tr\v gUvTeaIV TV TIPayuaTwy) pelos poetas, de modo que possam manusea-las, sem
que o mito tradicional perca sua originalidade.

65 O termo grego 6ikos possui um sentido vasto no contexto do mundo grego. Como afirma Troconis
(2004, p. 142), muitas vezes aplicada nos textos classicos ao espaco de habitacdo onde residem os
membros de uma familia, a palavra 6ikos pode ser designada a propria familia, ao conjunto de pessoas
que ndo s6 compartilham o teto e as demandas familiares, mas também o culto religioso e os
antepassados comuns, a formacgao genealégica de uma parentela. Em termos de propriedade, também
pode designar os bens materiais agregados naquela conjuntura familiar.
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desde o nascimento da cidade de Tebas, perpassando, com énfase, a figura desse
heréi e recaindo sobre seus filhos, ismene, Polinices, Etéocles e Antigona.

A cosmovisdo literaria da maldicdo dos labdacidas nos da pressupostos
suficientes para o contato, neste momento, entre o recorte literario proposto e a teoria
desenvolvida no capitulo precedente. Atender aos principios transgeracionais permite
avancar a perspectiva moderna e o seu afastamento das leis ndo escritas dos
antepassados, focadas predominantemente a um discurso religioso que apresenta
uma parcela da ampla leitura feita do homem grego.

O conceito da transgeracionalidade, bem como o0s aspectos iniciais da
herediteriedade que o constroem, a partir de Freud, revela-se uma constelacédo de
conexdes nas leituras feitas das tragédias sobre o ciclo tebano e traz uma revivéncia
ao mito, cujos entrames discursivos foram psiquicamente elaborados pelos gregos,
mas nao teorizados.

Cabe-nos, nos vieses sobre o humano que repercutem hoje, trazer a tona a
perspectiva de que a genealogia dos Labdéacidas, em fulcro o herdi tragico, desde
Cadmo aos filhos de Edipo, apresenta tanto as causas dos legados hereditarios
quanto a emancipagdo desses mesmos legados que se perpetuam por geragdes. Os
tragediografos lancaram um olhar sobre o campo do conhece-te a ti mesmo —
sobretudo Sofocles, como vimos em Jaeger (2001) — e apresentam como uma
dimensdo implicita a estruturacdo dessa transgeracionalidade fundamentada em
crimes, lutos, segredos, ndo ditos que, por geracdes, foram se repetindo em novos
formatos, mas em esséncia unica, estabelecidos como marcas fundantes do ser.

Vé-se que esses elementos alienantes, invasivos e estruturantes da familia,
foram vivenciados, em primeiro plano, por seus membros do género masculino,
considerando a linhagem patriarcal, cujas marcas se centralizam no excesso de poder
sobre a lideranca da terra e na necessidade extrema de reconhecimento de sua
autoctonia. Contudo essa leitura ndo obtém seu termo em Etéocles e Polinices, pois
considerando as repercussdes psiquicas no sujeito, para além de leituras mitico-
religiosas, a genealogia ndo se extingue, em aspectos transgeracionais, nos
descendentes homens, mas se estende para as filhas de Edipo, sobretudo Antigona,
cerne de nossa pesquisa.

Para se obter uma compreensao psicanalitica e mitico-literaria da discussao
levantada por Sofocles em Antigona, corpus da nossa pesquisa, € necessario

remontar, por meio de percursos literarios, o miasma (piaoua) que garantiu a maldicéo
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familiar dos descendentes de Edipo e que foi 0 mote para a construcéo do pathos
dentro das tragédias tebanas.

Com base etimoldgica bastante complexa e ampla, o termo miasma (piaoua),
segundo Chantraine (1968), é proveniente do verbo miaino (uiaivw), que tem como
significado puro “manchar”. Seu sentido esta ligado a derramamento de sangue
relacionado a um ato criminoso e sacrilego. O termo de agente € miastor (MiaoTwp)
aquele gue é responsavel pela pratica, € o criminoso cujo contato contamina a todos.
A partir dessa mesma raiz, ainda ha o adjetivo miarés que pode ser traduzido como
“‘impuro”.

Tomando por base essa compreensdao do termo, estendemos o olhar de
Chantraine para a percepc¢éo de Parker (1983), ao afirmar que o sentido bésico desse
vocabulo é o de deterioracédo da forma ou integridade de uma coisa. Pode ser também
aplicado no sentido de poluicdo de uma reputacao por meio de atitudes indignas, ou
quebra da verdade através da desonestidade. E a pratica que pde em risco de
contaminacdo a justica (dike), a boa lei (eunomia) e a piedade (eusebéia). Vegetti
(1994) ressalta que a contaminacao ultrapassa as fronteiras de ordem juridica e moral,
recai sobre o culpado a vinganca divina e se alastra quer no espaco, envolvendo a
comunidade que o alberga, quer no tempo, atingindo os descendentes do miastor
(viaoTWP).

O uso do verbo miaino (uicivw), de acordo com Parker (1983) no contexto do
mundo grego, é aplicado de forma livre e sem tanto peso conceitual, contudo, os
termos miasma (yioopa) e miards (pMiapog) sao atribuidos a uma situacdo muito
especifica: o individuo torna-se ritualmente impuro, e, por isso, impréprio para
adentrar no templo, ele é contagioso, € um perigo para a sociedade e familia, uma
ameaca de origem e valor religiosos e sua condenacgéo é o exilio ou morte como
eliminacao total da mancha estabelecida pelo miastor (piaoTwp).

Segundo Parker (1983), ha uma relagdo particular entre miasma (piocoua),
contaminacao, e hosia (6cia) o sagrado, pois na visdo de povos remotos, a ideia de
sagrado e contaminado ainda néo era diferenciada. Na concepgéo religiosa grega, ha
uma semelhanca entre objetos impuros e sagrados, pois ambos estdo fadados a
restricdes. Contudo, ndo ha dificuldade em distinguir entre a fonte de restricdo nos
dois casos. Uma lei sagrada declara, com nitidez, as trés propriedades do mundo

como coisas “sagradas, poluidas e profanas”.
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Nas circunstancias que serdo apresentadas dentro da linhagem dos
Labdacidas, ha a poluicdo pela quebra do sagrado, no sentido de que o miastor
(viaoTwp) recai no poder do deus ofendido. Portanto ndo € o simples fato de se tornar
poluc&o que o praticante do agravo deve ser obliterado de sua linhagem e sociedade,
mas o é pela acdo vingadora do divino. A macula, entre os descendentes de Cadmo,
€ estabelecida pelo excesso, ligada a homicidios consanguineos, que contaminam a
genealogia do autor e toda a sociedade, seja pela sua simples presenca ou pelo
desagrado do deus.

Leite (2014) pontua que o uso dos temas de vinganca do morto e contaminacao
do povo é mais expressivo nas tragédias que nas obras dos oradores, uma vez que,
no século IV a. C., era esperado esse tipo de argumentacdo no universo do teatro,
pois o receio da poluicdo garantiria a experiéncia da catarse (Karapoig). 1sso porque
na mentalidade secularizada do povo, a existéncia do miastor (uicoTwp) sem sua
devida punicdo através de julgamento, provoca uma impiedade, a asebéia (4oéBeia),
e dessa forma, uma afronta ao morto e aos deuses, 0 que leva ao caos na esfera
sagrada, cujas consequéncias acarretariam em “‘uma desordem no mundo dos
homens, ja que corresponderia a quebra direta das relacdes entre homens e deuses
e das leis e condutas estipuladas pela cidade” (LEITE, 2014, p. 159).

Consoante Parker (1983), a maioria dos mitos importantes pode ser investigada
por um esquema de crime e puni¢do, e, embora a punicdo seja comumente a morte,
também sado evidenciadas as doencas e a loucura, em particular, nas tragédias
tebanas. Partindo desse olhar, lancaremos luz nos trechos dessas obras tragicas, de
modo a evidenciar a constru¢cdo dessa ciclicidade maldita que constr6i 0os muros

movedicos dos cadmeus.

3.1.1 O caminho de Cadmo-serpente: a maldicdo da terra

“escreve que se o dragao é guardido de tesouros, é porque
ele proprio € um amontoado de tesouros, um monstro de
rubis e metal. O dragdo é uma criatura do ferreiro e do
ourives, um simbolo que une a terra forte e a terra
preciosa.”

Bachelard, A terra e os devaneios do repouso

A cidade de Tebas, representada como cenario para indmeras tragédias no

século V a. C, em Atenas, tem Cadmo como herdi autoctone, cujos significativos
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registros, mostrados na lliada®®, situam-no como ancestral dos filhos de Edipo®” e do
povo de Tebas.

O prologo da tragédia As Fenicias®® de Euripides, pela voz de Jocasta,
apresenta a macula que assola a descendéncia de Cadmo, como um fato determinado
em um universo primordial, a partir da figura do deus Hélio, o que garante uma
existéncia remota a este mito. Os trechos, que compdem 0s versos iniciais do lamento
da madre/consorte de Edipo, trazem marcadores linguisticos da profecia de Apolo

ligada ao raiar do grande dia da chegada do herdi nas terras bedcias:

“HAig, Boaic iTrmroioiv gilicowv eAdya,
wg duaTuyf Onpaiot 11 168 Auépa
akTiV' £pfkag, Kaduog fvik’ nABe yiv
TAVY’, éKNITTwV Doiviooav Evaliav xBova:
(As Fenicias, v. 03-06)

O Hélio, dando voltas, mova as chamas com os corcéis
Que claréo desafortunado em Tebas lancaste,
Quando Cadmo, naquele dia, atingiu esta terra,

Tendo partido da Fenicia, terra litoranea:

O deus Hélio é a divindade invocada no discurso da rainha tebana. Em tom de
lamento, Jocasta expressa sua dor pelas vicissitudes porque passa Tebas, alegando
que o deus langou sobre a cidade um raio solar infeliz, dystykhé aktin (duoTuxf akTiv').
O termo duoTuxf é proveniente do adjetivo Tuxi que, como expde Chantraine (1968,
p. 1142), traz a ideia primeira de chance, fortuna, destino. Aliado ao prevérbio -duc- o
termo assume conotacdo negativa, produzindo uma no¢do semantica de ma fortuna.
Por outro lado, a palavra akTiV', traz a ideia de raio solar, remetendo ao alvorecer, ao

nascer do dia, expressdao de um novo momento. A imagem do raio, da luz diurna se

66 Vide lliada, 1V. 376-393; V. 800-808;

670 poema homérico faz mencéo ao episodio da batalha contra Tebas em que Etéocles lidera a armada
tebana e Polinices a armada argiva. Pode-se observar que o carater transgressor, marcante na
linhagem de Edipo, € mostrado nos versos 391-393, canto IV. O trecho situa uma armadilha tramada
pelos filhos de Cadmo contra Tideu, em virtude das vitorias do jovem nas disputas atléticas, segundo
a vontade de Atena. Contudo o heréi sobreviveu a emboscada. O termo xoAwaoduevol (v. 391), atribuido
aos filhos de Cadmo, vem do verbo xoAdw, cujo significado é entregar-se a célera, excitar a bile, dar-
se aira.

8 A Tragédia As Fenicias tem como cenério principal o momento em que Polinices, filho de Edipo
juntamente a armada de Argos, liderada por Adrastos, seu sogro, vai reivindicar a restituicdo de seu
direito ao trono a Eteocles, seu irmao, indo de encontro as muralhas tebanas com a guerra. Diante da
cegueira fisica de Edipo, e da cegueira de egos de Polinices e Etéocles, Euripedes recria uma Jocasta,
mae e senhora de Tebas, na posicao de pacificadora, diante do certame, cuja aspiracéo é o poder da
cidade da parte de seus dois filhos.
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coaduna com a nocédo de claridade, previsdo e profecia, elementos associados ao
deus Apolo. Portanto, pode-se entender que os dois termos, que compdem a acao do
deus solar, remetem ao oraculo desafortunado, lancado sobre Tebas pelas
designacdes apolineas, segundo a tradicdo reportada pelos poetas e encontrada em
Apolodoro®®.

Levando em conta a natureza primordial dos fatos, revelada pela expresséo te
téth’hémera (1i} 166" NEéPQ), que faz mencdo ao momento da chegada do fenicio com
o destino fatidico, situado em um tempo remoto, pode-se fazer uma ligacdo entre os
dois deuses. Primeiramente porque Hélio é um deus de natureza primitiva e seu culto,
segundo Burkert (1993), originou-se na Asia, em uma época remota, e proliferou-se
por todo territério grego. De acordo com o mito, presente em Apolodoro, Cadmo é filho
de Agenor, rei de Tiro, cidade da Fenicia na Asia, 0 que garante a relagdo do deus
com o heréi.

Em segundo lugar, porque, nos versos 13-20, ainda no prélogo, Jocasta refere-
se a Apolo como mentor do oraculo que revela a circunstancia funesta entre ela, Edipo
e Laio, da qual trataremos posteriormente. A relacdo de Hélio e Apolo é valiosa, pois
0 primeiro simboliza a atua¢do de uma vontade de carater cosmogénico, ligado a
religiosidade asiatica, de onde o her6i Cadmo tem sua origem, e o segundo,
fundamentado pelo seu valor mistico e religioso ja considerado em Homero, esta mais
préximo da religiosidade grega e, portanto, da funcdo do herdi tragico, visto que Apolo
é um deus representante da religido publica da Grécia’™. De qualquer forma, o trecho
ja apresenta o infortlinio que recai sobre a terra de Cadmo, trazendo na figura do deus
Hélio o valor remoto e primordial que sobrecarrega o mito da linhagem cadméia
através da expressao duaTuyxi akTiV'.

O direcionamento apolineo e o miasma de Cadmo, atestados ainda em As
Fenicias, séo relatados pelo coro, composto por mulheres fenicias, quando a batalha
entre argivos e tebanos esta as portas da cidade. O discurso das mulheres tem um
tom de invocacdo e engrandecimento da natureza divina da terra em que foi

estabelecida a cidadela. O trecho sera dividido em trés partes, que mostram o heroi

69 Apolodoro, Bibli. llI, 4.

7OBurkert (1993, p. 292), ao fazer uma apresentacao histérico-religiosa da figuracédo divina de Apolo,
apresenta o deus como detentor da moral universal, superior a interesses tradicionais ou de grupo,
marco de uma religido padréo.
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autoctone se apossando da terra, matando a serpente de Ares, e, através dos dentes

do proprio animal, da a luz ao seu povo.

Ka&duog €uoAe Tavoe yav
TUPIOC, W TETPACKEARS
MOOoXOG addapaTov TTéonUa
Oike TeEAeapOpov d1doloa
XPNOopoV, oU KaToikioal
media viv TO Bécparov
TTUPOPOPa DOPWYV EXPN,
KOAAITTOTaPOG UdaTOG iva TE
VOTIC £TTEPXETAI YUOG,
Aipkag xAoneopoug
Kai BaBuoTtrépoug yuag
(As Fenicias, v. 638-648)

Cadmo, o Tirio, tendo tomado esta terra
em que uma vaca quadripede
langou o corpo indomesticado

dada como um oréculo realizado,
onde proclamava a profecia,
povoar de casas a planicie
fértil de trigo,o0 belo rio de agua,
ali e a umidade percorre
0s campos verdejantes de Dirce,
e 0s campos frutiferos.

A vaca, assim como o touro, sdo animais, na cultura grega, relacionados a
fertilidade e producdo’, e, por isso, sdo seres que representam bons augurios,
associados aos rituais de sacrificio. Burkert (1993, p. 142-145) afirma que, na tradicédo
iconografica, muitas das figuras divinas sado caracterizadas por estes animais. Zeus é
geralmente o touro, quando pleiteia os amores de suas escolhidas, evocando o valor
da procriacdo. Hera tem seu principal epiteto, como formula homérica, a de olhos de
vaca. O estudioso ainda afirma que, no sacrificio grego, o touro — assim como a vaca
— parecem associados ao homem de forma particular. Nos mitos, é tradicional a
apresentacao do sacrificio da vaca (ou touro) como substituicdo da figura humana, ou
0 inverso, como se um refletisse no outro.

No trecho em questdo, o termo adamaton (adduatov), que optamos traduzir
por indomesticado, revela uma caracteristica ainda mais profunda acerca deste

animal. De acordo com Mastronarde (1994), a escolha de um animal livre e puro,

71 O proprio Zeus metamorfoseia-se indmeras vezes de touro, para seduzir as suas amantes e procriar.
Um exemplo disso esté ligado ao mito de Europa, irmé de Cadmo, que € enganada por Zeus, na forma
de um touro resplandescente (Apolodoro, lll, 1, 1).
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segundo a vontade divina, de tracar seu caminho e recostar no lugar de sua
preferéncia, sem a intervencdo humana, € a mais significante exigéncia ritualistica.

A vaca, portanto, representa, na profecia apolinea, um portento benfazejo
acerca da lideranca de Cadmo. O trecho coloca a realiza¢do da vontade divina como
elemento estrutural, pois os termos telesphdron khresmén (teAec@opov Xpnouov),
traduzidos por “oraculo realizado”, estdo reiterados pelo sintagma to
thesphaton...ékhre (10 Béo@aTov..Expn), “proclamava a profecia”’, vocabulos que
enfatizam a designacéo divina sobre a terra, seguidos de elementos que destacam a
condicao frutifera e fértil daquele solo. Associando o animal a regido, compreende-se
que aterra Bedcia era para Cadmo frondosa ndo apenas no sentido do cultivo da terra
e da fartura, mas, metaforicamente, na proliferacdo de homens para a formacgao de
uma grande cidade, tratava-se de uma regido apta para aglomerar e fazer brotar um
povo.

Além disso, é valido pontuar que o touro ja apareceu como for¢a procriadora
nos mitos enlacados a Cadmo, visto que, seu pai, Argenor, o incumbiu de ir em busca
de sua irma, Europa, pois que havia sido raptada por um touro resplendente, que
percorreu com a jovem sobre as aguas. A vaca representa no mito de Cadmo a
mesma funcéo que o touro-Zeus € para o mito de Europa, o elemento sexual oposto
gue impde a forca geradora para a producdo de uma genealogia.

Esse florescer relativo a Tebas é ratificado em dois segmentos do mito no texto.
Primeiramente abona-se no fato de Dioniso ser da linhagem de Cadmo, deus
representante da vida, das forgas ilimitadas da natureza e da misticidade dessa terra
(As Fenicias, v. 659-667). Em segundo plano, ha a fundacdo da cidade com o
enfrentamento da serpente e a plantacdo dos homens, primeiros habitantes do lugar.

Segundo Apolodoro’, exultante com o cumprimento da profecia, Cadmo
intenta sacrificar a novilha em honra a Atena, por isso envia seus companheiros para
buscar agua na fonte de Ares. Contudo, o lugar era habitacdo de uma serpente que
matou a todos. O trecho seguinte do discurso dAs Fenicias demarca o episédio em

gue o herdi enfrenta esse ser monstruoso:

&vBa poviog AV SpAkwv
"APE0G WHUOPPWYV QUAAE
vauar’ Evudpa Kai péebpa
XAoepQ OEPYUATWY KOPAIOI

72 Apolodoro. Bibli. Ill, 3. 4.
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TTOAUTTAGVOIG £TTIOKOTTG)V:
oV £TTi XépVIBAG HOAWV
K&duog 6Aeoe papudpw:
kpdTa @béviov dAeaiBnpog
wAévag dikwv BoAdaig,
(As Fenicias, v. 657- 665)

Aqui, estava a sanguindria serpente
de Ares, guardia cruel
de olhar terrivelmente vigilante
em relacdo as dguas mananciais
e fluxos verdejantes
com pupilas por todos os lados.
Tendo chegado as aguas lustrais,
Cadmo a destruiu com marmore:
Contra a cabeca assassina, com braco matador de feras,
langou uma pancada.

Denominada drakon (dpdkwv), que pode ser traduzida por serpente ou
dragdo’?, a filha de Ares apresenta-se no mito como guardid das fontes, é a detentora
do poder sobre a regiao.

A serpente, no mundo grego, assume uma posi¢cao de ambivaléncia, sobretudo,
por seu carater mistico e sua dupla atuacdo’4. A conotacdo negativa inerente a este
animal ocorre tanto em relacdo a sua mordida, apontada como um fator funesto’>,
quanto ao seu olhar. Segundo Castiglioni’®, a etimologia da palavra drakon (Spakwv),
tem sido associada a raiz do verbo dérko/dérkomai (&épkw/dépkopal) que pode ser
traduzido como "fixar com o olhar" ou "olhar intensamente”, o que tem total coeréncia
com a imagem apresentada no texto, pois uma das caracteristicas fisicas da serpente
€ a pupila arredondada e larga, muitas vezes real¢cada pelas escamas no entorno dos
olhos, aspecto do réptil gue sempre impressionou 0s gregos.

No trecho da tragédia, ha uma referéncia direta a essa condicéo fisica do

animal, pontuado através de sintagmas como omoéphron phylax (wué@pwv @UAag), a

73 Optamos por traduzir o termo drakon (dpdkwv) como serpente, levando em consideragdo que a
imagem canonizada que se tem de um dragéo revela uma percepcdo do monstro caracterizada no
pensamento medieval.

74Castiglioni (2010, p. 24) aponta para a dubia agdo da serpente, pois assim como é a distribuidora de
veneno mortal, ndo se pode deixar de enfatizar o quanto o mesmo animal também estava ligado ao
conceito antitético de pharmakon, de antidoto. A cobra é o animal que simboliza a ciéncia médica e
esta intimamente ligada ao culto de Asclépio.

75 0 ataque da serpente e seu veneno mortal marca alguns episodios infaustos registrados pelos poetas
nas tragédias. Um de grande importancia e que foi determinante para o retardo da vitéria dos gregos
sobre os troianos, diz respeito & mordida da serpente sofrida por Filoctetes, fato narrado pelo préprio
heréi acometido por uma chaga irremediavel (Séfocles, Filoctetes, 263-270). A tragédia Filoctetes deixa
clara a natureza divina da dor do herdi, por ter se aproximado da guardia de Crisa, a serpente que vigia
escondida o templo ndo coberto (1326-1328).

"6Castiglioni, 2010, p. 21-22.
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guardia cruel, dergmaton episkopoén (depypdaTwy £TIoKOTIQV), de olhar terrivelmente
vigilante, koraisi poluplanois (k6paicl TToAuTTAGvOoIG), pupilas por todos os lados,
trazendo toda a carga de misticidade e poder no olhar insone da filha de Ares.

Ocupando o territorio, entdo, Cadmo é posto diante da serpente que guarda
atentamente a regido. Diferente da novilha, que remete a condicao prolifica da terra,
a serpente de Ares remete a sua natureza guerreira e sanguinaria. A batalha entre o
herdi e a besta aponta para, pelo menos, duas questdes relevantes ao Nnosso proposito
neste topico.

A primeira delas € que, ao matar o animal, Cadmo néo esta apenas enfrentando
um ser monstruoso, mas tomando as terras dos dominios de Ares, pondo-se como
um igual, ligado ao deus pela apropriagao territorial, fato que o coloca em posi¢ao de
parentesco por autoctonia. No lamento do coro de os Sete contra Tebas’’, percebe-
se, em certos fragmentos, que as mulheres de Tebas apontam para a relacéo do deus

com a regido, quando dizem na invocacao ao deus:

Fragmento |
KTUTTOV O€D0PKA: TTATAYOG OUX £VOG dopAdG.
Ti P€€€IG; TTPOdWOEIG, TTaAaixBwyv
Apng, Tav TEQV;
(Sete contra Tebas, v. 103-105)

vejo claramente o estrondo: ndo é choque de uma sé lanca.
0 que executaras? Oh, autéctone Ares, vais abandonar
a tua propria (terra)?

Fragmento Il
ou T, "Apng, @b, @el, TTOAIV ETTWVUHOV
Kd&duou @uAagov kideaai 1° Evapyrg.
(Sete contra Tebas, v. 71-73)

Tu, oh Ares, féu, féu, (expresséo de lamento) vigia a cidade
epbnima de Cadmoe visivel preocupa-te [com ela]

Muitos deuses no lamento das mulheres tebanas séo invocados, contudo Ares
tem énfase ndo apenas pela circunstancia, visto que a cena tem como fator marcante
a guerra sediada por Etéocles e Polinices, mas pela relacdo do deus guerreiro com a

regido, como esta destacado nos trechos acima. O primeiro fragmento tem como

77 Obra que retrata dois momentos vistos em integridade em AsFenicias e em Antigona, a batalha
sediada por Polinices contra Etéocles, seu irmdo, com o objetivo de retomar para si o trono tebano, que
também é seu por direito, bem como a problemética do insepultamento do corpo de Polinices, apds o
fratricidio cometido pelos dois irmé&os de Antigona.
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marcadores o verbo rédzo (pélw), trazendo a ideia do ato de sacrificar, aliado ao
adjetivo palaikhthon (TTaAaixbwv) que evoca a nocdo de autoctonia do deus em
relacdo a cidade, que é colocada no discurso como sua, a partir do pronome
possessivo tan tean (Tav Tedv).

Além disso, a figura de Ares é posta como protetora divina da cidade, através
dos verbos coordenados phylaxon kédesai’t’ (pUAagov kAdeoai T°), que traduzem o
valor de protecdo e preocupacgao pessoal do deus para com a cidade. Essa ligacéo
nos direciona novamente para a figura da serpente reconhecida como a phylax
(puAag), a guardid da cidade, antes da tomada de Cadmo, o mesmo radical
apresentado no verbo @UAa¢ov, relativo a Ares. Esses percursos nas obras sao
apenas distintivos da profundidade do ato nefasto de Cadmo ao matar a filha do deus
da guerra, protetora da terra.

Outro fator relevante para a compreensao do significado mitico-religioso do
miasma de Cadmo é que, assim como muitos mitos, ao matar a serpente, o herai
assimila a figura monstruosa a si. A batalha entre heroi e serpentes constitui-se um
tépos na literatura grega, visto que muitos outros mitos apresentam episodios de
batalhas entre herdis ou deuses e serpentes como confronto de Poder’®,

No mito em questéo, o direito a terra, adquirido por Cadmo, ao submeter o
animal a seu braco, € o miasma que desencadeia a natureza amaldicoada de Tebas
e da sua genealogia. A relacdo do herdi fenicio com a serpente se torna mais
profunda, quando ligamos ndo apenas a tomada do poder da terra, mas a simbologia

gue ha por tras dessa vitoria.

78 A tradicdo mitica que envolve o mito de Apolo aborda, como tema central da emancipacgéo do deus,
0 seu enfrentamento contra a serpente Piton, episddio localizado nas Metamorfoses de Ovidio (livro I,
434- 451). O mito conta que "o grande deus Apolo desafiou e venceu o deménio-dragdo, a quem matou,
tomando-lhe o poder. Delfos tornou-se entdo o santuario do olimpico antropomarfico, deus associado
aforca solar e que simbolizava a iluminacéo, a sabedoria, a moderacao, o equilibrio. Um principio divino
superior veio substituir, pois, a influéncia terrestre — sem, porém, anula-la por completo. (ZIMMER,
1989, p. 75). Igualmente ao episddio de Apolo e a Piton, podemos apontar as figuras de Tifon, filho de
Tartaro e Gaia, na Teogonia (v. 820-880), gerado logo apos a vitoria de Zeus contra os Titas. Dentre
as caracteristicas fisicas expostas do ser monstruoso por Hesiodo, estdo as cem cabecas de serpente
(em ekaton kephalai 6phios, deinoio drakontos — v.825). Zeus, lancando-se do alto Olimpo, com furor,
abateu Tifon, assumindo sua posicdo de superior. Hesiodo apresenta, na figura de Tifeu, a
personificacdo do caos, da desordem, fazendo de Zeus o estabelecedor da ordenacdo do cosmo a
partir de sua ascensao nessa batalha. De Tifeu, sobraram em terra os ventos perdidos que desnorteiam
0S havios e agitam impetuosamente as procelas. Uma representacdo semelhante ao caso de Cadmo,
sendo um herdi enfrentando um dragéo esta no mito de Jasao e os Argonautas. Inclusive, vale ressaltar
que, consoante Graves (2018, 152.3), assim como o herdi tirio, Jasdo também semeia os dentes da
serpente/dragéo que ele aniquila.
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Paul Diel (1991), a partir de um olhar psicanalitico sobre o universo mitico,
afirma que a perversdo do espirito e a culpabilidade recalcada (a vaidade culposa)
sdo simbolizadas pela serpente, o animal mistico que rasteja sobre a terra e cuja
picada é letal. Por representar a perversao e vaidade, a serpente representa a morte
de espirito, torna-se a imagem da morte, em geral, simbolo mortuario.

Compreende-se, entdo, que o enfrentamento do herdi contra a filha de Ares o
coloca defronte a sua propria esséncia e o incorpora na imagem do monstro, fato que
o pde em ligacdo direta com a persona do deus da guerra. Nas Bacantes’, essa
questao € esclarecida, quando Cadmo, no fim de sua trajetéria, € exilado de Tebas,
pelos designios de Dioniso, e assume a forma de dpdkwv, metamorfose que explicita

a verdadeira natureza do heroi, o retorno ao primitivismo de seu miasma.

Fragmento |:

OpAKwYV yevnon JeTapaAwy, dAuap T oN
EKONPIWOETT” dpe0og AANGEEI TUTTOV,
Av Apeog Eoxeg Apuoviav BvnTog yeywg.

(As Bacantes, v. 1330-1333)

Metamorfoseando-se, uma serpente te tornaras, e tua esposa,
Tendo sido feita selvagem, tomara a forma de serpente,
Harmonia, filha de Ares, que desposaste outrora tornado homem.

Fragmento II:

Kal TAV Apewg Taid’ Appoviav, dAuapT’ €uny,
Opdakwv dpakaivng eUalv Exoucav aypiav
a&w " Bwpoug kai Tapoug EAANVIKoUG,
1360ryoUpevog AGyXaioIv:

(As Bacantes, 1357-1360)

Como serpente guiarei a filha de Ares, Harmonia,
Minha esposa, também tendo fisico de serpente,
contra altares e tumulos helénicos,
dirigindo as langas.

O primeiro fragmento corresponde ao momento em que Dioniso langa o fim
fatidico de Cadmo sobre ele e sobre sua esposa, Harmonia. O termo drakon

(Opdkwv), associado ao participio metabalon (ueTaBaAwyv), enfatiza o processo de

79 Euripides, nAs Bacantes, representa o conflito entre homem e divindade, protagonizado por Penteu,
neto de Cadmo, filho de Agave e Equion, e Dioniso, o deus cadmeu, filho de Sémele e Zeus.
Acreditando estar ao lado da moral e da boa manutencao da cidade, Penteu, em posi¢ao de tirano,
reduz a divindade de Dioniso, negando seus ritos e suas origens supernas. Sobre a persona de Penteu
e sua hybris, abordaremos no tépico seguinte.
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metamorfose vivenciado pelo personagem, e o verbo guenése (yevion), no futuro, a
condicdo da mudanca de status que ocorrera através dessa metamorfose. Contudo,
nao € soO esse aspecto que demarca a ciclicidade do miasma de Cadmo. Além disso,
temos a relacdo conjugal que ele estabeleceu com Harmonia, filha do deus da guerra.
Além de estar assimilado integralmente a figura da serpente antes derrotada, Cadmo
liga-se matrimonialmente a sua simbologia, levando em consideragcdo que Harmonia
assume o fisico de serpente também, evidenciado tanto no primeiro fragmento, no
termo 6pheos (6¢€0g), quanto no segundo trecho quando a ela é apontado o biotipo
da drakaines (dpakaivng), serpente, forma feminina de drakon (dpdkwv)e°.

Por fim, temos a terceira parte da fundacédo e origem do povo tebano,
demarcado pela semeadura dos homens feita pelo herai tirio:

diag audaTopog o’
£¢ BabuoTrépoug yuag
YOTTETEIG BIKWV ODOV-

TaG MNMaAAGdOG ppadaioiv:
€vBev £avike ya 670
TévoTtTAov OYIv UTTEP AKPWV
Opwv XBovog: o10apdppwv
O€ viv @ovog TTAAIV Euvipe ya QiAa.
aipartog 8’ £€deuae yaiav, G viv eunAiolol
O€itev aiBEpog TTvoaiG.

(As Fenicias, v. 666-675)

pelo conselho de Palas,
celestial sem mae,
para os campos frutiferos
lancou os dentes que cairam na terra.
Dai a terra gerou
Um espetaculo de milhares de hoplitas bem armados,
Sobre as extremas fronteiras do solo:
A morte de suas almas férreas os uniu de volta a terra amada.
De sangue encharcou a terra, que a eles
Mostrou o sopro do éter radiante.

Vernant (1990), em sua andlise critica sobre o mito das racas, atribui a
fundacgéo da cidade de Tebas a raca de bronze, regimentada nos trabalhos de Ares e

na “Hybris exclusivamente militar, que caracteriza o comportamento do guerreiro.

80 O uso de dois termos que podem designar a traducéo de serpente ou dragao, além de compreender
como espécies diferentes do mesmo animal, pode ter sido varidvel por questdes de estruturacéo da
métrica do texto. Isso explicaria 0 uso ambiguo de duas formas. Mas nossas perspectivas sao
reminiscéncias do questionamento, que ndo ousaremos aprofundar aqui.
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Passamos do plano juridico-religioso ao das manifestacdes da forca brutal, do vigor
fisico e do terror que a personagem do guerreiro inspira” (VERNANT, 1990, p. 40).

O primeiro sinal dessa funcéo bélica que se pode direcionar ao povo tebano é
a natureza de seu nascimento. No fragmento acima, percebe-se que o primeiro povo
da cidade, os semeados®!, teve sua origem a partir da plantacdo dos dentes da
serpente, filha do deus da guerra, naquela regido, prenunciando o génio bélico que
insurgira das entranhas teldricas. O ato de semear a terra, comum no cotidiano da
agricultura grega, apresenta-se aqui com um valor simbdlico de procriagdo. Ao
depositar os dentes do dragao na terra, temos uma representacédo metaférica em que
Cadmo copula com a terra, langando sua semente e produzindo filhos.

Nos cinco primeiros versos, a tradugdo ndo deixa isso claro devido as
limitacdes inerentes ao processo de transposi¢cao de uma lingua a outra, contudo, para
explicitar o valor imagético do ato sexual, temos a expressdo bathusporous gyas
(BaBuoTtrépoug yuag), acompanhada da preposicao £ que evoca a nogao de diregao,
designando o ato de langar. Os termos, traduzidos por “campos frutiferos”, tem como
substantivo yuag, que, de acordo com Chantraine (1968, p. 239- 240), trata-se de
palavra proveniente de um grupo de termos antigos que se referem a nocéo de oco,
curvatura, e, em uso técnico, nos textos literarios, a palavra, na maioria das vezes,
significa terra arada. Ha, portanto, uma relacéo entre arado e medida agraria da terra,
pois fica implicito na ideia do vocébulo o trabalho realizado com o arado em um dia.

Logo, yuag apresenta para o leitor a imagem da terra preparada para ser
cultivada. Essa nocgao fica ainda mais explicita através do qualificativo, BaBuotrépouc.
De acordo com Chantraine (1969, p. 155), aBuc- tem como possibilidades a ideia de
poco, recinto de uma floresta ou vegetacao. Ha também um valor figurativo que evolve
nocdes de poder e abundéncia. O segundo radical, -Tépoug, evoca a ideia de
passagem, abertura, poros, receptaculo. Por isso, a tradugao “frutifero”, para
evidenciar a condicdo aberta da terra (CHANTRAINE, 1969, p. 929). O solo estd em
posicéo de receptor, singrado, com seus fossos expostos e um atero fértil para receber
a fecundacéo que sera efetivada pelo deposito da semente de Cadmo.

A penetracéo é evidenciada pelo verbo dikon (8ikwv), traduzido como “langar”,
mas que, consoante Chantraine (1969, p. 282), produz também uma nocéo de injetar,

projetar. Trata-se de um verbo arcaico e técnico que forneceu derivados que nao se

81 No verso 940, dAs Fenicias, os homens constituidos no episédio do cultivo dos dentes de dragdo
sdo conhecidos como spartoi, significando os semeados.
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enquadram no tema verbal. N&o possui uma etimologia certa, contudo deve ter sua
raiz relacionada ao verbo deiknymi (d€ikvupi). Diante disso, fica clara a simbologia da
copula sexual entre Cadmo e a terra, representacdo do ato germinativo atrelado a
figura feminina.

E valido ressaltar que a associacgio feita entre a maternidade e a terra é um
dos simbolos universais difundidos na histéria da cultura grega. A mulher, antes de
ser associada a divindades antropomorficas, era comumente ligada a forca primordial
da Terra, por sua maior funcdo: o ato de reproduzir. Hesiodo, na Teogonia, ao
mencionar o nome de Gaia, designa a ela o adjetivo eyrysternos (sUpUoTEpVOG -
v.117), a de amplo seio, qualidade que remete a caracteristica feminina da
amamentacado e nutricdo, simbolo de manutencéo da vida. Além disso, direciona a
deusa, no mesmo verso, 0 epiteto panton hédos  asphalés
aiei (Trdvtwy £€dog do@aA&g aici/morada firme de todos sempre- Teogonia, v. 117), em
gue o substantivo hédos (£dog) remete a ideia de habitacdo, mas também de
fundamento, base, sede, nos reportando a imagem das raizes de toda a producéo da
terra. Chantraine (1968, p.313) apresenta o seu derivado eyryedés (eUpuedrig) como
epiteto préprio da terra significando vasto, espagoso, elemento presente também em
eyryddeia (eUpuddeia), traduzindo a imagem da terra como a de amplos caminhos.

Dessa forma, fica expressa a representatividade da terra como a grande mae,
visto que a placenta é simbolizada pela camada telUrica e o interior do Utero se revela
nas profundezas ctonicas terrestres, que ecoam através desse inesgotavel poder de
germinacao, florescimento e regeneracédo, componentes magicos e incontrolaveis da
natureza. No Hino Homérico a Gaia, 0s dois primeiros versos incorporam a poténcia

fecundante e florescente da divindade:

yaiav TTapuATEIpayY dsicopal, AUBEUEDAOY,
TTpecBioTny, N PépPel 1T xBovi TTAvO’ OTT60” £aTiv, [...]
(Hino Homérico a Gaia, 01-02)

Eu cantarei a terra, verdadeira mée de todos, poténcia fecunda,
Ancid, que nutre todas as coisas quantas ha sobre o solo,]...]

Portanto, além de ser reverenciada nos mitos como pamméteiran
(TrapuniTeipav/deusa-mae- v. 01), a Gaia é reconhecida como Tellus Mater,
eythémethlon (RuBéuebAov/poténcia fecunda- v. 01), uma forma primordial materna

retomada nos mitos de origem. Sendo assim, a ideia da mae arquetipica é
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preexistente ao fendbmeno da maternidade e € a imagem supra ordenada de toda
espécie natural vinculada a reproducédo, nascimento e renascimento.

No fragmento dAs Fenicias em questdo, o verbo que sustenta a estrutura do
processo reprodutivo da terra e do nascimento dos homens é exanéke (£€aviike - v.
670) cuja formacdo remonta a imagem do nascimento dos homens através da terra.
O verbo é composto pelo prevérbio €, cujo sentido esta relacionado ao movimento
para fora, somado a ava, preposi¢cao cujo sentido aponta a nogao de movimento para
cima, “para o topo de”, aliado ao verbo inpi (hiemi) que significa mover, lancar avante.

O outro momento da narrativa mitica diz respeito a geracdo dos homens que
foram lancados para fora do ventre da terra. O verso seguinte expde as caracteristicas
combativas desses individuos. Segundo o mito, eles j& saem da terra armados para a
batalha, e Euripides chama o fato de 6psin (6yiv), que podemos entender como visao,
mas tem uma funcéo de expectagao, trazendo a tona a ideia de “espetaculo”, para
acentuar a grandiosidade da situacao, visto ter gerado homens panoplon (TrdvotrAov),
formados com toda a indumentaria de um hoplita. O termo panoplon (1TTédvottAov) é
construido por dois radicais, a saber, Tav- que expressa a ideia de totalidade,
podendo ser traduzido como “todo” ou “tudo” e —6tmAov que é o termo técnico
designado ao hoplita, soldado grego que, segundo Vernant (1994), é um marco da
formacdo das cidades.

Ter a presenca do termo 6plon (61mAov) como caracterizacdo desses homens
da fundacédo de Tebas, apenas reafirma a relacéo dessa origem com a raga de bronze,
antes mencionada nesse trabalho. A armadura do hoplita € basicamente formada de

aderecos de bronze:

A sua protecao era assegurada por grevas, elmo, couraca de bronze
e um escudo circular de 80-90cm de diametro, feito de bronze e de
uma amalgama de madeira, vimes e peles. A maior originalidade deste
hoplon, que sera a arma emblematica dos hoplitas, consistia, porém
em ter deixado de ser usado pendurado ao pescog¢o por uma correia,
mas colocado no antebrago esquerdo gracas a uma bracadeira central
de bronze e uma correia externa que servia de pega.
(VERNANT, 1994, p. 58)

Uma caracteristica pertinente sobre os homens dessa raga, pontuada por

Hesiodo é que eles ndo comem péao (Trabalhos e Dias, v. 146), o que demarca, com

mais crueza, o ato nefasto. O paradoxo, nesse mito, acentua o miasma do povo,
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levando em consideracédo a terra frutifera e dadora de benesses, como vimos no
episodio anterior da chegada de Cadmo na regido da Bedcia.

No trecho analisado, fica evidente que um dos valores da terra que o heroi
estabeleceu morada era a sua capacidade produtora de trigo, contudo, seus
habitantes ndo comem p&o, ndo € uma sociedade agricola, mas bélica, de espirito
férreo, indomavel. Essa caracteristica do animo dos nacituros terrestres & demarcada
pelo adjetivo sidar6phron (a1dapo@pwv)®?, que traduzimos por “almas férreas”, como
metéfora para o &nimo que néo se dobra, elemento que compde a esséncia de todos
os descendentes da linhagem dos Labdacidas, e razdo maior para o acomentimento
da hybris continua, que se mantém na familia.

N&o sendo cultores do solo frutifero, os hoplitas lavram a terra com suas lancas
brénzeas, cultivando o solo com sangue dos seus congénitos. O tragediografo repete
claramente a estrutura textual apresentada no final da descricdo da raca de Bronze
feita por Hesiodo®. No fragmento analisado, o verso 675, em tom de lamento,
demonstra a privacdo dos homens de ver a luz do sol, por seus atos sacrilegos e
impensados, direito outorgado ao serem dados a luz pela terra. A preferéncia da
morte, aqui, esta intimamente ligada com a privacédo da luz do sol, garantia da vida,
do crescimento da nutricdo e rebento. A luz solar, demarcada pelo adjetivo euelioisi
(eUnAioial), é qualificada como um atributo positivo dado aos homens, esse elemento
esta associado a particula €U, cuja tradugdo carrega uma ideia de bom, de algo
propicio.

Portanto, a formacdo do povo de Cadmo tem como elemento estrutural e
fundamental para a supremacia da maldicdo a esséncia de Ares, deus da Guerra, que
se impde como deus condutor do funcionamento e a manutencao da prole. Apés a
batalha civil entre os spartoi, apenas cinco sobram, os quais se colocaram a
disposicéo da terra de Cadmo. Seus nomes carregam profunda relacdo com suas
origens: Ctonio, proveniente do solo; Udeo, nascido da terra, Hiperénor, homem que

brota; Peloro, o monstruoso, e Equion, a vibora®*, que, segundo Graves (2018, 58.5),

82 Em Trabalhos e Dias, Hesiodo pontua a intransigéncia do animo dos homens da raga de bronze,
através do verso addapavtog £xov kpatepd@pova Bupdy (v. 147), que podemos traduzir por “tinham
animo de impeto impenetrante como diamante”.

83 O verso hesiddico que finaliza a descricdo da raca brénzea é Aautrpov &’ EAITTov @Aog ReAiolo, que
pode ser traduzido como “abandonaram a luz radiante do sol”, mesmo sentido encontrado no texto de
analise, reafirmando a relacdo da origem de Tebas com o periodo da Raca de Bronze do poeta de
Ascra.

84Higino, Fabulas, 178;
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sdo nomes caracterizantes de herdis oraculares. A partir destes, foi constituida a
estirpe bélica que povoou a cidade de Tebas, pois a Cadmo restou apenas servir a
Ares por um periodo de oito anos, sendo exilado da terra em que ele se proclamou
senhor.

Nesse tempo de distancia inevitavel, o poder da cidade fica nas maos dos
semeados, os spartoi, sobretudo de Equion, o principal destes. Apos o cumprimento
de seu labor, Cadmo tem dos deuses a méao de Harmonia para cumprir matriménio. O
casamento garante o nascimento de quatro filhas e um filho, como apresenta Hesiodo
na Teogonia (v. 975-979): Ino, Sémele, Agave de belas faces, Autbnoe, esposa de
Aristeu, e Polidoro, na bem cingida Tebas.

Segundo o mito, é perceptivel que se estabelece duas ramificacbes da
linhagem de Cadmo, a dos spartoi, filhos de sua copula simbélica com a terra, o que
o torna senhor do solo, e a linhagem de sua unido conjugal com Harmonia. O que esta
por tras disso € que tanto em relacdo aos rebentos da terra quanto aos filhos do
matrimonio, temos como esséncia da estirpe a descendéncia de Ares, questao
estruturante e desencadeante do miasma que corre no sangue dos cadmeus.

Ao spartos Equion, Cadmo da a mao de Agave, acdo pontuada na tragédia As
Fenicias (v. 940), aliando assim as duas pontas de sua casta. Penteu é o fruto desse
casamento e, no encalco do seu mito apresentado tragicamente em As Bacantes,
perseguiremos a macula cadméia, que, nesse ponto, apresenta a sincronicidade entre

0 poder e a loucura, causadora da morte de um tirano.

3.2 00 ZQPPQN: O MIASMA DO TIRANO PENTEU

Como ja atestamos no mito da origem de Tebas, a imposicao do poder e seus
desmembramentos é um elemento estrutural que compde a natureza do povo dessa
regido. Mantendo a esséncia do deus guerreiro, 0 animo autocrata e a auséncia de
reflexdo engendram uma linhagem insipida de temperanca. Este topico tomara por
base a abordagem desses desmembramentos do poder, materializados na figura do
tirano, que, por sua posi¢cdo, institui-se superior ao deus em contrapartida a
humanizacéo do divino, que busca seu reconhecimento na terra em que obteve suas
origens. O intento dessa analise jaz em apontar os atributos do miasma de Penteu,
tomando como ponto central a altercagédo de poder apresentada na perspectiva da

Tragédia.
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Como os indicios capturados nas reflexdes ja tecidas, o miasma cadmeu é
marcado por atos homicidas consanguineos, por uma disputa interna que leva a
estirpe a autodestruicdo, mantendo a evolugcédo de Tebas sempre em estado ciclico de
reproducao e morte, esta ultima sublimada também através do exilio. Assim como no
assassinato da serpente e na guerra fratricida no topico anterior, acometida pelos
spartoi, Penteu ir4 travar uma batalha perdida contra seu consanguineo divino, o deus
Dioniso. Empresa perdida, pois, consoante Dodds (2002, p. 36), os deuses expressam
sua hostilidade divina, pois sua sabedoria e poder superiores sempre aplacam as
possibilidades de 0 homem se superar e se elevar acima de sua esfera propria. O filho
de Equion desejou, a partir de uma posicao de privilégio, se sobrepor as forcas e
vontades divinas,e isso se configurou com a intervencdo do daimon (daipov) e a forja
da vinganca divina pelo miasma, aspectos que apresentaremos nesse tépico.

Rebaixado de sua condicdo de deus, descendente direto de Cadmo, filho de
Sémele e de Zeus, Dioniso, ap0s grande exilio, retorna para sua terra, a fim de
reafirmar a sua natureza divina diante de todos, instaurar o seu culto na sua regiéo e
ser reconhecido como superior naguele lugar. Nos versos iniciais dAs Bacantes, em
um longo prélogo, Dioniso esclarece a sua busca de reconhecimento, alegando as
desditas a seu respeito: as filhas de Cadmo, Ino e Autbnoe, segundo os ditos,
renegam a relacdo amorosa entre sua mée e o deus celestial, e, assim, abnegam a
sua deidade. Os versos iniciais sd&o o mote da acao tragica e nos déo ensejo a hybris

de Penteu, marca do miasma de sua descendéncia.

Kadpog pév olv yépag Te kai Tupavvida
MevOeT didwal BuyaTPOC EKTTEQUKOTI,
0G Beopaxel T0 KAt €UE Kai OTTOVOWV ATTO
WOET W', v guxaig " o0dauol pveiav Exel.
(As Bacantes, v. 43-48)

Cadmo, de fato, da o direito régio e a tirania
a Penteu, gerado de [sua] filha.
Este luta contra mim e, no que me toca, me coloca a parte das libagoes,
nas oragdes, de nenhum outro modo, recorda [de mim].

Através do monologo de Dioniso, temos o conhecimento do poderio de Penteu,
dado diretamente das maos de Cadmo, que corresponde aos substantivos guéras

(yépag) e tyrannida (Tupavvida), no primeiro verso.
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Como conceito determinante nas epopeias®, o termo neutro guéras (yépag), de
dificil traducéo, possui uma gama de ideias cujas abordagens se reconfiguram de
acordo com a perspectiva historica do poder e da realeza, visto que etimologicamente,
segundo Benveniste (1995, p.43), sua construgcdo corresponde a um grupo de
substantivos neutros com terminagéo em —ag, de origem remota.

O estudioso aponta algumas possibilidades para a significacdo do yépag. A
mais alinhada com a percepcdo das epopéias, apresenta o0 yépag como “uma
vantagem material, conferida pelo conjunto dos membros de um grupo social quando
de uma partilha, durante a apropriagéo de despojos (saque de uma cidade), por meio
de uma reunido prévia de todo esse botim”, (BENVENISTE, 1995, p. 44), de onde é
retirada a parte superior que corresponde ao chefe. Em outras palavras, o yépag € um
tributo dado de forma excepcional ao lider, como distintivo da posicao de destaque
que ele ocupa.

Mas o conceito ndo se sustenta apenas nos tempos de guerra. Benveniste
(1995, p. 44-45), a partir da leitura dos historiadores antigos, Tucidides e Herddoto,
afirma que o termo yépag significa um privilégio extraordinario garantido ao rei,
vantagens materiais oferecidas pelo povo: lugares de honra nos banquetes publicos,
as primicias e a parte dobrada do que cabe aos outros convivas, assento de honra
nos jogos e aquiescéncia de vitimas para sacrificios. Além disso, os detentores do
yépag tem como elemento crucial a observancia dos oraculos determinados para seu
povo.

Essa breve definicdo nos permite vislumbrar o direito concedido por Cadmo a
Penteu, consentimento este que o coloca em posicdo de destague nas esferas social
e religiosa da cidade.

O segundo atributo a Penteu esta atrelado ao termo tyrannyda (Tupavvida), cuja
nocao aglutina-se ao anterior e nos da uma percepcdo do modelo de poder

apresentado na tragédia. Assim como yépag, o termo tyrannos®® esta profundamente

85 A perda do guéras é o fator culminante para o afastamento de Aquiles da guerra de Tréia e para o
desenvolvimento do argumento da lliada, a ira funesta do Pelida. No canto | da epopéia homérica, ao
instituir uma agora para deliberar questdes acerca da peste que Apolo langou sobre a armada grega,
em virtude do ultraje cometido por Agamémnon contra Crises, sacerdote do deus, Aquiles inicia uma
querela contra o Atrida, e o fim da discussao resulta na tomada do géras do Pelida, Briseida, como
forma de confrontar a posicao incélume do heréi guerreiro (lliada, canto |, v. 54-349). Estando agerastos
— desprovido de géras— so resta a Aquiles o egresso da batalha contra os troianos. A retirada do géras
do heréi promove o enlace da narrativa épica até o ponto crucial, a exacerbacao da ira de Aquiles, no
embate singular sangrento entre o Pelida e Heitor.

86 De acordo com Labarbe (1971, p. 471-477), existem quatro possibilidades etimol6gicas para a origem
do vocabulo TUpavvog. A primeira delas do Etymologicum Magnun, relaciona TUpavvog ao verbo Tpuw,
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vinculado as questdes histéricas e sociais, e suas raizes na literatura ndo séo
gratuitas.

Apesar de remontar a uma época, em que ndo havia ainda uma percepg¢éo do
modelo tiranico de poder, as tragédias foram confeccionadas dentro de um regimento
politico cujas bases tomaram por principio a derrocada do dominio dos nobres e 0
aparecimento do poder politico da burguesia, consoante Jaeger (2001, p. 272).

A tirania, encabecada em meados dos séculos VIl a VI a. C, foi um sistema
politico extremamente marcante para a sociedade grega e alvo de muitas discussoes,
sobretudo devido a estranheza do uso, na literatura, visto que € um termo que nao
aparece na poesia Homérica. Em virtude da profundidade do conceito, no ambito
histérico, ndo nos deteremos aos meandros sécio-politicos que esse modo de governo
trouxe para a histéria grega, apenas apresentaremos um possivel olhar a partir dos
antigos, capaz de suprir a necessidade da nossa analise literaria tecida aqui.

A palavra tyrannos, visto com uma carga negativa no periodo classico da
Grécia, nem sempre possuiu essa conotacao. Segundo Parker (1998, p. 150) o termo
tem sua primeira aparicdo no poema de Arquiloco®’, no episdédio em que Euférion nos
informa que Giges da Lidia foi o primeiro lider considerado tyrannos. O foco de
Arquiloco sobre o termo reside na concepc¢ao de que a tirania € algo que os homens
desejam, e querem obter por si mesmos. Essa visao, que perdurou por um tempo na

mentalidade dos poetas, (além de Arquiloco, Simdnides e Pindaro também fizeram

que significa consumir, arruinar, abrasar", de onde, figurativamente falando, gera o significado comum
“roer preocupagoes, afligir". As alteragdes fonéticas demonstram que a forma TUpavvog se estabelece
devido uma metéatese do grupo —pu- e a duplicac¢éo do -v- . O termo intermediario Tpuavog nunca existiu
em grego; ele apenas é recriado para demonstra¢cdo da acepcao. A segunda etimologia mais difundida
e a Unica apoiada nos estudiosos parte de Filocoros, célebre autor de cronicas sobre a Atica e exegeta
sagrado do inicio do periodo helenistico. Essa possibilidade foi adotada por VerriusFlaccus, gramético
do periodo classico de Roma. Em um fragmento de Filocoros, o termo TUpavvog refere-se aos
tirsénios(etruscos), povo barbaro de natureza bruta e violenta. Nesse sentido, a etimologia recebe uma
nocdo semantica de perfil moral, o termo é associado a abuso de poder, vandalismo e gosto pela
criminalidade, habitos comuns do contexto dos tirsénios. Nessa acepgdo o termo esta relacionado a
palavra tirania e ndo a instituicdo politica tirdnica. Outra concepgdo do termo esta localizada no
Etymologicum Gudianum e no Etymologicum Magnum, que apresenta o termo TUpavvog associado a
um nome proprio, Giges de Tirra. Ja esta reconstrucdo etimoldgica remete a uma personalidade
historica, que serd apresentada no corpo do trabalho, como uma persona literaria também, na escrita
de Arquiloco. Por ultimo, temos o termo relacionado a Giges, contudo ao invés de Tirra, é proveniente
de Tyros. Diante dessas percepcdes etimoldgicas trazidas por Labarbe, percebe-se que em todos estes
h& a ideia de que a tirania tem sua principal aparicdo no universo barbaro, sendo proveniente dos
tirsénios ou estando ligada a um lidio, de Tirra ou de Tyros, e sua principal caracteristica tem bases na
opressao e aniquilacéo das leis.

87 Arquiloco, fr. 19.
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apologias a tirania), foi a razao de os termos tyrannos, bassilels e anax8 ndo terem
alcado, por um periodo, diferencas semanticamente perceptiveis (Parker, 1998,
p.153).

Mas o amadurecimento do conceito com 0 passar do tempo e 0S contornos
sociais e politicos dos povos helénicos, deram a Sélon o maior nome da lirica a
esbocar uma ideia palpavel do que seria essa tirania. Nos versos do poeta, ha um
diagnostico da cidade, perscrutando os principais pontos que geram desordem. A
base de seu pensamento esta na defesa de um Estado bem organizado e para isso,
0 que deve ser combatido é a ganancia dos homens, que, avidos pela satisfacédo de
suas vontades, desprezam os principios da eunomia e a eusebéia.

Segundo aponta Lewis (2006, p. 27) a hybris (0Bpig), para Sélon, tem como
elemento intrinseco a violéncia antissocial, como principio contrario a eunomia, e
praticada na poélis, € o resultado inevitavel da riqgueza atingida de forma injusta, € o
excesso dos que seguem 0s homens de mente injusta.

A filosofia aristocratica grega do periodo classico caracterizava o tirano como
um governante que ndo mantém a observancia das leis e ndo admite que a areté dos
homens se concretize. Platdo na Republica aponta a tirania como um fenémeno no
gual impera o caos e a anomia (auséncia de leis). Isso porque o tirano é o detentor da
hybris, visto que exerce seu poder segundo demandam seus desejos. Agindo de
forma egocéntrica, o tirano ndo atenta para a temperanca (Republica 545a-587b).

O pensamento platdnico encontra bases na obra Politica de Aristételes. O
filésofo, de igual modo, aponta que a tirania em si é maléfica a sociedade, pois é
centralizada nas vontades do lider e ndo nos ditames da justica, aplicada para um
bem comum®®, e por isso, tem uma concepcédo incorreta da justica. Esse olhar nos

remete a perspectiva levantada por Sélon ja apontada acima.

88 Em Vocabulario das Instituicdes Indo-Européias, Benveniste (1995, p. 24-26) afirma que os contextos
do periodo micénico apontam para as relacdes existentes entre os titulos de Bassilelds e Anax.
Bassilelss, segundo o estudioso, é apenas um lider local, € um titulo tradicional atribuido ao chefe do
génos, mas ndo se apresenta dotado de autoridade politica, nem corresponde a uma soberania
territorial. Varios homens podem assumir esse lugar. Ja o anax é considerado detentor do poder régio,
sendo também uma qualificacdo dada aos deuses. O bassilels tem certas prerrogativas na sociedade
e nas assembléias, mas o exercicio do poder cabe ao anax. Na lliada, Agamemndn tem por epiteto
anéxandrén (I. v. 07), o senhor dos homens, como expresséo da autoridade conferida por Zeus a ele,
na empreitada contra Tréia.

89 Y&V yap Tupavvic £€0Tl govapxia TTpog TO cuP@Epov TO Tol JovapyolvTog, i & dAlyapyia TTpOG TO T
Qv eUTTOPWV, N OE dNUOKPATIO TTPOG TO CUHUPEPOV TO TV ATTOPWV: TTIPOG OE TO TM KOIVQ AuciTeAolvou
depia alT®V. - De fato, pois, a tirania € uma monarquia, para o proveito proprio do ser soberano, a
oligarquia, para o interesse dos bem providos, ja a democracia, ao interesse dos desprovidos: nenhuma
destas é conveniente em dire¢éo do interesse para um bem comum. (Politica, 1279b)
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A capacidade autocrata do tirano leva a pratica da hybris (0Bpig) por se
caracterizarem um poder pessoal, um dominio exercido de modo arbitrario, uma
desmesura pelo apetite do poder. Sofocles na peca Edipo Tirano garante essa
relacéo:

UBpIG puTELEl TUpavVOV
(Edipo Tirano, v. 873)

A desmedida planta o tirano.

Na voz do coro, da peca mais aclamada do ciclo tebano, observa-se a base de
toda a constituicao da tirania e da forma¢édo do miasma tirano na linhagem de Cadmao.
Interessante o uso do verbo phyteyei (@uTteUel) na relacdo entre hybris e tirania, se
trouxermos a memoria o elemento central que levou Cadmo a plantar os dentes do
dragdo como sementes. Foi de sua desmedida — assassinando a filha de Ares — que
Cadmo deu um povo a regido da Bedcia. Sendo hybristes o tutor de Tebas gera
autoctones hybristes, planta homens bélicos de vontade forte, a ponto de se
autodestruirem, e constréi uma cidade, cujas bases tém a tirania como método de
execucao do poder, evidenciado nos cinco spartoi que se estabeleceram como as
grandes forcas dos fundamentos da cidadela. Esse verso composto no coro de Edipo
Tirano da ao trecho dAs Bacantes (v. 43-48), um fundamento de dois sustentaculos
para 0 miasma da casa cadméia. A hybris garantida por meio da tirania é a auséncia
da justa medida, a sophrosyne. E nessa condicédo que Penteu se impde até mesmo
contra valores religiosos, excluindo dos ritos da cidade, aqueles rituais relativos a
Dioniso.

NAs Bacantes, a tirania é o ponto fulcral para o heréi miastor. A partir da
discussdo tecida sobre a caracterizacdo do tirano através dos termos yépag e
Tupavvida bem como a leitura feita da tragédia, entendemos que a irreflexdo e o
extremo uso do poder promovem a Penteu um acesso de loucura que se bifurca em
dois caminhos: na loucura humana e na loucura divina, um antecedendo o outro,
respectivamente. Os limites dessa mudanca de status sdo muito sutis, e, por isso,
centralizar-nos-emos na primeira, a acdo desencadeante do miasma, sendo a
segunda o aparato da vinganca de Dioniso face a atitude hybristica de Penteu.

Como senhor dos dominios de Tebas, o filho de Agave tenta impor sua ordem
na cidade, e a chegada de Dioniso descaracteriza e desmoraliza 0 seu poderio em
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dois ambitos, o religioso, levando em consideracéo que Baco vai a Tebas com o intuito
de estabelecer os ritos dionisiacos e recompor sua fama conspurcada por sua
consanguinidade, e o social, visto que o deus é destituido de sua naturalidade tebana,
sobretudo pelo lider da terra. Penteu ndo reconhece a divindade de Baco nem a sua
autoctonia.

Por meio da imagem desenhada nos textos tragicos, pode-se estabelecer a
caracterizacdo do miasma, marcada pela hybris social e pela asebéia de Penteu,
frutos da auséncia de sophrosyne. Essa dindmica gera a punicdo divina que se
configura na loucura divina, acdo incomum do homem guiado pela divindade.

No trecho que outrora analisamos, versos 43 a 48 do prologo da peca
euripidiana, o verbo theomakhei (Beopaxei), € formado por 6€o-, deus, e -paxel, guerra,
cuja nogao pode ser entendida como “fazer guerra contra um deus” ou “travar guerra
divina”. O termo apresenta o primeiro passo de Penteu em diregdo ao seu miasma. A
forma que ele declara um embate contra o divino € ndo dando a este os préstimos de
seu culto e punindo de forma indevida aqueles que presidem os ritos. O herdi entédo
rechaca a condicdo divina de Dioniso em virtude de sua imposicdo do poder dado a
ele por Cadmo. A natureza bélica relacionada ao ato de Penteu, através do verbo, nos
remete aos spartoi, que travaram guerra entre si sem nenhum principio de lei e
ordenacdo. Um exemplo de proposi¢do na obra que confirma a integridade da acéo

em theomakhei (Beopayei) é confirmada no pronunciamento do proprio herai.

€i O’ auTov giow TROOE Ayoual oTéyng,
2401ralow kTutroUvTa BUpoov Avaoeiovtd TE
KOUAG, TPAXNAOV OCWHATOG XWPIG TEUWV.

éxkeivog givai enot Aidvuoov Bedv,
EKEIVOG €V UNp® TToT” £ppdeBal Aldg,
0¢ ékTrupoUTal AauTTdoIv KEpauviaig
24500V unTpi, Aioug 0TI yapoug égeloaro.
1001’ oUXi BeIviig ayxoévng €01’ &gia,
UBpeIg UBpIlelv, 6aTIC 0TIV O EEVOC;
(As Bacantes, v. 239-247)

Se eu o surpreender dentro desta habitacéo
Acabarei com o tirso troante e o cabelo esvoacante
Separando em partes 0 pescogo do corpo.
Este afirma ser Dioniso um deus,

Este, foi, um dia, costurado na coxa de Zeus,
Que o fulmina com o raio luminoso
Junto de sua mée, visto que [ela]

Mentiu [por interesse préprio]

Em relac&o as nupcias com Zeus.
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Isto ndo é digno nem de um enforcamento cruento.
AcOes insensatas sdo insolentes! Quem é o estrangeiro?

7

O discurso de Penteu é contraditério e prognostico. Segundo comumente
acontece nas tragédias, o proprio heréi da indicios de seu fim tragico. No caso de
Penteu, ao desferir palavras de violéncia fisica em relacdo a Dioniso, ele prenuncia
seu proprio fim. Existe no trecho uma dupla referéncia ao ato que o proprio herdi
sofrerd, como punicdo a sua hybris. O primeiro esta no participio temén (Tepwv), cuja
nocdo de “reparti’ vem acompanhada pelos substantivos trakhelon soématos
(TpaxnAov cwuartog) — que traduzimos junto ao verbo como “separando em partes o
pescogo do corpo” — fazendo mengéo ao esquartejamento do corpo do tirano, que
sera posteriormente efetivado por Agave, insuflada pelo transe dionisiaco (As
Bacantes, v. 1114-1143). A segunda esta no substantivo ankhéne (ayxévng), que nos
remete a imagem de Agave segurando a cabeca do filho nas habita¢des reais, ao ter
esquartejado Penteu e levado a cabeca em honra a Dioniso, crente ser uma cabeca
de ledo.

O neto de Cadmo justifica sua hybris adequando-a ao outro, quando traz como
argumento o fato disseminado sobre a origem de Baco, alegando o carater falso desse
relato. O verbo epseysato (€yeUoaTo) retrata essa questdo, e se concretiza no verso
seguinte nos termos hybreis hybridzein (0Bpeig UBpileIv). A repeticdo da raiz UBp- ndo
€ aleatoria visto que a intencao do pronunciador é enfatizar a desmedida dupla da
mae (Sémele) e do filho (Dioniso). Mas, além disso, sugerimos a compreenséao de que
essa repeticao tenha, em sua implicitude, relacdo com a dupla hybris de Penteu, que
0 encaminha ao miasma: o ndo reconhecimento da divindade de Dioniso e a nédo
aceitacdo da autoctonia do deus quanto a Tebas. O herdi direciona uma acusacgao ao
outro, quanto a desmedida para com os deuses, e ele mesmo nao percebe que, na
verdade, essa pratica é sua.

Na posicao de tirano, autoridade da cidade, julgador do estrangeiro, o heréi
intenta mostrar que o poder cabe a ele. Observa-se que Penteu ndo estad apenas
temendo o desequilibrio moral da cidade, mas esta temendo a presenca de um ser
superior a ele que o leve a perda de seu proprio status. Ao travar um confronto com o
primo, estamos repetindo simbolicamente a batalha dos filhos de Cadmo, mais uma
vez, que se matam deliberadamente na terra tebana. Lancando luz sobre o que
discutimos sobre a figura do tirano, podemos reconhecer essa caracterizagdo no

excesso de Penteu. O texto nos da marcadores desse sentimento de poder pessoal,
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a necessidade de se sentir superior a ordem divina e a propria lei, marcas indiretas da

hybris.

MAAIoTa yap viv drgoual dpaoag TAde
(As bacantes, 351)

Pois, tendo cumprido isto, o molestarei muito mais.

A sede de submeter o estrangeiro ao seu poder atenua todos os critérios de
moral e ética de Penteu. O verso em destaque deixa evidente as marcas de seu
desvario. O uso do verbo déxomai (dA¢opai), futuro de dakno (ddkvw), destaca uma
acao cruenta e primitiva, visto que, segundo Chantraine ( 1969, p. 249), reproduz uma
acao ligada ao universo animal, com a ideia de morder ou picar, quando o vocalismo
€ longo, como esta expresso no radical 6r1¢-. A acéo instintiva de Penteu nos delega
a imagem muito comum do reino Animalia, onde o animal dominante defende seu
territério de individuos de sua mesma espécie. Portanto, trazendo a relacao de forma
metaforica, pode-se afirmar a pessoalidade do herdi em aplacar a territorializacao que
Baco, seu primo, esta sugerindo ao instituir seus ritos em Tebas.

Ha, aliado ao verbo, o superlativo malista (udAioTa), como expressao da
intensidade ndo apenas da acao verbal mais do sentimento de poder e pertenca que
Penteu assimilou a si, vendo o estrangeiro como um risco para sua integridade
territorial. A disputa fica evidente, quando Penteu tem o primeiro e determinante

dialogo com Dioniso, ao interrogar o deus:

MevBelg

Oiknv ag dolval Ol COPICUATWY KAKWV.
Aibvuoog

0t O’ duabiag ye kaoeBolvT’ €G TOV BebV.
MevBelg

w¢ Bpacug O BAKYXOG KOUK AyUuvaoTog Adywv.
Ai6vuoog

€ip’ O TI TTaBEIV OEl: Ti e TO devov Epydon;
MevOeug

TTPQTOV PEV GRPOV BOOTPUXOV TEHW OEOEV.
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Aiévuoog

iEPOG O TTAOKAUOG: T B ' AUTOV TPEPW.
MevBelg

495&ETTeITa BUpOoOV TOVOE TTAPADOG K XEPOIV.
Aiévuoog

auTog P agalpol: Tovoe Alovioou Qop.
MevBelg

€ipKTaioi T° EvOOV oA OOV QUAGEOEY.
Aibvuoog

AUge€l g’ O daipwy auTég, OTav Eyw BEAW.
MevBelg

OTav ye KaAéong auTov év BAKYaIG OTABEIC.
Aibvuoog

Kal vOv @ TTaoxw TTAnaiov TTapwyv opd.
MevBelg

Kail 100 'oTIv; oU yap @avepdg duuaaciv y’ €Uoic.
Aidvuoog

TTap’ éuoi: oU &’ aoePnS alTdg WV OUK gicopdc.
MevBelg

AGCuoBe: katagpovel ue kai Onpag 6oe.
Aiébvuoog

QUOG PE Un OEIV CWPPOVIV OU TWPPOTIV.
MevOeUg

Eyw OE OEIV Ve, KUPIWTEPOG TEBEV
(As bacantes, 489-505)

E preciso tu abdicar dos costumes de maus sofismas,
[é preciso] tu [abdicar] das a¢des impiedosas para com o deus
O Baco insolente, no entanto versado de elogiiéncia.
Diz, o que deverei sofrer? Que coisa terrifica faras contra mim?
Primeiro, cortarei o teu cabelo gracioso
A cabeleira é sagrada: ao deus, eu a mantive
Entdo deveras entregar de ambas as maos, teu tirso.
Pega tu préprio de mim: Carrego o tirso de Dioniso.
no interior dos carceres, teu corpo vigiarei.

O préprio deus me libertara, quando eu mesmo desejar.
Quando, ao menos, o invocas, pondo-se entre as bacantes.
Também agora, as coisas que padeco, estando presente, ele vé.
E onde esta? Pois ndo esta visivel, pelo menos, aos meus olhos.
Junto de mim: tu sendo impiedoso, ndo contemplas.
Encarcerem-no: este mostra desprezo por mim e por Tebas.
Sendo eu temperante, ordeno, ao intemperante, ndo me prender.
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Eu préprio [ordeno] prender, sou mais poderoso que tu.

O trecho em questdo esta ambientado no momento em que 0s servos de
Penteu chegam com Dioniso acorrentado diante dele. Uma sticomithia® entre o deus,
disfarcado, e o herdi os acomete. Em meio ao furor do didlogo, fica patente o tom de
disputa entre deus e homem, visto que, verso a verso, percebemos a necessidade
gue ambos apresentam de tirar vantagens a partir da posicao que ocupam, sendo um,
poderoso em seu carater civico e o outro, como deus, em sua natureza divina. Como
nosso foco reside em pontuar a intemperanca da tirania de Penteu, a percepcao do
fragmento centralizar-se-4, sobretudo, na figura do herai.

O termo basilar que sustenta a condicdo de miastdés de Penteu é o verbo
kasebount (kaoeBolvT — v.419), proveniente do radical —o€f3-, somado a particula de
conotagdo negativa a-, construindo a ideia de impiedade, sacrilégio, negacao dos ritos
devidos para com os deuses, contraponto de eusebéia. De acordo com Zaidman
(2001, p. 12), a asebéia exprime, por um lado, a privacdo de sentimentos que inspiram
aos homens a presenca ou existéncia do sagrado e dos deuses, por outro um desvio
de comportamentos sociais de desrespeito aos deuses e as leis que eles instauram.

Dessa forma, vemos a manifestacao da asebéia de Penteu, na sua tentativa de
sobrepujar-se aos dominios de Dioniso, através da imposicdo de seu poder,
primeiramente, expresso na agressao oral, ao descrever a violéncia fisica e moral que
efetivaria contra o deus (o corte de cabelo e a tomada do tirso, elementos que emanam
a misticidade do rito e autoridade religiosa de Dioniso, contudo ndo sugerem nenhuma
expressao de enfrentamento ou hostilidade). A arrogancia do lider é representada pela
leviandade de suas acdes.

Tendo como resposta a posicdo audaciosa thrasys (Bpacug) e eloquente
agymnastos légon (ayuuvaoTog Adywv) do deus, como o préprio tirano pontua, ver-
se-a a agressao fisica como segundo plano da violéncia perpetrada contra a
divindade, expressa no imperativo ladzysthe (Adluc6g). E entdo, outra vez surge, pela
voz de Dioniso, a reiteracéo da asebéia de Penteu, no verso 502. A tragédia constata

que, na condicdo de asebés (doepng), o herdi perde a nogao dos limites de seu poder

90 |deia proveniente do termo oTixog que significa linha, verso. A sticomithia € um recurso literario muito
comum na tragédia que corresponde a trechos de didlogos rapidos marcados pela simultaneidade do
discurso dos personagens de verso a verso.
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e a percepcéao do divino.%* No fragmento existem pelo menos trés indicios da deidade
de Dioniso, que, na circunstancia presente, se encontra em forma de um forasteiro.

O primeiro ponto é as caracteristicas fisicas do deus. Um aspecto que o préprio
herdi acentua com veeméncia na peca é o cabelo do estrangeiro. No texto, traduzimos
por “cabelo gracioso” o que corresponde ao sintagma habron bdstrykhon
(GBpov BbéaTpuxov). De acordo com Chantraine (1969, p 104), o adjetivo habrén
(GBpodv) , normalmente, é atribuido a delicadeza, a graciosidade das divindades
femininas e de jovens virgens. Penteu, em sua primeira acdo na pe¢a, mencionou a
beleza  do cabelo de Dioniso, bostrykhoisin euosmon komen
(BoaTpuxoiaiv eoou®y KOPNV — V. 235). De acordo com a percepgao do personagem,
ja se pode imaginar a coma resplandecente e divina do deus, identificada por Penteu,
malgrado ndo percebida como caracteristica divina, mesmo o deus alegando o valor
ierofanico de sua cabeleira ao heréi hierés 6 plékamos (iepdg 6 TTAOKauog). Outro
elemento que demarca a imagem do deus, sobretudo como objeto simbdlico de
misticidade e manifestacdo sagrada € o tirso, evidéncia divina, sobretudo porque o
deus afirma, carregar o tirso do proprio Dioniso.

O segundo sinal divino residenas préprias palavras do deus. Carregada de
ambiguidades, a construcdo discursiva das deidades, seja la qual for a forma de
comunicacdo, apresenta a obscuridade oracular. Penteu esta tdo tomado por sua
vinganca pessoal, que ele mesmo se posiciona de maneira confusa no interrogatorio
e nao atenta para os sinais do divino. Primeiramente, temos o vocativo hos thrasys ho

bakxos (wg Bpacug 6 Bakxog), que parece estar se referindo ao deus/estrangeiro

diante de si. Logo em seguida, no verso 501, o heréi questiona a presenca do deus
no recinto, ao ouvir o estrangeiro afirmar a companhia divina consigo. Pelo uso do
termo phanerés (@avepdg), cujo radical é proveniente de phaino, tem por significado
a ideia de tornar visivel, manifestar-se, tornar célebre. O uso do termo imprime no
discurso de Penteu que, para ele, apenas em uma manifestacdo explicita e
portentosa, um deus deve mostrar-se, para que nao venha ser questionado de sua

supremacia.

91 Na literatura grega, a mudanca de corpos realizada pelos deuses é muito recorrente e tem por funcédo
intervir no universo dos homens de modo que suas imagens reais sejam preservadas, até mesmo para
fazer valer seus ludibrios e suas inten¢des. Os deuses se personificam desde homens e mulheres, até
animais e(ou) seres inanimados. Na Odisséia, por exemplo, Atena assume a figura de Mentes e da
conselhos a Telémaco (I, 105- 324). Vale salientar que, quando o herdi se porta religiosamente digno
do deus, ele percebe de alguma forma a divindade do ser a quem o deus se metamorfoseou.
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O terceiro aspecto ignorado pelo tirano é a acdo autoritaria em que se coloca
Dioniso. Mesmo na condi¢do de prisioneiro, o deus/estrangeiro usa expressoes de
autoridade e supremacia contra o seu interlocutor. O principal momento que demarca
a posicao de superioridade de Dioniso esta no atributivo sophronén (cw@pov®v), que
ele se autoclassifica, em contraponto com ou séphrosin (o0 ow@poaoiv), direcionado a
Penteu.

O termo sophrosyne é composto por ow- radical que evoca o sentido de séo,
incélume, somado a phrén-, termo primariamente relacionado ao diafragma, 6rgao
central no corpo humano e, por isso, estaria ligado ao intelecto e ao pensamento em
acdo. Consoante Reale (2002), o vocabulo phren pode ser entendido como “mente”,
pois se conecta na interacdo entre um conhecimento qualquer e a agao resultante do
pensamento. Além disso, o termo assumiria também um carater ético, que pode ser
entendido como “juizo” ou “julgamento”, em passagens dos poemas épicos.

Com os tragicos gregos, aprendemos que, para os atenienses do inicio e do
meio do século V, sophrosyne implicava “bom senso, moderagao, autoconhecimento
e observancia precisa das fronteiras divinas e humanas que protegem o homem de
extremos perigosos de todo tipo” (North, 1947, p. 313).

Logo, a auséncia de sophrosyne em Penteu é a mola propulsora para suas
acles, que é reiterado no seu proéprio discurso. Enquanto que Dioniso aponta que é
temperante e Penteu nao, o tirano também traz uma concepcao de comparativo de
superioridade a partir da estrutura kyriéteros séthen (kupiwtepog 0€0¢v). Esse verso
fecha por completo a caracterizacao hybristica e asebés de Penteu. Os comparativos
e superlativos promovem uma constru¢do também da caracterizacéo do personagem,
visto que essas duas categorias linguisticas parecem refletir repetidamente o excesso
impregnado na raiz familiar de Penteu. E na voz de Tirésias e de Cadmo que podemos
atestar o excesso que eclode a loucura humana do herai.

Teaipeoiag
Q OXETAI', WG OUK 0io0a TToT TTOT' €1 AGywV.
MEunvag fAdN: Kai Trpiv £E£0TNG PPEVV.
(As bacantes, 359-360)

O inabalavel, como néo sabes o que estas dizendo.
antes estiveste fora do equilibrio, agora jé ficaste louco.
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Ao manter em vistas apenas sua sede de reafirmacado de tirania, Penteu nao
enxerga que deve dar a Dioniso o papel principal em Tebas. O final do personagem é
fatidico. Sendo guiado pela loucura divina, Penteu veste-se de mulher e vai até o lugar
onde estdo sendo presididos os cultos dionisiacos. La encontrando sua méae, Agave
e suas duas tias, intenta mostrar-se. Elas por outro lado, vendo em sua figura a
imagem de um ledo, o esquarteja de forma animalesca e cruenta em honra a Baco,
sendo a principal na pratica sua propria mée.

Passado o efeito divino, Agave vé na cabeca que carrega em seus bragos, fruto
do esquartejamento, a fisionomia de seu filho. A tragédia tem como elemento
estrutural a mesma composicdo observada no mito de Cadmo, o enfrentamento
consanguineo, a disputa civil e a manutencdo do miasma, através da auséncia de
reflexdo e temperanca.

Conta o mito, segundo Apolodoro®?, que apds os fados de Penteu, Polidoro,
filho de Harmonia e Cadmo, é o regente subsequente de Tebas, casou-se com
Nicteide e engendrou Labdaco, que sofreu as mesmas consequéncias que Penteu,
pelo mesmo motivo, oposi¢cdo aos ritos baquicos. Como o filho de Labdaco tinha
apenas um ano de vida ap6s a morte do pai, fora Lico que ocupou o poder durante
vinte anos. Ap6s muitos percal¢cos advindos ap6s a morte de Lico, Laio assume o
poder.

Segundo nossas pesquisas, em busca de fontes literarias dos mitos, as obras
que se tém como principal aporte literario sobre a figura de Laio sé@o as tragédias de
Esquilo Laio e Edipo, que, junto & Sete contra Tebas, constituiu a trilogia de tragédias,
somada ao drama satirico Esfinge. Como aponta Vieira (2000, p. 89), os fragmentos
das duas primeiras pecas citadas, apresentam um episddio interessante sobre a
maldi¢ao familiar: o rapto de Crisipo, efetuado por Laio que leva Pélops, pai do jovem
raptado, a reiterar a maldicdo sobre a casa do rei tebano. Posteriormente, teria
Jocasta, filha de Meneceu, gerado Edipo, filho legitimo de Laio. A partir desses

informes, abordaremos o topico seguinte, apontando as malhas do destino Labdacida.

92 Apolodoro, Bibli. Ill, 5,4.
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3.3 A GUISA DA TRAGEDIA

Propomo-nos, neste tépico, abordar a maldi¢cdo dos Labdacidas, no encalgo de
Edipo, materializada desde a peculiar condicdo dos pés tortos do heroi, aspecto
simbdlico em seu fisico, até a consumacao dessa maldita ciclicidade que a decadéncia
do povo tebano sofre em um looping recursivo®.

Edipo é, claramente, o personagem de maior destaque do ciclo tebano na
mitologia, sobretudo por seu papel central na tragédia que leva o seu home, Oidipous
Tyrannus (comumente conhecida por Edipo Rei)%, obra mais enaltecida pelo fil6sofo
Aristételes, na sua Poética®, tanto pela exceléncia da disposicédo das acdes na obra,
como pelo brilhantismo da composicéo dos elementos que garantem o efeito tragico.

Acreditamos ser impossivel falar sobre esse personagem sem tocar na tragédia
Edipo Tirano, nem em aspectos ja mencionados em pesquisas ja muito difundidas,
devido a importancia da obra e a diversidade de olhares nos estudos relativos as
tragédias gregas. Contudo a discussao aqui pretende seguir o itinerario da maldicéo
proposto, a fim de identificar como se comporta o conceito do miasma na construcao

desse herdi, pondo uma lente de aumento sobre 0s aspectos que o balizam em sua

93 O conceito de looping recursivo € um elemento préprio da Antropologia Literaria, apresentado por
Wolfgang Iser (1996), para explicar como acontece a vivencia com o ato da leitura. Trata-se de um
conceito que tem como base a estrutura de tema (contelido que esta sendo lido) e horizonte (tudo que
ja foi lido), gerando uma troca entre ambos durante o contato com a leitura. Esse processo é baseado
em uma situacao recursiva, fendmeno que se estabelece de maneira recorrente, contudo nova. Usamos
0 conceito, pois a nogéo de ciclicidade da maldigéo tebana é um elemento estrutural que identificamos
na formacdao do itinerario do mito nas tragédias verificadas e que, em diversos momentos aparece com
novas configuracdes. Esse ponto sera expresso a seguir.

94 O enredo da peca é nutrido pela histéria de um menino que nasce marcado pelo oraculo em Delfos,
que o designava ao parricidio e ao matrimdnio com a propria mae. Por essa razdo, seus pais o dédo
para pastores que, sem o desejo de mata-lo, o entregam em adocédo a Pdlibo e Mérope, reis de Corinto,
sendo criado como filho legitimo. Inquieto com seu destino e sua missdo em vida, Edipo, ja adulto, se
dirige a0 mesmo oraculo em busca de respostas sobre si. E |4 que toma consciéncia da predi¢co
maldita a que estid associado. Dessa forma, foge do seu suposto destino, saindo de Corinto. No
caminho, se depara com um homem nobre e sua comitiva de guardas, em uma encruzilhada. Tentou
passar ileso, mas, sendo necessario se defender dos ataques, matou a todos, salvo um que escapou
antes de ver a morte.

ApOs esse fato, segue sua viagem, chegando em Tebas. A cidade esta sendo assolada por uma terrivel
esfinge que devorava os transeuntes, caso eles ndo decifrassem seu enigma. O heroi entéo, resolvendo
o problema langado pela Esfinge, a destrdi e livra Tebas do mal. Como prémio para o homem vencedor
a ele é dado a mao da rainha vilva, Jocasta. Passados alguns anos de regéncia, a cidade é assolada
com uma peste terrivel lancada por Apolo. Edipo, como representante da cidade, preocupado com o
futuro da terra, resolve investigar. E nesse ponto que a obra Edipo Tirano se inicia. O percurso dessa
empreitada o faz descobrir sua real identidade e perceber que ja havia exercido a predicao maldita do
oraculo, maculando a sua ancestralidade.

%Acerca da percepcéo de Aristoteles, na Poética, sobre a tragédia de Edipo, temos referéncias como
1452a, 24-26; 1453b, 04-07; 1454h, 06-08;
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natureza maldita, a partir da tragédia Edipo Tirano, sem desconsiderar estudos e

pesquisas ja fundamentados.

3.3.1 Edipo é o miasma: Da planta do pé ao centro da terra

vV yap Kakog T° WV KAK KOKWV €UpicKopal.
Pois agora me descubro sendo maldito e proveniente de malditos.
Oidipous Tyrannus, v. 1397

Comecemos pelo final da peca sofocleana, com uma epigrafe que deslinda a
profundidade da autodescoberta de Edipo, o inicio de sua compreenséo de si por
inteiro. Como diz Knox (1964), Edipo € um homem sem passado para direciona-lo e
sem um futuro conhecido, em que possa fiar-se, preso em um terrivel vacuo, entre
tempo e espaco, cuja verdade, subjacente durante toda sua vida, nesse momento, se
encaixa no seu eu. Pela primeira vez, Edipo se ajusta ao seu destino, e, vendo o que
€, perfura seus olhos como ato de punic¢ao por sua percepc¢ao de si. Um olhar plausivel
sobre esses aspectos de Edipo Tirano é a contradicdo criada pelo tragediografo
dispondo, na figura de Edipo, elementos fixos do her6i classico, sendo desconstruidos
até desvendar a face de um individuo cuja esséncia conflitua com os valores nobres,
tao difundidos na cultura grega, na formacgao e educacao dos antepassados.

Jaeger (2001), na Paidéia, apresenta o conceito de areté®® como elemento
essencial e caracterizante do heroi. A nobreza, que parte do processo de formacéao
de uma nacéo, tem como eixo central o nascimento de um modelo ideal de homem
superior, cuja cultura aristocratica se eleva acima do povo e representa o escol de
uma raca. A formacgdo do homem esta atrelada ao conceito de kal6s kagathds, o belo
e 0 bom (kaA6¢ kayaBdg), que reflete uma ideacao consciente de um comportamento
exterior e atitude interior duplamente superiores que, pelos designios de uma
sociedade aristocrata, é universalizada e normatizada por todos. O cidadao kal6s
kagathds, dotado da areté, tem seu Eu composto de forma coletiva, a sua aparéncia

9% “A areté é atributo préprio da nobreza. Os Gregos sempre consideraram a destreza e a forca
incomuns como base indiscutivel de qualquer posicdo dominante. A raiz da palavra é a mesma: aristos
superlativo de distinto e escolhido, que no plural era constantemente empregado para designar a
nobreza.”(JAEGER, 2001, p. 26). Em uma nota de rodapé, o autor ainda afirma que os gregos, além
da forca fisica e destreza, também associavam outras capacidades ao valor da areté como a saude do
corpo, da mente e do espirito. Posteriormente, a areté também é vista como prestigio e aceitagao social,
mas em sua esséncia apresenta a ideia de uma forca, inerente ao homem, que constituia a sua
perfeicéo.
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fisica oferece “ao espirito uma imagem do homem tal como ele deve ser” (JAEGER,
2001, p.24).

Segundo Vernant e Veyne (1988, p. 38) esse modelo de homem procura-se a
si proprio e se encontra em outros, “nesses espelhos que reflectem a sua imagem e
gue sao para ele outros tantos alter ego, parentes, filhos, amigos”. Essa ideia esta
atrelada a concepcao de que o individuo também se projeta e se delimita através
daquilo que realiza, suas obras e feitos o permitem captar-se a si préprio ndo em
poténcia, mas em energia e nunca estao vinculados a sua consciéncia. Vernant e
Veyne (ibidem, p. 39) ainda afirmam que o sujeito ndo se entende como um mundo
interior fechado, filiado a sua subjetividade, em que deve adentrar para se
compreender, ou para se descobrir. Trata-se de um ser vertido para fora, € concavo
em sua visao de si. Entdo, “Do mesmo modo que o olho ndo se vé a si proprio, 0
individuo, para se apreender, olha para o outro lado, para o exterior (ibidem, p. 39).

Nesse sentido, a consciéncia que o heréi tem de si ndo € dobrada para dentro,
com encerramento interior, e nem se traduz como um encontro face a face consigo
mesmo. A ideia de si existe porque ele tem maos, pés, olhos, sensacdes e age. O
modelo de herdi pensa: faco essas coisas e sei por que faco, mas ndo pensa na sua
existéncia através da consciéncia que tem dela, pois sempre estara agarrada ao
exterior.

Mas esse constructo humano € intimamente relacionado, como diz Vernant,
Veyne et alii (1988, p.29), a uma aristocracia militar, que ndo é absorvida como foco

pela tragédia [salvo como mythos (uT80¢)?7]. E exatamente nesse ponto que subjaz a

97 No primeiro capitulo da Poética, quando Aristételes apresenta a piunoig como a mola propulsora e
ponto de intersecéo de todas as artes, concretiza seu pensamento afirmando que estas vao diferir em
trés aspectos: nos meios de representagcdo, nos objetos representados, e no modo de representar
(1447a, 13-16). Em suma, por meios, podem ser classificados 0s componentes materiais e técnicos
através dos quais a composicao € articulada. Por objetos, entende-se a representacdo dos agentes, e
por modo, aponta-se aquilo que Platdo discerne entre narrativa simples e pipnoig no livro Il da
Republica (3920- 3940)e, Aristételes denomina como narrativa, drama ou composi¢ao mista. A par do
poético, o yiBog é uma das categorias quantitativas da composicéo artistica que estd diretamente
ligado ao objeto, pois este elemento esta embasado na ideia de pigolvTal oipipoUpevol TTPdaTTOVTAG (0S
personagens representam os que agem — 1448a). Aristételes, para a construgdo do pi6og, da duas
perspectivas de definicbes que se correspondem. No primeiro caso, Pignoig Tpagews corresponde a
representacao das ac6es dos homens, o processo de representacédo de acordo com a atua¢do humana
viva, por natureza, em seu dinamismo e interacdo, corresponde a uma assertiva de carater universal
Apés essa afirmativa, Aristoteles afunila seu conceito, apontando para o outro viés da sua abordagem,
0 p0Bog é uma composicado de agbes, ouvBeaiv TV TTpayuaTwy (1451a). Sdo esses dois elementos
os elos que conectam as acdes de modo que sendo um deles deslocado mude toda a estrutura da
ouvBeoivTtv TTpaypdaTwy. A boa escolha de agdes propicias bem interligadas de sorte que crie um
pM0Bog uno e completo é ajustada pela “ordenagédo das agdes” (cUoTaOIG TV TTPAYUATWYV- Poética,
1450B). Portanto, entende-se o mithos (u0B0g) aqui como esse elemento de composigdo poética
apresentada pelo filosofo.
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figura de Edipo, na tens&o que ha dentro da tragédia Edipo Tirano pela mudanca da
concepcao do sujeito publico, correspondente direto com as necessidades coletivas,
para o individuo privado, cuja percepcédo de si, retardataria e, antes dominada pelo
meio, compde-se em “um ideal que exigia mais do homem, incessantemente,
tornando-o sempre mais o juiz unico de seus deveres” (ROMILLY, 1998, p. 79).
Portanto, vemos que tudo quanto reflete essa virtude em Edipo ndo passa de acdes
latentes, marcas que evidenciam a busca do heréi de ser o que ndo é%.

O mais intrigante é que, por essas questbes, Edipo ndo vivencia os impactos
da maldicéo de sua familia de fora para dentro, como acontece com Cadmo e Penteu,
cujas atitudes estdo embasadas em uma esséncia nobre e séo forjadas através de
uma situacao de tensdo. Neste heroi, especificamente, a polucao acontece de dentro
para fora, de si para o outro e é exatamente enfrentando a si que ele encara a
maldicdo, em esséncia, nas raizes da existéncia vil e sanguinaria de seu nome.

Tendo dito estas coisas, convém retornar ao verso da epigrafe, deste topico,
nyn gar kakos t'6n kak kakén eyriskomai (viv yap Kakog T° v KAK KOKQV EUPIOKOUQI
— v. 1397) que sintetiza a monumental facanha de Edipo, a descoberta de sua
natureza decrepta, dispar da realidade publica e civil, em que estava inserido. Essa
visdo é apresentada no verbo eurisko (eUpiokw) presente no verso, a que convém
atribuir & funcéo de desfragmentador da percepcédo cbncava do herdi. Esse verbo,
segundo Chantraine (1969, p. 387), esta associado a ideia de “descobrir’, “encontrar’
e “buscar’. Sua forma média euriskomai (eUpiokopai), que aparece no verso, remonta
o sentido de “investigar buscando-se”, “pesquisar para se encontrar”. Sem saber, ao
investigar a causa da peste que assolava a cidade, o heréi estava esquadrinhando
sua prépria identidade.

N&o se trata, portanto, de uma descoberta ao acaso, ou apenas uma direcao
do destino. A compreenséo que Edipo desenvolve de si estd completamente atrelada
ao amago de sua existéncia e as suas a¢bes que, no inicio da tragédia, estédo
centradas em buscar a podriddo que macula a cidade, em progresso, se transforma
em uma investigacao sobre si, sobre sua origem.

Trajano Vieira traz o processo de quebra da persona® de Edipo e o joguete das

forcas enigmaticas na constituicdo do destino como elementos de substituicdo do

98 Sobre a imagem e construcao do heroi tragico, vide o primeiro capitulo desta tese.
99 O conceito de Persona foi expandido por Jung, na obra Fundamentos da Psicologia Analitica.
Pode ser resumido como “um sistema complexo de relagbes entre a consciéncia individual e a
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tema da maldicdo familiar, exibido em outras tragédias. Contudo, a investigacéo
presente atesta que os pontos apresentados pelo estudioso sdo partes constitutivas
de um alto grau de composicéo literaria, em que, olhando por varios espectros,
chegamos a conclus&o do her6i maldito. Isso é dado no percurso de Edipo Tirano
implicita e explicitamente, bem como no final fatidico da obra que mostra um heroi se
autodenominando a propria maldicao.

Edipo, que antes se colocava na posi¢éo de kalos kagathos, como era tido em
ambito publico e privado, descobre sua verdade e a expressa, na tragédia, no verso
da epistrofe, através do adjetivo kakds reiterado em duas formas, KakdG e Kak®v,
correspondendo, respectivamente, a poluicdo original da terra personificada em si e
em sua familia, a maldi¢do de sua linhagem.

Traduzimos o termo kakés— comumente entendido como “mal” — por “maldito”,
na epigrafe, levando em consideracdo a natureza nefasta do her6i. Ao invés de
promover benesses e crescimento para a cidade, sendo o homem superior de que 0
povo tebano precisava e o maior representante de uma geracdo vindoura saudavel,
Edipo é a degradacdo do povo, a semente miasmatica que faz os seus padecerem
infortnios, sendo a prépria atrofia, o elemento estéril que deixa os cadmeus e a terra
improdutivos.

A relacdo do miasma com a terra, 0 povo e o0 solo, é estrutural dentro da obra.
No episddio que marca a chegada de Creonte da investigacdo acerca dos males em
Tebas, junto ao oraculo de Delfos, temos a maior representacdo dessa conexao.

Kpéwv

Aéyoly’ v o’ fikouoa Tol B0l Trépa.
avwyev nuag Poiog éupavig avag
Mioopa xwpag, wg TeBpappévov xovi
év TAO’, EAaUVEIV UNd’ AVAKEDTOV TPEPEIV.
(Edipo Tirano, 95-98)

Discursarei as coisas ouvidas da parte do deus:
Ordena-nos o senhor Febo, em clarividéncia,
Expulsar o miasma da patria, que tem sido nutrido

sociedade, propriamente uma espécie de mascara que, por um lado, esta determinada a produzir certo
efeito sobre os outros e, por outro, a encobrir a verdadeira natureza do individuo. S6 quem estiver
completamente identificado com sua Persona, a ponto de ndo reconhecer mais nem a si préprio, podera
considerar supérflua essa tal natureza verdadeira” (JUNG, 2000b, p.94). Trazemos esse conceito, pois
percebe-se que Edipo se identifica profundamente com sua Persona, a ponto de n&o dar crédito & voz
religiosa, representada por Tirésias na obra (no didlogo entre o herdi e o adivinho, esse aspecto fica
mais nitido — Edipo Rei, v. 300-462), nem & voz da racionalidade, assumida pela figura de Creonte (v.
513-676).
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nas raizes da terra, e ndo nutrir o que € incuravel.

Neste fragmento h4 a retomada da participacdo de Apolo como o produtor da
profecia dentro da obral®. Mas o oraculo dessa vez nao foi direcionado para Edipo,
nao teve uma funcéo profética, mas expressa um alerta e uma ordenanca ao povo
tebano, sobretudo ao ouvinte, Creonte. Isso esta relacionado ao fato de que, dentre
as participacdes oraculares do deus, esta é a Unica que se sucede no tempo presente
dos fatos.

O termo miasma, no fragmento, possui uma profunda relagdo com a terra, em
seus graus de significacéo. Isso pode ser compreendido através da repeti¢cao do verbo
trépho (Tpépw) que aparece na forma de participio, teprhamménon (teBpauuévov), e
no infinitivo tréphein (Tpéeiv). Esse verbo possui uma nogao de “nutrir”, “alimentar”,
“criar” e esta relacionado no texto as duas formas com que Tebas se apresenta, tanto
em sua condicdo de patria, cidade fundada, em que percebemos através do
substantivo khéras (xwpag), o que reflete 0 momento presente da cidade em que
vemos na tragédia, como no uso do termo khthoni (xBovi),que reflete a ideia simbdlica
de uma maldicao entranhada e nutrida desde o solo.

Tirésias, em um dialogo com o herdi, da substancia ao oraculo de Apolo, no
verso 353, quando o adivinho reafirma que Edipo é o andsio miastori
(avooiw pidoTopl), a putrefacdo profana que polui todos. Nesse mesmo verso, temos
o termo ghés (yfg) cujo sentido tem um leque de possibilidades. Chantraine (1969)
nos apresenta a palavra figurando, pelo menos, trés sentidos distintos. Primeiramente,
o helenista francés traduz o termo pela ideia de elemento primordial, a for¢a produtiva.
Além disso, atribui também ao substantivo a no¢&o de terra em oposicdo ao céu e ao
submundo, uma das esferas cdésmicas que integram a harmonia do universo. Por
altimo, associa o termo ao sentido da agricultura, terra cultivada e fonte de alimento
aos homens.

Levando em consideracdo essas acepcoes dentro da esfera do discurso do
personagem, compreende-se que ao apresentar o termo ghés (yfig) como elemento
complementar ao dativo andsio miastopi (avociw pidoTopl), ele esta afirmando que a

existéncia desse miasma esté privando a terra de florescer e providenciar o alimento

100 O oraculo de Delfos aparece mais duas vezes na obra, em analepses, quando Jocasta narra sobre
a morte de Laio e o fim que deram a Edipo ainda recém-nascido (versos 711-714) e quando o lider de
Tebas narra os fatos de sua vida. Dentre estes, conta o episddio em que vai interpelar o deus Apolo
acerca de seu futuro (versos 790-793).
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e sustento aos seus filhos, bem como a posteridade, o fluxo das geracoes,
transformando-a em estéril, uma terra poluida pelo sangue profano.

Essa percepc¢do remonta ao episddio da semeadura de Cadmo com os dentes
do dragéo sobre a terra fértil, seguido da geracado de homens, os spartoi, que, apos o
embate entre si, estabelecem-se como os primeiros homens que povoariam a regiao.
O simbolismo presente na conexao das imagens miticas relacionadas acima abre
espaco para uma compreensao acerca do éxodo de Edipo até Tebas, ap0Os receber
de Apolo o oraculo que mataria o pai e casaria com a sua mae.

Braga (2015) afirma que a caminhada de Edipo, em direc&o a sua patria natal,
pode ser explicada pelo sentimento de pertenca matua do heréi com sua mae-terra, o
qual o direciona através de uma forca de atracdo, fazendo com que, apesar de todos
0os caminhos possiveis, em um percurso tado distante, o filho de Laio aporte suas
conviccOes e necessidades na sua verdadeira patria.

A nosso ver, mediante o oraculo apresentado por Apolo a Creonte e as
percepcdes da relagdo do miasma com a terra, pode-se supor que a forca de atracéo,
que impulsiona o herdi a Tebas, ndo se trata apenas do sentimento pétrio que o heréi
mantém no seu inconsciente, mas da maldicdo nutrida naquela terra que esta
interligada profundamente a existéncia desse homem como a sujeira registrada no
solo. Ele deve assumir o espaco que lhe é determinado para ser o que de fato é. Seu
retorno, em esséncia, ndo esta diretamente atrelado a tomada do poder de Tebas,
nem a sua atuacao, como lider tebano, para cumprir uma grande vigéncia, mas se
personifica na descoberta de sua natureza vil pelo solo que apresenta sua verdadeira
face, para que nesse mesmo chao ele venha cumprir seu rito sacrificial.

Um aspecto que simboliza a for¢a de atrac&o, que a maldigdo imprime em Edipo
e o faz peregrinar de Corinto até Tebas, é a figuracdo dos seus pés lesionados!®,

101 A afeccdo nos pés e pernas, na literatura grega, € sempre representada como um aspecto negativo,
diferente de outras disformidades fisicas. Podemos citar como exemplo, o personagem Tersites, cuja
apari¢do se da no canto Il, v. 212-219, da lliada, que era coxo de um dos pés, o corpo deformado, e
depositario de uma feilra que o destaca na armada grega. Como forma de estabelecer as distingbes
de um homem Kalés Kagathos para um individuo kakés, Homero apresenta na obra uma figura feia,
tagarelando em meio a agora dos herois, protestando a fuga dos argivos e demonstrando seu desejo
de abandonar a batalha contra os troianos, em oposic¢éo a tudo aquilo que demarca a moral e a conduta
do guerreiro épico. Na mesma condi¢cdo, ha outro episédio que estd ligado a figura de um deus,
Hefestos, na mesma obra no canto |, v. 597-600, em que o deus ferreiro, durante a reuniéo festiva dos
deuses, como escansdao, serve o doce néctar e é rodeado de escéarnios e risos da parte dos imortais,
por claudicar cada vez que caminha. Além das atribuicdes jocosas e inferiores dadas ao coxo nas
obras, ha também a debilidade dos membros inferiores, como marcas de maldicdo. Pode-se enquadrar
nesse paradigma o heréi Filoctetes que foi acometido por uma mordida terrivel de serpente. A ferida
incuravel produzia um forte odor e gerava muita dor fazendo o heroéi gritar alucinadamente. Por conta
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parte do corpo do herdi, que funciona como uma distincdo imposta por sua condicao
de miasma familiar, visto que as lesGes foram acometidas mediante uma tentativa
frustrada do pai de sacrificar a crianga maldita e purificar a terra.

De acordo com Vernant e Naquet (2011, p. 179) h& trés geracdes dos
Labdacidas que sdo marcadas por um desequilibrio no andar, certa falta de simetria
entre os dois lados do corpo, um defeito em um dos pés. Labdaco era coxo, possuia
pernas desiguais e Laio, torto. Depois dos seus antecessores, Edipo, com pés
lesionados, assume, ndo por meio de uma sucessao natural, como acontece em uma
regéncia reta, mas, semelhante ao aspecto claudicante dos reis, Edipo “assume o
lugar do pai pelo parricidio e pelo incesto materno, [...] encontra-se como marido, no
ventre que o gerou como filho, de onde néo tinha o direito de sair (Ibidem, p. 184-185).
Esse elemento fisico visivel que interliga as geracdes estabelece, simbolicamente, na
obra, o que se pode compreender como marca da transmissao transgeracional, isto
€, trata-se de uma manifestacao fisica da carga negativa e ndo compreendida nas
geracdes dos Labdacidas, é a metafora cripta miasmética que foi estabelecida no seio
parental.

H4, pelo menos, na obra Edipo Tirano, dois momentos em que os pés de Edipo
aparecem como evidéncias que reafirmam a identidade do herdi, na tragédia
Sofocleana. O primeiro sinal percebe-se em um relato de Jocasta a Edipo dos fatos
que se sucederam sobre o oraculo designado a Laio de que eles teriam um filho que
0 mataria e casaria com a mae (v. 717-719)192, Assim que a rainha tebana fala da
morte do rei na estrada tripartida, apresenta o fim que deram ao bebé&, amarraram
seus pés e 0 entregaram para ser exposto no monte Citéron. O fato de Edipo
desenvolver a patologia dos pés, mostra, essa transmissdo geracional alienante e
adquirida através do evento traumatico primordial, que, inicialmente, marcou a
descendéncia.

A segunda evidéncia registra-se quando Edipo desenvolve um didlogo com o
mensageiro que o recebeu das maos do sudito de Laio jA com os pés traspassados.

Ao deixar a crianga cair de sua mao, uma afeccdo se estabelece nos pés de Edipo,

desses pontos, 0s seus companheiros argivos o abandonam, deixando-o por 10 anos em total
abandono. Até que, um oraculo sobre a vitéria dos gregos no cerco a Troia, apresenta como elemento
essencial para o éxito, a arma de Filoctetes, o arco de Héracles. Odisseu, entéo, resolve ir até a ilha
de Lemnos, lugar onde Filoctetes havia sido deixado, convencer o ferido a doar aos companheiros a
arma invencivel. Sobre esse episédio trata S6focles em sua tragédia Filoctetes.

102 Na tragédia As Fenicias de Euripedes, versos 801-805, ha uma referéncia ao episodio em que Edipo
foi exposto para ser morto no monte Citéron.
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marcas que o herdi reconhece em seus membros inferiores, mediante as palavras do
homem (v. 1032-1035). E nesse ponto que descobrimos, na obra, a proveniéncia do
nome do lider de Tebas, Oedipous é a juncdo do termo oidéo que tem a nocao de
inchago e pous significando “pé”. Em outros termos, pode-se inferir que a marca fisica
da macula, em Edipo, também compde seu processo de subjetivacéo, é como ele se
individualiza no mundo.

Consoante Fontanel (2001, p. 75), € notavel o descrédito associado a disfuncéo
dos pés, de qualquer natureza, na literatura grega antiga, enquanto que a cegueira
adquire uma posicdo de destaque e aparece sempre como um defeito nobre, como é
mostrado na figura do adivinho Tirésias, em Edipo Tirano. Esse olhar esta enraizado
na perspectiva dos antigos de que a curvatura constitui o anormal e até o monstruoso,
pois compromete uma faculdade exclusiva do ser humano que é a mobilidade
efetivada na posicdo ereta, capacidade que ndo € compartiihada com os animais.
Portanto a afeccéo atribuida aos pés é simbolo de inferioridade do homem, pois afeta
a sua condicao de retidao fisica e moral.

A relevancia da verticalidade estd nas atribuicbes semanticas do substantivo
orth6s (6pB6c), que tem como ideia primeira “o ato de erigir’, “ficar de pé”.
Posteriormente, essa noc¢ao foi enriguecida com a ideia de raciocinar corretamente,
evoluindo para noc6es morais, como acodes virtuosas e serve, também, como termo
politico e social ligado ao homem que cumpre as leis e mantém plena observancia
nos direitos da coletividade, como se pode observar nas no¢0Oes apresentadas por
Chantraine (1969, p. 818-819).

No comeco do segundo episédio da tragédia, apds ser acusado de assassinato
por Edipo, Creonte tece um didlogo com o coro, buscando entender de que procede
as imputacdes do cunhado/sobrinho. Nesse interim, ele langa o questionamento:

Kpéwv
€€ OUUATWY O OpBMIV TE KAE OPOAG PPeVOS
KOTNYOPEITO ToUTTiIKANUa T00T6 pov;
(Edipo Tirano, 528-529)
A partir de um olhar reto e da mente reta
[ele] manifestaria acusacdes contra mim?

O termo orthds, no primeiro verso, se expressa duas vezes. A primeira ligada a

visdo e a segunda a mente, elementos outorgados na concepgdo grega como
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expressdes da razdo. A raiz Phren (ppnv-) “existiu, em determinado periodo da
antiguidade, em que os gregos consideravam o diafragma, nas proximidades com o
coracdo, como sendo o centro do intelecto” (BEZAS; WERNECK, 2012, p. 324). O
adjetivo relacionado a essas duas palavras promove entdo dois passos listados nos
processos juridicos, a coleta de provas e a concluséo racional e l6gica dos fatos, que,
de acordo com a observacao de Creonte, sdo feitas no movimento de exposicéo, de
dentro para fora, nogcéo precisada pela preposicéo £, que acompanha 0s sintagmas
ommaton d’orthén (GupaTwy &' 6pBGV) e orthés phrends (6pBic Ppevoc). Edipo nido
possui mente nem visdo retas, mas pés tortos. Isso é um aspecto que emancipa a sua
condicdo miasmatica. Sendo ele quem é, lemos na propria boca do personagem, as
atribuicdes e a punicdo gque € sua, mas lancada ao outro e, assim, o tirano exerce seu
poder momentaneo.

Arrematando essa concepcao, retomamos Fontanel (2001, p.76) para dizer que
a verticalidade € uma expressado de um poder justo, de dominio e da razéo, diferente
da horizontalidade, que representa a posicdo dos fracos de corpo e de moral, dos
feridos e mortos em combate e, acresce-se a isto, agueles que ocupam a posicdo de
miasma da cidade. Compreende-se entdo que a deficiéncia dos pés é um atestado de
que o homem acometido foi atraido para a terra, a fim de que fosse destituido desse
solo desde a raiz, garantindo o cumprimento da maldicao.

O curso feito pelos pés inchados de Edipo o pde diante do sobrenatural, a
Esfinge, o ser mistico que lhe garante a retomada da sua posi¢céo de origem. Segundo
Apolodoro (lll, 5, 8) a Esfinge, filha de Equidna e Tifon, foi enviada a Tebas para
assolar a cidade. Assim lancava o enigma para todo transeunte que cruzava. Os
tebanos possuiam um oraculo dado aos lideres da terra, segundo o qual se veriam
livres da Esfinge, e trataram de procurar, porém, sem éxito. Assim, iam perecendo
pelas palavras do ser monstruoso.

Em Edipo Tirano, ha diversas referéncias ao episodio da decifracdo do enigma
da Esfinge como forma de louvor a Edipo por ter livrado a cidade (v. 51-53; 130-131;
390-398; 508-511; 691-696; 1198-1201). De acordo com Vernant e Naquet (2014, p.
185), o enigma da esfinge indica o0 homem por seu andar, 0 modo de locomogéo,
colocando-o0 em oposicdo a todas as outras criaturas por ser o Unico que modifica a
natureza de sua mobilidade para assumir trés tipos de andar: quatro pés, dois pés e
trés pés. O homem é esse ser, por um lado, constante, detentor de uma Unica voz,

uma esséncia, e se torna outro, conhecedor de trés estatutos diferentes de existéncia:
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crianca, adulto e idoso, 0 que nos leva a associar o enigma da Esfinge a formacéao do
Eu.

Ainda de acordo com o estudioso (ibidem, p.186), Essas fases devem
percorrer em sequéncia, cada uma em seu tempo, pois é pelo segmento delas que se
estabelece um estatuto social particular, a mudanca do papel que exerce no meio
social de acordo com a ordem do tempo, pois “a sucessao das idades, na vida de cada
individuo, deve se articular na sequéncia das geracdes, respeita-la para harmonizar-
se com ela, sob pena de retorno ao caos” (ibidem, 186).

Ent&o, sob o olhar dos helenistas, afirma-se que Edipo, ao desvendar o enigma,
nao se torna semelhante ao homem, que progride na vida, em posicdo ereta na
sucessdo de sua linhagem. Seu éxito identifica-o a esse ser monstruoso que as

palavras da esfinge evocam:

Ti €0TIV O piav £Xov QWVNV TETPATTOUV Kai OITTouV Kai TPITTouV yiyveTal.
(Biblioteca, 1ll, 5, 8)

O que é que, tendo uma s6 voz, torna-se quatro pés e dois pés e trés pés.

Observando a repeticdo da conjuncédo copulativa kai (kai) percebe-se que o
enigma ndo d4 uma disposicdo temporal para as fases, na verdade elas parecem
acontecer concomitantemente. Isso € reforcado pelos verbos no aspecto inacabado,
apresentando a ideia de continuidade. Essas fases estdo sempre em processo e se
conturbam, assim como as parentalidade presente dentro do individuo por meio da
transmissdo transgeracional. Em Edipo habitam seu pai e seu avd que, por sua
existéncia, garantiu a permanéncia do miasma, e atribuiu ao heréi da grande tragédia
um fantasma.

A compreenséao do enigma, portanto, nos remete a um desvelo mais hermético
que a resposta de Edipo. Na verdade, o enigma da Esfinge n&o se referiu a qualquer
homem, de maneira genérica, mas ao préprio Edipo, que, existente em um vacuo
temporal, perdido em si mesmo, mistura a progressao das idades “confunde a ordem,
social e cosmica, das geracbes, por a sua incapacidade de subjetivar-se. Edipo, o
adulto de dois pés, é na verdade idéntico a seu pai, o velho cujos passos séo ajudados
por uma bengala, esse ‘trés pés’ de quem ele tomou o lugar a frente de Tebas, até no

leito de Jocasta,” (ibidem, p. 186) reassumindo a posicao de filho, de onde parou, da
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idade em que se anda de quatro, semelhante a seus filhos, que séo, por sua vez,
irmaos.

Essa desordem e a auséncia de uma posicao especifica do herdi que o faz ser
tudo e, ao mesmo tempo, nada, devido a incongruéncia de sua ocupacdo, sdo
demonstradas no texto sofocleano pela voz do coro. Edipo, em seis versos, é

apontado como pai, filho e esposo.

i kAgvov Qiditrou kapal®,
@ péyag Aignv
auTOG APKETEV
Taudi Kai TTatpi BaAauNTTOAW TTECEIV;
1210m(¢ TToTE TTG MO0’ Qi TTaTp@ai 0° GAOKES PEPEIV, TAAAG,
oiy’ €duvdabnoav £ TOGOVOE;
(Edipo Tirano, v. 1207-1212)

Oh, mente ilustre de Edipo,
a quem foi suficiente o grande reflgio,
o mesmo [foi suficiente] para deitar
sobre o tdlamo matrimonial,
como pai e como filho.
As semeaduras paternas, oh infortunado,
Em siléncio foram capazes de te levar a tal ponto?

Apos a descoberta do parricidio e incesto, Edipo é identificado por seu povo e
por sua consanguinidade. O trecho acima apresenta a profunda fusdo que acontece
entre pai e filho e o deslocamento de posi¢cdo da mae/esposa, na estrutura do texto.
O sintagma paidi kai patri (TTaudi kai TTatpi) pode ser entendido como dativos e
apresenta a imagem do pai (Laio) e do filho (Edipo) na posicdo de receptores de um
mesmo espaco, partilhado indiscriminadamente pela marca ancestral que perdura.
Outra possibilidade, a que se adota na traducao, traz 0 mesmo trecho do verso como
um predicativo do objeto tomando como ponto de apoio o pronome relativo @. Entdo
os dativos Traudi kai TraTpi estariam relacionados a Edipo que usufrui da patria e do lar
como pai e como filho.

A estrutura transita entre essas duas possibilidades como uma forma de
misturar os valores, assim como sao percebidos no emaranhado das circunstancias
em que se pds Edipo. O verbo érkesen (fipkeoev) traduzido por “foi suficiente”, tem,

como nocéao primeira a ideia de algo seguro, um lugar onde se refugiar, de acordo

103 Em diversos momentos da obra de Sofocles, o termo kdpa, que significa cabeca, extremidade
superior, é associado a Edipo como referéncia ao desvelo do enigma da Esfinge. Traduzimos o
substantivo por “mente”, como uma forma de enfatizar a caracteristica intelectual e superior atribuida
ao rei de Tebas.
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com as percepcoes de Chantraine (1969, p.). Reforcando a ideia do verbo, ha o
nominativo limen mégas (uéyag Aipnv) que pode ser associado a figura de Jocasta,
pois no verso seguinte, o pronome autds, que retoma limen (Aiufv), esta associado,
agora, ao ato de deitar sobre o talamo, fazendo referéncia ao espago do matriménio
e da relacao sexual.

Essa composicdo de termos e estrutura nos permite galgar duas
compreensdes. A primeira delas é que Edipo, ao sair de Corinto, seu suposto lar,
peregrina em busca de um lugar seguro em que n&o pudesse arriscar o acometimento
do oraculo terrivel (Edipo Tirano, v. 796-799). Assim, encontra em Tebas e no
casamento com Jocasta a solidez e fixacdo que tanto procurou. Ha, entdo, Edipo-
tirano sobre dois pés, apontado na cidade como o grande lider.

No inicio da tragédia, o discurso do sacerdote apresenta marcadores textuais
que destacam Edipo como um homem de posicéo superior na cidade, ele é o mediador
entre os mortais e os deuses, como, por exemplo, “o0 primeiro dentre os homens”
(avdp@v &8¢ TTpTOV — V. 33), “Oh mente de Edipo mais forte para todos”
(0 kpdTioTov TréoIv OidiTrou Kdpa — v. 40), “oh melhor dos mortais” (W BPoT®V &PIOT
— V. 46). Percebe-se o valor da verticalidade a partir do uso do termo kdpa, cuja no¢cao
central esta ligada a superioridade, marca de um homem orthos.

O segundo olhar que pode ser lancado sobre o verbo érkesen (fijpKeoev)
acompanhado de limen mégas (uéyag Aipnv) é que, a percepcao de reflgio dado a
Edipo produz uma imagem maternal de Jocasta, nos apresentando entio, o Edipo-
filho, sobre quatro patas. Muitos trechos do texto ddo marcadores da posicéo infantil
com que Edipo se apresenta diante da rainha. Um exemplo claro sobre a visdo do
herdi-filho para com a mulher é o verso 700, em que o heréi diz: pois te respeito,
mulher, mais que a eles, em grande ndimero (o€ yap TV £¢ TTAov, yuval, oéBw — V.
700). A relevancia dada a Jocasta estéa relacionada tanto no comparativo estabelecido
na oracao que a evidencia em detrimento dos homens presentes, quanto pelo verbo
oéBw que, segundo Chantraine (1969, p.) reflete um respeito direcionado a deuses e
a superiores de ambito publico e privado.

E por fim, o termo autés (aUTdg) como sujeito do verbo peséin (TTec€iv) e o termo
locativo thalamepdlo (BahaunTmoAw), nos apresenta Edipo assimilado & figura do pai,
o homem que dividia com Jocasta 0 mesmo talamo, o espac¢o nupcial, sendo, portanto,

o Edipo-esposo de trés pés.
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Consoante Vernant (2001, p. 58), o termo tdlamo evoca um aspecto cténico por
representar, as vezes, a no¢ao de esconderijo subterraneo. Dessa ideia ha também a
nocao de tdlamo como esconderijo de uma morada, lugar secreto onde as mulheres
guardam as primazias das riquezas domeésticas. Contudo, ao mesmo tempo, o talamo
relaciona-se ao casamento, é o espaco ritualistico e intimo que reflete o vinculo
matrimonial e a funcao primordial da relacdo sexual, a semeadura do Utero. O termo
pode até ser associado com o ventre materno, receptaculo da semente do homem.

Dessa forma, pode-se relacionar essa ideia com a expresséo as semeaduras
paternas, ai patroai s’alokes (ai TaTpai o’ GAokeg — v 1211), fazendo mencao ao
conflito presente na geracdo vindoura. Edipo, cuja semente aliada as do pai produz
uma geracgado maldita.

Convém afirmar, entdo, que, em Edipo, a maldicdo se renova, traduzindo,
simbolicamente, na figura dele, o préprio Cadmo. Se atentarmos para a pesquisa feita
na primeira parte deste capitulo, vé-se que o herdi Tirio renasce a partir da tomada da
terra. Enfrentando a serpente, se assimila ao animal, e a partir dos dentes/sementes
gue toma para si, semeia a mae-terra, gerando filhos semelhantes a ele que derramam
sangue fraterno. A tomada indevida da regido, o embate entre pares e a relacdo sexual
simbdlica gerou uma prole maldita, a ponto de se destruirem mutuamente, aspectos
presentes, de forma representativa, na construcao do poder de Tebas nas méaos de
Edipo.

Esse levantamento e analise abrem pressupostos para o que esta no porvir
desta familia. Na sequéncia, entender-se-a4 como esse miasma traspassou a ruina de
Edipo para a Gltima geracdo dos Labdéacidas. Com o exilio do seu lider, o poder de

Tebas ficou em disputa entre as maos dos dois filhos de Edipo, Etéocles e Polinices.

3.4. EDIPO BIFURCADO: A MALDICAO DE MAO EM MAO

“Ao odiar um irmdo, tem-se ddio em excesso”
Racine

Ao analisar o roteiro maldito nas terras bedcias, a impressao que persiste ndo
€ apenas da permanéncia da maldicdo, nem do ciclo de reconexdes com a polui¢cdo

original pelas méos de Cadmo. O que perdura é a progressao dessa maldicdo secreta.
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A cada geracao, a macula cadmeia ganha novos contornos e assume um
espaco mais amplo, cada vez mais drastico, funcionando como uma espiral'% que
retorna ao ponto original, a fim de dar mais substancia para sua conservagao e
segmento.

O &pice desse itinerario reside em Edipo, pois foi este herdi, dentre todos, que
abriu a sepultura onde habitava a esséncia dessa heranca, vivenciando um profundo
estagio epifanico. Ele se reconheceu no @mago familiar, entendeu a sua posi¢céo de
hospedeiro e de mediador de conteudos secretos e inominaveis de seus
antepassados. Ndo podendo subjetivar-se, Edipo integra e materializa toda a carga
geracional alienante mantida guardada e perpetuada por seus ancestrais, de modo

que, nele, ha o vociferar da maldi¢éo:

TTPOG ¢ TAG TUXNG VOOV
apag apdTal TTaIoiV AvooIwTATAG,
BNkt 010RPW dua diahaxeiv TOOE.
(As Fenicias, v. 66-68)

[Edipo] estando poluto, a proposito da desdita,
Impreca as mais sacrilegas maldi¢cdes contra todos (os filhos):
Repartir ao meio a casa com um ferro cortavel.

No prélogo dAs Fenicias, Euripides faz uma apresentacdo do mito de
autoctonia, protagonizado por Cadmo e por seus descendentes®®. E no monélogo de

Jocastal®, simbolo da mae-terra — receptaculo da semente tebana maldita — que o

104 Ao pensarmos, nesses termos, 0 miasma, na sua condi¢cao progressiva, podemos inferir que a leitura
sistemética dessas obras, nos levou a percepgdo do mito explorado nas tragédias a partir do conceito
recursive looping, de Iser (1996), compreendendo que se trata de “[lum] sistema de feedback [que] se
desenvolve como um intercambio entre o0 que sai (output) e o que entra (input), durante o qual a
projecdo é corrigida, caso ndo tenha conseguido ajustar-se aquilo a que visava. Ocorre assim uma
dupla correcéo: o feed forward retorna como um feedback loop alterado, que, por sua vez, alimenta um
output revisto (1999c, p.154). Em outras palavras, no tocante a investigagdo literaria do mito dos
Labdacidas, essa experiéncia estética pelas obras tragicas do ciclo tebano, nos apresenta 0 miasma
como o elemento que nos leva a percorrer 0 mesmo lugar diversas vezes, mas, a cada passagem,
percebe-se a materializagdo da macula cada vez mais catastrofica, na compreensao textual,
funcionando como uma espiral.

105 Trecho apresentado no tépico “ltinerarios da Maldig&do: Poder, exilio e Morte na terra dos Cadmeus”.
106 Quando comparadas as tragédias “Edipo Tirano” e “As Fenicias”, percebe-se que a figura de Jocasta
esta situada em posicdes diferentes. Na primeira, a mée tebana se suicida assim que a noticia de Edipo
ser seu filho eclode na cidade. J4 na segunda tragédia, Jocasta é a mae que medeia o conflito entre os
filhos, Etéocles e Polinices. Essa divergéncia da mitografia do ciclo tebano possui uma importante
funcdo: na obra de Euripides, entendemos Jocasta como a imagem feminina simbdlica da terra tebana.
Em Edipo Tirano, Jocasta é a mulher-uxor, em As Fenicias, ela é a mulher-mater. Sua participacdo em
ambas as obras é imprescindivel para os influxos da acéo tragica. O mondlogo que abre a tragédia
euripidiana atesta isso, visto que sua voz narra toda a ancestralidade dos lideres de Tebas, desde
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tragediografo traca a conexao sanguinea, esclarecendo as relacdes hereditarias e
sagradas dos filhos de Edipo com as geracfes anteriores e a maldicdo que perdura
(As Fenicias — v.01-87).

O fragmento, em destaque, reafirma os fados dos irmaos-filhos, a cisdo da
carne por meio da guerra, tendo em vista a necessidade de poder, aliada a soberba.
Este € o linde do miasma tebano. Contudo, de acordo com o relato de Jocasta, esse
destino é estrategicamente anunciado por Edipo, pois que ele é a prépria maldigéo
viva.

Edipo e o miasma sendo interdependentes, coabitam o mesmo corpo, e, por
essa razéo, os conteudos secretos da casa tebana sdo prognosticados pelo herdi. O
cumprimento da maldicdo em Edipo o destituiu da sua projecdo de si mesmo. A
principio, o herdi, malgrado a marca que carrega nos pés e a sua esséncia manifesta
aos progenitores de forma oracular, ndo concebia, a si, sua auténtica identidade.

Ao se reencontrar, Edipo é apresentado como de fato o é. A sua realidade é
ser esse instrumento liminar, que se localiza entre o profano e o sagrado, como
hospedeiro da maldi¢do, que se impde sobre ele. Possuido por ela, sua boca agora
revela as manifestacdes dessa mancha. O termo regente dessa perspectiva no trecho
acima é o substantivo tykhes (TUxng), que, para Chantraine (1969), dentre as
acepcdes mais comuns de destino, de desdita, carrega também a nocdo de
reencontro. Acompanhado da preposicdo prés (mpog), tykhes (1Uxng) evoca o
processo interior do heroi, o contato com a maldicdo secreta de seus ancestrais, da
qual ele também foi vitima. Portanto, o ato de reencontrar-se estampa sua
autodescoberta e o carater epifanico do contato indireto com seus antepassados a
partir de si mesmo, imbricados na macula original desvelada.

Essa condicéo edipica esta fundamentada no participio presente voov, cuja
funcdo consiste em demarcar a real existéncia do herdi, ele ndo passa de receptor e
proclamador do miasma tebano, detentor e mediador da transgeracionalidade.
Enxergar isso, trouxe ao herdi um peso tao insuportavel que o levou a desligar-se do
mundo, retirar de si o direito de conexao com o espacgo externo, através da visdao. Com
apenas seus olhos internos, Edipo vé a sua esséncia, s enxerga o que de fato é e

qguao podre € o seu rebento.

Cadmo até os seus dois filhos, Eteocles e Polinices, como a propria terra, a Tellus Mater, proclamando
essas dores infindas marcadas em seu solo.
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A situacdo de cegueira que se impde a Edipo reforca ainda mais a sua relacdo
com o sobrenatural, com as premonicfes dessa vivéncia mistica, pois remete-nos a
figura do adivinho que, desprovido de cegueira, “seu discurso diz a eterna
invisibilidade do verdadeiro, abre um conhecimento diferente, ao mesmo tempo mais
profundo e menos diverso, essencial, desalienado das restricbes concretas.”
(ZUMTHOR, 1997, p.18).

Dessa forma, por ser privado de sua capacidade de enxergar, a Edipo é dada
outra visdo, atemporal, interior, que se amplia para além das fronteiras cronolégicas,
perpassando passados e se lancando ao futuro, até consolidar os caminhos que a
familia tebana deve cumprir.

Dentre todos os herois, Edipo € o Gnico que leva & consciéncia a extingao por
completo das marcas paternas sobre o solo impregnadas na carne dos descendentes,
de forma alienante. O participio presente voo®v, portanto, representa a polucdo em
curso, interagindo consigo e se estendendo aos seus. Nesse sentido, € o proprio
Edipo, nAs Fenicias, que aponta a fortuna sangrenta da casa tebana: o sangue de
seus pares rompera a terra e destruira os ultimos filhos de Tebas por meio da espada,
thekto sidéro (BnkTQ o18rpw).

Depois de todas as passagens miticas de geracdes da maldicdo dos
labdacidas, é nos filhos de Edipo que se concretiza o fechamento das geracdes
malditas de Tebas, no quesito mitico-religioso e, até mesmo, politico. O miasma, que
persegue aterra dos Cadmeus, se concretiza na imagem do mito revivenciado através
da simbolizacdo da luta pelo poder, da soberba de seus lideres, além do valor
sanguinario — assassino e incestuoso — ligado ao nascimento da cidade pela esséncia
do solo, de que Ares é regente. Assim como as origens de Tebas é marcada pela
chacina entre pares — referimo-nos aos Spartoi — os termos também sdo marcados
pelo fratricidio, os irm&os Etéocles e Polinices se matam no fio de suas espadas.

Como foi apresentado no capitulo anterior, essa relacao do final das coisas com
o inicio, em sintese, ocorre, até mesmo, antes dos filhos. H4 uma representacéo, no
mito de Edipo, da imagem da fundac&o de Tebas a partir da figura de Cadmo. Viu-se
que, ao chegar as terras Beocias, 0 jovem € um estrangeiro, ndo reconhecido pelo
solo, nem pelos deuses. No entanto, enfrentando o dragdo-serpente, guardidao do
lugar, filho de Ares que era o lider e pai da terra, ele toma, para si, a tutela sobre a

regido. Nesse ponto, vemos ja a relacdo simbdlica na imagem de Edipo, que, na
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condicdo de estrangeiro, mata o pai, enfrenta a esfinge, e assume, na posicado de
tirano, o poder da cidade tebana.

Nesse sentido, a segunda relagdo, que se pode fazer, diz respeito a prole
advinda dessa imperiosa atitude. Cadmo, dos dentes do dragédo, sementes de Ares
apropriadas, semeia a mae-terra e produz filhos guerreiros, impetuosos e néscios.
Esse episddio se agrupa aos fados edipianos, visto que o herdi assume o poder de
Tebas, toma, simbolicamente, a semente paterna e semeia, no ventre da rainha, uma
prole marcada por esse mal que se ramifica: os irméos Etéocles e Polinices!®’. Trata-
se, portanto, de uma macula aperfeicoada, que se desenvolvera nas maos dos irmaos
regentes.

Buscar-se-a, entdo, nas trilhas das tragédias do ciclo tebano este recorte a ser
analisado. Tratar-se-a, inicialmente, das incorréncias do miasma na figura de
Polinices, seguido do foco exploratério em Etéocles. Cabe-nos inferir que os dois filhos
de Edipo s&o representac¢fes profundas do pai-irmdo. Assim como o filho de Laio,
Polinices é expatriado, tomado como estrangeiro, visto como um estranho pelos seus.
Da mesma forma, Etéocles é a representacdo da figura de Edipo na sua condi¢éo de

tirano.

3.4.1 A autoctonia é a mancha do sangue: Polinices, o exilado, Etéocles, o tirano

Na leitura da obra Edipo Tirano, observa-se duas caracterizacées de Edipo: a
primeira reside nos relatos do proprio herdi, quando narra sua empreitada, ao sair de
Corinto, devido ao oraculo fatidico. Esse Edipo, representado no discurso, € um
viajante solitario, andra oiédzonon (&vdpa oidlwvov) (Edipo Tirano, v. 846). E por sua
condi¢ao de peregrino que, ao se deparar com a carruagem de seu pai desconhecido,
Edipo é confrontado pelos opositores da estrada e tratado de forma agressiva. Sua
condicdo andnima e apatrida o torna um ser sem valor e inaudivel, diante do lider de
Tebas.

A outra face edipica, disposta em toda a tragédia, € percebida ndo so pelo
discurso, mas pelos atos imanentes a ela. A posicao de tirano reflete toda a grandeza
do lider e do detentor do poder sobre Tebas, como é reafirmado pelas palavras do

sacerdote ao denomina-lo “o melhor dos humanos” e “salvador”, broton aristos

107 Da relag&o de Edipo com Jocasta, nascem, também, duas mulheres, ismene e Antigona. No capitulo
seguinte analisaremos a figura de Antigona, tomando como corpus a tragédia Antigona, de Soéfocles.



140

(BpoT®v &pioTog) e sotéra (cwThpa) (Edipo Tirano, v. 46; v. 48). Essa impress&o € téo
marcante que suas atitudes infringem, até mesmo, o espaco divino — demarcado,
sobretudo, nos seus didlogos com Tirésias!®.

Na peca, portanto, se ha, por um lado, um Edipo do passado, perdido e exilado,
sem forca de discurso, retomado em narrativas, por outro, ha um Edipo do presente,
cuja palavra € seu poder. Ele é reacionario, considerado pelo povo semelhante aos
deuses. Sua voz é a mensagem divina na terra. Esse Edipo € obstinado a impor sua
Visdo como regras divinas.

Dos dois filhos de Edipo, é Polinices que reatualiza no mito familiar a primeira
imagem do seu irmao-pai. Ele é o andarilho, o exilado, o estrangeiro. Dessa condicao,
decorrem dois aspectos politicos de peso para a polis discutidos no mito: o exilio e a
perda da cidadania.

€Tl O i UyOig
KaBECET  ApXiG, oU peBioTartal Bpdvwy,

Quyada &’ ammwoel Tode MoAuveikn xOovoc.
(As Fenicias, 74-76)

Depois disso, de posse do leme do poder,
[Etéocles] instalou-se, ndo trocou de tronos,
E, como desertor, expulsa Polinices do solo.

Os dois filhos de Edipo, Etéocles e Polinices, em comum acordo, fazem o
juramento de revezar o trono, na intencéo de evitar a forgca da maldicéo sobre Tebas.
Contudo, ap6s o término do seu tempo no poder, Etéocles, tendo provado o sabor da
tirania e a condicdo superna que essa posicdo lhe deu, nega-se a repassar a
autoridade para seu irmao, fixando a situacdo de expatriado a Polinices. Esse novo
status € demarcado por phygada (puydda) que pode ser compreendido como vitima
de exilio mas, também, carrega o sentido de desertor, de acordo com Chantraine
(1968). Essa acepcdao parece apropriada, tendo em vista que Etéocles, acima de tudo,
deseja retirar de Polinices qualquer possibilidade de crédito que o povo ainda possa

Ihe atribuir. Para tanto, o tirano se aproveita das aliancas do irmdo com Argos e da

108 Os versos 300-480, da obra Edipo Tirano, sdo marcados por um importante dialogo entre Edipo,
senhor de Tebas e Tirésias, o adivinho que foi solicitado pelo proprio Edipo, a fim de desvendar o
enigma que circunda a punigdo divina lancada sobre Tebas. Nesse agon, Edipo se mostra soberbo e
se pbe na posicdo de superior, tecendo ameacas a Tirésias, porque tirano. As determinacdes totalitarias
sdo marcas da tirania grega.
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circunstancia bélica com que chegou a Tebas, para ratificar sua imagem de traidor da
patria.

O termo Khthonds (xBovag), traduzido por solo, arremata o sentido do exilio,
intensificando ainda mais a carga dramética da imagem expressa. De acordo com
Chantraine (1969), o termo khthon (xBwv), evoca uma conotacdo religiosa e
subterranea, atribuido as divindades que estdo ligadas a terra. Por isso, cténico
também é designado a religido dos mortos, ao mundo infero, bem como a sexualidade,
a prosperidade e a fertilidade, prerrogativas também atribuidas a terra, de onde tudo
brota e faz gerar, assegurando a manutencao da vida.

Dessa forma, ao desligar Polinices de seu vinculo ctdnico com Tebas, Etéocles
o priva do culto aos seus ancestrais, dos seus antepassados, das benesses da terra,
de uma prole patriarcal e das bencdos dos deuses ctbnicos sobre ele. Além de se
tornar um indigente, no seio politico e familiar, também €, automaticamente, desligado
de suas raizes religiosas. Diante desse novo status, Polinices se vé desprovido de
sua nobreza, da sua relagdo com o 6ikos, de seus direitos civis e religiosos de cidadao
na polis.

Essa interdic&o recai sobre o her6i tebano como uma descaracterizacdo de sua
identidade e de sua existéncia, trazendo, para além do valor politico e social (conexao
com a polis), um teor emocional para a figura do exilado (ligacdo ao 6ikos). Em outras
palavras, Polinices ndo é mais reconhecido como pertencente a casa real nem no
ambito privado, nem no publico.

NAs Fenicias, Jocasta é responsavel por tentar amenizar os fatos entre os
filhos e buscar uma resolucéo pacifica para o embate, promovendo um encontro entre
os dois. A fim de atender as expectativas da méae e pensando na retomada de sua
autoctonia, Polinices adentra o 6ikos. E perceptivel a expressdo emotiva que rege o
impeto do exilado, que, ao se deparar com a poélis e com o espaco interno familiar da
casa, expressa seus sentimentos e a necessidade da terra paterna. (cheio de lagrimas
cheguei - TTOAUBAKPUG &’ APIKOUNV, V. 366).

Nesses termos, em um didlogo com sua mae (As Fenicias, v.360-377),
Polinices traz as tristezas dessa falta de pertencimento, em ambas as esferas. O

fragmento, a seguir, constitui parte desse dialogo:

lokdoTtn
Kai 8 0" £PWTM TTPGOTOV WV XPALW TUXEV,
Ti 10 0TépecBal TTATPISOC; A KOKOV PéYQ;
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MoAuveikng
MéyioTOV: Epyw O’ €0Ti PEICoV N Adyw.
lokaoTtn
Ti¢ 6 TPOTTOG AUTOU; Ti PUYACIV TO DUOXEPEG;
MoAuveikng
£V UV YéyloTOv, OUK £XEI TTappPNaiav.
lokdoTn
SoUAoU TOS' €TTag, Ui Aéyelv & TIC PPOVET.
(As Fenicias, v. 387-392)

Jocasta
e entdo questiono a ti primeiramente o que preciso compreender,

O que é ser privado da patria? Com certeza é um grande mal?

Polinices
Maior de todos! E maior na pratica do que nas palavras.
Jocasta
Como é este caminho? Que dificuldade existe para o exilado? 390

Polinices

mais que tudo, ndo se tem o direito de liberdade de discurso.
Jocasta

Entdo, dizes isto acerca do escravo, nao poder dizer tudo aquilo que se pensa.

As respostas de Polinices a Jocasta sdo marcadas por superlativos — py€yiotov;
MEICov; péyioTov — que dao intensidade ao sofrimento e as emocdes do herdi, bem
como denotam a dor da expatriacéo e o valor punitivo desse estado para um nobre. A
apresentacao do sofrimento reflete a imagem do filho cujo retorno ao lar, a sua
formacdo identitaria, € o regente de seu impeto guerreiro. A recorréncia dos
superlativos tem a finalidade de justificar as atitudes extremas de Polinices, visto que,
nesse ponto da tragédia, o herdéi destituido reuniu um grupo de guerreiros de Argos
em busca de restituir a sua identidade tebana, em todos os espectros, levando a
guerra as portas da sua cidade natal.

O meio bélico é o Unico artificio através do qual Polinices logra a retomada da
sua posicao na cidade, visto que, ao ser exilado, ele perde a maior das expressoes
de poder na podlis, o direito a parrhésia - oUk €xel TTappnaiav.

O termo Trappnaoiavi®, no verso 390, cuja estrutura etimoldgica é proposta pela
juncao dos termos 1dv e pfoia, de forma literal e direta, pode ser traduzido por dizer

tudo ou discurso genuino com a funcdo de uma manifestacdo discursiva franca.

109 Na democracia ateniense um dos fundamentos de poder é a liberdade de fala dada aos cidadaos,
como elemento que estabelece a isonomia, repercutindo intensamente nas manifestacfes artisticas e
filoséficas. Visto que a democracia e a tragédia grega se desdobram na historia helénica em
circunstancias paralelas, o termo parrhésia aqui esta vinculado tanto ao poder despético do tirano, cuja
voz e lei fundem-se em um s6, como valor essencial do desenvolvimento da democracia grega.
(ASMONTI, 2015)
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Segundo Saxonhouse (2006), € frequentemente traduzido por livre discurso ou
liberdade de discurso, mas, recentemente, um numeroso grupo de estudiosos acredita
ser mais satisfatério a traducdo discurso franco!l?.Segundo Vernant (2002), toda
rivalidade, no ambito da pdlis, se estabelece através da palavra, que se constitui como

instrumento de poder,

7

“[...Jo que implica o sistema da polis € primeiramente uma
extraordinaria preeminéncia da palavra sobre todos os outros
instrumentos de poder. Tornar-se o0 instrumento politico por
exceléncia, a chave de toda a autoridade, o meio de comando e de
dominio sobre outrem.” (VERNANT, 2002, p. 53)

Na democracia ateniense, a palavra ndo se concretiza de forma ritualistica, mas
no debate contraditério, na forca da argumentacdo, pois a arte politica é,
majoritariamente, exercicio da linguagem (VERNANT, 2002) e esta configuracao
nasce desde o principal traco do tirano, da estrutura arbitraria e totalitaria de seus
discursos (ASMONTI, 2015). Portanto, o direito a livre expresséo, a palavra como
poténcia, é atribuido ao cidadao da pdlis, cuja aquisicado do status deve ser manifesto.

O tirano grego, no entanto, no cenario das transformacdes politicas, foram
homens que souberam aproveitar as instabilidades do poder para submeter novas
acOes de lideranca em prol da transformacéo social. Contudo, essa necessidade de
poder direcionou o tirano a tomar atitudes em proveito de uma situagao existente nos
meandros religiosos e culturais por quais 0 povo helénico estava passando nos
meados dos séculos VIIl a VI a.C. (TRABULSI, 2001).

Nesse sentido, pode-se inferir, atrelado ao sentido concreto do adjetivo Trav, a
ideia metaférica de que h& um valor intrinseco a palavra expressa pelo tirano. Em
outros termos, tudo que seja dito, partindo dessa figura poderosa nas poéleis, deve ser
cuidadosamente ouvido e considerado por seus pares, como forma de aquiescéncia

de sua posicao politica e de suas possibilidades de atuagédo no regimento da cidade.

“Parrhesia como liberdade de expressado ou de falar tudo ndo é como
um “direito” em nossos termos; para além disso, ela captura tanto o
igualitarismo do regime que rejeitou a hierarquia implicita no tratamento
de Tersites!!! quanto a expectativa de que o discurso revela a verdade

110 Optamos por traduzir o termo parrhésia por “dizer tudo aquilo que se pensa”, intencionando trazer
uma traducao operacional que reflita, mais claramente possivel, a ideia do termo.

111 No canto Il da lliada, Thersites um individuo do povo, levanta-se em discurso contra Agamémnon,
sem o cetro em punho, elemento simbdlico do direito & fala na assembleia de guerreiros, e sem a
posicao real necesséria para a obtencdo desse direito. Tendo se manifestado inadvertidamente na
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como se percebe, que o discurso abre e desvela. E esse discurso
revelador que o cidaddo democratico de Atenas, engajado igualmente
com os demais cidaddos na assembleia deliberativa e na vida publica
da cidade, expressal!?, (SAXONHOUSE, 2006, p. 87)

A partir dessa premissa, lancando luz sobre Polinices, infere-se que, na
condicdo de exilado, ele ndo pode aderir a pratica da parrhésia, sendo, portanto,
incapaz de exercer um discurso considerado por sua pétria, incapaz de obter a
atencao e o respeito do seu povo, pois que esta situado, socialmente, na posicao de
escravo, condi¢io demarcada por Jocasta no verso 390 - SoUAou 168’ eitrag. Por isso,
0 exilio € o maior de todos os males.

Por outro lado, o uso da parrhésia é o argumento aplicado por Etéocles, no seu
didlogo com Polinices (As Fenicias, v. 445-637), alegando que esta é a forma mais
honrada e digna de se impor para reconquistar seu espago na poélis tebanall3.
Contudo, trata-se de uma estratégia argumentativa da parte do tirano, pois ele sabe
gue Polinices ndo tem parte da cidade como cidad&o e suas palavras, por essa razao,
serdo ab-rogadas, no ambito social e politico, pelos tebanos. Sua posi¢do intenta
comover 0s animos do irméo exilado e subjugéa-lo considerando que Polinices esta

aliado a tropas argivas para imputar guerra contra sua prépria patria.

XpfAv &' alTOVv oUx 6TTA0ICI TAG dIaAAaYAG,
pATEP, TTOIETCOAI: TIAV Yap £€aipel Adyog
0 Kai gidnpog TToAepiwy dpdaoeiev av.
(As Fenicias, v. 515-517)

Convém a ele, ndo com armaduras,
provocar as reconciliagdes, mée: pois a palavra extrai tudo
gue também o ferro inimigo queira fazer.

No trecho, em questdo, o quiasma entre as oracdes exairei logos
(E€aipel AOyog) e draseien sideros (dpdoceiev 0idnpog) se manifesta como uma

contraposi¢cdo entre as imagens dos dois irméos, a acdo civilizada e a bérbara,

agon dos herdis, Odisseu o golpeia com o préprio cetro, por ser uma fala dissonante no meio dos
discursos dos guerreiros aristocratas.

112 “Parrhesia as free speech or speaking all is not a “right” in our terms; rather, it captures both
the egalitarianism of the regime that rejected the hierarchy implicit in the treatment of
Thersites!'? and the expectation that speech reveals the truth as one sees it, that speech opens
and uncovers. Itis this revealing speech that the democratic citizen of Athens, engaged equally
with other citizens in the deliberative Assembly and the public life of the city, expresses”.

113 Segundo Claude Mossé (1998), o tirano é determinado por duas caracterizagGes. Ele é o demagogo
e 0 autocrata, a partir das reflexdes tedricas sobre essa forma particular de exercer a politica na Grécia.
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caracterizando a imagem de Polinices como um barbaro, pois leva guerra para dentro
da cidade e a de Etéocles como civilizado, pois reforca a valia dada ao poder do
discurso no ambito da pdlis.

Diante disso, se estabelece, metonimicamente, um confronto entre as nogoes
de desmedida e de moderacdo, de hybris e de sophrosyne — conceitos civicos
representados pelos termos 16gos (Adyog) e sideros (oidnpog) — que de acordo com
Bacelar (2006), ilustra um embate entre passado e presente, retratando as
disparidades entre o mundo micénico e o da Atenas Classica, onde o principal
regulador social era a sophrosyne, que, em um contexto axiolégico, esta atrelado ao
senso isonémico do cidadéo, cerne do carater civilizatorio.

Logo, em uma concepcdo politico-social, compreendemos, no discurso
eteocleano, que essa relacdo dicotdmica entre l6gos (Adyog) e sideros (0idnpog),
demarca os limites que determinam o barbaro e o civilizado. Por ndo possuirem os
valores da cidade, os barbaros ndo estimam a sophrosyne e, por isso, sédo hybristai
em potencial.

O jogo de palavras na voz do tirano € tendencioso e estratégico. Outro aspecto
gue denota essa caracterizacdo, para além dos pontos ja tratados, é o trecho
demarcado pelo valor metalinguistico na fala do personagem. Ao trazer a perspectiva
de que a palavra tem a capacidade de extrair tudo, ele se utiliza desse recurso para
obter, de Polinices, o que deseja: manipular o irm&o a partir dos sentimentos que o
impelem e garantir sua permanéncia como tirano.

O verbo exairei (£¢aipel), que tem por sujeito o termo logos (Adyog), é formado
pela preposicdo ex (£€) e o verbo airéo (aipéw), que € proveniente do termo airesis
(aipeaig) cuja traducdo pode ser tomada por escolha, pois que compreendemos o
termo, como afirma Cairns (1996), revelar uma ac¢éo voluntaria que contribui para os
fins estabelecidos pelo desejo. Essa, de fato, é a forma de atuacéo do discurso.

Por outro lado, o verbo dpdoeiev , com sua conotacdo desiderativa, se localiza
no campo da projecdo de uma acgdao, visto que seu radical dran- significa agir. Portanto
o tom comparativo entre l6gos (Adyoq) e sideros (0idnpog) traz a tona a potencialidade
imanente na pratica do discurso em detrimento da guerra, colocando em evidencia o
primeiro, pois que o verbo na sua forma indicativa, enfatiza o carater exitoso do
discurso, no campo do concreto.

Nesses termos, ja € passivel compreender a figura de Etéocles como a

simbologia do segundo Edipo percebido na tragédia Edipo tirano. Porém ele é um
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tirano melhor condicionado & sua posi¢éo, pois, em Edipo, ha o reconhecimento, a dor
e a falta de percepcdo de seus proprios atos, 0s quais o leva a ruina, ao estagio
novamente de exilado. As acdes de Edipo séo irrefletidas e suas decisdes pairam
entre o enigma das palavras do oraculo e aquilo que ele conhecia por si s6. No
processo de sua autodescoberta, Edipo se conscientiza do seu erro e se pune
duramente por isso.

Etéocles, por sua vez, tem total consciéncia de seus atos, e, mais que isso, tem
conhecimento da circunstancia fatidica e delicada na qual a lideranca de Tebas se
encontra. Contudo, a sua ganancia por poder e seu carater despético o leva a uma
situacdo extrema, atitudes que representam a natureza real da ancestralidade tebana.
O heroi pde-se na posi¢do de Unico soberano e digno de ser considerado pelo povo.
Sua voz é a lei, sua vontade deve ser materializada e nada pode derrubar essa
disposicédo no amago do lider, caracteristicas inerentes ao tirano.

E exatamente nesse aspecto que se destaca o miasma de Etéocles. Impondo-
se como superior, sua concepcao distorcida de si o faz acreditar ser detentor, até
mesmo, das leis divinas. Sua hybris!!4 é resultante de duas escolhas'!® por parte do
herdéi: a primeira consiste na quebra do acordo feito com o irmé&o diante dos deuses
(As Fenicias, v 481-483). A falta de cumprimento descaracteriza a importancia do
juramento e da ordem divina acerca do ato. JA a sua segunda escolha reside no
enfrentamento das leis divinas e civicas para a satisfacdo de seus préprios desejos,
visto que o herdi coloca a sua posicao de tirano, acima da vontade do povo e do que
seria benéfico para a polis, abdicando da protecédo a cidade. No didlogo com Polinices,

essas marcas ficam evidentes:

doTpwv av EABolp’ fAiou TTPOG AVTOAAG
505kai yig EvepBev, duvaTtdg v dpdaoal Tade,
TNV BV peyiotTnv WoT’ £xelv Tupavvida.
(As Fenicias, v. 504-506)

Eu iria até o levante do sol, dos astros

114 Segundo Jaeger (2001), a ideia de UBpig (hybris) refere-se a uma ofensa aos deuses, ao “ndo pensar
humanamente” e a aspirar a elevacao exclusiva. Essa breve conceituacdo pode ser agregada a
percepcao desenvolvida por Cairns (1996), a partir do estudo da Retorica de Aristételes. O estudioso
afirma ser um aspecto proprio da UBpig (hybris) o ato de nutrir uma visdo errébnea e soberba de si
mesmo e de seu lugar no mundo, trata-se de superestimar a si, colocando-se na posicdo de
superioridade em comparativo ao outro, aproximando-se da imagem dos deuses. Essa concepcao esta
presente na obra Edipo Tirano, verso 873: "YBpig guTelel TUpavvov — A hybris engendra o tirano.

115 Podemos entender o termo escolha na concepcédo da proairesis aristotélica, vista pelo filésofo como
uma tomada de decisdo que fixa um engajamento ético entre o agente e a a¢édo (1374a.13).
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E até debaixo da terra, se capaz fosse de fazer estas coisas
Para ter Tirania, a maior dentre os deuses.

[..]

€irep yap AdIKEIV Xpr}, TUPAVVIOOG TTEPI
525 KAANIoTOV AOIKETV, TAAQ O UOERETV XPEWV.
(As Fenicias, v. 524-525)

Se, de fato, pois, for necessario ser injusto, por causa da tirania
Ser injusto € o mais belo, no mais, é necessario ser pio.

Segundo Lloyd-Jones (1959, 85), do ponto de vista da cidade tebana, o herdi
da terra era Etéocles, enquanto que Polinices é considerado traidor da pétria.
Contudo, de acordo com o pensamento discursivo do tirano, vé-se o total
desprendimento de suas vontades para com a necessidade da cidade, mostrando-se,
assim, tomado apenas pelo seu desejo individual. Essa construcao particular do heréi
difere-se de todos os precedentes da casa tebana.

Nesses breves trechos do discurso de Etéocles, concentram-se as marcas da
héxis do herdi que o designou ao miasma. Aqui, tracaremos uma concepcao de hybris
ligada aos atos e palavras dispostos na intencdo de agradar a si mesmo e sentir-se
superior, desonrando o outro (CAIRNS, 1993). A imagem do tirano se revela através
de sua natureza arbitraria e egoista, associada a quebra de qualquer eventual estado
moral virtuoso que um lider precisa ter para o bom andamento da cidade.

Na constituicdo da polis, os termos dike e sébas — que podemos traduzir
rapidamente como justica e temor religioso - com seus respectivos derivativos,
formam o espirito do cidadéo, responsavel pela sobrevivéncia da pdlis. Esses dois
elementos da sociedade grega, aliados, retratam a funcdo essencial que a
religiosidade emana em direc&o a legitimacdo da estrutura moral e da sociedade. E a
partir do funcionamento harménico da sébas e da dike que todas as instituicdes da
polis mantinham, em pleno movimento, agcdes como a efetivacdo dos juramentos, 0s
ritos e sacrificios, bem como a posse de um cargo publico (ZAIDMAN, 2001).

Por outro lado, a adikia — cujo prevérbio a- remonta a ideia de privagcdo — pode
ser compreendida como a auséncia da justica — ou, como traduzimos, injustica — cuja
repercussdo € o produto de uma ac¢do ndo coesa com as determinacfes a serem
observadas por uma coletividade. O termo adikein, presente no segundo fragmento,

pelo menos, em dois momentos, reforga, entdo, essa deciséo individual e centralizada
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de Etéocles, além de estabelecer um distanciamento do que seria uma atitude de um
lider interessado pelo bem do povo, no contexto sociorreligioso.

A estrutura quiasmatica dos versos, no segundo fragmento — GdJIKEIV XpNA
X eUoeBeiv xpewv — estabelece a contraposicdo no texto que reflete a caracterizacéo
arbitraria do discurso de Etéocles, mostra a suscetibilidade de suas decisdes,
concebiveis quando sdo coerentes a sua vontade. Segundo Burkert (1993), o Unico
critério de bem era medido através da manutencdo dos costumes dos antepassados
e da cidade, ndmos, que preconiza a permanéncia de tudo que os antepassados
deixaram, isto era a eusébeia. Por isso, a eusebéia, “orientada para o nomos, era em
todo o caso dever civico” (BURKERT, 1993, p. 523).

A sobreposicdo do verbo adikein (adikeiv) em relagdo ao verbo eusebein
(eUoeBeiv) retrata a relativizagdo das agbes do tirano, a busca da adequacao das
guestdes da cidade, dentre leis e fundamentos, as suas vontades. Por isso, na
estrutura do fragmento, o verbo khré (xpry), bem como khredn (xpewv), consoante
Chantraine (1968), exprime a ideia de conveniéncia, o que apenas demarca a falta de
limites no animo do senhor de Tebas, cuja visao, deturpada por suas vontades e por
suas emocodes, ndo direciona nenhuma atencao para o destino que sua razao ja sabe:
a insisténcia na quebra do juramento (adikia) materializaria 0 miasma na casa edipica.

Essa adequacdo moral questionavel é destacada, além disso, pela oracéo
condicional, introduzida pela conjuncdo eiper (eiTrep), que revela a natureza
autocratica das decis6es do herdi, visto que, ele coloca no plano da escolha a adikia,
se esta for a atitude mais favoravel a tirania. Nesse sentido, a quebra moral e religiosa
é reflete uma inclinacdo concebivel para o tirano.

Essa concepcao reduz o espaco entre hybris e adikia, pois ambos pressupdem
a intencionalidade do agente e a consciéncia do prejuizo ligado ao ato. O contraponto
entre adikia e eusebein — termo cujo radical € proveniente de sébas — € revelador. No
encalco desse herdi esta a auto destrutividade, elemento transgeracional marcante no
miasma cadmeu.

Decidindo nao abdicar de um direito duplamente concedido, Etéocles escolhe
levar até o fim essa destruicdo, desconsiderando as necessidades do povo, aqueles
a quem deveria atender, em contrapartida & sua posi¢céo na polis. A morte dupla dos
irmaos apenas fundamenta a perspectiva adotada na analise tracada até aqui:
Etéocles e Polinices sao duas partes de um mesmo ser, sdo metaforas da

caracterizacdo de Edipo.
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Essa percepcédo remete-nos a perspectiva freudiana sobre o duplo. Ao invés de
refletir a permanéncia do ser, o duplo prognostica a morte: “Mas, superada esta etapa,
o 'duplo’ inverte o seu aspecto. De ter sido uma garantia de imortalidade, torna-se o
misterioso prenuncio da morte.” (FREUD, 1919, p. 13).

Os irméos se concretizam nessa imagem do duplo, como um Edipo bifurcado,
cujos caminhos, apesar de distintos se aglutinam a um final ja previsto, a destruicao
da terra, por meio da morte, da autoflagelacdo, da degradacgéo total do poder tebano,
em virtude do desejo irrompido de dominacdo e superioridade. E nesse circuito
temeroso que a familia percorreu sua empreitada e fechou o ciclo até a derradeira
acado. No topico a seguir, investigaremos, pelo viés psicanalitico, a construcdo da
figura feminina, Antigona, cerne dessa empreitada investigativa, a qual, mesmo sem
assumir um envolvimento religioso e politico direto, no seio da linhagem patriarcal,

carrega a cova profunda dos males tebanos.
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4. UMA ANALISE DO MIASMA TRANSGERACIONAL EM ANTIGONA, DE
SOFOCLES

Este capitulo serd dedicado a construcdo de uma andlise literaria da peca
Antigona, de Sofocles, tomando como base os vinculos entre as leituras da teoria da
transgeracionalidade, tracadas até aqui, e 0 corpus desta pesquisa. A cOSMOViSao
mitico-literaria da maldicdo dos Labdacidas do capitulo precedente da pressupostos
suficientes para a conexdo de Antigona ao conceito de transmissdo psiquica
transgeracional desenvolvido, principalmente, por Abraham e Torok (2021) que, na
perspectiva literaria, se desdobra na condicdo do miasma familiar.

Para que, ao longo deste capitulo, possa-se entender como a obra sofocleana
Antigona evoca a constituicdo do que denominamos de miasma transgeracional, a
andlise tera como elemento fulcral a personagem Antigona, protagonista da tragédia,
gue carrega seu nome como titulo, sobre a qual a maldi¢cao edipica recai e que possui
0 arcabouco psiquico ancestral necessario para que essa analise aconteca. Durante
a leitura da peca, toda a carga do miasma refletir-se-4 na tensdo do pathos tragico,
que se faz presente desde o prélogo de Antigona até seu termo.

Para o estabelecimento de fundamentos na escolha do texto e na leitura feita
da peca, se faz necessério levantar algumas reflexdes sobre a hermenéutica de
Sofocles nessa obra e a funcionalidade da figura de Antigona na tragédia, caminhos

que encabecardo as sec¢des iniciais desse capitulo.

4.1 SOFOCLES E A TRAGEDIA: A ARQUITETURA DAS PALAVRAS

Sofocles foi, juntamente com Esquilo e Euripides, um grande nome da tragédia
classica ateniense. Seu prestigio literario resultou em sucessivas vitérias nos
concursos tragicos, em sua era, se estendendo a visdo de Aristoteles!!® de sua
altaneira composicéo artistica e, posteriormente, de outros grandes estudiosos!!’ de

épocas distintas.

116 Para Aristoteles, Séfocles é o autor da mais bela das tragédias, Edipo Tirano, cujo reconhecimento
(anagnorisis) e a Peripécia (peripéteia) acontecem juntamente no enredo(mythos). (Arte Poética,
1451a, 32-34)

117 Referimo-nos, principalmente, as matrizes de interpretacdes que foram desenvolvidas das tragédias
no século XVIII, leituras advindas de uma filosofia do tragico a partir de Schelling. Autores como
Holderlin, Solger, Hegel, que considera Antigona a obra literaria de grande exceléncia e perfeicéo
dentre todas as maravilhas do mundo antigo e moderno (SZONDI, 2004), se destacaram e formalizaram
novos olhares sobre o tragico. A visdo de Hegel, por exemplo, se tornou basilar para os estudos
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Apesar da grande producao de 123 pecas — a maioria chegou até nés apenas
mediante meros fragmentos e menc¢des feitas por outros reputados autores —,
sobreviveram sete tragédias inteiras que nos apresenta um legado prodigioso de
Sofocles mantido por geracfes e que ainda € fundamental para muitas pesquisas e
experiéncias literarias. Sdo estas: Ajax (Aiac), Antigona (Avtiyévn), As Traquinias
(Tpaxiviai), Edipo Tirano (Oidittouc TuUpavvog), Elektra (HAéktpa), Filoctetes
(®IAokTATNG) e Edipo em Colono (Oiditroug émm KoAGvw).

A tragédia Ajax, forma com Antigona e com As Traquinias um grupo delineado
por coordenadas especiais. Segundo Reinhardt (1987), essas trés tragédias
constroem blocos monolégicos, relativamente homogéneos de composicdo com
peculiaridades proprias e uma expressao rigida e constante do pathos.

Dessa forma, pode-se destacar, sobre essa particularidade de Sofocles, o que

dita o estudioso:

O termo monolégico, tal como empregamos aqui, ndo deveria evocar
o soliléquio, mas esse tipo de encenacdo, de fala, de movimento
dramatico, onde um destino se difunde no teatro pela boca de seu
portador ou de outro, mas sem emergir dela em uma segunda figura,
e sem se entrelagar com esta segunda figura nem aderir a ela.”.'*®
(REINHARDT, 1971, p. 31)

Portanto, o personagem dessas pecas, em um grau enigmatico, vivencia uma
crise que o norteia e o direciona ao destino, ndo traspassando de si a dor, antes
condensando-a a si mesmo. Essa questado se aflora na tragédia sofocleana desde a
fala do personagem até a ordenacdo tragica da Opsis, espetaculo tragico, como ver-
se-a no quarto episédio de Antigona. Por isso, a tensdo patética, nas tragédias com
recursos monoldégicos de Sofocles, é extremamente difusa e permanente,
evidenciando o sofrimento suspenso do herdi tragico em toda a extensdo da obra, no

percurso de sua metamorfose tragica'*®.

debrucados sobre as relagfes entre a natureza da ética e esséncia divina, nas obras de Sofocles, com
énfase em Antigona (SZONDI, 2004).

118 ““ e terme «monologique» tel que nous I'employons ici, ne doit pas évoquer le soliloque, mais ce
type de mise en scéne, de parole, de mouvement dramatique, ou un destin se divulgue au théatre par
la bouche de son porteur ou celle d'autrui, mais sans émerger hors de lui en une seconde figure, et
sans s'entrelacer avec cette seconde figure ni adhérer a ele.”

119 Denominamos metamorfose tragica o processo de progressao do pathos no andamento da tragédia,
de modo que culmine na fuséo do her6i com sua macula. Observaremos essa estrutura nos topicos de
andlise da peca Antigona neste capitulo.
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Jaeger, em sua Paidéia (2001), apresenta a ideia de que a tragédia de Soéfocles
nao se constréi trazendo no seu cerne uma concepcao religiosa de mundo, que era
comum em Esquilo — esta fica localizada nas periferias do discurso tragico — mas
evidenciando o carater sofredor do herdi e a sua impossibilidade de evitar a dor. I1sso
nos remete a visao de que, os fatos representados nas tragédias sofocleanas tomam
forma na acdo do herdi e sdo componentes essenciais de uma caracterizacao que
‘encarna a maravilhosa e completa arquitetura da encenacdo de Sodfocles”
(JAEGUER, 2001, p.332) proveniente de uma l6gica artistica peculiar, que, conforme
uma série de progressivos contrastes, desvela ao espectador — diriamos mais ainda,
ao leitor — sob diversos angulos, a esséncia labirintica e incognoscivel do herdi tragico.

As obras sofocleanas tendem a dar a crueza humana um protagonismo robusto
gue promove acdes ndo necessariamente determinadas pelo exterior (JAEGER,
2001), mas por disposicdes intrinsecas ao proprio personagem que evoca a
consciéncia, através do discurso, questdes sociais, religiosas e, mais do que isso,
psiquicas, considerando os aparatos simbdlicos coletados nos variados planos dos
discursos, projetando, como diz, Rosenfield (2022), uma enorme complexidade
semantica nas relacdes entre 0os personagens, seus dialogos e mondlogos.

A presenca de uma pluralidade de sentidos, em que uma so palavra se conecta
a campos semanticos distintos — conformado, por exemplo, a vocabularios juridico,
politico, religioso — entrega ao texto tragico sofocleano uma profundidade particular e,
diriamos, uma larga escala de leituras, delegando ao texto dimensdes diversas.

Partindo dessa concepcéo, a respeito do corpus da nossa pesquisa, Sofocles,
ao designar o termo némos no discurso de Antigona, atribui um sentido seméantico
contrario ao que esse termo expressa, quando surge na voz de Creonte (VERNANT,
2014). A existéncia dessa ambiguidade isola os personagens em dimensodes
separadas, pois as palavras e o texto em si vivenciados no ambiente cénico tém como
circunstancia capital o ato de delimitar os bloqueios, as barreiras, a impermeabilidade
dos espiritos e o discernimento dos pontos de conflito (VERNANT, 2014). Quando se
pensa nessa segregacao de zonas linguisticas, tem-se como exemplo fundamental,
as figuras de Antigona e Creonte, em Antigona, mas também Edipo e Tirésias, em
Edipo Tirano e, ainda, Ajax e Tecmessa, em Ajax, dentre outras antiteses de blocos
dialéticos.

Outra perspectiva sobre o uso vocabular do tragedidégrafo € o nivel de

ambiguidade que certos termos e estruturas sintaticas assumem por evocar, em um
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mesmo constructo linguistico, ideias diferentes, frequentemente opostas em um
mesmo personagem, a fim de dissimular um sentido mais profundo sobre o termo, que
nem o proprio personagem parece assimilar.

Assim, revela-se, em Séfocles, um campo extremamente humano do psiquismo
do herdi, cujas palavras, carregadas de uma expresséao particular ndo percebida pelo
personagem, delegam, como sombras, disposi¢cdes neurdticas da inconsciéncia
humana. “O herdi cai na armadilha da prépria palavra, uma palavra que se volta contra
ele trazendo-lhe a experiéncia amarga do sentido que ele obstinava em nao
conhecer.” (VERNANT, 2014, p. 20).

No caso de Antigona, a manifestacdo do discurso ambiguo dos personagens
convoca ndo apenas a esséncia em seus atos, como também o aparato psiquico
ligado diretamente as suas potencialidades na tragédia, a linhagem familiar tombada
em autodestrutividade.

Por isso, compreendemos que Sofocles, como maestro das ambiguidades, ndo
ergue, em Antigona, apenas questdes relativas ao conflito de poder divino e humano
incorporados em forcas politicas e civicas e expressos no confronto de duas visées
de mundo que ndo se coadunam. Para além disso, o tragedioégrafo nos deixa formas
latentes de perspectivar estas antinomias.

Ao construir a personagem Antigona, Séfocles lanca, em sua voz, um
emaranhado de enigmas que arquiteta uma heroina cujo legado preexistente
ultrapassa a sua subjetividade. Mais que todos os membros da familia dos Labdacidas
observados nesta pesquisa, Antigona € a centralidade de uma ambivaléncia imanente
ao seu destino, pois € a ultima da raca. Na dimensao civica, ela delibera consigo
mesma as acdes que deve tomar, no entanto, na dimenséao sobrenatural, tomada aqui
no ambito psiquico, ela lida com o desconhecido e incompreensivel, aventura-se no
solo patrio, mas inacessivel e mistico, marcado pela forca pulsional que a guia ao
sepulcro eterno de uma maldi¢cdo ndo cogitada por ela, mas que a revela e a dispde
em toda a sua plenitude ao leitor.

A partir disso, o proximo tépico sera dedicado a uma breve explanacéo sobre
as percepcOes permitidas pela peca devido ao perfil enigmético que ela possui. Na
sequéncia, apresentar-se-a uma divisdo da tragédia sofocleana, a fim de estabelecer
um olhar panoramico sobre a obra e, com base nisso, determinar 0s critérios que

definirdo as escolhas dos fragmentos de Antigona a serem traduzidos e analisados.
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4.2 — UM BREVE PANORAMA DE ANTIGONA, DE SOFOCLES

Dentre as diversas leituras feitas da tragédia Antigona, ressalta-se sobretudo
aquelas aplicadas aos personagens ditos protagonistas, Creonte e Antigona. A
tragédia € comumente observada como um paradigma de confrontos de normas, no
qual se opdem as leis divinas observadas por Antigona (pode-se dizer também leis
naturais) e leis humanas defendidas por Creonte!?0.

Os olhares sobre a obra sofocleana, em um contexto moderno, ganharam
grandes dimensfes, apos a Revolucdo Francesa, em que os ideias de liberdade,
fraternidade e direitos humanos acharam em Antigona o titulo de obra suprema: a
heroina é louvada como a grande defensora de um direito mais profundo,
consuetudinério, divino e natural, que, por isso, é mais relevante que a letra da lei
(ROSENFIELD, 2002).

Porém, h&a no texto grego e na tecitura da criagcdo de Soéfocles sutis tramas —
seja de nivel, social, politico, religioso, educativo e psicanalitico — que reverberam em
diferentes matizes dos personagens. Se por um lado, a trama reflete um status quo
da polis ateniense, evidenciando a ressignificacdo da acéo divina, a materializacao de
um novo olhar politico, a vivacidade da lei moral ante a imposicdo de um poder
externo, por outro, Antigona ultrapassa as lutas agonisticas prima facie que
repercutem nos episodios do texto e expde conflitos, que residem em outros campos
de significados, possibilitando novas linhas hermenéuticas através do vislumbre de
sentidos diversos. Como elucida Roche (2013), Antigona é uma tragédia sobre limites
e transgressdes, mas também sobre a necessidade de apreensdo do outro, do
inimigo, do morto, do diferente. Isto torna a peca um texto que esta sempre pronto a
revelar-se mais.

Por isso, pode-se supor que h&a na heroina de So6focles algo de desmesura, que

nao se limita ao cumprimento rigoroso dos deveres religiosos, mas divaga por uma

120 Um relevante exemplo dessa leitura de Antigona reside na perspectiva de Hegel. Em linhas gerais,
sua analise da obra destaca a tensdo entre a lei humana e a lei divina refletindo uma dualidade entre o
mundo finito e 0 mundo infinito. Para Hegel, “O conflito em Antigona é um conflito entre duas formas
de lei: a lei divina, que € imutavel e universal, e a lei humana, que é contingente e particular’ (HEGEL,
2011, p. 213). Antigona representa a liberdade individual que busca realizar a lei divina, mesmo que
isso signifique desafiar as leis humanas. No entanto, ele também argumenta que a lei humana é
necessaria para a vida em sociedade e que, em certos casos, € preciso sacrificar a liberdade individual
em nome do bem comum. Assim, Hegel vé na obra Antigona uma reflexao sobre a relacdo entre as
normas humanas e divinas das leis, e sobre a necessidade de conciliar essas duas dimensdes da vida
em sociedade.
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velada posicao de martirio. Essa vaga impressao que esta profundamente atrelada ao
texto, permite-nos debrucar a nossa leitura sobre o plano da transmisséo psiquica de
geracdes, conferindo a Antigona uma existéncia que ultrapassa o campo da
passagem de valores e tradicdes em um processo continuo que nunca deve ser
interrompido, representando as conexdes entre geracdes passadas e futuras, como
aponta George Steiner (1984).

Essa perspectiva habita no campo da intergeracionalidade. Entretanto, a
heroina ndo é tomada sO pelos deveres que refletem as agbBes conscientes da
personagem, mas as inconscientes, que residem no ambito transgeracional. Esse € o
ponto fulcral que fundamentara toda a analise no topico seguinte.

Diante dessas elucidacdes, ja é visivel que Antigona € uma obra de
profundidade e amplitude, devido a venerada atencdo dada a sua composi¢ao. Sua
permanéncia, como uma das obras de maior rigor artistico de Sofocles, é a prova de
sua grandeza poética e do valor exploratério que a peca tem. Para abonar esse dito,
convém afirmar que, "Antigone's story is one of mourning and memory, but also of
resistance and defiance, and it has inspired generations to fight for what they believe
in, even if it means standing alone against the powers that be!?" (ROCHE, 2013, p.
157).

Considerando que, em nossa analise, partiremos de excertos, a fim de
identificar a categoriza¢do da transmissao psiquica e a progressao do miasma, no
adensamento do pathos, tracaremos agora uma breve contextualizacdo da tragédia
para agregar um panorama da obra a discussao que sera desenvolvida, sem incorrer
em lacunas textuais. A disposi¢cdo da peca tem como base a nossa leitura, cuja
divisdo, em trés momentos, evidencia a progressao miasmatica aliada aos rastros da
transgeracionalidade na existéncia dos lideres tebanos. Optamos por estabelecer
essa divisdo para assegurar um olhar didatico a obra e evidenciar uma perspectiva

prépria a nossa analise.

PARTE 1:
1 - Prélogo (v. 1-99): Sob o siléncio noturno, fora dos dominios do paléacio,

Antigona compartilha com Ismene informacdes sobre o édito de Creonte,

121 "A histéria de Antigona é de luto e meméria, mas também de resisténcia e desafio, e inspirou
geracdes a lutar por aquilo em que acreditam, mesmo que isso signifique enfrentar sozinho os poderes
constituidos" (p. 157).
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apos a posse do trono. Nesse momento, sabemos que os irmaos Etéocles
e Polinices haviam se matado em batalha. O primeiro, defensor de Tebas,
seria sepultado com todas as honrarias possiveis. O ultimo, por sua vez,
injustamente rejeitado, deveria ser deixado sem honras funebres, entregue
a toda sorte de feras. Neste trecho da obra, configura-se o conflito entre
Antigona e Ismene, aflorado apds a recusa desta em auxiliar a irma na
sepultura de Polinices, contra as determinagdes do tirano. Esse primeiro
momento é marcado pela énfase a raca e a estirpe da cidade que Antigona
assume para si.

- Parodo (v. 100-161): No dia seguinte, entra o Coro, formado por quinze
ancidos de Tebas, que louva a libertacdo da cidade, ameacada pelas armas
argivas. O Péarodo, em discurso ambiguo, descreve o nivel de bestialidade

gue compds a batalha fratricida e evoca um novo tempo para Tebas;

PARTE 2:

- 1° Episodio (v. 162 — 329): Creonte entdo apresenta ao Coro 0 seu projeto
de lideranca, evidenciando entre uma série de posi¢cdes teodricas, uma
aplicabilidade prética, o édito correspondente a morte dos dois filhos/irmaos
de Edipo. A chegada do guarda vem com a noticia a Creonte de que alguém
teria lancado uma camada de p6 sobre o corpo de Polinices.

- 1° Estasimo (v. 332 — 375): O Coro entoa uma ode que enaltece a
capacidade do homem, e questiona o seu constructo enigmatico.

- 2° Episodio (v. 384 — 581): o Guarda retorna ao palacio acompanhando
Antigona, apds vé-la prestando os ritos funebres ao irm&o. Nessa parte da
peca, Antigona eleva a voz em audacia expondo explicitamente sua visao
acerca das leis divinas que ndo devem ser desconsideradas. Contudo, para
além disso, a fala de Antigona reverbera o impeto familiar e a obscura
autodestrutividade da raca.

- 2° Estasimo (v. 582 — 625): Agora, o discurso do Coro evidencia um perfil
distinto ao demonstrado no Parodos. Os ancidos devaneiam acerca das
maldi¢cdes que se repetem na casa dos Labdéacidas.

- 3° Episodio (v. 627 — 780): A situacao de Antigona repercute nos animos
de Hémon, que em dialogo com Creonte, tenta demover o pai da decisao

que tomou, pena capital para as filhas de Edipo. Por intervencéo do Coro,
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Creonte absolver Ismene da punicdo, mas Antigona é trancada em uma

caverna.

PARTE 3:

- 3° Estasimo (781 — 800): O Coro celebra a forca insuperavel de Eros.

- 4° Episédio (v. 801 — 943): Lamentos de Antigona, enquanto é conduzida
a prisao tumular. Os elementos velados nesse trecho, simbolizam a mécula
familiar decadente por suas relacdes sexuais indevidas;

10 - 4° Estasimo (v. 944 — 987): O fragmento é direcionado a eventos miticos
de personagens que foram vitimas de céarcere, em diversos niveis;

11 - 5° Episodio (v. 988 — 1114): Nesse momento, surge Tirésias que, em nome
dos deuses, adverte Creonte das profundas dores preparadas para ele,
caso ele dé continuidade com a sua atitude inflexivel. O Coro, apds isso,
convence Creonte a ilibar Antigona e sepultar Polinices;

12 - 5° Estasimo (v. 1115 — 1152): Os ancidos invocam Dionisos, patrono de
Tebas para que rompa, de uma vez por todas, com a maldi¢édo, curando a
cidade;

13 - Exodo (v.1155 — 1345): O mensageiro vem anunciar a lastimavel situac&o.
Apos sepultar e devotar as honras funebres a Polinices, Creonte dirige-se a
caverna para libertar Antigona e a encontra morta. Além disso, havia
também no mesmo recinto HEmon, que se suicidara ao ver Antigona morta.
A rainha Euridice, comete suicidio ao saber que seu filho esta morto, cuja

noticia € recebida por Creonte com o corpo de Hémon nos bracos.

Diante disso, optou-se por ordenar uma metodologia de anélise tomando como
elementos estruturais observados no subtexto da tragédia, a manifestacdo de um
miasma transgeracional que se materializa no pathos tragico e que norteia a figura de
Antigona, compreendidos como fundamentais para o movimento da heranca psiquica
alienante que vigora sobre a filha/irma de Edipo.

Usar-se-a como encaminhamento da analise, os pontos de ambiguidades
textuais nos discursos dos personagens que constituem blocos dialéticos na peca,
como contraponto ou até reafirmacdo da imagem da protagonista. Esse viés é
alcancado atraveés de uma selecéo de trechos feitos a partir de uma perspectiva que

subjaz na categoria aristotélica didnoia (didvoia), considerando que, em primeiro
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plano, para Aristoteles (Et. Nic., lll, 4,1 1 12a 16; VI, 2, 1 139a 33 y 1 J39b 4-5) este
elemento desigha uma atividade de pensamentos em geral (Aubenque, 1999) em que
o filésofo atribui os sentidos de nous, l6gos e dianoia, de maneira quase sempre
equivalente.

Em segundo plano, evidencia-se uma concepcéo técnica de dianoia (diavoia),
na Arte Poética. Ao refletir sobre os elementos internos da tragédia’??, o filésofo alega
ser conforme o pensamento que todas as coisas quantas sdo necessarias foram
preparadas por meio do discurso ("EoTi 8¢ katd v didvoiav TadTa, 6oa To0 Adyou Oel
TTapaockeuacOival. 1456a, 36-37).

A partir disso, convém estabelecer como fio condutor, que norteara os recortes
da analise, a dianoia, categoria qualitativa aristotélica, que nos entrega 0s eixos
textuais em que conferem pontos de ambiguidade desencadeados nos trechos
agonisticos e monologicos, que constituem o pathos e que manifesta o miasma
transgeracional na peca. A partir dessa base estrutural, dar-se-a sequéncia ao estudo

tecendo uma anélise literaria pelo angulo psicanalitico.

4.3 A NEUROSE DE ANTIGONA: O MIASMA E TRANSGERACIONAL

No capitulo anterior, tracamos um caminho na esteira do mito em que se
concentra a maldicdo dos Labdacidas para dar aporte discursivo necessario ao
aprofundamento do papel das personagens em Antigona, de Sofocles, sob a
perspectiva da transgeracionalidade, teoria desenvolvida por Abrahan e Torok.

Para tanto, partiu-se de uma leitura ampla de tragédias que abonam essa
discussdo, recorrendo ao mito como aspecto basilar da andlise. Esse estudo
comprova-nos as intimas conexdes entre 0s membros da familia em que, a despeito
dos liames religiosos recorrentes nas leituras dessa obra, evidencia-se um carater
psiquico representado no miasma, que se desdobra em novas geracfes e mantém a

sua esséncia no engajamento da maldicdo e na manutencdo do pathos nas tragédias.

122 Na Arte Poética, a dianoia (didvola), ou pensamento discursivo, como optamos por traduzir o termo,
€ inserido como um dos seis elementos qualitativos da tragédia. Aliado ao enredo e aos caracteres, é
constitutivo das partes essenciais da criacdo tragica, como afirma Aristoteles (Poética, 14502, 10). A
dianoia (diavoia), para o fildsofo é a terceira parte da tragédia e a conceitua como “a potencialidade de
ordenar [para dizer] coisas possiveis e coisas convenientes” — [...] T0 Aéyelv dUvaoBai T £vovTta Kai TG
apuoéTTOoVTa [...] — Poética, 1450b, 5-6). Nesse viés, é cabivel entender que a dianoia (didvola), para
além de um elemento sistematico da tragédia, carrega um sentido relacionado a linguagem, no campo
da fala e do pensamento, o que podemos aliar a disposi¢cdo psiquica do personagem, em que se
concentra a capacidade de formulag&o do discurso e sua percep¢édo de mundo.
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Nesses termos, abordaremos aqui reflexdes psicanaliticas adstritas a
percepcao literaria da obra Antigona, de Séfocles, tomando como ponto de partida a
personagem central Antigona, que atua com um protagonismo préprio das tragédias
sofocleanas, a fim de evidenciar os aspectos enigmaticos e secretos da transmissao
transgeracional na princesa tebana, dando segmento ao que, naturalmente, no seio

da sociedade patriarcal, € manifesto nas figuras masculinas da genealogia de Edipo.

4.3.1 Antigona e a ancestralidade

Uma questdo primordial no estudo dessa tragédia sofocleana que se nos
impde, quanto a representacdo transgeracional familiar, € o proprio nome da heroina:
Antigona. De acordo com Bruno Snell (2005), para 0s gregos, 0 nome nao apenas
atribui a existéncia ao nomeado, mas a consciéncia de sua existéncia, pressupde a
ideia de identidade e é estruturador do sujeito. Dessa forma, torna-se evidente a forte
ligacdo de Antigona com a familia, caracteristica que demarca a identidade da
personagem. Ela assume a auséncia dos descendentes homens de Edipo, fator
expresso no préprio discurso do coro ao nomea-la “ultima raiz dos Labdacidas”
(Antigona, v.600).

Seu nome é constituido pela preposicdo de genitivo anti (&vTi) que dentre os
significados pode-se tomar a nogéo de “em frente de, em nome de”, e génos (y€vog)
que se traduz por “origem, prole, raga”, os quais, associados, podem significar, como
aponta Rosenfield (2002), a ideia de “em nome da raga” ou, até mesmo, “progenitura”,
traducdo que se sustenta diante da postura intrépida de Antigona ao se impor em
defesa de sua tradicdo e linhagem diante das determinacdes civicas estabelecidas
por Creonte.

Contudo, de acordo com a etimologia do termo, pressupde-se, neste estudo,
outra possibilidade de compreensdao do nome da personagem. Considerando a
preposicdo anti (avti) em sua acepgao “contra”, abonado por Chantraine (1968), e
génos (yévog) como “prole, origem” ou “raga”, o nome de Antigona também pode ser
compreendido no sentido de “contra a raga” ou, usando de neologismos,
“antigenitura”. Nessa perspectiva, abre-se outro caminho de leitura, capaz de
assegurar novas reflexdes da obra. A protagonista ndo apenas representa de forma
explicita a reminiscéncia da linhagem de Edipo, mas, em contrapartida, € aquela que

representa simbolicamente a quebra dessa linhagem, o fechamento.
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Essa premissa assegura certa duplicidade na personagem que ultrapassa a
compreensao concreta da heroina. As feicbes de Antigona assumem tracos bem mais
complexos e paradoxais em relacdo aqueles ja& comumente cultuados. Na dimenséo
religiosa e civica, Antigona defende o direito das honras fanebres ao seu irméo e
busca assegurar, ao membro de sua estirpe, a reconciliacdo com sua terra natal e o
reconhecimento de sua parentalidade, a fim de assumir o papel de lider no seio da
sociedade tebana. No tocante a dimensao psiquica, a heroina assume o miasma
ancestral, a neurose familiar, que perpetua, simbdlica ou explicitamente, o incesto,
elemento fundante da descendéncia e mola propulsora do encadeamento de um
legado invisivel de disposices herdadas como restos das aquisicbes dos
antepassados. Antigona € impelida pelo dominio de um sistema autbnomo que a
direciona a um estado conflituoso n&o vinculado diretamente ao universo externo, mas
no seu proprio interior.

Em outras palavras, pode-se supor que a heroina encarna a sua ancestralidade
em duas dire¢des. No plano intergeracional, caracterizado pelo valor sGcio-politico e
religioso, apresenta o impeto da nobreza dos fundadores da cidade e do poder da
linhagem que a leva a defesa de um designio divino observado em Tebas, a atencéo
aos ritos funebres e a parentalidade. Nesse segmento, Antigona atua em virtude das
vivéncias psiquicas que organizam o sistema familiar a partir de imagens, elaboracdes
e identificacGes!?3. Esses aspectos constituem o sujeito do grupo, no caso, Antigona,
a partir da apropriacdo dos contetdos como tradi¢des, ritos, leis e praticas sociais que
sdo elementos estruturantes e subjetivantes da personagem, pois, como ultima
descendente de Edipo, ela busca ndo apenas agir em prol dos ritos a Polinices, mas
impor a realeza paterna através de sua relacdo de poder e consanguinidade. Na
caracterizacdo proposta da heroina na tragédia, ressalta-nos a conduta impetuosa e
insatisfeita perante o poder politico doado as maos daquele que se configura, em
linhagem, a parte da familia real, Creonte, ap0s o fratricidio. Esses aspectos sao
visivelmente apresentados na obra.

A poténcia narcisica com que Edipo plasma a tradi¢do nas filhas, emerge em
Antigona que, malgrado a sua condicdo feminina'?4, motivo de submisséo aos ditames

do tirano da polis, a princesa traz consigo “[...] um conflito politico e dinastico que faz

123 Vide Eiguer (1998), pg.69.
124 No percurso desta pesquisa, abordaremos breves reflexdes sobre a imagem da mulher no ambito
da tragédia e de sua posicdo na polis grega.
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de Antigona ndo apenas a representante de ideais humanitarios abstratos (justica
piedade, leis eternas), mas uma figura com real peso politico” (ROSENFIELD, 2002,
p. 14). Esse impeto estd intrinsecamente ligado a sua linhagem e a sua construcéo,
seja de forma concreta, pela posicdo da estirpe familiar, seja de forma mistica e
religiosa, através dos simbolismos da relagdo com a terra e com as divindades,
passada de sua ancestralidade a si. E no campo da intergeracionalidade que Antigona
quebra o preceito declarado a figura feminina em Tebas, e assim muda a sua historia,
apropriando-se da heranca e atualizando-a na regéncia da pdlis e na familia dos
Labdacidas.

Por outro lado, no plano transgeracional, configurando uma camada latente do
texto, Antigona € a depositaria de conteudos alienantes que transgridem a nocao de
subjetividade da personagem e demarca a composicdo miasmatica dos seus
antepassados, a carga incestuosa, suicida e assassina que ndo se dissocia do
sangue, nem da terra.

Antigona ndo é propriamente a martir, encarregada de fazer-se cumprir
designios divinos, até mesmo, doando sua vida para esse proposito. Ela, como ultima
descendente é sobrecarregada com uma condi¢do parental, que, por mais que lute
contra, caminha diretamente a macula impossivel de controlar impensavel e indizivel.
Antigona € a quebra da posteridade, incapaz de gerar filhos, desligada dos preceitos
do matriménio e, mais que isso, ela existe para trazer um fim a dinastia poluta, sem o
saber, cumprindo os designios do fantasma do trauma paterno.

Para uma compreensao simbdlica da macula em Antigona e de sua fungéo no
desenvolvimento da tragédia, é valido ressaltar a conduta maligna e enigmatica de
Edipo para com as filhas, apresentada nos termos da tragédia Edipo Tirano.

Os ultimos versos da peca s&o designados a cena patética de Edipo furando
seus olhos e tecendo lamentos por sua condicdo de poluidor da terra. Em seu dialogo
final com Creonte, ele implora a ajuda do cunhado para com suas filhas. Nesse

interim, Edipo solicita a presenca das meninas e as toca:

W TéKva, TTo0 TToT’ é0TE; delp’ T, EABETE
WG TG AdEAPAG TAODE TAG EUAG XEPAG,
ai To0 uToUpyOT TTaTPOC UiV WS Opdv
10 TTPOCGOe AauTTpd TTPpougévnoav OuuaTa:
d¢ Upiv, G Tékv', 000’ OpGV 08’ ioTopiv
1485 trathp £€pavenv &vBev alTdg APOONV.
(Edipo Tirano, 1479-1485)
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Oh criancas, onde v0s estais? Vinde aqui, avancai
Em direcdo a estas maos fraternas, as minhas,
As quais tramaram, para vés, ver assim
os olhos antes gloriosos do pai semeador:
eu, para vos, ¢ filhas, nem vendo nem gquestionando,
pai fui revelado, onde eu mesmo fui cultivado.

No processo da praxis patética, Edipo, em diadlogo com Creonte, fala de sua
posteridade, contudo, em se tratando das filhas, ele evoca uma postura distinta
daquela direcionada a Etéocles e Polinices!?>. O trecho demarca a imagem de Edipo,
ja com os olhos vazados, tocando as filhas e lamentando a natureza daquela prole
feminina.

Do ponto de vista do espetaculo, 6psis (0yig), compreende-se cruenta essa
imagem, com a figura de Edipo estatico, olhos e mdos ensanguentadas, devido as
inimeras perfuracdes em seus olhos (Edipo Tirano, v. 1275-1279), enquanto as filhas
caminham ao seu encontro e ele as toca manchando-as com o sangue que escorre
por suas maos. Esse gesto, percebido imageticamente através do discurso, reafirma
a passagem da maldicéo para as filhas, ressaltado pela carga patética, na concepcéo
aristotélica, do espetaculo, que intensifica a mensagem implicita no ato.

O fragmento é preenchido de simbolismos e termos carregados de sentidos
relacionados ao miasma familiar que recai sobre a vida de Antigona e Ismene como
o principio da maldicdo. Inicialmente, € importante ressaltar o substantivo tekna
(Tékva), abrindo o trecho como vocativo, evoca uma expressiva mensagem de sentido
psiquico, pois sua relacdo com o verbo tikto (Tiktw), cujo significado é “gerar”,
“produzir”, assinala além do vinculo genético a transferéncia da maldi¢ado por lancar
as criancas o acesso deliberado aos contetdos psiquicos concernentes a construcao
da raca. J& no vocativo Edipo invoca a natureza de sua condic&o, de forma narcisica,
sobre as filhas. E valido salientar que, essa percepcao se solidifica no uso do mesmo
vocativo no primeiro verso de Edipo Tirano, designado ao povo de Tebas, uma vez
que, assumindo simbolicamente a imagem de Cadmo, o herdi recorre ao valor
hereditario a fim de fundamentar, no seu discurso a autoctonia do povo. Contudo, é

exatamente isso que impulsiona a macula ancestral.

125 Vide tépico “Edipo bifurcado: a maldicdo de m&o em mao”.


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te%2Fkna&la=greek&can=te%2Fkna0&prior=w)=

163

Nesse sentido, lendo o fragmento sob essa otica, sdo validas duas dimensdes
expressas na fala de Edipo a partir do jogo de estruturas criado entre as expressdes
T0G AdeAQaG...xEpag (maos fraternas) e aTpdg...6upata (olhos do pai).

As méos, nesse momento da obra, sdo apresentadas com um destague néo
visto durante toda a leitura da tragédia, pois permanecem nas implicitudes da
subjetividade tratada em Edipo'?%. S&o elas a causa da manutenc¢do do miasma em
Edipo, mas néo s&o percebidas por ele préprio. Como o Gnico meio de reconhecimento
das feicbes de suas filhas agora, € as maos que Edipo atribui o adjetivo adelphds
(adeA@ag), “fraterno”, pois sem a visdo, 0 que antes ficava velado, foi exposto para
ele, suas filhas sdo, também, suas irmas. As maos séo representacfes corporais da
mécula psiquica que perseguiu Edipo e através das quais ele, inconscientemente,
vincula suas filhas a natureza incestuosa e assassina de sua ancestralidade. Edipo,
neste momento, € apenas poluicéo.

Os verbos, no imperativo, que evocam o movimento de Antigona e Ismene em
direcdo as maos, representam o caminho da prole, tomando para si aquilo que é
inelutavel, os conteddos ndo simbolizados, os fantasmas familiares, formalizados pelo
sangue sobre as meninas.

Por outro lado, ao referir-se aos seus olhos, Edipo os qualifica como paternos,
pois, quando gerou seus filhos, ndo tinha consciéncia de sua hybris (0Bpig) e, por isso,
ndo a enxergava. Associado aos olhos, ha o substantivo lampra (Aautpa) traduzido
por “glorioso”, pois evoca trés caracteristicas importantes para a profundidade de seu
discurso: tanto expressa a condi¢ao natural dos olhos, sempre brilhantes, pois imidos,
bem como o significado do afeto direcionado as filhas ao olha-las, e também, ao olhar
de lideranca, poder e grandeza da estirpe real dos Labdacidas.

Foram esses olhos, sobretudo, que as maos de Edipo perfuraram, instaurando
a presenca dos conteudos psiquicos ndo metabolizados que se interpédem no
funcionamento natural da transmissao intergeracional. O uso do verbo prouxénesan
(Trpougévnoav), traduzido por “tramar”, ndo é gratuito pois localiza Edipo na posi¢éo
de vitima, malgrado o peso dos seus feitos. As méos simbolizam a acéo, e, ainda que
ele ndo soubesse, eram maculadas por uma heranca maldita que permeava
veladamente por seus antepassados. As maos, como autbnomas e detentoras de uma

carga psiquica nao introjetada, levadas por um designio superior ao proprio heroi,

126 As m&os estdo sempre ligadas simbolicamente & acdo impensada, quando se trata de Edipo. Um
momento que demarca essa perspectiva é o assassinato de Laio pelas méos do proprio filho.
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assumem o papel da acdo psiquica do personagem sobre si, a funcdo alienante e
degradante da transmissao transgeracional.

Em outras palavras, as maos e os olhos de Edipo possuem funcées especificas
na obra que se concretiza no discurso dele. A simbologia dos olhos que percorrem
por toda a obra esta atrelada ao valor intergeracional determinante para a formacéo
de suas tradicOes, leis, regras e propositos religiosos e também a limitacdo da
percepcao do heréi dos seus atos nefastos. Ele ndo consegue ver as suas maculas
devido a visdo consciente que atribuia aos fatos. Por outro lado, suas maos estdo no
plano do miasma, sdo elas que atuam, que acionam a maldicdo que seus olhos néao
enxergam. As maos de Edipo aqui simbolizam a carga transgeracional do heréi que
recai sobre suas filhas, ja agora manchadas literalmente pelo sangue familiar.

A ancestralidade é metaforizada e invocada por phitourgou (@utoupyod) e
eréthen (Apd0OnV), termos técnicos de carater agricola, que fazem mencdo a macula
original, a semeadura de Cadmo sobre as terras Bedcias com os dentes do dragao.
Assim, trazendo o genitivo phitourgou (@utoupyo0) ligado a si e o verbo erdthen
(APdBNV) a Laio, Edipo estabelece a heranca ancestral e reafirma a sua conexao com
a descendéncia ctonica, da raca de Equion e Penteu, cujo animo beligerante e
destrutivo compdem também os Labdacidas em sua relagdo com a terra.

Contudo, o herdi ndo é apenas distinto pela linhagem cténica, mas também é
fruto de outra raca. Toda a genealogia do herdi e dos seus filhos € perseguida por um
miasma decorrente tanto da forma que Cadmo funda a cidade, quanto das conexdes
sexuais que se estabelecem entre os membros familiares a partir dele. Evidencia-se
gue na linhagem dos lideres de Tebas ha um desequilibrio profundo entre as trés

instancias césmicas devido as relacdes sexuais indevidas. Vide o quadro abaixo:
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Quadro 1 — Genealogia de Antigona?’

ARES CT:) AFRODITE

Y

TELLUS MATER CADMO HARMONIA
(DENTES DO DRAGAQ) +

SPARTOI
EQUION C? AGAVE
PENTEU
MENECEU

(creonte | [ JocasTa | c_—l_o
Y

[ MENECEU | [ HEMON ][ETEOCLES] [POLINICESJ[ ISMENE ][ANTIGONAJ

A partir das nossas leituras feitas no capitulo precedente, ja podemos afirmar
que o mundo ctbnico € proveniente da descendéncia matricial, subterrdnea e
assassina (sinalizado no quadro pela cor azul). O mundo médio € de Cadmo, do
humano, reflete a centralidade do sujeito material (marcado pela cor amarela),
modificado e alinhado as outras duas regides, e o0 mundo superior é o celestial,
imaterial e incestuoso (sinalizado pela cor lilas) que se manifesta através do deus Ares
e da propria Harmonia, divindade com quem o fundador de Tebas se casa. Cadmo
cria entdo, através de uma ruptura das simétricas integracdes césmicas, duas
combinacBes de descendéncias com designios e caracteristicas distintas, cuja
centralidade é o dominio da terra. A descendéncia autdctone da Tellus Mater, desde

seu principio, € marcada por recorrentes assassinatos relativos a crimes parentais. Ja

127 Apesar de Grimal (2005) apontar Meneceu como filho de Oclaso, neto de Penteu, a tradig&o tragica
nos apresenta em As Fenicias aporte suficiente para assegurar a descendéncia puramente autéctone
de Creonte. Nos versos 942-943, Tirésias aponta a condicdo imaculada (yévoug dképaiog) da
ancestralidade tanto por parte de pai, quanto de mée de Creonte, 0 que atesta a relacédo direta de
Meneceu com 0s Spartoi e ndo com Penteu, visto que este é descendente da unido das racas — filho
de Equion e Agéave. A relagdo paterna de Meneceu para com Creonte é expressa nos versos 769-770,
quando Etéocles faz mencéo a Meneceu, filho de Creonte como herdeiro do nome do avé (ool Tarpodg
QUTETTWVUUOV).
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a descendéncia de Cadmo e Harmonia € plenamente constituida por relagdes sexuais
ilicitas, sobretudo por incestos, sejam eles literais ou simbdlicos.

A condicdo desproporcional da descendéncia de Antigona vai de encontro a
natureza plenamente autéctone de Creonte. Para além das concepc¢des religiosas e
politicas que residem no plano visivel da obra, a carga familiar tem sua esséncia no
campo da transgressao, visto que Antigona € resultado da construcédo genealdgica de
ambas as descendéncias de Tebas e responde por essa anormalidade. Creonte, por
sua vez, possui uma filiacédo ligada a relacao sexual simbolica de Cadmo com a Méae
teldrica, quando este semeia a terra com o0s dentes do dragéo, fator que liga o tirano
a camada ctodnica. Portanto, na visdo de Creonte, o poder nas méaos dos Labdacidas
deve ser integralmente aniquilado ndo sé pela morte dos irméos, tampouco pela ruina
de Edipo, mas por uma pratica ancestral que, na concepgdo do heroi, deve ser
extirpada do poder e da terra. Em Antigona, Creonte € o responsavel por estabelecer
0 édito que condena Polinices a falta de sepultura. Em seu discurso, o tirano apresenta
a valoracao e superioridade aos filhos da terra e a recusa ao fruto da comunhéo de

linhagens. Observa-se isso nos seguintes versos:

Eyw yap, ioTw Zeug 6 Tave’ opiiv Aei,
oUT” Qv CIWTTACaIYI TAV ATNV OpLV 185
oTeixouoav ACToIG AvTi TAG cWTNEIAC,
oUT’ av @ilov TToT’ Gvdpa duouevii XOovog
Oeipunv €uauT®, TOUTO YIYVWOKWV OTI
NS’ éaTiv N owlouoa Kai TalTNG ETTI
TAéovTeG OPORAG TOUG PiAoug TToloUuEDa.190
(Antigone, v. 184-190)

Eu mesmo, pois, saiba Zeus que vigia sempre de todos os lados,

N&o me omitiria, vendo o crime avangando sobre os cidad&os, em lugar de salvagéo,
Nem consideraria amigo para mim, algum dia, um var&o agressor do solo,
Sabendo isto que este [solo] é o0 que salva e que
Sucando sobre esta planicie, engendramos amigos.

O trecho é iniciado pelo pronome eg6 (¢yw), que evoca a presenca do préprio
Creonte e a veracidade de suas declaragdes. O tirano da para si uma posi¢ao ativa,
diante da macula edipica, marcada pela expressdo outan siopésaimi
(o0t av ciwTtmoaiul), tomando parte de sua responsabilidade sobre a manutencéo e
a salvacéo da cidade. O complemento aten acompanhado do qualificativo steikhousan
(atnv...oTeixouaav) pode ser entendido de forma concreta como crime, mas este seria

resultado de uma marca maldita provocada por uma loucura, cujo sentido do
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pronunciamento ja estabelece a separacao entre o defensor e o crime, como se a raca
do solo tebano tivesse a responsabilidade de limpar a terra deste fardo.

Os termos soterias (ocwTtnpiag) e sodzousa (ocwlouca) enfatizam o carater
protetor da linhagem ctonica, visto que, por nascer da terra, na visdo de Creonte, ele
tem direito a autoctonia e por isso a dignididade de lideranca sobre o povo.

Os termos philon (@iAov) e philous (@iAoug) demarca fortemente a distingdo dos
filhos da terra dos filhos hibridos, Sua natureza genuina intenta apagar de vez com a
existéncia da descendéncia miscigenada, vista como estirpe superior no plano
politico. O verbo pleontes (TTAéovteg) remonta a semeadura de Cadmo e a
identificacdo de Creonte com os filhos da terra, apenas esses sdo considerados
amigos (@iAoug). Essa ideia ressalta a natureza pura de Creonte em detrimento da
descendéncia miscigenada da racga de Edipo.

Entretanto, por mais que Creonte queira livrar Tebas do caos edipico inerente
aos seus filhos, ainda assim, € vencido pelo destino fatal, impossivel de dominar ou
mudar, pois essa relacdo psiquica entre o heréi e sua terra, transmitida
simbolicamente por uma perspectiva religiosa, perdura desde os fundamentos
tebanos na configuracéo psiquica dos seus.

A realidade da raca dos Labdacidas ganha seu apice em Edipo, no funesto e
reputado fato, matar o pai e manter relacéo incestuosa com Jocasta, sua mée, que é
constituinte da linhagem de Equion.

Antigona, assim como Etéocles, Polinices e Ismena, é fruto do
entrecruzamento dessas duas racas. A comunhdo grotesca gera filhos criptéforos,
subjugados a manter incélume, no ambito psiquico, uma macula que rompe todas as
suas possibilidades de sucesso. Essa anomalia produz geracdes de seres cuja
neurose 0s carregaram a ruina. Essa questao € norteada em Antigona, na voz do
coro: oU kai T6d¢ veikog avdpv uvaluov EXeic Tapdacag: tu [Eros], também, esta
pugna consanguinea dos homens, dominas, tendo [0s] aticado. Antigona assume,
portanto, o papel da incestuosa e assassina — 0 suicidio se concretiza como tal — na
concepcgao de que é assimilada a simbiose original de duas descendéncias impedidas
de coabitar, marcada na ancestralidade pelo peso transgeracional que, sob a

compulsdo a repeticdo'?® ja observada na passagem de geracdes, tem como

128 Essa concepcao foi observada no capitulo 3 desse estudo, quando se identificou, na passagem de
geracdes, como 0os membros principais das familias ficam ao encargo da méacula que os leva, sem
pensar, a destruicao.
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marcador central a autodestrutividade. De Creonte, se emancipa a hatureza
assassina, de Antigona a natureza incestuosa e assassina.

Diante dessas reflexdes, nossa leitura buscar4d abordar uma Antigona
duplicada, que paira entre a filha receptora dos conteldos intergeracionais e aquela
hospedeira da macula incorporada, o receptaculo do legado invisivel e alienante.
Ambos os espectros da personagem serdo analisados na obra, de modo que
possamos identificar, no miasma legado aos personagens da familia, uma camada

psiquica que se funda nas disposi¢cfes e escolhas impensadas do herdi.

4.3.2 Antigona e Ismene: entre a philia e a sophrosyne

Os primeiros versos do prélogo de Antigona abrem a tragédia ja debrucando
sobre o espectador certa tensdo patética, pois, nesse momento, ja se sabe o que esta
ocorrendo, através do dialogo de Antigona e Ismene. Creonte proclamou um édito
para que Polinices ndo receba as honras funebres e, assim, ndo seja reconhecido
como membro da terra tebana. Essa primeira parte da obra da grande énfase ao valor
genealdgico da raca Labdéacida, como o elemento motivador das disposicdes de

Antigona. Seguem abaixo 0s versos iniciais:

AvTiyévn

W KoIvOv auTtadeApov lopfvng Kapa,
dp’ 0i00’ 6 T ZeUg TV atr’ OidiTToU KAKGV
o1roiov oUxi V@V £T1 {WoAIV TEAET,
oU0EV yap oUT  aAyeivov o0T” ATNnG aTEP
500T" aioxpov oUT’ ATiudv €08, OTToIoV OU
TV OWV T KAYWOV OUK OTTWTT £y KAKQV.
Kai vOV Ti ToOT al @act TTavSuw TTOAE
KApUyHa Bgival TOV oTpatnyov apTiwg;
EXEIG TI KEionkouaag; fj o€ AavOdavel
101TpdG TOUG YiAoug aTeixovTa TRV EXOPUV KAKA;

(Antigone, 01-10)

Oh Ismene, comum a mim, minha irma querida,
Acaso conheceste, desde Edipo, algum mal
gue Zeus nao ja executa sobre nossas vidas?
Pois, nada ha, nem penoso, nem sem crime,
Nem vergonha, nem desonra, que eu ndo tenha visto
dentre os teus e os meus males.
E agora, outra vez, que € isto que declaram, para todos os cidadaos,
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0 general ter assinado este édito agora mesmo?
guardas isto e deste ouvido? Ou te passas despercebida dos inimigos
contra os entes queridos, os males estando em marcha?

O primeiro aspecto que ja se impde na leitura do prélogo € a consciéncia de
Antigona dos males que norteiam a casa edipiana (v. 02-06). A princesa desenvolveu
esse olhar mediante a sua prépria experiéncia, pois, assim como Ismene aponta (v
51-68), ambas vivenciaram a maldicdo que recaiu sobre o0 pai-irméo e sobre 0s seus
irmaos diante de seus olhos. Portanto, ha uma compreensédo da personagem central
de uma macula, mas ndo uma percepc¢ao de uma transmissado psiquica hereditéaria,
aliada as suas experiéncias reprimidas, as quais serao reatualizadas por ela como se
fosse uma situacdo nova. Nesse caso, ela revivera a dor, repetindo-a, de forma
concreta e simbdlica, pois captura de memdrias passadas e hereditarias vivéncias que
nao imprimem satisfacdo de qualquer natureza, como se fossem uma forca
demoniaca em acdo.'*® Toda a acdo tragica paira nessa concepcdo estrutural da
personagem.

No tocante ao espaco onde acontece a cena inicial da obra, a circunstancia
com que ocorre 0 encontro entre Antigona e Ismene €, pelo menos, incomum. A agao
primeira acontece através do didlogo entre as irmdas, fora do espagco que seria
reconhecido pelas jovens como o oikos familiar, o palacio de Tebas (v. 17-18). A saida
sorrateira de ambas do palacio, antes sede do poder de seus ancestrais, se deve ao
novo sistema de regéncia de Tebas deliberado por Creonte, um membro familiar
alheio a linhagem dos Labdacidas. O discurso de Antigona para com Ismene tem
como eixo central a validac&o da estirpe nobre de Tebas contra aquele lider que agora
ocupa o trono. Dessa forma, a relacéo do espag¢o com a cena inicial e com o discurso
de Antigona ja coloca em evidencia o tom conspiratério e a insubmissdo da jovem
diante do novo poder que se estabelece na cidade, pois simboliza a ruptura entre as
descendéncias e o sentimento de superioridade que a heroina traz em sit%,

Essa questédo fica patente logo no primeiro verso, quando, Antigona, evoca a
relagdo familiar entre ela e Ismene (auTadeAgov louAvng kdpa), subsequente ao

termo koindn (koivov), cujo teor juridico expressa a ideia de interesse em comum,

129 Freud langa luz sobre essa percepcdo em “Além do Principio de Prazer’. Nesta pesquisa, tal
compreensao foi discutida no tépico O Narcisismo e as Pulsdes: entre o0 Eros e o Ego na formacgéo do
eu.

130 A relacdo entre opsis e didanoia da personagem intensifica a carga patética e provoca uma
progressédo na tenséo da peca.
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combinacédo, e, por isso, a nocdo de coligacao politica e social. Também traz, em
sentido mais estrito, a ideia de semelhanca e associacdo. O uso do termo nao
intenciona exprimir, superficialmente, a consanguinidade das duas. Essa informag&o
ja esta patente na expressao autadelphon Isménes kara (autddeAgov lounvng Kapa).
A palavra koinén (koivov), que abre ndo sO 0 verso, mas a obra inteira, aparecendo,
no texto, intencionalmente antes da relacdo consanguinea, retrata a nocao de
semelhanca ideoldgica e a poténcia de um legado impregnado na nobreza tebana que
é intrinseca a existéncia de ambas as jovens e que age como motivador para as a¢des
da heroina contra o poder de Creonte. Portanto, ao passo que Koivov intenta
estabelecer a conexdo de raca e nobreza entre as irmas, também segrega todos
agueles que nao fazem parte desse sistema e traz veladamente a for¢ca da heranca
sobre as filhas de Edipo. A progressdo semantica que ha entre koinon (koivov) e
autadelphon...kara (a0taddeA@ov...kdpa) vincula essa ideia, transformando a conexao
entre Antigona e Ismene para além do teor fraternal. O peso semantico do termo
koindn (koivov) é acentuado pelo uso de duais reforcando as profundas relagfes entre
elas.

A fim de ordenar a ideia presente nesses aspectos, Sofocles fecha a primeira
fala de Antigona trazendo trés elementos, em posi¢cfes distintas: 0s inimigos, ton
exthron (TQV £€xBpiv), os males em marcha, steixonta...kara (oTeixovTa...Kakd) e 0s
entes queridos, pros tous philous (TTpd¢ ToU¢ Pidouc). E valido ressaltar a construcéo
linguistica, pois coloca em oposicdo ton exthron (TQv £€xBpiv) e pros tous philous
(TTPOG TOUG YiAoug), e, em concomitancia a essa polarizacdo, o participio presente
oTeixovTa...kakd, demarcando a acdo em processo.

Os males em marcha, diferente de uma disputa em que dois elementos se
enfrentam em posi¢des ativas, ndo sao controlaveis ou passiveis a resisténcia. Nos
versos do discurso de Antigona, o termo kakos (kakdg), em suas flexdes possiveis,
aparece, pelo menos, em trés momentos kakon (kak@v - v.2), (Kak@v - v.6) e kaka
(kaka - v.10.), fechando os versos. Portanto ha duas situagbes em movimento, uma
patente e outra latente, que serdo mencionadas de forma explicita e implicita em toda
tragédia, respectivamente. Trata-se da acdo humana que se imp&e na praxis tragica,
concretizada por Antigona e Creonte, bem como a permanéncia e manutencdo dos
males, miasma decorrente da familia, que segue acontecendo indiscriminadamente e

até fora do consciente dos personagens.
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Um aspecto valido a discussédo, no tocante ao sintagma pros tous philous
(TTPOG TOUG YiAoug), é que a traducdo “contra os entes queridos”, apesar da escolha,
devido aos limites da lingua de chegada, ndo abarca completamente a nocgéo
intrinseca ao termo. A palavra philous (piAoug) advém de philia (@iAia), cujo sentido
primordial de “amizade” é comumente considerado. No entanto, para além dessa
percepcao corrente do termo, deve-se trazer a tona a observacao de Vernant e Vidal-

Naqguet, no ambito da tragédia:

A afeicdo reciproca entre pais e filhos de um lado, irmaos e irmas de
outro, representa o modelo daquilo que os gregos chamam de philia.
A palavra philos, que tem valor de possessivo e corresponde ao latim
suus, designa primeiro 0 que é seu, para 0 parente seu parente
proximo. Aristételes, muitas vezes, e em particular, a propésito da
tragédia, indica que esta philia repousa sobre uma espécie de
identidade entre todos os membros da familia no sentido estrito. Cada
parente é para seu parente, um alter ego, um si mesmo desdobrado e
multiplicado (VERNANT; VIDA-NAQUET, 2008, p. 63).

Compreende-se que, dentre as inumeras possibilidades que philia (@iAia)_nos
d4, no contexto do discurso de Antigona, é exatamente essa ideia que a heroina
intenta suscitar no animo de Ismene, a defesa ndo s6 de sua consanguinidade, mas
de sua identidade, como apresenta Vernant e Vidal-Naquet, que reverbera em todos
0os membros da familia, como partes de um todo original, elos de uma construcéo
superior a si, indivisiveis e duplicados uns nos outros. Ao que parece, 0s helenistas
levantaram um conceito de philia (@IAia)_que, a despeito do universo social por meio
do qual Vernant direciona seu pensamento, materializa a concepc¢éao transgeracional.
Rosenfield (2002) ainda sobre philia (@iAia), designa para esse termo amplo a ideia
de vinculos subjetivos e objetivos, afetos que norteiam membros familiares e casais,
como elemento primordial de aliancas, que oscilam entre amor, amizade, matriménio,
conjunto social e politico'®'. Com esse sentimento, Antigona lanca um impasse diante
de Ismene: ela iria defender sua identidade, independente das vicissitudes que a
acompanha, ou abrir mao dessa relacdo, cuja ruptura dissiparia a existéncia da
jovem?

Esse é o ponto fulcral no didlogo de Antigona e Ismene, a defesa extrema da

identidade familiar venerada por Antigona e sua tentativa de conduzir a irma pelo

131 H4 termos derivados de philia que designam o envolvimento sexual, como aponta Vernant: “Antes
das suas nupcias, ja a mulher cobica os celeiros de seu futuro marido, que se deixa vencer pelo encanto
da sua seducao (Philotés), enganar pela sua labia mentirosa (Apaté) (VERNANT, 1990, p.73).


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pro%5Cs&la=greek&can=pro%5Cs0&prior=lanqa/nei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tou%5Cs&la=greek&can=tou%5Cs0&prior=pro/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flous&la=greek&can=fi%2Flous0&prior=tou/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flous&la=greek&can=fi%2Flous0&prior=tou/s

172

mesmo caminho. Essa questdo € abonada na prépria fala da heroina (v. 37-38)
guando, ao repassar para Ismene os detalhes do édito de Creonte, coloca a sua

integridade para com a estirpe a prova:

oUTwg Exel ool TalTa, Kai deifelg Taxa
€iT’ e0yevnG TTEQUKAG €T’ E0BAMV KAKA.
(Antigone, v. 37-38)

Dessa maneira, tomas para ti estas coisas, e mostras imediatamente
Se naturalmente bem nascida ou se mal dentre os nobres.

A principio, poder-se-ia compreender o contraponto entre eugenés (€UyeVAQ)
e esthlon kaké (£€06A(v kakn), na estrutura condicional, no discurso de Antigona,
como o estabelecimento de um diferenciador entre a raca dos Labdacidas e a
linhagem de Creonte. Contudo, para além dessa visdo preliminar, sabe-se que a
aparicdo do termo kakdés tem determinado um mal de nivel mitico-psiquico, que
ultrapassa o campo do material. E o mal descontrolado que esta em curso na linhagem
familiar.

Por isso, podemos apontar a tipica ambiguidade sofocleana, do discurso da
heroina, visto que ela atribui a familia dos Labdacidas o termo eugénes (eUyeving).
Essa escolha, por um lado, fundamenta a visdo de Antigona, pois ela, desde o comeco
da tragédia, trata a sua linhagem como superior a de Creonte. Em contrapartida, o
uso do termo traz certa arbitrariedade a fala da filha de Edipo, visto que a eugenia tem
por funcdo central, a grandeza e integridade de feitos ilustres de um antepassado.
Segundo Aristoteles, na Retorica (1361a), a eugenia evoca a ideia de que a origem
dos membros familiares é autéctone ou ancestral, que os primeiros lideres foram seres
ilustres, e que seus descendentes marcaram a histéria da raca com qualidades
admiraveis. A eugenia tem legitimidade mesmo derivando tanto do homem como da
mulher. Em relagédo ao Estado, a notabilidade dos fundadores ocorre em fungéo da
virtude, da honra, da riqueza e coisas desse tipo, tendo como posteridade uma
linhagem de eminentes personalidades.

A eugenia assegura uma superioridade de carater individual e coletiva, ao
mesmo tempo. Contudo, no tocante ao mito de Tebas, ndo € assim que essa estirpe
se revela, pois, no cerne da familia, 0 miasma se reestabelece na passagem de
geracOes, atraves de frequentes assassinatos e incestos. Nesse caso, a percepcao

de Antigona é alienada, nas mesmas proporcées do seu antepassado. Na verdade, a
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expressao kaké (kakr) mais representa o séquito ancestral de Edipo do que a propria
Ismene que, no prélogo, nega o pedido da irma.

Até agora, vé-se no discurso de Antigona o forte impeto de demarcar a
diferenca entre a sua descendéncia e a de Creonte. Por isso, a sua necessidade de
motivar no animo de Ismene esse mesmo designio. Contudo, a figura de Ismene na
obra ocupa um lugar de contraversdo a Antigona, um espaco de confronto a violacao
de tudo que se é imposto a imagem da mulher.

Em uma percepc¢éo psicanalitica, Antigona esta entregue a poderosas fontes
de excitacdo interna que funcionam como representantes das for¢cas que nascem no
interior do organismo que ndo podem ser notadas diretamente, mas que se realizam
através das disposicfes neuroticas, como foi pontuado no capitulo 2 deste estudo.
N&o obstante, Ismene atua como uma defesa egdica, na tentativa de conter o impulso,
através de questdes sociais e regimentais aos quais a figura feminina da pélis deve
se submeter.

Os versos 49 a 68 de Antigona, sdo dedicados a voz de Ismene, cujo discurso
pode ser identificado em duas fontes argumentativas. A primeira parte, que
corresponder aos versos 49 a 60, em que Ismene rememora, sob 6tica da lei, a ruina
de pai e irmaos. Nos versos 61 a 68, a jovem fala, em nome de uma concepcéo social
imposta e aceitavel para si e para Antigona no momento presente. Em ambos 0s
trechos do discurso de Ismene h&d uma concepc¢do concreta da lei e das regras que
determinam o funcionamento da sociedade.

O primeiro trecho da abertura a reflexdo da jovem e tem inicio com o verbo
phronéson (gpovroov - v.49), na segunda pessoa do imperativo, cujo sentido basilar
reside na ideia de “ser prudente”, “pensar”, “ser moderado”. De acordo com Aubenque
(1999), os termos phrénesis ou phronein sdo, muitas vezes, usados no sentido
intelectual, de saber, ou no sentido afetivo de disposi¢cdes, que podem ser boas ou
mas. Porém, tomados de forma absoluta, podem designar o pensamento sdo, 0
discernimento correto do que é conveniente, a deliberacdo reta que culmina na
palavra ou na acéo oportunas.

Ao evocar a atencdo de Antigona para os fatos, Ismene assume
simbolicamente o valor da sophrosyne, termo derivado de phronesis. Aubenque
(1999), ampliando o conceito de phronesis, atribui a palavra a posicéo de virtude da

parte calculadora e opinadora da alma sobre as coisas que, de uma parte ndo devem


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kakh%2F&la=greek&can=kakh%2F0&prior=e)sqlw=n

174

ser consideradas de outra forma sendo como elas sdo, e de outra, conhece-se as
coisas contingentes.

Em outras palavras, phronein ndo € uma caracteristica imanente aos deuses,
mas aos homens, pois, como particularidade humana, se estabelece em um sistema
de situacdes cujos saberes se ordenam entre a busca dos bens humanos e saber se
sdo benéficos para si, dentro de um contexto social. Diferente da sofia, é variavel
segundo os individuos e as circunstancias. (AUBENQUE, 1999, p.17)

Por isso que a phronesis é um saber que desconfia de seus proprios maleficios
e se remete constantemente a consciéncia de seus limites necessarios.

E isso que Ismene faz, ela lanca para Antigona a necessidade de observar os
limites necesséarios que a situacdo as impde. Em todo o trecho, diferente do
vocabulério ambiguo e enigmético tomado por Antigona, Ismene traz termos de cunho
social e politico, evocando um pensamento sensato na mente da irma. Para ilustrar

esta perspectiva, seguem abaixo a segunda parte do discurso de Ismene:

vOv 8 al puova 8A v AEAEIPPEVE OKOTTEI
00w KAKIOT OAoUWED’, €i vouou Bia

60 wigov Tupavvwy A KPATN TTAPEEIMEY.
AAN’ évvoEiv Xpr) ToOTO PEV yuvaiy OTI

EQUUEV, WG TTPOG AvOPaG 0U payouuéva.

Emeima O’ oUvek' ApYXONEDD’ €K KPEIOTOVWY,
Kal TadT’ akouelv KAt TOVD aGAyiova.
(Antigone, v. 58-64)

E agora pondera mais uma vez, nés duas sozinhas desassistidas,
Pereceremos por quao grandissimo mal, se por agressao da lei,
Transgredirmos o decreto ou o poder do tirano.

Outra coisa convém saber: nés mulheres procriamos,
ndo somos como combatentes contra os homens.

E depois, pois que somos mandadas por causa dos mais poderosos,
[convém] obedecer a estas questdes e, todavia, as mais dolorosas destas.

Apbs tentar despertar em Antigona, a reflexao para uma deliberacdo em justa
medida (ppovroov - v.49), Ismene menciona a importancia de ndo seguir 0S mesmos
passos do pai, mae e irmaos, através da observancia aos decretos e leis determinadas
pelo poder do Estado. Diferente da irma, as questdes comuns entre elas, além do
parentesco, evidenciado no primeiro trecho de sua fala (v. 49-57), sdo apresentadas
por Ismene em trés niveis: o risco a transgressdo do nomos, a concepc¢édo de género
e a obrigacdo feminina dentro de um sistema hierarquico fortemente presente na

sociedade grega.
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Pode-se ver, nos versos iniciais do fragmento (v.58-60), que ha uma énfase
especial a termos de conotagcdo politica, que, no contexto da tirania, “fase
intermediaria entre a realeza patriarcal e o governo democratico, representa a forca
dessa geréncia: nbmou (vouou), pséphon (wigov) e krate (kpdrtn). A personagem
apresenta esses trés pontos em uma digressdo de forgcas. O n6mos aparece em
primeiro plano, pois significa a legalidade das convencdes de todo cidadao. Por ser
um registro escrito, na conjuntura da polis, 0 ndmos normatiza a vida dos homens de
forma clara e objetiva, aplicada como regra geral. Na pdlis, “o termo ndmos e toda a
série de termos e seus cognatos, em grego, SA0 sempre prescritivos e normativos,
nunca meramente descritivos — eles déo algum tipo de direcdo ou ordem que afeta o
comportamento e as atividades de pessoas e coisas” (KERFERD,2003, p. 191).

Contudo, nomos é um termo de sentido vasto, devido a proximidade ainda
existente entre a justica e a religido!32. Por isso, é extremamente explorado em
Antigona, pois, a depender da visao tracada, pode designar uma lei subserviente aos
ditames da justica divina ou a lei segundo as determina¢gées humanas.

No caso em questdo, Ismene traz a concep¢do de nGMoOS em sua prescricao
claramente humana, pois o termo é seguido de pséphon (whgov) e krate (kpdrn)
aliado ao genitivo tyrannon (Tupavvwyv). O substantivo krate (kpdrn), traduzido por
“poder”, revela uma forca dominadora, particular do tirano. Como ja analisamos nessa
pesquisa, o tirano sempre age em prol de uma concepcao individual, com um discurso
voltado ao bem coletivo. Por isso, o termo tyrdnnon (Tupdvvwv) funciona como
delimitador tando de krate (kpdrn), afunilando a voz de lideranca do Estado, como
pséphon (wfgov) que é o produto do krate (kpdrtn) em acdo. Dessa forma, Ismene
chama atencdo de Antigona (okdéT1rel) para uma némos humana, determinada pelas
deliberacbes individuais de Creonte. A quebra desse decreto acarretara em um
grandissimo mal (kakioT).

O uso do termo kakdos, muito presente na voz de Antigona, ressurge, dessa

vez, na fala de Ismene, mas, claramente, ndo evoca o0 mesmo sentido em ambas as

132 Na conjuntura da Grécia Classica, “o culto do sagrado, da divindade, e o respeito a lei sdo
inseparaveis, pois esta Ultima tem como sua origem a vontade divina, e os deuses séo testemunhas e
garantem do seu cumprimento. As leis ndo sdo concebidas como um sistema puramente humano de
normas, mas como um conjunto de principios divinos que os homens devem seguir. O respeito as leis
€, portanto, um ato religioso, uma forma de honrar os deuses e de manter uma ordem justa e equilibrada
no mundo. Por sua vez, a religido é um elemento fundamental na promocé&o da coesao social, uma vez
que é ela que garante a legitimagao e a autoridade das leis” (VERNANT, 2002, p.87).
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situacdes, explorando as ambiguidades semanticas sofocleanas. Ismene, ao usar o
superlativo de kakos, kakist’ (kakioT). esta se referindo a um mal concreto, com a
nogao de punicao civil e politica e ndo a um mal mistico, psiquico, um mal que esta
sempre em curso e em atuacao segundo Antigona, a partir de forgcas indeléveis.

Os versos 61 a 62 declara a consciéncia de género de Ismene. A jovem
estabelece a cisdo de func¢des sociais da mulher e do homem apontando a principal
caracteristica feminina de valor institucional, a procriacéo (EQupuev). A observacao nao
€ gratuita e, para além do peso coletivo, evoca uma questdo de cunho particular, visto
gue ambas as jovens, por serem filhas de um falecido lider de Tebas se enquadram
no estatuto do epiclerato, que assegura a filha do chefe de Estado, o direito de
engendrar um sucessor para dar continuidade a forca de sua linhagem e néo a
linhagem do esposo. Ismene quer enfatizar o compromisso matrimonial de Antigona,
pois nesse momento da tragédia, a princesa é noiva de Hémon, filho de Creonte.

Contudo, Antigona néo se porta como uma figura feminina que contempla as
predeterminacdes da polis. Ela assume atributos viris, uma posi¢cdo de combatente,
vista no termo maxouména (Jaxoupéva), na estrutura comparativa introduzida pela
conjuncao hos (wg) . A comparativa busca ressaltar essa personalidade desvirtuada,
deslocada socialmente que Antigona expressa. Por isso, o discurso de Ismene, além
de delimitar as funcées masculinas e femininas na pdlis, busca, através de uma
exortacao, capturar, na irmé, a compreenséao de sua feminilidade social.

Glotz (1988) afirma que a comunidade familiar constituida a partir de um cla
patriarcal, determina que os membros sdo descendentes comuns, adoram aos
mesmos deuses e respeitavam o0 fogo sagrado. Assim, pelo menos trés lacos
harmonizam o bom funcionamento da sociedade: a parentalidade, a poténcia
patriarcal e a religido. A periodizacdo do mundo grego trouxe para a figura da mulher
uma delimitacdo cada vez mais sélida e restrita. Por essa preponderancia da figura
masculina, em termos sociais, a mulher era excluida da cidadania ateniense do século

V a.C. Andrade em seu estudo que explora a alteridade feminina afirma que:

Em atos juridicos, por exemplo, a mulher deve ser representada por
seu kyrios, responsavel ou mais precisamente ‘senhor’, assim como
metecos e escravos necessitam de um intermediario cidaddo para
interpelar a cidade. Pelo discurso politico corrente, o feminino tem seu
espaco de direito no universo doméstico, onde deve permanecer em
siléncio, evitando apresentar-se, perguntar, escutar conversas. Esta
construgdo politica do feminino confere as mulheres uma atitude
conveniente a seguir. (ANDRADE, 2001, p. 28)
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Nesse sentido, mulher ndo é desprovida de uma cidadania, contudo esta é
diferente da do homem. A mulher possui uma cidadania civil que necessita de um
conjunto de situagdes, como, por exemplo, ser filha de um homem cidadao da pdlis,
ou ser casada, esposa de um cidadéo, cujo papel nas festas civicas era a garantia da
continuidade de seu valor civil (ANDRADE, 2011). A cidadania do homem é a politica,
pois ele sim é faz parte da pdlis e pode intervir diretamente nos mandos da cidade.

Analisando esses aspectos, 0 contexto apresentado por Ismene revela que
nenhuma das duas possui a cidadania civil. Essa questdo é abonada pelo uso do
participio leleimména enfatizado pelo adjetivo ména (pova & v AeAeiyuéva), na
forma dual (v.58). Ou seja, elas ndo possuem um pai que possa se encarregar da
existéncia delas, nem um marido cidaddao de Tebas, para que elas assegurem
estabilidade na cidade. Segundo Nicole Loreaux, a mulher ndo pode ser considerada
autoctone, de acordo com sua andlise das figuras miticas da raca das mulheres
(génos gynaikdn). Entdo para Ismene, negar a cumplicidade a Antigona, em seu ato
catastrofico, € mais que negar sepultura a Polinices, € manter o delicado fio parental
no qual ela ainda pode se equilibrar: sua relagéo familiar distante com Creonte.

E nesse cenario que Ismene finaliza seu discurso. Ela evoca exatamente a
condicdo passiva da mulher, frente a vontade e a forca masculina, como um ato de
sobrevivéncia. Os verbos arxomesth’ (Gpxouead’) e akolein (dkouUelv), traduzidos por
“somos mandadas” e “obedecer”, respectivamente, traz a tona uma caracteristica
primordialmente feminina, no mundo grego, o siléncio, que segundo Loraux (1988), &
o ornamento das mulheres. Inclusive, nos versos 84 e 85, vé-se essa caracteristica
claramente em agé&o, quando Ismene solicita que a irm&o mantenha tudo em segredo,
ndo abra seus planos a ninguém. Essa € a condicao sine qua non para que ela se
tornasse aliada de Antigona. Esta, por sua vez, deseja que todos o0s seus planos
sejam expostos (1988), fala que acentua ainda mais o impeto da linhagem labdacida,
a soberba e o enfrentamento na voz daquela que carrega o poder nas maos
(LORAUX, 1988).

Diante disso, podemos assentar a figura de Ismene como representacao de
uma transmissao intergeracional, pois que ela assume uma identidade social da
familia, tomando por base tudo aquilo que € de ordem simbdlica (as histérias, os mitos,
as leis e regras sociais) que constitui a identidade familiar e uma heranca da filiagao

metabolizada. A posicdo que ela assume, nada mais é que o reflexo da sua formagéo


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mo%2Fna&la=greek&can=mo%2Fna0&prior=au)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dh%5C&la=greek&can=dh%5C1&prior=mo/na
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nw%5C&la=greek&can=nw%5C0&prior=dh/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=leleimme%2Fna&la=greek&can=leleimme%2Fna0&prior=nw/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29kou%2Fein&la=greek&can=a%29kou%2Fein0&prior=tau=t%27

178

na condicdo de mulher. Ela simboliza a presenca do ndmos humano e seu discurso,
caracterizado por termos de sentido concreto, juridico e social, explora um contexto
essencialmente vivenciado pelos membros da polis.

Por outro lado, Antigona é a portadora de contetdos psiquicos alienados,
marcada por um discurso obscuro e dubio. Por ser a ultima dos Labdacidas, ela
encarna a neurose ancestral e carrega o fantasma familiar que exerce uma dupla
funcdo: é um elemento estruturante do psiquismo e cria uma lacuna provocada por
esse segredo parental, na subjetividade e nos vinculos familiares na princesa.

A leitura do agon entre Antigona e Ismene ja nos propde uma percepcao nova
sobre a heroina. Pela transmisséo transgeracional, toda a descendéncia labdacida
impde representagdes aberrantes, fazendo com que a receptora da doencga familiar
sustente os fragmentos de um delirio de filiagédo e estruture uma teoria delirante sobre
suas origens.

Na proporcdo que os fatos saem do prélogo e se formam em acdes
propriamente ditas, esse estado delirante e cadtico em Antigona, vai se
materializando. Como forma de uma sujeicao religiosa, a personagem corre em busca
da morte, traca sua relacéo profunda com o Hades e concretiza o miasma sobre si.

No final do prélogo, essa faceta de Antigona que sera amplamente apresentada
nos episodios € balizada. A princesa, tomada por essa necessidade de capturar a
alianga de sua ancestralidade a terra, menciona um matrimoénio simbélico com o irméo

na morte.

KaAOv ol ToUTo TToiouan Baveiv.
@iAn yer’ auTol Keioopal, ilou péTa,
Oola TTavoupynoao’.

ETTel TTAEiWV Xpovog
OV O€T Y’ APETKEIV TOIC KATW TWV £VOAdE.
(Antigone, v.72-76)

Belo para mim é morrer cumprindo isto.
Amada jazerei junto dele mesmo, junto ao amado,
Tendo cometido uma imoralidade sagrada.
Depois disso, maior o tempo que

Convém eu fazer as pazes com os debaixo do que os daqui.
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Nessa passagem, ha, pelo menos, trés aspectos preponderantes para o
desenrolar da tragédia: um conceito tragico de uma bela morte, o sentido ambiguo da
philia e a negagéo dos deuses para com a agédo de Antigona. A ideia de kalon thanein
(xkaAdév Baveiv) abrindo o fragmento, nos remete de forma inesperada a percepcgao
épica da bela morte profundamente explorada no mundo arcaico com a figura dos

herois homéricos. Sobre a kalds thanatos, elucida Vernant:

Para aqueles que a lliada chama de anéres (andres), os homens na
plenitude de sua natureza viril, a0 mesmo tempo machos e corajosos,
existe um modo de morrer em combate, na flor da idade, que confere
ao guerreiro defunto, como o faria uma iniciacdo, aquele conjunto de
gualidades, prestigios, valores, pelos quais, durante toda a sua vida,
a nata dos éristoi, dos melhores, entra em competi¢do. (1978, p.31)

A bela morte assegura uma morte gloriosa, a eternizacdo do herdi, visto que
ele paga com sua vida, renegando a desonra em combate e a covardia e assumindo
sua funcao social, religiosa e bélica, como um homem valoroso. Em Antigona, essa
expressdo ganha uma conotacdo desvirtuada, alienada e individualizada. Antigona
acredita que sua morte, ao contrariar o édito de Creonte, a daria uma posicéo gloriosa,
diante dos homens e dos deuses, como um heroéi classico, contudo, além de ser
mulher, circunstancia inerente que a distingue dos heréis, ela mesma trata de nos
apresentar a condicdo transgressora de seu ato, pois a expressao hdsia
panourgésasa (6aia Travoupyrjoac’) vincula paradoxalmente, um gesto sagrado a um
delito malicioso. O termo panourgésasa (TTavoupyhoac’)especifica uma atitude
vergonhosamente desprezivel. Isso ergue duas possibilidades de entendimento do
trecho: se trata da falta de nocéo de género por parte de Antigona, em nao aceitar
que, sendo mulher solteira, ndo deveria tomar atitudes que usurpam as decisdes
masculinas. Por outro lado, a expressdo hésia panourgésasa (6010 TTavoupyroaac’)
sugere um desvio incestuoso, 0 sentimento excessivo da irma por Polinices que até a
destitui das possiveis napcias.

A morte bela que Antigona busca, na realidade, € uma morte tragica, pois,
crendo proceder em prol de algo maior que ela mesma, agindo, supostamente de
acordo com as leis divinas, a personagem apenas se direciona para seu destino
fatidico, regida pela impressdao miasmatica. No verso 97 do prélogo, a heroina
menciona mais uma vez a sua busca pela bela morte (kaA®g Baveiv v. 97), enfatizando

ser a sua acao valorosa e piedosa. Em contrapartida, Ismene atribui a ela o adjetivo
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anous (Gvoug - v.99), que pode ser traduzido por insensato e, mais ainda, irracional.
Essa ultima acepcdo encaixa bem na realidade da heroina, visto que significa
desprovido de razdo, e o termo nous €, de acordo com Snell, a sede do intelecto, do
pensamento e da percepc¢do. Ao qualificar Antigona de anous (Gvoug), Ismene esta
colocando a prova a sua capacidade de reflexao.

Nos subsolos do enredo, encontra-se uma camada de compreensao no limite
das ambiguidades que constroem o discurso de Antigona. Os versos 73 e 74, traz 0s
termos phile (@iAn) e philou (@iAou), que, de acordo com a leitura j& feita sobre philia,
abre um caminho interpretativo mais direcionado, no tocante a simbologia enraizada
no conceito de keisomai (keicouai), traduzido por jazer. Segundo Chantraine (1968),
keisomai (keioopal) também carrega a nocao de deitar-se, dormir. Esse verbo
associado a philou méta (@iAou péta) evoca uma conotacdo perturbadora de um
incesto simbdlico, em que a heroina, em alianca pds-morte com 0 seu irmao,
abandona a possibilidade de deitar-se ao lado de um futuro marido. Essa atitude é o
que a propria personagem chama de hdésia panourgésasa (6ola TTavoupyrcaac’), Nos
levando ao questionamento: seria mesmo uma defesa as leis divinas, sepultar
Polinices contra a vontade do tirano Creonte, ou trata-se de uma disposi¢ao individual,
regida pelo fantasma familiar e por suas mazelas, impulsionando Antigona ao
profundo abismo do miasma?

Essa concepgdo apenas escurece ainda mais o ambiente interpretativo,
quando chegamos na terceira parte do texto, nos versos 75 e 76. Através do pronome
comparativo  pleion  (mAgiwv), entre o0s termos tois kato enthade
(Toic kaTW TV €vOAde), a heroina se coloca suspensa pelo crime sagrado, entre a
macula contra homens e contra deuses ctonicos. O verbo aréskein (Gpéokelv) que
carrega a nocdo de satisfazer, também, tem o sentido de reconciliar-se, fazer as
pazes. Nesse sentido, ser mais facil alcancar a reconciliacdo com os deuses cténico
do que com os homens, sugere uma quebra de regras em ambas as instancias o que
retrata em Antigona a natureza do préprio Edipo, ela €, integralmente, miasma, sua
natureza delirante apenas efetiva seu papel, nem humana, nem divina, servindo
apenas como depositaria e atuante dos restos psiquicos familiares.

Observa-se entédo que o prélogo nos da uma dupla senda para a compreensao
do miasma trasngeracional sobre Antigona: a relacdo com a morte, fator que
impulsiona a fratri-suicidio, e o incesto, elemento que sera amplamente discorrido nas

entrelinhas da obra. A partir disso, daremos seguimento a analise.
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4.3.3 Antigona e a pulsédo de morte: a heroina desfragmentada

No episodio Il, a entrada do guarda, com Antigona, que fora surpreendida
fazendo os rituais de liba¢des sobre o cadaver de Polinices, da o pontapé inicial de
fato a situacdo. O conflito outrora apresentado no prélogo como uma projecao, se
formaliza na praxis tragica. Creonte e Antigona se defrontam pela primeira vez na
peca. Em tese, a impossibilidade de conciliacdo entre ambos é consequéncia da
propria concepcao de cada um deles na querela. O irmdo de Jocasta é irredutivel,
movido por uma lei humana que outorga a si o direito de impor suas deliberacbes
sobre um coletivo; ja a princesa de Tebas, carrega, de forma instintiva, o valor de uma
lei divina, suprema e inviolavel.

Contudo, para além disso, o que se concentra nas entrelinhas desse discurso
€ a disposicao tragica que, por um desvio imanente de sua natureza, e, diremos,
inconsciente, o herdi tragico cativa para si 0 destino funesto, ja delimitado pela
incorporacdo de elementos psiquicos ndo metabolizados de sua ancestralidade.
Creonte é uma “personalidade tragica que, por um vicio estrutural da sua natureza,
atrai sobre si o desastre” (PULQUERIO, p.42).

O anseio pela morte e pela ruina, provocado pela compulsdo a repeticdo é
independente do discurso persuasivo, tocante e retdrico que Antigona carrega. Essa
repeticdo acontece no plano geracional, por isso, ndo se trata de uma situagao prépria
da filha de Edipo, mas de uma realidade superior a ela, que revela, em nossa
compreensdo, a forca do pacto denegativo, defendido por Kaes!33, em que Antigona,
como o ultimo elemento vinculador do encadeamento geracional, € prisioneira de sua
propria pré-historia.

Essa ideia fica patente na rhésis de Antigona do episodio Il ((v.450-470), na
qual justifica o sepultamento de Polinices através da defesa das leis consuetudinarias,
pois que sao divinas, theon ndmina (Bewv vopipa — v.454-455). O trecho pode ser
dividido em dois momentos: a adverténcia a Creonte sobre as néo escritas e indeléveis
leis divinas (450-459), e a percepcao da heroina acerca de sua morte, que jaz sobre
um discurso motivado por ambiguidades revelando as influéncias ancestrais sobre seu

destino (460-470). Antigona, por fim, € apenas um joguete para o fantasma que ela

133 Vide o tépico “Transmissdo psiquica para os sucessores freudianos”.
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carrega. E interessante observar que a rhésis de Antigona parece dispor de dois

assuntos a parte. E é no segundo que nosso estudo se concentra:

460 Bavoupévn yap ££7dN —Ti &° oU; —
Kei uf) oU TTpoUknpugag. €i 8¢ To0 xpdvou
TP60Oev Bavolual, kEpdog alT’ £yw Aéyw.
O0TIG Yap €V TTOAAOIOIV WG £YW KAKOIG
¢, TG 68" OUuXi KaTBavwy KEPDOG PEPE;
465 oUTwg E€uolye To00e TOU HOPOU TUXETV
TTap’ oUdEV AAyog: AAA’ Av, €i TOV &€ EURG
MNTPOG BavovT” GBatrTov AVOXOUNV VEKUY,
Keivolg v fJAyouv: Toiode &’ oUK GAyUuvoual.
ooi &’ €i dok® viv ppa dploa TUYXAvely,
470 oxedoV Tl HWPW Pwpiav OPAITKAVW.
(Antigona, v.460-470)

Certamente eu soubera que irei morrer — como nao? —
Mesmo se tu ndo tivesses decretado. E se morrerei
Antes do tempo, eu mesma considero lucro outra vez.
Sem duvida, quem vive, assim como eu, ho meio de
numerosos males, como este, tendo morrido, nao obtém lucro?
Desta maneira, por mim mesmo, [considero] ter alcangado
a dor deste fado por nada: Porém, nesse caso, se eu aceitasse que 0 morto
insepulto, proveniente de minha mée, se corrompesse,
eu sofreria por estas coisas. Por outras, eu nao me aflijo.
Para ti, se pareco agora triunfar, fazendo loucuras,

De certa maneira, eu devo a loucura ao louco.

Rosenfield (2002) considera essa passagem como uma forma de consolidar a
razdo virtuosa pela qual a heroina disp8e-se a morte: a defesa contundente as leis
inalienaveis do divino sobre as leis efémeras e mutaveis dos homens. Contudo, o
trecho, em questdo, mais reforca a maldicdo em curso, ja predita por Antigona no
prélogo, que impulsiona a princesa de Tebas a ruina do que uma morte irrepreensivel
pelos ditames religiosos. O fragmento € iniciado com um tom de conscientiza¢ao por
parte da heroina sobre sua morte, que, por sua vez, esta para além do édito de
Creonte (kei urj oU TTpoukApuéag — 461). Essa cisdo ja reloca a deliberacdo da morte
de Antigona que sera feita por Creonte em uma posi¢cao secundaria, em relacdo ao
poder maior do kakds, cuja atuacdo perdura na existéncia da fliha de Edipo.

A percepc¢do da heroina sobre sua morte esta atrelada a dimensao do miasma
familiar que ela carrega solitaria. Diante deste fator, Antigona traz um discurso que
confronta a morte e a maldicdo como dois destinos fatais. Contudo, dentro da

construcéo tragica, a morte funciona como vinculagdo do miasma, de modo estrutural,
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guestao que a heroina ndo se da conta, mas busca inconscientemente. O substantivo
kérdos (képdog), em dupla aparicdo no texto, enfatiza a ansia pela morte, ante o
conflito da personagem com os males (kakoig), termo determinante na peca.

Nesse ponto, ja se pode apontar o alto nivel de perturbacdo da heroina,
perecendo ante aquilo que ndo governa. Antigona é tomada por um sentimento de
divida para com seus ancestrais, devendo desempenhar uma funcéo em prol de sua
missdo, sendo compelida a exercer um ato, para resolver a maldicao familiar
vivenciada por geragdes anteriores e que se mantem flutuante. N&o se trata dela, ou
de sua perspectiva dos fatos. A prépria heroina reafirma isso, ao declarar nos versos
465-466, que alcancou esta dor por nada.

O pronome émoige (Euolye), reforca aqui a individualidade de Antigona,
delatando os motivos reais de sua acao, a lealdade com aqueles que a precederam,
pois, por ela em si, em sua singularidade, ndo haveria sentido em seus atos, € uma
dor vivida por motivo algum que lhe seja cabivel (TTap’ oudév). Além disso, seu
discurso, destacado nesses dois versos, revela a inevitabilidade do destino e a
invalidade de seu martirio, ainda que permaneca nessa posicao.

Vale destacar o termo algos (GAyog), que traduzimos por “dor”, o qual revela
um sofrimento fisico, emocional e psiquico, que supomos ser carregado de
ambiguidades. Tanto revela a dor concreta que floresce na morte dos membros da
familia sobre o que sofre diretamente e 0 que a vivencia com a perda familiar, como
reflete a dor de um destino impiedoso e inquebravel daquele que se tornou suporte de
um fantasma, ocupando a mesma posic¢ao que o familiar da geracao precedente. Essa
fusdo entre Antigona e seu antecessor — tomamos Edipo nesse pacto narcisico — é

claramente evidenciada pelo coro, nos versos 471-472:

ONAoT 7O yévvnu' WOV £¢ wuol TTaTpog
TAG TTaIdAG. €ikelv &° OUK £TTIOTATAI KAKOIG.
(Antigone, v. 471-472)

[Ela] revela a natureza inumana proveniente do pai inumano
da infante. Nao sabe ceder aos males.

A clara associacéo de Antigona com Edipo feita pelo coro é demarcada com o
substantivo génnema (yévvnua) aliado ao qualificativo omos (wuég). O primeiro termo
é provido do sentido de descendéncia, raca através da raiz yev- trazendo ao discurso

o valor parental e o peso ancestral com toda sua carga religiosa, social e psiquica. O
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coro faz mencdo a mesma indole soberba vista em Edipo, quando este, em busca de
uma resposta a peste que assolava Tebas, agiu irrefletidamente, se posicionando
maior que a propria for¢a divina, simbolizada pela voz de Tirésias.

A fuso das personae também agrega a Antigona e a Edipo o qualificativo omds
(wuoég), que abre nesta leitura, uma disposicdo que esbarra no primitivismo, na forca
bestial e na descaracterizacéo da civilidade, da impresséo egoica, mediante a quebra
total de determinacdes civicas defendidas pela pélis. Essa “monstruosidade”, ja vista
em Edipo, na peca Edipo Tirano, é percebida pelo coro também em Antigona, antes
mesmo de se ver a heroina delineada nesse espectro teratolégico, no sentido de nao
se subjetivar-se e de ser guiada por uma forca alienante que a direciona rompida de
suas camadas intergeracionais. Nos versos 476-477, Creonte evoca essa mesma
imagem com um simile, em que compara Antigona com um cavalo cru e indomado,
em um registro mais agressivo e direto de sua esséncia.

O adjetivo evoca, para além dessa natureza obscura e fronteirica da jovem, a
relacdo ancestral dela, que se manteve de pai para filha. Por isso, a traducao
“inumano” encarna bem a condi¢cdo de Antigona e de Edipo, pois sua existéncia
responde a uma emanacao do inconsciente, ao fantasma geracional que reside nas
profundezas de suas motivacgoes.

Devemos rememorar que, 0s spartoi, nascidos da terra, ja nascem dispostos a
matanca, ao assassinato e a crueza, elementos singulares de uma natureza primitiva,
cagdtica, descontrolada e sem leis, proprias do engendramento da terra, que, de certa
forma, explica a tendéncia a endogamia.

Essa perspectiva € fundamentada na ultima oracdo do fragmento, quando o
coro afirma que Antigona ndo sabe ceder aos males (gikelv &' oUK ETTiIOTOTAI KOKOIG).
O discurso soturno do coro, com ampla margem de ambiguidades manifesta a
superioridade do kakods e a luta impossivel de Antigona contra 0 miasma. A natureza
edipica reproduzida por Antigona e fundamentada na soberba de sua ilusoria
conquista por meio da morte, &, na verdade, o desdobramento da vida psiquica entre
as geracoes que deflagra o aspecto teleolégico dessa transmissdo e que abre
margens para o progresso fatal de uma geracdo com relacéo a anterior. Edipo néo
cedeu, Antigona ndo cedera, mas o kakds se concretizara sempre jungido com a
insensatez que renasce na descendéncia sucessora.

Isso nos langa de volta a rhésis de Antigona cujos versos derradeiros ressaltam

a manifestacdo dessa loucura. O termo moroés (Uwpdg) — e derivados, cujo radical se
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repete nos dois versos, pelo menos trés vezes (mora - pwpa; MOro - Jwpw; morian -
Mwpiav), configura um ponto tangente entre Antigona e Creonte, comum nos
descendentes da terra: A irreflexdo. Dispar da mania que expressa comumente uma
loucura com um impeto divino e até caracterizador do herdi tragico, a moria transmite
outro tipo de loucura, aquela proveniente da falta de reflexdo, da falta de entendimento
gue se situa em contraposicdo ao conceito de sophrosyne, atributo ja discutido
anteriormente.

Portanto, apesar da disputa inerente a estirpe de Antigona e de Creonte, 0s
dois estdo fadados a maldicdo autdctone, devido a origem primordial que, de igual
forma, impele tanto Edipo quanto Jocasta a maldicdo, (Edipo Tirano, 1280-1281).
Trata-se da mesma esséncia de ambos os descendentes em destaque. Tanto
Antigona como Creonte sdo marcados por essa predisposi¢do, independente do grau
de civilidade e da posicdo social que ocupam. A despeito do tom irénico no discurso
da princesa, sua abordagem enfatica revela essa configuracdo exterminadora que se
disseminou na ancestralidade de ambas as descendéncias, pois que possuem
ancestral comum.

Contudo, tomamos Antigona como foco de nossas abordagens aqui, devido a
seu profundo enlace com a maldicdo, visto que o fato de ndo possuir linhagem
puramente autdctone, unifica, na heroina, um caminho dobre: a morte e o incesto.

O incesto é o elemento impuro revelador da raca Labdacida. Como se viu, a
partir dele repercute toda sorte de ruinas sobre a lideranca dos cadmeus. Antigona
em nada representa uma mulher da pélis, ndo trazendo em si caracteristica alguma
que a faca comum ao composto civilizatério. Sua existéncia é uma ruptura no
segmento natural da vida humana, situacdo que Edipo também representa. Essa
percepcao de Antigona como um ser desmembrado do nucleo civil, é retratado de
diversas maneiras na obra por Séfocles. Ainda que o gesto ritual das honras funebres
sejam um protocolo fixado as mulheres mais préximas do morto (ROSENFIELD,
2002), é descrito na peca de forma sombria, monstruosa e mistica.

Para além de termos como adjetivos atribuidos a heroina, uma das passagens
de grande valor enigmatico e que sobrepe a figura de Antigona a condicdo humana,
na peca, € o episodio da primeira libagéo feita sobre o cadaver de Polinices, que,
sendo relatada pelo guarda (v. 249-258), € apresentada como se carregasse um
carater sobrenatural, um prodigio repugnante (Badua duoxepéc — v.454). E nesse
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ritual que a irma cumpre uma obrigacao pia, e sua atuacao é narrada pelo guarda com
um tom funesto e assustador, beirando ao macabro.

A natureza de Antigona, nesse caso, é tratada na obra tanto de forma super-
humana como de forma sub-humana, mas nunca tratada em uma configuracao
subjetivante e individual. Sua existéncia, assim como a de Edipo e a de Penteu
revelam um prodigioso mal, que os configuram sem que estes percebam. A
caracterizacdo de Antigona, desde o inicio da peca, ao fim, se centraliza nessa
imagem intermediéaria.

Dando seguimento a nossa analise da personagem na obra, partir-se-a para o
altimo momento da manifestacéo transgeracional de Antigona, a evocag¢ao da morte
e o simbdlico incesto que verbaliza e materializa o0 miasma ancestral e pulveriza toda

a linhagem edipica.

4.3.4. O miasma transgeracional: o incesto e o suicidio de Antigona

Vernant, em seu capitulo Edipo sem complexo (2014), é contundente em sua
leitura, quando afirma ser falaciosa a compreensao de Freud acerca de sua andlise
sobre a aclamada teoria do complexo de Edipo.

Contudo, sabe-se que, em se tratando de composicao artistica, ndo ha sentidos
no engessamento de compreensdo em uma Unica perspectiva, sobretudo quando se
fala de uma fase da literatura grega em que a filosofia ganha um novo folego de vida
e, aliado a isso, 0 questionamento do humano que patenteia uma nova férmula de
construcdo do herdi, figura até entdo s6 abordada deliberadamente no campo épico.

Sob este olhar, cabe-nos tratar a tragédia, para além das importantes
elucubracdes e estudos que a relacionam a fatos histéricos — pois este género nasce
com a polis — a partir de novos espectros, nos apropriando dos mistérios nas
entrelinhas desta forma de fazer literatura, ao perscrutarmos sua composicao,
tomando por base novas teorias que, acima de tudo, escancaram o humano e nos déo
suporte para abrir caminhos através de todo aparato simbdlico inerente ao mito e a
literatura tragica. Nao ha como se estabelecer diacronias, quando o assunto central
discutido e avaliado € a esséncia humana, desde o autor a suas escolhas artisticas.

N&o desconsideramos a critica de Vernant diante da perspectiva de Anzieu ao
atribuir a questao edipica em quase toda a mitologia grega. Isso, de fato, quebra a

diversidade tematica e suas variantes infinitas. Entretanto, defende-se nessa pesquisa
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0 que podemos denominar de modo transgeracional na leitura da mitos de
genealogias, ainda mais quando esta é adequada aos contornos da tragédia.

Portanto, nesse capitulo, a despeito das incessantes discussfes sobre o
Complexo de Edipo, abordar-se-4 uma tematica em Antigona, costumeiramente
polémica: o incesto.

A guestdo do incesto, em Antigona, ja da seus primeiros suspiros no prologo,
quando, em resposta a Ismene, Antigona afirma que jazer4 junto ao amado em uma
hésia panourgésasa (0oia TrTavoupynoac’). Essa predicdo de seu fim, demarca a
descaracterizacdo do paradigma feminino em Antigona, pois, na condicéo de filha da
estirpe e Ultima da raca de Edipo, a sua preocupacdo exponencial deveria se
concentrar em exercer o direito do epikleros, que assegurava, através do casamento,
0 nascimento de um sucessor para dar continuidade a sua linhagem (ROSENFIELD,
2002, p. 17). Renegar essa condicdo, é quebrar uma das principais funcfes sociais
da mulher e desintegrar outra férmula social de que a mulher sempre deve responder

a um kyrios, como afirma Demdstenes:

A [mulher] que o pai ou o irméo filho do mesmo pai ou o avd paterno
der em casamento sera esposa de acordo com a legalidade e os filhos
gue dela nascerem seréo legitimos. Se nenhum destes existir e se ela
for epikleros, que a tome por esposa o kyrios [de direito]; se este ndo
existir, quem a sustentar tornar-se-a seu kyrios (Demadstenes, F. 48b
R.46.18 apud LEAO, 2001, p. 366.)

De acordo com estatuto do epiklerato!34, a mulher da pdlis fica a mercé de um
senhor, aquele que exerce autoridade sobre ela e sobre seus filhos, sendo privada de
dominio sobre sua pessoa. A ruptura dessa sistematica, provocada por Antigona,
apenas deixa claro que, suas acdes ndo foram movidas por nenhum desejo de manter
a familia tebana e sua estirpe. Se esse fosse o0 caso, Antigona, ja noiva de Hémon,
teria preservado essa posicdo, para que, apés o matrimbnio, o possivel filho
assumisse a lideranga de Tebas e 0 poder se mantivesse nas maos dos descendentes
de Edipo. Nesses termos, o trecho que deixa essa condicdo de Antigona patente é o

seu monologo na hora da morte, o qual analisaremos a seguir.

134 A epikleros trata-se de uma mulher conectada de forma direta a heranca paterna privada de um sem
herdeiro masculino direto e é arrogada, apés a intervencao da hereditariedade, por deciséo judicial do
arconte epdnimo, ao herdeiro consanguineo direto do falecido (LEDUC, 1990).
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A presenca do miasma, que se concretiza na morte e no incesto, é estrutural
na tragédia. Por todas as partes da obra € possivel identificar, nas entrelinhas, a
presenca do principal motivador das a¢des de Antigona, o fantasma transgeracional,
manifesto na neurose da heroina. Relativo a isso, podemos estabelecer esses elos
literarios de forma simbolica a partir da fala do coro.

No segundo estasimo o coro atenua a atitude de Antigona, delatando nao ser
ela a principal responsavel por suas préprias acdes, mas a forgca macular que
impulsiona a jovem ao destino funesto. Nesse sentido, é interessante ressaltar que o
coro apresenta, pelo menos, trés vezes o termo arn (dtag, v. 584; arag, v. 614; arav
— v.623) loucura que recai sobre aqueles cuja ruina premeditam. O termo atn é
carregado de sentido para esta pesquisa, pois retrata a cegueira da alma, a loucura e
também o crime. O fato de ser engendrado na tragédia, por Séfocles, com a inicial
minuscula, de certa forma, nos leva a caracterizar o termo em uma perspectiva
desprovida da religiosidade, mas associada ao ato em si. Representa tanto o crime
velado de uma descendéncia que repercute até aquele dado momento, quanto a
consecutiva loucura, emancipada por todas as geragoes.

O segundo estasimo revela entdo o elemento que extrapola a humanidade de
Antigona, ja analisada aqui, no segundo episodio, pela prépria voz do coro. A heroina
é detentora de uma natureza funesta, pois é a ate (atn) ancestral o material psiquico
alienante que se mobiliza em sua existéncia.

O terceiro estasimo € marcado por uma ode a figura de Eros, deus que retrata
o impulso sexual, mantenedor do desejo desvairado e incontrolavel. Eros, diferente
de Afrodite, € o deus possuidor, o0 que domina, é o amante que leva ao éxtase,
enquanto Afrodite reflete o ser amado, o deleite, 0 que recebe os frutos do prazer
(OTTO, 2006).

Por isso, no discurso do coro hd uma hierarquia de poténcias que regem 0s
animos da raca tebana, Eros vem primeiro e depois Afrodite, pois que Eros é o maior
responsavel pelos conflitos consanguineos (v. 793-794), ele € invicto quanto ao
combate ("Epwg avikate paxav v.782), sempre dobrando os seres consoante sua
vontade.

Ambas as divindades do amor sdo enaltecidas como poténcias radicalmente
instaveis e paradoxais — oscilantes entre a tempestuosidade e a pacificidade. No
espectro analisado, a evocacdo de Eros, reflete os caminhos psiquicos da

manifestagcéo das pulsdes degenerativa da ancestralidade de Tebas, formalizadas nos
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lacos sexuais. E vélido ressaltar que este estasimo fica localizado entre o episodio
em que Hémon, noivo de Antigona, confronta Creonte, seu pai, por causa do seu amor
pela princesa tebana, e o episddio do lamentoso mondlogo de Antigona nas suas
horas finais, presente no kommos do quarto episédio.

Essas associacdes tanto retratam o desejo amoroso do jovem direcionado a
Antigona, quanto os impulsos incestuosos da heroina pelo irmédo Polinices. No final
das contas, todas as mazelas instauradas no imo familiar norteiam a impetuosa
majestade de Eros, o que localiza o incesto em uma posi¢ao relevante no que
caracteriza Antigona.

Vernant — supomos que sob as reflexdes de Hegel — descredita a forca do
incesto que estabelece as conexdes entre as linhas genealdgicas, as quais
consideramos mantenedoras desses limitrofes transgeracionais na tragédia. Contudo
as mencodes de divindades ambiguas apenas dao base para nossas especulacoes e
fundamentam as implicitudes textuais do poder incorporado, alimento do fantasma
transgeracional.

O quarto episddio € marcado pelo kommos, o dialogo cantado entre o coro,
Antigona e Creonte. Trata-se de um momento permeado de simbologias e relacdes
entre o caminho da morte e uma das principais instituicbes da sociedade grega: o
casamento. O momento pode ser dividido na marcha nupcial/finebre e a
camara/tadlamo da mulher.

Essa interessante associacado estabelece o que se pode denominar de topos
na literatura tragica no tocante a mulher. Nicole Loraux, em sua obra Maneiras tragicas
de matar uma mulher (1988) afirma que o quarto nupcial € o Unico lugar em que a
mulher possui autonomia, o retiro recondito simbolo de suas vidas que sO se
concretizam nas instituigdes — casamento e maternidade, ligando as figuras femininas
a vida e ao mundo dos homens. E nesse espaco que elas também se matam. E de
acordo com a autora, € pelos homens que as mulheres morrem, que, eventualmente,
se matam (LORAUX, 1988).

A morte das mulheres tragicas é, na maioria das vezes, realizada no antro

conjugal, o thalamos!35. Nesse interim, ndo é gratuito que, no quarto episddio de

135 “Dejanira se precipita nele [no thalamo] como faz Jocasta, Alceste derrama nele suas Ultimas
lagrimas antes de enfrentar Tanatos e, saindo do palacio para morrer, é ainda para esse lugar que ela
voltara seus pensamentos e seus queixumes. Quanto a pira de Capaneu, onde Evadne se lan¢a para
reencontrar nela a unido carnal com o marido, ela é chamada de thalamai (cdmara funebre)” (LORAUX,
1085, p. 52).
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Antigona, os versos iniciais introduzidos pela voz do coro designam a tumba para
onde Antigona esta sendo levada o termo thalamon (6&dAapov), que pode ser tomado
como interior do lar, cAmara nupcial e aposentos reservados. Sobre 0s sentidos desse

termo, alude Vernant:

[...]Jo B&Aapog relaciona-se com o casamento: ora designa o quarto da
jovem antes de suas ndpcias, ora o quarto nupcial, ou mesmo, mais
precisamente, a cama nupcial; o verbo BaAapelw significa: levar ao
leito nupcial, desposar. Em um ultimo sentido, enfim, a palavra
BaAauog aplica-se a esse esconderijo, recolhido no mais secreto da
morada, onde a mulher encerra, colocando-as como reserva, as
riqguezas domésticas as quais tem livre acesso [...] (VERNANT, 1990,
p.222)

Para além de tais acepcoes, existem multiplas afinidades nessa palavra que
condensam a morte as nupcias. Outro sentido que podemos acrescer € a relacdo da
palavra thalamos (BaAapog) a sepultura, tumba. Esse é o jogo semantico que o coro,
sempre ambiguo e enigmatico, estabelece. Ao se direcionar a este thalamos
(6adAapog) mortifero, Antigona simula o cortejo nupcial, em que a noiva perpassa a
cidade e todos a veem e celebram o ato matrimonial. Essa imagem fica visivel nos
versos 806-815, quando a propria Antigona, lanca um discurso, em forma de canto,
para o povo tebano:

AvTiyovn

OpaT’ EY’, W y&C TTaTpiag TToNTal,
TQV VEATAV OOV
oTeixouoav, véaTov O¢ QEy-
yog Aelocouaoav agAiou,
810 koUTroT’ auBic. GAAG u’ O Tray-
Koitag "Aidag {oav ayel
1AV AXEPOVTOG
akTdv, o060’ Upevaiwy Ey-
KAnpov oUT’ £mMVUUQEIOG
815 1w pé mig Uuvog Up-
vnoev, GAN" AxEPOVTI VUUQEUOW.
(Antigone, v. 805-816)

Vede-me, oh cidadaos da terra patria,
a via extrema,
seguindo, a Ultima luz do sol,
vendo,
e nunca outra vez. Mas Hades
me conduz vivente
a margem do Aqueronte,


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qa%2Flamon&la=greek&can=qa%2Flamon0&prior=o(rw=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29antigo%2Fnh&la=greek&can=*%29antigo%2Fnh0
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28ra%3Dt%27&la=greek&can=o%28ra%3Dt%270&prior=*)antigo/nh
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fm%27&la=greek&can=e%29%2Fm%270&prior=o(ra=t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w%29%3D&la=greek&can=w%29%3D0&prior=e)/m%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ga%3Ds&la=greek&can=ga%3Ds0&prior=w)=
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=patri%2Fas&la=greek&can=patri%2Fas0&prior=ga=s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=poli%3Dtai&la=greek&can=poli%3Dtai0&prior=patri/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5Cn&la=greek&can=ta%5Cn0&prior=poli=tai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nea%2Ftan&la=greek&can=nea%2Ftan0&prior=ta/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28do%5Cn&la=greek&can=o%28do%5Cn0&prior=nea/tan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=stei%2Fxousan&la=greek&can=stei%2Fxousan0&prior=o(do/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ne%2Faton&la=greek&can=ne%2Faton0&prior=stei/xousan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=de%5C&la=greek&can=de%5C0&prior=ne/aton
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=leu%2Fssousan&la=greek&can=leu%2Fssousan0&prior=fe/ggos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29eli%2Fou&la=greek&can=a%29eli%2Fou0&prior=leu/ssousan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kou%29%2Fpot%27&la=greek&can=kou%29%2Fpot%270&prior=a)eli/ou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29%3Dqis&la=greek&can=au%29%3Dqis0&prior=kou)/pot%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29lla%2F&la=greek&can=a%29lla%2F0&prior=au)=qis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=m%27&la=greek&can=m%270&prior=a)lla/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28&la=greek&can=o%280&prior=m%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28%2Faidas&la=greek&can=*%28%2Faidas0&prior=pagkoi/tas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zw%3Dsan&la=greek&can=zw%3Dsan0&prior=*(/aidas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fgei&la=greek&can=a%29%2Fgei0&prior=zw=san
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5Cn&la=greek&can=ta%5Cn1&prior=a)/gei
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29axe%2Frontos&la=greek&can=*%29axe%2Frontos0&prior=ta/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29kta%2Fn&la=greek&can=a%29kta%2Fn0&prior=*)axe/rontos
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%2Fq%27&la=greek&can=ou%29%2Fq%270&prior=a)kta/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28menai%2Fwn&la=greek&can=u%28menai%2Fwn0&prior=ou)/q%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29%2Ft%27&la=greek&can=ou%29%2Ft%270&prior=e)/gklhron
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pinu%2Fmfeio%2Fs&la=greek&can=e%29pinu%2Fmfeio%2Fs0&prior=ou)/t%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pw%2F&la=greek&can=pw%2F0&prior=e)pinu/mfeio/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=me%2F&la=greek&can=me%2F0&prior=pw/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tis&la=greek&can=tis0&prior=me/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=u%28%2Fmnos&la=greek&can=u%28%2Fmnos0&prior=tis
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ll%27&la=greek&can=a%29ll%270&prior=u(/mnhsen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29axe%2Fronti&la=greek&can=*%29axe%2Fronti0&prior=a)ll%27
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=numfeu%2Fsw&la=greek&can=numfeu%2Fsw0&prior=*)axe/ronti

191

nao participe do himeneu,
nem qualquer hino nupcial
até agora me celebrou,
mas que me dei em casamento ao Aqueronte.

O trecho em questao, assim como toda a centralidade deste quarto episodio,
na voz de Antigona, intenta recriar a imagem da mulher na ceriménia do matriménio,
sendo levada, pelas ruas da cidade, ao lar do marido para ser inserida a camara
nupcial, ao talamo. Essa configuracédo € corrompida pela visdo grotesca da princesa
sendo levada a tumba como a uUnica funcdo social que Ihe cabe. Sobre a intima
conexao entre a morte e o casamento, Loraux (1988) elucida que as virgens que séo
conduzidas a morte sdo esposas de Hades. Essa concepcao fica clara no ultimo verso
do fragmento, quando Antigona afirma que se entregard em matriménio ao Aqueronte
(AxépovTi vupgeuow V. 816), rio de travessia das almas dos mortos no mundo
subterraneo, antes da insergéo, de fato, ao Hades.

Nas reprodugfes compartidas da vida social, coube & morte ser um simile do
matrimonio, porque, no percurso do cortejo nupcial, a mog¢a morre por si mesma. No
discurso de Antigona, as expressGes neatan hodén (vedrav 000v) e néaton dé
phéggos aeliou (véatov d¢ @Eyyog aeAiou), traduzidas por “via extrema” e “a Ultima luz
do sol”, ressaltam a dramaticidade dessa entrega a morte. Antigona, através de sua
caminhada funebre, levanta uma critica social ao casamento, como elemento de
destruicdo da individualidade feminina, e, a0 mesmo tempo, ressalta o intimismo no
tocante ao cumprimento de sua funcdo de mulher, mas uma mulher morta viva,
compativel a sua condi¢do psiquica, como produto de uma carga maior que ela
mesma.

O adjetivo néaton (véatov) € marcante ndo so por delimitar o final de Antigona,
mas o final de toda a raca Labdéacida, visto que seria ela a Ultima da raca a garantir a
posteridade consanguinea. Além disso, o termo reflete a nocdo de final, de
extremidade e de inferior, trazendo, de forma ambigua, a visdo de que o0 momento
final da raca é a insercdo no submundo, a morte.

De acordo com Loraux (1988), a proximidade da morte ao casamento era tao
forte que, em algumas regides, as noivas deveriam simular Perséfone sendo raptada

pelo esposo, proveniente do mundo subterraneo. Sobre isso, segue a estudiosa:

consagrando as mocgas a morte, a tragédia inverte a ordem usual do
discurso; indo contra a metéafora, as virgens tragicas chegam a morada
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dos mortos como se trocassem a casa paterna pela do marido, quer
seja seu destino encontrar, sem maior precisdo, o “casamento no
Hades” (Euripides, Troianas, 445), quer seja encontra-lo na unido com
Hades. Casamento no Hades, unido com Hades: no amago do
sacrificio ou da execuc¢dao, o destino trdgico das parthenoi inscreve-se
no fundo dessa tenséo do no e do com e, como se toda virgem
devesse inelutavelmente realizar-se como esposa, ndo existe
aparentemente terceiro termo para essa alternativa entre uma versao
“fraca” e uma versao “forte” da morte como casamento. (LORAUX,
1988, p. 73)

Antigona abdica de um himeneu (008’ Uuevaiwv €ykAnpov), de hinos de louvor
como louvagdo por sua conformidade aos ritos e préaticas sociais, na condigdo de
mulher, e em sua execucao, ela cumpre o pacto nupcial com Hades, garantindo um
casamento simbdlico com o seu irmado morto e se corporificando, a guiza da
posteridade da estirpe, no proprio miasma, em busca dos seus.

Nesse ponto da tragédia, Antigona ndo mais apontada como mulher, ela é o
ser liminar. No ato incestuoso, que vincula a ate a morte, Antigona nao é mais tomada
por sua imagem de mulher, mas é uma manifestacdo terrifica do peso da heranca
transgeracional, como alude o coro:

GAAN" aUTévopog {Woa uovn on

Bvntv ‘A1dnv Katapnoel.
(Antigone, v.821-822)

Mas voluntaria desceras vivente,
solitaria dentre os mortais, ao Hades.

O verbo regente do fragmento acima é o katabései (kataproei), forma do futuro
do verbo katabaino (katapaivw), composto pela preposicao kata (kard), cuja carga
semantica evidencia o movimento em sentido inferior, e basis (Bdoig), que significa a
acao de andar, ritmo, pé, termo proveniente do verbo baino (Baivw), mover-se, andar,
percorrer. O sentido expresso por essa palavra denota a agdo de andar para baixo.

Aplicada ao contexto ritualistico desse ato presente na literatura, o verbo
remete a um topos literario no acervo de mitos dos heréis'®: a katabasis (kataBaaig).

Essa pratica carrega a significacdo simbolica de regressum ad uterum da Tellus mater,

136 Na tradicdo mitica greco-latina temos um nimero significativo de herdis que praticam a katdpaaig,
cujo resultado do ato foi a mudanca do heréi para uma condi¢do elevada. Cada mito precisa uma
especificidade na transformacdo do herdi consoante a sua personalidade, e atrelada a sua misséo
determinada com a descida ao mundo infernal. Exemplos proeminentes disso é a descida de Héracles,
de Teseu e Piritoo, de Odisseu, de Orfeu e de Eneias.
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porém o herdi ndo retorna interpretativamente ao seu estado embrionario. Trata-se de
uma descensus ad inferos, descida aos mundos inferos, como simbolo de
renascimento, de mudanca e de crescimento espiritual.

Muitos herdis enfrentam a katdbasis (katépacig) como forma de provar sua
exceléncia, enfrentando desafios no submundo e retornando ao mundo comum com
um novo status. Em outras palavras, € através desse rito que o herdi assume uma
nova formula de vida que o prepara para o cumprimento de sua missao.

No tocante a Antigona, apesar da semelhanca do fato, pois que a heroina esta
prestes a cruzar a linha da morte, ainda em vida, diferenciada de todos os mortais,
seu significado destoa da situacao enfrentada pelos heréis em um ponto especifico, a
princesa assume esse ritual, em uma caracterizacao funesta, de auto destrutividade.
A fala do coro reflete uma abordagem no campo psiquico, cuja férmula evidencia a
repeticao familiar: a busca da morte; a desconstrucdo da humanidade; a carga maldita
gue emana da existéncia do membro descendente e o fantasma transgeracional.

Nesse caso, a katabasis (katdpacig) ndo pode ser vista como um ato ritualistico
de emancipacao da heroina, no sentido positivo da palavra, mas € uma mudanca de
status cujo principio do processo pode ser observado desde o prdlogo da peca. A
heroina aqui atinge o ponto liminar, culminante de sua metamorfose em puro miasma
familiar, € um rito que a leva para um status funesto da heranca maldita, quebra
qualquer possibilidade de vivéncia e subjetivacdo da personagem. Ela é, agora,
apenas a sombra caracterizante deste mal. Pode-se dizer que, diferente dos herois
épicos que cruzam a linha que separa a vida e a morte, e se renovam para algo
sublime, retornando ao mundo dos vivos em outra composi¢ao heroica e espiritual,
Antigona assume algo maior que ela, mas que a desumaniza por completo.

Sob este espectro, € preponderante a presenca do termo auténomos
(auTévouog) aplicado a essa conjuntura final de Antigona. Pode-se traduzir essa
palavra pela cognata “autbnomo”, mas considerando, especificamente, o sentido de
fazer alguma coisa por vontade propria. Nesse sentido, além de auténomos
(aUuTOVOUOG) ser uma caracteristica presente na personagem em toda a obra, também
se distingue da natureza dos herdis que apenas agem de tal forma, se entregam, ainda
Vivos, a experiéncia da katabasis, mediante a vontade dos deuses que os impulsiona
ao rito, a fim de que obtenham a témpera necessaria para 0 porvir.

No caso de Antigona, apesar dos motivos de seu fim serem expostos como que

arraigados nos ditames divinos — a defesa aos ritos funebres do corpo de Polinices —
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suas escolhas séo ligadas aos influxos da carga transgeracional sobre si. O uso do
adjetivo mone (uévn), que traduzimos por “solitaria” acompanhado do termo partitivo
thneton (Bvntyv - mortais), traduz uma heroina desagregada, desfragmentada de um
corpo social e religioso. Assim como o irméo, ela é uma estrangeira na propria terra,
uma estranha ao solo, mesmo possuindo o valor de uma descendéncia autéctone.
Portanto, o seu lugar deve refletir a sua condicdo. Sobre isso, a percepcao da heroina

da tumba se vincula com a sua propria observacéao de si:

0 TTONIC, () TTOAEWS
TTOAUKTAHOVEG AVOpPEG:

i Alpkaial kpijval @Rag 1’ €U-
appaTOU GACOG, EUTTAG
EuppdpTupag Guy’ EmKT@OUal, 845
oia QiAwv GKAaUTOG, 0i0IC VOUOIS
TTPOG EpyHa TUPROXWOTOV Ep-
XOMaI TAPOU TTOTAIVIOU:
iw duoTavog,
oUT év BpoToig olTe VEKPOIOIV
METOIKOG OU {Walv, oU Bavolaolv.
(Antigone, v. 841-852)

Oh cidade, oh cidadaos,
Homens mui abastados,

Oh fontes de Dirce, bosque sacro de
Tebas de belos carros, ao menos eu agrego
Por vos, testemunhas,
de como sem lamentos de familiares,
por quais tipos de leis,
marcho rumo ao claustro da tumba improvisada
desse rito funerario incomum.

Oh desditosa, que habita nem entre viventes,
nem entre cadaveres, nem entre vivaos, nem entre mortos.

Os versos acima refletem a imagem obligua e enigmética de Antigona. Os
vocativos voltados para a cidade e para os cidaddaos sdo uma forma de autenticar,
mais uma vez, a sua natureza autoctone, da mesma forma como foi visto no verso
808, e, ao mesmo tempo, evocar um distanciamento de si a natureza da cidade. Aqui,
a princesa clama a atencéo de todos os cidadados, em uma posicdo de contraponto
dela mesma com os deveres civicos, demarcados pelos termos 6 polis, 6 pdéleos
(0 TTONIG, O TTOAewS), e com os deveres religiosos, determinado pela segunda
expressao vocativa, i6 Dirkaiai krénai (iw Aipkaial kpfjvai). No tocante a opsis tragica,
pode-se até compreender a posicao fisica da personagem em um ponto espacial

distinto em relacdo aos cidaddos e a fonte. Dos vocativos extrai-se 0 espaco de
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enunciacao direcionada para as duas bases de manutencéo da cidade, o poder civico,
norteado pelos bons cidadéaos e a fonte sagrada de Dirce, que veicula a forca religiosa
e rememora a morte de Dirce como a purificacdo da terra. O mito de Dirce e Antiope
é marcado também por suicidio, assassinato e incesto!®’.

Essa ideia observada nos vocativos € arrematada nos versos subsequentes em
gue mostram a condicao de soliddo e abandono de Antigona. Por ser a remanescente
da raca Labdacida, ela sabe que sua morte ndo sera honrada com ritos funebres
familiares. A expressao philon aklautos (@iAwv dkAauTtog), que traduzimos por “sem
lamentos de familiares”, evidencia a auséncia de ritos funerarios por parte daqueles
gue exercem a religido do lar. Por isso, optou-se a traducéo de philon (piAwv) como
“familiares”, pois, conforme foi observado nesse estudo, o termo abre ampla margem
de compreensao atrela ao contexto. No trecho em questéo, denota a prética ritualistica
gue a propria heroina exerceu sobre o corpo de Polinices por ser a Gnica, sob as leis
eternas, com o direito de assumir essa fun¢éo, concedido devido a consanguinidade.

Somado a isto, Antigona também estd desassistida de leis civicas que
abarquem a sua decis@o de cumprir os ritos sobre o corpo fraterno. O sintagma oiois
némois (oiolg véuoig), marcado pelo adjetivo de qualidade oiois (oioig), da as leis, que
a levaram aquela condicdo, uma tonalidade questionavel. Em outras palavras, a
auséncia de ritos e as leis duvidosas que agora regem a cidade e que a levaram a
morte, sdo as Unicas coisas que agora a definem. Como estrangeira de sua propria
terra, Antigona ndo possui leis que possam salva-la, nem ritos que garantam uma
travessia segura para o0 mundo dos mortos.

O terceiro ponto do fragmento, € determinado pela relacdo das caracteristicas
funestas da tumba que a espera, e pela caracterizacdo da heroina. A tumba é
qualificada por dois termos que coadunam com a imagem da mulher que ali sera
inserida. O termo tymbdxoston (TupBoéxwaoTov) exprime a formacdo daquele antro. O
sentido de um amontoado de pedras em forma de tamulo, da-nos o sentido da

tradugao “improvisado”, aliado ao sentido do adjetivo potainiou (TTotaiviou) que

137 De acordo com Apollodoro (lll, 5), o mito de Dirce é entrelagado com o mito de Tebas, pois que
Dirce era esposa de Lico, tio de Antiope, que, por sua vez era filha de Nicteu, descendente dos spartoi
(Ctbnio), filhos da terra, semeados por Cadmo. Nicteu, ao descobrir que sua filha estava gravida,
cometeu suicidio. Assim, Antiope fica nas méos de Lico. Dirce tinha muitos ciimes de Antiope, pois
Lico a desejava. A sobrinha deste era mantida como escrava do casal, e Dirce a maltratava
intensamente, até que, um dia, os filhos de Antiope, Anfion e Zeto, que foram abandonados no monte
Citeron por Lico, libertaram a mée e puniram Dirce, amarrando-a em um touro que a arrastou até a
morte. Depois disso, 0s dois irmaos reinaram sobre Tebas. A fonte de Dirce se transformou em simbolo
de purificacéo da terra.
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acompanha o substantivo taphou (tdgou), construindo a ideia de urna funeraria
insélita. Ambos os adjetivos provocam certo mistério em torno da imagem de
Antigona, uma vez que refletem a real condi¢do ndo da tumba apenas, mas do préprio
ser que a habitar4. As condi¢gbes da tumba apresentam que, mais que um espaco de
morte, ela € uma simbologia dos materiais psiquicos nao elaborados, dos traumas nao
cicatrizados. E o reflexo da cicatriz que nunca cura e funciona como o reservatorio da
familia de segredos, lutos e vergonhas ndo contadas nem metabolizadas. Assim,
Antigona e a tumba se fundem em um s6 simbolo miasmaético.

Os versos finais deixam essa questdo patente. Antigona, ndo mais como
mulher, mas como a prépria personificacdo fantasmagorica ancestral, plasma a
imagem de um ser liminar. Suspensa entre a vida e a morte, a jovem nao tem mais
nenhuma conexdo com o mundo dos vivos, onde as praticas civicas devem ser
observadas, nem com o mundo dos mortos, espaco direcionado aos que cumprem a
travessia através de ritos. Seu timulo retrata a imagem da cripta transgeracional que
nunca se desfaz, mas se apropria do ser encarregado de representar a macula
ancestral.

Diante disso, retornamos ao ponto de partida de nossa teoria, em que o
fantasma é formado de materiais ndo elaborados — lutos, incestos, morte, segredos
familiares — sobre as geracdes vindouras, evidenciando a ressonancia da cripta e do
encriptado na vida dos descendentes. Segundo Abraham e Torok (1994), ele retorna
a partir do inconsciente, criando a neurose, por meio de fobias, loucuras,
assombracdes atravessando as geracdes. O passado se entranha na vida do sujeito
como um bloco de realidade que ndo morre completamente, mas também nao pode
voltar a viver. Portanto, absolve-o completamente ao estado de liminaridade, como é
possivel observar em Antigona, assim como viu-se em Edipo e nos demais
personagens que demarcam a transmissdo do miasma familiar.

Antigona se desconstroi, de forma inconsciente de sua condicdo de mulher, se
transformando em apenas um legado familiar ligado ao trauma e as perdas
transmitidos por geracdes. Sua acao se centra nessa constituicao hereditaria passada
gue continua a modelar o presente de todos os membros familiares.

Contudo, Antigona nos ultimos momentos de vida, é cheia de nogcédo de si
mesma. Isso é evidenciado, no verso 850 com o adjetivo dystanos (dUcTavog) com
que ela se classifica. O prefixo inseparavel dUo- € sobrecarregado de um sentido

nefasto e desfavoravel. O sentido privativo resvala no estado doloroso e funesto da
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heroina. Essa visdo particular de si ndo a impede de desistir do seu fim, de buscar
solucdo ou defesa, visto que a forca que a impele a morte € superior a sua
consciéncia, mesmo nao a impedindo de tecer observacdes de sua condicao.

Assim, Antigona, a tumba, faz sua ultima enunciacdo em que explora toda a
sua composicdo do eu-transgeracional, aceitando a sua condicdo dentro de uma
ordem cdésmica, mesmo nao sendo a fonte original desse miasma que a leva ao

tamulo.

AvTiyévn

W TOMPOC, W VULPETOV, () KATAOKAPAS
0iKNOIC AgiPPOUPOC, Of TTOPEUOUA
TTPOC TOUG EUAUTAS, WV APIBUOV vV VEKPOIG
TTAEioTOV O£0eKTal PEPTEPATT’ OAWASTWV:
8950V AoioBia 'yi Kai KAKIOTA 8 HAKPG)
KATEIUI, TTPIV MOl hoTpav €ENAKEIV Biou.
(Antigone, 891-896)

Oh tumba, oh camara nupcial, morada sempre vigilante
de sepultura, para onde marcho rumo aos meus,
dos quais, ja perecidos, um grande nimero,
entre os mortos, recebeu Perséfone.
Dos quais eu, a Ultima e a mais maldita em muito
até agora, desco antes de, para mim, ter alcancado o destino da vida.

A rhésis de Antigona sugere um tom teleoldgico condizente com a realidade
funesta da heroina e sua compreensao do objetivo de sua vida. Ela explica sua
existéncia implicitamente a partir de seu fim solitario e deploravel. O trecho emite uma
forca inebriante de martirio e dor, pressupostos, inicialmente, pelos vocativos iniciais
que explanam triplo sentido a tumba: a sua natureza concreta e usual, espaco
designado para conter o cadaver; sua associacdo a camara nupcial onde a mulher
gera vida e da a sua ao convivio matrimonial e o valor de morada, de lar, determinado
pelo termo oikesis (oiknaig), cujo radical de oikos remete-nos ao valor do seio familiar
e social.

Apesar de ser comum a percepcéo do Hades como morada eterna, pode-se
entender o uso do termo oikesis (oiknaig), na rhésis de Antigona, com um peso a mais
em sua concepcéo, visto que remonta uma evocacado das relagdes familiares, da
genealogia que sera posteriormente, no trecho, evidenciada pela heroina. A casa é

vista como um espaco conhecido e seguro para a familia. O uso de oikesis (0iknaig)
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por parte de Antigona ndo € gratuito, pois que o 0ikos, além de ter sido o Unico espaco
qgue ela compartilhou em nivel familiar, na condicdo de mulher e filha, € também uma
representacdo dessa necessidade de reconstituir a sua vivéncia familiar que, em vida,
ja ndo existe mais. Essa percepcéo fica clara no sintagma oi poreyomai pros tous
emaytes (ol TopeUopal TTPOC ToU¢ éuauThc), que traduzimos por “para onde marcho
rumo aos meus” retratando o desejo interno de consanguinidade. Vernant (1990)
aponta que € no oikos, que se perpetua e se transmite as tradicbes e valores
ancestrais, a linhagem e as crencas. Antigona resolveu ir em busca do 6ikos
subterraneo, sendo o Unico espaco concebivel a si que lhe resta para assegurar a
perpetuacdo de seu convivio familiar.

Loraux (1988) elucida que, na tragédia, a maneira tragica que a mulher
concretiza de ir até o fim com o casamento é a ideia de “morrer com” o marido,
provocando um deslocamento temivel da vida para a morte, a fim de que, na morte,
coabite com o marido, e consuma a relacdo. Podemos acrescer a ideia, que,
considerando a relevancia do 6ikos para a figura feminina, o “morrer com” esta
atrelado a figura masculina a quem o 6ikos € designado. Antes com Edipo, depois
com seus irmaos e Antigona s6 deseja aliar-se a seus consanguineos, como se 0
morrer em vida ndo comecasse de agora, presa na tumba, mas de antes, dede o
fratricidio dos lideres tebanos.

Somado a isso, a tumba reflete o leito nupcial, espaco devotado a mulher, como
ja vimos. Concretizar o matriménio simbdlico com o irm&o, através da sua passagem
para a morte, € o sentido primordial de sua for¢ca pulsional que a levou, desde o
prologo da peca até esse status. Assim, a filha de Edipo apenas reforca essa
condicao, criando uma triade de sentidos entre a morte e a vida de uma mulher: uma
tumba, um talamo, um 6ikos, esta é a sintese de uma existéncia que a protagonista
nao cultivou em vida, por causa da acao alienadora da maldicdo. Portanto, é na morte
gue a heroina obtera o vinculo familiar e o matrimonio funesto.

Os versos seguintes reafirmam os lamentos de Antigona e ressaltam a
intensidade com que a protagonista sofre a repercussdo do miasma. Os termos
AoioBia kai kdkiIoTah assomam a acdo patética e estabelecem todo o peso
transgeracional com que Antigona se lanca no tumulo. O adjetivo loisthia (AoioBia)
possui a funcdo de superlativo, conforme Chantraine (1968), assomando ao valor
superlativo de kakista (kdkioTa) que, como visto, acende no texto tragico o teor mistico

da maldic&o. Assim, mais do que ser tomada como a Ultima da raca, cujo peso de uma
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prole sucessora a heroina ndo conseguiu carregar, ela € a propria maldicdo em seu
nivel mais aperfeicoado, em sua releitura mais profunda, visto que, como apontam
Abraham e Torok (1987), o segredo familiar se estabelece como uma divida ndo paga,
gue se acumula com a passagem dos descendentes, cresce e se reconfigura para
que as geracgdes sucessivas assumam, COmMo um enigma, para que se desvendem o
seu mistério. A protagonista da peca nada mais € que a Ultima e Unica representante,

puxada por completo para 0 mundo dos mortos:

O peso dos mortos, por vezes, € mais pesado que o dos vivos, e €
esse peso que pesa sobre os ombros dos descendentes. Esse peso é
feito de memdrias, sonhos, desejos, frustracdes, arrependimentos,
culpas e desesperos. Este peso é um fardo que estorva a liberdade e
a criatividade dos descendentes, que os impede de florescer, de se
realizarem, de se libertarem do passado. Este peso é também uma
forca que os liga aos seus antepassados, que o0s coloca numa
continuidade histérica e cultural, que lhes confere uma identidade e
um significado. 1% (Abraham et Torok, 1987, p. 32-33).

Sob essa perspectiva, Antigona se funde aos seus, como uma extensao dos
mortos, inscrita em uma cadeia historica e cultural. O Ultimo verso arremata essa ideia,
com a nocdo de destino intencionada pela protagonista. Ao alegar que desce a
sepultura sem ter alcancado o destino da vida (uoipav £€nkelv Biou), Antigona se
refere ao que é exposto nos versos 917-918, quando afirma ter sido feita cativa antes
de ter vivido himeneu, adquirido um marido e gerado um filho.

Contudo, sua condicdo de mulher, filha do falecido lider de Tebas, em uma
visdo explicita, assegura a ela essas coisas, fato que estava pré-estabelecido, pois
que a protagonista estava noiva de Hémon. A realidade é que, movida pela for¢a do
miasma, sem perceber, ela mesma buscou a si esse fim. A nocdo de destino, tao
discutida na tragédia, encontra um ponto de intersecdo com a transgeracionalidade.
A heroina é herdeira de um patrimonio psiquico, moral e espiritual, dentre os quais
entrelacam-se os legados intergeracionais, delimitados por tradi¢cdes, regras sociais e

religiosidade, e os transgeracionais, marcados por um aparato psiquico inominavel,

138 " e poids des morts est parfois plus lourd que celui des vivants, et c'est ce poids qui pése sur les
épaules des descendants. Ce poids est fait de souvenirs, de réves, de désirs, de frustrations, de regrets,
de culpabilité et de désespoir. Ce poids est une charge qui entrave la liberté et la créativité des
descendants, qui les empéche de s'épanouir, de se réaliser, de se libérer du passé. Ce poids est aussi
une force qui les relie a leurs ancétres, qui les inscrit dans une continuité historique et culturelle, qui leur
donne une identité et un sens.”


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moi%3Dran&la=greek&can=moi%3Dran0&prior=moi
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ch%2Fkein&la=greek&can=e%29ch%2Fkein0&prior=moi=ran
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=bi%2Fou&la=greek&can=bi%2Fou0&prior=e)ch/kein
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impensavel e indizivel, como testemunha e motivadora viva da historia de mortos aos
quais ela ndo obteve acesso, e com 0s quais conecta o seu destino.

Segundo Bernard Knox (1964), o destino tragico, nas obras sofocleanas, é uma
forca mais poderosa que o0s proprios deuses, cujas acdes nao decidem
completamente o destino humano, ao contrario, eles trabalham dentro do destino.
Essa forca cega e implacavel da ao personagem tragico a tonalidade essencial de sua
existéncia.

Nesse ponto, aliamos a visdo de Knox (1964) a visdo de destino de Abraham e
Torok (2021), que afirmam ser o destino o resultado de uma historia que se transmite
para as geracdes sucessoras, de uma memoria coletiva que se espraia na psique
individual. Portanto, assim como dita Knox (1964), os portadores dessa memoria
inaudita sdo, ao mesmo tempo, livres e condicionados por esta historia que lhe atribui
identidade e sentido, mas que também o aprisiona em padrées de repeticdo, como
uma aporia. Portanto, o protagonista tragico € “uma vitima do destino, mas também é
um agente ativo participante de sua prépria queda."(KNOX, 1964, p. 5). Assim,
Antigona se revela a maior de todas as personalidades da raca dos Labdacidas,
marcada pelo destino fatal, ser a ultima da raca e fechar o ciclo familiar.

Com efeito, diante dessas reflexdes, é valido reforcar como as relacfes
psiquicas da teoria transgeracional, apesar de distante temporalmente, da classica
composicao literaria da tragédia grega, parece-nos revelar, de forma transformadora,
uma nova compreensao das nuances tragicas na figura de Antigona, desvelando, para
além das compreensdes mais comuns, uma heroina miasmatica, participe de uma
conjuntura tdo presente quanto silenciosa, como a maldicdo familiar que impregna o

solo tebano.
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CONSIDERACOES FINAIS

A tragédia grega Antigona, escrita por Sofocles no século V a.C., conta a
historia da princesa Antigona, que desafia as ordens do rei Creonte e enterra seu
irm&o Polinices, morto por Etéocles na batalha contra Tebas. E inquestionavel que a
tragédia aborda questdes relacionadas a moralidade, a justica e a lei divina versus a
lei dos homens, mas também apresenta um aspecto psicolégico muito relevante da
personagem principal, que buscamos ampliar e aprofundar nesta pesquisa.

Assim, nosso estudo teve como escopo investigar a transmissao
transgeracional psiquica na figura de Antigona e, a partir disso, compreender este
conceito psicanalitico, tomado como constituinte do miasma, nas implicitudes da
tragédia Antigona, de Soéfocles, de modo a influenciar o enredo e reger as agfes da
personagem, gerindo toda a tensao do péathos tragico.

No tocante ao aporte literario do ciclo tebano que restaram para nos, as
tragédias sdo os maiores registros da maldicdo que percorre o solo e a familia tebana.
Assim, analisar a peca sofocleana Antigona, sob o viés da transmissdo psiquica, nos
impeliu a capturar esse caminho genealégico do miasma, elemento fulcral no destino
de Antigona, também em tragédias que nos apresentam a ancestralidade da heroina.
Por isso, fez-se necesséario, para além do conhecimento tedrico, no ambito
psicanalitico, da transgeracionalidade — conceito desenvolvido por Abraham e Torok
(2021) -, tecermos um capitulo, analisando personagens miticos, como Cadmo,
Penteu, Edipo, Etéocles e Polinices, cuja existéncia e conexdo sanguinea refletem o
desfecho da raca Labdacida em Antigona.

Como base tedrica, partimos dos estudos de Nicolas Abraham e Maria Torok
(2021) sobre a transmisséo psiquica transgeracional de segredos familiares ocultos
gue nos ajudam a compreender a tragédia de Antigona, para além de leituras ja
conhecidas. Segundo esses autores, o segredo, o luto, o trauma e a morte séo
condi¢des ocultas que sao transmitidos de geracdo em geracao e pode ser a fonte de
sintomas que afetam a saude mental de individuos que nem mesmo conhecem a
causa original. Nesse sentido, a maldicdo que paira sobre a familia dos Labdéacidas
pode ser vista como um desses segredos ocultos que se manifestam na tragédia
Antigona, visto que, desde os primordios da cidade, o ancestral primeiro, Cadmo, é
marcado pelo assassinato e incesto simbolico, lancando os dentes da serpente-

drag&o de Ares sobre o solo tebano e, assim, constituindo uma raga ctonica. E dessa
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raiz que se desenvolve uma sequéncia de geracdes maculadas pelo impeto assassino
e incestuoso. Nesse segmento, temos nAs Bacantes a figura de Penteu, em Edipo
Tirano, Edipo (e secundariamente, Laios) e nAs Fenicias e em Sete contra Tebas,
Etéocles e Polinices.

Para uma compreensao mais abrangente da relagédo entre esses personagens
e a maldicdo familiar, vinculada ao assassinato e incesto, foi pertinente analisar o
conceito de sophrosyne, que é a virtude da moderacéo, equilibrio e autocontrole, valor
proeminente na cultura grega antiga. De acordo com Vernant (2010), a sophrosyne é
vista como uma das principais virtudes dos gregos antigos, e sua auséncia é
identificada como uma caracteristica intrinseca as personalidades tebanas. Na
tragédia Antigona, € possivel notar que a personagem expressa a perda dessa virtude
a medida que se envolve, cada vez mais, ha sua missao de enterrar o irmao e desafiar
as ordens do rei.

Com o desenrolar da historia de Antigona, € perceptivel que a heroina passa
por um processo de transformacao, assumindo a posi¢do da prépria maldicdo que
assola a sua familia e se descaracterizando da sua condi¢cdo de mulher, de filha e de
possivel esposa na sociedade tebana, de acordo com os moldes da pdlis.

Essa transicdo da personagem percorre por toda a peca, mas atingimos o
objetivo de pontuar, significativamente, este aspecto em trechos que compdem trés
momentos da peca: no dialogo de Antigona com Ismene (versos 1- 99); no dialogo de
Antigona com Creonte (versos 441-525) e no episédio em que a heroina esta sendo
direcionada a sepultura (versos 801-943).

Portanto, concluimos esta tese, tendo comprovado que a tragédia Antigona vai
além dos valores morais e religiosos, apresentando uma transformacao da heroina na
prépria macula, no mal familiar, de modo indiscriminado e inconsciente. A maldi¢ao
transgeracional dos Labdacidas reflete em Antigona, portanto, a compulsdo a
repeticdo associada ao impulso de destrutividade, que a princesa tebana, sem se dar
conta, busca incessantemente, nos velados atavios psicologicos da pecga sofocleana.

Apesar das diversas perspectivas ja abordadas sobre Antigona e sobre a
tragédia homdnima, de Soéfocles, este trabalho alcangou seu objetivo ao ampliar as
possibilidades de leitura da obra e estabelecer relagdes interdisciplinares, associando
0 universo greco-latino e a psicanalise, pelo viés da teoria da transgeracionalidade.
Dessa forma, contribuiu-se, através de uma pesquisa original sobre um solo pouco

explorado nos estudos de Letras Classicas e no campo da psicanalise, fomentando
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metodologias e dados relevantes para que novos estudos em ambas as areas sejam
desenvolvidos e que amplifiguem os olhares e dialogos entre as literaturas de lingua

grega e latina com diversas bases tedricas.
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