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RESUMO

O processo de producdo cinematografica atualmente nido contempla reflexdes sobre a
acessibilidade ao longo de suas etapas, resultando em produtos com barreiras que impedem
que determinados grupos de espectadores exercam seu direito ao consumo e fruicdo. Nesse
contexto, o presente estudo traz discussdes sobre a aplicagdo dos principios do Desenho
Universal na constru¢do visual e sonora da decupagem do curta-metragem Qeryoth, através de
uma pesquisa exploratoria quanto a esse processo. Por meio dessa experiéncia, buscamos
verificar de que maneira o diretor cinematografico pode contribuir para a construgdo de
experiéncias de consumo acessiveis. Os resultados da pesquisa confirmam o beneficio da
ado¢do do Desenho Universal desde a pré-producdo do filme e apontam novas formas de

atuacdo do diretor por meio da decupagem.

Palavras-chave: acessibilidade no cinema; desenho universal; direcdo cinematografica;

decupagem; audiodescri¢ao.



ABSTRACT

The film production process currently does not contemplate reflections on accessibility
throughout its phases, resulting in products with barriers that intercept certain groups of
spectators from exercising their right to consumption and enjoyment. In this context, the
present study discusses the application of Universal Design principles in the visual and sound
design on the shooting script of the short film Qeryoth, through an exploratory research
regarding this process. Through this experience, we sought to verify how the film director can
contribute to the design of accessible consumption experiences. The research results confirm
the benefit of adopting Universal Design since the film pre-production and point out new

ways for the director to perform its role through the shooting script.

Keywords: accessibility in cinema; universal design; film direction; shooting script; audio

description.
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1 INTRODUCAO

O cinema ¢ uma arte central na sociedade e na expressividade humana, além de forma
de acesso a informagdo, cultura e entretenimento. Desse modo, ¢ importante e
democraticamente coerente garantir que ele esteja disponivel aos cidadaos e cidadas,
independente de suas particularidades e necessidades. No ambito legal, existem diversas leis e
normas que garantem e regulam o direito ao acesso, incluindo o acesso ao cinema.

A Lei 13.146/2015, que institui o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, traz, em seu
artigo 42, que:

a pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao
lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso: [...] a programas de televisdo, cinema, teatro e outras
atividades culturais e desportivas em formato acessivel [...]. (BRASIL, 2015)

A Ancine (Agéncia Nacional do Cinema), por sua vez, regulamenta a acessibilidade e
as medidas que devem ser adotadas para inclui-la na produgdo e exibi¢do de produtos
audiovisuais. Em sua Instru¢do Normativa n® 116/2014, dispde sobre a necessidade de
ferramentas assistivas (legendagem, legendagem descritiva, audiodescricio e LIBRAS) nas
produgdes audiovisuais com recursos federais geridos pela agéncia (ANCINE, 2014).
Enquanto a Instrugdo Normativa n° 128/2016, que traz conceitos importantes relacionados a
acessibilidade no cinema, define as barreiras nas comunicagdes e na informag¢do como
“qualquer entrave, obstaculo, atitude ou comportamento que dificulte ou impossibilite a
expressdo ou o recebimento de mensagens e de informagdes por intermédio de sistemas de
comunicagdo e de tecnologia da informacao” (ANCINE, 2016).

No contexto da producdo cinematografica atual, a acessibilidade ¢, atualmente,
implementada através de ferramentas assistivas (como audiodescri¢do, janela de Libras e
legendagem para surdos e ensurdecidos) que, posteriormente a finalizacdo do filme, tentam
reparar diversas barreiras de acesso presentes na obra. O grupo do projeto de pesquisa
Acessibilidade em produgoes audiovisuais e no cinema: andlise e desenvolvimento de
protocolos para a audiodescrigdo, desenvolvido no curso de Cinema e Audiovisual da UFPB
desde 2020 — ambito no qual foram realizadas as experiéncias para a producdo deste trabalho
— investigou em seus primeiros anos as barreiras de acessibilidade em filmes para pessoas
com deficiéncia visual e na propria implementagdo da audiodescri¢ao, levantando questdes
sobre o proprio processo de producdo filmica.

Em 1961, a International Society for Rehabilitation of the Disabled realizou uma

conferéncia internacional promovendo esfor¢os multinacionais na luta pela redugdo das



barreiras as pessoas com deficiéncia, defendendo o conceito de barrier-free design,
relacionado ao ato de projetar um mundo livre de barreiras (OSTROFF, 2011).
Desenvolvendo esse conceito, o Center for Universal Design, da North Carolina State
University, definiu o conceito de Desenho Universal, sendo este o desenvolvimento de
produtos e ambientes utilizdveis por todas as pessoas, na maior extensdo possivel, sem a
necessidade de adaptagdes ou projetos especializados (CONNELL et al., 1997). De acordo
com a logica do Desenho Universal, o processo de desenvolvimento de um produto deve
originalmente considerar a experiéncia de consumo de todos seus possiveis usuarios, suas
particularidades, necessidades e possibilidades. Nesse sentido, promover experiéncias
acessiveis a todos os consumidores deve ser uma preocupacao ponderada ao longo de todas as
etapas da confeccdo de um produto. Conforme a Convengao sobre os Direitos das Pessoas
com Deficiéncia da ONU (2006), apesar de ndo excluir as ferramentas assistivas quando
necessarias para o acesso, 0 Desenho Universal pretende desenvolver produtos e experiéncias
acessiveis por meio das caracteristicas constitutivas de produtos e servigos.

Esse ¢ o conceito que adotamos no desenvolvimento do presente estudo para
modalizar nossa abordagem da acessibilidade, e que também sera adotado na discussdo deste
trabalho. Nessa perspectiva, o processo de producdo cinematografica deve ser reformulado
para conceber, desenvolver e disponibilizar filmes acessiveis a todos seus possiveis
espectadores. O Guia para Produ¢des Audiovisuais Acessiveis (NAVES et al., 2016, p.13)
defende que, “no caso do audiovisual, a acessibilidade deve ser incorporada desde o desenho
do projeto e estar presente em todas as fases da producdo e distribuicdo". Portanto, a
acessibilidade ndo deveria ser pensada apenas ap6s finalizada a producdo filmica, com a
implantacdo de ferramentas assistivas, mas considerada desde a pré-producao, passando pelo
set de gravacao até a pos-producao e finalizacao do produto filmico.

Esse trabalho buscou aplicar essas reflexdes em uma pesquisa exploratéria realizada
no processo de pré-producdo do curta-metragem Qeryoth, escrito e dirigido por mim. Através
da elaboragdo da decupagem (Apéndice A) do curta-metragem, foram investigadas iniciativas
que podem ser realizadas pelo diretor cinematografico na promog¢ao do Desenho Universal ao
longo do desenvolvimento criativo do filme. Desse modo, pretendeu-se verificar de que
maneira o diretor, dentre as fung¢des da producdo cinematografica, também pode contribuir
para a constru¢do de experiéncias de consumo cinematografico acessiveis na logica do
Desenho Universal. Além de identificar, planejar e discorrer sobre a implementacdo de
procedimentos, tendo como recorte a decupagem, o estudo traz uma reflexdo sobre o papel do

diretor neste contexto.



2 DISCUSSAO TEORICA

2.1 Sobre a acessibilidade na producio cinematografica

Da concepgdo de uma ideia a exibi¢do do filme finalizado, existem diversas etapas que
materializam a obra imaginada progressivamente através de um emaranhado complexo de
processos criativos e logisticos. A produgdo cinematografica divide-se, geralmente, em trés
grandes etapas: a pré-producdo, a produgdo e a pos-producao, conforme Rabiger (2008), no
seu manual de dire¢do, e Alves (2017). Para enquadrar melhor as discussdes propostas no
presente estudo, iremos destacar as principais fungdes desempenhadas para a evolugdo da
obra, os agentes dessa realizacdo e as atividades motrizes mais relevantes para o processo, a
fim de entender a complexidade do processo e as oportunidades que ele nos oferece para
empreender o pensar da acessibilidade.

A pré-produgdo ¢ a etapa do processo de produgao que se inicia quando a ideia inicial
do filme ¢ concebida. A partir dessa ideia, ¢ realizada a escrita do roteiro, que, por si s6, pode
admitir varias etapas criativas, como o desenvolvimento de sinopses, argumentos, perfis de
personagens, escaletas e a escrita dos tratamentos (ou seja, versoes) do roteiro, até que se
tenha uma versdo final para gravagdo (sendo possivel a realizagdo de modificagdes que
ocorrem até mesmo durante as gravacdes). O roteirista pode tanto ser cooptado para essa
criacdo pelo diretor ou produtor, quanto pode ter sua historia escolhida posteriormente para
ser realizada, além da possibilidade de ser ele mesmo responsavel pela realizagdo de seu
proprio roteiro (ALVES, 2017). No caso do curta-metragem Qeryoth, estou dirigindo meu
proprio roteiro, idealizado e escrito (o primeiro tratamento) em 2020. Nesse processo de
escrita, ja considerei a minha intencdo em dirigir o filme a ser realizado a partir desse roteiro,
portanto, orientando a escrita através do direcionamento pretendido para o texto.

Com uma versao do roteiro pronta, o produtor ja pode dar sequéncia a seu trabalho de
gestao do processo de produgdo, avaliando as necessidades e demandas para a execugao da
narrativa, elaborando um planejamento e executando as etapas de produgdo da obra (ibidem).
Enquanto isso, o diretor realiza a elaboragdo da decupagem, que decompde o filme em planos,
definindo quais elementos visuais ¢ sonoros devem ser planejados, gravados e editados na
obra final (ibidem). A partir dessas defini¢cdes, as diversas equipes envolvidas na produgdo
(arte, fotografia, som, equipe de dire¢cdo, equipe de produgdo e elenco) podem realizar suas
atividades proprias de criacdo e planejamento, visando cumprir o proposto pelo roteiro e

decupagem quando forem realizadas as gravacoes.



A etapa de produg¢do, propriamente dita, ¢ 0 momento em que as gravagdes, no set de
filmagens, sdo realizadas, seguindo o que foi concebido criativamente pelo diretor, e
planejado e executado pelas demais equipes criativas colaborativamente e pela producao
(RODRiGUEZ, 2017). Evidentemente, em um processo com tantas varidveis, mesmo
considerando os multiplos esfor¢os de planejamento, lidamos com imprevistos, que devem ser
sempre mapeados a fim de ndo comprometer a execugdo da obra (ALVES, 2017).

Quando finalizadas as gravagdes do filme, inicia-se o processo de pos-produgdo, em
que o material gravado ¢ transformado na obra finalizada. Nessa etapa, ¢ realizada a
montagem, conectando sons e imagens para construir a narrativa do roteiro a partir das
indica¢des da decupagem elaborada pelo diretor (RODRIGUEZ, 2017). Com a conclusio do
processo de montagem, outras atividades sdo realizadas para lapidar o filme e aproximé-lo do
resultado desejado, como a colorizacdo, a adi¢do de efeitos especiais, a adi¢do de trilhas
sonoras, a edicdo e mixagem de som, a confeccdo de grafismos, entre outras atividades
(ibidem). Por fim, o filme ¢ finalizado, disponibilizando-o para ser exibido em salas de
cinema, plataformas de streaming, video on demand, festivais, e outros meios.

Portanto, percebemos que o processo de produ¢do de uma obra cinematografica inclui
diversas etapas, atividades e fungdes, todas relacionadas entre si para atingir o objetivo de
realizar o filme idealizado pelo diretor. Entretanto, apesar dessa complexidade no modo de
fazer cinema, geralmente, a acessibilidade ndo ¢ uma questdo levada em consideracdo em
nenhum desses momentos e processos. O prover da acessibilidade atualmente ¢ visto como
um processo reparador, realizado apds a finalizagdo do filme, em que tecnologias assistivas —
como audiodescri¢ao e legendagem para surdos e ensurdecidos — sdo implementadas para
tentar sanar barreiras de acesso até entdo nao consideradas.

O grupo do projeto de pesquisa Acessibilidade em produgoes audiovisuais e no
cinema: andlise e desenvolvimento de protocolos para a audiodescri¢do, no qual foram
realizadas as experiéncias de promog¢do do acesso envolvidas na producdo deste trabalho,
investiga a acessibilidade a partir do recorte de pessoas com deficiéncia visual. Os dois
primeiros anos do projeto foram dedicados a investigagdo da producao da audiodescricao,
envolvendo processos como a andlise da obra, a identificagdo das barreiras de acesso, a
criacdo de roteiros de audiodescricdo ¢ a locugdo das audiodescrigoes. Porém, conforme
mencionado, o planejamento e execu¢do da produgdo cinematografica, tal como ¢ feito hoje,
ndo contempla a acessibilidade como parte fundamental do processo de producdo, nem
mesmo considera os processos de execucdo da audiodescricdo e suas necessidades, gerando

entraves para a garantia do acesso as obras por meio dessa ferramenta.
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No primeiro ano de atividade do grupo de pesquisa, investigamos a audiodescricao,
seu processo de producdo e as barreiras de acesso ainda presentes nas obras com a ferramenta
aplicada. Nessa fase, realizamos uma pesquisa qualitativa com voluntarios com deficiéncia
visual, exibindo curtas com audiodescri¢ao ¢ debatendo sobre a obra exibida. Através disso e
da nossa analise das audiodescri¢cdes, identificamos barreiras de acesso decorrentes da
estrutura filmica que ndo oferece condi¢des necessarias para a execucao eficaz da AD, como a
sobreposicdo de audiodescrigdes a informagdes sonoras importantes, a alta velocidade das
locugdes ou a confusdo gerada pela falta de informacdes sobre cenarios, personagens e agoes.

Para além de fornecer melhores condi¢des para que as audiodescri¢des possam trazer
todos elementos necessarios para o acesso a experiéncia filmica, conforme a logica do
Desenho Universal, apresentada anteriormente, podemos expandir nossa visao sobre
acessibilidade e dedicar nossos esfor¢os para repensar as constru¢des proprias do filme e
como elas favorecem ou dificultam esse acesso. A audiodescri¢do ndo ¢ o produto central na
experiéncia de consumo, mas sim o proprio filme, que ja poderia considerar a acessibilidade
no seu proprio processo de desenvolvimento. Nesse sentido, em uma légica de direito a
comunicagdo e a cultura, e embasados por leis de acessibilidade ja4 mencionadas nesse
trabalho, os filmes deveriam ser eles mesmos obras acessiveis, ou, em ultima instancia, que
prevejam a insercdo das ferramentas de acessibilidade. Isso significa construir filmes para que
fagam sentido se assistidos tanto pelos meios visual e sonoro simultaneamente quanto por um
dos meios isoladamente, considerando a experiéncia de consumo de pessoas que enxergam €
escutam, pessoas com deficiéncia visual, pessoas com deficiéncia auditiva, surdos, e outros
recortes de publico beneficiados por essa construgdo em desenho universal.

Essas experiéncias de consumo sdo diferentes nas particularidades de cada publico
atingido pelo filme. A relagdo com a obra de uma pessoa que enxerga, por exemplo, €, no
minimo, sensorialmente diferente da relacdo de uma pessoa que somente escuta a obra.
Quando vemos um objeto de cena, imediatamente, tomamos conhecimento de todas suas
caracteristicas visiveis, como cor, textura, forma ou tamanho. Diferentemente, temos a
percepcao de quem tem acesso a esse mesmo objeto somente através da audicdo de uma
audiodescri¢cdo, que pode trazer apenas a existéncia desse objeto em cena e, talvez, traduzir
limitadas caracteristicas visuais que o descrevam. Portanto, percebemos a distingdo de como
as informagoes transmitidas pelos filmes sdo acessadas, criando uma diferenca evidente das
experiéncias de consumo desses diferentes piblicos — mas nem por isso menos criativas €

interessantes.
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Compreender essa distingdo entre as experiéncias de consumo permite que os esforcos
para a promogdo de acesso a uma obra cinematografica ndo seja centrado em promover uma
mesma experiéncia para todos espectadores, mas em construir experiéncias de consumo
equivalentes que considerem as particularidades de cada publico. O principio do uso
equiparavel do Desenho Universal (CONNELL et al, 1997) determina a confeccdo de
produtos, ambientes e experiéncias que sejam uteis, vidveis e atraentes para pessoas com
diferentes habilidades, de modo que proporcione significados idénticos ou, pelo menos,
equivalentes, evitando a segregacdo. No processo de construcdo dessas diferentes
experiéncias, podemos garantir que as informacdes necessdrias, pelo menos, estejam
disponiveis para cada publico, mesmo que acessadas de forma diferente por cada. Desse
modo, pensamos na acessibilidade como uma constru¢do de condigdes que permitam que
todos os espectadores possam ter experiéncias autdbnomas de consumo.

A constru¢do sonora e visual dos filmes visando essa autonomia deve ser realizada de
modo que permita aos diferentes publicos uma experiéncia autonoma intencionalmente
promovida dessas obras. O que significa permitir a compreensao da narrativa ¢ da sua
mensagem, a sensibilizacdo aos efeitos de catarse, o entendimento de seu tom e estilo, entre
outros elementos relevantes para a experiéncia. A imagem e o som devem ser desenvolvidos
para que, nas diferentes formas que as experiéncias de consumo sejam proporcionadas,
possam atingir o espectador de forma equivalente.

Na légica de produgdo cinematografica, o desenvolvimento visual e sonoro ¢ realizado
a partir de multiplos esforcos, envolvendo diversas equipes que contribuem com partes
especificas para a composicao do todo. As equipes de arte, som e fotografia desenvolvem seus
proprios processos criativos, com suas proprias hierarquias e metodologias, a fim de dar
materialidade a ideia do filme conceitualizado pelo diretor (RABIGER, 2008). Nesse sentido,
o prover da acessibilidade deve advir dessas multiplas constru¢des criativas, porém podemos
destacar a dire¢do como um centralizador desse processo, responsavel por decidir quais
informagdes visuais e sonoras serdo levadas ao produto final do filme. Portanto, a direcdo ¢
uma fungao chave para repensarmos o desenvolvimento criativo da imagem e do som a fim de

tornar intencional a construcao das distintas experiéncias de consumo dos diferentes publicos.

2.2 Sobre a dire¢ao cinematografica na construcio visual e sonora

Baseado nessa logica de acessibilidade, propomos a redefinicdo de algumas

atribui¢des da direcao cinematografica, a fim de atribui-la a responsabilidade pela promogao
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de experiéncias de consumo equivalentes para seus diferentes publicos. Desse modo, vamos
revisar o papel do diretor na producdo de um filme e, mais especificamente, na constru¢ao
criativa dos elementos visuais e sonoros da obra.

A mise-en-scéne era, e ainda ¢é, assumida por muitos criticos e estudiosos como o
conceito-chave para a definicdo da arte do cinema. A figura que materializa esse conceito no
filme, o diretor (em francés, metteur-en-scéne), era entendida como aquela que utiliza suas
habilidades de forma intencional para trazer sua interpretagdo de mundo através da narrativa
intermediada pelas informagdes que traz no filme (AUMONT; MARIE, 2006). No artigo
“Uma certa tendéncia do cinema francés”, do Cahiers du Cinéma, Frangois Truffaut (1954)
discute sobre a Nouvelle Vague, vertente do cinema que da ao diretor a condi¢ao de “autor”,
em contraposicdo a uma homogeneidade e falta de criatividade do “cinema industrial”. A
Nouvelle Vague defendia a autoria do filme como promotora de singularidade entre os filmes
produzidos, transformando o termo “autoral” em um adjetivo para indicar uma qualidade
pretendida pelas obras cinematograficas.

Essa valorizacao da autoria na construcdo do filme pode, no entanto, ser enxergada
como controversa a realidade coletiva da produ¢do cinematografica, que também merece sua
valorizagdo. Em “Directing: Film Techniques and Aesthetics”, Michael Rabiger (2008) aponta
que apesar da crenca popular do seu poder expressivo, o cinema ¢ € conquistou seu espago
sendo uma arte baseada na coletividade, sem lugar para o individualismo que uma visao de
autoria tendencia. Por sua vez, o cineasta Christopher Nolan (apud RABIGER, 2008, p. 5,
tradugio nossa') explica seu trabalho na fungio de diretor como sendo “uma espécie de lente
humana através da qual os esforcos de todos sdo focados. Grande parte do meu trabalho ¢
tomar decisdes sobre como todos os grandes talentos com os quais estou trabalhando se
misturam em uma unica consciéncia”.

Assimilando essas concepgdes por vezes antagdnicas do que seria o diretor, seu papel
sera aqui entendido como o de garantir a expressdo das suas inten¢des no filme, a partir da
canalizagdo das visdes de mundo dos diferentes colaboradores envolvidos nessa criacao.
Nesse sentido, o filme, quando finalizado, ¢, antes de tudo, o resultado do processo de
convergéncia realizado pelo diretor sobre os diferentes elementos que fazem parte de sua

composi¢io. Para Rabiger (2008, p. 4, tradugdo nossa’), o diretor “é responsavel pelos

! “As a director,” says Christopher Nolan, “I’m a sort of human lens through which everyone’s efforts are
focused. A big part of my job is making decisions about how all the great talent that I’'m working with
blends into a single consciousness.”

2 A director answers to the producer and is responsible for the details, quality, and meaning of the final film.
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detalhes, qualidade e significado do filme final”. Portanto, o crivo do diretor deveria se fazer
presente na escolha intencional de cada informagdo disponivel no produto final, como os
elementos da narrativa, a constru¢ao de cenarios e figurinos, os enquadramentos, os efeitos
sonoros e trilhas, entre outras.

A parte de toda discussdo sobre a finalidade da arte e, especificamente, do cinema,
uma coisa que podemos afirmar é que um filme ¢é feito para ser assistido, independente de por
quem, de como, de para qué e de por qué. Desse modo, todas essas construgdes presentes no
produto final tém o objetivo essencial de construir uma experiéncia de consumo, e essa seria a
tarefa central do papel do diretor no processo de desenvolvimento de um filme. Isto posto, o
diretor ¢ responsavel por criar, influenciar, modificar ¢ validar quaisquer elementos que
interfiram no produto final, logo, na experiéncia de consumo que esse produto proporciona. E
uma experiéncia de consumo pressupde um consumidor para quem essa experiéncia ¢
estruturada. Na perspectiva do Desenho Universal, que adotamos nessa discussdo, esse papel
de consumidor deveria potencialmente ser assumido por qualquer pessoa de forma autobnoma
e equitativa. Portanto, o diretor deveria garantir, ao longo do seu processo criativo, que suas
escolhas favorecam experiéncias de consumo acessiveis de forma equivalente para o maximo
de pessoas possivel, considerando suas particularidades, necessidades e possibilidades.

Podemos pensar, também, que essa responsabilizagdo do diretor pelo filme ¢ uma
forma de garantir seu dominio criativo sobre a comunicacdo de sua ideia. Como a
acessibilidade tem sido implementada apos processo de producdo cinematografica, o filme ¢
projetado para um espectador “padrdo médio mitico” (OSTROFF, 2011, p. 1.9, traducdo
nossa®), ignorando como varios outros que fogem dessa idealiza¢do terdo um acesso diferente
a criagdo. Nessa configuracdo do processo de producdo, tentativas de reparar barreiras de
acesso sao realizadas através de ferramentas assistivas, como a audiodescri¢ao, desenvolvidas
apos toda criagdo, fora do crivo da direcdo. Desse modo, o diretor perde o controle sobre o
que ¢ o filme quando seu papel € justamente conduzi-lo até o espectador. Em suma, considerar
a acessibilidade na construgdo filmica deve ser assumida como uma atividade criativa
pertinente ao diretor e a sua funcao, ao passo que configura os elementos do filme para que as
experiéncias de consumo sejam coerentes a visdo sob a qual ele conduz a criacdo, incluindo a
sua acessibilidade.

Como ja vimos, ao abordar as etapas do processo de produ¢do cinematografica, o

diretor ¢ um dos primeiros a entrar na equipe de producdo de um filme, podendo ser ele

3 They will continue to shape their designs for a mythical average norm, creating barriers that exclude
the contributions and participation of millions of people all over the world.



14

mesmo o criador da ideia, e acompanha o processo de desenvolvimento até a finalizagdo do
filme. A Lei N° 6.533/1978, que dispde sobre a regulamentagdo das profissdes artisticas,
elenca as principais tarefas do diretor cinematografico no processo de producao:

Cria a obra cinematografica, supervisionando e dirigindo sua execugio,
utilizando recursos humanos , técnicos e artisticos; dirige artisticamente e
tecnicamente a equipe e elenco; analisa e interpreta o roteiro do filme,
adequando-o a realizagcdo cinematografica sob o ponto de vista técnico e
artistico; escolhe a equipe técnica e o elenco; supervisiona a preparagdo da
produgdo; escolhe locagdes, cenarios, figurinos, cenografias e equipamentos;
dirige ou supervisiona montagem, dublagem, confec¢do da trilha musical e
sonora, ¢ todo o processamento do filme até a copia final; acompanha a
confecgdo do trailer, do avant-trailer. (BRASIL, 1978)

Diante das condicdes de realizacdo da pesquisa exploratéria, objeto deste trabalho,
foram realizadas atividades na pré-produgdo do filme a fim de verificar de que maneira,
considerando a perspectiva do desenho universal, as construgdes criativas da dire¢do podem
ser mais acessiveis. Dentre essas atividades da pré-producdo realizadas pela direcdo, a
decupagem ¢ a que melhor define os elementos visuais e sonoros que devem ser captados na
etapa posterior, no set de filmagem. Como nossa intengdo ¢ mobilizar esses dois tipos de
informagao para construir uma obra originalmente acessivel, foram realizadas atividades a fim
de possibilitar a construcao da decupagem do curta-metragem Qeryoth.

Decupagem, na linguagem cinematografica, pode ter diferentes significados em um
mesmo universo de sentidos. Segundo Aumont e Marie (2006, p. 71), o termo “decupagem”
surgiu nas primeiras décadas da historia do cinema para designar uma “preparagao do filme
sobre o papel”, que “serve de referéncia para a equipe técnica”. De outro modo, a decupagem,
na perspectiva da critica, passou a ser usada para referenciar a estrutura de organizacdo do
filme, em planos e sequéncias, como refletido por Bazin e Godard (ibidem). Em outras
concepgdes, o termo ainda pode assumir significados ainda mais conceituais em discussdes
mais abstratas sobre o artesanato do cinema.

A perspectiva de decupagem adotada neste estudo ¢ a de um documento de produgao
concebido para definir os elementos visuais e sonoros que devem estar presentes nos planos
do filme. Também podemos chamar a decupagem de roteiro decupado, de roteiro técnico (em
espanhol, guion técnico) e roteiro de gravacdo (em inglés, shooting script). Dentre suas
variadas formatagdes, adaptadas para as necessidades de cada obra, na decupagem consta o
planejamento de especificacdes sobre a visualidade e sobre a composi¢cdo sonora de cada
plano do filme. Plano a plano, o filme vai sendo construido, definindo seus enquadramentos,
movimentos de camara, personagens, agoes, figurinos, cendrios, ambiéncias, foleys, efeitos

sonoros, trilhas musicais, dentre outros.
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Contendo em sua estrutura diversas defini¢des que guiam as construgdes criativas de
todas as equipes para alcangar o filme idealizado, a elaboracdo da decupagem ¢ um momento
oportuno para o diretor refletir sobre as potencialidades do filme e propor modificagdes no
prover das condi¢des de acesso necessarias para a efetividade do maximo de experiéncias de
consumo. Desse modo, o diretor pode garantir, na decupagem, que as informacdes visuais e
sonoras necessarias para a construgcdo dessas diferentes experiéncias de acesso sejam parte
constitutiva do produto final. A partir da indicagao dessas informagdes, na decupagem, as
equipes podem garantir que os elementos visuais e sonoros sejam desenvolvidos,
possibilitando a gravacdo desses elementos em set para conferir a presenga dessas
informagdes no filme através da montagem e dos processos da pds-produgao.

Além de dirimir barreiras de acesso, construindo o filme para o consumo autonomo de
um publico amplo, também podemos refletir sobre a contribuicdo desse modo de dirigir para a
expressdo artistica do diretor na obra. Nesse sentido, promover um processo criativo com
mais etapas de discussdo sobre os elementos que compdem a obra poderia significar o
favorecimento de constru¢des criativas mais intencionais, conscientes e complexas.
Garantindo uma reflexdo maior sobre as experiéncias conferidas através das construgdes
visuais e sonoras, o diretor tem mais perspectivas a serem consideradas para explorar melhor
as potencialidades de cada meio e comunicar seu conceito de filme de forma mais coesa e
expressiva. Essa complexificacdo da visualidade e da sonoridade proporcionada no filme
também poderia contribuir para a constru¢do de experiéncias mais imersivas para o
espectador, favorecendo sua conexao com o universo que a narrativa o insere. Portanto, adotar
esse pensamento significa garantir uma realizagdo mais aprofundada de atividades e
atribuicdes que ja deveriam ser de responsabilidade do diretor cinematografico e da obra que

ele conduz.
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3 METODOLOGIA

A presente pesquisa se desenvolveu a partir de um contexto de oportunidades que nos
proporcionaram aprofundar na investigagdo da nossa hipdtese. Como mencionado
anteriormente, no comeco da trajetdria do grupo de pesquisa Acessibilidade em produgoes
audiovisuais e no cinema: andlise e desenvolvimento de protocolos para a audiodescrigdo,
em 2020, investigamos qualitativamente a eficiéncia de audiodescricdes produzidas para
filmes curta-metragens ja finalizados, promovendo a exibicdo dessas obras para voluntarios
com deficiéncia visual e discussdes sobre cada curta-metragem com audiodescri¢do. Diante
da verificagdo de barreiras de acesso presentes nessas obras, apesar da aplicacdo da
audiodescricdo como ferramenta assistiva, levantamos a hipdtese da necessidade de
repensarmos ndo s6 como se produz a audiodescri¢do, mas como a acessibilidade pode ser
considerada (ja que na realidade ¢ esquecida) ao longo de todo processo de producao de obras
cinematograficas.

Nesse mesmo periodo de amadurecimento da pesquisa, eu considerava as
possibilidades de realizagdo para o presente trabalho de conclusdo de curso, desejando realizar
uma atividade pratica na produg¢do de um curta-metragem, escolhendo executar o roteiro de
Qeryoth, ja desenvolvido ha alguns semestres. Na equipe de producdo do curta Qeryoth e no
grupo de pesquisa, simultaneamente, ja estavamos eu, diretor do filme, e Marcos Veloso,
diretor de som do filme. Com a iminéncia dessa oportunidade e da nossa intengdo de
experimentar uma metodologia diferente de acessibilidade na produgcdo de um filme,
discutimos a possibilidade de unir as duas necessidades e decidimos executar a pesquisa
exploratdria nesse processo de produgdo. Por conseguinte, Mileide Moreira, se uniu a nés dois
como consultora em acessibilidade com deficiéncia visual, formando a equipe de
acessibilidade da obra, para empreendermos o experimento durante a produgao.

Qeryoth traz uma narrativa que se passa na regido interiorana do Nordeste,
apresentando um grupo isolado de mulheres € um homem em um momento decisivo para a
continuidade dessa comunidade. Dalia, personagem principal da historia, ¢ a mulher do grupo
mais proxima a Manoel, que assume uma posi¢do de comando nessa comunidade isolada.
Com o crescente clima de desconforto e desconfianca emergindo, Manoel confia a Délia uma
missdo importante na defesa de seu ideal de salvacdo contra as for¢cas malignas do mundo. A
narrativa se passa em uma manhd aparentemente comum na rotina dessa comunidade, que
esta prestes a ser mudada. As incertezas, a desconfianga e o desconforto culminam em um

almoco conturbado que revela as verdadeiras crengas dos personagens.
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Como diretor do curta-metragem, meu recorte na pesquisa foi empenhar-me em
responder indutivamente como o diretor de uma obra cinematografica pode realizar seu
trabalho na pré-produ¢ao de um filme de modo que contribua para a construcdo de um
produto originalmente acessivel. A fim de empreender atividades desde o comego do processo
de producdo, decidimos realizar uma andlise do roteiro do curta-metragem. Para isso,
realizamos reunides para a leitura do roteiro e a identificagdo de possiveis barreiras de acesso
no futuro desenvolvimento de roteiro em filme. Eu, como diretor e diretor de fotografia,
Marcos, como diretor de som, e Mileide, como consultora de acessibilidade com deficiéncia
visual, discutimos os elementos da narrativa em cada cena da obra. Nessas discussdes, pude
apresentar minhas inten¢des, como diretor, para transformar esse texto em imagens e sons, a
fim de possibilitar a identificagdo dos possiveis gargalos no acesso as informagdes necessarias
da obra. Por conseguinte, elaboramos uma lista dessas possiveis barreiras e suas propostas de
solugdo, com o objetivo de guiar a construgdo imagética e sonora na decupagem.

A partir dessa experiéncia, elaborei a decupagem do curta-metragem, definindo mais
precisamente quais imagens e sons devem estar presentes no filme, buscando aplicar as
solucdes propostas para as barreiras previstas na analise do roteiro. Com a decupagem feita,
surgiu a necessidade de verificar se as barreiras previstas foram consideradas e solucionadas
com as escolhas criativas de dire¢do implementadas na decupagem. Desse modo, realizamos
mais uma etapa de analise, agora sobre a decupagem elaborada, identificando também novas
possiveis barreiras de acesso que surgiram nessa construcdo. Para que, portanto, eu pudesse
elaborar uma nova versao da decupagem, aperfeicoando as solucdes das possiveis barreiras de
acesso a serem executadas na fase posterior de producdo, em que sera realizada a gravagao
dos materiais visuais € SOnoros.

Diante desse processo, foi possivel identificar a possibilidade de realizarmos
atividades que solucionem ou planejem solucdes para as barreiras de acesso de pessoas com
deficiéncia visual e auditiva ainda durante a pré-produc¢do do filme. Como diretor, pude
participar da identificagdo dos elementos filmicos mais importantes para a experiéncia da
audiéncia, além de discutir e planejar solugdes para as barreiras que entravam o consumo
auténomo. Desse modo, trazendo a acessibilidade a consideragdo ja na etapa de pré-producao,
tratando-a como uma das balizadoras das decisdes criativas tomadas.

Durante esse processo de identificacdo de barreiras e proposi¢cdo de solugdes criativas
para acessibilizar o filme, foi empregado um pensar atrelado as perspectivas do Desenho
Universal na construcdo das imagens e dos sons presentes na obra. O principio da

“informagdo de facil percep¢do”, no Desenho Universal, defende que o produto “comunique
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as informagdes necessarias ao usudrio de forma efetiva, independente das condi¢des do
ambiente ou das habilidades sensoriais do usuario" (CONNELL et al., 1997). Dentre suas
aplicagdes, esse principio se materializa na realizacdo da comunicagdo redundante das
informacdes essenciais através de diferentes meios (visual, tatil, sonoro), além de
proporcionar compatibilidade com equipamentos e técnicas de comunicagdo usadas pelo
usuario.

Levando em consideragao a natureza visual e sonora do cinema, aqueles que nao
acessam a um desses meios podem ndo receber as informacdes necessarias para uma
experiéncia de consumo autonoma e atraente. Logo, a principal abordagem tomada nas
discussoes, identificagdes e solugdes na pré-producdo de Qeryoth foi garantir que as
informacdes necessarias estejam disponiveis tanto no meio visual quanto no meio sonoro.
Seguindo uma das orientagdes de aplicacdo do principio da “informacgado de fécil percepgao”,
adotamos o termo ‘“redundancia” para mencionar essa técnica que disponibiliza as
informacdes através dos meios de acesso, no nosso caso, sonoro e visual.

Para a Teoria Matematica da Comunicagdo, teorizada por Shannon (1948), a
redundancia pode ser vista como uma caracteristica negativa, que sobrecarrega a mensagem
de informacdes repetidas e Obvias em excesso, ou positiva, quando neutraliza os ruidos do
canal da mensagem e permite que a informacao seja 6bvia e evidente. Nesse experimento, a
redundancia foi assumida como uma caracteristica validadora da promocao de acesso as
informacdes necessarias as experiéncias de consumo de todos os publicos que entrarem em
contato com o filme. Entretanto, além dessas perspectivas, consideramos a redundancia, nesse
processo, como um atributo que promove a imersao do espectador na experi€ncia filmica,
através de multiplos estimulos equivalentes.

Na producao da decupagem acessivel para o presente trabalho, a redundancia foi um
conceito balizador nos processos criativos de construcdo e modificacdo realizados, tanto na
defini¢do de elementos equivalentes em diferentes meios para promover experiéncias
equivalentes, quanto na previsdo do uso de tecnologias assistivas para o mesmo fim. Nesse
processo, identificamos diferentes aplicagdes da redundancia, que podem ser uteis na
identificacdo de procedimentos replicaveis em outras experiéncias de producao de filmes sob
a logica do Desenho Universal.

E importante relembrar que a busca de novas estratégias de acessibilidade
cinematografica nao significa abrir mao das ferramentas assistivas, como percebido no uso da
audiodescricdo como ferramenta essencial as solu¢des propostas nessa discussdo. Desse

modo, devemos ter conhecimento das situagdes nas quais a audiodescri¢do sera necessaria e
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quais sdo as condi¢des necessarias para a adi¢do dessa ferramenta que podem ser pensadas ao
longo de todo processo de produgao.

A audiodescricao deve ser usada quando ndo for possivel proporcionar uma
experiéncia equivalente de uma informagao visual através das demais informagdes sonoras do
filme. Algumas informagdes visuais tém um correspondente sonoro direto, como os passos de
uma pessoa caminhando, mas outras ndo t€ém essa mesma possibilidade de representagao
redundante direta, como expressdes faciais e gestos. Mesmo quando estabelecemos uma
informagdo sonora sem relacdo a informacao visual para criar o mesmo efeito na experiéncia
do espectador, a aplicacdo da audiodescrigdo ¢ necessaria para acessibilizar o que o visual esta
exibindo, ainda que sua carga de informagdes seja aliviada pela outra estratégia.

O conhecimento das necessidades de inser¢ao das locucdes de audiodescricdo ao
longo do filme possibilita que a propria constru¢do da obra, incluindo o planejamento, a
gravacdo ¢ a edicdo de imagens e sons, forneca condigdes necessarias para que a
audiodescri¢do seja realizada de forma eficaz e eficiente. Conforme verificado pela pesquisa
qualitativa com espectadores de audiodescricdo pelo projeto de pesquisa que abrigou este
experimento, na producdo da audiodescricdo apds a finalizacdo do filme, a principal
dificuldade esta na falta de tempo hébil para executar as locugdes. Assim, o audiodescritor ¢
obrigado a retirar informagdes essenciais, cujo volume ja ¢ mais alto devido a falta do pensar
em acessibilidade na produgdo, além da necessidade de sobrepor a locug¢do a outras

informacgdes sonoras importantes.
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4 REFLEXOES SOBRE A CONSTRUCAO DA DECUPAGEM

Vamos discutir, agora, sobre alguns tipos de construgdes criativas de som e imagem
realizadas para a decupagem do curta-metragem Qeryoth. Tais agdes objetivaram a construg¢ao
de um filme originalmente acessivel, pensado sob a logica do Desenho Universal.

Nas discussdes e escolhas criativas de direcdo, a aplicacdo mais evidente e direta da
redundancia na constru¢do audiovisual foi trazer um correspondente sonoro daquilo que a
imagem exibe ou trazer a imagem correspondente daquilo que pode ser ouvido na obra.
Minha tarefa, como diretor, foi garantir que o maximo de elementos tenham seus
correspondentes em ambos os meios visual e sonoro, buscando, sempre, construir
experiéncias de consumo para diferentes publicos de forma intencional.

Para conseguir esse efeito através da imagem, foi planejada a inser¢cdo de planos que
justifiquem elementos sonoros relevantes, como, por exemplo, um enquadramento visual que
destaque um elemento sonoramente em relevo. Através do som, foi planejada a composi¢ao
sonora redundante por meio de técnicas como o som direto, quando gravamos imagem e som
simultaneamente, ou o foley, quando adicionamos um som correspondente na edigdo. No
plano 13 da cena 1, por exemplo, um dos personagens principais, Manoel, gira a chave e da
ignicdo ao veiculo, enquadrado visualmente como um plano detalhe, ocupando toda tela. O
som, portanto, foi planejado para também destacar essa acdo, trazendo o som direto ou foley
da chave sendo manuseada na igni¢ao, correspondente a composi¢ao visual, e, também, o som
do motor do carro entrando em funcionamento, categorizando essa acdo e permitindo sua
compreensdo em ambos meios (visual e sonoro), simultaneamente ou isoladamente.

Entretanto, em algumas situagdes, trazer o som correspondente ndo basta para fazer
possivel a compreensdo de determinado elemento visual. O som correspondente pode nao
esclarecer sua origem, razdo de existéncia e natureza. Nesses casos, foram previstos usos da
audiodescri¢do, que reduzira (ou, de fato, eliminard) a incerteza quanto a informagao sonora e
visual (redundantes). No plano 5 da cena 1, a imagem traz um plano fechado dos objetos de
barro que as mulheres manuseiam enquanto os vendem. Essa cena ¢ importante para a
compreensdo do modo de vida dessas pessoas e do funcionamento da diegese, mas nao ha
som que efetivamente represente objetos de barro. A composi¢ao sonora pode até trazer sons
que correspondam ao manuseio dessas pecas, podendo categorizar, até certo ponto, os objetos
e as acOes realizadas com eles, mas ndo ¢ possivel identificar tais objetos apenas por meio

sonoro (que ndo os didlogos do filme). Para esse caso, foi previsto a inser¢do da
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audiodescri¢cdo sobre a presenca das pegas de barro, suas caracteristicas relevantes e as agdes
realizadas com elas pelas mulheres, para execugao na p6s-produgao.

Para os casos em que a audiodescri¢do foi prevista como recurso essencial na
promog¢do da autonomia aos espectadores, foi criada uma coluna de acessibilidade na tabela
do documento de decupagem (APENDICE A), como um espago para a previsdo da inser¢io
de tecnologias assistivas, a ser preenchida pelo audiodescritor (ou outro profissional
responsavel por outra tecnologia, como a legendagem para surdos e ensurdecidos) conforme
as perspectivas do diretor. Na particularidade dessa experiéncia, eu fui o responsavel pelo
preenchimento desta coluna, destacando os elementos que considero necessarios para a
experiéncia do espectador e que nao foram suficientemente acessibilizados pela redundancia
entre som e imagem, a fim de tornarem-se acessiveis pelas ferramentas assistivas.

Existem alguns momentos cruciais para a insercdo de audiodescri¢do, para os quais
podemos voltar nossa aten¢do e possibilitar que a ferramenta seja aplicada com eficécia.
Quando se inicia uma cena, geralmente, o primeiro elemento perceptivel € o cenario, que,
apesar da possivel construgdo sonora ja promover alguma significagcdo e imersao, necessita da
AD para traduzir informacdes visuais necessarias. Além do cendrio, também devemos nos
atentar aos personagens, quando sdo apresentados pela primeira vez e quando apresentam
mudangas, necessitando da AD para apresentar suas caracteristicas fisicas e figurino.

A fim de ter ciéncia dessas e demais ocorréncias de inser¢oes das locugdes de AD ao
longo da decupagem, foi realizado o mapeamento das barreiras que a AD deve resolver e, na
coluna de acessibilidade adicionada a decupagem, sugeridas as informagdes que a AD deve
acessibilizar. Além da indica¢do das informacdes identificadas que devem ser transformadas
em locugdo, também foram destacadas as informag¢des mais essenciais para a experiéncia do
espectador, a fim de que o audiodescritor tenha acesso a perspectiva da direcdo na
composicao dos planos. A partir dessa construgao, serd possivel saber quais planos necessitam
de uma margem de tempo no material gravado para possibilitar uma montagem que tenha
condi¢des de ser moldada para favorecer a adicdo das locucdes de audiodescricdo. Desse
modo, através do planejamento, possibilitamos a gravacao dos materiais necessarios para uma
montagem compativel com a narracdo dos elementos necessarios para que a experiéncia dos
espectadores que necessitam dessa ferramenta seja autdnoma e, também, prazerosa.

Uma outra estratégia de acessibilizar os elementos necessarios ao espectador foi
pensada objetivando nao a redundancia de um mesmo elemento (termo a termo), mas o acesso
redundante a uma experiéncia equivalente da cena. Em determinadas situa¢des, ndo temos a

possibilidade de atribuir uma informacao sonora correspondente a uma informacao visual,
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mas podemos trazer elementos diferentes no meio visual e sonoro com a mesma fungdo na
compreensdo da narrativa, da estética, da carga dramatica ou de outra informagao
intencionada. Na cena 1, enquanto a personagem Dalia espreita Manoel, observando as
mulheres que estdo na rua, ela é surpreendida quando Manoel a encara. Nessa situagdo, tdo
importante quanto a compreensdo das agdes que decorrem em cena, ¢ o entendimento da
tensdo e quebra dessa tensdo, atribuindo valor as ag¢des que acontecem. Visualmente, as
escolhas de enquadramento foram pensadas de modo a representar essa tensao através dos
olhares dos personagens em planos mais fechados. Nao temos um correspondente sonoro
direto para representar o ato de olhar para algo, mas temos como representar a dramaticidade
que esses planos visualmente transmitem através do som. Para isso, além de prevista a
audiodescri¢do para o acesso do que esta em tela, foi planejada a insercdo de trilha ou efeitos
sonoros que construam a dramaticidade intencionada para esse momento da cena. Desse
modo, apesar de ndo proporcionarmos a mesma experiéncia, que nao € nossa inten¢do nessa
investigagdo, proporcionamos experiéncias equivalentes de frui¢do, permitindo uma
compreensdo autonoma aos espectadores com deficiéncia visual.

Um dos elementos importantes para a compreensdao do filme € o cendrio, dotado de
suas proprias construgdes visuais e sonoras. Na atividade de composicdo dos cenarios,
realizada pela dire¢do e pela direcdo de arte, os aspectos visuais sdo, frequentemente, mais
considerados do que os elementos sonoros. Desse modo, por mais que o processo de produgao
"tradicional" garanta a imersdo por meio do visual, os sons podem ndo dar conta de prover a
compreensdo dos ambientes e suas fun¢des nas experiéncias de consumo para pessoas que nao
enxergam.

Na construgdo sonora dos cenarios dentro da presente proposta, foi considerada a
composi¢do das camadas de ambiéncia de cada cendrio. Essas construgdes também
objetivaram a redundancia direta entre elementos sonoros e visuais correspondentes,
permitindo que o maximo de elementos ou, pelo menos, os elementos mais relevantes para
essa construgdo espacial sejam acessados por ambos os meios. Por exemplo, na cena 2, a fim
de compor o cenario onde as agdes acontecem, o caminhao, foi proposta um arranjo de sons
emitidos pelo veiculo, como o ranger das madeiras que compdem a carroceria, o som das
rodas passando pelo solo e o som do funcionamento do motor e engrenagens do caminhdo em
movimento.

Por meio das caracteristicas de um determinado som, temos a possibilidade de
identificar elementos presentes nesse espaco, a posi¢cdo no espago, o tamanho do espaco, o

isolamento sonoro, as caracteristicas de reflexdo das superficies, entre outras percepcdes que
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temos na vida real. Na constru¢do sonora dos planos internos ao veiculo na primeira cena, ja
mencionada anteriormente, foi pensada a constru¢do de camadas de informagdes sonoras dos
sons desse espaco, tendo correspondentes no enquadramento visual ou ndo, como os sons do
veiculo, os sons emitidos pelos personagens, os sons das mulheres fora do veiculo, os sons
dos veiculos da cidade e sons da movimentagdo popular. Também, foi pensada a
caracterizagdo desses sons através da previsdo uso na pos-producdo de técnicas de mixagem
para atribuir posicionamento, distancia, intensidade, nogdes de espacialidade (tamanho do
espaco, isolamento sonoro, caracteristica de reflexdo das superficies circundantes), de modo a
prover uma imersdo no cenario através do som, assim como a fotografia submerge o
espectador através do meio visual.

Aproveitando a discussdo sobre cendrio, espago e caracteristicas do som, e até o
mesmo exemplo, uma parte importante da experiéncia do espectador no cinema ¢ a
perspectiva espacial a partir da qual a cena ¢ experienciada. E, tdo importante quanto entender
de qual posicao estamos presenciando o acontecer da narrativa, ¢ a percepcao € compreensao
das mudancgas de posicionamento da perspectiva do espectador na cena. No exemplo anterior,
temos dois pontos de acdo se desenvolvendo no mesmo cenario da rua da cidade: o caminhao,
onde estdo Dalia e Manoel, ¢ a calcada da cidade, onde estdo as mulheres vendendo seus
produtos. No intuito de permitir essas diferentes percepgdes, discutimos a composi¢do sonora
também como um enquadramento sonoro, buscando localizar essa perspectiva assim como o
enquadramento da imagem faz seu efeito. Para isso, buscamos trazer para cada
enquadramento sonoro a experiéncia de imersdo relativa a sua posi¢do no cenario, por
exemplo, trazendo os sons do caminhdo em um nivel mais elevado que os sons da cidade,
quando o plano estiver dentro do veiculo, e, quando fora do veiculo e proximo as mulheres na
calcada, trazer a construgcdo sonora externa mais evidente e o som do veiculo distante. Além
do nivel de intensidade dos elementos, outras caracteristicas do som, como reverberagao,
equalizagdo e difracdo, que dao forma ao som para contextualizé-lo no cenario. Desse modo,
o espectador tem uma experiéncia mais coesa (entre imagem e som) do enquadramento,
possibilitando a compreensdo desse elemento por quem sé acessa a obra pela audicao.
Entretanto, também ¢ importante destacar que, apesar de propiciar significagdo, compreensao
e imersdo para a experiéncia, a audiodescri¢cdo pode ainda ser necessaria para esclarecer, pelo
menos uma vez, que essa mudanga sonora ¢ uma representacdo da mudanga de perspectiva
espacial do espectador no cenario.

O corte de cena ¢ outro elemento importante para a compreensao do filme e que pode

ter percepcdo confusa em algumas experiéncias de consumo dependentes do som.
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Visualmente, os cortes de cena sdo geralmente evidentes através da mudanca de plano,
alternando de cenario ou alterando elementos no mesmo cenario para indicar passagem de
tempo. Entretanto, na composi¢dao sonora, essa transi¢ao pode nao ser tdo perceptivel se nao
forem pensadas solugdes que promovam o contraste da transicdo de cena e indiquem a
natureza temporal ou espacial dessa transicdo. A composi¢@o sonora intencional para definir o
cenario, apresentada anteriormente, pode ser tida como uma solugdo para a compreensao dos
cortes de cena que indiquem mudanca de cendrio, ao passo que fique evidente, através do
som, que houve uma mudanca espacial. De mesmo modo, podemos pensar, também, em
constru¢des sonoras que comuniquem os cortes de cena que se dao através de elipse temporal,
mantendo o mesmo cenario mas mudando a temporalidade na qual a cena acontece.

Para esse fim, construcdes sonoras contrastantes podem ser desenvolvidas, marcando a
mudanga de algumas caracteristicas da ambiéncia sonora do mesmo cendrio, como a
sonoridade diurna com péssaros para a noturna com grilos, ou de um dia estiado para um
outro dia chuvoso. Portanto, a previsao de uma construgdo sonora com esse objetivo ja sana
parte do acesso desse elemento filmico nas diferentes experiéncias de consumo em
construcdo. Nesse contexto, cabe destacar a audiodescricdo como um elemento essencial para
trazer uma confirmag¢do do que essas ambientacdes sonoras representam e qual significado
desejam marcar na compreensiao dessa mudanca de cena, como a locugdo do espago distinto
ou das novas caracteristicas do mesmo espago em outro periodo. Da cena 1, que acontece na
rua da cidade, para a cena 2, que acontece no caminhdo pela estrada de terra a caminho da
casa, a construcdo das diferentes ambiéncias sonoras para cada cenario possibilita a
identificacdo da mudanga de espaco e das caracteristicas distintas entre esses espagos. No
inicio da cena 2, assim como no inicio de cada cena e troca de cenario, foi sugerido o uso de
audiodescri¢do para definir o que essa nova ambiéncia tem intencao de representar, trazendo
qual cenario ¢ esse e quais suas principais caracteristicas, apresentando informagdes ndo
disponiveis no som ou favorecendo a compreensao das informagdes disponiveis.

Outro elemento identificado no nosso processo diz respeito ao acesso da focalizagdo
que a narrativa adota, essencial para seu entendimento e para a constru¢cdo da experiéncia de
consumo dessa narrativa pelo espectador. Em “A ficcdo nas midias: um curso sobre a
narrativa nos meios audiovisuais”, de Bulhoes (2009), a focalizagdo ¢é classificada como uma
das categorias narrativas, junto a espaco, tempo e personagem, que abarca a defini¢do da
instancia de narracdo de uma historia, a definicdo (ou indefini¢cao) de seu narrador e dos
elementos da diegese aos quais damos acesso ou ndo ao espectador. Em Qeryoth, a

focalizagdo ndo traz um narrador definido de modo evidente, mas em determinadas situagdes
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temos acesso ao que os personagens observam, sentem e lembram. Desse modo, foram
definidas estratégias na construgdo visual e sonora que possibilitem uma experiéncia
equivalente dessa categoria da narrativa perante os diferentes publicos.

Um tipo de situagdo que materializa a focalizagdo no curta-metragem ¢ quando temos
acesso para o que o personagem esta direcionando a sua aten¢ao. Na vida real, podemos saber
quando outra pessoa estd olhando para alguma dire¢do, mas ndo temos como saber em que
sua aten¢ao esta fixa de forma evidente. Na cena 2, quando Dalia observa a estrada a frente
que o caminhdo percorre e, depois, comeca a enxergar os andarilhos, foi pensada uma
composicdo sonora que representasse essa percep¢do subjetiva da personagem de modo a
criar uma experiéncia equivalente a inten¢do de representagdo visual. Nessa representagdo
imagética, foi indicada a representacdo da poeira, do calor e da inospicidade da estrada
através de enquadramentos e efeitos visuais (poeira, fumaca, difracdo), para qual foi definida
uma representacdo sonora com sons de vento, areia, sibilos e sons agudos de fervura,
transmitindo, para o espectador, a experiéncia da personagem vivenciando essa situacao.

A focaliza¢dao ¢ relacionada a uma configuracdo mais ampla de como a instancia
narrativa se manifesta, mas temos algumas situacdes nas quais a focalizacdo se evidencia,
como quando acessamos 0 que o personagem percebe com seus sentidos, o que Thompson
(2008) chama de “subjetividade perceptiva”. A camera subjetiva (em inglés, P.O.V., de point
of view) traz essa caracteristica narrativa de forma evidente quando o que esta em tela ¢ aquilo
que o personagem visualiza, de modo que experienciamos a narrativa através de sua visao e
audicdo por um momento. Nesse sentido, a fim de proporcionar a equivaléncia dessa
informagdo em ambos meios, visual e sonoro, foi proposta uma constru¢do de elementos
visuais e sonoros que fagam essa perspectiva ser compreendida por todos os espectadores. Na
cena 1, por exemplo, quando Manoel esta dentro do caminhdo e observa as mulheres na
calcada distante, temos o segundo plano em camera subjetiva, no qual a imagem deve
mostrar, através da transparéncia do vidro do caminhdo, as mulheres vendendo os produtos na
calgada. Nesse momento, o som deve trazer, além da ambiéncia do veiculo e da cidade
circundante, o ruido das mulheres falando e se movimentando em baixa intensidade e
definicao.

A analepse (ou flashback, em inglés) ¢ uma outra manifesta¢ao da subjetividade, nesse
caso mental (THOMPSON, 2008), pela qual a focalizagdo adotada também se manifesta no
filme. Esse conceito remete ao uso de uma organizagdo dos eventos da narrativa de forma nao
cronoldgica, trazendo uma sequéncia de acontecimentos do passado em meio a temporalidade

da narrativa principal (AUMONT; MARIE, 2006). Qeryoth traz analepses como forma de
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acessar as memorias da personagem principal, Délia, e apresentar lembrangas contrastantes as
situacdes do presente da narrativa que motivam e justificam as agdes que foram ou serdo
tomadas por ela. O uso da analepse ja tem seus elementos de execucdo definidos e
identificaveis na linguagem cinematografica, variando conforme sua aplicacdo na constru¢ao
da narrativa, como o enquadramento do rosto pensativo de um personagem antes de revelar
seus pensamentos do passado, conforme Thompson (2008) aponta.

Na execucao desse recurso na narrativa de Qeryoth, foram pensadas construgdes
visuais e sonoras, seguindo algumas técnicas ja reconheciveis, para tornar a analepse acessivel
as diferentes experiéncias de consumo. Na construcao visual, as analepses foram pensadas de
forma esteticamente diferente, menos realista e mais simbodlica, através do minimalismo do
cenario e figurino, da paleta de cores distinta e da iluminacdo mais teatral. Para a
representacdo sonora desse recurso, foi planejada a adi¢do de efeitos sonoros caracteristicos,
como a reverberagdo, o eco (delay), zumbidos, estridencias, cortes de equalizagdo, entre
outros. Desse modo, permitindo a percep¢do de elementos que tornardo possivel o
entendimento desse contraste da analepse ao presente narrativo.

Uma especificidade da construgdo visual e sonora de Qeryoth que foge dos demais
temas ja tratados ¢ a presenga de planos ou trechos de planos que ndo trazem elementos
visuais, mas a escuriddo total, e constrdi a narrativa puramente através dos sons. Nessas
situacdes, o desenvolvimento sonoro foi, evidentemente, pensado para funcionar e promover
uma experiéncia inteligivel da narrativa de forma independente, trazendo elementos sonoros
de facil identifica¢do e possibilitando a compreensdo do que estd acontecendo. Nesse caso,
devido a auséncia intencional de elementos visuais, algumas experiéncias de consumo podem
ter sua autonomia garantida a partir das ferramentas assistivas que traduzem os sons para a

visualidade, como a janela de libras e a legendagem para surdos e ensurdecidos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O cinema ¢ uma importante forma de arte a servico da sociedade que, justamente
devido a sua relevancia, deve estar acessivel a todas as pessoas. Leis e convencdes
internacionais garantem e defendem que a acessibilidade seja conferida nas experiéncias de
consumo audiovisual dos espectadores em todas as suas diferencas, necessidades e
possibilidades. Porém, na pratica, verificamos um descaso com parte do publico quando a
acessibilidade ndo ¢ considerada no processo de produgdo cinematografica e as ferramentas
assistivas ndo dao conta de resolver as barreiras de acesso presentes na obra. Na perspectiva
do Desenho Universal, que balizou nossas discussdes e experimentagdes, os filmes deveriam
ser concebidos de modo que, em suas proprias estruturas, atendam a todas as pessoas
possiveis, considerando suas particularidades. Desse modo, o processo de producao
cinematografica precisa ser modificado para incluir a logica do Desenho Universal em
processos ao longo de todas suas etapas de desenvolvimento. O presente trabalho buscou,
pois, contribuir para essa discussdo através de uma pesquisa exploratéria realizada na pré-
producdao do curta-metragem Qeryoth, trazendo a discussdo do Desenho Universal para
atividades criativas realizadas na decupagem.

Para promover a acessibilidade em um filme, ¢ necessario pensar na constru¢do das
suas expressoes visual e sonora de modo que possibilitem experiéncias de consumo providas
tanto por ambos os meios quanto por um dos meios de modo isolado. Nessa inten¢dao de
construir essas experiéncias em uma logica de Desenho Universal, discutimos sobre o papel
do diretor cinematografico como canalizador das informagdes desde o roteiro até os
espectadores. O diretor, portanto, deve se responsabilizar pelo filme que proporciona para
cada espectador, incluindo sua acessibilidade, através de uma construgdo intencional e
consciente de informacdes visuais € sonoras, que pode ser materializada na elaboracdo da
decupagem.

Como diretor do filme sobre o qual realizamos esse experimento, através da
elaboracdo de uma decupagem na logica do Desenho Universal, pude verificar esse papel do
diretor na constru¢do de experiéncias de consumo acessiveis, realizando atividades criativas
que refletiram as construgdes filmicas e integrando discussdes sobre as barreiras verificadas e
as solucdes propostas para elas. Nesse sentido, foi possivel verificar que o diretor pode sim
planejar um filme considerando as diferentes necessidades dos seus diversos espectadores no
seu processo criativo. Também foi possivel verificar similaridades na natureza de algumas
barreiras de acesso identificadas e nas solugdes propostas, possibilitando que nossas

discussdes sirvam como base para que outras estratégias de acessibilidade sejam aplicadas.
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A fim de comunicar as informagdes necessarias para as experiéncias de consumo, a
ideia da redundancia das informag¢des em ambos os meios visuais e sonoros foi central nas
construgdes criativas empreendidas nesse processo. Através da redundancia de uma
informagdo na visualidade e na sonoridade, podemos garantir que essa informagdo esteja
disponivel nas diferentes experiéncias de consumo do filme. Essa perspectiva foi aplicada em
todas barreiras identificadas, propondo solucdes possiveis de serem executadas para trazer as
informacodes de forma redundante ou equivalente.

Em alguns casos, essa redundancia ¢ possivel através do som direto ou do foley,
compondo um correspondente sonoro para a informagao visual disponivel. Em outros casos,
quando ndo era possivel trazer esse correspondente, foram pensadas constru¢des que
poderiam proporcionar uma experiéncia equivalente ao espectador. Também foram pensadas
solugdes, na perspectiva da redundancia, para as experiéncias de cendrio, enquadramento
sonoro, cortes de cena e focalizagao.

E importante destacar que essas experiéncias, na minha perspectiva como diretor do
filme, ndo significaram um cerceamento das minhas construcdes criativas, mas me ajudaram a
pensar de forma mais intencional sobre cada construcdo. Ao considerar as diversas
experiéncias de consumo que sdo possibilitadas pelas constru¢des criativas realizadas no
filme, pude assumir um papel ativo na definicdo do filme que chegaria a todos esses
diferentes espectadores, promovendo coesdo da obra. Essa complexificacdo das escolhas
criativas também resultou em composigdes mais elaboradas e criativamente ricas, que,
futuramente, possam favorecer a imersao do espectador ao filme. Nesse sentido, ao passo que
me senti muito mais no controle da minha criacdo, também me senti mais util as atribuigdes
pelas quais a fun¢@o de diretor ¢ responsavel.

Pensar na acessibilidade para propor essas diversas solugdes serviu também para
pensar nas proprias necessidades que a AD, como ferramenta, necessita para sua aplicagdo
eficaz. Através desse pensar, podemos colaborar para reduzir a carga de responsabilidade
despejada em uma ferramenta, geralmente, desconsiderada durante todo o processo de
producdo. Também podemos garantir que as locucdes de AD tenham seu espaco previsto,
evitando inser¢des confusas pela sobreposi¢do ou falta de informacdes e pela alta velocidade
de locucdo. Uma intervengdo relevante realizada foi a implementacdo de uma coluna de
acessibilidade na decupagem, para uso da equipe de acessibilidade (audiodescritores,
consultores, legendadores, entre outros) em conjunto com o diretor. Desse modo, garantimos
que a audiodescricdo possa realizar sua tarefa prevista, acessibilizando as informagdes

necessarias que ndo puderam ser tornadas acessiveis na propria constru¢do do filme.
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Os resultados dessa pesquisa experimental mostram que a promog¢do do Desenho
Universal na producdo cinematografica pode contribuir para a constru¢ao de experiéncias de
consumo cinematografico acessiveis a todos os possiveis usuarios. A pesquisa contribui para
o debate sobre a importancia da acessibilidade ser considerada em todas as etapas de
produgdo, desde a pré-produgdo até a finalizacdo do produto. Além de contribuir para a
discussdo sobre o papel do diretor, que deve se responsabilizar pelas experiéncias de consumo
que suas construgdes criativas proporcionam. Ainda, a metodologia utilizada abre espaco para
a aplicagdo pratica do Desenho Universal em outras experiéncias de producdo audiovisual.

Nosso proximo passo desejado na realizagdo dessa pesquisa € continuar
empreendendo essas experimentagdes nas etapas seguintes da produgdo do curta-metragem
Qeryoth, conferindo se e de que maneira nossas construgdes na pré-produgdo serao eficientes
para a gravacao do filme em set, e nas atividades da pos-producdo, e propondo novas
interferéncias para essas diferentes etapas. Adiante, também desejamos realizar um estudo de
recepg¢do, similar ao realizado no primeiro ano do projeto de pesquisa, exibindo o filme para
pessoas com deficiéncia visual e sem deficiéncia visual, permitindo a avaliacao da efetividade
das nossas intervencdes nesse processo de producao.

Para concluir, gostaria de convidar quem estd lendo a examinar a decupagem do curta-
metragem Qeryoth, disponivel no Apéndice A deste trabalho (Apéndice A), para verificar a
aplicagdo pratica das diferentes propostas de promocdo de acesso apresentadas nessa

discussdo.
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Cena Plano

Enquadramento

APENDICE A — Decupagem cinematografica de Qeryoth

Movimento

Angulo

Imagem

Som
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Acessibilidade (AD)

1 EXT. RUA DA CIDADE - DIA

1 1 PD
1 2 PG
1 3 PP
1 4 PM

Fixa

POV

Trav.

Fixa

3/4

Normal

3/4

Normal

Manoel observa as mulheres que

estdo fora do carro.

(pov Manoel) Através do vidro
(parabrisa) sujo, 4 das Mulheres
vendem lougas e bordados na
calgada distante, Lis e Jovem

conversam.

PP Manoel observando as
Mulheres /trav. frontal/ PM
Manoel observando Lis /trav.
frontal/ PC Manoel e Délia no

carro, até ele ligar o veiculo.

4 das Mulheres vendendo louca
e bordados. Material visual
suficiente para espago de

descricdo do ambiente.

Ambiéncia da cidade (natureza,
veiculos, movimentagdo
humana, varrendo rua etc). No
carro, trazer a ambiéncia do

veiculo.

Ruido indistinto das mulheres

conversando, incluindo Lis e

Jovem.

Ambiéncia interna do veiculo.

Ambiéncia da cidade.

Ruido do manuseio dos

produtos. Ambiéncia da cidade.

Manoel, no carro, observa as
mulheres na calgada

distante.

Descrever onde as mulheres
estdo e o que fazem, no

geral.

Manoel continua observando as
mulheres, depois observa Lis.
Dalia olhando para fora, olhando
para Manoel, os dois se
encarando e ela desviando o

olhar.

Descrever como as mulheres

estdo vestidas.



PM

PM

PD

PP

PP

Fixa

Fixa

POV

Fixa

POV

Normal

Normal

Normal

3/4

Lateral

Objetos de barro sobre a mesa

de venda.

Pecas bordadas sobre a mesa de |Som do manuseio dos produtos.

venda.

(pov Manoel) Através do vidro

sujo, Lis conversa com Jovem // 'Ambiéncia interna do veiculo.

Jovem sorrindo conversando
com Lis // M3os de Lis e Jovem
dadas enquanto conversam
(segurar em cada parte)

trav up Dalia bordando, entéao
percebe Manoel olhando as
mulheres. // Délia olha para

as mulheres, procurando o

que Manoel observa. // Dalia '/Ambiéncia da cidade. Som do

observando as mulheres até bordado.

voltar-se para Manoel
novamente, observando-o por

um instante.

(pov Dalia) Manoel olhando para Ambiéncia interna do veiculo.

as mulheres (longo, 2

momentos) // Manoel continua efeito de quebra sonora,

aolhar para fora, até que vira-se representando o susto de Dalia

para Délia.

Som do manuseio dos produtos.

Ambiéncia da cidade.

Ambiéncia da cidade.

Ambiéncia da cidade. Ruidos da
interacdo do casal a distancia

(voz de ambos ininteligivel)

Ambiéncia interna do veiculo.

Ambiéncia da cidade. Criar um

com Manoel a olhando.

33
Os objetos de barro que estao

sendo vendidos.

As pecas bordadas que estao

sendo vendidas.

Lis conversa com Jovem, a
descontracéo e leveza da
conversa, os gestos

enquadrados dos dois.

Dalia borda, depois, percebe
Manoel olhando para as
mulheres. Dalia observa as
mulheres, procurando algo.
Depois, Dalia observa

Manoel.

Dalia observa Manoel
olhando para as mulheres até

que ele se vira para Dalia.



1 10
1 11
1 12
1 13
1 14
1 15

PM

PD

PP

PD

PG

PM

POV

Fixa

Pan

Fixa

Normal

3/4

Lateral

Normal

3/4

3/4

(pov Dalia) 4 das Mulheres
vendendo lougas e bordados na
calcada.

Olhar de Délia, entendendo o

gue Manoel estd observando.

Lis e Jovem interagindo,

conversando sorridentes.

Manoel virando a chave e dando
ignigdo no veiculo.

O veiculo para perto das
mulheres que vendem na rua.
Dalia desce e ajuda a arrumar os
caixotes de produtos com as
outras mulheres, que sobem na

carroceria.

Manoel olhando para frente ao

horizonte, pensativo.

Ambiéncia interna do veiculo.

Ambiéncia da cidade.

Ambiéncia da cidade.

Ruidos da cidade calma mas que
encobre o didlogo dos dois,

ouvimos apenas sons indistintos.

Som da chave e da ignicdo do

motor.

Sons do veiculo andando e
parando. Som da porta do
veiculo abrindo e fechando. Som
do carregamento dos caixotes.
Burburinho das mulheres se

ajeitando para ir embora.

Sons das mulheres carregando o

carro.

34

Dalia observa as mulheres

vendendo na calg¢ada.

Dalia franze o cenho.

Lis conversa com o Jovem, e as

interacGes entre eles.

Manoel da partida no

caminhao.

O veiculo para perto das
mulheres na cal¢cada. Dalia
desce e ajuda as mulheres.
As mulheres organizam as
caixas e produtos no

caminhao com Dalia.

Manoel, na boléia do caminhdo,

olha para frente.

2 EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA

PD

Normal

Na carroceria do caminhdo,
caixotes com pecas de barro. //
Caixotes com bordados. //
Caixotes com mantimentos

(frutas e verduras) (segurar em

Som direto. Ambiéncia da
estrada. Ruidos do veiculo

(carroceria, motor, pneus...)

Estrada de terra. Objetos no
caminhdo. Descrever cada objeto

mostrado.



PG

PM

PP

PG

Fixa

Fixa

Fixa

Normal

3/4

Frontal

Normal

cada). Gerar material suficiente

para montagem com AD.

4 das mulheres sentadas na

carroceria, entre os caixotes.

Manoel dirige o veiculo, Ddlia
observa a estrada a frente, Lis

borda. (até Dalia sair do veiculo)

Dalia vé algo diferente, franzindo

o cenho e inclinando a cabega.

Na estrada, distante, pessoas
caminham entre poeira e calor

(fata morgana).

35

) . As mulheres que estavam
Som direto. Ambiéncia da

) ) vendendo estdo na
estrada. Ruidos do veiculo .
carroceria do
(carroceria, motor, pneus...) L ]
caminhao,entre os caixotes.
Ambiéncia da estrada.
Ambiéncia da boléia do veiculo.

. ) . Na boléia, estdo Manoel,
Ruidos da movimentagdo do

dirigindo, Dalia observando
veiculo. Ruidos do frear

o horizonte a frente, e Lis,
(+externo). SD/foley Délia saindo

bordando.
do seu lugar. Som da porta
abrindo.
Ambiéncia da estrada.
Ambiéncia da boléia do veiculo.
Ruidos da movimentac¢do do
veiculo. A sonoridade é alterada
quando ela se concentra, com os Dalia observa algo.
efeitos sonoros de equalizacgao,
abafando o som, além da trilha
sonora desse momento
entrando.
Descrever a estrada de
Ambiéncia da estrada. Ruidos de terra, descrever os efeitos
vento e poeira. Ruido que vao revelando as

figuras humanas. Ex.: O



10

PA

PD

PD

PD

PP

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Normal

Normal

Normal

Normal

Normal

O casal gravido, sujo e vestido
com roupas rasgadas e

empoeiradas.

Pés do Andarilho, sujos e
gueimados, caminhando a
frente. // Pés da Gravida, sujos e
gueimados, andando.

Pele do Andarilho queimada de
sol e ferida. // Pele da mulher

Gravida.

Mao da Gravida segurando a

barriga.

Rosto do Andarilho, magro,
cansado. // Rosto da Gravida,

magro e cansado.

representando calor. Ruidos de

passos dos andarilhos distantes.

Ambiéncia da estrada. Sons do
veiculo. Ruidos de vento e
poeira. Ruido "hiss"
representando a pele
gueimando. Sons de passos.
Ruido das roupas se

movimentando com o vento.

Som direto dos passos.
Ambiéncia da estrada. Ruidos de

vento e poeira.

Ambiéncia da estrada. Ruidos de
vento e poeira. Efeito de chiado/
hiss/queimado.

Som direto da mao alisando a
barriga (ou foley). Ambiéncia da
estrada. Ruidos de vento e
poeira.

Respiracdo de cada um,
ofegante, cansados. Ambiéncia
da estrada. Ruidos de vento e

poeira.

36
calor e a poeira distorcem a

imagem das figuras distantes

na estrada de terra.

Um casal anda pela estrada,
empoeirados, com pés
descalgos e roupas sujas, e que

ela esta gravida.

O pé do andarilho sujo, seco,
queimado, caminhando. Depois,

da gravida.

A pele de cada um deles,
avermelhadas, queimadas pelo

sol, feridas e sujas.

Ela segura a barriga com uma

mao.

O rosto do andarilho e da
gravida, magros, cansados, sem

forgas e expressao.



11

12

13

14

PA

PPP

PD

PP

POV

Fixa

Pan

Fixa

Plongée

3/4

Normal

Lateral

(pov Dalia) O casal olha para

dentro da cabine, desolados,

através do parabrisa, enquanto o

carro se aproxima e passa mais

lento.

Dalia continua olhando para o

casal, triste.

Andarilho olhando para Dalia
/pan/ Gravida olhando para

Dalia.

Dalia segura o antebraco de
Manoel, que segura o volante do

veiculo. "Espera!"

37

Ambiéncia da estrada.

o B ) Enquanto passam ao lado,
Ambiéncia da boléia do veiculo.

Dalia troca olhares com o
Ruidos da movimentagdo do

casal.
veiculo.

Ambiéncia da estrada.
Ambiéncia da boléia do veiculo. Dalia olha para eles fora da
Ruidos da movimentacdo do janela, enquanto passam.
veiculo.
Ambiéncia da estrada.
Ambiéncia da boléia do veiculo. O andarilho olha para Dalia, e a
Ruidos da movimentacdo do gravida também.
veiculo.
SD/foley pegada de Dalia no
brago de Manoel. Ambiéncia da
estrada. Ambiéncia da boléia.
Ruidos da movimentagdo do
veiculo. Ruidos do frear (pedal

Délia segura o antebraco de
de freio e pneus freando) (SD).

Manoel, que dirige.
Gasp de Manoel. Cortar a trilha
do trecho anterior quando
Manoel frea, quebrando o
momento de compaixdo de Dalia

e os andarilhos.



2 15
2 16
2 17
2 18
2 19

PM

PP

PP

PP

PP

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

3/4

Contra Pg.

Contra Pg.

Lis observa Dalia, pelo retrovisor,
depois percebe Manoel também
observando a cena. // Délia
entra no veiculo. Manoel a fita,
ela percebe mas desvia o olhar
para o horizonte. Ele liga o
veiculo e continua o percurso.
Manoel olhando para Dalia e os
andarilhos através do retrovisor

da lateral do carro.

Retrovisor POV: Délia entrega

mantimentos ao casal, até voltar

para o veiculo.

Dalia olhando para o retrovisor.

Retrovisor POV: o reflexo do

casal andarilho diminui

SD. Ambiéncia da estrada e da
boléia. Som da porta fechando.
Ruidos da ignicdo (chave, motor,
pneus andando). Ruidos do

veiculo andando.

Ambiéncia da boléia e da
estrada. SD/foley respiragdo e

movimentag¢do de Manoel.

Ambiéncia da boléia e da
estrada. Som direto distante da

interacdo de Dalia e do casal.

Sd/foley da respiracdo de Dalia.
Ambiéncia da estrada.
Ambiéncia da boléia do veiculo.
Ruidos da movimentagdo do
veiculo.

Ambiéncia da estrada.

Ambiéncia da boléia do veiculo.

conforme o veiculo prossegue no Ruidos da movimentagdo do

percurso.

veiculo.

38

Lis observa Dalia pelo retrovisor,
entdo percebe que Manoel
também a observa. Dalia volta,
entra no veiculo e Manoel a
olha por um tempo, enquanto

ela olha fixamente para frente.

Manoel olha para o retrovisor,
onde vé (descri¢gdo continua
com o plano do retrovisor)

No reflexo do retrovisor, Dalia
entrega os mantimentos ao
casal, encosta a mao na barriga
da gravida, até voltar parao

veiculo.

Dalia olha para o retrovisor,
observando... (descri¢do
continua com o plano do

retrovisor)

No retrovisor, os andarilhos se
afastam na estrada conforme o

caminhao anda pela estrada.

3 EXT. QUINTAL DA CASA - DIA



PD

PG

PM

PM

PM

PM

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Normal

Normal

Contra Pg.

3/4

Contra Pg.

3/4

M3os de Délia bordando. (longo, SD/foley Délia bordando, mais

até Malva chegar perto e ela

parar)

Délia sentada bordando, casa ao

fundo, de onde sai Malva (até o

Ambiéncia externa da casa.

proeminente no mix (atengdo da

personagem). Passos de Malva

Off-screen (0OS).

fim da cena). Pela porta, vemos 3Ambiéncia externa da casa.

das Mulheres fazendo atividades SD/foley Délia bordando.

na cozinha ao fundo. Gravar
material suficiente para a AD do

ambiente da cena.

Dalia atenta ao bordado até

perceber Malva.

Dalia, do didlogo até o fim.

Malva, ainda em pé, desviando o

olhar antes de responder.

Malva, do didlogo até o fim.

SD/foley passos de Malva.

Ambiéncia externa da casa. SD
respiracao de Dalia. Ruido de
Délia bordando OS. Passos de
Malva OS, crescendo
subitamente conforme Dalia

percebe.

Ambiéncia.

Ambiéncia.

Ambiéncia. Trazer efeitos

sonoros representa ndoo

39

Dalia borda sentada no

chido/banco/tronco.

Onde esta a casa, como é a casa,
como é o ambiente externo da
casa, onde Dalia esta, o que
acontece ao fundo. Malva se
aproxima, desde a casa,

pausadamente.

Acdes visuais de Dalia
necessarias para entender o
dialogo.

Malva olha para o chdo/desvia o

olhar e se senta.

Malva se senta proxima

(trazer as agdes visuais de



40

mergulho de Dalia nos seus Malva necessarias para
pensamentos, quebrando entender o dialogo, olhando
quando ela volta para a para o chdo enquanto fala ou

realidade e responde Malva, para Dalia esperando uma

voltando depois, quando volta a resposta).
pensar novamente.
Ambiéncia. Trazer efeitos
sonoros representando o
Olhar de Dalia para o nada,
mergulho de Dalia nos seus Dalia olha para o horizonte,
3 7 PD Mao Frontal pensativa reagindo ao didlogo,
pensamentos, quebrando entdo olha para Malva.
até o "podeir".
quando ela volta para a
realidade e responde Malva.
Dalia junta os materiais de Dalia junta os materiais de
SD/foley ruido da arrumacéo dos
3 8 PD Mao Plongée bordar desorganizadamente para bordar, depois segue para a
materiais.
sair. casa, atonita.

4 INT. COZINHA - DIA

Acompanhando Ddlia entrando o
Ambiéncia externa da casa.

na cozinha e jogando os Descrever que Ddlia entra na
Ambiéncia interna da cozinha.
materiais na mesa. Na cozinha, 3 porta da cozinha. Descrever o
4 1 PP Trav. Frontal SD/foley dos passos de Dalia.
das Mulheres preparam cenario que é revelado da
SD/foley dos materiais jogados
alimentos no fogdo e nos cozinha.
na mesa.
balcGes.
Materiais de bordar jogados na Ambiéncia da area externa. Descrever que Dalia joga os
4 2 PP Fixa Plongée mesadacozinha. Gravar material Ambiéncia da cozinha.SDdos  materiais de bordar sobre a

visual suficiente para inserir AD. 'materiais jogados na mesa. mesa de canto da cozinha.
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5INT. QUARTO - DIA

5 1 PD
5 2 PP
5 3 PC
5 4 PD
5 5 PM
5 6 PM

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Plongée

Normal

Lateral

Frontal

0s

0s

Lis pega uma escova de cabelo

da mesa de cabeceira.

Espelho nos pés de Lis reflete a
imagem dela. (até perceber a

entrada de Dalia)

Lis, sentada sobre a cama,
penteando o cabelo, entdo Dalia
entra ao fundo e se senta na
cama. (toda cena) Gravar
material visual suficiente para a
insercdo de AD.

Lis passando tintura vermelha
nos labios. Gerar material para

AD.

Ddlia, do didlogo até o fim.

Lis, do didlogo até o fim.

SD/foley Lis pegando escova da
mesa. Ambiéncia interna quarto

(janelas fechadas).

SD/foley Lis escovando o cabelo.

Ambiéncia do quarto.

Ambiéncia interna do quarto.
SD/foley Dalia entrando no
quarto e sentando na cama.

SD/foley Lis escovando o cabelo.

SD/foley passando nos labios.

Ambiéncia.

Ambiéncia. SD/foley passando
escova no cabelo e tintura nos

labios.

Lis pega uma escova da mesa.

Ela esta sentada na cama se
vendo pelo espelho apoiado nos
seus pés. Ela escova o cabelo. Lis

se veste.

Dalia entra no quarto, se
aproxima e se senta na
cama. Descrever o
ambiente, quantas camas
tém no quarto, se tem janelas,

quais as cores.

Lis passa creme vermelho nos

labios

Descrever as agoes das
personagens que significarem
algo ndo entregue pelo dudio,
principalmente os olhares (para
onde), a interagdo das maos.
Descrever as agoes das
personagens que significarem

algo ndo entregue pelo audio,



5 7 PD
5 8 PP
5 9 PP

Fixa

Trav.

Lateral

(0N

Frontal

Lis segura a méo de Ddlia. // Lis
solta a mdo de Dalia. Necessita

de AD.

(tilt baixo) Lis tem as lagrimas do

SD/foley m3os se

segurando//soltando.

rosto secadas por Dalia, depois, Ambiéncia. SD/foley da m3o nas

segura a mdo dela e coloca na
sua barriga.

(Dolly in) Dalia escutando "eu
estou gravida" e entrando nas

memorias dela.

lagrimas, depois na barriga.

Ambiéncia. Efeito sonoro de

flashback, trazendo um som

crescente, reverberacéo, etc.

42
principalmente os olhares (para

onde), ainteracdo das maos.

Descrever a interagao.

Dalia enxuga as lagrimas de Lis.
Lis coloca a mao de Dalia sobre

a barriga.

Dalia esta paralisada.

6 INT. QUARTO - DIA (FLASHBACK)

Fixa

Mao

Normal

Contra Pg.

A porta se abre, iluminando
Dalia, que segura o bebé nos
bragos, em um colchao,
encostada na parede. Manoel se
proxima pega o bebé e sai. Dalia
lacrimeja, derramando algumas
lagrimas enquanto a porta fecha,

escurecendo o ambiente.

A porta se abre, iluminada por

fora, revelando a silhueta de

Foley ruidos de recém nascido.
SD Respiracdo e ruidos Dalia. SD
Manoel entrando e pegando o
recém nascido do brago de Dalia,
que chora baixo. Continuar com
os efeitos sonoros que
cresceram no fim da cena
anterior, reverberacao,
equalizagdo abafada, etc.

SD Manoel pega a crianga do

braco de Ddlia e sai do quarto,

Manoel, que se aproxima, saindo para a claridade. Foley abre a

Esta escuro. A luz entra,
mostrando Dalia com um
bebé nos bragos. Manoel

pega a crianga. Délia chora.

Manoel entra. Manoel sai,
deixando o ambiente escuro

novamente.



de plano. Depois, com o bebe no porta do carro depois fecha.

bracgo, ele se aproxima da porta, Dalia chora baixo OS.

olha pra tras, sai e fecha a porta, Representar claramente cada

deixando a sala escura.

elemento sonoro da agao.
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7 INT. COZINHA - DIA

7 1 PD
7 2 PP
7 3 PM

Fixa

Fixa

Fixa

Normal

Contra Pg.

Traseiro

Lim&es sendo repartidos por
Dalia, depois larga no balcdo e

sai.

Dalia concentrada partindo os
limGes, se desconcentra com o
toque, corta o dedo e, depois,

vira para tras.

Dalia vira a cabeca para tras,

acompanhando Manoel passar.

Na cozinha, duas das Mulheres
continuam a preparagdo do

almogo.

SD Ddlia partindo limdes e
soltando lim3o e faca. Ambiéncia
da cozinha com filtro de corte
(focar o som na agdo).
Concentrar o som na agdo até
ela se desconcentrar, abrindo o
som da cozinha completo.

SD Dalia partindo limGes.
Ambiéncia da cozinha, com filtro
de corte (focar o som na agdo)
até ela se desconcentrar,
normalizando, representando a
quebra de tensdo. Foley toque

polifénico do celular de Manoel.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
Manoel passos. Foley toque do

celular de Manoel.

Na cozinha, Dalia parte os
limoées, que ela corta o dedo
e quando ela larga a faca e o

lim&o.

Dalia vira para tras.

Manoel passa atras de
Dalia. Descrever o que esta

acontecendo na cozinha.



PM

PM

PG

Trav.

Trav.

Fixa

(ON

Frontal

Normal

Manoel passa atras de Dalia (ots

fixo Dalia) /travelling traseiro/

Ambiéncia da cozinha.
Dalia o segue. Ao fundo, duas

Ambiéncia externa da casa.
das Mulheres continuam

SD/foley passos Dalia e Manoel.

preparando o almoco. (até Dalia

Foley celular.
parar e Manoel caminhar por um
tempo)
Manoel caminha a frente,
seguido por Délia. Eles dialogam
no caminho. Ao Manoel falar
"peral", a cdmera fixa. /fixa/
Manoel sai do plano e Délia o vé
se afastar por um tempo (manter
ela observando por um tempo). Ambiéncia externa da casa.
Entdo, volta para o balcdo,
olhando para tras algumas vezes.
Na cozinha, duas das Mulheres
continuam preparando o
almogo, em um momento uma
delas deixa a cozinha para
dentro da casa.

Ambiéncia externa da casa.
Manoel se afasta paralonge no SD/foley passos Manoel. Ruido
ininteligivel de Manoel no

quintal da casa.

telefone.

SD/foley passos Dalia e Manoel.

44

Dalia segue Manoel para o
quintal, até que Dalia para e

ele segue.

Dalia segue Manoel para o
quintal, até que Dalia para e
ele segue. Dadlia volta para a
cozinha, olhando para tras
algumas vezes. Descrever o
que esta acontecendo na
cozinha, em relagao as outras

mulheres (elenco de apoio).

Manoel se distancia, quintal
adentro. Descrever a
paisagem visivel que circunda

a casa.



PA

PG

PD

Fixa

POV

Fixa

3/4

Normal

Normal

Dalia no balcdo observando
Manoel, na ligagdo. Depois, volta

a atencgado para os limdes.

(pov Délia) Manoel falando ao
telefone expressivamente,
depois, desliga e continua
pensativo. Gravar material visual
suficiente para inserir AD da

expressividade dele.

Limd&es sendo partidos por Dalia.

Ambiéncia da cozinha com filtro
de corte. SD/foley partindo os
limdes. Ruido ininteligivel de

Manoel no telefone.

Ambiéncia da cozinha com filtro
de corte. SD/foley partindo os
lim&es. Ruido ininteligivel de

Manoel no telefone.

Ambiéncia da cozinha com filtro
de corte, representando a
concentragdo de Dalia na ag¢do.
SD/foley partindo os lim&es.
Ruido ininteligivel de Manoel no

telefone.

45

Dalia observa Manoel, e volta a

partir os limGes.

Manoel gesticula com as
maos (ou outra agao da
atuacgao) enquanto fala ao
telefone. Ele desliga a
ligagao e continua olhando
para o horizonte (ou outra
acao da atuacao que

signifique "reflexao").

Dalia volta a partir os

limoes.

8 INT. COZINHA - DIA



PM

Trav.

Traseiro

Dalia procura o espremedor
de limdes no balcéo,
abaixada. /trav up/ Quando se

levanta, Manoel esta

46
Dalia esta abaixada e pega

o espremedor no balcao, se
levanta e se assusta.
Manoel esta escorado no
balcao. Dalia da um leve
sorriso, que Manoel
responde com feigao triste.
Dalia espreme os limoes.
Manoel coloca um frasco
com um po6 branco sobre o

balcdao. Manoel pega uma

escorado no balcdo. Manoel Ambiéncia da cozinha. SD Délia jarra e enche de agua, e

coloca o frasco no balcéo.

[trav horizontal/ Acompanha

Manoel ir ao lado de Dalia no frasco no balcdo. SD/foley

balcao. /arco horério p/ eixo
front. 3/4/ Manoel pega uma
jarra e bota sobre o balcao.
/trav in/ PP Manoel, do

didlogo até o fim da cena.

procurando espremedor,

espremendo os lim&es. SD/foley

enchendo a jarra com agua.

depois se apoia no balcao
olhando para a jarra. Dalia
derrama o suco na jarra.
Manoel segura a mao de
Dalia, depois coloca o
frasco na mao dela. Ambos
olham para o frasco, Dalia
examina o frasco préximo
dos olhos. Manoel abre o
frasco na mao de Dadlia, ela
olha para ele e ele acena
consentindo. Dalia
aproxima o frasco do suco,
comecga a inclinar o frasco,

mexendo o conteudo



PMC

PMC

PD

PM

PP

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

3/4

3/4

Normal

Normal

3/4

Dalia acena com as sobrancelhas
e um leve sorriso, volta a
espremer os limdes. (até "Malva
veio me cont...")

Manoel responde com um
sorriso quase triste, tenso. //
Manoel observa Délia
trabalhando por um momento.
(até Manoel colocar o frasco no

balcdo)

Dalia espremendo os limdes.

Dalia analisa o frasco apds
Manoel colocar no balc3o.
(frasco em 19 plano, Dalia em 22
plano, focus de 2 pra 1, segurar
em cada)

(ja no eixo frontal) Ddlia, até o
fim da cena. Apds receber o
frasco, ela o aproxima dos olhos,

examinando-o.

Ambiéncia da cozinha. SD Délia

espremendo os limdes.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
frasco no balcdo. Trazer efeitos
sonoros representando as

caracteristicas do pd no frasco.

Ambiéncia da cozinha. SD Délia
espremendo os limdes.
Ambiéncia da cozinha. SD/foley
frasco no balcdo. Foley sparkling

quando foco no frasco.Trazer

47
interno, até que para antes

de derramar dentro do

suco.

Dalia da um leve sorriso e volta

a espremer os limoes.

Manoel sorri com uma feigao

triste, depois observa Dalia.

Ddlia espremendo os limdes.

Descrever o contetido do
frasco, destacando as

caracteristicas cintilantes

efeitos sonoros representando as do pé. Délia olha para o

caracteristicas do pé no frasco.
Ambiéncia da cozinha. Foley do

contetdo do frasco quando em

frasco, confusa.

Dalia aproxima o frasco dos

olhos. Descrever quando

foco. Focalizar nos sons do frasco esta olhando para o frasco e

e efeitos que representam-no

quando olha para Manoel.



48
enquando ela analisa o

conteudo.

Ddlia coloca o suco espremido  Ambiéncia da cozinha. SD/foley
8 7 PD Fixa 3/4 Dalia derrama o suco na jarra.
dentro da jarra. suco despejado na jarra.

Ambiéncia da cozinha. SD/Foley
Manoel segura a mao de Ddlia.

maos segurando, frasco na mdo, Manoel segura a mao de Dalia,
// Manoel coloca o frasco na

8 8 PD Fixa Normal frasco abrindo. Foley contelido depois coloca o frasco na mao

m3o de Délia. // Manoel abre o

do frasco se mexendo (brilhante, dela, depois abre o frasco.
frasco na mao de Dalia.

areia™).

A mao de Dalia aproxima o Ambiéncia da cozinha (filtro de
Dalia aproxima o frasco da jarra,
frasco dajarra, hesitante. Pausa. corte progressivo). Foley
8 9 PP Fixa Normal comega a virar mas para antes
Ela comega a virar, quase conteudo do frasco (para quando
de derramar.
derramando, mas para. para de virar).

Ambiéncia da cozinha (filtro de

(Macro) Contetido do frasco corte progressivo). Foley O pé dentro do frasco desliza,
8 10 PD Fixa Normal
quase derramando no suco. conteudo do frasco (para quando quase saindo para fora.
para de virar).
(Trav. in) Rosto de Dalia Ambiéncia da cozinha (filtro de
8 11 PPP Trav. Contra Pg. pensativa, estética, olhando para corte). Comego dos efeitos do  Dalia esta olhando fixamente.
além dajarra. flashback.

9 EXT. QUINTAL DA CASA - DIA (FLASHBACK)

Ddlia sorrindo olhando paraas  Efeitos do flashback. Ambiéncia
Dalia, Manoel e as outras
outras mulheres. // Délia externa da casa. SD mulheres
9 1 PP Fixa Normal mulheres estdo no quintal da
lacrimejando olhando para o cantando e tocando (equalizado,
casa.
além, até olhar para a mdo onde +graves e super agudos).



PP

PP

PP

PD

Trav.

POV

Trav.

Normal

Normal

estd o frasco da cena anterior.
Gerar material visual suficiente

para inserir AD.

Mulheres cantando e tocando,

alegres.

Manoel também canta e sorri

para elas.

Lis acena para Dalia, sorrindo,

Contra Pg. enquanto danga com as outras

Normal

mulheres.

Instrumentos sendo tocados.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando e tocando
(equalizado, +graves e super
agudos).

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando e tocando
(equalizado, +graves e super
agudos).

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando e tocando
(equalizado, +graves e super
agudos).

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando e tocando
(equalizado, +graves e super

agudos).

49

As mulheres cantam, dangcam e

tocam instrumentos

As mulheres cantam, dangam e

tocam instrumentos

Lis acena para Dalia, enquando

danga.

Detalhes dos instrumentos

tocados.

10 INT. COZINHA - DIA

10

PP

Fixa

Normal

Dalia estatica, com lagrimas

prestes a escorrer.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley

respiracdo pesada de Dalia.
Mudanca abrupta da

ambientacdo, continuidade da

A cena esta agora na
cozinha. Dalia esta com

olhos lacrimejando.



10

10

10

10

PP

PG

PP

PM

Fixa

Fixa

Fixa

Fixa

Normal

Normal

Contra Pg.

Traseiro

Frasco na mdo de Dalia,
hesitante, depois, derramando

com a ajuda de Manoel.

Dalia sai de perto do balcdo e se
senta a mesa da cozinha. Manoel
a consola, depois sai. Ela olha
para a jarra. (até Ddlia se

levantar)

Dalia (12 plano) é consolada por
Manoel (22 plano). (até
"infelizmente ndo temos outra
op¢do minha filha")

Jarra (12 plano) e Dalia (29
plano), quando ela vira para tras,
encarando o objeto, depois
olhando para além, pensativa.
(até Ddlia se levantar e chegar na

jarra)

trilha sonora da cena anterior e
dos sons da personagem
Ambiéncia da cozinha. SD/foley
respiracao pesada de Dalia.
SD/foley mdo de Manoel
segurando a mdo de Délia. Foley
conteudo do frasco escorrendo,

pd caindo na agua.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
passos de Dalia e Manoel.
SD/foley Délia sentando na

cadeira.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley

respiracdo de Dalia. Foley

Manoel alisando cabelo de Dalia.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
Dalia se levantando. Trazer a
tensdo na focalizagdo sonora da

personagem pensativa.

50

Manoel segura a mdo de Dalia
com o frasco e derrama o p6

dentro do suco.

Dalia se afasta e senta
numa cadeira, abaixando a
cabeca e segurando com as
maos. Manoel se aproxima,
por tras, e alisa o cabelo
dela, depois sai. Dalia

observa a jarra.

Manoel alisa o cabelo de Dalia,

que olha para o chao.

Dalia observa a jarra, olha para
o chao, pensativa, depois se

levanta.



Lateral

Lateral

3/4

Normal

Dalia, subitamente, se levanta,
pega um pote e vai em diregdo
ao fogdo, onde pega alimentos
para a marmita. Ela observa ao
redor, evitando ser flagrada.
Depois, ela /trav. frontal/ sai da
cozinha casa adentro apressada,

com a marmita.

Dalia colocando porgGes de

comida no pote.

Enquanto termina de preparar a
marmita, Délia observa os
arredores, se alguém a observa,
até ver Malva, encarar por um
tempo e desviar a visao.

(pov Délia) As mulheres na area

externa organizam a mesa. Até

Ambiéncia da cozinha. SD Délia
se levanta e serve a marmita.
SD/foley respiracdo Délia.
Quebra da sonoridade focalizada
de Ddlia pensativa, quando ela

se levanta.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
Dalia colocando comida nos

potes. SD/foley respiracdo Dalia.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
Dalia colocando comida nos

potes. SD/foley respiracdo Dalia.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley

Dalia colocando comida nos

ver Malva, que olha para ela mas potes. SD/foley respiragdo Délia.

desvia o olhar ao perceber que

Dalia a vé.

Ambiéncia externa do POV com

filtro de corte (distancia).

51

Dalia vai até o armario/balc3o,
pega um pote e vai até o fogdo,
enchendo-o com comida. Ela
observa o quintal da casa. Dalia
sai da cozinha para o corredor

da casa.

Dalia coloca comida no

pote, descrever qual comida.

Dalia observa o quintal da casa.

Dalia vé as mulheres no quintal,
entao, vé Malva a observando e

desviando o olhar.

11 INT. QUARTO - DIA



11

11

11

11

PML

PP

PP

PM

Fixa

Trav.

Normal

3/4

3/4

Normal

Lis (12 plano) deitada na cama,
enquanto Dalia (ao fundo) entra
no quarto. As duas conversam e
se levantam. (até as duas
chegarem na porta e Lis falar

"por que vocé ndo vem junto?")

Dalia observa Lis, silenciosa. //
Dalia desvia do olhar de Lis. (até

se levantarem da cama)

Lis olha para Dalia, depois desvia
o olhar quando ela responde.

(até se levantarem da cama)

Lis se veste e vai para a porta.

Ambiéncia do quarto. SD/foley
Dalia entrando no quarto e
passos de Dalia. SD/foley Délia
sentando na cama, e se

levantando.

Ambiéncia do quarto. SD/foley
Délia e Lis se levantando da
cama.

Ambiéncia do quarto. SD/foley
Lis se movimentando sobre a
cama. SD/Foley Lis e Délia se

levantando da cama.

Ambiéncia do quarto. SD Lis se

veste. SD/foley passos de Lis.

52
No quarto, Lis esta deitada

na cama, agora, sem a boca
avermelhada e as flores no
cabelo. Délia entra no
quarto, atras de Lis, espera
a observando, entao se
aproxima e senta na cama.
Dalia olha para Lis, Lis olha
para Dalia, Dalia desvia o
olhar. Lis se senta e Dalia
se levanta. Dalia espera na
porta, Lis se levanta e se
veste, com um vestido e
calga um chinelo de couro, e
também vai para a porta do

quarto.

Dalia olha para Lis, depois

desvia o olhar.

Lis olha para Ddlia, depois

desvia o olhar.

Lis coloca um vestido, € as

caracteristicas da peca.



53

Ambiéncia do quarto. SD Lis Lis calga uma sandalia, € as
11 5 PD Fixa Normal Lis calgando a sandalia. o
calgando a sanddlia. caracteristicas da peca.

Ddlia chegando na porta do
quarto desde a fala "vocé tem

queir..." (cont. C11P01). Lis entra

no plano. /trav in PPP/ Délia e Lis As duas conversam com

L , I .. rostos préximos, com Lis
conversam, proximas, até Ambiéncia do quarto. Ambiéncia

) segurando o rosto de Dalia
abrirem a porta. /trav out PM  do corredor da casa (aumenta

quando Dalia desvia o olhar

11 6 PM Trav. Lateral traseiro/ Dalia e Lis saem do quando abre a porta). SD . .
de Lis na conversa préxima.
quarto. /trav traseiro/ atencgdo a respiragdo mais .
Dalia observa fora do
Acompanhamos Dalia e Lis pesada de ambas.

quarto, entdo sai, seguida

andarem pelo corredor até por Lis.

cruzarem com Malva, que as
encara e desvia o olhar, no

corredor.

12 INT. CORREDOR - DIA

Enquanto cruzam com Malva,
Ambiéncia da casa. SD/foley mao
Dalia esconde a marmita que
segurando e movendo a marmita Dalia esconde a marmita
12 1 PD Trav. Traseiro segura atras do corpo (gravar
para as costas. SD/foley passos movendo para as costas.
material visual suficiente antes
de Dalia, Lis e Malva.
da agdo para AD).



12

PA

Trav.

Frontal

Ao sair do quarto, Ddlia na frente
de Lis, seguem pelo corredor.
Dalia olha para a janela, onde
mantém a visdo firme até
seguirem saindo do plano.
Através da janela, continuamos
vendo Malva parada por um
instante, com a cabega
levemente virada pra janela,
apods entrar em quadro
caminhando na dire¢do oposta
de Ddlia e Lis. Malva segue seu
caminho para o quintal,
deixando o plano vazio por um
tempo (gravar material suficiente

para alguma AD).

Ambiéncia da casa. SD/foley
passos de Dalia, Lis e Malva.
SD/foley respiracdo de Dalia e
Lis.

54

Dalia e Lis seguem pelo
corredor. Ambientacao do
corredor. Dalia olha para a
janela e segue com Lis.
Fora, Malva para de costas
com a cabecga de lado,

depois segue.

13 EXT. TERRENO DA CASA - DIA

13

PM

Pan

(ON

Dalia e Lis se abragam, se
afastam, seguram as maos. /pan
direita/ Lis corre para o cercado,
Dalia acompanha alguns passos
até continuar no plano com
parte do corpo. (até Délia sair do

plano)

Ambiéncia externa da casa.
SD/foley respiracdo Dalia e Lis.
SD/foley passos Dalia e Lis, e

acdo no cercado.

Ambientagao do Terreno da
casa, externa. Dalia e Lis se
abragam, se afastam
segurando as duas maos. O
olhar/desvio de olhar

proposital (narrativo).



13

13

13

13

13

13

13

PP

PP

PD

PG

PG

PP

PPP

Fixa

Fixa

Pan

3/4

3/4

Normal

Normal

Normal

3/4

Normal

Lis, do comeco até quando Lis
sai.

Dalia, do comego até quando Lis
sai.

M3os se segurando. // M3os se
soltando e Ddlia entrega
marmita.

Dalia gesticula com as maos,
pedindo que Lis va embora. //
Depois, a observa partir
enquanto caminha lentamente
para atender Manoel. // Depois,
desvia do olhar de Lis e sai
apressada. (segura o plano por

um tempo)

Lis correndo em meio a

vegetagdo.

(teleobjetiva) Lis olha para tras,

ja longe.

Ambiéncia externa da casa.
SD/foley respira¢do Dalia e Lis.
Ambiéncia externa da casa.
SD/foley respiragdo Dalia e Lis.
Ambiéncia externa da casa.
SD/foley maos se segurando e

soltando.

Ambiéncia externa da vegetagao.

SD/foley Passos Lis. SD/foley

55
0 olhar/desvio do olhar de

reac¢ao ao dialogo.

0 olhar/desvio do olhar de

reagdo ao dialogo.

As maos se segurando, depois,

soltando-se.

Dalia gesticula mandando Lis ir

embora. Ja andando, Délia

sussurro de Délia pedindo pra Lis assiste Lis partindo, até desviar

ir.

Ambiéncia externa da casa.
SD/foley Lis correndo pela

vegetacgdo.

Ambiéncia externa da casa.

Dalia percebe Lis se virando, para Ambiéncia externa da casa.

de olhar paraela, vira o rosto e

sai apressada.

SD/foley respiragdo Dalia.
SD/foley passos Dalia.

o olhar e sair apressada.

Lis corre em meio a
vegetacgao, caracteristicas da
paisagem/vegetacao, como

ela corre nessa situagao.

Lis, distante, olha para tras.

Dalia percebe, para de assistir

Lis correndo, e sai apressada.

14 INT. COZINHA - DIA



14

14

14

14

14

PA

PP

PM

PP

PM

Fixa

Fixa

Pan

Fixa

Fixa

Lateral

Contra Pg.

Normal

Lateral

Traseiro

Dalia parada olhando para a
jarra, depois, segura a jarra, mas
devolve ao balcdo. Ela observa a
area externa, depois, pega a
jarra novamente e tenta jogar no
chdo, mas hesita. Ela se assusta

com a voz de Malva, depois vira.

Dalia (22 plano) olhando para a
jarra (12 plano). (até pouco antes

de malva chegar)

(pov Délia) 7 das Mulheres
ajeitando a comida na mesa, e

Manoel na cadeira escrevendo.

Maos de Dalia deslizando pela
jarra, depois, apertando a

pegada.

Dalia se vira de lado, olhando

para Malva

Corte abrupto da sonoridade da
cena anterior, demarcando
elipse espacgo-temporal.
Ambiéncia da cozinha (apenas
Délia nela). SD/foley respiracdo
de Dalia. SD/foley segurando e

deslizando jarra.

Ambiéncia da cozinha. SD/Foley
respiracdo de Dalia. Foley gelo
dentro do suco batendo um no
outro e na jarra.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley
respiracdo Dalia. Ambiéncia
externa. SD (fraco e com corte)
Manoel e Mulheres na drea
externa, distantes.

Ambiéncia da cozinha. SD/Foley
maos de Dalia deslizando e
segurando a jarra. SD/foley
respiracao de Dalia. Trazer
trilha/efeitos sonoros
representando a tensao,

crescendo e quebrando.

Ambiéncia da cozinha. SD/foley

gasp Dalia.

56
Na cozinha, Dalia observa a

jarra no balcao, segura-a,
devolve. Ela observa a area
externa, pega a jarra
novamente, que desliza
para baixo nas suas maos.
Quando Malva fala, Délia se

assusta.

Dalia observa a jarra.

As mulheres organizam a mesa

para a refeicdo.

A jarra desliza nas maos de
Dalia. Depois, Dalia segura a

jarra.

Ddlia vira para Malva.



57

Malva parada na porta da
Ambiéncia da cozinha. SD/foley
14 6 PM Fixa Frontal cozinha e se aproximando Malva se aproxima.
passos Malva e Ddlia.
enquanto fala "quer ajuda?".

Dalia falando com Malva ("n3o...
14 7 PP Fixa 3/4 Ambiéncia da cozinha.
ndo falta nada...").

Malva entra no plano, se
Ambiéncia da cozinha. SD da Daélia segura a jarra,
14 8 PM Mao Lateral aproximando dajarra, Ddliaa
acao. afastando-se de Malva.
impede de pegar.

Dalia fala mais calmamente apés Ambiéncia da cozinha. SD
14 9 PP Mao 3/4 assustar Malva "ja provei, estd  atengdo a respiragcdo mais
otimo". pesada na fala.
Malva "o que ele falou sobre
Ambiéncia da cozinha. SD/foley (logo apds Malva perguntar)
14 10 PM Fixa Frontal Lis?". Dalia passa por ela, para o . .
passos Délia e Malva. Dalia segue para o quintal.
fundo do plano. (até elas sairem)
Délia caminha para fora da casa, Ambiéncia da cozinha. SD/foley
levando a jarra. Malva, ao fundo, passos de Dalia e Malva. Dalia segue para o quintal.
14 11 PM Trav. Frontal
vira e a segue. (até um pouco da Mudanga da ambiénciaparaa  Depois, Malva a segue.

area externa) area externa.

15 EXT. QUINTAL DA CASA - DIA

Dalia perto da mesa com a jarra. Ambiéncia externa da casa. Foley

Malva, ao fundo, se direcionaa cochicho das mulheres. SD/foley No quintal, Dalia observa a jarra

mesa. As outras 7 Mulheres se  mulheres arrumando a mesa. sobre uma mesa. Atras dela, as
15 1 PA Fixa Normal

posicionando na mesa ao fundo. Filtro de corte abafado até o fim mulheres se acomodam na

(até o fim, quando Dalia e da concentragdo de Délia na mesa grande.

Manoel sentam) Gravar material jarra.



15

15

15

15

16

PP

PP

PP

PM

PM

Fixa

Trav.

Fixa

Contra Pg.

0s

0s

Traseiro

Normal

visual suficiente para inserir AD
de descricdao do ambiente.

Dalia (jarra em 12 plano) encara
a jarra na mesa por um tempo,
depois se assusta e vira pra
Manoel. (até "ela estd quente e
com dor. Ja levei comida no
quarto.)

Manoel chega, depois olha para
a mesa e pergunta por Lis. (até
sairem andando)

Délia, desviando o olhar em "ela
estd quente...". (até sairem

andando)

Dalia e Manoel caminham até a
mesa principal, se posicionando

em seus lugares.

QUINTAL DA CASA - DIA

Algumas mulheres conversam

enquanto almogam, sorridentes

58

Ambiéncia externa da casa. Foley

cochicho das mulheres. SD/foley (quando Manoel fala) Dalia
mulheres arrumando a mesa. se assusta. Manoel esta
Filtro de corte abafado até o fim atras dela. Ela fala olhando

da concentragdo de Dalia na para frente

jarra.

Ambiéncia externa da casa. Foley

Manoel olha para mesa. Os dois
cochicho das mulheres. SD/foley

se afastam da mesa.
mulheres arrumando a mesa.

Ambiéncia externa da casa. Foley

Dalia desvia o olhar de Manoel
cochicho das mulheres. SD/foley

na conversa.
mulheres arrumando a mesa.

Ambiéncia externa da casa.

SD/foley passos Manoel e Dalia.

Dalia e Manoel caminham para
Foley cochicho das mulheres.

a mesa grande.
SD/foley mulheres arrumando a

mesa.

Ambiéncia da area externa (filtro

As mulheres conversam,
de corte progressivo por toda

sorridentes, umas com as
cena). SD+Foley Almogo. SD

outras.
Mulheres conversando.



16

16

16

16

16

16

16

PM

PM

PM

PP

PP

PP

PP

Fixa

Fixa

Fixa

POV

POV

POV

POV

Normal

Normal

Normal

Normal

Normal

Normal

Normal

Outras mulheres conversam

enquanto almoc¢am, sorridentes

Manoel conversando com

algumas mulheres.

Dalia calada, garfando algumas
vezes enquanto observa as

pessoas a mesa.

(pov Dalia) Mulher A almocgando

e conversando.

(pov Délia) Mulher B almogando

e conversando.

(pov Dalia) Mulher C almogando

e conversando.

(pov Dalia) Manoel almogando e

interagindo.
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Ambiéncia da area externa.

As mulheres conversam,
SD+Foley Almogo. SD Mulheres sorridentes, umas com as
conversando. outras.
Ambiéncia da drea externa.

Manoel conversa com algumas
SD+Foley Almoco. SD Mulheres e

mulheres
Manoel conversando.
Ambiéncia da drea externa. Dalia esta calada. Ela observa as
SD+Foley do Almogo. Ambiéncia pessoas na mesa enquanto
conversa Manoel e mulheres. garfa uma pequena porgdo da
SD/foley respiracdo de Dalia. comida.
Ambiéncia da drea externa.
SD+Foley da agdo. Ambiéncia
conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respiracdo de Dalia.
Ambiéncia da drea externa.
SD+Foley da acdo. Ambiéncia
conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respiracdo de Dalia.
Ambiéncia da drea externa.
SD+Foley da agdo. Ambiéncia
conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respiracdo de Dalia.

Ambiéncia da area externa.

SD+Foley da agdo. Ambiéncia



16

16

16

16

16

16

10

11

12

13

14

PD

PD

PD

PD

PD

PD

Normal

Normal

Normal

Normal

Normal

Normal

conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respira¢do de Délia.
Ambiéncia da area externa.
Pessoas garfando a comida ou se SD+Foley da acdo. Ambiéncia
servindo de mais comida. A conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respira¢do de Délia.
Ambiéncia da area externa.
Pessoas garfando a comida ou se SD+Foley da acdo. Ambiéncia
servindo de mais comida. B conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respiracdo de Dalia.
Ambiéncia da area externa.
Pessoas garfando a comida ou se SD+Foley da agdo. Ambiéncia
servindo de mais comida. C conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respiracdo de Dalia.
Ambiéncia da area externa.
SD+Foley da agdo. Ambiéncia
Pessoas sorrindo conversando. A
conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respiracdo de Dalia.
Ambiéncia da area externa.
SD+Foley da agdo. Ambiéncia
Pessoas sorrindo conversando. B
conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respira¢do de Délia.
Ambiéncia da area externa.

Pessoas sorrindo conversando. C
SD+Foley da agdo. Ambiéncia
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16

15

PP

Fixa

Frontal

Dalia estatica olhando para o

prato mas para além dele.

conversa Manoel e mulheres.
SD/foley respira¢do de Délia.
Ambiéncia da area externa.
SD+Foley do Almoco. Ambiéncia
conversa Manoel e mulheres.

SD/foley respiracdo de Dalia.
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Dalia esta estatica, olhando para

o prato.

17 EXT. ESTRADA DE TERRA - DIA (FLASHBACK)

17

17

17

17

PP

PD

PD

PD

Trav.

Fixa

Frontal

3/4

3/4

Normal

Dalia (mais nova) caminhando

pela estrada de terra. Nenhuma estridente, focalizado. Ambiéncia

lagrima expressa mais no rosto,

Construcgdo sonora do flashback,

confuso, reverberante,

da estrada de terra. SD/Foley

apenas o rastro dela na poeira. A respiragdo de Dalia. SD/foley

expressao de dor se contém na

fraqueza. Ela desmaia.

Roupas desgastadas e sujas de

Dalia.

Pele suja, ferida e queimada de

Dalia.

Pés de Dalia caminhando,
gueimados, feridos e sujos de

barro.

passos de Dalia. SD/foley queda
de Ddlia. Som de gemido de dor
de Délia.

Ambiéncia da estrada de terra.
SD/Foley respiragdo de Délia.
SD/foley passos de Dalia
Ambiéncia da estrada de terra.
SD/Foley respiracdo de Délia.
SD/foley passos de Ddlia

Ambiéncia da estrada de terra.

SD/foley passos de Délia

Dalia, quando mais nova,
caminha pela estrada de terra.

Dalia desmaia.

Roupas de Dalia desgastadas e

sujas.

Pele de Dalia queimada, suja de

poeira e ferida.

Dalia caminha com os pés
feridos, sujos de terra e

vermelhos queimados.
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Ambiéncia da estrada de terra.

Dalia coloca a mdo sobre o SD/Foley Dalia apalpando a Daélia coloca a mao no ventre
17 5 PD Mado Normal
ventre protuberante. barriga. SD/Foley respiracdo de protuberante.
Délia. SD/foley passos de Dalia
Ambiéncia da estrada de terra.
Dalia (12 plano) caida na estrada Som grave de batida, coragdo  Ddlia estd desmaiada na estrada
17 6 PG Fixa Normal

(enquadrada até ponto de fuga). batendo, zumbido, frequéncias deserta.

mais graves (efeito de desmaio)..

18 EXT. ESTRADA DE TERRA - ANOITECER (FLASHBACK)

Noite, Dalia desmaiada na

Dalia jovem (12 plano)

Ambiéncia da estrada noturna. estrada. Um veiculo se
desmaiada na estrada. O carro

SD/Foley movimentagdo do carro aproxima. Manoel desce e corre

18 1 PG Fixa Normal de Manoel para ao fundo, ele

se aproximando. SD/Foley passos em dire¢do a Délia. Manoel

desce e tenta acorda-la. (até o

fim)

Manoel. SD da agdo. chacoalha Dalia. Manoel carrega
Dalia até o veiculo.

Dalia é carregada por .
Manoel carrega Dalia até o
Manoel nos bracgos até o Ambiéncia da estrada noturna.
18 2 PM Trav. Frontal veiculo. Dalia tenta abrir os
carro. Ela tenta abrir os olhos SD da a¢3o. Sons do carro.
. olhos.
varias vezes, sem forgas.

Délia é colocada no bancodo  Ambiéncia da boleia do carro.
Dalia deitada no banco do
carro, onde permanece Ambiéncia da estrada noturna.
18 3 PM Fixa Contra Pg. veiculo. Manoel entra do outro
desmaiada. Manoel, ao fundo, SD da acdo. SD+foley da partida
lado e liga o veiculo.
da partida no veiculo. do veiculo.

19 EXT. FRENTE DA CASA - DIA (FLASHBACK)



19

19

19

19

19

19

PP

PC

PP

PD

PD

PD

Trav.

Fixa

Mao

Frontal

Frontal

3/4

Normal

Normal

Normal

(trav. out) Dalia (mais nova)
sorridente mas timida assistindo

as mulheres.

Dalia, Manoel e algumas

mulheres na cerimonia.

Manoel sorridente observando
as mulheres, depois apresenta

Dalia.

Mulheres cantando, dangando e

tocando.

Mulheres cantando, dangando e

tocando.

Mulheres cantando, dangando e

tocando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando, dangando e
tocando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando, dangando e
tocando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando, dangando e
tocando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando, dangando e
tocando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando, dangando e
tocando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres cantando, dangando e

tocando.
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Dalia sorridente olhando para as

mulheres.

Ao lado de Dalia, Manoel e

algumas das mulheres sentadas.

Manoel sorridente observando

as mulheres.

Mulheres cantando, dangando e

tocando.

Mulheres cantando, dangando e

tocando.

Mulheres cantando, dangando e

tocando.

20 EXT. QUINTAL DA CASA - DIA

20

PMC

Fixa

Normal

Dalia inexpressiva olhando além
da mesa enquanto Manoel a

chama.

Ambiéncia externa da casa. SD

mulheres (Cena 19) cantando etc

até Manoel chamar pela 22 vez
(com filtro de corte). Ambiéncia
do almogo a partir do 29

chamado de Manoel.

Dalia estatica olhando parao

prato.
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Dalia inexpressiva, depois Ambiéncia externa da casa. SD

. Dalia olha para as mulheres
observando as mulheres a mesa mulheres (Cena 19) cantando etc

. ao redor. (apos ouvir Manoel)
antes de perceber que Manoel a até Manoel chamar pela 22 vez

20

20

20

20

20

PM

PP

PM

PM

PG

Trav. Normal Dalia olha para Manoel.
chama e olha para ele. /travel in (com filtro de corte). Ambiéncia |
Dalia se levanta e se afasta
PP/ Délia apds ouvir o pedido, do almogo a partir do 22
da mesa.
até se levantar e sair. chamado de Manoel.
Ambiéncia externa da casa.
Manoel pede para Délia serviro Ambiéncia do almocgo. (diminuir
Fixa 3/4
suco. outros sons, deixar voz mais
seca)
Dalia se levanta e vai em direcdo
Ambiéncia externa da casa.
a mesa onde estd a jarra. Ao Dalia vai em dire¢dao a mesa do
Ambiéncia do almogo. SD/foley
fundo, as 8 Mulheres (7+Malva) suco. As mulheres assistem
Trav. Frontal passos de Ddlia. SD
assistem as palavras de Manoel. Manoel falar. Malva espreita
movimentacgdo de Ddlia para
Malva desvia a atengdo algumas Dalia caminhar.
ficar em pé.
vezes para Dalia.
Ambiéncia externa da casa.
Manoel discursa para as Ambiéncia do almocgo parando.
Fixa Normal
mulheres (até o fim). Foley OS passos de Dalia ao
fundo.
Manoel (22 plano), mesa (12
Ambiéncia externa da casa.
plano) e Dalia (32 plano), que
Ambiéncia do almogo parando. Ddlia caminha de volta
Fixa Normal chega na mesa e espera um

tempo, até voltar para a mesa

principal.

SD/Foley passos de Délia ao

fundo. Foley jarra.

segurando a jarra de suco.



20

20

20

20

20

20

10

11

12

PP Pan
PM Fixa
PP Mao
PM Trav.
PP Mao
PP Fixa

Normal

Frontal

Frontal

Frontal

3/4

Contra Pg.

Ambiéncia externa da casa.
Mulheres e Malva assistindo a

SD/foley respiracdo das
fala de Manoel.

mulheres.

Ambiéncia externa da casa.
Dalia na mesa onde a jarra estd, SD/foley pedras de gelo do suco
ja segurando-a enquanto escuta se batendo. Focalizagdo de Délia

Manoel (até sair de volta). nos sons da Jarra e Manoel

falando, ambiéncia mais seca.
Ambiéncia externa da casa.

SD/foley OS gelo do suco.
Dalia escutando o que Manoel

SD/foley respiracdo de Dalia.
fala enquanto esta parada na

Focalizagdo de Délia nos sons da
mesa.

jarra e Manoel falando, com

ambiéncia mais fechada/seca

Dalia volta para a mesa com a

Ambiéncia externa da casa.
jarra mas para pouco antes de

SD/foley gelo do suco. SD/foley
chegar. Manoel falacomela, ela

respiracao de Dalia.
olha, depois encara a jarra.

Manoel acena com a cabeca parz

Dalia servir o suco. // Manoel
Ambiéncia externa da casa.
espera a acdo de Dalia, entdo

fala "Ddlia, pode servir!"

Ambiéncia externa da casa.
Dalia imdvel encarando a jarra

SD/foley gelo do suco. SD/foley
de suco abaixo.

respiracdo de Dalia. Focalizacdo
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Malva e as outras mulheres

assistem a fala de Manoel.

Dalia segura a jarra, parada.
Depois, ela vai para a mesa

principal.

Dalia concentrada.

Délia se aproxima da mesa
grande, mas para antes de
chegar. Ela olha para

Manoel (quando ele fala com

ela), depois, para a jarra.

Manoel acena para Dalia

autorizando. Manoel confuso.

Dalia com olhar fixo na jarra.



20

20

21

21

21

13

14

PP

PD

PD

PPP

PM

Dalia olha para Manoel, mas
Fixa 3/4
estatica, inexpressiva.

Manoel (boca apenas) sussurra
Fixa Normal
para Ddlia "ndo tenha medo".

Boca do Homem enquanto fala
Mao Normal
"ndo tenha medo".

Délia deitada na cama, de lado,
Fixa Normal com os olhos lacrimejando com

olhar fixos a frente.

(trav out) Um HOMEM se

aproxima de Ddlia, na mesma
Trav. Frontal posicdo, encostando o rosto ao

lado do dela. O rosto dela esta

mais iluminado por uma luz
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nos sons da jarra e nos

batimentos de Dalia.
Ambiéncia externa da casa.
SD/foley respiracdo de Dalia. Dalia olha para Manoel
Focalizagdo se estreita até que a inexpressiva.

voz de Manoel esteja seca.

Ambiéncia externa da casa (corte

rapido quando fala). Falaclara

mas cochichada.

21 INT. QUARTO DA JOVEM DALIA - NOITE (FLASHBACK)

Sons do FB comegam

abruptamente, interrompendo o

Um homem mais velho fala
siléncio do fim da cena anterior.

perto do ouvido de Dalia,
Ambiéncia noturna. Ambiéncia

quando mais nova.
do quarto. SD/foley respiracdo e

batimentos de Dalia.
Ambiéncia noturna. Ambiéncia

Dalia estd deitada numa cama
do quarto. SD/foley respiracdo e

de lado, o homem esta atras.
batimentos Dalia.
Ambiéncia noturna. Ambiéncia Num quarto escuro,
do quarto. SD/foley respiracdo e semi-iluminado, um homem
batimentos Ddélia. SD mais velho com a cabega perto
movimentac¢do do Homem sobre do ouvido de Dalia, deitada de

acama. lado na frente dele.



22

22

22

22

22

22

PP

PD

PM

PP

PP

PG

Fixa

Fixa

Fixa

Pan

pratica, que ilumina parte do

rosto dele.

22 EXT. QUINTAL DA CASA - DIA

3/4

Normal

Normal

Contra Pg.

Normal

Lateral

Dalia olhando para Manoel,
inexpressiva, depois,
boquiaberta com a queda da
jarra e, entdo, triste por

desapontar Manoel.

Jarra escorrendo pelas maos de

Dalia.

Jarra quebrando no chdo.

Manoel observa a jarra
estilhacada, solta ar, entdo olha
para Dalia.

Mulheres a mesa surpresas com
a jarra quebrada. Malva esta
surpresa mas mais atenta a
Dalia.

Duas mulheres saem da mesa

Continuidade do som do FB
(zumbido, reverberacéo, etc.).
Ambiéncia externa da casa. SD
respiragdo e suspiros de Ddlia
(principal. quando a jarra cai.)
Ambiéncia externa da casa.
SD/foley jarra escorrendo pelas
mados de Dalia.

Quebra da sonoridade do FB.
Ambiéncia externa da casa.
SD/foley jarra quebrando no
chdo. Foley mulheres reagindo a
queda.

Ambiéncia externa da casa.
SD/foley Manoel soltando ar
enquanto olha parajarra.
Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres chocadas com a jarra
quebrando (gravando para usar

na montagem do plano 3)

Ambiéncia externa da casa. SD

(22 plano) para perto de Dalia (12 agdo das mulheres e Dalia.
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Dalia olha para Manoel.
Depois, a jarra quebra no
chédo, Dalia se assusta e se

entristece.

A jarra desliza nas maos de

Dalia.

A jarra se estragalha no chao de

terra.

Manoel boquiaberto em choque
olhando para a jarra, depois,

para Dalia.

As mulheres a mesa se

surpreendem com o acidente.

Duas mulheres se aproximam

de Délia e da jarra quebrada.



22

22

22

22

10

PM

PA

PP

PC

Trav.

Trav.

3/4

Frontal

(0N

Frontal

plano), pararecolher ajarra
quebrada.

(trav. down) Dalia também se
abaixa e impede que as 2
mulheres peguem os pedacos.
Entdo, olha para Manoel, acima,
"sinto muito".

(trav. up) Manoel caminha em
diregdo a Délia (de costas em 12
plano), que se levanta, e abraca
ela, sem ela abracar de volta.
Manoel (OS Délia) conforta Dalia
enquanto os dois se abragam.
Escutam uma tosse e se
separam. /trav. out/ PA lateral
Manoel e Délia se separam,
observam a mulher engasgada,

entdo, Dalia sai do plano.

A jovem engasgada é acudida
por duas das mulheres, inclusive
Dalia, que entra no plano. Dalia
olha para Manoel, confusa. (até
Dalia sair do plano e ir em

direcdo a Manoel)

SD/Foley movimentacdo e

passos das mulheres.

Ambiéncia externa da casa.
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Dalia se abaixa e impede que

SD+foley passos e movimentagdo elas mexam. Depois, olha para

das mulheres.

Ambiéncia externa da casa. SD
acdo (abraco). SD/foley passos
Manoel. SD/foley respira¢do

pesada de Dalia.

Ambiéncia externa da casa.

cima, para Manoel.

Manoel se aproxima. Dalia se
levanta e ele a abraga, em volta

dos bragos dela iméveis.

Ao escutar a tosse, os dois

SD/foley movimentagdo entre os se afastam, olhando para a

dois. Foley tosse. SD/foley

passos Dalia.

Ambiéncia externa da casa. SD
tosse e mulheres acudindo.
SD/foley passos Délia e
mulheres. SD/foley respiracdo

Dalia.

mulher tossindo. Dalia sai

em direcao a mulher

Duas mulheres ajudam a
mulher engasgada. Dalia
ajuda também. Dalia olha
para Manoel. Outras
mulheres comegam a tossir.
Dalia olha para Manoel
algumas vezes, aumentando

a expressividade. Dalia



Manoel continua na mesma

posi¢ao, agora, inexpressivo

Ambiéncia externa da casa. SD

69
caminha em diregao a

Manoel.

Manoel observa a cena, sem

22 11 PM Fixa 3/4 observando a cena. // PP Manoe|
OS tosse e mulheres acudindo. reagdo. // Manoel nio reage.
olha para Dalia mais uma vez,
ainda inexpressivo.
Ambiéncia externa da casa. SD
Dalia olha novamente para tosse e mulheres acudindo. Dalia olha para Manoel, mais
Manoel, agora mais expressiva SD/foley respira¢do Dalia. Os expressiva. // Dalia olha
ainda. // Olha novamente e, sons vao ficando mais distantes, novamente, confusa. Dalia
22 12 PP Mado 3/4
apos ver as outras mulheres desfocalizados, com corte de observa outras mulheres
tossindo, olha para ele de novo, equalizagao e reverberacao, tossindo. Dalia olha para
cada vez com mais raiva. além da ndo sincronia da Manoel enfurecida.
velocidade.
Dalia caminha em diregao a
Manoel. Dalia tosse,
parando para pegar um
Ambiéncia externa da casa. copo de agua na mesa. Ela
Dalia caminha certeira .
_ B _ SD/foley passos de Dalia. SD (se observa os alimentos na
(continuagdo C22P10) e furiosa
22 13 PM Trav. Frontal afastando) mulheres tossindo e mesa e os pratos usados.

em diregao a Manoel "o que

voceé fez?". (até deitar no chdo)

se ajudando. Foley Dalia

segurando a roupa de Manoel.

Entao segue caminhando
em dire¢ao a Manoel. Dalia
segura firme a camisa de
Manoel e puxa para perto.

Dalia tosse. Manoel tosse.
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Manoel responde, parando para

Ambiéncia externa da casa. SD

Dalia larga a camisa de
Manoel. Dalia se ajoelha no
chao. Depois, ela se deita
no chao.

Dalia segura a camisa de

Manoel. Dalia solta a camisa de

22 14 PM Mao 3/4 cogar o incdbmodo na garganta. OS mulheres tossindo, se
Manoel. Ele se ajoelha no chao,
(até deitar no chao) ajudando e sofrendo.
depois, deita-se de lado.
(pov Dalia) Comidas e pratos Ambiéncia externa da casa. SD  Dalia vé as travessas de comidas
com sobras sobre a mesa. Ddlia  OS mulheres tossindo, se estao quase vazias e os pratos
22 15 PD POV Plongée
vé quando para p/ beber dgua  ajudando. SD/foley respiracdo  também, ainda sujos dos
no caminho de C22P13. Dalia. alimentos.
Ambiéncia externa da casa.
Délia agarra a camisa de Manoel. SD/foley Dalia segurando a Dalia segura a camisa de
22 16 PD Mao Lateral // Délia solta a camisa de roupa de Manoel. SD OS Manoel. Délia solta a camisa de
Manoel. mulheres tossindo e se Manoel.
ajudando.
Ambiéncia externa da casa. SD
Manoel e Dalia pausam a Manoel e Dalia se abaixam ao
movimentac¢do Dalia e Manoel.
22 17 PM Mao Lateral discussdo, agoniados, até se chdo. Eles se deitam lado a lado,
SD OS mulheres tossindo e se
ajoelharem e deitarem no chao. um olhando para o outro.
ajudando.
Ambiéncia externa da casa. SD
(Camera na posigdo dos joelhos
movimentagdo Dalia e Manoel. Manoel e Délia estdo deitados
22 18 PA Mao Plongée deles, direcionada para o rosto)

Manoel e Délia deitados.

SD OS mulheres tossindo e se

ajudando.

lado a lado
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22

22

22

22

22

22

19

20

21

22

23

24

25

PMC

PMC

PM

PD

PD

PD

PPP

Fixa

Fixa

POV

POV

POV

POV

Fixa

(ON

(ON

Contra Pg.

Contra Pg.

Contra Pg.

Contra Pg.

Normal

Manoel deitado.

Dalia deitada.

(pov Dalia) Mulheres caidas

umas sobre as outras.

Respiracdo fraca das mulheres

(bocas, toraxes, narizes)

Respiracdo fraca das mulheres

(bocas, toraxes, narizes)

Respiracdo fraca das mulheres

(bocas, toraxes, narizes)

Os olhos de Ddlia lacrimejam
enquanto ela observa as
mulheres desfalecidas. Ela se

enfurece, cenho franzido.

Ambiéncia externa da casa. SD
movimentacdo Dalia e Manoel.
SD OS mulheres tossindo e se
ajudando.

Ambiéncia externa da casa. SD
movimentacdo Dalia e Manoel.
SD OS mulheres tossindo e se
ajudando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres respirando fundo e
fraco, agonizando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres respirando fundo e
fraco, agonizando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres respirando fundo e
fraco, agonizando.

Ambiéncia externa da casa. SD
mulheres respirando fundo e
fraco, agonizando.

Ambiéncia externa da casa.
SD/foley respiragdo Dalia. SD OS
mulheres respirando fraco

agonizando.
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Dalia vé as mulheres caidas
umas sobre as outras perto da

mesa.
A respiragao e agonia das

mulheres.

Arespiragao e agonia das

mulheres.

Arespiragao e agonia das

mulheres.

Dalia lacrimeja/chora. Dalia se

enfurece.



22

22

22

22

22

26

27

28

29

30

PM

PM

PP

PG

PP

Fixa

Trav.

Fixa

POV

Trav.

Normal

Normal

Normal

Normal

Zenital

Dalia (22 plano), furiosa, vé a
faca (12 plano) e se arrasta até
ela. (foco de 2 p 1) (até Dalia

virar de volta para Manoel)

Dalia vira para Manoel e volta
arrastando-se, deita-se, observa
Manoel, observa as mulheres,
depois, arrasta-se para cima de

Manoel.

Manoel estd olhando para Délia.

(pov Délia desfocando) Mulheres

guase sem vida.

Dalia sobre Manoel. Ela tenta
cortar o pescogo dele, desiste.
Ele conforta. Ela se enfurece,
fincando a faca no térax. Entdo,
o plano Zenit. acompanha Ddlia

se arrastando para longe de
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Ambiéncia externa da casa. SD

Dalia vé uma faca no chdo de
movimentacdo Ddlia, pegando a

terra. Ela se arrasta até afaca e
faca. SD/foley respiracdo Dalia.

a pega. Ela volta para perto de
SD OS mulheres respirando fraco

Manoel.
agonizando.

Dalia chega perto de Manoel.
Ambiéncia externa da casa. SD

Ela olha para ele por um tempo,
movimentag¢do de Délia. SD/foley

depois olha para as mulheres
respiracdo de Dalia. SD OS

sofrendo. Dalia se arrasta para
mulheres respirando fraco longe.

cima de Manoel.

Ambiéncia externa da casa.

SD/foley respiracdo Manoel. SD
Manoel olha para Dalia.
OS mulheres respirando fraco

longe.

Ambiéncia externa da casa.

SD+foley mulheres respirando  Ddlia vé as mulheres quase
fraco longe. SD/foley respiracdo desfalecidas.

de Dalia.

Dalia aproxima a faca do
Ambiéncia externa da casa. SD

pescoc¢o de Manoel. Ela afasta a
movimentac¢do Ddlia e Manoel.

faca do pescogo dele. Dalia se
SD/foley respira¢do dos dois. SD

enfurece. Ela finca a faca no
0OS mulheres respirando fraco

torax. Ddlia se arrasta para
longe. Foley faca no pescogo.

longe. Ela se deita olhando para
Foley faca no peito.

o céu.
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22

22

22

Fonte: Autoria prépria

31

32

33

34

PD

PP

PP

PD

POV

Fixa

Plongée

Plongée

Normal

Contra Pg.

Manoel, onde deita e respira

olhando para o céu.

Dalia leva a faca até o pescocgo

de Manoel, mas desiste.

(pov Dalia) Manoel balbucia

"ndo tenha medo".

Dalia reune forgas para se

enfurecer apds a fala de Manoel.

Faca suspensa por Ddlia antes de

descer para o peito de Manoel

(off).

Ambiéncia externa da casa. SD

movimentacgdo Dalia e Manoel.

SD+foley faca no pescoco de
Manoel. SD/foley respiragdo
Manoel e Délia.

Ambiéncia externa da casa.
SD/foley respiracdo Dalia e
Manoel.

Ambiéncia externa da casa. SD
movimentacdo. SD/foley

respiracdo Dalia e Manoel.

Foley efeito sonoro faca (som de

metais ou som hiss do sol na

faca)

Dalia aproxima a faca do
pescoso de Manoel. Ela afasta

faca do pescogo dele.

Dalia se enfurece/ira.

Dalia levanta a faca e funca no

torax de Manoel.
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