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Resumo

Este trabalho é fruto de uma pesquisa qualitativa de carater interdisciplinar, cujo objetivo geral
foi compreender como professores de cursos técnicos e superiores de musica estabeleceram
distintas relacdes com a musica ao longo de seu percurso formativo. Os dados empiricos
analisados resultam do plano de trabalho do qual o autor foi responsavel durante a vigéncia
2019-2020 (PIVIC/UFPB). Utilizamos a histéria de vida, com base em entrevistas narrativas,
como metodologia para a coleta de dados com 0s cinco sujeitos participantes, a fim de
compreender as relagdes que eles estabeleceram com a musica através de estudos e experiéncias
diversas. Tomamos como referéncias interpretativas estudos da area de educacdo musical e
estudos biograficos, com foco em trabalhos cuja discussdo central esteve em torno da
metodologia das historias de vida. A memoria autobiografica evocada nas narrativas
possibilitou aos sujeitos revisitar suas trajetorias, trazendo, com riqueza de detalhes, como
certos momentos foram significativos em seus percursos até chegarem ao momento atual de
atuacdo profissional. Com isso, analisamos como os diferentes contextos de formacdo e atuacao
musical influenciaram as relacdes pessoais que 0s sujeitos construiram com a musica. O caréater
interdisciplinar das andlises permitiu compreender as significacbes subjetivas que cada um
deles estabeleceu com a mdusica, sobretudo nos momentos de dificuldade, uma vez que
precisaram investir varios anos de suas vidas para realizar seus projetos de vida. Todos
iniciaram seus estudos musicais pelo desejo de tocar e se expressar musicalmente. Porém, ao
longo de seu percurso, envolveram-se com 0 ensino e a pesquisa académica, esta intensificada
em cursos de pos-graduacdo. Diante das dificuldades de profissionalizacdo em mdasica,
tornaram-se professores de instituicdes publicas, em nivel técnico ou superior. Concluimos que
cada um dos sujeitos participantes desta pesquisa percorreu, cada qual, trajetdrias particulares
de estudo e formacdo musical. Sendo assim, cada percurso refletiu os anseios, motivacdes e
significacBes pessoais construidas na relagdo com a musica — seja por meio da performance, do
ensino ou da pesquisa -, culminando com a profissionalizacdo através da docéncia na area.

Palavras-chave: percursos de formagdo musical; profissionalizacdo em mdsica; experiéncias
de vida.



Abstract

This work is the result of a qualitative research of interdisciplinary character, whose general
objective was to understand how teachers of technical and undergraduate level in music
established different relationships with music throughout their formative path. The empirical
data analyzed result from the work plan the author was responsible for during the 2019-2020
period (PIVIC/UFPB). The methodology used was History of Life, based on interviews for
collecting data with five participants, in order to understand the relationships they established
with music through their studies and experiences. We have used as interpretive references
studies in the area of music education and biographical studies, focusing on works whose
central discussion was about the methodology of life stories. The autobiographical memory
evoked in the narratives allowed the participants to revisit their trajectories, bringing, with great
details, how certain moments were significant in their paths until they reached the current
moment of professional activity. Hence, we analyzed how the different contexts of musical
formation and performance influenced the personal relationships that the subjects built with
music. The interdisciplinary purpose of the analyses allowed us to understand the subjective
meanings that each of them established with music, especially in times of difficulty, since they
had to invest several years of their lives to carry out their life projects. They all started their
musical studies out of a desire to play and express themselves musically. However, throughout
their journey, they became involved with teaching and academic research, which was
intensified in postgraduate courses. Over the difficulties of becoming professional in music,
they became teachers at public institutions, at a technical or higher level. In order to conclude,
all of the participants in this research had pursuit, each one, unique trajectories of study and
musical formation. Therefore, each path reflected the yearnings, motivations and personal
meanings built in the relationship with music - even by playing, teaching or researching -,
culminating in professionalization through teaching in the area.

Keywords: formative path in music; professionalization in music; life experiences.
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Introducéao

A maneira como nos relacionamos com a musica acontece de formas distintas no
decorrer de nossos percursos de vida, manifestando-se primeiro com o interesse de tocar um
instrumento, ou de praticar alguma atividade artistica onde a musica esteja contemplada. O
ambiente familiar caracteriza-se como um meio relevante para que a relacdo com a musica se
torne significativa durante os primeiros anos de vida, uma vez que oS gostos musicais dos
membros mais velhos podem influenciar os mais novos. Seja pela busca deliberada por aprender
ou pelas vivéncias ocorridas despretensiosamente, as significacdes pessoais da relagdo com a
musica mostram-se potentes na motivacdo pela busca de um maior aprofundamento e/ou
especializacdo, podendo levar, inclusive, a construgdo de projetos de vida envolvendo a
profissionalizacdo por meio da musica, conforme apontam Penna, Pinto e Santos (2017, 2018a,
2018b).

O meu interesse por este tema ocorreu por ocasido da minha participacdo em projetos
de pesquisa de iniciagdo cientifica, entre os anos de 2019 e 2020. A época, participei
voluntariamente em uma pesquisa que buscava investigar como se davam relagbes com a
mausica por estudantes do curso de licenciatura em musica que tiveram sua formacdo musical
em ambientes religiosos. A forma como fui abordado e convidado a participar da pesquisa, bem
como a forma como a entrevista foi conduzida pela pesquisadora, fez com que eu me
interessasse por esta metodologia de coleta de dados e procurasse ingressar neste mesmo grupo
de pesquisa, 0 que ocorreu poucas semanas depois. Esta experiéncia contribuiu para a
consolidacdo da minha formacéo académica durante os primeiros anos do curso, mostrando-se
relevante para que eu continuasse interessado em fazer parte do plano de pesquisa do ano

seguinte.

No decorrer destas vivéncias®, pude ter contato e aprofundar os conhecimentos em
temas cujas propostas eram interdisciplinares, baseando-se em estudos da psicologia,
pedagogia, sociologia e educacdo musical, em seus mais diversos enfoques. Com isso, tendo
em vista o interesse em congregar tais contetdos e valendo-nos da possibilidade de aprofundar,

levando adiante o que foi trabalhado, utilizamos os dados coletados com uma nova perspectiva

! Trata-se da ampla pesquisa especificada no paragrafo introdutério do Capitulo 3.
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em um projeto préprio, sem fazer uso da logoteoria®, que foi o objeto central das analises dos
dados na pesquisa original. Sendo assim, tecemos o0 seguinte objetivo geral para este trabalho:
compreender como professores de cursos técnicos e superiores de musica estabeleceram
distintas relacbes com a mdusica ao longo de seu percurso formativo. Ao valorizar as
possibilidades tedrico-metodoldgicas acerca das narrativas envolvendo sujeitos que buscaram
a profissionalizacdo na musica, propomos, ainda, 0s seguintes objetivos especificos:
caracterizar a formagdo musical; analisar as relagdes com a docéncia e a pesquisa; identificar a

influéncia do mercado de trabalho da musica na constituicdo de suas carreiras.

Este trabalho estd organizado em trés capitulos. No primeiro, de base bibliogréfica,
discutimos as possibilidades de aprender a trabalhar com mdsica, caracterizando os distintos
ambientes onde acontecem educacdo musical e apresentando as dificuldades existentes no
mercado de trabalho. No capitulo seguinte, tratamos de questdes metodoldgicas acerca dos
encaminhamentos para a realizacdo da pesquisa envolvendo o uso das narrativas para a
compreensdo das historias de vida dos entrevistados. Apresentamos ainda como aconteceu a
coleta dos dados e caracterizamos 0s sujeitos participantes da pesquisa. No terceiro capitulo,
dedicado a analise dos dados, apresentamos trechos relevantes das entrevistas, ordenados a
partir dos momentos em que ocorreram 0s primeiros contatos com a masica, seguindo na busca

pelo aprofundamento nos estudos até chegar a pds-graduacao e atuacdo profissional.

Esperamos, portanto, que este trabalho possa contribuir para a area da educacdo
musical, ao passo em que evidencia as trajetorias de musicos que se tornaram professores de
nivel técnico e superior — realizando, assim, seus projetos de vida— e motivar outros estudantes
que, assim como eu, almejam perseverar no caminho de profissionalizacdo da musica, apesar

dos inumeros desafios existentes no mercado de trabalho.

? A Logoteoria — ou psicologia do sentido da vida — foi criada pelo médico psiquiatra e neurologista vienense
Viktor Emil Frankl (1905-1997), professor da Universidade de Viena que, durante a Segunda Guerra Mundial,
passou trés anos em campos de concentracdo nazistas, incluindo Auschwitz. Apos este periodo de confinamento,
Frankl desenvolveu sua teoria a partir da propria experiéncia como prisioneiro, sobrevivente do holocausto, que,
ao sair, descobriu que toda sua familia havia sido dizimada (Frankl apud Penna, Pinto e Santos, 2018a, p. 7).
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Capitulo 1:

Discutindo possibilidades de formacédo musical e profissionalizacio

Passamos a discutir, neste capitulo, as distintas formas de aprender e trabalhar com a
mausica, caracterizando os diferentes contextos em que acontecem as primeiras vivéncias até a
busca pela profissionalizacdo. Apresentamos, a principio, como se deu o processo de
escolarizacdo dos conhecimentos ao longo dos séculos e seus impactos para a concepgdo da
educacdo musical como uma grande area do conhecimento nos dias atuais. Em seguida,
discutimos como o0s eventos cotidianos constituem uma parte essencial na formacéo inicial e
continuada. Por fim, trazemos os desafios existentes no mercado de trabalho da musica e como

podem influenciar na tomada de decisdo de musicos ao construirem seus projetos de vida.
1.1 Formas de aprender e ensinar musica

A educacgdo musical na contemporaneidade caracteriza-se como uma pratica permeada
de pressupostos interdisciplinares que abrange ndo apenas formas tradicionais de ensino, mas
também todo e qualquer tipo de difusdo de conhecimento, seja ele formal ou ndo formal, em

contexto escolar ou ndo escolar (ARROYO, 2002, p.18). Neste sentido:

O termo "Educacdo Musical™ abrange muito mais do que a inicia¢cdo musical
formal, isto é, é educacdo musical aquela introducdo ao estudo formal da
musica e todo o processo académico que o segue, incluindo a graduacao e p6s-
graduacdo; é educagdo musical o ensino e aprendizagem instrumental e outros
focos; é educagdo musical o ensino e aprendizagem informal de musica. Desse
modo, 0 termo abrange todas as situagdes que envolvam ensino e/ou
aprendizagem de mdsica, seja no ambito dos sistemas escolares e académicos,
seja fora deles (ARROYO, 2002, p.1-2).
A prética musical, portanto, deve ser compreendida como um conjunto de a¢fes que
estdo inseridas em um contexto sociocultural bem definido, a medida em que estdo envolvidas

complexas varidveis capazes de singularizar distintas formas de perpassar saberes musicais.
1.1.1 O processo social de escolarizacdo®

A forma como 0s conhecimentos foram transmitidos com o passar dos anos
convergiram para caminhos cada vez mais rigidos e fechados em si mesmos. Neste sentido, o

processo de “escolarizagdo” de conhecimentos em uma sociedade mostra-se determinado

* Em toda esta se¢do, apoiamo-nos em Ferreira (2005).
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diretamente pelos interesses dos individuos que a compfem. Sendo assim, é preciso
compreender como se ddo estes interesses no tempo e no espaco em que estas sociedades se
encontram. A escola “so existiu e existe como tem existido porque se verificaram e verificam
condicBes tecnoldgicas, econdmicas e politicas que a tornaram necessaria e insistem na sua
manutencdo, ainda que com concretizacdes bem diversas tal como propicia o jogo dos fatores
que nelas influem” (FERREIRA, 2005, p.179). Este processo ¢ influenciado diretamente pela
forma como uma sociedade esta organizada, sobretudo no que se diz respeito & maneira como
0s grupos dominantes detém certos poderes, sejam estes politicos, comerciais ou até mesmo
religiosos. A escolarizacdo de conhecimentos, portanto, pode ser vista como uma potente
ferramenta que determinado grupo dominante pode utilizar para alcancar um ou mais objetivos

especificos.

Por termos sofrido influéncias coloniais marcantes e que se encontram presentes até
os dias de hoje, tomemos como exemplo o processo de escolarizacdo na Europa ocidental, a
partir dos ultimos anos da Idade Média. Em meados do século XI, a condicéo de cada individuo
na sociedade era determinada pelas relacbes de dominio da terra e das pessoas, e 0 poder
econdmico encontrava-se concentrado pelos senhores feudais e pela Igreja Catdlica. Com isto,
“a instrugdo encontrava-Se praticamente confinada aos clérigos, ja que o resto da populacao,
dedicando-se fundamentalmente as atividades militares e agricolas, ndo precisava dela”
(FERREIRA, 2005, p.180-181).

No século X111, a medida que o comércio de mercadorias se desenvolvia, favorecendo
o0 crescimento de grandes centros urbanos, novas demandas passaram a existir. Em cada grande
cidade passou a existir uma escola, agora laica, bancada pelo poder publico local e com
interesses pedagdgicos especificos para que a populacdo pudesse contribuir de maneira mais
ativa com o seu desenvolvimento. Entre os séculos XIV e XVII, com a retomada do pensamento
filoséfico e critico oriundo da Gréecia Antiga, houve uma crescente difusdo de informacao por
meio do conhecimento cientifico e das artes em geral. Durante este periodo historico, o
Renascimento, diversas universidades foram criadas, enquanto as ja existentes passaram a ter

um carater de ensino cada vez mais secular.

Por fim, permeada pelo apogeu da Revolugdo Industrial, na segunda metade do século
XIX, a escola absorveu nitidamente costumes e praticas semelhantes aos processos produtivos

baseados na repeticdo e na rigidez, supervalorizando competéncias fundamentais como a escrita
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e o calculo, generalizando e massificando a educagdo das populagdes que foram regidas por
governos liberais no século XX.

1.1.2 Concepcdes de musica e seu ensino

Tal qual o processo de escolarizagdo de conhecimentos apresentado, houve o excesso
de rigor e a institucionalizacdo do ensino de musica no decorrer dos seculos, supervalorizando,
muitas vezes, ocasifes formais em ambientes de dificil acesso para um publico amplo, sendo
respaldado por um grupo restrito de individuos da elite social. Em sua grande maioria, a
educacdo musical como conhecemos hoje foi concebida em espagos escolares e as préaticas

pedagdgicas envolvidas eram de carater conservatorial:

Voltemos rapidamente para o inicio do século XX, quando a educac¢do musical
em foco na sociedade ocidental era a académica/escolar, isto é, a educagao
musical que acontecia nos conservatorios e nas escolas. Suas bases
epistemolodgicas estavam assentadas em algumas formas de conhecer ou
entender a realidade: a compreensdo do ensino e da aprendizagem musical
estava baseada em uma légica carteziana [sic] e positivista e 0 que deveria ser
ensinado e aprendido era 0 que na Vvisdo evolucionista era tomado como o
apice da producdo musical da humanidade: a masica de concerto dos séculos
XVIII e XIX da tradicdo européia. (ARROYO, 2002, p. 19)

Tal pratica propiciou uma visao unilateral sobre o modo de fazer mdsica e contribuindo
para que os padrbes de musica erudita europeia se tornassem hegemonicos, sobrepondo sua
estética a outras praticas musicais distintas. Ainda nesta época, na contramao deste pensamento,
outros campos de conhecimento passaram por revolucdes no modo de pensar e de agir,
adotando possibilidades mais plurais de entender o que estava a acontecer, rompendo com estas
visdes unilaterais. Com a educac¢do musical ndo foi diferente. Aos poucos houve rompimentos
de diversos paradigmas ja estabelecidos e abertura para a incorporacdo de elementos musicais
advindos de praticas consideradas exdticas. Muito disto aconteceu gracas a influéncia de uma
abordagem antropologica sobre as formas de se ensinar musica. A contribui¢do da antropologia
para o desenvolvimento do entendimento sociocultural no século XX foi de enorme
importancia, uma vez que facilitou na superacdo de uma visdo eurocéntrica da producéo cultural
humana, fazendo com que a cultura europeia deixasse de ser 0 modelo ideal, passando a ser
vista entdo como apenas mais uma dentre varias culturas existentes no mundo (ARROYO,

2002, p.20).

A ligacdo direta entre a musica e a antropologia resultou em um novo campo de

conhecimento, a etnomusicologia, que por sua vez influenciou a educacdo musical. Com isto,
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mais do que nunca, a musica passou a ser vista como uma manifestacdo cultural, resultando em
considerar toda e qualquer pratica musical igualmente valida e significativa. Assim, cientistas
e estudiosos passaram a considerar cada vez mais, por exemplo, que musicas feitas pelos mais
isolados grupos sociais na Africa agora estavam de igual para igual com as musicas feitas por
compositores classicos europeus, assim como 0s mais diversos tipos de musicas presentes nas
mais diferentes culturas orientais, bem como toda e qualquer musica produzida das mais

variadas formas. Esta concepcao também alcangou a educacdo musical:

Seu papel na formacéo e manutencao dos [mundos musicais] — cada qual com
seus valores, normas, crencas e expectativas — implica formas diferentes nas
quais ensino e aprendizagem s&o realizados. Compreender esta variedade
sugere que pode haver inimeras maneiras nas quais a educacdao pode ser
conduzida com integridade". (JORGENSEN apud ARROYO, 2007, p.20)

As pedagogias e metodologias relacionadas ao ensino da musica passaram por diversas
modificacGes gracas a esta nova forma de se enxergar a musica e seu ensino. Elementos
populares e alheios aos padrdes da cultura europeia passaram a ser incorporados por educadores
musicais. Com isto, as musicas passaram a ser estudadas como um processo, e Ndo apenas como
um produto; a educacdo musical passou a ser vista como existente em todo e qualquer contexto,
formal ou informal, onde haja pratica musical. Buscar compreender a musica como um
fendmeno cultural universal tornou-se imprescindivel, portanto, para a formacéo de professores
de masica compromissados com a valorizacdo dos conhecimentos culturais em mdaltiplos

contextos.
1.2 Cotidiano e experiéncia

Nos espacos ndo escolares, praticas cotidianas também envolvem processos
educativos, que muitas vezes ndo s@o reconhecidas como tal. Assim, uma outra possibilidade
de pensar a educacgdo, em termos amplos, € a partir do par experiéncia/sentido, como aponta
Bondia (2002). Segundo o autor, a forma como nos relacionamos com o ambiente ao nNosso
redor se d& por meio de experiéncias significativas, ou até mesmo nao significativas, ou ainda
falsamente significativas. Experiéncias sdo tudo aquilo que nos passa, que nos acontece e nos
toca; portanto, ndo se deve confundir informagdo, muito menos excesso de informagéo, como
sendo experiéncia; ela é quase o contrério, uma antiexperiéncia (BONDIA, 2002, p.21). E bem
verdade que, apds absorver certa quantidade de informagdo, podemos ter a provavel falsa
percepcédo de que algo nos aconteceu, uma vez que passamos a obter conhecimentos que antes

ndo sabiamos. No entanto, na verdade, nada nos aconteceu, nada nos tocou e, com tudo o que
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aprendemos, nada nos sucedeu ou aconteceu. SO a experiéncia nos modifica. A experiéncia
verdadeira é aquela que extrapola o limite dos nossos sentidos acontecendo de maneira
simultanea, penetrando na memoria uma informagdo extremamente contundente capaz de nos

transformar de dentro para fora.

Segundo Bondia (2002, p. 23), as relagdes corriqueiras e desatentas que temos uns com
0S outros e com as nossas proprias obrigacdes sdo causa de privacao de possiveis experiéncias
que possamos Vir a ter, dada a aceitacdo e legitimacgéo social sobre a necessidade da formacao
constante, permanente e acelerada dos sujeitos na contemporaneidade. Numa época em que se
“deve” trabalhar ou estudar enquanto os outros dormem para que se consiga sucesso sobre
tantos outros; numa época onde ha profunda precariedade nas relagdes humanas, onde falta
empatia, solidariedade, companheirismo, as experiéncias naturais do cotidiano estdo cada vez

menos presentes na vida das pessoas.

Assim como funciona no mundo corporativo e profissional, na educacdo as
experiéncias acabam sofrendo deste mal também. Para que algo de fato nos aconteca, muitas
vezes é preciso parar um pouco, levantar a cabeca e perceber o redor; porventura até ficando
inerte, pode ser mais provavel que algo nos aconteca do que se estivéssemos em constante
movimento aleatorio ou sem sentido. Bondia (2002, p.25), reforca que € incapaz de experiéncia
aquele que se pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas nao se “ex-pde”. Em nossa vida
somos protagonistas da nossa prépria historia, a0 mesmo tempo em que somos importantes
coadjuvantes na histéria dos outros. Acontecimentos, mesmos que vivenciados junto a outras
pessoas, terdo significados diferentes para cada uma delas, pois a experiéncia é Unica, singular

e particularmente importante para cada qual que a viveu.

Experiéncias de vida envoltas pela musica, do ato de apreciar a busca por aprendé-la,
séo capazes de estabelecer relagdes significativas por parte de quem as vive e motivar, inclusive,
a busca pela profissionalizagdo na area, como apontam Penna, Pinto e Santos (2018a, p. 19).
Neste sentido, estudantes de nivel superior em mdsica, ao narrarem suas historias de vida,
evidenciaram como o contato com a musica por meio de experiéncias diversas foram decisivos
na escolha por seguir uma carreira profissional. Desta forma, pessoas cujos percursos de vida
pautaram-se em torno da pratica musical em contextos diversos podem estabelecer relacfes

significativas com a musica a ponto de construirem seus projetos de vida em torno dela.
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1.3 Os desafios da profissionalizagdo em musica

O mercado de trabalho em mdsica no Brasil caracteriza-se pela escassez de empregos
formais, gerando precariedade no meio profissional, uma vez que a instabilidade provocada
pela falta de continuidade dos trabalhos corrobora a falta de vinculos empregaticios que possam
garantir a manutencdo da carreira, como apontam Segnini (2011), Coli (2008) e Mateiro (2007).
As atividades laborais que envolvem arte possuem, por natureza, flexibilidade de tempo e
espaco para a sua realizagdo, sobretudo quando se encontram em suas etapas iniciais de
desenvolvimento. Em sua execucdo, ha ainda possibilidades de haver constantes mudancas,
principalmente em produgdes de menor porte. Neste sentido,

O trabalho artistico se inscreve também na légica de mercado e expressa as
configuragOes proprias desse momento historico. As tensbes entre arte —
trabalho — profissdo evidenciam que o trabalho que produz arte é submetido a
controles criados na esfera da producdo do valor, mesmo que justificados em
nome da “qualidade artistica” e ndo do valor criado, de dificil mensuragao, ¢
verdade, mas ndo deslocado da esfera ampliada de acumulacdo do capital, na
qual a constituicdo do mercado de trabalho é de importancia fundamental
(SEGNINI, 2011, p.181).

A experiéncia musical carrega consigo a possibilidade de acontecer informalmente.
Provocada principalmente por vivéncias fora de ambientes dedicados intencionalmente ao
ensino — que fariam uso de métodos préprios para um aprendizado especializado —, estas
experiéncias ocorrem motivadas pelo interesse continuo em fazer da musica um elemento
intimo e comum no cotidiano de um determinado grupo social. E comum que o interesse pela
musica se manifeste, a principio, pelo desejo de tocar um instrumento (MATEIRO, 2007,
p.180). Nesta etapa, além da possibilidade de desenvolver competéncias e habilidades musicais
por meio de um ensino formal, hd também a possibilidade de que ocorra informalmente, a
exemplo do aprendizado entre pares, em ambientes religiosos, por conta propria, por meio da

busca por materiais didaticos diversos, etc.

A perseveranga em continuar no caminho da mdsica, sobretudo ao almejar o
profissionalismo, passa a exigir a dedica¢do por desempenhar trabalhos autbnomos, tendo em
vista a crescente reducdo de postos de trabalhos formais na area, nas ultimas décadas
(SEGNINI, 2011, p.183). Seja para produzir os proprios trabalhos que envolvam performances
artisticas, bem como empreender para abrir um negocio que viabilize atividades de ensino, a
busca por “fazer acontecer” uma determinada atividade musical desejada mostra-se uma pratica

recorrente, inclusive entre musicos que ja possuem vinculo empregaticio. Nesta perspectiva, “o
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desenvolvimento profissional neste campo exige a construcdo de varios caminhos, redes,
contatos, considerados necessarios frente as exigéncias artisticas e financeiras” (SEGNINI,
2011, p.184).

Concomitante a isto, a auséncia de formacdo académica especifica — seja técnica ou
superior — para validar/garantir uma atuacéo profissional na maioria dos setores da area revela
uma realidade laboral onde passaram a ser cada vez mais comuns os trabalhos auténomos, de
natureza instavel, gracas a demandas sazonais cujos vinculos empregaticios s&o
recorrentemente temporarios. Tal pratica evidencia uma precarizacao da atividade musical, uma

Vez que:

[...] € no aspecto da formacdo que reside o primeiro elemento particular da
atividade musical em relacdo as outras atividades de trabalho. Estamos
tratando de uma competéncia profissional especifica adquirida
em um longo periodo de formacdo e que ndo permite a contrapartida
imediata de recompensa para a continuacéo de seu posterior aperfeigoamento.
Ou seja, o trabalho artistico exige continuidade de suas habilidades, algo que
ndo se apresenta, necessariamente, em outras profissdes, ou, se ocorre, ndo é
com a mesma intensidade. [...] Por isso, diversamente de outros ambientes de
trabalho, as artes criam suas proprias estruturas de sustento em complexo
social restrito e detentor dos critérios de avaliacdo do valor artistico. (COLI,
2008, p.95-96).

A falta de reconhecimento da funcdo social das profissdes artisticas na cultura
capitalista ocorre muito por conta da dicotomia produtividade versus criatividade, onde o
choque entre o que pode ou ndo ser mensuravel gera um paradoxo sobre a legitimidade e a
manutencdo de ocupacdes profissionais na area (COLI, 2008, p.96). Neste sentido, a busca por
realizar uma atividade que possa garantir estabilidade financeira a longo prazo configura uma
alternativa viavel para dar seguimento a projetos autorais em musica. A atividade docente
mostra-se, portanto, como uma possibilidade de atuagéo profissional com essas caracteristicas,
uma vez que é constante a necessidade de contratacdo de professores para atuar nos mais

diversos contextos educacionais.

De modo geral, é necessario que haja formacao qualificada para a consolidacdo de um
projeto de vida financeiramente estavel e garantidor de um modo de vida propicio a realizagédo
de outras atividades artisticas, complementares a ocupagéo principal, mas capazes de manter o
profissional da musica instigado em perseguir seus anseios. Por mais que a procura por um
curso superior em musica ndo esteja relacionada unicamente ao interesse em seguir na carreira

docente, conforme apontam Soares, Schambeck e Figueiredo (2014), o diploma conquistado
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garante a possibilidade de ocupar um cargo efetivo em uma rede publica de ensino,

proporcionando uma estabilidade financeira ainda mais duradoura.

Nesta perspectiva, o envolvimento com pesquisa e a busca por estudos aprofundados
em nivel de pos-graduacdo, reforcam e garantem ainda mais uma atuacdo docente mais solida.
Exemplificando esse ponto, todos 0s sujeitos participantes de nossa pesquisa tinham diplomas

de pés-graduacéo” e atuavam em instituicdes ptblicas de ensino técnico ou superior.

4 . ., . ,
Quatro em nivel de doutorado e um em nivel de mestrado, conforme sera apresentado no Capitulo 2.
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Capitulo 2: Caminhos para a realizacdo da pesquisa

Esta é uma pesquisa qualitativa que toma como referéncia estudos da area de educacéo
musical e estudos biograficos cuja discussdo central esteve em torno da metodologia das
historias de vida. Os dados empiricos analisados resultam do plano de trabalho do qual fui
responsavel durante a vigéncia 2019-2020 (PI1VIC/UFPB). Tal plano vinculava-se a uma ampla
pesquisa desenvolvida entre 2016 e 2020 pelo grupo de pesquisa: Musica Cultura e Educacéo®
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), intitulada: Percursos de estudo e formacéo

musical: significacbes pessoais da relagdo com a musica®.

Neste capitulo, aprofundamo-nos em questdes que envolvem a relevancia da narrativa
como critério escolhido para coleta de dados, bem como a subjetividade em torno das histérias
relatadas. Em seguida tratamos de como aconteceram as entrevistas narrativas, desde a busca
por sujeitos com o perfil desejado até as suas realizagcbes. Concluimos com uma breve
caracterizacdo de cada um dos participantes, apresentando informacgdes importantes sobre seus

percursos de vida e formacdo musical.
2.1 Trabalhando com narrativas

A narrativa como uma forma de relatar o cotidiano, seja individual ou coletivo, esta
presente na humanidade como uma acao espontanea, desde os primordios até o momento atual
da nossa evolucdo como espécie (PASSEGGI, 2010, p.104). Tomada por instrumentos de
registro e propagacao cada vez mais sofisticados, as narrativas se mostram cada vez mais
presentes no nosso dia a dia, gracas aos meios de comunicacdo digitais que possibilitam néo
apenas o compartilhamento de informag6es de maneira escrita como noticias e opinides, mas
tambem por meio de fotos, audios e videos. O uso de plataformas/midias digitais, a principio
feita quase que exclusivamente para interagdo social com o envio e o recebimento de

mensagens, chamadas de video, compartilhamento de assuntos de interesse em féruns e

> O referido grupo de pesquisa faz parte do Departamento de Educacéo Musical e possui um ambiente préprio para
a realizacdo de reunibes nas dependéncias fisicas do Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes da Universidade
Federal da Paraiba. Durante 0s anos que aconteceram a pesquisa, contamos com a presenca enriquecedora de uma
professora convidada, além de estudantes do curso de licenciatura em musica e do programa de pés graduagdo em
masica cujas pesquisas possuiam relagdo com as tematicas debatidas.

Este projeto foi submetido a Plataforma Brasil e aprovado em 2016, sob o protocolo CAAE
56274916.7.0000.5188. Em 2018, submetemos uma emenda para sua prorrogacdo por mais dois anos (até 2020),
objeto do parecer nimero 2.613.546. O parecer consubstanciado do CONEP que aprova essa prorrogacdo é datado
de 23 de abril de 2018.
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comunidades, atualmente se mostra muito mais potente em virtude da sua facilidade de acesso

nos dispositivos moveis (smartphones) e pela popularizagdo da internet.

A escrita de si tornou-se tdo usual que podemos falar de uma sociedade
biografica. [...] Portanto, se narrar € humano, o trabalho de biografizacéo é
uma acao civilizatoria, que exige manuseio de tecnologias, marcadas pela
cultura, que arrastam consigo relagbes de poder que implicam saberes,
quereres e deveres. (PASSEGGI, 2010, p.104)

Nas narrativas, temos a memdria como uma ferramenta primordial para o
compartilhamento de histérias por meio de relatos. A lembranca de eventos pessoais ocorridos
no passado acontece quando acessamos nossa memoria autobiogréfica, sendo os contelddos
evocados por pistas sensoriais, dentre elas, a musica (SILVA Jr., 2018, p. 173). Como o proprio
termo indica, a memoria autobiografica é particular, podendo ter significados distintos de
pessoa para pessoa, mesmo que estas tenham presenciado ou vivenciado uma mesma situagéo.
O processo de externar memorias por meio de relatos evidencia a subjetividade das emocdes
vividas, fazendo com que a riqueza de detalhes seja impar e varie a depender do protagonismo
gue determinada pessoa possa ter experienciado no decorrer de sua trajetoria. A memoria esta,
portanto, na base para todos os relatos referentes as experiéncias de vida — ou seja, as narrativas

de nossa historia de vida musical.

Silva Jr. (2018) aponta, com base em diversos estudos, como nos relacionamos com
as nossas memdrias ao longo da vida, podendo até mesmo as ressignificar. Na infancia, por
exemplo, por ser uma fase marcada pela construgdo da cogni¢do, costumamos lembrar com
mais afeto dos eventos ocorridos, em funcdo da auséncia de detalhes que somos capazes de
absorver. Na idade adulta, € comum relacionarmos diretamente as nossas memdrias aos
momentos decisivos pelos quais passamos, sobretudo os carregados de emocéo. Ja na velhice,
h& uma tendéncia em selecionar memdrias que evoquem sentimentos agradaveis dos bons

tempos vividos.

Diante de tais caracteristicas, € preciso ter em mente sempre o fator subjetividade
presente nos relatos, seja ao conduzir uma entrevista para a coleta de dados, como também para
gue seja feita uma andlise que valorize e contextualize os discursos dos sujeitos, lugares e
situacGes envolvidas nas histérias. A implicacdo do uso desta metodologia requer do
pesquisador, portanto, um olhar acurado e a0 mesmo tempo sensivel ao investigar os dados
coletados, uma vez que as historias de vida podem possuir varios significados, pois refletem a
experiéncia pessoal diante dos acontecimentos relatados.
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2.2 A coleta de dados

Tanto Laville e Dione (1999, p.157-160) quanto Flick (2004, p.109-117), consideram
que a narrativa é capaz de expressar a experiéncia subjetiva (que é o nosso foco), apontando o
seu carater autobiogréfico, embora possa focalizar um aspecto ou momento especifico da vida
que interesse a pesquisa. Assim, a coleta iniciou-se com uma entrevista narrativa, com base em
Flick (2004, p.110). Usamos a seguinte “questdo gerativa narrativa”, estabelecendo um tema

central:

Por favor, conte a sua relagdo com a musica ao longo de sua vida. A melhor
maneira de fazer isso é vocé comecar pela sua infancia e seus primeiros
contatos com a musica — qualquer tipo de musica. E ir contando
progressivamente como a musica fez parte de sua vida em diferentes
momentos e ambientes (em casa, na familia, com amigos, na igreja, na escola,
etc.), como vocé comegou a tocar ou a cantar, Como comecou a estudar masica
(sozinho, com professores ou em escolas) e como vocé chegou até esse
momento atual de sua formagdo ou de atuacdo musical. Procure também
contar como vocé se sentia em relacdo a essas diversas experiéncias com a
musica. Vocé néo precisa ter pressa e também pode dar detalhes, porque tudo
gue for importante para vocé nos interessa.

Os autores mencionados também enfatizam o caréter ndo diretivo da relacdo entre o
pesquisador e o participante neste método, de modo que a narrativa seja “estimulada, mas o
menos possivel, influenciada ou orientada, pelo pesquisador que deve se mostrar discreto. O
ponto de vista deve continuar o do autor-participante” (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 158). Na
mesma direcdo, Flick (2004, p. 114) enfatiza, para a conducdo da entrevista narrativa, a “escuta
ativa — ou seja, comunicando interesse sem intervir”’, recomendando uma prepara¢do para a
mesma’. Assim, tivemos acesso as “historias de vida” dos participantes através de um

depoimento mais livre, com as narrativas de suas diversas experiéncias com a musica.

Em um momento seguinte, aplicamos uma segunda entrevista, um pouco mais
estruturada — mas que se apoiou na narrativa anterior —, buscando esclarecer o papel da musica
para a vida do participante em determinados momentos de seu relato, enfatizando a sua
significacdo subjetiva. Ao final da segunda entrevista (semiestruturada), perguntamos aos
sujeitos como se sentiram apOs contar suas experiéncias e revisitar memdarias autobiograficas.
Para todos, os momentos dedicados as entrevistas foram agradaveis e significativos, uma vez

que, ao contar suas historias, foram capazes de refletir sobre as escolhas tomadas no decorrer

70 autor indica, ainda, a realizacio de uma entrevista piloto, a fim de preparar o entrevistador para sua realizago,
assim o fizemos.
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de suas trajetérias e como elas foram determinantes para que construissem seus projetos de

vida, chegando até o momento atual de suas carreiras.

As duas entrevistas de cada sujeito foram gravadas em audio e transcritas,
empregando-se a ortografia padréo, mas respeitando a construcao das frases empregadas pelo
participante. Para preservar o anonimato e evitar a identificacdo em um universo restrito,
retiramos as marcas de género nos trechos citados nas anélises e na caracterizac¢ao dos sujeitos,
e ainda as indicacOes de cidades, professores e instituicdes. A opgdo por ndo identificar os
sujeitos na pesquisa foi informada a todos durante o contato prévio que fizemos para que
pudessem se sentir mais a vontade para contar suas histérias durante as entrevistas, com o

intuito de nao terem o receio de omitir quaisquer relatos®.

Foram entrevistados cinco professores dos niveis superior e técnico em musica. A
selecdo dos entrevistados nao foi probabilistica, sendo feita por meio de redes de contatos e por
indicagOes (participagdo livre e esclarecida na pesquisa), pois ndo houve a intengdo de
generalizar estatisticamente. Foram coletados dados, de forma presencial, com trés sujeitos, no
segundo semestre de 2019, e mais dois sujeitos, no primeiro semestre de 2020, através de
recursos da internet (Google Meet), em virtude da pandemia de Covid-19. Assim, participaram
da pesquisa aqui apresentada cinco sujeitos, trés do género masculino e dois do feminino, com
idades entre 34 e 46 anos. Com o intuito de preservar as memarias autobiograficas evocadas na
primeira entrevista, tivemos o cuidado de realizar a entrevista semiestruturada em um intervalo
de tempo de até duas semanas em relagdo a primeira. Ao longo da anélise, indicaremos a fonte
do seguinte modo: (S1E1) — ou seja, numero do sujeito, seguido da indicacdo da primeira ou

segunda entrevistas, que foram realizados nas seguintes datas:

e Sujeito 1 — primeira entrevista em 25/09/2019 — segunda em 07/10/2019.
e Sujeito 2 — primeira entrevista em 15/10/2019 — segunda em 30/10/2019.
e Sujeito 3 — primeira entrevista em 13/12/2019 — segunda em 28/12/2019.
e Sujeito 4 — primeira entrevista em 25/04/2020 — segunda em 13/05/2020.
e Sujeito 5 — primeira entrevista em 27/05/2020 — segunda em 07/06/2020.

® As informacdes sobre a utilizagdo dos dados coletados nas entrevistas foram devidamente explicitadas no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. O termo se encontra no apéndice deste trabalho.
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2.3 Caracterizagao dos sujeitos

O Sujeito 1 teve o seu primeiro contato com a musica na infancia por meio do convivio
com familiares. Na adolescéncia teve suas primeiras aulas de guitarra elétrica com um vizinho.
Com o intuito de se aperfeicoar, teve aulas com outros professores e, antes de atingir a
maioridade, ja tocava com diversas bandas na noite. Apds concluir o ensino médio, ingressou
no curso de licenciatura em educacdo artistica e posteriormente migrou para o curso de
licenciatura em musica, onde pdde se habilitar em violdo. Durante seu periodo na graduacéo,
realizou viagens pelo Brasil e pelo exterior para ter aulas com professores de guitarra. Sua
pesquisa de mestrado foi em educacdo musical, na qual estudou préticas de ensino em guitarra
elétrica. Apos o término do mestrado, passou no concurso para professor de um curso técnico
em musica onde deu aulas de violdo, disciplinas tedricas, sendo um dos responsaveis por
introduzir a habilitacdo em guitarra elétrica nesta instituicdo. Posteriormente, foi para o exterior
fazer um doutorado com énfase na pratica instrumental da guitarra elétrica. Além dos estudos
na universidade e da pesquisa que realizou, tocou com diversos artistas e em espetaculos
musicais de teatro. Apds concluir o doutorado, voltou para o Brasil e, por ocasido da coleta de

dados, atuava no cenario musical como instrumentista, professor e produtor musical.

O Sujeito 2 teve seus primeiros contatos com a musica em casa e em ambientes de
convivio social. Na infancia, foi incentivado pela mée a estudar musica e passou a ter aulas de
teclado. Na adolescéncia, aprendeu a tocar violdo de maneira informal com seus amigos e por
meio de revistas de musica. Durante esta época, tocou em pequenos grupos formados por
amigos da escola. Ao fim do ensino médio, decidiu comecar a estudar musica de maneira mais
sistematica para fazer a prova especifica do vestibular para ingressar no curso de bacharelado
em mausica, tendo optado pelo violdo como o seu instrumento de habilitacdo. Durante a
graduacdo, participou de cursos de extensdo em composicéo, passando a se interessar e a se
dedicar cada vez mais a assuntos relacionados a criagdo e arranjos musicais. Concluido seu
bacharelado, ingressou no curso de mestrado em composi¢do. Durante esta epoca, também
participou de diversos festivais de musica e composicao pelo Brasil. Pouco tempo depois de
terminar o mestrado, passou no concurso para professor de musica em uma universidade de
outro estado. L& foi coordenador do curso de musica, professor de violdo e de disciplinas
tedricas. Com o desejo de estudar fora do pais, pediu afastamento temporario da universidade

e foi estudar no exterior por conta propria, onde realizou seu doutorado em composicao. Pouco
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tempo depois de voltar para o Brasil, conseguiu transferéncia para seu estado de origem e, na

época da coleta dos dados, atuava como professor de musica em nivel superior.

O Sujeito 3 comecgou a tocar bateria quando era crianga, por ocasido de uma banda
que foi formada na escola onde estudava. Aos poucos foi se interessando cada vez mais pelo
instrumento, indo em busca de videoaulas e aulas particulares com musicos que ele passou a
conhecer nos shows que frequentava. Na adolescéncia, tocou com varios grupos em sua cidade
e participou de diversos festivais de musica fora de seu estado, nos quais teve aulas com
bateristas renomados nacionalmente. Ingressou no curso de licenciatura em educacao artistica
e pouco tempo depois migrou para o curso de licenciatura em musica, quando passou a ser
oferecida a habilitagdo em bateria. Durante seu curso superior, passou a perseguir cada vez mais
0 desejo de ser professor, por meio de uma carreira docente no ensino publico. Realizou seu
mestrado e seu doutorado na area de educacdo musical e, na ocasido da coleta de dados,

compunha o quadro de professores de curso técnico em masica.

O Sujeito 4 teve seus primeiros contatos com a musica em casa, por meio da
apreciacao de musicas que seus pais escutavam. Ainda na infancia, ganhou um teclado de seu
pai e, de forma autbnoma, comecou a tocar. Na adolescéncia, por conta propria, foi em busca
de aulas de musica na cidade onde morava e estudou teoria musical e violdo. Ainda nesta época,
passou a tocar instrumentos de percussdo e ja promovia pequenas apresentacdes musicais com
seus amigos. Ingressou no curso de bacharelado em producgdo sonora, e |4 teve seus primeiros
contatos com trabalhos de pesquisa e producao musical. Durante esse tempo, atuou como cantor
e percussionista em grupos de samba, tocando em bares e em evento. Atou também como
instrumentista na orquestra jovem de sua cidade, tocando percussao erudita. Com o desejo de
seguir uma carreira docente na area da musica, mudou-se de cidade com o intuito de realizar
seu mestrado na area de etnomusicologia. Apds termina-lo, realizou diversos concursos para
instituicdes publicas, sendo aprovado em uma universidade federal. Durante o tempo em que
passou &, ocupou o cargo de coordenacdo no curso de licenciatura em mdusica e lecionou
disciplinas de percepgdo musical, estagio supervisionado e pratica em conjunto. Realizou seu
doutorado em etnomusicologia e, na ocasido da coleta de dados, fazia parte do corpo docente

de um curso superior em mausica.

O Sujeito 5 teve seus primeiros contatos com a musica por meio de seus pais e uma
avo. Por incentivo de uma amiga de sua mae, foi estudar violino e, aos 14 anos, ingressou na

orquestra sinfonica jovem de sua cidade. O cotidiano de ensaios e apresentacfes com a
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orquestra fez com que se dedicasse cada vez mais ao estudo do instrumento, optando por prestar
vestibular para o curso de bacharelado em musica. Durante o curso superior, tocou com a
orquestra sinfonica profissional de seu estado e, ap6s se formar, mudou-se para outro estado,
onde estudou com professores renomados nacionalmente. L& tocou em diversos grupos de
camara e orquestras, realizando gravacfes e tocando em grandes festivais. Apds oito anos,
retornou para sua cidade natal, onde voltou a tocar na orquestra sinfonica do estado e passou a
dar aulas de violino e teoria musical em uma escola especializada em mdusica. Realizou seu
mestrado em préaticas interpretativas e, pouco tempo depois, tornou-se docente efetivo de um
curso técnico em musica, onde passou a dar aulas de violino, viola, disciplinas tedricas e pratica

orquestral. Na época da coleta, compunha o quadro de professores deste curso.

Trazemos, no quadro abaixo, uma breve caracterizacdo de cada um dos participantes.

Quadro — Dados dos participantes da pesquisa

Nivel que lecionava Instrumento Area de especialidade/atuagdo Titulagdo
Sujeito 1 Superior Violdo e guitarra Educagdo Musical, Praticas interpretativas | Doutorado
Sujeito 2 Superior Viol3o e guitarra Composicao Doutorado
Sujeito 3 Técnico Bateria Educagdo Musical, Praticas interpretativas | Doutorado
Sujeito 4 Superior Canto e percussdo Educacio Musical, Etnomusicologia Doutorado
Sujeito 5 Técnico Violino e viola Praticas interpretativas, Pratica orquestral | Mestrado

Fonte: Elaboragéo do autor

Por se tratar de uma pesquisa qualitativa com base em entrevistas — que buscam
histérias de vida musical — procuramos conhecer, através de suas narrativas, as trajetorias
individuais dos participantes relacionadas a musica, identificando as significacdes que a masica
ganha em diferentes momentos de vida e/ou em diferentes contextos. Com isto, seguimos para
0 proximo capitulo, onde apresentaremos trechos das entrevistas, analisando-os a luz da
metodologia das histdrias de vida e de outros estudos da area de educacéo musical, da pedagogia

ou da sociologia, que tratam de tematicas afins.
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Capitulo 3: Experiéncias de vida e formacao

Toda a analise baseou-se nas entrevistas coletadas, como ja explicitado anteriormente,
entrecruzando os dados coletados com estudos da area de educacdo musical e estudos
biogréficos de carater interdisciplinar, com foco em trabalhos cuja discussdo central esteve em
torno da metodologia das historias de vida. Ao se caracterizar como uma pesquisa qualitativa,
explicita-se o carater interpretativo nas analises. Sendo assim, procuramos as diferentes
relacbes com a mdasica e suas significacdes no decorrer dos percursos de vida dos sujeitos
entrevistados. Apresentamos, inicialmente, como aconteceram 0s primeiros contatos com a
musica no ambiente familiar. Em seguida, destacamos momentos importantes de suas
trajetérias em diversos contextos educativos até a busca pela profissionalizagdo. Por fim,
trazemos recortes sobre o forte interesse pela pesquisa cientifica e a possibilidade de atuacao

docente no ensino técnico/superior.
3.1 Influéncias familiares

Para muitas pessoas, 0s primeiros contatos com a masica ocorrem em seu ambiente
domeéstico, de forma indireta, por meio da apreciacdo de musicas ouvidas pelos pais e demais
familiares. Durante os anos 1980 no Brasil, houve muita influéncia do radio e da televiséo na
difusdo de musicas pop e rock, tanto nacionais quanto internacionais. A proximidade das idades
dos sujeitos® trouxe informacdes muito semelhantes sobre como aconteceram seus primeiros
contatos com a musica. Foi unanime nos relatos a influéncia dos gostos musicais de seus pais

nos momentos de apreciacdo musical em casa e em outros ambientes.

Para os sujeitos 1, 2 e 4, a apreciacdo de musicas famosas nos anos da infancia
mostrou-se relevante nas suas narrativas, ocorrendo de forma recorrente nas primeiras
entrevistas. “Ld em casa meu pai ouvia muito pop internacional, muito mesmo. Michael
Jackson, A-HA... E ele ndo so ouvia como cantava tudo, e eu aos poucos fui gostando e

buscando mais também, sobre aquelas muisicas.” (S4E1)™

A influéncia dos pais, neste caso, revela-se primordial durante esta fase inicial de

desenvolvimento cognitivo e no desenvolvimento de suas personalidades. No caso do Sujeito

° Como j4 apresentado anteriormente no capitulo que trata da metodologia, as idades dos sujeitos na época da
coleta dos dados eram entre 34 e 46 anos.
'* para diferenciar as citagdes das entrevistas coletadas, usaremos italico na sua apresentagéo.
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2, sua mée foi a pessoa que exerceu mais fortemente estas influéncias. Ele considera que, até

hoje, tem fascinio por aquilo que ouvia quando era crianga:

As primeiras musicas que eu me lembro de ouvir, de gostar e tudo eram,
logicamente, as musicas que a minha mae ouvia em casa, né? Entdo, conhecia
muito Beatles, Dire Straits e também Beethoven, Mozart, umas coisas assim...
Porque ela ouvia em casa, mesmo ela nunca tendo estudado musica... Mas
ouvia bastante. Eu era muito aficionado na Quinta Sinfonia de Beethoven,
acho que até hoje. E... E me fascinava. Ouvia com alguma regularidade e
tudo. Mas, quando eu era pequeno também ouvia musica da radio, assim né,
como a gente chama: “bate estaca”, hoje em dia, aqueles “dance” dos anos
90. Quando era novo era bem isso. (S2E1)

Nestes momentos havia ndo s6 a apreciacdo destas musicas, como também um
convivio social com amigos de suas familias, bem como em outros lugares, fora do ambiente
doméstico. Para o Sujeito 2, sua forte ligacdo com o samba aconteceu gragas a esses momentos
em que convivia com sua mae durante a infancia: “Na casa de uma amiga da minha mde...
Uma amiga que ela tinha, elas faziam msica vez por outra, tocavam muito samba. E uma das

ligacdes, eu acho, que eu tenho com o samba, bastante, né? [...] Vem dessa época.” (S2E1)

Embora fosse nordestino, o Sujeito 2 confessou ndo ter uma relacdo tdo forte com
géneros musicais mais comuns na regido como tem com o samba. Segundo ele, seria mais
comum que tivesse mais influéncias do forro, por exemplo, do que com o samba. Entendemos
que isto reforca ainda mais a relevancia da influéncia dos pais nos percursos de formacéo dos

sujeitos.

Por outro lado, o Sujeito 1 ndo considera que teve influéncias musicais dos momentos
que passou com sua familia no Centro de Tradi¢Ges Gaulchas (CTG). Ele relatou que participou
de grupos de danga e chegou até a se apresentar algumas vezes nas festas promovidas pelo
centro; no entanto, ndo guarda referéncias musicais significativas desta época: “Eu participava
do Centro de Tradigdes Gauchas|...]. Cheguei a dancar quando era crianca, mas... Era mais
0 momento. E eu ndo tenho referéncia musical, era mais por estar 14 com os amigos, com a

familia, e [por consequéncia] dan¢ava”. (SIE1)

Na segunda entrevista, retomamos este ponto e questionamos sobre uma possivel
relevancia de influéncias musicais proporcionadas pelas vivéncias no CTG. Para ele, naqueles
momentos, ndo havia ainda uma consciéncia das musicas que eram tocadas, de modo que néo
0s considerava tdo relevantes na sua formagdo musical. Nesses momentos, em virtude de o

aprendizado musical ndo estar associado ao estudo sistematizado, muito menos ao ensino de
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um instrumento musical em particular, eram desconsiderados todos os processos de educagéo
musical existentes. Segundo Vieira (2004, p. 142), € comum, que as experiéncias musicais
ocorridas em ambientes familiares sejam desconsideradas como processos legitimos — mesmo

que informais — de formagéo musical.

A faixa etaria dos sujeitos entrevistados traz dados bastante caracteristicos sobre como
as masicas eram ouvidas. Para eles, a infancia e o inicio da adolescéncia ocorreram durante a
segunda metade dos anos 1980 e os primeiros anos da década de 1990. Neste periodo, as midias
utilizadas para a comercializacao de albuns fonograficos eram o vinil e as fitas cassete. Para 0s
Sujeitos 1 e 3, a memdria dos discos e do repertdrio dos artistas foram relevantes em suas

narrativas.

De tanto eu pedir para repetir essa musica, furou o disco! [risos] A musica:
— Meu rio, meu mar; de Alcione. Entdo assim, € uma coisa que, realmente, a
musica sempre esteve, né? Na infancia sempre esteve... E é interessante
porque eu me lembro do repertério de cada fase... Da infancia, depois da
juventude, da adolescéncia... (S3E1)

[...] dai eu acabei ganhando uma vitrola s6 minha, que era uma maletinha
que abria, e ai eu ganhei os discos, né? Mas muita coisa internacional assim,
de Michael Jackson... ABBA... Minha méae gostava...[...] E ai eu gostava. E eu
andava com a minha maletinha branca para la e para ca. (S1E1)

Para 0s nossos sujeitos, 0s primeiros contatos com instrumentos musicais aconteceram
entre o fim da infancia e o inicio da adolescéncia, tendo sido adquiridos, em todos os casos, por
seus pais como forma de promover uma iniciagdo musical. Com isto, a relagdo com a musica
passou a ser cada vez mais significativa, proporcionando momentos de diversdo e
autoconhecimento, gerando, ainda, relacdes afetivas com as pessoas envolvidas nos processos

de ensino e aprendizagem.

3.2 Busca por estudos formais

Todos 0s cinco sujeitos da pesquisa comegaram seus estudos de masica motivados
pelo desejo de tocar. De modo ate mesmo diferenciado, ja que muitas familias colocam as
criancas para estudar musica como parte de sua formagdo cultural (TRAVASSQOS, 1999, p.129),
independentemente de sua vontade, a maior parte de nossos sujeitos procuraram a pratica
musical por um desejo pessoal, ou com o direcionamento da familia quando esta percebia o seu

interesse pela musica.
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Embora tenham se tornado professores em instituicbes formais de  ensino,
todos comecaram informalmente, através de aprendizagem com o0s pares, tipica da
musica popular (GREEN, 2002), revistinhas de cifras, etc. Os Sujeitos 2 e 5 comecaram a ter
aulas instrumento por volta dos 11 anos de idade, ambos por meio do incentivo de pessoas
proximas as suas mées. O Sujeito 5 teve suas primeiras aulas de violino em um projeto cultural
de seu estado que visava a pratica instrumental por meio de repertorio de masica erudita para
criancas e adolescentes, projeto esse que aos poucos Ihe abriu novas perspectivas de relagéo

com a masica:

Comecei naquele Projeto X [...] Depois a gente passou pelo Festival Y que
teve aqui [...] Foi um momento muito importante, assim, da vida cultural e da
nossa cidade e que eu estive presente. Naquela época eu era muito jovem,
mas, é... Pude, durante o festival, assistir tudo o que foi proporcionado aos
alunos de musica daqui. (S5E1)

Ele completou, ainda, que teve contato com diversos professores, regentes e
instrumentistas, ao participar de festivais e concertos organizados pelo projeto, ingressando na
orquestra jovem do estado aos 14 anos. Para ele, o projeto e tudo o que lhe foi proporcionado
na época foram fundamentais para seu desenvolvimento musical, podendo assim aplicar os
conhecimentos adquiridos ja nas primeiras fases de sua trajetoria: “Hoje eu vejo que tudo aquilo
me ajudou muito pelo que eu passei na orquestra jovem, e assim por diante.” (S5E1) Ele se
referia ao bom rendimento que teve como instrumentista nos grupos que tocou posteriormente

gracas as experiéncias anteriores, comecando pelo projeto.

O Sujeito 2 teve suas primeiras aulas de teclado com uma amiga de sua mde, que se
ofereceu quando soube de seu interesse pela muasica. Segundo ele, a professora utilizava apenas
mausicas de seu proprio gosto musical para ensinar o instrumento, sem sequer ter conhecimentos
béasicos de notacéo e escrita musical. Isto logo o desmotivou. Aparentemente, tanto a professora
guanto sua mde acreditavam que, para ensinar, bastava unicamente tocar, o0 que, na verdade,
estd no senso comum e na pratica de muitos musicos até os dias atuais (PENNA, 2007, p.51).
Posteriormente, na adolescéncia, aprendeu a tocar violdo de maneira informal por meio de
revistinhas com cifras para violdao e com amigos. A0S poucos passou a se interessar também
pela composigdo. Na época de realizar o vestibular, teve duvidas quanto a escolha do curso,
pois estava concluindo o curso técnico em eletrotécnica junto ao seu ensino médio, e havia um
certo interesse em seguir por alguma &rea da engenharia ou até mesmo da computagdo. Segundo
ele, os fatores que o fizeram escolher pelo curso superior em musica foram os aspectos

subjetivos e mais humanos, que ndo eram tdo valorizados no seu curso técnico. Entretanto, para
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prestar o vestibular, deparou-se com a dificuldade que teria com a prova especifica de

instrumento:

E ai eu acabei fazendo vestibular para violdo, mas eu ndo tinha iniciacéo
guase nenhuma, nessa parte era tudo meio de oitiva, né? Assim, sozinho. Ai
foi... Preparar um repertoriozinho do vestibular, tocar Villa-Lobos, Bach...
E... Conseguir o minimo, né? [...] E ai para mim comega mesmo, de verdade...
Quando eu chego na universidade X , porque ai eu entro no curso, e ai eu
tenho que tirar todo o atraso da vida inteira. Que € justamente o que eu digo,
se eu tivesse, quando crianga, estudado e tudo... (S2E1)

Embora nenhum dos participantes tenha tido seus primeiros aprendizados em uma
escola especializada de mdusica, era constante seu envolvimento inicial com o tocar, pelo
desejo de um meio de expressdo, que levava a busca pela pratica de um instrumento. Em certos
momentos, isto tornava-se um foco bastante forte, como com o Sujeito 1, que

deixava de lado outras atividades, tipicas de sua faixa etéria:

Assim, nessa época eu ficava, sem modéstia, assim, 10, 12 horas com o
instrumento [guitarra] na mao. E ai minha mae que, certa época, falava para
eu ir estudar... Ela comecava: — “Vai brincar”, sabe? “Sai dai, vai para a
praia” ... E coisas do tipo. (S1E1)

Para ele, a proximidade com a musica ocorreu, inicialmente, a partir da sua relacao
com a guitarra. Desde cedo, ja encarava a musica de forma responsavel, muito devido ao esforco
que havia por parte de sua mae para poder bancar as aulas de musica. Motivado pela valorizacdo
deste esforco, seu interesse pelo instrumento passou a ser cada vez mais intenso, o que lhe fazia
chegar a tocar por cerca de nove horas por dia e a ser um dos alunos mais dedicados ao estudo
dentre os demais que tinham aula com seu professor. Estas aulas foram significativas para as
seus primeiros pensamentos e anseios sobre a possibilidade de seguir uma carreira profissional

na musica;

E... O Professor X foi um cara que, para mim, mudou tudo... [...] teve um dia
que faltou luz na casa dele, e a gente foi para a praia, né? Jogar bolinha de
gude, conversar sobre vida, sobre carreira, sobre musica... [...] E ai... Eu falo
assim, foi naquela tarde na praia que a gente passou... Foi ali que eu decidi
muita coisa, assim, na minha vida. (S1E1)
Pouco tempo depois, passou a dar aulas de guitarra por indicacdo de seu professor e
comecou a tocar com bandas na noite, mas como ainda ndo tinha atingido a maioridade,
precisava da autorizacdo de sua mée. Para ele, todas essas experiéncias foram bastante

significativas, sobretudo por terem acontecido durante sua adolescéncia, fazendo com que
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tivesse contato jA muito cedo com muita coisa que uma vida profissional na musica poderia

proporcionar.

Para 0s cinco sujeitos participantes, a musica tornou-se tdo significativa
que optaram por Seguir para um curso superior na area. Estudar musica, como mostra
Araujo (2015, p. 53), “bem como praticar um instrumento musical sdo atos que envolvem

empenho e motivacao, isto &, objetivos claros, dedicagdo e vontade”.
3.3 Opcéo pela academia/curso superior

Conforme constatado entre estudantes da area (PENNA; PINTO; SANTOS, 2018, p.
12), nem sempre as familias apoiaram essa op¢do por um curso universitario em musica,
especialmente pela preocupacdo com as possibilidades limitadas de uma profissionalizagédo
com maior estabilidade (SEGNINI, 2011):

Quando eu decido fazer vestibular para musica, foi um outro momento

importante... A minha mée ndo queria, né? Que é essa coisa: “Vai ser

musico?” [...] 86 que dai minha mde foi muito massa, ela chegou para mim:

“Ok, mas entdo vamos decidir um negocio: vocé vai estudar, porque ndo

existe mais boa profissao, e sim bom profissional. E vocé vai ser bom.” (SLE1)

Assim, as familias passaram a apoiar essas opc¢des, a medida que se davam conta de

que cada um fazia sua escolha com responsabilidade e consciéncia. Um exemplo disso é o
Sujeito 3, que queria estudar bateria, mas em sua cidade nao havia ainda um curso superior com

esta possibilidade:

Ai disse: “Olha mae, eu ndo vou fazer vestibular. Vou ficar estudando
[bateria] porque ndo me interessa esse curso de percussdo erudita”. E ela
entendeu. Entdo, eu terminei o terceiro ano e ndo fiz vestibular. Fiquei em
casa estudando. Mas, assim, vivia para estudar, né? Vivia trancado dentro do
meu estudio estudando. Entdo ela também entendeu isso, que nédo era... Que
eu ndo precisava necessariamente de um professor ou alguém me cobrando
para eu estudar. (S3E1)

Os Sujeitos 1 e 3 chegaram a investir também em cursos fora de suas cidades,
viajando durante as férias para se aperfei¢coar em seus instrumentos. Mas, durante 0s cursos de
graduacdo, a relacdo dos sujeitos com a musica tornou-se mais consistente, passando a abranger
também outras atividades, além de tocar. Os sujeitos realizaram o curso superior no periodo de
1992 a 2011 — dois na licenciatura e trés no bacharelado — com habilitagdo em um instrumento,
com excec¢do do Sujeito 4, cuja énfase foi em producdo sonora. Seu contato com a pesquisa

ocorreu em meio as frustracdes em relagdo a seu curso, que quase nao lhe proporcionava
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atividades préaticas, nem facilitava o acesso a laboratérios ou estudios. Paralelamente & sua
atuacdo como percussionista e cantor, participou de grupos de pesquisa e comegou a se
interessar pela area da musicologia. De forma semelhante, ao fazer cursos de extenséo, o Sujeito
2 passou a participar de grupos de estudo na area da composicao, percebendo que sua atuacao

profissional na area ndo se daria como instrumentista:

Mas uma coisa que eu acabei notando é que eu ndo seria masico de tocar na
noite, ndo me via capaz. [...] Assim, eu gosto do ambiente de bar, de banda
tocando e de ver bandas... Mas de tocar aquilo direto, toda semana... Eu
acabei achando que eu nao seria capaz. [...] Eu nunca fui um cara de viver
do meu instrumento, né? (S2E1)
Durante o curso superior, teve aulas de outros instrumentos e participou de cursos de
composicao oferecidos pelo departamento de musica de sua universidade. Foi quando ele se

deu conta do que queria para a sua vida dali para frente:

Mas ai, em certos momentos & desse curso, tocam algumas musicas que
acabaram ficando chave para mim e... Ai eu disse: “Ndo, é isso aqui!” Eu
queria fazer esse tipo de som, assim... Vamos supor... Autoralmente falando,
né? Eu queria chegar nesse tipo de som, nessa influéncia. E venho
perseguindo isso desde essa época. (S2E1)

Seguindo neste caminho, ap6s concluir o bacharelado, o Sujeito 2 ingressou no
mestrado em composicao, onde passou pelas primeiras experiéncias de docéncia. Durante este
periodo, participou de festivais dentro e fora do seu estado, onde pode apresentar suas obras. Ja
estava, entdo, completamente imerso no ambiente académico, realizando pesquisas, ensinando
e vendo suas composicles “ganharem vida™: “Tanto é que, nessa época, eu, logico, ja ndo tinha
mais davida nenhuma. A quest&o era so... Provavelmente iria acabar sendo professor, né? E

como é que seria isso? Se eu ia aguentar ser professor, no dia a dia...” (S2EL).

No entanto, ao se tornar professor universitario, passa a ter cada vez mais inspiracao
nesta possibilidade de exercer sua profissdo “Acaba que dar aula me motiva, em muitos
aspectos, né? [...] I1sso acaba me alimentando também, esse processo. E outra coisa, € muito
bom vocé falar daquilo que vocé gosta. Propagar isso e tudo... E o fascinio de vocé ver nas
coisas, vocé quer passar também para as pessoas.” (S2E2) Para ele, ha a consciéncia de que
sua motivacg&o pela docéncia se da, sobretudo, devido as especificidades do ensino superior. Ele
declara que seu desejo por se tornar professor esteve mais ligado as experiéncias que teve no

ambiente universitario, tomando como inspiracdo 0 modo como seus professores conduziam as
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aulas. Neste sentido, ele revela, como mostra André (2010, p. 95) “a influéncia de antigos ‘bons’

professores na sua pratica docente”:

Vocé vé que ele [se referindo a um de seus professores] tinha um cuidado com
o0 dar aula, sabe? E eu nunca... Acabei ndo tendo medo disso, até um pouco
pela ignoréncia para lidar com a situacéo e... Talvez porque eu me adapte em
dar aula na universidade, que é, obviamente, muito diferente de dar aula em
outros estagios de ensino. (S2E1)

A busca dos sujeitos pela carreira docente no ensino técnico/superior mostrou-se
sempre marcada pelas experiéncias vivenciadas no decorrer de seus percursos de formagéo
musical. Desta forma, ao se tornarem professores, nossos sujeitos muitas vezes retomavam, por
identificacdo ou por oposicdo, as relacbes com aqueles professores que, de algum modo, se
destacaram em seu percurso de formacao, o que influenciava as suas préaticas docentes. Assim,
ainda na adolescéncia, 0 Sujeito 1 construiu um projeto de vida com a mdsica, ao enxergar nas
praticas profissionais de seu professor, sobretudo no tocar o instrumento, uma possibilidade de

seguir um caminho profissional:

A gente o via & estudando e fazendo suas coisas. E, de novo, eu achei:
“Massa, eu quero fazer isso e eu quero tocar, especialmente”. E: “Eu consigo
fazer essas outras coisas que Vdao me dar suporte financeiro também...” Bem
consciente, sabendo que ia ter problemas e tudo: “Ndo, mas vale a pena, vale
fazer isso!” (S1E2)

J& 0 Sujeito 3 buscava ultrapassar as experiéncias de sua propria formacdo, pois teve
aulas de bateria com uma abordagem de ensino extremamente “tecnicista”, limitada unicamente
a métodos e exercicios de repeticdo. Preocupava-se, portanto, em dar aulas de mdsica mais
eficientes, favorecendo um aprendizado musical que valorizasse as experiéncias musicais dos

seus alunos:

E tanto que, nas minhas aulas, eu tento fazer o contrario do que foi a minha
formacao, né? Priorizar o0 maximo que os alunos toquem para eu vé-los
tocando. [...] Sempre que h& oportunidade, a gente ouve musica. Quer dizer,
essas lacunas de [minha] formacdo, é justamente o que eu tento priorizar nas
minhas aulas (S3E1)
Por sua vez, o Sujeito 4 encontrou um certo fascinio pelo ensino superior em seu
estagio docente durante o mestrado: “Me encantou a possibilidade de ter isso como rotina.
Acho que foi ali que eu pensei assim: ‘£ isso que eu quero fazer para o resto da vida . ” (S4E2).

Paralelamente, havia ainda a possibilidade de estabilidade financeira oferecida pelo trabalho



35

em instituigdes publicas de ensino, como alternativa a inseguranca da profissdo de mdsico
(SEGNINI, 2011):

Eu acho que eu fiz muitos concursos, porque na época eu estava muito
empolgado, quando eu terminei o mestrado, e queria entrar logo em
alguma universidade para ter logo aquela experiéncia que eu tive com o
pessoal da disciplina, ter logo isso. E, é 6bvio, né? Porque eu precisava de
um emprego. [...] Mas, na verdade, eu queria mesmo era enveredar de vez
pela carreira académica e me tornar um docente universitario. (S4E2)

3.4 Atuacao/insercdo como professores de musica no mercado de trabalho

Com excecdo do Sujeito 1, os demais sujeitos lecionam ha oito anos ou mais no
ensino técnico ou superior. Muitos passaram por mais de uma instituicdo e alguns tiveram
contratos temporarios — como professor substituto — antes de se efetivarem por concurso
publico. Como aponta Coli (2008), a docéncia em universidades — ou em institutos federais,
vale acrescentar — € uma das poucas op¢des com estabilidade a longo prazo para o trabalho do
musico, cabendo salientar que € um dos poucos espacos desta natureza para a atuacdo de um
doutor em composicéo, por exemplo. Isso fica claro na trajetoria do Sujeito 5, quando, em meio
a davidas sobre a continuidade da atuacdo como mausico instrumentista frente as incertezas do
mercado em orquestras e grupos de camara, surgiu a possibilidade de ser professor substituto
de musica em um curso técnico, no qual posteriormente se tornou efetivo. Apds iniciar sua
atuacdo neste contexto, deparou-se com um publico distinto daquele que estava acostumado a

lecionar anteriormente, em uma escola especializada:

Eles [os alunos] me trouxeram para uma outra realidade, que eu ndo tinha
tido relacdo antes. Eu me apaixonei pela... Vamos dizer assim, pela
caracteristica das pessoas [...] S@o pessoas da comunidade em geral, sdo
pessoas que nao conseguiram... Sempre sonharam estudar musica e ndo
conseguiram... [...JEnt&o, assim, tudo isso me fascinou, sabe? Ai eu encontrei,
vamos dizer assim, a minha verdadeira funcdo. Porque a gente tem que
encontrar nossa fungao como masico, né? Mas eu me realizei completamente
de conseguir dar aulas para estas pessoas e vé-las realizando o sonho da vida
delas, sabe? Isso foi 0 que me apaixonou na docéncia. (S5E2)

O convivio com os alunos proporcionou aos nossos sujeitos oportunidades para
estabelecer novas relagdes com a musica. Isto evidencia, por um lado, que “o exercicio da
profissdo [docente] é condigcdo para consolidar o processo de tornar-se professor”. Ou seja,
mesmo que alguns de nossos sujeitos tenham escolhido uma licenciatura para sua
graduacdo em musica, “Uma parte da aprendizagem da profissdo docente s6 ocorre e SO se inicia

em exercicio” (GUARNIERI, 2000, p. 9). Deste modo, os desafios diarios da sala de aula no
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ensino técnico ou superior — incluindo a interagdo com alunos com diferentes caracteristicas —
fazem parte da construcao do seu saber docente. Por outro lado, essas varias situacdes permitem
estabelecer diversas formas de se relacionar com ela, que ndo se restringem ao tocar, mesmo

que este tenha sido o primeiro impulso para iniciar seu estudo.

Conforme expressado pelo sujeito 1, o que inicialmente surgiu por meio de sua relagdo
com a guitarra, aos poucos foi sendo modificado, fazendo com que seu projeto de vida passasse
a incorporar também suas atividades como docente na universidade: “Meu plano futuro eterno
é dar aula em universidade porque eu gosto disso, eu gosto de pesquisa, gosto de grupo de

pesquisa... Mas tocar eternamente.” (S1E1)

Todos 0s cinco sujeitos investiram em cursos fora de suas localidades e até fora do
pais. Nos relatos, estas experiéncias foram consideradas importantes para o desenvolvimento
pessoal, musical e intelectual que cada um procurava no momento. As vivéncias proporcionadas
pela busca por determinados professores e também por locais especificos com o intuito de se
aprofundar em uma determinada area de conhecimento fez com que cada um superasse
dificuldades financeiras, fisicas e emocionais, em prol da concretizacdo dos projetos que
desenvolveram ao longo de suas vidas. As escolhas feitas pelos sujeitos, bem como suas
motivacdes para superar suas dificuldades, configuram um conjunto de atitudes que os levaram
a estabelecer relagdes tdo significativas com a masica a ponto de construirem um projeto de

vida em torno dela.
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Consideracoes finais

Neste trabalho, empregamos a metodologia das historias de vida ao buscar
compreender como professores de cursos técnicos e superiores de musica estabeleceram
distintas relagbes com a musica ao longo de seu percurso formativo. Enfatizamos, ainda, a
experiéncia pessoal dos acontecimentos relatados pelos sujeitos participantes, levando em
consideracdo a forma como as vivéncias musicais aconteceram e se tornaram significativas para
cada um deles. Analisando os dados obtidos através das entrevistas (uma narrativa seguida de
uma semiestruturada), foi possivel realizar todos os objetivos especificos propostos:
caracterizar a formacdo musical; analisar as relacbes com a docéncia e a pesquisa; identificar a

influéncia do mercado de trabalho da mdsica na constituicdo de suas carreiras.

Apesar do critério de escolha dos sujeitos ndo ter seguido um ordem etéaria pré-
estabelecida, houve proximidade em suas idades, o que nos trouxe informagbes muito
semelhantes sobre como aconteceram 0s primeiros contatos com a masica. Foi comum nos
relatos a influéncia da familia nos gostos musicais adquiridos em virtude dos momentos de
apreciacdo musical em casa e em outros ambientes. Contudo, a maneira como aconteceram suas
primeiras aulas de mdsica e seus primeiros contatos com seus instrumentos foram bem distintas
e evidenciaram como as suas vivéncias, sobretudo em contextos informais e ndo formais de
educacdo, contribuiram para a construcdo de seus projetos de vida. Sendo todos 0s nossos
sujeitos professores de musica com pés-graduacado, investiram varios anos de suas vidas nessas

relacfes com a masica.

Como vimos, 0s cinco sujeitos participantes desta pesquisa percorreram, cada qual,
trajetorias particulares de estudo e formacdo musical. Cada percurso refletiu os anseios,
motivacgdes e significagdes pessoais construidas com a musica, revelando a subjetividade de
cada sujeito. Alguns elementos comuns foram constatados em nossa analise, mas foram
vivenciados distintamente por cada um deles. Cada sujeito articulou suas diversas experiéncias

e vivéncias com a masica até se tornarem professores.

Suas historias de vida musical resultaram, também, das escolhas feitas ao longo de
suas trajetdrias. Escolhas diante de oportunidades e limites colocados pela vida, pelas
possibilidades de realizar ou ndo seus projetos, redirecionando-os, e deste modo atualizando e
recriando suas relacdes com a musica. Tais decisdes os levaram a estabelecer distintas relacdes

com a musica, seja tocando, ensinando ou pesquisando.
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A memoria autobiogréfica evocada nas narrativas possibilitou aos sujeitos revisitar
suas trajetorias, trazendo, com uma grande riqueza de detalhes, como suas familias, ambientes
escolares, amigos e professores influenciaram suas escolhas. Como a memdria autobiografica
ajuda na “construcdo de significados sobre sua propria trajetéria de vida” (SILVA JR, 2018, p.
176), destacamos a importancia dessa metodologia, tanto para o detalhamento dos dados,
quanto para as significacGes subjetivas. Os sujeitos revelaram o que significou para eles
narrarem suas trajetorias, reconhecendo os desafios e as conquistas em suas histdrias de vida,
fortalecendo seu sentido de “eu” e sua autoestima. Desta forma, este trabalho contribui nido
apenas para o autoconhecimento dos sujeitos envolvidos, mas também para a area de educacao

musical na medida em que coloca em foco a subjetividade das relacdes pessoais com a musica.
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Apéndice - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Universidade Federal da Paraiba
Centro de Comunicacao Turismo e Artes
Departamento de Educagdo Musical
Grupo de Pesquisa Msica, Cultura e Educagédo

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

Jodo Pessoa, XX de xxxxxx de 20XX
Prezado(a) Sr(a) :

A pesquisa Percursos de Estudo e Formacdo Musical: significacGes pessoais da
relacdo com a musica estuda o papel que a masica tem na vida de pessoas que exercem uma
pratica musical regular, investindo nela grande parte de seus esforcos e de seu tempo. A referida
pesquisa esta sendo desenvolvida pela Profa. Dra. Maura Penna, do Departamento de Educacgéo
Musical da UFPB, com a participacdo do aluno voluntario de iniciacdo cientifica, Hermano

Henrique Cabral de Paula, estudante da Licenciatura em Musica da UFPB.

Os objetivos da pesquisa sdo conhecer a trajetoria individual de relagdo com a musica
através de estudos e experiéncias diversas, e ainda identificar as significacbes que a mdsica
ganha em diferentes momentos da vida, em diversos contextos de ensino e aprendizagem ou de
atuacdo musical. A finalidade deste trabalho € contribuir para a compreenséao acerca do modo
como diferentes contextos e formas de ensinar/aprender influem nas relacdes pessoais e
subjetivas com a masica e qual o carater dessas relaces. E esta compreensdo pode ajudar a
pensar como as praticas de educacdo musical podem lidar com essas diferentes relagdes que as

pessoas estabelecem com a musica.

Solicitamos a sua colaboracdo na realizacdo desta pesquisa, concedendo duas
entrevistas. A saber: inicialmente uma entrevista narrativa, relatando a sua “histéria de vida
musical” — ou seja, dando um depoimento sobre suas relagdes com a musica ao longo de sua
vida, até chegar ao curso superior e/ou a atuacdo profissional na area. Num momento posterior,
participando de uma segunda entrevista, que buscara esclarecer ou aprofundar, em relacdo ao
relato dado na entrevista anterior, o papel da musica em determinados momentos de sua vida.
As entrevistas serdo gravadas em audio para fins de registro apenas e depois transcritas. Esse
material serd posteriormente analisado, com base na produgéo cientifica da area de educacao



42

musical e de psicologia da musica. Esclarecemos, ainda, que os resultados da pesquisa poderdo
ser apresentados em encontros académicos ou publicados em periddicos cientificos da area de
educacdo musical, sem identificacdo das pessoas envolvidas na pesquisa, de modo que seu
nome ndo sera mencionado em qualquer meio de divulgacdo, garantindo-se assim o anonimato

de todos os participantes.

Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos previsiveis, pois ndo ha intencédo de
interferir em suas atividades musicais ou na sua relacdo com a musica, e nem de avalia-las.
Entre seus beneficios, acreditamos que esta pesquisa podera ajudar a levantar questdes que

ajudem a aprimorar as praticas de educagdo musical e a formacdo do professor de musica.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo € voluntaria, de modo que o(a) senhor(a)
ndo € obrigado(a) a fornecer informac6es e/ou a colaborar com as atividades solicitadas pelo
Pesquisador(a), participando da pesquisa, portanto, apenas se desejar contribuir com a mesma.
Assim, tem a liberdade de se recusar a participar, podendo, ainda, retirar seu consentimento em
qualquer tempo, sem que haja penalizacdo ou prejuizo para o(a) senhor(a). Os pesquisadores
estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere necessario, em qualquer
etapa da pesquisa

Atenciosamente,

Assinatura da Pesquisadora Responsavel
Profa. Dra. Maura Penna

Assinatura do Pesquisador Participante
Hermano H. C. de Paula

Contato com a Pesquisadora Responsavel:

Caso necessite de maiores informacdes sobre o presente estudo, favor ligar para Profa. Dra. Maura
Penna:
Centro de Comunicacao Turismo e Artes da UFPB
Departamento de Educagdo Musical — telefone: 3216-7917
Programa de P6s-Graduagdo em Musica — telefone: 3216-7005
ou
Comité de Etica em Pesquisa do CCS/UFPB — Cidade Universitaria / Campus |
Bloco Arnaldo Tavares, sala 812 — Fone: (83) 3216-7791
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Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para a publicacdo dos resultados. Estou ciente

que receberei uma cdpia desse documento.

Jodo Pessoa, XX de xxxx de 20X X

Assinatura

NOME COMPIELO: ..ttt e st e e e et e be st e be e eseesesbesbesbesreneeneerenn
Obs: Esse termo sera assinado em duas vias, sendo uma para o pesquisador responsavel e outra para o

participante da pesquisa, acima assinado. Ambos deverdo rubricar todas as folhas deste TCLE,
colocando suas assinaturas na Ultima pagina do mesmo, nos espagos acima indicados.





