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RESUMO

Neste trabalho, buscamos investigar como se da a construcdo da identidade feminina em
cancdes do género sertanejo gravadas por Marilia Mendonga. Assim, os objetivos especificos
foram: identificar as marcas linguisticas que evocam aspectos do feminino, verificar a
ocorréncia de tracos machistas e analisar como € evidenciada a representacdo feminina nas
letras de cancdes. A pesquisa é fundamentada nos estudos sobre 0s géneros discursivos, com
base em Bakhtin (2016), tendo foco no género cancéo, além de estar inserida no paradigma
tedrico da Anélise de Discurso (AD) de Linha Francesa, visto a importancia de existir um
aprofundamento na nogdo de discurso para entender como ocorre a construgdo da identidade
feminina nas letras das cancbes que foram selecionadas. Para tanto, utilizamos como base
teodrica pesquisas fundamentadas em Pécheux (1975), Orlandi (2015), entre outros. O nosso
corpus é composto por trés cangdes compostas e gravadas por Marilia Mendonga, a saber:
“Troca de Calgada”, “Sentimento Louco” e “Folgado”. A abordagem adotada nesta pesquisa ¢
de base interpretativista e qualitativa, dado que identificamos e analisamos a presenca dos
discursos que sdo proferidos nas letras de cancdes. Os resultados da pesquisa indicam a
presenca de um machismo estrutural, o qual interfere na vida das mulheres representadas de
diferentes formas. Desse modo, quando a mulher é vista como prostituta, € demonstrado um
olhar de julgamento e de afastamento desse ser; quando ela € vista como amante, € mostrada a
rivalidade entre ela e a outra mulher, com as duas lutando pelo amor de um homem; quando ela
é libertaria e define seus limites, tem que finalizar o relacionamento, porque o homem quer
limitar seus passos, sendo isso, em parte, normalizado pela sociedade. Por fim, os resultados da
pesquisa contribuem para uma reflexdo social acerca do papel social do sujeito feminino,
fazendo uma discusséo acerca dos novos espacgos e das novas tematicas inseridas nas musicas
sertanejas contemporaneas.

Palavras-chave: Representacdo feminina. Discurso. Constru¢do identitaria. Marilia
Mendonca.



ABSTRACT

In this work, we seek to investigate how the female identity is constructed in sertanejo songs
recorded by Marilia Mendonga. Thus, the specific objectives were: to identify the linguistic
marks that evoke aspects of the feminine, to verify the occurrence of sexist traits and to analyze
how the feminine representation is evidenced in the lyrics of songs. The research is based on
studies on discursive genres, based on Bakhtin (2016), focusing on the song genre, in addition
to being inserted in the theoretical paradigm of Discourse Analysis (DA) of the French Line,
given the importance of deepening in the notion of discourse to understand how the construction
of female identity occurs in the lyrics of the songs that were selected. To do so, we use research
based on Pécheux (1975), Orlandi (2015), among others, as a theoretical basis. Our corpus
consists of three songs composed and recorded by Marilia Mendonga, namely: “Troca de
Calgada”, “Sentimento Louco” and “Folgado”. The approach adopted in this research is based
on an interpretative and qualitative approach, as we identified and analyzed the presence of
speeches that are uttered in the lyrics of songs. The research results indicate the presence of a
structural machismo, which interferes in the lives of women represented in different ways.
Thus, when the woman is seen as a prostitute, a look of judgment and distance from this being
is demonstrated; when she is seen as a lover, the rivalry between her and the other woman is
shown, with the two fighting for a man's love; when she is libertarian and defines her limits,
she has to end the relationship, because the man wants to limit his steps, and this is, in part,
normalized by society. Finally, the research results contribute to a social reflection about the
social role of the female subject, leading to a discussion about new spaces and new themes
inserted in contemporary country music.

Keywords: Female representation. Speech. Identity construction. Marilia Mendonga.
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INTRODUCAO

A representacdo da figura feminina nas musicas sertanejas, no Brasil, foi construida,
inicialmente, com muita invisibilidade. Um género com predominancia masculina obteve em
seu historico, por muito tempo, raras duplas e cantoras solo. Ademais, essas poucas cantoras
direcionavam suas musicas ao enfoque amoroso, prezando pela submissdo da mulher em
relagcdo ao sentimento dela pelo seu parceiro, como na musica “Eu Sem Vocé”, da cantora Paula
Fernandes: “Sem vocé, sou cagador sem caga/ Sem vocé, a soliddo me abraca/ Sem vocé, sou
menos que a metade/ Sou incapacidade de viver por mim”. Desse modo, entendemos que o
cumprimento das ordens que sdo dispostas seria responsavel pelo sentimento de felicidade para
essa mulher.

Questdes como essa nem sempre sdo visibilizadas ou discutidas, ja que € algo
considerado normal na nossa sociedade. Porém, em consonancia com Djamila Ribeira (2019),
filésofa e escritora brasileira, entendemos que é necessario refletir essas situacdes, pois, para
que solucBes sejam promovidas, precisamos tirar esses problemas velados da invisibilidade;
nessa situacdo, faz-se relevante problematizar a construcdo da figura feminina nas letras de
cangoes sertanejas.

Em contrapartida, temos, no ano de 2016, um pontapé de mudancas. Uma jovem cantora
e compositora, de 21 anos, inserida no género sertanejo, resolve sair dos bastidores da
composicao e langa um album com suas préprias masicas. Essas letras possuiam um diferencial,
pois as cangdes representavam uma figura feminina além da idealizada pelas classicas musicas
sertanejas, ou seja, personagens femininas que possuiam uma liberdade antes néo vista.

E nesse contexto que o nosso trabalho esta inserido. Nele, buscamos responder a
seguinte questdo norteadora: como se da a construcdo da identidade feminina no género
sertanejo, especificamente, em cancbes de Marilia Mendonca? Partimos da hip6tese inicial de
que as musicas dessa cantora trazem inovacdo a esse género musical, o qual ndo abordava temas
como adultério feminino, embriaguez da mulher e prostituicdo, inclusive sendo escrito e
cantado por mulheres. Todavia, supomos, desde esse momento inicial, que, por vivermos em
uma sociedade essencialmente patriarcal, essas can¢fes ainda apresentam tragcos machistas.

Com o fito de respondermos essa indagacao, estabelecemos, como objetivo geral da
pesquisa, investigar como se da a construgdo da identidade feminina em canc¢des do género
sertanejo escritas e gravadas por Marilia Mendonga. Em relacdo aos objetivos especificos,
elencamos: identificar as marcas linguisticas que evocam aspectos do feminino nas cancoes;

verificar a ocorréncia de tracos machistas nas cancfes selecionadas; analisar como a
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representacdo social da mulher é demonstrada nas letras das musicas selecionadas em
contraponto ao machismo.

No que se refere ao aparato teorico, esta pesquisa esta inserida no paradigma teérico da
Andlise de Discurso (AD) de Linha Francesa, tendo em vista a necessidade de nos
aprofundarmos acerca da nocdo de discurso, de préticas discursivas, para podermos analisar
como se d& a construgdo da representacdo feminina nas letras das cangdes selecionadas. Diante
disso, em conformidade com Orlandi (2012, p.15), para fazermos a analise pretendida,
precisaremos nos debrugar sobre o estudo do discurso, e, nesse contexto, “A Analise de
Discurso, como seu proprio nome indica, ndo trata da lingua, ndo trata da gramatica, embora
todas essas coisas Ihe interessem. Ela trata do discurso. E a palavra discurso, etimologicamente,
tem em si a ideia de curso, de percurso [...]”.

Assim, neste estudo, buscamos analisar a materialidade linguistico-discursiva de modo
a compreender quais aspectos influenciam e revelam o teor social presente nas cangdes, como
0 patriarcado, que, segundo Amar e Machado (2019), pode ser visto como um sistema social
fundamentado no poder e superioridade do homem, principalmente branco, heterossexual e
cisgénero, acerca de tudo e de todas, evidenciando o predominio da autoridade masculina, algo
que tem como resultado uma extrema desigualdade social. Com isso, percebemos que, para
entendermos um determinado grupo social, necessitamos ter esse olhar sobre o discurso, como
ele ocorre, contribuindo, dessa maneira, para demonstrarmos o prop6sito comunicativo, o qual,
muitas vezes, encontra-se velado nos textos.

A justificativa para realizacdo dessa pesquisa reside no fato de que a analise da letra da
cancdo evidencia as praticas sociais que a constituem, enfatizando a construcdo do sujeito
social, tendo em vista a ampla popularidade que as musicas possuem. Nessa perspectiva,
analisar musicas que sdo de demasiado conhecimento social expbe aspectos da sociedade que
precisam ser discutidos, uma vez que revelam quais as construcdes discursivas em que ela esta
ancorada.

Ademais, o0 estudo torna-se importante ao género sertanejo pela evidéncia que é dada,
nesse segmento, a uma inovacgao, quebrando paradigmas dentro de uma realidade outrora
distante, um meio musical que antes ndo disponibilizava espago para abordar questes de
autonomia e representatividade feminina. Dessa forma, demonstrar essa “revolucao” da
insercdo de vozes de pessoas antes silenciadas é algo que merece ser enaltecido.

Na AD, temos uma valorizagdo ndo apenas da linguagem em si, mas de sujeitos como
produtores de sentido no mundo. Assim, nosso trabalho, a partir dessa teoria, possibilita a

compreensdo de como ocorre a representacdo de uma maioria populacional —a mulher —, mas
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que, no género musical sertanejo, foi e é ainda menorizada. Desse modo, averiguamos 0S
discursos presentes nas cangdes para demonstrar como ele esta relacionado ao poder de
identidade social.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa de abordagem qualitativa. Concernente
ao corpus da pesquisa, este € composto por trés cangdes, a saber: “Troca de Calgada”,
“Sentimento Louco” e “Folgado”, gravadas e compostas por Marilia Mendonga. A escolha
dessas musicas se deu devido a identificacdo dos aspectos identitarios relacionados a figura
feminina, como ser meretriz (primeira masica), ser amante (segunda musica) e, por ultimo, ser
insubmissa (terceira musica).

Em relacdo a abordagem desse tema por outros pesquisadores, podemos afirmar que é
um corpus consideravelmente novo, visto que as cangbes escolhidas foram submetidas nas
plataformas digitais entre os anos de 2015 e 2017.

Dessa maneira, temos um objeto de analise com poucas pesquisas na area de Letras,
pois, de acordo com uma pesquisa feita na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD), utilizando as palavras-chaves “Feminejo” e “Marilia”, s6 foram localizadas duas
dissertacdes que se relacionam com a tematica, mas pertencentes a area da Comunicacao Social.
Em 2022, no Programa de Pds-graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da UNISINOS,
Amanda Vic Ferreira de Azevedo (2022) defendeu a dissertacdo “O acontecimento do
“Feminejo”: Uma analise do género musical através de Marilia Mendonga”. Esse trabalho teve
como intuito analisar como ocorreu a evolucdo do género musical sertanejo, bem como a
existéncia da nova denominagdo “feminejo”. A comprovagdo dessa nova denominagdo ao
género foi realizada por meio de analise de algumas cancGes de Marilia Mendonga.

A segunda e ultima dissertacdo acerca desse tema encontrada na BDTD foi defendida
em 2019, no Programa de Pds-Graduacdo em Comunicacdo Social da PUC-MG por Damiany

13

Aparecida de Albanésia Coelho, intitulada de “o “femi” do feminejo: ambiguidades e
contradi¢gdes na presen¢a da mulher na musica sertaneja brasileira”. Nesse trabalho, o objetivo
foi perceber como ocorre as representagdes femininas no contexto historico da musica sertaneja,
e se 0s esteredtipos sdo ou ndo mantidos. Assim, ha a intencdo de entender as contradi¢Ges que
possam existir nesse “feminejo”.

Em linhas gerais, percebemos a escassez de trabalhos registrados na BDTD voltados
para a tematica da representacdo feminina no sertanejo. No entanto, ao realizar um
levantamento bibliografico aprofundado fora desse site institucional, encontramos outros dois
trabalhos que dialogam com o estudo aqui realizado. O primeiro deles € um ensaio escrito por

Carolina Alves Leite e intitulado “Pela coragem de pertencer ao amor e lembrar que também o
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merece: analise da performance de ‘Troca de calgada’ da cantora Marilia Mendonga”. Nesse
trabalho, temos uma analise sobre como Marilia, enquanto intérprete e cantora, constroi a figura
feminina de uma prostituta na cancao “Troca de calgada”.

Outro trabalho que julgamos interessante mencionar por dialogar com nossa pesquisa é
um artigo intitulado “A representa¢do da mulher em musicas femininas de sertanejo
universitario: podemos falar de estereotipos machistas?”, de autoria de Ana L. S. Mendes;
Dayane Paulis P. e Rafael E. L. Silva, no qual sdo analisadas trés can¢des que estdo inseridas
no género musical sertanejo, duas gravadas por Marilia Mendonga (“A culpa ¢ dele” e “Amante
nao tem lar”) e uma gravada pela dupla Maiara e Maraisa (“Quem ensinou fui eu”). O objetivo
do trabalho foi perceber como se materializa 0 machismo na nossa sociedade por meio da
analise das cancdes selecionadas.

Em relacdo a estrutura deste trabalho, ele esta organizado em cinco capitulos além desta
Introducéo. No primeiro capitulo apresentamos o percurso histérico da Analise de Discurso de
linha Francesa, as noc¢des sobre discurso e ideologia, a nogdo de estratégias discursivas, a
conceituacdo de discurso e dos mecanismos ideoldgicos, bem como a nocdo da construcdo de
identidade e dos sujeitos interpelados por uma estrutura ideoldgica. O segundo capitulo diz
respeito a conceituacdo dos géneros discursivos de acordo com Bakhtin (2016), fildsofo da
linguagem, e aborda também o género cancédo. O terceiro capitulo destina-se a tratar da histéria
e da popularidade do género musical sertanejo, da inser¢do das mulheres na indUstria musical,
antes predominantemente masculina, e expde, ainda, um panorama biografico acerca da vida e
da obra de Marilia Mendonca.

Na sequéncia, temos o0 quarto capitulo, que trata dos procedimentos metodoldgicos da
pesquisa, destacando o processo para a geracao e andlise dos dados. Em seguida, no quinto
capitulo é feita a analise do corpus, constituido por trés canc6es: Troca de Calcada, Sentimento
Louco e Folgado. Por ultimo, temos as consideracdes finais, em que tecemos reflexdes sobre a
pesquisa realizada e sobre os resultados obtidos com as anélises, bem como damos énfase a

importancia da pesquisa para os estudos na area.
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1 A ANALISE DE DISCURSO DE LINHA FRANCESA

Neste capitulo, abordamos o percurso histérico da Analise de Discurso de Escola
Francesa, suas bases metodoldgicas e o0 seu objeto principal de estudo. Além disso, discutimos
noc¢Oes sobre a construcdo da identidade dos sujeitos, enquanto pertencentes a uma vivéncia em
sociedade. Ademais, analisamos como as estruturas ideoldgicas sdo recorrentes no processo de

formagéo dos sujeitos.

1.1 O Percurso histérico da AD

A Escola Francesa de Anélise de Discurso surgiu na década de 1960 como uma corrente
que se opunha ao Estruturalismo e ao Gerativismo, duas tendéncias linguisticas que
valorizavam a lingua como um sistema formal de analise. O marco da AD foi a publicacédo
"Analise Automatica do Discurso” de Michel Pécheux, em 1969, e o lancamento da revista
“Langages” por Jean Dubois, que abordava o sujeito, algo que ndo era contemplado em outras
teorias linguisticas.

Os estudos discursivos se colocaram de maneira contraria ao Estruturalismo e ao
Gerativismo, valorizando a existéncia de um sujeito, constituido pela linguagem e pela
ideologia. Pode-se afirmar, ainda, que a AD propGe analises criticas e se constituiu em uma
relagdo entre Linguistica, Psicandlise e Marxismo, buscando mostrar que as relagdes de
linguagem nédo sdo diretas, mas levam em consideracdo a ampliacdo da linguagem e suas
especificidades, como efeitos e producbes de sentido. Na AD, hd uma valorizacdo do
materialismo histdrico, ou seja, de como a realidade pode ser contextualizada com a historia,

trabalhando de forma linguistico-histérica. Orlandi (2015, p. 18) destaca esse aspecto:

Desse modo, se a Analise do Discurso é herdeira das trés regifes de conhecimento
Psicanalise, Linguistica, Marxismo - ndo o é de modo servil e trabalha uma no¢éo - a
de discurso - que ndo se reduz ao objeto da Lingliistica, nem se deixa absorver pela
Teoria Marxista e tampouco corresponde ao que teoriza a Psicandlise. Interroga a
Lingtistica pela historicidade que ela deixa de lado, questiona o Materialismo
perguntando pelo simbolico e se demarca da Psicandlise pelo modo como,
considerando a historicidade, trabalha a ideologia como materialmente relacionada ao
inconsciente sem ser absorvida por ele.

Nesse sentido, nos estudos discursivos, ndo ha uma tentativa de separar forma e
conteddo, mas sim uma busca por entender a lingua e seus mecanismos como um acontecimento
que pode ser relacionado & nogéao de discurso. A psicanalise tem contribuido significativamente

para essa area, pois considera a relacdo entre estrutura e evento para promover uma mudanca
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na concepg¢do de homem, substituindo-a pela de um sujeito que é influenciado pelo processo
historico e simbdlico, tendo em vista os principios do Marxismo. Dai a importancia da
complementacdo desses trés dominios disciplinares para a efetivacdo dessa teoria.

Levando em conta essa relacdo com a exterioridade, na AD, as defini¢Ges tradicionais
da linguagem como mero veiculo de expressdo do pensamento e instrumento de comunicacao
sdo rejeitadas. Nessa teoria, temos a linguagem vista como um agente de transformacéo e
carregada de atitudes, uma vez que “tomar a palavra ¢ um ato social com todas as suas
implicacdes, conflitos, reconhecimentos, relacdes de poder, constituicdo de identidade etc”
(ORLANDI, 1998, p.17).

Outro fator importante é que o sujeito € influenciado tanto pelo inconsciente como pela
ideologia. A constituicdo desse sujeito é determinada pela formacéo discursiva na qual ele esta
inserido, entdo, por mais que ele se considere livre, em sua origem, a ideologia esta presente,
bem como a nocgdo de ter atitudes inconscientes, ainda que acredite realizar atitudes totalmente
conscientes. Com esses elementos e dualidades, a constituicdo do sujeito ocorre e o discurso é
(re)produzido.

As propostas apresentadas por Pécheux dialogam também com as ideias de outros
pensadores. Michel Foucault, ao abordar questdes relacionadas a ciéncia historica, as relacdes
entre os saberes e 0s micropoderes, bem como sua preocupacdo com a formacdo e memoria
discursiva. Bakhtin (2016), por sua vez, trata do dialogismo, da heterogeneidade e dos contextos
socio-historicos da discursividade. Podemos observar, portanto, que hd uma conexao entre
esses pensadores em relacdo a alguns aspectos que se manifestam na AD.

A teoria proposta por Pécheux (1975) ampliou sua abordagem para além da escrita,
explorando outras formas de materialidade dos discursos. Por esse motivo, 0 autor passou a
preferir o termo "analise de discurso™ em seus escritos mais recentes, em vez de "anélise do
discurso™. Dessa forma, Pécheux direciona sua analise para a materialidade ndo verbal e os
estudos semioticos, elevando a importancia desses aspectos.

Na Anélise de Discurso, hd uma interacdo entre o individuo e a realidade social em que
ele estd inserido. Essa interacdo é mediada pelo proprio discurso, que pode evidenciar a
permanéncia, a continuidade ou a transformacdo do individuo e de sua realidade, abordando
assim aspectos simbolicos da producdo e da existéncia social. Assim sendo, a AD nédo adota
uma visdo acerca da lingua como sistema abstrato.

Todavia, nem sempre foi assim. Em 1970, o foco dos estudos linguisticos foi além das
analises de topicos frasais, passando a considerar o texto como a unidade de pesquisa. A partir

do momento que foi dada essa nova direcdo aos estudos linguisticos, a complexidade desse
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objeto de pesquisa foi se fundamentando, solidificando diferentes definices metodoldgicas e
epistemoldgicas que surgiram. Apesar dessas variacdes, a unificacdo dessa teoria se da pela
adocdo dos estudos sobre discursivizagéo, que levam em conta, como objeto central de estudo,
0 texto.

Nesse viés, conforme Orlandi (2015, p.13-14):

[...] a primeira coisa a se observar é que a Analise de Discurso ndo trabalha com a
lingua enquanto um sistema abstrato, mas com a lingua no mundo, com maneiras de
significar, com homens falando, considerando a producéo de sentidos enquanto parte
de suas vidas, seja enquanto sujeitos seja enquanto membros de uma determinada
forma de sociedade.

Dessa forma, entendemos que a abordagem da analise do discurso direciona-se para a
compreensdo da significacdo da linguagem no mundo, no que diz respeito as diferentes
maneiras pelas quais a linguagem pode atribuir mecanismos de inferéncias e as consequéncias
resultantes na producéo de sentidos. Assim, precisamos considerar a relagdo entre/com sujeitos,
bem como o fato de que estes estdo inseridos em uma sociedade.

Ao reconhecermos a existéncia dessas relagdes entre 0s sujeitos que compdem a
sociedade, podemos refletir sobre a responsabilidade argumentativa presente nas escolhas
lexicais feitas pelos sujeitos nos momentos de suas enunciagOes. Essas escolhas s&o
influenciadas por um ponto de vista especifico, que abrange a selecdo de espaco, tempo e pessoa
utilizada na comunicacdo desses sujeitos. Aspectos como esses mencionados fazem parte de
um nivel discursivo dos textos, que se manifestam de forma mais evidente nas marcas textuais

presentes.

1.2 NogGes sobre discurso e ideologia

De acordo com Gregolin (1995, p.17), ideologia “[...] € um conjunto de representacdes
dominantes em uma determinada classe dentro da sociedade. Como existem vérias classes,
varias ideologias estdo permanentemente em confronto na sociedade. [...]”. Logo, as ideologias
sdo diferentes visbes de mundo que cada classe social possui, representando suas visdes da
ordem social. Essas estruturas explicam que a linguagem é moldada, em Gltima instancia, pela
ideologia, uma vez que ndo existem relagOes diretas entre essas representacfes sociais e a
propria lingua.

Essa ultima instancia foi denominada por Pécheux (1975) como “formagao ideoldgica”

ou “condi¢des de producdo do discurso”, ja que em uma sociedade temos multiplas e variadas
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condicBes que influenciam a produgdo dos discursos. Um exemplo disso € o vocabulario
utilizado em diferentes periodos e por grupos sociais distintos. Em cada situacdo, ha formacgoes
discursivas que sdo divergentes e diversificadas, revelando como os aspectos discursivos se
relacionam com a producéo e efeitos de sentido.

Outro aspecto interessante é que a ideologia é responsavel pela constitui¢do dos sujeitos
e dos sentidos que sdo produzidos. “[...] O individuo ¢ interpelado em sujeito pela ideologia
para que se produza o dizer [...]”, afirma Orlandi (2015, p.44). Com isso, podemos observar
que os elementos ideoldgicos compdem o individuo de forma subjetiva, 0 que ressalta a
relevancia de uma teoria que aborda o discurso de maneira materialista. I1sso implica que tanto
os efeitos produzidos pelos sujeitos quanto os significados também produzidos podem ser
analisados e estudados.

A percepcdo de evidéncia de significados esta ligada aos motivos que justificam o uso
de uma palavra para descrever um objeto especifico. Esses motivos estdo relacionados as
formagdes discursivas e suas relacoes, algo que relacionamos com o interdiscurso, ou seja, com
a memoria que pode estar associada aos fatores que realmente influenciaram as denominacdes
de maneira discursiva. Essas reflexdes vao de encontro a conceitos que negligenciam a natureza
material dessas coisas, sugerindo que as denominagdes sdo aleatdrias e ndo possuem um
processo discursivo por tras delas.

Em relacdo a evidéncia do sujeito, podemos considerar um paradoxo que sugere que se
ja féssemos sempre sujeitos, ndo haveria uma constituicdo de um sujeito que é moldado pela
ideologia. De acordo com essa perspectiva, que reconhece as interacdes da ideologia no sujeito,
surge a necessidade desse individuo se conceber como existente. Essas evidéncias mencionadas
sdo responsaveis conferir realidade ao sistema de significacbes que permeiam as experiéncias
vividas pelos sujeitos.

Outra nocdo importante é a forma como a diversidade de classes sociais aponta para
uma ampla variedade de ideologias presentes nas sociedades. Dessa maneira, cada manifestacao
ideologica é influenciada por aspectos politicos, religiosos entre outros. No ambito do discurso,
ha uma materialidade intrinseca que esta relacionada a ideologia, mas essa materialidade s6 faz
sentido se os individuos se reconhecerem como parte das formacgdes discursivas e dos valores
ideologicos que definem como o emissor e o receptor se relacionam mutuamente.

Nessa direcdo, Fiorin (1990, p.177) explica que:

o discurso deve ser visto como objeto linglistico e como objeto histérico. Nem se
pode descartar a pesquisa sobre 0s mecanismaos responsaveis pela producdo do sentido
e pela estruturacdo do discurso nem sobre os elementos pulsionais e sociais que o
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atravessam. Esses dois pontos de vista ndo sdo excludentes nem metodologicamente
heterogéneos. A pesquisa hoje precisa aprofundar o conhecimento dos mecanismos
sintaxicos e semanticos geradores de sentido; de outro, necessita compreender o
discurso como objeto cultural, produzido a partir de certas condicionantes historicas,
em relacdo dialégica com outros textos.

Dessa forma, é interessante que o discurso seja visto como um objeto que possui
natureza linguistica e histérica, ao mesmo tempo em que ndo devemos negligenciar pesquisas
que levem em conta a producdo de significados. Assim, é necessario que exista uma
combinacdo que possa valorizar tanto os elementos semanticos e sintaticos quanto a relevancia
cultural dos discursos, reconhecendo o seu valor historico e dialogal, promovendo assim um
dialogo intertextual com outros textos.

Podemos afirmar, portanto, que o discurso pode ser definido como um conjunto de
enunciados que estdo inseridos em um mesmo universo da formagdo discursiva. Essa
conceituacdo é discutida por Foucault (1973, p.97), que afirma que o discurso “[...] é um
conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no espago que
definiram em uma época dada, e para uma area social, econémica, geogréafica ou linguistica
dada, as condicdes da fungao enunciativa”. Com isso, entendemos que as fun¢des enunciativas
sdo dependentes das areas sociais as quais os diferentes discursos pertencem ou estdo
vinculados.

A formacdo discursiva pode ser definida como algo que, em uma situacdo socio-
historica especifica, determina o que pode ser dito e o que é considerado relevante. O discurso
esta intrinsecamente ligado a uma formacdo discursiva, e as palavras derivam dos sentidos
porque estdo inscritas nessas formacdes. Assim, as formacgdes ideoldgicas se manifestam por
meio das formacGes discursivas no discurso. Tudo que € dito possui tracos ideologicos, ja que
é na discursividade que ocorre a materializacdo dos efeitos da ideologia, revelando como a
linguagem se relaciona com os aspectos ideoldgicos.

Além disso, uma outra perspectiva que podemos ter das formac@es discursivas é a sua
relacdo com o interdiscurso, que consiste em topicos especificos. Essas especificidades ocorrem
porgue no interdiscurso existe uma conexdo de dizeres com o que ja foi dito, estabelecendo,
assim, uma articulacdo entre as formacOes discursivas, visto que estamos tratando da
significacdo das palavras em relacdo umas as outras. Com isso, podemos relacionar essa ideia
com o que foi aludido por Orlandi (2015, p.41): “As palavras falam com outras palavras. Toda
palavra é sempre parte de um discurso. E todo discurso se delineia na relagdo com os outros:

dizeres presentes e dizeres que se alojam na memoria.”
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Os sentidos ndo sdo predeterminados pelas propriedades linguisticas, pois eles
dependem das relacGes que constituem as formaces discursivas, as quais sdo heterogéneas por
natureza. Essas formacdes discursivas ndo sao homogéneas porque ndo funcionam de forma
automatica. Pelo contrario, nelas encontramos marcas de contradi¢ao que contribuem para essa
no¢do de mencionado, bem como para as suas significagdes, que s@o elaboradas e
ressignificadas de maneira continua.

As interpretacGes dos enunciados fazem referéncia a outros enunciados ja existentes.
Em cada género discursivo ha formas diferentes de abordagens das relacGes entre os discursos.
Para que um discurso tenha sentido, é necessario que esteja em harmonia com outros discursos
pertencentes a0 mesmo universo discursivo. Assim, haver articulagdes entre essas dimensdes
discursivas, ocasionando em uma “cena de enuncia¢do”. Essas concepgdes estdo de acordo com
Maingueneau (2000), que se baseia nos ideais bakhtinianos.

Nessa direcdo, o importante para os analistas do discurso ndo é simplesmente a
organizacao textual, mas sim o que é organizado no texto em relagdo a discursividade, uma
materialidade que esta presente em todo o texto. E isso que Orlandi (1996, p.58) aborda ao
destacar as relacGes entre fatos, memorias, historicidade e como isso se manifesta no processo

textual:

Os dados ndo tém memodria, sdo os fatos que nos conduzem a memoria linguistica.
Nos fatos temos a historicidade. Observar os fatos de linguagem vem a ser considera-
los em sua historicidade, enquanto eles representam um lugar de entrada na memoria
da linguagem, sua sistematicidade, seu modo de funcionamento. Em suma, olharmos
0 texto como fato, e ndo como um dado, é observarmos como ele, enquanto objeto
simbolico, funciona [...]

A partir do posicionamento da autora, entendemos a importancia de olharmos para o0s
textos como fatos e ndo somente como dados, ja que é nos fatos que existe um processo de
historicidade essencial para que o texto como um objeto simbdlico e ativo. Além disso, ao
contréario dos dados, os fatos revelam aspectos historicos e indicam uma sistematicidade que
dialoga com o modo como os textos se efetivam nas interagfes comunicativas. I1sso demonstra
o enfoque da AD, que tem o intuito de sempre relacionar sempre o texto ao discurso, de maneira
que possam ficar visiveis as conexdes entre as formacgdes discursivas e 0S mecanismos
ideologicos.

A estrutura epistemoldgica da AD se constitui por meio das relagdes com as areas que

a integram enquanto teoria. Entretanto, torna-se importante que entendamos como se constroem
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os seus fundamentos e conceitos basicos que garantem a consolidagéo de estudos voltados para
a discursividade. E isso que Gregolin (et al.,2001, p.30) busca enfatizar:

Focalizando, obstinadamente, as relacdes entre o lingiistico e o histérico, entre o
discurso e o interdiscurso, as idéias de Pécheux e Foucault erigiram a Analise do
Discurso como um campo em que o sujeito e a producdo do sentido (grifos da autora)
ocupam lugar central. Com Pécheux, a problematizacdo dos alicerces da Lingiiistica
saussureana reinseriu o discurso, o sentido e a historia nos estudos da linguagem e
trouxe, conseqiientemente, a discussdo sobre o sujeito para o centro dos debates. Com
Foucault, a problematizacdo da histéria, desvelando suas continuidades e sua
dispersdo, trouxe, na deriva, o descentramento do sujeito e do sentido nas praticas
discursivas que constituem os saberes em sua relacdo com os micro-poderes. E 0
aporte da leitura de Bakhtin que, a partir dos anos 80, trouxe as idéias de
heterogeneidade e da alteridade, fez a AD abrir-se para uma serie de problematicas
que envolvem o sentido e o sujeito

Nessa sintese realizada pela pesquisadora, destacam-se nocGes importantes de serem
aqui mencionadas. Na Analise do Discurso, devido a relacdo estabelecida entre os aspectos
historicos e linguisticos, entre o discurso e interdiscurso, foi enfatizado o papel central do
sujeito e sua producdo de sentidos, ideais defendidos por Pécheux e Foucault, que direcionam
o foco dessa teoria para compreender a dinamica do sujeito na construcdo e interpretacdo dos
discursos.

Pécheux, em seus estudos, conseguiu trazer para 0 debate nocbes provenientes da
problematizacdo da linguistica saussuriana, reinserindo, assim, 0s conceitos de discurso,
sentido e, principalmente, o estudo sobre o sujeito e sua historicidade, algo que quase nédo era
abordado em estudos linguisticos com viés estruturalista. Foucault, por sua vez, ao
problematizar a histéria, promoveu o descentramento do sujeito, bem como suas relagdes com
as praticas discursivas e as nogoes de poder que afetam a sociedade. J& Bakhtin, por meio de
suas ideias de heterogeneidade e alteridade, que permitem a compreensdo mutua entre as
pessoas, prop0s outras abordagens para a AD, que envolvem o sujeito e o sentido.

Nessa direcdo, percebemos a AD como o encontro dessa triplice alianca entre Pécheux,
Foucault e Bakhtin. O interessante é que cada autor apresentou suas ideias com propositos
distintos, porém estes convergem ao se oporem a concepcdes estruturalistas que ndo levam em

conta o sujeito e sua historia, como aborda Sargentini (2005).

1.3 A construcdo de identidade do sujeito

Na Analise de Discurso, sdo relevantes as pesquisas sobre a construcao do sujeito, que

é percebido por meio dos discursos. Nesse contexto, € necessario compreendermos a nocao de



22

identidade na AD, ou seja, como ocorre a constituicdo do sujeito por meio dos processos
discursivos. Esse sujeito, consoante Orlandi (2015, p.46), pode ser visto como: “[...]
materialmente dividido desde sua constituicdo: ele é sujeito de e € sujeito a. Ele é sujeito a
lingua e a historia, pois para se constituir, para (se) produzir sentidos ele é afetado por elas.
[...]”. Podemos observar assim uma concepcdo de sujeito que estd sujeito as influéncias
linguisticas e historicas, uma vez que, sem essa submissdo, ele ndo pode se constituir nem
produzir significados.

O sujeito da AD se contrapde a filosofia idealista da linguagem, que o coloca como
origem e fonte de tudo que € dito e feito por ele. Para Pécheux e Fuchs (1975), existem dois
tipos de esquecimento que afetam o sujeito. O primeiro deles ocorre quando o sujeito vai se
colocando como origem de tudo que é dito, tentando apagar e rejeitar, inconscientemente, tudo
gue ndo pertence a sua formacéo discursiva, criando uma iluséo de elaborador Gnico dos seus
discursos. O segundo esquecimento ja possui um carater semiconsciente, que ocorre quando 0
sujeito escolhe privilegiar alguns aspectos e relegar outros, criando a ilusdo da unicidade de
significado do que vai sendo proferido.

Essas ideias de centralidade e unicidade de origem sdo importantes para a constituicao
do sujeito, segundo Pécheux. Ao produzir esses discursos, podera existir questionamentos sobre
a centralidade, a origem e como esses discursos estdo situados em relacdo ao que € dito pelos
outros. Para Guerra (2016, p.9), “[...] o sujeito é essencialmente ideoldgico e historico, pois
esta inserido num determinado lugar e tempo. Com isso, ele vai posicionar o seu discurso em
relacdo aos discursos do outro, estando inserido num tempo e espacgo socialmente situados [...]".

Nesse contexto, torna-se necessario que estejamos alinhados com os estudos sobre o
discurso e a maneira como sdo construidas as identidades dos sujeitos na sociedade. Nesse Viés,
Orlandi (2015, p.47) afirma:

Devemos ainda lembrar que o sujeito discursivo € pensado como ‘posi¢do’ entre
outras. N&o é uma forma de subjetividade mas um ‘lugar’ que ocupa para ser sujeito
do que diz (M.Foucault, 1969): é a posicdo que deve e pode ocupar todo individuo
para ser sujeito do que diz. O modo como o sujeito ocupa seu lugar, enquanto posic¢éo,
ndo lhe é acessivel, ele ndo tem acesso direto a exterioridade (interdiscurso) que o
constitui. Da mesma maneira, a lingua também nédo é transparente nem o mundo
diretamente apreensivel quando se trata da significagdo pois o vivido dos sujeitos é
informado, constituido pela estrutura da ideologia (M. Pécheux, 1975)

A partir das consideracfes feitas pela autora, entendemos que ha uma construcéo
identitaria que parte do lugar que o sujeito ocupa e que interfere diretamente nos seus atos

discursivos. Além disso, as experiéncias vividas pelos sujeitos sdo moldadas por uma estrutura
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ideoldgica. Em suma, € importante valorizar a compreensdo do contexto em que os discursos
séo proferidos, visto que complementa o significado dessas falas e dialoga com a producédo da

estrutura ideoldgica que foi desenvolvida.
1.4 Os sujeitos interpelados por uma estrutura ideoldgica

Foucault (1980) reflete sobre a conexdo entre a construcéo dos aspectos ideoldgicos e 0s
sistemas de poder presentes em determinada sociedade. Ele destaca que hd uma relacdo entre a
verdade e os efeitos de poder, especialmente quando um poder dominante esta presente. Nesse
contexto, a verdade pode ser produzida ou reproduzida para que os discursos sejam validados
como sistemas de verdade. Essa é uma questdo abordada por Foucault, que traz a tona a
interdependéncia entre poder, verdade e construcdo ideoldgica.

Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua politica geral de verdade: isto é, 0s
tipos de discurso que aceita e faz funcionar como verdadeiros; 0s mecanismos e
instancias que permitem distinguir entre sentencas verdadeiras e falsas, os meios pelos
quais cada um deles é sancionado; as técnicas e procedimentos valorizados na
aquisicdo da verdade; o status daqueles que estdo encarregados de dizer o que conta
como verdadeiro [...]. (FOUCAULT, 1980, p 131)

Percebemos, entdo, que em cada sociedade ha um sistema de verdade estabelecido. Esse
sistema é construido e mantido por meio de praticas politicas que determinam quais discursos
sdo considerados verdadeiros e devem ser aceitos pela sociedade em questdo. Os efeitos de
poder desempenham um papel fundamental nesse processo, estabelecendo um conjunto de
regras e normas que devem ser seguidas pela populagdo. Sdo adotados procedimentos e
mecanismos que visam comprovar a veracidade desses discursos, de modo a garantir a aceitacao
geral, sem que a manipulacdo por tras da construcdo da verdade seja percebida de forma
explicita pela populacéo.

Seguindo as concepgdes de Foucault, o poder ndo € algo intrinseco ou natural, mas sim
uma construgdo historica que se manifesta por meio de praticas sociais e discursivas. Ele se
expande na sociedade e se estabelece por meio de mecanismos de dominacdo, que incluem o
investimento em instituicbes e a penetracdo ideoldgica por meio de acdes cotidianas
aparentemente simples. As ideias ganham existéncia por meio da materializacdo das palavras,
evidenciando o papel da linguagem como um dos veiculos para a concretizacdo das ideologias,

conforme apontado por Gregolin (1995).
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Nessa perspectiva foucaultiana, o poder é entendido como algo que se constitui nas
relacOes sociais, 0 que implica que o préprio sujeito € moldado por exercicio do poder. Além
disso, ha uma estreita relacdo entre o saber e o poder, pois a existéncia de um poder dominante
requer a construcdo de um conhecimento especifico. A posi¢cdo ocupada pelo sujeito também
desempenha um papel importante, como destacado por Foucault (1969), pois é a partir dessa
posicdo que ele se torna sujeito daquilo que diz, o que contribui para a construgéo de sua
identidade.

Para Foucault (1984), observa-se uma luta entre os sujeitos pelo poder, uma vez que sao
estabelecidos mecanismos de controle nesse processo. A identidade é moldada através de
classificacOes categorizadas que sdo impostas pelo poder. Com isso, podemos retomar o que é

dito por Orlandi (1996, p.147) sobre a conexao entre interpretacao e sentido:

A interpretacéo € um excelente observatdrio para se trabalhar a relacéo historicamente
determinada do sujeito com o0s sentidos, em um processo em que intervém o
imaginario e que se desenvolve em determinadas situages sociais. E assim que
entendemos a ideologia, nesse percurso que fizemos para entender também o que é
interpretac&o.

Ao considerar a relacdo historica do sujeito, € essencial dedicar-se a interpretacdo das
situacBes que permeiam as praticas sociais. Essa abordagem interpretativa contribui para a
compreensdo da complexidade da significacdo ideoldgica e sua relevancia na construcdo da
identidade dos sujeitos ao longo do tempo.

Dessa maneira, a ideologia estabelece uma conexdo entre os aspectos linguisticos e
socio-historicos, evidenciando a necessidade de compreendermos o conceito de ideologia.
Além disso, reconhecemos que a linguagem vai além de ser meramente um meio de
comunicacdo, desempenhando um papel fundamental na construcdo das representacdes
ideoldgicas que influenciam a formacdo dos sujeitos e a maneira como sdo concebidos ou
difundidos. Desse modo, a linguagem desempenha um papel de extrema importancia tanto para
0 sujeito quanto para as pesquisas que investigam as condi¢des de producdo do discurso.

A construcdo de identidade € um processo complexo que difere do paradigma
positivista, que fundamenta a AD. Essa construcdo se contrapde aos ideais iluministas, por
exemplo, por nédo se enquadrar no paradigma positivista. O processo de globalizacao influencia
nessa construcdo, principalmente, se pensarmos nas pluralidades que estdo intrinsecas a essa
conceituacdo. Um exemplo disso é a crise de identidade que surge com a unificacdo dos

sujeitos, resultante da globalizacdo e do exercicio do poder. Desse modo, a elaboragdo da
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identidade ndo pode ser vista como uma verdade absoluta, mas sim como algo mdaltiplo e
ilimitado, moldado por relagdes de poder e conflitos que a constituem, concepcbes essas
elaboradas por Hall (2006).

Podemos pensar o processo de construcdo das identidades dos sujeitos, inicialmente,
refletindo sobre como essas identidades surgem a partir do contato direto com o0 meio social,
ou seja, a sociedade. Dessa forma, consideramos 0 sujeito como essencialmente socioldgico.
Esses sujeitos possuem caracteristicas individuais ou singulares, mas a medida que se
confrontam diariamente com um mundo social externo, ocorre uma transformacdo das
identidades que s&o oferecidas por esses universos enriquecidos por aspectos culturais.

Nesse contexto, ao abordarmos a formacéo da identidade, consideramos questdes que
implicam aspectos culturais e simbdlicos. No entanto, essa incorporagdo s6 ocorre a medida
gue os sujeitos internalizam suas proprias interpretacGes e perspectivas em relacdo a esses

aspectos. E isso que Hall (2006, p.12) evidencia ao afirmar:

A identidade torna-se uma ‘celebragdio movel’: formada e transformada
continuamente em relacéo as formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida historicamente e néo
biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que nio sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente. Dentro de nds ha
identidades contraditérias, empurrando em diferentes dire¢des, de tal modo que nossas
identificacGes estdo sendo deslocadas.

Ao passo que entendemos a construgcdo de identidades por intermédio das relacGes
sociais, vamos percebendo que estas sdo construgdes historicas e ndo bioldgicas. Assim, nem
sempre existe uma coeréncia completa nessas construcdes identitarias, pois ao longo do tempo
0s sujeitos se adaptam e podem se inserir em diferentes aspectos identitarios. Essa variacao e
instabilidade revelam as contradi¢cdes presentes nos processos de transformacdo, que séo
necessarios para afastar dos ideais antigos de formalidade e de um sujeito fechado ao dialogo,
que anteriormente caracterizava a nogéo de identidade.

Essas diversas perspectivas revelam a pluralidade atribuida aos sujeitos, pois sdo
influenciados tanto pelo centro de poder quanto por multiplas formagcdes discursivas. E dessa
maneira que identificamos a configuracdo de um sujeito descentralizado, abrangente e
polifénico, resultado da multiplicidade de vozes que contribuem para sua formacdo social.
Podemos estabelecer uma analogia com obras literarias, nas quais encontramos personagens

descritas como "redondas”, caracterizadas por uma complexidade que as define. Esses
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personagens sdo multifacetados, complexos e agem com uma dualidade que vai sendo moldada
ao longo da narrativa.

A intencdo de estabelecer essa conexdo com a literatura € proporcionar uma
compreensdo de que as construgdes identitarias sdo tanto plurais quanto contraditorias. Ha
confrontos entre elementos identitarios que se deslocam e ndo ocorrem de maneira automatica,
resultando em um embate no qual sdo avaliados os ganhos e as perdas para aquela configuracéo
identitaria em um determinado momento. Com isso, podemos notar o sujeito sob “[...] uma
mesma perspectiva, tratando-o ndo na esfera do individual, como um ser empirico, mas como
um ser social, um ‘ser do discurso’, constitutivamente disperso, fragmentado, multiplo, assim
como suas identidades.”, (MEIRELES, 2012, p.6).

Seguindo essa perspectiva, € importante ressaltar que o sujeito ndo é a fonte exclusiva
do discurso, pois os sentidos que emanam desse sujeito tém uma natureza histérica e sdo
influenciados por diversas vozes presentes no processo de construcdo da identidade. O contexto
social em que o sujeito da enunciacdo esta inserido desempenha um papel fundamental na
origem dos sentidos que sdo produzidos. Em outras palavras, a génese do discurso esta
enraizada no contexto sociocultural em que o sujeito se encontra.

De acordo com as reflexdes de Orlandi. (1998), os sentidos ndo existem de forma
independente dos sujeitos, estando intrinsecamente ligados a producdo e a existéncia dos
sujeitos. E nessa interagdo entre sujeito e discurso que os sentidos sdo gerados e adquirem
significacdo. Essa perspectiva € discutida por Orlandi (1998, p.206), enfatiza a importancia do

papel dos sujeitos na producdo de sentidos:

Sujeito e sentidos se configuram ao mesmo tempo e é nisto que consistem 0s processos
de identificacdo [...] identificamo-nos com certas idéias, com certos assuntos, porque
temos a sensacdo de que eles ‘batem’ com algo que temos em nds. Ora este algo € o
gue chamamos de interdiscurso, o saber discursivo, a memdria dos sentidos que foram
se constituindo em nossa relacdo com a linguagem. Assim nos filiamos a redes de
sentidos, nos identificamos com processos de significacdo e nos constituimos como
posicOes de sujeitos relativas as formacfes, em face das quais os sentidos fazem
sentidos

Dessa forma, podemos observar que ha uma afinidade nos processos de construcéo de
sentidos. Em alguns momentos ha um interesse por determinadas ideias e conteudos, pois essas
tematicas suscitam sentimentos ou ideais que estdo dentro de nds e que comecam a fazer
sentido. Essa dindmica é o que a pesquisadora chama de interdiscurso, ou seja, 0 conhecimento

ou a memoria discursiva que deixa vestigios das relacfes estabelecidas com a linguagem. Dai
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comeca a existir conexdo entre a formagéo e a producdo de sentidos gerados pelos sujeitos,
porque, ao se entenderem, também comecam a produzir sentidos.

A construcdo do sujeito € um processo continuo que ocorre tanto de forma social quanto
discursiva. O sujeito é constituido em relacdo aos outros e, por isso, carrega consigo elementos
da alteridade, que o impulsionam a transformar-se e a ser transformado. Essa dindmica
identitaria é permeada por mudangas subjetivas decorrentes das producgdes simbdlicas e
discursivas, as quais enfatizam um carater que considera tanto os aspectos sociais quanto 0s
ideologicos.

A constituicdo do sujeito, considerando sua formacdo historica, reflete a presenca de
contradi¢des inerentes a essa construcdo. O sujeito é caracterizado por ser simultaneamente
livre e submisso. A esse respeito, Orlandi (2015, p.48) destaca: “[...] Ele é capaz de uma
liberdade sem limites e uma submissdo sem falhas: pode tudo dizer, contanto que se submeta a
lingua para sabé-la. Essa ¢ a base do que chamamos assujeitamento.” Dessa forma, podemos
observar que o reconhecimento do assujeitamento esta relacionado a compreensdao de que,
apesar de possuir uma liberdade aparentemente ilimitada, essa liberdade esta condicionada ao
dominio da linguagem e dos processos que a envolvem.

A relacdo entre a lingua e a ideologia desempenha um papel crucial na compreensdo da
totalidade do sujeito. Para compreendé-lo plenamente, devemos levar em consideragdo a
historicidade envolvida em sua formacdo. Surge uma ambiguidade em relacdo a nocdo de
completude, pois se o sujeito é determinado apenas pelo que diz, como a exterioridade afeta sua
relacdo com os sentidos? Nesse sentido, a historicidade busca explicar essa contradi¢do
presente.

Um aspecto importante a ser destacado é a formacdo do sujeito religioso, caracteristico
da Idade Média, que difere do sujeito juridico da modernidade. A medida que as relacdes sociais
foram se transformando, surgiu o sujeito moderno de direito, que possui vontades e
responsabilidades. Essa mudanca resultou em uma transformacéo na subordinagéo do sujeito:
anteriormente, 0 sujeito estava subordinado ao discurso religioso, enquanto agora a
subordinacdo ocorre em relacdo aos direitos e deveres como cidad&o de uma sociedade, embora
de maneira menos explicita. Consequentemente, esse sujeito passa a desfrutar de mais
liberdade, inserido no contexto do capitalismo.

Entretanto, existe uma distingéo entre a nocao desse sujeito-de-direito e a de individuo,
visto que o sujeito-de-direito é fruto de uma estrutura social especifica, como o capitalismo. As
consequéncias desse sistema social influenciam na constituicdo desse sujeito, levando em

consideracdo os aspectos de individualizacdo promovidos pelas leis que organizam a sociedade.
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Essas questdes sdo fundamentais para a concretizacdo de um regime capitalista, que busca
governar e exercer poder sobre a populagao.

Assim, quando consideramos um sujeito que é simultaneamente submetido e auténomo,
ocorre um processo de assujeitamento no qual o discurso desempenha um papel tanto como
instrumento quanto como um reflexo da realidade. Isso resulta na transparéncia da linguagem,
em que a ideologia suaviza os aspectos materiais de sentido e a identidade do sujeito. Por outro
lado, surge a concepgédo de literalidade, em que, do ponto de vista linguistico imanente, o
sentido de uma palavra permanece intacto, mesmo que seja utilizada em diferentes contextos.
Nessa perspectiva, compreendemos que a ideologia desempenha um papel na ampliacdo dessa
percepcdo de literalidade, que de outra forma seria limitada a um caréater inflexivel, basico e

abstrato da linguagem.
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2 OS ESTUDOS ACERCA DOS GENEROS DO DISCURSO

Neste capitulo, abordamos acerca da conceituacdo dos géneros discursivos idealizados
por Bakhtin (2016), percebendo como sdo os elementos que compBem essa concepgdo, a
diferenca entre géneros primarios e secundarios, a importancia da estilistica nesses estudos e a
forte presenca dos sujeitos no processo de enuncia¢do no evento comunicativo.

Outra concepc¢do que abordamos nesse capitulo é sobre o género cangéo, ancorado nos
estudos sobre os géneros discursivos. Averiguamos como 0s elementos tipicamente estaveis
organizados por Bakhtin se fazem presente no género cancdo. Além disso, percebemos de que
forma é desenvolvida a estrutura funcional e estética, demonstrando, inclusive, uma nogdo de

constelacdo de géneros que veremos adiante.

2.1 Concepcdes sobre os géneros do discurso

De acordo com os ideais difundidos por Bakhtin (2016), filésofo da linguagem, os
variados campos das atividades humanas se relacionam com o uso da lingua. Essa utilizacéo se
realiza por intermédio de enunciados, orais e escritos, que sdo concretos e produzidos por
individuos que pertencem ao determinado campo da atividade humana, 0s quais requerem
condicdes e finalidades especificas para exercicio do evento comunicativo. Logo, necessitamos
entender como ocorre essa vinculagdo dos enunciados aos diferentes campos da linguagem.

Dessa maneira, entendemos que tais enunciados sdo vinculados, socialmente, por meio
dos géneros do discurso, que “sdo tipos relativamente estdveis de enunciados” (BAKHTIN,
2016, p.12), com suas préprias caracteristicas individuais, mas que também apresentam tipos
estaveis de utilizagcdo, compostos por trés elementos fundamentais. Vejamos como Bakhtin

(2016, p.12) aborda essa questdo:

Todos esses trés elementos contetido tematico; o estilo, a construgdo composicional
estdo indissoluvelmente ligados no conjunto do enunciado e sdo igualmente
determinados pela especificidade de um campo da comunicac¢do. Evidentemente, cada
enunciado particular é individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus
tipos relativamente estaveis de enunciados, 0s quais denominamos géneros do
discurso.

H4, conforme indica Bakhtin, trés elementos inerentes a conceituacdo dos géneros do
discurso: o contetdo tematico, que se refere a abordagem de um tema concreto, historico e que
funciona renovando a significacdo de determinado enunciado, sendo definido por Fiorin (2006,

p. 62) como: “o dominio de sentido de que se ocupa o género”; o estilo, que diz respeito a
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selecdo lexical, fraseol6gica e gramatical utilizada no texto; e, por Ultimo, a construcéo
composicional, que se refere aos aspectos estruturais que constituem determinado texto. Assim,
por meio desses elementos, conseguimos notar em qual campo da comunicacgédo dado texto esta
inserido.

Com isso, percebemos que 0s géneros do discurso sdo caracterizados por uma riqueza
e variedade ilimitadas, visto que as possibilidades de linguagem, nos varios campos da atividade
humana, também sdo inesgotaveis. Ademais, em cada campo, os enunciados padronizados e
relativamente estaveis sao influenciados por fatores sociais, histéricos e temporais do ambiente
em que sdo produzidos, e refletem as finalidades e condicdes especificas de cada instituicdo. A
medida que essas instituicbes crescem em complexidade, o seu repertério de géneros
discursivos também se amplia. Portanto, embora pareca estavel, um género néo é eternamente
imutavel.

Bakhtin (2016) distingue os géneros discursivos em dois tipos: primarios, considerados
simples, e 0s secundarios, considerados complexos. Por se caracterizarem por uma natureza
maleavel, dinamica e plastica, os géneros requerem uma analise de seus aspectos
sociocomunicativos e funcionais, e ndo apenas de seus aspectos formais (estruturais ou
linguisticos).

Nos géneros primarios, conceituados como simples, temos as incontaveis maneiras, por
exemplo, de ser ter um dialogo e de existir acomunicacéo, cotidianamente, de forma espontanea
e informal. Com isso, € possivel perceber a vasta heterogeneidade desses géneros que possuem
conteudos e estilos individuais, e que se manifestam verbalmente e de forma concreta, a medida
que ocorre a comunicagao.

Dentre 0s géneros secundarios, conceituados como complexos, estdo 0s géneros
propriamente literarios — 0 romance, a peca teatral etc. —, mas também aqueles que dizem
respeito as pesquisas cientificas, como artigos cientificos e outros que se voltam para a cronica
politica do cotidiano, por exemplo. Tratam-se, assim, de géneros do discurso que estabelecem
uma troca mais complexa e acredita-se mais evoluida, de ordem cultural, principalmente no
ambito da escrita, seja no campo artistico, cientifico ou sociopolitico.

Pode-se dizer que sdo géneros que incorporam e sdo elaborados a partir dos géneros
primarios, estes construidos em comunicacao imediata. Desse modo, nos géneros secundarios
ocorre a perda da realidade concreta dos enunciados, passando a serem ficcionais, apesar de

pautar em aspectos comunicativos do cotidiano. Acerca disso, Bakhtin (2016, p.16) enfatiza:
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O estudo da natureza do enunciado e da diversidade de formas de género dos
enunciados nos diversos campos da atividade humana é de enorme importancia para
guase todos os campos da linguistica e da filologia. Porque todo trabalho de
investigacdo de um material linguistico concreto- seja de histéria da lingua, de
gramatica normativa, de confeccéo de toda espécie de dicionarios ou de estilistica da
lingua, etc. -opera inevitavelmente com enunciados concretos (escritos e orais)
relacionados a diferentes campos da atividade humana e da comunicagdo-anais,
tratados, textos de leis, documentos de escritério e outros, diversos géneros literarios,
cientificos, publicisticos[...]

Nesse sentido, compreendemos que os estudos sobre a construcdo dos géneros do
discurso, bem como sua variedade, sdo necessarios, visto que se utilizam, mesmo que
involuntariamente, de enunciados concretos que pertencem a diferentes praticas da atividade
humana. Assim, € possivel enfatizar a variedade de géneros existentes e sua valora¢cdo no ato
comunicativo.

E possivel notar, inicialmente, que em dois campos de estudos sobre a lingua, a
gramatica, vista como os estudos sobre a organiza¢do da norma-padrdo da lingua, e a estilistica,
visualizada como as concepc¢oes sobre o estilo utilizado pelos falantes, ha divergéncias em seus
propdsitos. No entanto, podemos perceber que possuem tanto aspectos divergentes como

aspectos convergentes, como aponta Bakhtin (2016, p.22):

Pode-se dizer que a gramatica e a estilistica convergem e divergem em qualquer
fendmeno concreto de linguagem: se o examinamos apenas no sistema da lingua
estamos diante de um fendmeno gramatical, mas se 0 examinamos no conjunto de um
enunciado individual ou do género discursivo ja estamos diante de um fenémeno
estilistico. Porque a prépria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante
é um ato estilisticol[...]

Percebemos que os aspectos semelhantes e distintos dependem do ponto de vista de
como é analisado um determinado fendmeno concreto acerca da linguagem. 1sso ocorre porque,
se analisarmos somente no sistema da lingua, teremos um fenbmeno gramatical, todavia, se
observarmos levando em conta a discursividade do género e aquele particular enunciado,
iremos perceber um fenbmeno sobre a estilistica que compreende aquela lingua. Desse modo,
a gramatica e a estilistica sdo dois campos de estudos da lingua que também se complementam
e ndo somente divergem, ja que de acordo com Bakhtin (2016), a prépria escolha de uma forma
gramatical é vista como uma atitude considerada estilistica.

Nesse sentido, o estilo € intrinseco a producdo dos enunciados e, consequentemente, a
maneira como se constituem os géneros discursivos. “[...] Todo enunciado - oral e escrito,

primario e secundario e também em qualquer campo da comunicacdo discursiva (rietchevoie
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obschénie). - é individual e por isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem
escreve), isto é, pode ter estilo individual.” (BAKHTIN, 2016, p.17).

Outro fato a ser destacado é a importancia de se voltar para os estudos dos géneros
discursivos e dos enunciados para compreender as concep¢des dos processos de comunicagao.
Ao obter uma percepg¢do mais profunda da natureza do enunciado, é possivel entender de forma
mais adequada as construgdes da unidade da lingua, enquanto um sistema real de comunicacédo
discursiva.

O discurso so existe se houver enunciados concretos que sdo produzidos pelos sujeitos
do discurso. Assim, os discursos séo intrinsecos aos enunciados (e suas formas), que constituem
a real unidade da comunicacdo discursiva, ou seja, o discurso s existe na forma de enunciados,
e estes sao peculiares a cada género discursivo.

Os limites que se referem aos enunciados concretos dizem respeito a alternancia que
existe com os sujeitos do discurso. Em cada enunciado, produzido pelos sujeitos, hd um inicio,
término ou continuacdo daquela enunciacdo que foi feita, ou no minimo, uma reacdo silenciosa
daquilo que foi falado pelo outro. Assim, ao realizar aqueles enunciados, os falantes passam a
fala ou lugar de compreensédo e realizacdo de outro discurso para ser proferido por individuo
diferente. Entdo, notamos que esses enunciados ndo sdo uma unidade convencional, mas sim
uma unidade real que é determinada a medida que h& uma alternancia dos sujeitos nas
enunciagoes.

Nessa Otica, os limites que delimitam os enunciados nos distintos campos de atividade
humana sdo essas alternancias de sujeitos. Algo que varia também, a depender das funcdes,
condigdes e situacGes que envolvem a linguagem. Essas situagdes podem assumir formas
diferentes, aspectos que variam e que demonstram os diferentes elementos que configuram o
evento comunicativo. Bakhtin (2016, p. 29) explica essa questdo da alternancia dos sujeitos nos

discursos:

[...] Observamos essa alternancia dos sujeitos do discurso de modo mais simples e
evidente no dialogo real, em que se alternam os enunciados dos interlocutores
(parceiros do didlogo), aqui denominados réplicas. Por sua precisdo e simplicidade, o
didlogo é a forma cléssica de comunicagdo discursiva. Cada réplica, por mais breve e
fragmentaria que seja, tem uma conclusibilidade especifica ao exprimir certa posicéo
do falante. [...]

De acordo com o autor, conseguimos observar de maneira mais efetiva a alternancia de

sujeitos do discurso nos dialogos reais, ou seja, concretos, nos quais € perceptivel que os
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parceiros estdo complementando o dizer do outro na construcdo do didlogo. E nessa
comunicacgdo discursiva que o dialogo esté inserido, inclusive sendo considerado a forma mais
popular para se comunicar. No dialogo, percebe-se também as inten¢des que os interlocutores
tém ao demonstrar em seus posicionamentos, nas réplicas construidas, e isso independe do

tamanho do discurso elaborado ou que esta sendo proferido.

2.2 O género discursivo cancao

Diante do que ja abordado acerca dos géneros discursivos, conseguimos perceber ainda
melhor a presenca dos diversos géneros no nosso dia a dia. Nesse sentido, podemos pensar na
cangdo como uma composicdo feita de versos musicais utilizados cotidianamente, como um
género do discurso altamente popular e significativo culturalmente.

Nas cancdes é possivel perceber os trés elementos que constituem 0s géneros
discursivos, que sdo: contetdo tematico; estilo; e composicdo estrutural (BAKHTIN, 2016).
Desse modo, observamos que, nesse género, sempre existe um contetddo tematico (tema) que é
abordado e a partir do qual o texto é construido; cada cancao, geralmente, possui estilos de
escrita e melodias proprias, inclusive, demarcadas pelo género musical em que dada musica
esta inserida; por ultimo, pode ser percebida a estrutura composicional, que varia em funcéo,
por exemplo, da extensdo do texto, mas que sempre sdo construidas em versos. Logo,
percebemos que as cancdes se enquadram na definicdo de géneros discursivos elaborada pelo
filosofo russo.

Ademais, além dessa definicdo béasica das cancbes que envolve trés elementos
constituintes, existem outras particularidades que caracterizam as cangdes como géneros. Essas
particularidades se referem aos contextos e esferas de producéo dessas obras, algo de que trata

Coelho de Souza (2010, p.126), ao abordar o assunto:

[...] podemos, preliminarmente, entender a can¢cdo como um género discursivo
sincrético, secundario, oral, pertencente a esfera artistico-musical [...] Seu sincretismo
decorre da sua relacdo com sua esfera de producdo, ja que a cancao é formada por uma
materialidade verbal (letra), e uma materialidade musical formada por melodia, ritmo
e harmonia [...]

Dessa maneira, no género cancdo, 0 campo da comunicacao € o artistico-musical, pois a
cancdo é construida por essa relacdo de producdo verbal e, a0 mesmo tempo, musical, pelo

ritmo e melodia que sdo harmonizados. Além disso, a cancdo pode ser vista como algo



34

sincrético, pela unido da letra com a materialidade musical, e como um género que tende a ser
secundario, porquanto € fruto da transformacdo de aspectos cotidianos presentes em géneros
primarios, ou seja, trata-se de um género, geralmente, com uma maior elaboragéo, por isso
considerado género secundario: sua construcdo € realizada a partir de géneros primarios que
possuem enunciados concretos e transforma-se em enunciados ficticios, j& que ndo séo
atividades reais de comunicacéo.

E possivel imaginar que os contextos de producio das cancdes sdo diversos, indo desde
letras que carregam um teor veridico até composic¢Ges que foram romantizadas ou totalmente
criadas ficticiamente para que aquela obra fosse produzida. Assim, torna-se interessante que
seja discutido sobre esse processo contextual das composicOes e adequacdo as melodias das
obras analisadas.

Nesse processo que se volta para como a musica € construida, podemos pensar que,
muitas vezes, elas tém suas origens em aspectos simples do cotidiano, tornando-se interessante
a percepcao desse processo que é constituido por intermédio da efetivacdo do que acontece no
dia a dia. Com isso, podemos recorrer a reflexdo que nos traz Paula (2008, p. 1768) sobre a
masica:

torna-se ponto de encontro entre sujeitos e entre suas ‘visdes de mundo’, tendéncias,
enfim, tensdes. A cangdo realiza dialogos e, com isso, simula a ‘realidade’ e a cultura

por meio da alternancia de vozes dos sujeitos (‘eu’/ ‘outro’) de seus discursos. Com
iss0, a can¢do mantém, no enunciado, um elo entre discurso e ‘realidade’ cultural.

Percebemos, entdo, que a musica € como um ponto de encontro entre os sujeitos, nesse
caso, 0s compositores, e se sdo construidas a partir da visdo que eles possuem, podendo incluir
tanto sentimentos de confianga como de inseguranca acerca de Varios assuntos, amorosos ou
ndo. Assim, nessas cangdes, existe uma simulacdo da realidade que 0s sujeitos vivem, como
vivem e quais 0s impasses e alegrias ali existentes.

Essas simulagdes séo feitas a partir de didlogos que conseguem tocar e se aproximar dos
ouvintes, por meio dessa alternancia de vozes, permitindo que se tornem “virais”, popularmente
falando. Dessa maneira, essas cancOes realizam um contraponto entre os discursos que s&o
proferidos e a realidade cultural da qual fazem parte esses ouvintes.

Nessa perspectiva, torna-se pertinente discutir a importancia do cotidiano e as visdes de
mundo na construcao das letras das cancGes. Percebemos, entéo, que essa relagéo € estabelecida

pela influéncia do prosaico, mas se torna matéria-prima, principalmente, da comunicagdo
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cotidiana, ainda mais se o enfoque direcionado for de produgdes que possuam uma linguagem
extremamente popular e de fécil acesso para determinada parcela da sociedade.

Todavia, segundo Coelho de Souza (2010, p.126), “[...] embora a cangdo incorpore
principalmente géneros prosaicos (como a carta, o dialogo), ha também géneros poéticos (como
0 poema) que sdo apropriados e reelaborados nas letras de cangdo.” Assim, existem também
essas reelaboracgdes de poemas nas cangdes; por isso, revela-se a importancia de percebermos
0 poder que as musicas tém de representar os aspectos populares que, inclusive, se unem aos
literarios.

Dessa maneira, percebemos que, como um dos focos da concepg¢do bakhtiniana € o da
compreensdo dos fendmenos da linguagem, houve possibilidade de averiguacao de outras areas
do conhecimento, ndo se limitando apenas a linguagem verbal. Algo que Machado (2010,
p.161) explica como “um pressuposto tedrico que aponta para a possibilidade de verificar a
propriedade das formulacgdes de Bakhtin para se compreender os géneros discursivos em esferas
da producao de lingua nao restritas ao mundo verbal”, diversificando as amplas possibilidade
da teoria do filésofo russo.

De acordo com Piedade (2003), foi no campo da musicologia que a conceituacao dos
géneros discursivos encontrou amparo, visto que foi nesse contexto que se passou a desenvolver
questBes acerca dos géneros musicais, isto €, das variadas possibilidades de manifestacdo
musical que temos, como axé, bossa nova, forrd, funk, sertanejo e muitos outros. E possivel
perceber a fluidez que existe nesses géneros, assim como em qualquer outra atividade de
comunicacdo humana que estd sempre sendo ressignificada e reelaborada. Com esses géneros
musicais ndo é diferente, porquanto os limites que separam alguns deles séo ténues. Exemplo
disso € a hibridizacdo que ha no pop-rock, no forronejo e varias outras possibilidades de
mesclagens.

Piedade (2003, p.49), ancorada na teoria bakhtiniana, entende esses géneros “como
esferas da musica popular que incorporam produc6es musicais relativamente similares durante
um certo periodo de tempo e estdo constantemente sujeitas a mudanca”. Desse modo,
percebemos que é feita uma relagdo entre a estabilidade dos géneros do discurso de Bakhtin e
0s géneros musicais, que também apresentam essas constantes mudangas e reelaboragdes com
0 passar do tempo.

E interessante que possamos entender também que cada performance, a leitura das
cancOes das masicas, deve ser vista como uma enunciagdo individual, pois, para Bakhtin
(2016), os enunciados possuem unicidade e ndo reiterabilidade. Assim, concordamos com o

que Coelho de Souza (2010, p.128) diz quando afirma: “[...] cada ouvinte pode produzir
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diferentes sentidos a partir da audigdo de uma mesma canc¢do em performances distintas, assim
como quando um leitor 1€ um mesmo livro mais de uma vez.”.

Nas cancdes, a luz da nocdo dos géneros discursivos, podemos perceber os trés
elementos fundamentais que constituem um texto — conteudo tematico, estilo e construgédo
composicional —, além de observarmos a melodia, o ritmo e a harmonia como elementos que
também constituem esse género. Em suma, por intermédio desses seis elementos, temos uma
interacdo dialdgica entre a letra e melodia, elaborando um discurso verbo-musical que possui
convergéncias e divergéncias, mas que se conectam dialogicamente.

Nesse sentido, os compositores, ao escreverem e interpretarem determinadas cancdes
estdo seguindo, involuntariamente, uma perspectiva sdcio-historica que ja foi construida por
cantores que vieram anteriormente e que pertencem a esse determinado género musical. Desse
modo, essas novas can¢des estdo conectadas com esse teor historico que causa expectativas aos
ouvintes para os contetdos tematicos abordados, as novas percep¢des desse género e a estrutura
composicional que vai se tornar predominante.

No que diz respeito ao discurso verbal que é utilizado e predominante género musical,
Caretta (2010, p.56) explica:

além de determinar varios elementos da melodia, o estilo musical sugere elementos
da letra como o contelido e a escolha lexical. No baido, o tema do sertanejo nordestino
é muito presente; no samba dos anos 30, 0 malandro. Um samba-cancéo nédo faz uma
critica politica; uma marcha, sim. Com relacdo ao léxico, uma valsa-cangdo explora o
poético; o samba-de-breque, o prosaico

Nessa perspectiva, entendemos que a melodia e o estilo utilizado nas cangbes, bem
como a escolha lexical, também colaboram para o desenvolvimento do contetdo. Um exemplo
disso é a presenca de temas como adultério, relacionamento amoroso e bebidas em cangdes do
género sertanejo adjuntos a uma melodia considerada dramatica e sofrida; ja no funk, outro
género musical, temos a presenca de um léxico voltado para dancas e tratando da autonomia
dos individuos, atrelado também a uma melodia mais animada do que as utilizadas nas musicas
sertanejas.

Com isso, esses aspectos que divergem fazem parte da construgdo e composicao
individual da variedade existente nos proprios géneros musicais, enfatizando que essas

diferengas e, a0 mesmo tempo, semelhancas podem ser articuladas, j& que existem também
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adaptacdes dessas cancdes para outros géneros, alterando a melodia e ajustando a letra, para
que seja possivel esse passeio das cancdes por diferentes estilos musicais.

Ainda acerca dos géneros do discurso, afirma Bakhtin: “cada género do discurso em
cada campo da comunicacdo discursiva tem sua concepc¢do tipica de destinatario que o
determina como género” (BAKHTIN, 2003, p. 301). Compreendemos, com essa citagdo, que
nos géneros musicais também existe uma presuncdo sobre o contexto de producdo e 0s
destinatarios. E possivel exemplificar essa relacdo com os géneros musicais regionais do
interior do nordeste brasileiro, como xote, baido e com um género que se situa na regido norte
do Brasil, o Calypso. Esses diferentes géneros possuem aspectos proprios de producéo e de
destinatarios.

Nessa direcdo, Coelho de Souza (2010, p. 129) propGe que pensemos nas cangdes como
constelacGes de género, pois cada género musical, como foi mencionado anteriormente, possuli
aspectos particulares, como destinatérios, e contexto de producgdo. Vejamos, a seguir, Como 0
autor aborda essa questao:

[...] proponho que as cangdes de um dado género musical, como o rock, sejam vistas
como pertencentes ao género discursivo cancdo de rock, em oposicdo ao género
discursivo cancdo de bossa nova, por exemplo. Dessa forma, entendo que haveria
tantos géneros discursivos cangdo de + género musical quanto os géneros musicais
existentes]...]

Dessa forma, entendemos que um determinado género musical, como o calypso, pode
ser visto como o género discursivo cancdo de calypso, algo que difere do género discursivo
cancao de forrd, por exemplo. Entretanto, isso implica que todas as cances, tanto de calypso
como de forrd, sdo pertencentes ao género discursivo da cancdo. Em suma, temos o género do
discurso cancdo, visto que comporta textos que possuem caracteristicas em comum, e 0 género
musical, caracterizado pelas diferencas que existem nas musicas.

Nesse sentido, podemos entender que o género musical pode ser tanto geral (cancéo)
como especifico (cangdo + de qual género musical?). Essa reflexdo sobre constelagdo de
géneros foi feita por Aradjo (2006, p.74), em sua tese de doutorado, que se fundamentou em
Marcuschi (2004) e o proprio Bakhtin (2016). Para Araujo (2006), essa constelacdo ¢ “um
agrupamento de situacfes sociocomunicativas que se organizam por meio de pelo menos uma
caracteristica comum a esfera de comunicacdo que o0s congrega, partilhando do mesmo
fendmeno formativo e atendendo a propdsitos comunicativos distintos.” Assim, ndo ha uma

hierarquizacdo, mas um agrupamento de géneros que sdo conectados pela construcdo
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composicional, mas também que diferem pelos contextos de producdo, destinatarios e

propositos comunicativos divergentes.

2.3 Estrutura funcional e estética

Ao abordar o género cang¢do € comum que existam debates interminéveis acerca da letra
da mdsica, se é poesia ou ndo, classico ou popular, entre outras questdes. Apesar disso, é
interessante que compreendamos a importancia de entender as letras das cancdes, visto a
riqueza existente na materialidade textual dessas obras.

Com isso, sabemos que as cangdes estdo conectadas aos estudos linguistico-discursivos,
apesar de também serem compostas por discursos literarios. Todavia, de acordo com Manzoni
e Rosa, (2012, p.4), “[...] a materialidade da cancdo estd muito mais proxima da realidade do
texto do que da sua conjuntura litero-musical, ao abordarmos a escuta da cancdo estamos
fazendo uma interligacdo entre o texto (e suas significagdes) e a musica (e seus sentidos).”
Desse modo, entendemos a existéncia sim do contetdo literario e musical nas cangdes, mas
nossa intencdo é refletir acerca da materialidade linguistica, como o texto que produz
significacbes e a musica, que produz sentidos, estdo interligadas nessas analises.

Nesse sentido, é necessario observar que além do padrdo estético das canc¢des, como
estrutura composicional e outros aspectos, temos também a funcionalidade que existe nessas
cancOes que sdo marcadas por prop6sitos comunicativos. Como aborda Manzoni e Rosa, (2012,
p.5), “[...] a cancdo quando estudada/analisada funcionalmente pressupde uma ligacdo a
significacdo textual, ela esta relacionada a uma intencdo, um objetivo (elevar a espiritualidade,
acalmar um bebé, fazer uma propaganda).” Algo que demonstra os diferentes propdsitos que
estdo presentes em cada cangédo que foi produzida.

Em relacdo a isso, outro aspecto interessante a ser mostrado € que as condicdes de
reproducdo dessas cangfes ndo obedecem a regras especificas e sdo realizadas de maneira
arbitraria, como exemplo, temos “quando uma mae canta uma canc¢ao de ninar para o seu filho,
ndo vai se preocupar se desafina ou esquece parte da letra, a sua preocupacao estard voltada
para o aconchego, ternura [...]”, afirmam Manzoni e Rosa (2012, p. 5).

Em suma, nas praticas sociais, 0 que interessa é a causa que a sonoridade produziu,
independente de se existem desvios da letra original ou adaptacdo da melodia. Assim,
percebemos que cada reproducdo de uma canc¢do obedece a um proposito comunicativo distinto

gue ndo obedece a normas, mas sim ao evento e a efetivagdo adequada, que é a comunicag&o.
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3 O SERTANEJO E A PRESENCA DAS MULHERES NESSE GENERO MUSICAL

Neste capitulo, abordamos sobre a existéncia, a contextualizacao historica e 0 sucesso
do género musical sertanejo no cenario brasileiro. Além disso, explicamos como ocorre a
inser¢do das mulheres, enquanto compositoras e vocalistas nessa inddstria musical sertaneja.
Por fim, realizamos algumas reflexdes sobre a existéncia de um “Feminejo”, bem como uma
descricdo biogréafica da cantora Marilia Mendonca, considerada a grande representante

feminina no género.

3.1 A historia desse género musical

O sertanejo € um género musical brasileiro que consiste na variacdo da musica caipira,
na qual sdo utilizados instrumentos artesanais como o acordeon, a gaita e a viola, e melodias
que sempre foram voltadas para a populacdo rural do Brasil. Neste género, temos melodias
simples e melancdlicas, o que se assemelha a musica caipira, mas desta se distancia por ser
mais dancante e urbana, além de ter como assuntos principais 0 amor e a trai¢do. Os anos de
1980 e 1990 foram momentos de grande exploracdo do género, com nomes como Chitdozinho
e Xororo, Sula Miranda, Leandro e Leonardo, Roberta Miranda, Zezé Di Camargo e Luciano,
entre outros cantores e cantoras que sdo considerados pioneiros deste género musical.

Ap0s isso, houve um “esfriamento” desse género, apesar de continuar muito forte na
regido centro-sul do pais. O motivo foi o destaque dado pela midia aos outros géneros musicais,
como o funk e o pop. Além disso, o sertanejo sempre sofreu dificuldades para ser valorizado
nas grandes cidades brasileiras, especialmente pela elite. Uma prova disso foram declaragdes
como a do ex-secretario de Estado do Rio de Janeiro, Luiz Paulo Conde, em 2006, o qual
declarou: “Gosto de musica, mas musica de qualidade, seja popular ou erudita. Tudo menos
Sula Miranda e Chitdozinho & Xorord. Cultura brasileira € Chico Buarque, Edu Lobo, Tom
Jobim...”. Outra situacdo polémica foi um show realizado por Leandro e Leonardo, em 1991,
no Rio de Janeiro, quando o jornalista Hélio Muniz, na Coluna “O Globo ”, de forma irénica,
dizia que o local do show tinha sido tomado por alienigenas e que eram hordas sertanejas.
(ALONSO, 2018)

Percebemos, entdo, um género musical que foi marcado por criticas e oposicao,
principalmente, da elite brasileira a essas musicas que eram consideradas muito caipiras. Apesar
disso, as tentativas continuaram com a inten¢do de tentar conquistar a capital carioca, embora

Sdo Paulo ja se mostrasse comoda para receber esse género cheio de cancdes sofridas.
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A partir dos anos 2000 comecgaram a surgir mais duplas sertanejas como Bruno e
Marrone e Edson e Hudson. Precisamente, apos o ano de 2005, iniciou o chamado sertanejo
universitario, que comecou a atingir nacionalmente o pais. Cantores como Jorge Mateus, Victor
e Leo, Thaeme e Thiago, César Menotti e Fabiano, Fernando e Sorocaba fazem parte dessa
geracdo “universitaria”, termo que até incomoda os cantores, mas significa que muitos deles
estavam cursando a universidade ou haviam saido h& pouco tempo dos assentos universitarios.
Jorge estudava Direito, ja Mateus e Sorocaba, da dupla com Fernando, faziam agronomia;
Marilia Cecilia e Rodolfo se conheceram na faculdade de Zootecnia. Alguns também néo
possuem formacdo universitaria como Luan Santana, César Mennotti, Fabiano, apesar de
cantarem para esse publico nos “barzinhos”.

Com isso, podemos perceber diferencas entre o sertanejo dos anos 80/90 para o sertanejo
que foi sendo construido a partir de 2005, inclusive pela complementacdo que foi dada ao
género com 0 acréscimo do termo “universitario”. E sobre essas questdes que Alonso (2018,
p.2) se debruca ao comparar as formacgdes académicas e financeiras divergentes entre os

cantores de um mesmo género musical, porém em diferentes épocas:

Se na geracdo anterior Leandro e Leonardo foram plantadores de tomate e Zezé Di
Camargo chegou a passar fome na infancia, entre os universitarios ha certo conforto
de origens, o que permitiu a varios deles ingressar na universidade. De certa forma os
sertanejos universitarios sdo frutos da expansdo e interiorizagdo universitaria durante
o0s anos do governo Lula.

Essas discrepancias entre geracGes evidenciam tanto as dificuldades educacionais e
sociais do Brasil num dado periodo quanto o avanco educacional que foi possivel com a
expansao das universidades ou interiorizacdo destas pelo governo de Luiz Inécio Lula da Silva,
durante o periodo de 2005 a 2010. Apesar dessa alta e sucesso do sertanejo universitario, a
grande inddstria sertaneja demorou a entender o valor mercadoldgico que esses cantores
universitarios possuiam.

Desse modo, duplas como Jodo Bosco e Vinicius, Fernando e Sorocaba e Jorge e Mateus
gravaram seus primeiros discos de maneira independente. Esses ultimos, por exemplo,
gravaram algumas masicas escritas por eles na garagem da casa do préprio Mateus, de acordo
com Alonso (2018). Isso demonstra que a simplicidade foi a durea desse inicio do sertanejo

universitario, ja que o mercado estava focado no sertanejo mais tradicional.
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Essa nova geragdo dos anos 2000 do sertanejo também incomodava muitas pessoas,
principalmente, porque invertia uma idealizagdo de um padréo cultural que o nosso pais deveria
ter. Nas palavras de Alonso (2018, p.4): “[...] sobretudo os devotos da imagem do Brasil como
berco do samba, da bossa nova e da MPB, e especialmente aqueles que consideram o Rio de
Janeiro como principal matriz cultural do Brasil[...]”. Com isso, notamos que o pré-conceito
com esse género musical demonstrava uma cultura de idealiza¢do excludente para o Brasil, uma
vez que o entendimento era de que havia um padrédo cultural que deveria ser comandado pelo
eixo RJ-SP.

Em contrapartida, o Festeja, festival que apresenta nomes do sertanejo, foi transmitido
pela Rede Globo como um especial de fim de ano e realizou-se no Parque Olimpico, no Rio de
Janeiro, em 2017. Outra inovacao, além de ter se realizado na capital carioca, foi que a edi¢édo
daquele ano trouxe apenas homes femininos ao evento, que foram: Marilia Mendonca, Maiara
e Maraisa, Paula Mattos, Paula Fernandes e Naiara Azevedo. Logo depois, no mesmo més,
ocorreu o Villa Mix Rio de Janeiro, um grande evento sertanejo que prometeu reunir em torno
de 60 mil pessoas, também no Parque Olimpico.

Desse modo, percebemos que as dificuldades antes enfrentadas pelos sertanejos no Rio
de Janeiro estavam sendo diminuidas e sendo concedido espaco também para esse género
musical. O prémio Multishow de 2017, realizado no Rio de Janeiro, também foi uma outra
prova disso, inclusive, essa edi¢ao foi marcada por somente mulheres estarem cantando musicas
sertanejas.

Isso ocorreu porque, a partir do ano de 2015, o sertanejo ganhou outra vertente dentro
do proéprio género. Se antes tinhamos o sertanejo tradicional e o universitario, agora temos um
sertanejo que € cantado por e sobre as vivéncias das mulheres. Em 2015, entre as paradas de
sucesso sO existia uma musica e cantora sertaneja em evidéncia que era Thaeme, da dupla com
Thiago, com a musica “Bem feito”; no ano seguinte, ao contrdrio, existiu um grande
contraponto, com cinco masicas entre as mais tocadas sendo de cantoras sertanejas.

A hegemonia feminina foi sendo mais e mais constituida a partir desse periodo, ja que
no género quase ndo se ouvia falar em mulheres cantando essas musicas sofridas. Se em 2015
quase ndo existia isso, em 2016, no Youtube, Marilia Mendonca e Maiara e Maraisa ja estavam
ocupando as duas primeiras posi¢des entre os videos mais vistos dessa plataforma. Inicia-se,
entdo, o “feminejo”, um termo que, segundo Alonso (2018, p.5): “[...] busca associar a ascensao
das mulheres a crescente politizacdo dos movimentos sociais de minorias identitérias. Trata-se
de um termo polémico e poucas vezes de fato problematizado, mas que serd usado aqui para

sintetizar estas artistas [...]”.
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3.2 O sucesso arrebatador do sertanejo

O sertanejo € considerado lider de consumo dos brasileiros, pois grande parte das
musicas que estdo ou ja estiveram em evidéncia pertencem a esse género. Gama e Zanello
(2019, p. 163) enfatizam que: “De acordo com o relatorio da Connect Mix de monitoramento
musical, 73 das 100 musicas mais tocadas em 2018 nas radios do Brasil sdo do género
sertanejo”.

Esse relatorio, realizado em 2018, ndo se distancia do atual momento. Quatro anos
depois, no ano de 2022, o Spotify, maior plataforma de musica mundial, informou que os cinco
cantores mais ouvidos no Brasil pertencem ao género sertanejo. A ordem da lista é: 1° Marilia
Mendonca, 2° Henrique e Juliano, 3° Jorge e Mateus, 4° Gusttavo Lima e 5° Maiara e Maraisa.
(ORTEGA, 2022)

Em relacdo as masicas mais escutadas do ano de 2022, no Brasil, o sertanejo também
domina com a cangdo mais executada do ano na primeira posicao, das 5 canc¢des do ranking, 3
sdo sertanejas. A ordem é: 1° Mal feito (Hugo e Guilherme feat Marilia Mendonga), 2°
Malvaddao 3 (Xamd), 3° Vai la em casa hoje (George Henrique e Rodrigo feat Marilia
Mendonca), 4° Molhando o volante (Jorge e Mateus) e 5° Dancarina (Pedro Sampaio feat
Anitta).

Os albuns musicais mais escutados no Brasil, em 2022, também sdo dominados pelo
sertanejo, como veremos na lista, a seguir: 1° Manifesto Musical (Henrique e Juliano), 2° Festa
das patroas 35% (Marilia Mendonca e Maiara e Maraisa), 3° Buteco in Boston (Gusttavo Lima),
4° Proximo Passo (Hugo e Guilherme), 5° Chama meu nome (Pedro Sampaio).

Todos esses dados foram divulgados pelo Spotify Brasil. Em todas as categorias:
cantor(a); musica e album mais executados do ano, o género sertanejo lidera, além de ocupar
mais de uma posic¢do nos rankings. Com isso, percebemos que, de forma estatistica, as musicas
sertanejas tém muita popularidade no Brasil e, consecutivamente, continuam liderando durante
esses anos.

Nesse contexto, existe uma grande demanda de shows sertanejos que sdo contratados
pelas prefeituras em todo Brasil. No ano de 2022, especificamente, alguns shows sertanejos
com valores milionarios' e que possuiam contratos sem licitagdo foram cancelados por

investigacOes propostas pelo Ministério Publico. Assim, o sucesso arrebatador do sertanejo

1 QUEM. CPI dos sertanejos: A treta de Anitta e Zé Neto que revelou cachés milionarios pagos por prefeituras.
31 mai. 2022. Disponivel em: https://revistaguem.globo.com/QUEM-News/noticia/2022/05/cpi-dos-sertanejos-
treta-de-anitta-e-ze-neto-que-revelou-caches-milionarios-pagos-por-prefeituras.html. Acesso em 15 mai. 2023.
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pode ser relacionado com esse financiamento, muitas vezes, irregular pelas prefeituras e que
ocorreu com a conivéncia do governo presidencial vigente a epoca.

Todavia, mesmo diante de um cenario emergente, o resultado ainda é pequeno, se
formos analisar de forma comparativa e geral a presenca feminina. Assim, a participacdo
feminina ainda é minima, visto que “embora a participagdo e reconhecimento das mulheres no
género sertanejo estejam crescendo em ritmo acelerado, o nimero de musicas cantadas por
homens foi muito mais alto nos trés rankings utilizados para a analise” (GAMA E ZANELLO,
2019, p. 167). Desse modo, percebemos que, apesar de emergentes, 0s homens ainda dominam
0 género em detrimento das mulheres.

Tais numeros demonstram as relacbes de poder que perpassam a sociedade. A
idealizacdo de como a figura feminina deveria ser e agir mostra as facetas do patriarcado. Prova
disso é a ideia de que a mulher deva pensar sempre no romantico, pois como diz Navarro-Swain
(2012, p. 11): "o amor as atualiza na expressao identitaria de 'mulheres’, é sua razdo de ser e
viver. Elas estdo dispostas ao sacrificio e ao esquecimento de si por ‘amor™. Esses aspectos de
idealizacdo que sdo colocados, na maioria das vezes, sufocam e descredibilizam a mulher.

Nessa direcdo, notamos como o poder do patriarcado encontra-se presente nas relacdes
sociais. Assim, faz-se relevante que pensemos como esse poder atua de forma punitiva e
repressiva, mas também como algo fundador das subjetividades, visando regulamentar desde
opinides e vontades préprias, como menciona Foucault (1984). Logo, torna-se interessante que
nos atentemos a estruturacao da nocdo de género na nossa sociedade, como podemos ver com
Gama e Zanello (2019, p.164):

Nessa perspectiva, investigar a experiéncia amorosa implica, portanto, analisar
também relacbes de género. Em uma sociedade como a nossa, em que o género € fator
estruturante e constitui um poderoso determinante social, tornar-se sujeito significa,
primeiramente, tornar-se homem e mulher, por meio de processos de subjetivacdo
diferenciados.

De imediato, podemos refletir sobre como o género é colocado como um fator
estruturante na nossa sociedade, desenvolvendo um aspecto de dominacéo social. Com isso,
percebemos como é importante nos aprofundarmos no tema para entendermos como ocorre essa
dominacdo de poder, e quais as consequéncias que ser homem e ser mulher implica nessa nossa
vivéncia em sociedade, bem como as relagdes entre esses fatos e as implicacfes em demandas

sociais, como a musica sertaneja.
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3.3 A representagio feminina no sertanejo: o “feminejo”

Apesar do sucesso, popularidade e streams que o género musical sertanejo possui,
muitas dessas cangdes corroboram um discurso machista, matrimonial e de objetificacdo da
mulher, demonstrando a forte presenca do patriarcado na sociedade brasileira. Talvez por isso,
por muito tempo, quase ndo se ouviu falar de mulheres como representantes desse género.

Serd que antes das precursoras do “feminejo” ndo existiam mulheres cantando
sertanejo? N&o é bem assim. Nomes como Inezita Barroso, as Irmds Galvdo foram as
responsaveis por carregar esse titulo de cantoras sertanejas nos anos de 1950. Roberta Miranda
e a irmd, Sula Miranda, fizeram sucesso nos anos de 1990. A partir dos anos 2000, Paula
Fernandes comecou a ser reconhecida no género, mas seu sucesso, realmente, s6 veio em 2008,
com o CD “Péssaro de Fogo”. Maria Cecilia da dupla com Rodolfo também pertencia a esse
singelo grupo de representantes femininas do sertanejo, principalmente, se compararmos o
exorbitante nimero de homens e duplas masculinas cantando esse género. Com poucas
cantoras, esse meio ndo permitia inovacao, e essas mulheres que fizeram sucesso antes dos anos
de 2016 ficavam restritas a cantar temas como o amor, a natureza e a idealizacdo de um
matrimdnio (ALONSO, 2018).

O termo “Feminejo” ¢ uma prova do periodo constante de renovagdo que a musica
sertaneja perpassa. Essas transformacBes sdo vastas, por exemplo, a origem do proprio
Sertanejo foi ocorrendo aos poucos, ja que ndo existiam diferencas entre musica caipira, rural
ou sertaneja. Foi a partir de 1952, quando géneros musicais estrangeiros comecaram a ser
incorporados na mdsica, tradicionalmente considerada caipira, que se iniciou uma
universalizacdo do termo sertanejo. Chamamé, guarania paraguaia, rancheira mexicana e
boleros sdo alguns exemplos de géneros musicais estrangeiros que comecgaram a ser utilizados
na musica sertaneja. Cangdes como “Infiel”, composta por Marilia Mendonga, em 2015, e
“Voceé vai ver”, gravada pela dupla Zez¢ Di Camargo e Luciano, sdo exemplos de musicas
sertanejas que sao boleros, um género musical que possui origem hispanica. Alonso (2018, p.5)

explica essa forte presenca estrangeira no cenario musical sertanejo:

Classicos do repertério sertanejo desde entdo sdo originarios destas importacdes
estéticas. Classicos da guarania paraguaia como as cang¢des “India” e “Meu primeiro
amor” foram regravados no Brasil em 1952 por Cascatinha & Inhana. Sdo guaranias
cangdes como “Fio de cabelo” e “Nuvem de lagrimas”, gravadas por Chitdozinho &
Xoror respectivamente em 1982 e 1990, “Ultimo adeus”, do Trio Parada Dura (1981)
ou “Ainda ontem chorei de saudade”, de Jodo Mineiro & Marciano (1988) e
“Cabecinha no ombro”, gravada por Roberta Miranda em 1991.
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O género musical foi se moldando com a produgdo estética de géneros musicais
estrangeiros, até chegar a nocdo de sertanejo que temos atualmente. Todavia, muitos defensores
da musica essencialmente interiorana foram contra essas inovagdes, querendo a preservacdo de
instrumentos tradicionais que com a implementacdo desses géneros estrangeiros foram sendo
perdidos. De acordo com Alonso (2018), Inezita Barroso e Rolando Boldrin foram os maiores
defensores dessa estética rural da musica interiorana.

Em relacdo ao sertanejo universitario, dialogando com as reflexdes de Alonso (2018),
sdo abordados trés principais temas nas canc¢Ges desse periodo: 1 - uma intencdo otimista da
visdo amorosa com um teor de efetivagdo dos amores de maneira esperancosa; 2 — cangdes que
abordam os relacionamentos nas baladas e curticdo; 3 — descaso ou desapego, caso a pessoa
amada ndo corresponda e ja prossiga para outros relacionamentos. Com essas principais
temaéticas apresentadas, percebemos uma diferenca de temas entre o sertanejo tradicional e o
universitario.

Nessa direcdo, se no periodo de sucessos de Zezé Di Camargo e Luciano e de Leandro
e Leonardo os assuntos eram voltados para as traicbes, no ambito do sertanejo universitario
voltavam-se para a busca pela efetivacdo do amor, contudo, se ndo desse certo, 0s sujeitos ndo
iriam sofrer, ja que seriam mais “desapegados”. Essas questdes nos remetem tanto a um alto
individualismo como a totalidade de uma responsabilidade afetiva que é constituida pelo
préprio individuo que se ajuda a superar os desamores.

Atualmente, presenciamos um cenario emergente no sertanejo. Em 2016, como ja
mencionado, esse mercado teve um aumento consideravel de mulheres cantando esse tipo de
masica, além dos novos assuntos que sdo abordados pelas cantantes. Nomes como Marilia
Mendonca, Naiara Azevedo e as duplas Simone e Simaria e Maiara ¢ Maraisa foram as
responsaveis por uma nova roupagem e denominagdo de um “Feminejo”.

Todavia, isso ndo comecou a acontecer do nada, foram processos sutis que ja mostravam
que iria ocorrer uma mudanga. Em 2014, Henrique e Juliano langaram a musica “Cuida bem
dela”, uma cangdo em que 0 ex-companheiro de uma mulher pede para que o atual companheiro
cuide bem dela, ja que ele (o ex) foi incapaz de ser o que ela sempre quis. “Ele ndo vai mudar”,
de Jodo Neto e Frederico, e “Caso Indefinido”, de Cristiano Aratjo”, também sdo outros
exemplos de cancGes que idealizam conselhos de um sujeito masculino para uma mulher que
se encontra vulneravel emocionalmente.

Apesar dessas cancdes terem sido gravadas por homens, foram escritas por mulheres.

Marilia Mendonca e Maraisa sdo 0s principais nomes dessas composi¢des, com co-autorias de
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alguns poucos nomes masculinos. Percebemos, entdo, que, mesmo aos poucos, as mulheres ja
estavam nos bastidores escrevendo cangdes para as duplas sertanejas masculinas gravarem.

O interessante é que essas musicas foram muito bem aceitas pelo pablico, que nao
imaginava que toda aquela empatia e idealizacdo amorosa estava existindo porque eram
mulheres que estavam escrevendo aquelas historias, mesmo que fugisse um pouco da realidade.
Em uma das ultimas entrevistas de Marilia Mendonga para o ‘“Fantastico”, programa da Rede
Globo, em que Maiara e Maraisa também participaram, datado em outubro de 2021, um més

antes do acidente aéreo que vitimou a cantora, Marilia afirmou:

A gente fazia musica com visdo feminina. ‘Marilia, 0 que vOcé usa pra compor... vocé
canta sofréncia, né?” SO que ninguém percebeu que as historias de Marilia Mendonga
sempre terminam com final feliz pra ela. Mesmo o cara sendo infiel comigo, eu
mandei ele embora e agora eu quero ver vocé se lascar ai, ta vendo ai o que vocé fez?
(G1, 2021)

Desse modo, Marilia evidenciou, na entrevista, que can¢des gravadas por duplas
sertanejas masculinas, e que foram compostas por ela ou por Maiara e Maraisa, tinham
construcdes de relacionamentos que elas queriam para elas, mesmo que fosse somente uma
idealizacdo. Ao ser questionada pela jornalista e entrevistadora Giuliana Girardi, se aquela era
a maneira como ela pensava sobre a vida, Marilia respondeu: “Na verdade, ¢ o jeito que eu
gostaria que fossem os finais. Pode nédo ter acontecido daquele jeito comigo, mas eu posso
inventar o final que eu quiser na minha musica”. (G1, 2021). Além disso, a cantora tentou
demonstrar que nas suas composi¢oes, apesar do sofrimento nas narrativas, ela sempre tentou
gue, mesmo diante daqueles sofrimentos, pudesse existir um final feliz para aquelas mulheres
e, as vezes, esse final feliz pode ser entendido como a decisdo de ndo aceitar traicdes e as
toxicidades de um relacionamento ndo saudavel, trazendo a tona o autorrespeito e
autovalorizacao.

Essa nova roupagem ocorre porque essas mulheres cantam sobre o amor romantico,
mas também cantam a independéncia e protagonismo da mulher no relacionamento, o adultério,
a valorizacdo feminina, o direito a voltar a se relacionar com alguém que a machucou, entre
outros temas que eram invisibilizados. Nessa mesma entrevista para o Fantastico, Marilia

também comentou sobre o assunto quando afirmou:
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A gente quebrou tabus das mulheres falarem que elas bebiam, de elas falarem que elas
traiam, de muitas coisas. E como é que é vista a mulher que fala: eu tenho dinheiro e
eu trabalho para ganhar o dinheiro. Parece estranho, me soa estranho eu falando isso
pro espelho. Porque era nisso que a gente abaixava a cabeca para tantas coisas. (G1,
2021)

Em varias cancbes gravadas e escritas por Marilia Mendonca, Maiara e Maraisa,
conhecidas como “Patroas” (Titulo do Ultimo album juntas, o Patroas 35%), sdo abordados
temas como o direito de a mulher beber, trair e se prostituir. Para Marilia, ao abordar esses
conteudos, tabus foram quebrados, visto que, em uma sociedade historicamente patriarcal, a
independéncia financeira das mulheres é um incdmodo para esse sistema, transformando
aspectos simples em complexos, como questdes de liberdade e autonomia, que séo bésicas a
qualquer ser humano, como a possibilidade de trabalhar e ganhar o seu préprio dinheiro por ter
trabalhado e gasta-lo da forma que considerar interessante.

Outra histdria interessante sobre esse processo que ja deixava pistas sobre o inicio do
Feminejo € a de Naiara Azevedo, também cantora sertaneja. Em 2011, um dos grandes hits
musicais do ano foi “Coitado”, uma musica de funk que foi transformada em sertanejo. Essa
cangdo exaltava a masculinidade com versos como “Sou foda, na cama eu te esculacho, no beco
ou no carro”. Naiara, entdo, realizou uma parddia que viralizou: “Coitado, se acha muito macho,
sou eu que te esculacho, te fago de capacho”. A partir disso, Naiara continuou parodiando
cancdes sertanejas que inflam o ego masculino, de modo a empoderar a figura da mulher.

O sucesso dessas parodizacdes foram cruciais para que o mercado percebesse que
naquele género musical havia espaco para mulheres, e com temas mais profundos do que
somente a idealizacdo do amor e exaltacdo da vida campestre. Em 2016, como ja dito, as
mulheres comegaram a ser protagonistas da historia da musica sertaneja. Musicas como “10% ",
de Maiara e Maraisa, que demarcava a possibilidade de as mulheres sofrerem por amor e
beberem em bares, assim como os homens, “As butequeras”, de Paula Mattos, que versava
sobre o fato de as mulheres beberem mais que o pai, quando antes cozinhavam igual a mae,
entre outras musicas, demonstram essas mudangas.

Inezita Barroso, com “Marvada Pinga”, nos anos 50, ja tematiza esse assunto. NO
entanto, ndo se via tantas mulheres juntas, no mesmo periodo, abordando todas essas questdes.
Outros exemplos sdo cangdes como “Ele bate nela”, “Amor que dé6i”, Simone e Simaria,
“Perdeu a razdo”, de Joelma feat Marilia Mendonga, € “Vocé ndo manda em mim”, de Marilia
Mendonca e Maiara e Maraisa, em que sdo demonstrados aspectos de violéncia domestica que,

muitas vezes, geram o feminicidio. A esse respeito, de acordo com dados do mapa da violéncia
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da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) de 2015, o Brasil encontra-se na 5% posi¢cdo do
ranking mundial de feminicidio (FRANCHESCHINI, 2015). Assim, essas can¢des auxiliam o0s
debates e denunciam crimes contra a mulher, j& que 0 nosso é um dos paises que mais sofrem
com assassinatos e violéncias contra as mulheres.

Diante dessa nova perspectiva nas musicas sertanejas, 0s cantores comegaram a aderir a
esse discurso feminista que estava em evidéncia. Luan Santana, por exemplo, gravou o DVD
“1977”, em referéncia ao ano que foi adotado pela ONU o Dia Internacional da Mulher,
somente com participacdes de cantoras. Zezé Di Camargo e Luciano, dupla masculina
renomada no Sertanejo, também aderiram a proposta e gravaram “O defensor”, cangdo que

aborda a violéncia contra a mulher.

3.4 Contradicdes do Feminejo

As cangbes que sdo incluidas no rol do feminejo tém o intuito de demonstrar um
empoderamento feminino. No entanto, existe muita polémica sobre se realmente existe um
feminismo e empoderamento nas letras dessas cantoras do feminejo. Inicialmente, é
interessante que recorramos as definicdes de cada conceito que embora sejam parecidos sdo
divergentes, algo que facilitard nossas reflexdes sobre o assunto.

Empoderamento € uma palavra consideravelmente nova na lingua portuguesa, traduzida
de um termo inglés “empowerment”, definida como a¢des de possuir poder econdmico, mas
gue também € utilizada para demonstrar garantias de equidade entre classes desfavorecidas.
Apesar de atrelarmos o empoderamento as mulheres, o conceito pode ser ampliado a outros
empoderamentos, como do negro e de todos que compdem o movimento LGBTQIA+.
Entretanto, nesse momento, nosso foco de abordagem sera ao empoderamento das mulheres,

que, segundo Sardenberg (2006, p.2):

€ 0 processo da conquista da autonomia, da auto-determinanacéo. E trata-se, para nos,
ao mesmo tempo, de um instrumento/meio e um fim em si préprio. O empoderamento
das mulheres implica, para nos, na libertacdo das mulheres das amarras da opressdo
de género, da opressdo patriarcal. Para as feministas latinoamericanas, em especial, 0
objetivo maior do empoderamento das mulheres € questionar, desestabilizar e, por
fim, acabar com o a ordem patriarcal que sustenta a opressdo de género.

Nesse sentido, esse empoderamento também tem o intuito de tentar erradicar a pobreza,
guerras, mas o foco maior € desestabilizar uma ordem patriarcal que ha séculos tenta dominar

e controlar os corpos e vidas das mulheres. Entdo, no empoderamento feminino, temos um
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esforco coletivo para que as mulheres possam perceber a necessidade de uma luta sobre os seus
devidos direitos para que ndo exista uma discrepancia de poder entre géneros.

Outro conceito que habita nesse mesmo universo, mas possui conceituacéo diferente, é
0 movimento feminista. Um movimento que é politico, ideoldgico e busca pela equidade social,
sexual e trabalhista entre os géneros, diferenciando do empoderamento, que, ao invés de
doutrina, € uma consciéncia coletiva acerca da luta feminista. Apesar de termos uma disting&o,
sdo conceitos que estdo interligados e que se complementam.

E importante também destacar que o feminismo n&o é um movimento sexista, ou seja,
ndo é a defesa da figura feminina sobre a masculina, mas sim uma luta pela equidade entre os
géneros. De acordo com Mendonga (2020), o movimento feminista no Brasil comegou a ocorrer
em meados de 1930 e 1940, no século XX, quando foi conquistado o direito ao voto, em 1932,
No entanto, ainda existiam algumas condi¢Ges para votar, como ter autoriza¢do do marido, ser
casada e, se fosse vilva ou solteira, deveria ter renda prépria. Algo diferente dos homens que
possuiam o dever de votar.

Um grande nome do movimento feminista brasileiro foi o de Nisia Floresta, escritora
potiguar considerada precursora do movimento, que fundou a primeira escola para meninas no
Rio Grande do Sul e no Rio de Janeiro. Apesar de algumas conquistas, sempre houve muitas
dificuldades durante a luta feminista. S6 em 2006, durante o governo Lula, foi sancionada a Lei
Maria da Penha, em que sdo punidos os criminosos que praticam a violéncia doméstica. Essas
questdes que pertencem as politicas publicas nos impdem a refletir sobre os aspectos de

opressao que as mulheres sempre sofreram, como cita Alves e Pitanguy (1991, p. 8):

O discurso feminista, ao apontar para o carater também subjetivo da opresséo, e para
0S aspectos emocionais da consciéncia, revela os lagos existentes entre as relagdes
interpessoais e a organizacao politica publica. Conscientizando-se do fato de que as
relagdes interpessoais contém também um componente de poder e hierarquia (homens
versus mulheres, pais versus filhos, brancos versus negros, patrées versus operarios,
hétero versus homossexuais, etc.), o feminismo procurou, em sua pratica enquanto
movimento, superar as formas de organizacdo tradicionais, permeadas pela assimetria
e pelo autoritarismo.

Dessa maneira, entendemos como 0 movimento feminista tenta superar formas
convencionais de organizagdo da sociedade que sempre foram construidas de maneiras opostas
e marcadas por um autoritarismo que ndo era adequado aos interesses da populacdo. Um
exemplo disso é a falta de politicas publicas voltadas para as mulheres, visto que a Lei Maria
da Penha (Lei n° 11.340/06), cujo objetivo principal € estipular puni¢do adequada e coibir atos

de violéncia doméstica contra a mulher sé veio a ser sancionada em 2006. Do mesmo modo, a
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luta pela distribuicdo gratuita de absorventes foi um dos trechos vetados do projeto de lei
4968/19 que originou a lei de criacdo do Programa de Protecéo e Promoc&o da Saude Menstrual
(LEI 14.214/21). Esses acontecimentos evidenciam a necessidade de se fortalecer, cada vez
mais, 0 movimento feminista, para que este se consolide e consiga a implementacao de politicas
publicas voltadas para as mulheres, com énfase na igualdade de género e no fomento da luta
pela libertagdo da humanidade.

Em muitas cangdes, como “A culpa ¢ dele”, “Bebaca”, “Por mais trés horas”, “Quatro e
quinze”, “Sentimento louco”, “Presepada”, “Motel Afrodite”, podemos perceber um
empoderamento feminino que ocorre ao enfatizar a liberdade das mulheres, inclusive ao ndo
aceitarem um relacionamento téxico ou ndo aceitarem traicGes, em uma relacdo que foi
acordada que seria monogamica.

Contudo, can¢des como “Amante nao tem lar’, de Marilia Mendonga, enfatiza um
discurso de inferiorizagdo da mulher e idealizacdo da felicidade somente através de um
matrimonio. “Vira homem”, também de Marilia, como o proprio nome indica, a perpetuacao
do estigma do machismo, até porque o que seria ser homem? “Bengala e croché”, de Maiara e
Maraisa, demonstra outra idealizacdo de que as mulheres necessitam de um conjuge "heroi,
matador de baratas”. Essas sdo algumas das criticas possiveis de serem feitas as musicas dessas
cantoras sertanejas. Outro fato que intensifica o julgamento da critica sobre as cantoras é o fato
de que algumas ndo aceitam o rétulo de feminista, seja por desinformacéo acerca do movimento
ou por um forte discurso religioso que constrdi as suas opinides.

De acordo com Alonso (2018), as cantoras tiveram 0s seguintes posicionamentos em
varias entrevistas quando questionadas sobre o rétulo de feminista, vejamos. Simaria, da dupla
com Simone, disse que nunca pensou nisso, mas se tinham meninas do movimento que estavam
sendo agradadas com as cangles, entdo, existia uma parceria, deixando claro que possuia o
intuito de defender as mulheres. Maiara e Maraisa, negaram o rotulo, mas defenderam o
empoderamento feminino e criticaram a existéncia de um padréo de beleza convencional para
as mulheres. Naiara Azevedo também recusou o titulo com o argumento da religido, que era
uma mulher justa, porém que era biblico que 0 homem é o grande lider da casa e a mulher a
sustentacdo. J& Marilia disse que ndo considerava feminista de conceitos, mas que era adepta
sim de um feminismo na sua vida.

Entretanto, apesar das cantoras relativizarem o rotulo de “feministas”, muitas
pesquisadoras defendem o feminismo e o empoderamento nas letras das cancOes dessas
cantoras. Um exemplo disso ¢ a professora doutora em Comunicagdo da Universidade Federal

Fluminense, Simone Pereira de Sa (Pereira de S4, 2017), que afirma que o feminismo vai além
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da luta pelos direitos civis, como as abordagens sobre aspectos cotidianos da mulher, e que sdo
demonstrados nas cangdes. Juliana Carpanez (Carpanez, 2017), jornalista do “Universo Online”
(UOL)?, defende que as cantoras utilizam o feminismo, mesmo que seja sem o uso de conceitos
académicos, ja que elas ndo citam termos como feminismo ou sororidade, mas por intermédio
dos discursos contidos nas cangOes estdo enfatizando e defendendo questdes, por exemplo,
como a independéncia financeira, a equidade entre o género feminino e masculino, além da
autonomia da mulher, aspectos que fazem parte da luta feminista.

Outra pesquisadora e doutora em Direito pela Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), Cynthia Semiramis (Semiramis, 2017), defende que as cantoras sdo feministas porque
0 que importa é a autonomia e a liberdade feminina que é passada ao publico para que exista,
cada vez mais, um entendimento sobre a importancia de discutir a equidade entre mulheres e
homens na nossa sociedade, além do respeito e admiracdo entre essas cantoras. 1sso acontece
também quando sao realizados festivais como o “Festeja”, edi¢do de 2017, que ocorreu no Rio
de Janeiro apenas com cantoras sertanejas.

Em um outro exemplo, temos a tradicional festa de Barretos, cidade localizada no
interior do estado de Sdo Paulo, dominantemente masculina, porém que, nos ultimos anos, vem
cedendo espaco para as mulheres do género musical. Eventos como esses demonstram que
existe um caminho que esta sendo tracado para efetivar melhor essa nocdao de feminismo no
sertanejo. Algo que Sacramento e Silva (2019, p. 179) buscam demonstrar, ao dizer em que:
“[...] a luta ja ndo era apenas pela conquista de direitos politicos, mas especialmente pelo fim
da discriminagdo e a completa igualdade entre homem e mulher contra esse sistema patriarcal.”,
ou seja, a luta seria pelo fim de uma desigualdade entre géneros que mesmo com direitos

politicos garantidos ainda persiste na sociedade atual.

2 UOL ou Universo Online é uma empresa brasileira de conteldo, tecnologia e servicos digitais, responséavel por
ser um dos maiores canais digitais de noticias no Brasil.
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3.5 Descricdes acerca da rainha da sofréncia

Figura 01 - Capa do Album péstumo “Decretos Reais” Vol.2

MARILIA
MENDONCA

Fonte - Google Imagens

“Se amar assim for brega, me chama de Marilia Mendonga...”. E com esse trecho da
musica “Serenata” que iniciamos uma breve apresentagdo sobre a vida e obra da cantora®.
Marilia Dias Mendonga foi (&) uma cantora brasileira de musica sertaneja que teve projecao
nacional, alcangando feitos como: cantora com a maior quantidade de clipes musicais, atingindo
acima de 100 milhdes de visualizagdes em todo o mundo (68 clipes); proprietaria da live de
musica com maior nimero de telespectadores simultaneamente no mundo (3,3 milhdes de
telespectadores); primeira brasileira a superar a marca de 10 bilhGes de streams no Spotify,
inclusive, um dos seus albuns é o mais escutado da histéria da plataforma; além de ter o titulo
de Unica artista a ser quatro vezes consecutivas a mais ouvida do ano (2019, 2020, 2021 e 2022),

permanecendo nessa lista mesmo apos o seu precoce falecimento. Todas essas informacfes

3 As informacdes ora apresentadas sobre a biografia de Marilia Mendonca séo oriundas do site G1: CARVALHO,
Marcello. Biografia de Marilia Mendonca relembra revolugdo no sertanejo, mostra paixao por livros e revela verso
feito para a mde aos 7 anos. G1, 2022. Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/campinas-
regiao/naticia/2022/07/22/biografia-de-marilia-mendonca-relembra-revolucao-no-sertanejo-mostra-paixao-por-
livros-e-revela-verso-feito-para-a-mae-aos-7-anos.ghtml. Acesso em 01 fev. 2023.
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estdo disponiveis gratuitamente nas plataformas digitais que mencionamos, como Youtube e
Spotify.

Marilia nasceu em 22 de julho de 1995, em Cristianopolis, cidade interiorana do estado
de Goias, todavia, mudou-se ainda crianca para a capital do estado, Goiania, onde viveu toda
sua vida. Filha de Ruth Dias e Méario Mendonca, desde pequena mostrava que tinha o dom
artistico. Adepta da religido evangélica, comecou cantando na igreja, mas, por dificuldades
financeiras, precisava se apresentar em bares, inclusive, em um bar comandado por sua familia.
Essa igreja, a qual a jovem estava vinculada, ndo aceitava o fato de ela se apresentar em bares.
Marilia péde contar com seu av6, que a ajudou financeiramente para que pudesse realizar aulas
de viol&o e aprimorar suas produc¢des (CARVALHO, 2022).

Iniciou sua carreira no meio musical, ainda menor de idade, aos doze anos, ndo como
vocalista, porém nos bastidores da industria musical sertaneja como compositora de duplas que
faziam sucesso naquela época. Essa descoberta ocorreu porque a jovem foi em busca de mostrar
suas composicgdes para a maior produtora musical do estado, algo que impressionou a empresa,
principalmente pela idade.

A primeira composi¢do foi “Minha heranga”, assinada por ela e Frederico, cantor da
dupla Jodo Neto e Frederico, que gravou “Vai ter balanga” e “Crime perfeito”. Outras musicas
como: “E com ela que estou”, de Cristiano Aratjo; “Até vocé voltar”, “Flor e o beija-flor”,
“Cuida bem dela”, de Henrique e Juliano; “Calma”, “Maneira errada”, de Jorge e Mateus;
“Incerteza”, “Ser humano ou anjo”, de Matheus e Kauan, sdo algumas das cangdes escritas por
Marilia e que a fizeram ser um nome respeitado nos bastidores do mundo sertanejo.

No entanto, apesar de ja fazer sucesso compondo e tendo um contrato com a Workshow,
escritorio brasileiro de agenciamento de artistas, para elaborar cangfes para duplas sertanejas
gue, em grande parte, eram gerenciadas por aquele escritorio, sendo dominantemente
masculino, Marilia queria mais. Desde sua chegada a empresa, ela queria ser lancada como
cantora, mas com argumentos relacionados a sua pouca idade e imaturidade, esse mesmo
escritério conseguiu adiar seu langamento para o ano de 2015. Ao todo, dos doze aos vinte anos,
oito deles foram dedicados as composicoes.

Em 2015, a Workshow decide investir em Marilia como cantora solo, langando o seu
primeiro disco. E feita também uma versio deste album em DVD, contendo faixas como “Como
faz com ela”, “Sentimento Louco”, “Folgado”, “O que falta em vocé sou eu” e “Infiel”, esta
ultima sendo o destaque do album audiovisual e primeiro grande hit da cantora principiante na

midia. Nesse primeiro projeto, as composi¢des de Marilia sdo voltadas para o adultério e para
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a autonomia feminina, algo novo dentro do mercado sertanejo. Apesar do langamento em 2015,
0 sucesso foi acontecendo entre 0s anos de 2015 e 2016 em todo o Brasil.

No ano de 2017, apds o sucesso de sua primeira obra, Marilia lanca o seu segundo DVD,
intitulado “Realidade”, gravado desta vez no Sambodromo de Manaus (AM), com cerca de 40
mil pessoas. Cangdes como “Amante ndo tem lar”, “Trai¢do ndo tem perdao”, “De quem ¢ a
culpa” e “Eu sei de cor” foram responsaveis pelo sucesso dessa segunda obra da cantora.

O terceiro projeto audiovisual de Marilia foi langado em 2018. “Agora ¢é que sdo elas”
foi fruto de uma parceria com as amigas e também cantoras sertanejas Maiara e Maraisa, €
contava com cangdes como “A culpa ¢ dele”, “Estranho”, “Auséncia”, entre outras que também
se tornaram hits. Em 2019, Marilia resolve criar o projeto “Todos os cantos”, que consistia em
gravar uma mdasica inédita audiovisual em cada capital do territorio brasileiro. Em cada show,
o0 palco geralmente era montado no centro historico das capitais. A divulgacdo da cidade era
feita no dia e panfletado por ela mesma nas ruas das capitais para que o publico fosse avisado
do show que iria ocorrer gratuitamente. Cangdes como “Bem pior que eu”, “Graveto”, “Beli
liguei”, “Ciumeira”, “Supera”, “Bebaga” fazem parte do projeto. Ao todo, foram 17 capitais
que receberam o projeto. Devido a pandemia da covid-19, em 2020, o projeto ndo pdde ser
finalizado. A obra venceu o Grammy latino de 2019 como melhor album de musica sertaneja.

No periodo pandémico, por conta do isolamento em virtude da covid-19, ndo existia a
realizacdo de festas, pecas teatrais e de shows, gerando muitas dificuldades para classe artistica
de todo o mundo. Um refugio para essa situacdo foram as lives que podiam ser realizadas de
qualquer parte do mundo e transmitidas, grande parte, pelo Youtube. Marilia teve o maior
alcance de uma live musical, com o maior nimero de telespectadores assistindo ao mesmo
tempo, cerca de 3,3 milhdes de pessoas, e realizou varias durante todo o tempo. Uma dessas foi
a live intitulada “Serenata”, em que ela cantou sucessos da propria carreira e de outros artistas,
principalmente sucessos romanticos de variados estilos musicais, algo que dialogava com o
titulo daquele evento simultaneo.

Realizou também outra live intitulada “Festa das patroas”, que foi langada como mais
um album audiovisual com a dupla de amigas cantoras Maiara e Maraisa. Em 2021, ainda
vivendo um periodo pandémico com restricbes menores de distanciamento, Marilia lanca mais
um album, “Patroas 35%"”, realizado em parceria, mais uma vez, com a dupla Maiara e Maraisa.
“Vocé ndo manda em mim”, “Esquega-me se for capaz”, “presepada”, “Todo mundo menos
voce” e “Quero vocé do jeito que quiser” foram algumas das cangdes que fizeram parte desses

dois ultimos albuns.
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No dia de 5 de novembro de 2021 aconteceu o tragico momento vivenciado pela cantora
e compositora ao retomar a realizagdo dos shows, ap0s a flexibilizagdo do periodo pandémico.
Marilia sofreu um fatal acidente aéreo na regido de Minas Gerais, local em que seria realizado
0 concerto. A cantora deixou o primogénito Leo, de apenas 3 anos, uma legido de fas e um
legado histérico na musica brasileira.

Considerada como “A Rainha da sofréncia”, de acordo com um levantamento realizado
pelo G1*(G1, 2021), intitulado de “Mariliateca”, a cantora goiana deixou cerca de 98 musicas
escritas que foram registradas por ela no Escritorio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo
(ECAD), orgdo responsavel por toda arrecadagdo e distribuicdo dos direitos autorais de
execucao publica do meio musical, que ndo foram langadas nem por ela e nem por outros
artistas. Ao todo, a cantora tem 308 composi¢Oes registradas no ECAD, dessas, 152 foram
gravadas por outros artistas, 58 por ela mesma e 98 sdo as cancdes que foram registradas, mas
néo gravadas.

Uma grande parte dessas composi¢cdes pertencem aos anos antes de 2017, visto que,
guando Marilia resolveu investir na carreira de cantora, ela deu uma pausa na producdo das
cancdes. Durante esse processo de producdo, Marilia também tinha parcerias nessas escritas. O
principal deles é o coautor de grande parte das musicas de Marilia, Juliano Tchula, os dois
escreveram juntos 224 masicas. Essa dupla, Mendonca-Tchula, emplacou composicdes que vao
além do género sertanejo, como o forrd, o brega e o pop, nomes como Wesley Safadao, Claudia
Leitte, Joelma, Gabriel Diniz, Avibes do Forr6 e Solange Almeida fazem parte dessa lista de
artistas que gravaram composicdes da dupla.

ApO6s a morte precoce da autora, a equipe Marilia Mendonca (MM) passou a ser
detentora de grandes acervos de producdes da artista, desde composi¢des ja registradas como
também escritos de um caderno que estava com Marilia no momento do acidente. Além disso,
essas lives também possuem um grande acervo musical, com isso, como era desejo da cantora,
sua equipe continua langando canc¢des de forma pdstuma. O album audiovisual até agora ja teve
trés volumes langados e se chama “Decretos reais”. As cangdes que compdem esse projeto
foram extraidas da live “Serenata”, realizada em maio de 2021.

Comentado sobre a fundamentacdo tedrica da pesquisa, passemos ao percurso

metodoldgico.

40G1éum portal brasileiro de noticias que € sustentado pelo Grupo Globo e possui supervisao da Central Globo
de Jornalismo.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste momento, apresentamos quais sdo 0s procedimentos metodoldgicos para a
construcdo dessa pesquisa, quais 0s paradigmas adotados, 0s mecanismos teoricos escolhidos
para subsidiar o trabalho e as relagdes existentes entre o objeto escolhido e as filiagbes tedricas.
Ademais, apresentamos na integra o corpus da pesquisa que sdo as letras das can¢des que serdo

analisadas posteriormente.

4.1 Embasamento da pesquisa

O estudo segue a perspectiva interpretativa, utilizando uma abordagem qualitativa de
andlise. O foco ndo estd na quantificacdo dos dados em geral, mas sim na compreensdo do
fendmeno em estudo, concordando com as palavras de Michel (2009, p. 36).: “A pesquisa
qualitativa considera que ha uma relacdo dinamica, particular, contextual e temporal entre
pesquisador e o0 objeto de estudo. Por isso, carece de uma interpretacdo dos fenébmenos a luz do
contexto, do tempo e dos fatos.”

Desse modo, 0s aspectos qualitativos nos direcionam para verificar as motivagdes que
organizam os textos, algo que é feito por intermédio das marcas linguisticas como também
extralinguisticas presentes nas obras que estdo sendo analisadas. A esse respeito, afirma Paiva
(2020, p.50):

[...] recorremos a um paradigma que visa, de antemdo, as manifestacdes singulares.
Esse paradigma é pautado nos detalhes e busca o que ndo é pressuposto ou levantado
em hipoteses nos dados, mas o que o corpus, em sua singularidade, pode, ao longo da
investigacdo, proporcionar a pesquisa, visto que esse modo, proposto por Ginzburg
(1986), parece mais produtivo para responder as questfes e aos objetivos desta
pesquisa.

A escolha desse método de analise se justifica pelo paradigma que possui um intuito de
manifestacdes singulares. Nesse paradigma, a demanda € como, em sua singularidade e
detalhes, a maneira que o corpus pode proporcionar fatos que vao corresponder aos objetivos
da pesquisa. Dessa maneira, é necessaria a valorizacdo dos fatos e as singularidades que
compdem o objeto de estudo analisado, ja que correspondera a uma devolutiva dos objetivos

que foram definidos.
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Em decorréncia da pesquisa, trouxemos autores como Bakhtin (2016) e Coelho de
Souza (2010) para tratar, respectivamente, os géneros do discurso e 0 género cangdo. Em
relacdo a teoria utilizada, a pesquisa esta fundamentada na Anélise de Discurso de Linha
Francesa e utilizamos os preceitos teoricos de Pécheux (1975), Orlandi (2015), Foucault (1973),
Gregolin (2001) e entre outros autores. Acerca da discussdo sobre o feminismo no sertanejo,
bem como sobre a concepcdo de um “Feminejo”, a pesquisa se embasou em Gama e Zanello
(2019), Amar e Machado (2019), Alonso (2018), Sacramento e Silva (2019), Sardenberg
(2012), entre outros autores.

O primeiro passo para construcdo desta pesquisa foi a organizacao bibliogréfica, bem
como a leitura desse material que a fundamenta. A organizacdo desse material foi constituida
por livros, artigos, dissertacbes e outros documentos que se encontram presentes nos
repositorios das universidades, trabalhando acerca das tematicas que envolvem essa pesquisa.

Essa nocdo de fazer com que o proprio corpus possa “falar” diz respeito a maneira como
também o pesquisador vai mediar essas informacdes, visto que, de acordo com Geraldi (1996,
p. 147):

somente um programa de pesquisa que antecipadamente ja definiu seus resultados
pode dispensar-se da pergunta “o que ensinam os dados ou acontecimentos?”. Para
aqueles que dispensam tal pergunta, trata-se apenas de buscar exemplos que
corroborem os pontos de vista e definigdes antecipadamente fixadas.

Dessa maneira, entendemos a importancia de ter uma pesquisa que valorize o corpus
para que os dados percebidos nas analises possam ser construtivos e ndo somente para
comprovar pontos de vista que ja estavam fixados ao elaborar o projeto. Com isso, esperamos

que os dados dessa pesquisa demonstrem um carater singular e diversificado.
4.2 O corpus da pesquisa®

A base de estudo sdo cangdes selecionadas da cantora e compositora Marilia Mendonga,
a saber: “Troca de Calgada”, “Sentimento Louco” e “Folgado”. Tais musicas estdo acessivelis,
de forma publica, na internet, tanto as musicas quanto as letras. Dessa forma, ndo precisaremos

submeter o projeto a meios de regulamentacio, como o Comité de Etica. A seguir,

SA utilizacdo padronizada da cor amarela neste trabalho ocorreu pela justificativa de ser a cor que a cantora
Marilia Mendonca mais utilizou durante suas capas de discos, tornando-se uma cor que faz referéncia a sua
identidade visual.
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apresentamos, na integra, as letras das can¢des que foram analisadas e as capas dos albuns
discograficos a que cada musica pertence. Vejamos, inicialmente a letra da cangdo “Troca de
Calgada”:

Quadro 01 — Letra da cangdo “Troca de Calgada”

Troca de Calcada — Marilia Mendonca
Compositores: Marilia Mendoncga/ Juliano Tchula / Vitor Ferrari

Se alguém passar por ela

Fique em siléncio, ndo aponte o dedo
Né&o julgue tdo cedo

Ela tem motivos pra estar desse jeito
Isso é preconceito

Viveu tanto desprezo

Que até Deus duvida e chora la de cima
Era s6 uma menina

Que dedicou a vida a amores de quinta

E claro que ela ja sonhou em se casar um dia
N4o estava nos planos ser vergonha pra familia
Cada um que passou levou um pouco da sua vida
E o resto que sobrou, ela vende na esquina

Pra ter o corpo quente, eu congelei meu coragdo

Pra esconder a tristeza, maquiagem a prova d'agua
Hoje vocé me vé assim e troca de calcada

Sé que amar doi muito mais do que 0 nojo na sua cara

Pra ter o corpo quente, eu congelei meu coragéo
Pra esconder a tristeza, salto 15 e minissaia

Hoje vocé me vé assim e troca de cal¢ada

Mas se soubesse um terco da historia, me abracava
E ndo me apedrejava

Fonte - Canal do Youtube da cantora

A cancdo “Troca de Calgada”, composta por Marilia Mendonca, Juliano Tchula e Vitor
Ferrari, foi lancada em 29 de janeiro de 2021. Encontra-se no &lbum de mesmo nome, cuja

imagem da capa apresentamos a seguir:
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Figura 02 — Single “Troca de Calcada”

Z ; .

Fonte - Google Imagens

A cancdo “Sentimento Louco”, composta por Marilia Mendonca, Juliano Tchula e Elcio
Di Carvalho, foi langada em 06 de agosto de 2015. “Folgado”, composta por Marilia Mendonca,
Juliano Tchula e Vinicius Poeta, foi lancada em 18 de julho de 2015. Atentemos as letras dessas
cancoes:

Quadro 02 — Letra da cancédo “Sentimento Louco”

Sentimento Louco — Marilia Mendonca
Compositores: Marilia Mendonca / Juliano Tchula / Elcio Di Carvalho

S6 queria mais um pouco desse sentimento louco
De acordar de madrugada pra fazer novo

E se isso for pecado, quem vai nos julgar?

Quem nunca amou, nunca vai entender

Essa loucura que eu sinto por vocé

SO sei que € bom demais, € bom demais

Mas quando te vejo com ela,

A minha méo gela

A minha boca vai secando eu vou ficando muda
O meu Deus me ajuda, o que é que eu vou fazer?
Eu sei que ta com ela pra manter as aparéncias
Mas nas suas horas de caréncia vocé vem me ver

E a gente faz amor

Me diz que sou o seu amor

E vai embora antes do dia amanhecer
Eu sei que € errado e que vai entender
Vocé é casado e eu ndo quero perder
Eu sei t& com ela mas amo vocé
Vocé e ela ndo tem nada a ver

Sou mais eu e vocé

Fonte - Canal do Youtube da cantora
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Quadro 03 — Letra da cangao “Folgado”

Folgado — Marilia Mendonca
Compositores: Marilia Mendonga / Juliano Tchula / Vinicius Poeta

Né&o venha nédo

Eu vivo do jeito que eu quero

Né&o pedi opinido

Vocé chegou agora e ta querendo mandar em mim
Da minha vida cuido eu

Deitou na minha cama
E quer dormir com o travesseiro
Folgado

N&o venha nao

Ta querendo pegar no pé

Vocé nunca me deu a médo

Eu ndo sou obrigada a viver dando satisfagéo
Da minha vida cuido eu

T6 vendo se continuar assim
Cé vai morrer solteiro

Eu nunca tive lei

E nem horaério pra sair nem pra voltar

Se lembra que eu mandei vocé acostumar
T6 te mandando embora

Melhor sair agora

Né&o vem me controlar

Folgado

Maldita hora que eu chamei vocé de namorado
Imagina se a gente tivesse casado

Deus me livre da latada que eu iria entrar

D& um arrepio s de imaginar

Fonte: Canal do Youtube da cantora

Essas duas cangdes estdo inseridas no album “Marilia Mendonca Ao Vivo”, que

apresentamos a seguir:
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Figura 03 — Capa do album “Marilia Mendon¢a Ao Vivo”

MARILIA
MENDONGA

Fonte - Google Imagens

A escolha dessas cangdes baseou-se nos nossos objetivos e hipoteses de pesquisa, uma
vez que, nessas musicas, ha construcfes identitarias maltiplas e diferenciadas da figura da
mulher, como uma meretriz, uma amante e, por Ultimo, uma mulher insubmissa que se recusa
aceitar um relacionamento abusivo. Ademais, € importante relembrar que Marilia possui
centenas de cangdes gravadas, no entanto, priorizamos “Troca de Calcada” por ser a Uinica
cancdo da cantora que aborda a prostituicdo; em “Sentimento Louco”, diferente de outras
cancdes gravadas por ela, a figura da mulher amante ndo se mostra arrependida, e possui a
coragem de expressar todos 0s seus prazeres, bénus e dnus de ser quem é. Por fim, a escolha
por “Folgado” se deu por se tratar de uma cancéo incisiva (desde o titulo) sobre o fato de a
mulher ndo aceitar ser submissa a figura masculina.

Além disso, supomos, inicialmente, uma cronologia com essas sele¢des. Na primeira
mausica, uma presenca maior de tracos machistas, apesar da intencdo de ndo ser; na segunda
cancdo, aspectos machistas em niveis medianos; e, na terceira, poucas presencas desses
aspectos. Logo, ao longo do trabalho, averiguarmos se essa suposi¢do cronoldgica realmente
ocorre.

Nessa perspectiva, faz-se relevante avaliar como se da a constru¢do do feminino, ao
mesmo tempo, em que percebemos se ha ou ndo tragos de machismo, de submisséo ou de
valorizagdo da mulher. S&o cancdes, portanto, que evocam um aparato discursivo que podem

servir de referéncia para realizar analises que verifiqguem os pontos de vista emitidos e como se
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d& o movimento de valorizacdo do feminino, quais as posicdes axioldgicas e ideoldgicas que se
fazem presente nos discursos que atravessam as cangoes.

Com base nisso, nossa pesquisa esta ancorada na Analise de Discurso de Linha Francesa,
especificamente, na categoria de Identidade. O intuito € analisar as cancdes selecionadas com
uma visdo acerca das condic¢des de producdo do discurso e daquele sujeito que € constituido
nas narrativas, além de perceber como essas analises implicam nas visdes sociais da mulher
neste século. A esse respeito, afirma Mariani (1998, p.108) aborda: “os sentidos das palavras
podem mudar conforme a situacdo em que sdo usadas e conforme o lugar social ocupado pelo
sujeito que fala”.

Outro fator que nos impulsiona a realizacdo da pesquisa é perceber como as relagfes de
poder evocam contextos ideol6gicos que perpassam as construcdes discursivas. Essas relagdes
também podem ser comparadas com outros trabalhos que tiveram como foco a andlise do
movimento “feminejo” ou uma conjuntura que envolvem as mulheres no género musical
sertanejo.

Os sentidos e as constituicdes dos sujeitos ocorrem de maneira plural, porque estao
interligados com varias filiagBes historicas diferentes. E possivel perceber isso quando nos
deparamos com uma palavra que dependendo do contexto, no qual esté inserida pode assumir
multiplas significagdes. Orlandi (2015, p.58) explica que: “[...] uma mesma palavra, na mesma
lingua, significa diferentemente, dependendo da posic¢do do sujeito e da inscri¢cdo do que diz
em uma ou outra formacdo discursiva. O analista deve poder explicitar os processos de
identificagdo pela sua analise [...]”. Assim, torna-Se dever do analista do discurso entender e
explicar como ocorre esses processos de identificacdo, por meio de um dispositivo que consiga
evidenciar esses aspectos, inclusive, considerando a presenca da ideologia e do inconsciente.

A escolha do corpus influencia totalmente em como sera desenvolvida a analise, visto
que a selecdo desse objeto ocorre por hipéteses de analises feitas previamente. Orlandi (2015,
p. 61) aborda sobre esse processo de delimitacdo do objeto de estudo e suas ligagdes com a

teoria que vai embasar a pesquisa:

a construcdo do corpus e a analise estdo intimamente ligadas: decidir o que faz parte
do corpus ja é decidir acerca de propriedades discursivas. Atualmente, considera-se
gue a melhor maneira de atender a questdo da constituigdo do corpus é construir
montagens discursivas que obedecam critérios que decorrem de principios tedricos da
andlise de discurso, face aos objetivos da analise, e que permitam chegar a sua
compreensdo. Esses objetivos, em consonancia com o método e os procedimentos,
ndo visa a demonstracdo mas a mostrar como um discurso funciona produzindo
(efeitos de) sentidos.
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Dessa forma, é importante que exista uma unidade entre o corpus e 0s procedimentos
metodoldgicos que serdo utilizados. Além disso, os objetivos de analise também devem estar
interligados com a abordagem do proprio objeto de estudo e da teoria que foi definida, porque,
havendo essa unicidade, os efeitos de sentidos ficardo ainda mais em evidéncia, principalmente,
se o foco for perceber o processo de funcionamento do discurso, como é o caso da filiacdo

tedrica que foi selecionada para esta pesquisa.
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5 A CONSTRUCAO IDENTITARIA FEMININA NAS LETRAS DE CANCOES DE
MARILIA MENDONCA — UMA ANALISE

Neste capitulo, realizamos as andlises das cancdes que compBem o corpus deste
trabalho, quais sejam: “Troca de calgada”, “Sentimento louco” e “Folgado”. Buscamos, com
isso, explicitar como é construida a imagem identitaria feminina, tendo como base os
pressupostos tedricos e metodoldgicos da Andlise do Discurso. Ao final das anélises das

cancdes, realizamos uma sintese acerca dos resultados.

5.1 Troca de Calcada

A cancdo intitulada “Troca de Calcada” foi gravada por Marilia, composta por ela e mais
dois compositores, Vitor Ferrari e Juliano Tchula, sendo este ultimo o seu maior parceiro nas
composicdes. De maneira geral, temos uma canc¢do que discorre sobre todo o0 preconceito
sofrido por uma determinada mulher. Esse preconceito é evidenciado pela sociedade, que
recrimina mulheres que sdo prostitutas. Trata-se de uma can¢do com um teor narrativo que
descreve os sentimentos que essa mulher, enquanto prostituta, sente. Vejamos, a seguir, a

primeira estrofe da masica.

Se alguém passar por ela

Fique em siléncio, ndo aponte o dedo
N&o julgue téo cedo

Ela tem motivos pra estar desse jeito
Isso é preconceito

Nos dois primeiros versos, temos a ideia de que uma determinada mulher esta sendo
julgada; no entanto, existe uma defesa contra esse julgamento no verso “Fique em siléncio, ndo
aponte o dedo”, visto que essa mesma mulher detém de motivos para agir da maneira que esta
agindo (ainda ndo sabemos o que seria isso). E relevante observarmos que a escrita da musica,
nessa primeira estrofe, ocorre em terceira pessoa do singular, fato que demonstra um
distanciamento entre a intérprete e a personagem retratada. Ademais, ha o emprego de verbos
(julgar, apontar e ficar) no modo imperativo, ou seja, ha o uso da sequéncia injuntiva, a qual
serve para denotar orientacdo. Nesse caso, 0 uso dessa sequéncia injuntiva tem a serventia de

fazer contraponto com o julgamento da sociedade.
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Nessa perspectiva, temos a presenca de verbetes de cunho axiolégico, como “ndo aponte
o dedo” ou “preconceito”, que demonstram um olhar social acerca da construcao dessa mulher,
representada pelo pronome “ela”. Com isso, sabemos, de antemao, que ha uma oposicao as
acOes dessa mulher, motivadas por um preconceito da sociedade, mas ainda néo € informado
qual seria a razdo para esse preconceito.

Na segunda estrofe, abaixo, percebemos que essa mulher é uma pessoa que ja sofreu

muito desprezo durante seu viver, mesmo que ainda ndo saibamos a motivagdo para isso.

Viveu tanto desprezo

Que até Deus duvida e chora la de cima
Era s6 uma menina

Que dedicou a vida a amores de quinta

Notamos que ha uma interlocucdo com a entidade divina, uma vez que o sofrimento foi
tamanho que fez com que o proprio Deus duvidasse que alguém pudesse sofrer tanto, 0 que o
levou também a padecer junto a essa mulher. Qual seria 0 motivo desse sofrimento? A canc¢éo
ainda ndo informa; todavia, come¢a a desenhar um caminho discursivo que, em sua
continuidade, levara o ouvinte a perceber o que esta sendo retratado.

A construcdo da canc¢do, até esse ponto, ainda segue em terceira pessoa do singular,
demarcando o distanciamento entre intérprete e a descricdo da personagem. Além disso,
também é relevante pensar que, neste momento, ha o inicio da utilizacdo de um discurso
religioso para contrapor o sofrimento da mulher, no verso “Que até Deus duvida e chora 14 de
cima”. Dessa forma, a figura divina, ao invés de penalizar a mulher pela situagdo em que vive
— mesmo que ainda ndo saibamos qual seja — padece conjuntamente a ela, fato que demonstra
uma construcdo de um Deus que é afetivo e, mais que isso, ndo é opressor e julgador, imagem
que muitas vezes é repassada pela tradicéo cristd, sobretudo, do velho testamento.

Assim, torna-se necessario perceber os motivos que culminam para que a sociedade haja
de maneira tdo impiedosa. Percebemos, entdo, que, para uma parte da sociedade cristd mais
tradicional, sdo aceitaveis algumas atitudes que revelam um carater opressor e julgador, porque
a propria entidade divina agiu dessa maneira em alguns momentos que foram retratados nos
textos biblicos, como é o caso do antigo testamento.

Em Génesis 19, 24-25, temos: “Entdo o SENHOR fez chover sobre Sodoma e Gomorra
enxofre e fogo do SENHOR desde os céus; E derrubou aquelas cidades, e toda aquela campina,

e todos os moradores daquelas cidades, e 0 que nascia da terra”. Sodoma e Gomorra foram duas
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cidades localizadas proximo ao Mar Morto e, nelas, existiam atitudes que eram consideradas
pecaminosas aos costumes morais e religiosos, como a homossexualidade, a poligamia, 0
estupro e a prostituicdo. Com isso, essas cidades sofreram uma grande punicdo divina que foi a
destruicdo pelo fogo e enxofre caidos dos céus e que ndo sé mataria os habitantes daquelas
terras, mas também impediria nascer tudo que florescia ou brotava daquele lugar.

Nos dois ultimos versos desta estrofe, “Era s6 uma menina /Que dedicou a vida a amores
de quinta”, hé pistas sobre o que poderia ser essa situagdo vivenciada pelo sujeito feminino. E
apresentada uma nocdo de infantilidade e inocéncia que se perde quando essa menina tem o
desprazer de, em seu viver, possuir relacionamentos dificeis. A autora, para corroborar com
esse dizer, real¢a seu discurso com o termo coloquial “amores de quinta”. O que seria amores
de quinta? E uma expressdo extremamente popular, muito presente na oralidade, em que
“quinta” faz referéncia a algo considerado duvidoso, que ndo seria bom, geralmente possui o
complemento de “quinta categoria”, isto ¢, se € algo de quinta categoria ndo ¢ de primeira e,
por isso, ndo recebe a valoracdo de primeira categoria, expressao também popular, mas de
campo semantico diferente, ja que indica um elogio.

A terceira estrofe, que vem a seguir, € marcada, principalmente, por demonstrar a

completude do sentido da cangéo.

E claro que ela ja sonhou em se casar um dia
N&o estava nos planos ser vergonha pra familia
Cada um gue passou levou um pouco da sua vida
E o resto que sobrou, ela vende na esquina

No primeiro verso dessa estrofe, temos a ideia de que toda mulher sonha em ter um
matrimonio, inclusive a mulher que esta sendo descrita. Tal relato expde uma construcdo social
de que todas as mulheres querem e necessitam de casamento para serem felizes, visto que o
casamento é colocado como um sonho, algo considerado muito bom. Esse fato demonstra um
pensamento patriarcal enraizado na sociedade, uma vez que, como sabemos, cada mulher possui
seus designios de vida e propor uma solucdo para todas ndo seria condizente com as amplas
possibilidades de felicidade que independem de matriménio ou néo.

E percebido também que, de alguma maneira, essas aces dela envergonham a familia,
ou seja, a propria familia, pessoas que deveriam acolhé-la, também a julga. E quais seriam

essas a¢des? E nos dois Gltimos versos da estrofe que entendemos que mulher ¢ essa tdo julgada
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pela familia e sociedade. Com a expressdo “Cada um”, percebemos que ndo sdo amores
romanticos, mas sim pessoas que de determinada maneira levaram um pouco da vida dessa
mulher, e em “E o resto que sobrou, ela vende na esquina”, a utilizacao de “vende na esquina”
é direcionado as mulheres que séo prostitutas, palavra com origem latina utilizada para nomear
mulheres que fazem sexo em troca de dinheiro, visto existir culturalmente a ideia social de que
a prostituicdo ocorre em esquinas de ruas. Até esse momento, o eu-lirico continua narrando a
historia dessa mulher em terceira pessoa, mantendo o distanciamento como ja foi mencionado.

Ja na quarta estrofe, abaixo, temos uma mudanca crucial na cancdo: se antes tinhamos
a musica cantada em terceira pessoa, algo que explica uma narragdo sobre a histéria dessa
mulher, agora temos a canc¢do sendo interpretada em primeira pessoa. E qual seria 0 motivo
dessa mudanca de papel? Podemos pensar no contexto social em que se insere essa can¢ao aqui
no Brasil, Marilia por ser uma mulher que tem a coragem de cantar sobre o prazer e a liberdade
feminina também se apropria desse sofrimento da figura da prostituta para demonstrar o “pre¢o”
que “paga” por dar voz as mulheres em um género extremamente conservador, que é 0

sertanejo.

Pra ter o corpo quente, eu congelei meu coragéo

Pra esconder a tristeza, maquiagem a prova d'agua
Hoje vocé me vé assim e troca de calcada

S6 que amar do6i muito mais do que 0 nojo na sua cara

Ou seja, a personagem que vinha sendo descrita é quem revela seus posicionamentos e
pontos de vista, apresentando sua histdria e seus sentimentos angustiosos. Ela explica que, para
poder realizar seus trabalhos como prostituta, teve que “congelar” o coragdo e, assim, esquentar
o corpo. O esconderijo da tristeza sentida € apagado com uma maquiagem a prova de lagrimas,
isto €, havia a tentativa de disfarce, ja que essa maquiagem teria que ser “a prova d’agua”, para
encobrir seu interior, onde estavam as lagrimas, pois fisicamente ela precisava estar belissima
para poder trabalhar.

Outro fator bastante interessante ¢ que nos dois ultimos versos, “Hoje vocé me vé assim
e troca de calgada/ S6 que amar doéi muito mais do que o nojo na sua cara”, enfatiza-se que 0S
momentos sexuais de trabalho doem muito mais do que o julgamento que ela sofre por parte da
sociedade, que a recrimina e tem nojo dela. E utilizado o eufemismo, enquanto figura de

linguagem, para suavizar a nog¢do de sexo, que ¢ substituida por “amar”. Dessa maneira,
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notamos que a propria personagem padece por se encontrar nessa situacdo; todavia, 0
preconceito social é impiedoso e torna ainda maior que esse sofrimento inicial, uma vez que as
pessoas “trocam de calgada” ao vé-la, pois ha um sentimento de vergonha em relagdo ao
trabalho por ela realizado; inclusive, isso a torna “vergonha pra familia” (segundo verso da
terceira estrofe).

Na quinta e Ultima estrofe da cangdo, podemos perceber varios recursos estilisticos e

discursivos que merecem ser destacados. Vejamos.

Pra ter o corpo quente, eu congelei meu coracao
Pra esconder a tristeza, salto 15 e minissaia

Hoje vocé me vé assim e troca de calcada

Mas se soubesse um terco da historia, me abragava
E ndo me apedrejava

O primeiro e terceiro verso sdo repetidos integralmente, j& no segundo verso ocorre uma
repeticdo parcial, porque ha uma substituicdo de maquiagem por “salto 15 e minissaia”.
Todavia, o propésito comunicativo do verso ndo é alterado, visto que existiu apenas uma
mudanca nos tipos de acessorios utilizados pela mulher que esta sendo descrita, mas ambos —
maquiagem a prova d’agua, salto 15 e minissaia — tém o intuito de esconder os reais sentimentos
da personagem.

Além disso, a ideia que é construida acerca dos acessorios femininos como salto alto,
maquiagem e roupas curtas nos remete a uma ideologia social de que mulheres que vendem o
corpo necessariamente utilizam pecas de roupas pequenas e outros itens que colaboram para
potencializar sua sensualidade. Importa destacar também a nocdo cultural difundida na
sociedade de que a mulher que usa vestimentas consideradas curtas busca receber assédio.

O terceiro verso que é repetido da estrofe anterior continua enfatizando todo o repudio
gue a sociedade possui, pois, ao encontra-la na rua, escolhem alterar a rota inicial, trocando de
espaco, com a finalidade de n&o ter interacdo social ou fisica com ela. No entanto, a personagem
pondera, na quarta estrofe, que, se essas pessoas conhecessem sua historia, ao invés de julgar,
iriam abraca-la. Esse abracar pode ser entendido de uma forma metaforica: essa mulher até
poderia querer literalmente um abrago, mas ela gostaria de receber, principalmente, respeito.
Assim, esse ato representaria o acolhimento, a ajuda e até o respeito a condi¢cdo humana da

personagem.
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O ultimo verso é relevante e necessario para ser discutido. Na estrofe anterior, “E ndo
me apedrejava” ndo existe. Esse verso é responsavel por finalizar toda a cancéo, trazendo o
verbo apedrejar como foco principal de sentidos. Isso pode ser explicado pela presenca do
discurso religioso que ocorre desde a primeira estrofe da cangdo. Trata-se de uma
interdiscursividade, pois é retomado, pela memdria discursiva, uma interpretacdo popular que
é fundamentada em uma historia biblica. Nela, uma mulher que era considerada prostituta iria
ser apedrejada pela sociedade, no entanto Jesus nao teria corroborado com a atitude, atuando
para que isso ndo acontecesse.

Essa é a historia de Maria Madalena, seguidora de Jesus Cristo, originaria da Galileia.
Apesar de existir esse discurso de que Maria Madalena foi uma prostituta e, consequentemente,
quase apedrejada por isso, na Biblia, ndo ¢ mencionado esse “pecado”. Foi a partir da leitura
do evangelho de Lucas que surgiu essa interpretacao, pois la é falado sobre uma mulher
pecadora, mas ndo é revelado seu nome, ou seja, essa mulher pecadora ndo necessariamente
seria Maria Madalena, tampouco é citado o pecado da prostituicdo. Outro fator que pode ter
impulsionado essa interpretacdo popular é que, ainda no evangelho de Lucas, é comentado que
Jesus retirou sete demonios de Maria Madalena. Por isso, pode ter ocorrido essa interpretacdo
popular de que essa mulher pecadora e prostituta seria Maria Madalena, de acordo com Santos
(2016).

E plausivel também perceber que, sendo ou ndo Maria Madalena uma prostituta, o
discurso veiculado na musica com o verbo apedrejar remete a essa suposta narrativa. Desse
modo, o discurso religioso é presente e utilizado como um grande contraponto de defesa da
mulher que estava sendo descrita ao longo da cangéo.

Ap0s a quinta estrofe, apresentam-se outras quatro que constituem o refrdo da cancéo,
conforme apresentado a p. 58. Portanto, tais estrofes ja foram comentadas anteriormente.

Para concluir esta analise, vejamos, no quadro a seguir, uma sintese de como vai se

construindo a identidade feminina em trechos especificos da cangdo “Troca de calgada™:



Quadro 04 — Anélise de “Troca de Calgada”

Fragmento

Se alguém passar por ela
Fique em siléncio, nao aponte o dedo
Nao julgue tao cedo

Construcao da identidade

Nessa estrofe, notamos a presenca de
uma mulher vulneravel, a qual padece
pelo julgamento da sociedade.
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Ela tem motivos pra estar desse jeito
Isso é preconceito

Viveu tanto desprezo
Que até Deus duvida e chora la de cima
Era s6 uma menina

A figura feminina ja sofreu bastante em
seu viver, a ponto de até Deus se
compadecer com tal dor. Além disso,

Que dedicou a vida a amores de quinta” desde a adolescéncia, enfrenta
adversidades em seus relacionamentos
amorosos.

E claro que ela ja sonhou em se casar um dia Percebe-se a figura de uma mulher que

Nao estava nos planos ser vergonha pra familia idealiza o matriménio como uma forma

Cada um que passou levou um pouco da sua vida  de estar inserida socialmente, além de

E o resto que sobrou, ela vende na esquina sofrer pelo julgamento vindo da sua
propria familia. Tem-se, aqui, a figura
de uma mulher que se prostitui, mas
que, a cada encontro, padece, porque
ndo gostaria de se encontrar naquela
situagao.

Mas se soubesse um terco da histéria, me abracava Observa-se a figura de uma mulher que

E ndo me apedrejava tenta se defender do “apedrejamento”
social, necessitando, assim, de
acolhimento e cuidado.

Fonte - Elaborado pelo autor

A andlise apresentada no quadro revela que, na can¢do, é retratada a figura de uma
mulher fragilizada e que sofre um preconceito social por se prostituir. A representacéo social
disso € que as mulheres que realizam tal ato sdo hostilizadas socialmente, ndo merecem atencéo,
sdo vistas como pessoas das quais deve-se manter certa distancia. Diante disso, a sociedade
demonstra sua versdo, cada vez mais, machista, uma vez que o homem que realiza o ato de
cunho sexual com ela ndo sofre esse “apedrejamento”; no entanto, a mulher é representada
dessa forma, com a musica denunciando fatos que ocorrem de forma corriqueira.

A ideologia propagada é a de que 0 homem detém mais poder, refor¢ando a estrutura de
classes da sociedade patriarcal. A mulher, enxergada como um objeto para satisfazer desejos,
tem a serventia apenas de realizar o ato sexual, ndo lhe cabendo ter uma vida digna e respeitosa,
diferentemente do imaginario social construido acerca do homem que participa desse mesmo

ato.
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Ao evidenciar essas relagdes, a can¢do traz a tona a construgdo identitaria de uma mulher
fragilizada e que sofre com os apontamentos sociais, fazendo, com isso, com que 0s ouvintes
possam repensar sobre essas relacfes de poder tdo presentes na sociedade. A mulher prostituta
também gostaria de casar-se, também queria um respaldo familiar, bem como necessita de
abracos e afetos, ou seja, apesar de reproduzir pensamentos de cunho machista, a cancéo
evidencia a necessidade de uma ampla reflexdo, mesmo que isso ocorra de forma implicita,

acerca dos papéis exercidos nessa sociedade.

5.2 Sentimento Louco

A segunda cang¢do em andlise ¢ intitulada “Sentimento Louco”, gravada por Marilia
Mendonca e composta por ela, Juliano Tchula e Elcio Di Carvalho. De maneira geral, temos
uma masica que demonstra a construcdo de um sentimento adultero que é considerado como
“louco” pela visao social que essa relagdo possui. A cangdo € construida na perspectiva de como
essa mulher, que € a amante da relacéo, se sente, ja que seu parceiro € uma pessoa que possuli
um compromisso amoroso com outra mulher. A seguir, demonstramos como vai sendo a
identidade dessa mulher a partir de discursos que colaboram para concretizar essa nocao.

Vejamos a analise da primeira estrofe.

S6 queria mais um pouco desse sentimento louco
De acordar de madrugada pra fazer de novo

E se isso for pecado, quem vai nos julgar?
Quem nunca amou nunca vai entender

Essa loucura que eu sinto por vocé

S6 sei que é bom demais, € bom demais

A cancado é iniciada em primeira pessoa do singular, relatando, nos dois primeiros versos
da primeira estrofe, um sentimento “louco” que o eu-lirico sente por outra pessoa e quer que
seja repetido ou realizado novamente (“pra fazer de novo”). E interessante como a utilizag&o
da palavra loucura é polissémica na cancao, ja que essa loucura remete tanto a atitudes insanas
como também a coragem de viver esse sentimento que é considerado louco para esse sujeito.
Apesar de ndo explicitar o teor do sentimento, notamos, pelo contexto, que se trata da relagéo
sexual.

No terceiro verso, temos 0 adjetivo “pecado” e o verbo “julgar”, elementos responsaveis
por introduzir o discurso religioso na cancdo, trazendo uma interdiscursividade com vozes

sociais que tratam sobre o adultério como um ato pecaminoso a sociedade. Os trés ultimos
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versos dessa estrofe reafirmam a ideia de que somente pessoas que j& amaram seriam capazes
de compreender essa “loucura”. Mais uma vez, as vozes alheias, de forma implicita, sdo
evocadas, uma vez que somente aqueles que ja amaram poderiam experienciar o sentimento
vivenciado pelo eu-lirico; as demais pessoas, nao.

Observemos, agora, a segunda estrofe, cujo primeiro verso € iniciado com o conectivo
adversativo “mas”, responsavel por uma alteracdo na producao de sentidos que estava sendo

organizada na estrofe anterior.

Mas quando te vejo com ela

A minha mao gela

A minha boca vai secando, eu vou ficando muda
O meu Deus me ajuda, o que é que eu vou fazer?
Eu sei que t& com ela pra manter as aparéncias
Mas nas suas horas de caréncia vocé vem me ver

Ora, se na primeira estrofe o sentimento era de vontade do sujeito para repetir o
sentimento “louco”, nessa, temos um sentimento de frustragdo do eu-lirico. Essa frustracao
ocorre ja no primeiro verso “mas quando te vejo com ela”, ou seja, a pessoa desejada pelo
sujeito tem uma relacdo amorosa com uma mulher (“ela”). Entdo, teriamos um tridngulo
amoroso, mas que nao é especificado explicitamente qual o género da pessoa adultera, podendo
ser um homem ou uma mulher, uma vez que o eu-lirico, até este momento, ndo especifica o seu
género.

No quarto verso, temos uma interlocucdo com uma entidade divina, com o eu-lirico
pedindo ajuda para resolver a situacdo, demonstrando a presenga, novamente, do discurso
religioso na cangdo: “O meu Deus me ajuda, o que é que eu vou fazer?”. Com isso, notamos
uma espécie de religiosidade do eu-lirico, pois ha recorréncia de aspectos cristdos, fato que
corrobora com a presenca da formacdo discursiva religiosa no enunciado.

E interessante notarmos que essa ajuda do divino serve para que o eu-lirico possa vencer
as adversidades, as quais sinalizam sintomas de uma ansiedade, que sdo apresentados em
gradac¢do nos versos “A minha mao gela / A minha boca vai secando eu vou ficando muda”, ou
seja, apbs a cena do encontro, as maos ficam gélidas, os labios ressecados e, por fim, ela perde
a capacidade vocal. Com o uso de “muda”, enxergamos que se trata de um sujeito do género
feminino.

Nos dois ultimos versos da segunda estrofe, ocorre uma justificativa para a situacao; no

caso, o sujeito, fonte de desejo do eu-lirico, tem uma relacdo com outra mulher e esta com esse
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compromisso somente “pra manter as aparéncias”’, uma expressao popular que significa uma
necessidade de aparentar para a sociedade um compromisso com algo ou alguém para agradar
determinado grupo social. Além disso, € dito que a procura pelo eu-lirico somente acontece nos
momentos de caréncia, todavia, mesmo assim, ele compreende e aceita.

Outro fator interessante e que nos chama a atencao é que esse eu-lirico, apesar de ser
interpretado por uma cantora, e demonstrar tracos linguisticos de género feminino (a desinéncia
de género em “muda”), poderia ser um sujeito masculino, visto que hé a presenga dessa ideia
de ter que manter a aparéncia de um relacionamento. Isso ocorre porque em um relacionamento
heterossexual, geralmente, ndo existe uma pressao social para aparentar algo ou ser aceito pela
sociedade, o que difere totalmente de muitos relacionamentos homoafetivos, pois muitos casais
tendem a aparentar ndo possuir uma relacdo amorosa por medo de repressdo da sociedade.
Logo, esse eu-lirico ndo busca viver uma relacdo poligamica, mas sim que a pessoa amada se
desvincule do matrimdnio — um homem gay apaixonado por um homem bissexual que esta
casado com uma mulher heterossexual.

Atentemos, agora, a terceira estrofe. Os dois primeiros versos estabelecem uma relacéo
entre o amor carnal, marcado pela expressdo “E a gente faz amor”, e o amor romantico do
segundo verso, “Me diz que sou o seu amor”. Um tipo de amor, no entanto, ndo exclui o outro,
uma vez que, ao se referir a relagdo sexual como “fazer amor”, o eu lirico demonstra
envolvimento amoroso com o préprio ato sexual, demonstrando, assim, o desejo de um

compromisso. Vejamos a estrofe na integra:

E a gente faz amor

Me diz que sou o seu amor

E vai embora antes do dia amanhecer
Eu sei que é errado e quem vai entender
Vocé é casado e eu ndo quero perder
Eu sei ta com ela mas amo vocé

Vocé e ela ndo tem nada a ver

Sou mais eu e vocé

Na sequéncia, o terceiro verso € marcado por uma ruptura na linearidade dessa
construcdo do amor, visto que, antes do nascer do sol, a pessoa adultera devera retornar para
sua casa, provavelmente, para ndo deixar suspeitas ao outro individuo que também esta
envolvido nesse tridngulo amoroso.

O quarto verso traz o adjetivo “errado”, um termo que ¢ utilizado na can¢do como um

recurso que referencia as questdes morais presentes na sociedade, visto que, para ela (a
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sociedade), esse sujeito da cancdo € um(a) amante, pessoa que se envolve amorosamente com
uma outra j& compromissada, sendo tal discurso representante de uma formacao ideoldgica que
aponta qual seria a forma correta de as pessoas se relacionarem afetivamente. O quinto e sexto
versos confirmam toda essa construcao de ideia, com as expressoes “vocé ¢ casado ¢ eu nao
quero perder”, claramente existe sim o compromisso do amado(a) com outra mulher; mesmo
assim, essa pessoa quer se assujeitar a viver nessa relacdo dupla, embora haja o julgamento da
sociedade.

Nos dois ultimos versos, se levarmos em consideracdo que o0 sujeito da cangdo € um
sujeito feminino, podemos notar que ha um discurso de rivalidade feminina: “vocé e ela nao
tem nada a ver/ sou mais eu € vocé€”. De acordo com os ideais feministas, a existéncia desse
duelo por um homem estaria alimentando e servindo de embasamento para perpetuacdo do
machismo e da subserviéncia das mulheres em detrimento dos homens. Souza (2016, p. 46)
explica sobre essa rivalidade: “O fato ¢ que fomos ensinadas a achar que ndo temos motivos
para nos unirmos ou, ainda, que, mesmo se quisermos nos unir, isso nao seria possivel, afinal,
somos mulheres ¢ apenas os homens sao capazes de ter lagos verdadeiros e intocaveis”.

Com isso, notamos que a rivalidade feminina estd intrinsecamente ligada a uma
sociedade estruturalmente patriarcal. Uma das consequéncias dessa rivalidade é o carater
antagdnico que a mulher que é considerada amante sofre ao se relacionar com outra pessoa que
é comprometida. Zanello e Gama (2019, p.174) explicam que essa visao de vild construida pela
sociedade ¢ direcionada ndo para a figura masculina, que possui 0 compromisso, mas para a

figura feminina, vejamos:

[...] se utiliza de uma relagdo antagdnica entre a mulher “oficial” e amante, retratando
e reforcando a rivalidade e a competicdo entre as mulheres, na prateleira do amor. No
entanto, ¢ importante dizer que, na maioria das musicas analisadas, a “amante” é
vilanizada, culpabilizada e inferiorizada em detrimento da mulher oficial que, apesar
de traida, ainda corresponde & identidade principal da mulher na I6gica do dispositivo
amoroso: a de esposa.

Esse sentimento de culpa é bastante presente na canc¢do que estd sendo analisada. Nos
versos terceiro, décimo e décimo sétimo, ¢ demarcado textualmente esse sofrimento: “E se isso
for pecado, quem vai nos julgar?”’; “O meu Deus me ajuda, o que é que eu vou fazer”; “Vocé é
casado e eu ndo quero perder”. Percebemos, entdao, que ha um medo tanto em referéncia a um
discurso religioso, quando é mencionada a adjetivacdo de pecado, como uma suplica a essa

entidade divina, a fim de saber como agir diante desse percalgo. No verso décimo sétimo, temos
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uma marcacdo de outra adjetivacdo que ¢ “casado”, demonstrando agora que esse sofrimento
de culpa é embasado pela relacdo de compromisso matrimonial do amado com outra mulher.
Desse modo, temos esse sentimento de culpa e de inferioridade pela amante que ainda luta
contra a rival que é essa outra mulher, traida, mas que detém o titulo social de esposa.

As condicOes de producdo evidenciam como o sujeito produz o discurso, mas, a0 mesmo
tempo, quais as situacdes que se fazem presentes nesses atos discursivos. Dessa maneira, torna-
se crucial que exista uma associacdo a memdria, que € acionada de maneira voluntaria ou néo,
quando os atos discursivos sdo realizados. Nessas condi¢fes de producdo, temos tanto o
contexto imediato, que se refere ao sentido estrito da enuncia¢do, como o contexto em sentido
amplo, que se fundamenta sobre como os aspectos socio-histérico e ideoldgicos interpelam o
momento da enunciacéo.

Podemos perceber marcas desse contexto de producéo no proprio titulo da cancéo, que,
ao escolher a adjetivagdo “louco”, revela que esse sentimento ¢ considerado insano pelos
aspectos ideoldgicos e socio-histéricos que fazem parte do contexto de producdo amplo, j& que
a propria sociedade recrimina e define como insano o sentimento que essa mulher sente. O
interessante é que esse sujeito em nenhum momento se afasta dessa lucidez sobre como a
sociedade recrimina as atitudes dela. Tal fato esta marcado textualmente no verso dezesseis:
quando ¢ enfatizado “eu sei que € errado” (ter essa relacdo com alguém compromissado(a)).

Anteriormente, no terceiro verso, existe a presenca da interdiscursividade com o
discurso religioso, porque o sujeito demonstra duvida e anseio sobre a possibilidade desse
sentimento ser pecado, visto que ele ja € julgado pela sociedade. Além disso, no décimo verso,
temos uma suplica e pedido de ajuda a Deus sobre como agir diante de toda essa situacdo
conflituosa em que esse sujeito esta envolvido. Apesar de compreender todo o julgamento e
inadequacao da sociedade para esse sentimento, existe uma autodefesa de continuar defendendo
o sentimento que ¢ sentido, pois “Vocé ¢é casado e eu ndo quero perder”.

No quadro a seguir, trazemos uma sintese de como se constroéi a figura feminina em

trechos especificos da cancdo “Sentimento louco”. Vejamos:
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Quadro 05 — Analise de “Sentimento louco”

Fragmento Construcio da identidade

S6 queria mais um pouco desse sentimento louco Com esse fragmento, notamos a presenga

De acordar de madrugada pra fazer de novo de uma mulher apaixonada, que anseia
pela recorréncia da relagdo sexual, do ato
amoroso. O uso de “louco” pode evocar
tanto o julgamento social, pelo tipo de
relacionamento, quanto a intensidade da
relagdo por ela requerida.

E se isso for pecado, quem vai nos julgar? Aqui se constr6i uma figura feminina que
conhece os designios religiosos, mas
enfrenta a parcela da sociedade que a
recrimina, uma vez que, para ela, o ato de
errar ¢ comum a todos.

Mas nas suas horas de caréncia vocé vem me ver Nota-se, nesse verso, a constru¢do da
figura de uma mulher que ¢ submissa aos
sentimentos de caréncia do adultero. A
prioridade, para ela, ¢ ele, mesmo que
seja apenas no tempo dele ou quando ele
esta carente.

Vocé e ela nao tem nada a ver Nesses dois versos, percebe-se a

Sou mais eu e vocé construcdo da figura de uma mulher que
¢ rival de outra e divide com ela os
sentimentos de um outro alguém.

Fonte — Elaborado pelo autor

Por intermédio do quadro, vemos que, na canc¢do, € retratada a figura de uma mulher
gue possui um sentimento amoroso com uma pessoa que é comprometida. Temos, entdo, uma
mulher que € definida pela sociedade como amante. Apesar disso, esse sujeito feminino defende
esse sentimento, mas, a0 mesmo tempo, entende a existéncia de um julgamento sobre ele, 0
qual se da pelos aspectos que caracterizam parte da nossa sociedade, que atrela a nocéo de
pecado ao erro, por causa da religiosidade.

Outrossim, ainda ha dois outros aspectos construtivos que precisam ser mencionados: o
primeiro deles é a submissdo desse sujeito feminino em relacdo aos sentimentos de caréncia
que o adultero possui. Independente do fato de ele sé a procurar quando esta carente, ela o quer,
mesmo que seja somente em situacdes de soliddo; o segundo aspecto que vemos como
pertinente mencionar ¢ a rivalidade feminina, demonstrada na cangdo por meio da disputa
evidenciada (Vocé e ela ndo tem nada a ver/ Sou mais eu e vocé), fato que revela a falta de
sororidade e um machismo estrutural.

Em linhas gerais, percebemos marcas inovadoras nessa cangdo por se tratar de

descri¢des de sentimentos de uma mulher que é considerada amante para a sociedade, algo que
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ndo é tdo comum nas letras antigas de musicas sertanejas. Em contrapartida, ha a forte presenca
de elementos que demonstram uma priorizagdo desse sujeito feminino pelo homem e néo

prioritariamente pelo seu amor-proprio.

5.3 Folgado — Marilia Mendonga

Folgado, de acordo com o dicionario Aurélio, é um adjetivo que pode assumir a ideia de
malandragem, ou seja, uma pessoa que se comporta de maneira atrevida. E esse o titulo da
terceira e Ultima musica analisada neste trabalho. Ela foi composta, mais uma vez, pela dupla
Marilia Mendonca e Juliano Tchula, além do também compositor Vinicius Poeta. E uma cangéo
que traz o discurso de uma mulher que ndo est4 satisfeita com a relacdo amorosa que vivencia
por ndo aceitar ordens do companheiro, o que a faz chaméa-lo de folgado e terminar o
compromisso amoroso que tinham. Nessa cancéo, temos um total de seis estrofes em 26 versos.

Vejamos.

N&o venha néo

Eu vivo do jeito que eu quero

N&o pedi opinido

Vocé chegou agora e ta querendo mandar em mim
Da minha vida cuido eu

Na primeira estrofe, temos um sujeito cantando em primeira pessoa do singular de
género ndo especificado que por ser interpretada pela cantora Marilia Mendonca, pode ser um
sujeito feminino, mas, de forma textual, esse pressuposto nao é demarcado até o momento. Esse
sujeito inicia o seu discurso de forma defensiva sobre uma determinada situacéo, visto que
utiliza expressdes como “ndo venha nao”. Essa defensiva continua com “eu vivo do jeito que
eu quero / ndo pedi opinido”. Esses trés primeiros versos demonstram que ha um impasse sobre
como esse sujeito feminino vivencia sua vida, visto que ha obstaculos que buscam impedir seu
livre arbitrio.

E no quarto e quintos versos que percebemos que esse obstaculo ndo sdo coisas ou
objetos, mas sim uma pessoa, identificada pelo pronome de tratamento vocé: “vocé chegou
agora e td querendo mandar em mim / da minha vida cuido eu”. Notamos que o discurso da
cancdo é direcionado a essa relacdo conflituosa, porquanto o sujeito feminino ndo aceita as
ordens evidenciadas pelo interlocutor na musica, demonstrando, com isso, autenticidade, ao

marcar textualmente a fala “da minha vida cuido eu”.



78

Nos Ultimos versos dessa estrofe, temos:

Deitou na minha cama
E quer dormir com o travesseiro
Folgado

Nesses versos, percebe-se algo que é bastante presente nessa cangao, principalmente na
terceira e quarta estrofes, que é a utilizacdo de expressdes populares para justificar ou demarcar
pensamentos e atitudes. A seguir, por intermédio do quadro, iremos apresentar cada expressao
popular com o seu devido significado ao lado. Torna-se necessario explicar essas expressoes

para que se possa entender como a presenca da oralidade € basilar na constitui¢do dessa musica.

Quadro 06 — Analise de expressdes de cunho oral

Expressoes populares Significacio
Nao venha nao Nao querer didlogo ou conversacao
Folgado Uma pessoa malandra, que se comporta de
maneira atrevida ou com atrevimentos
Deitou na minha cama Expressdao metaforica que quer exemplificar
E quer dormir com o travesseiro uma pessoa que possivelmente quer ainda

mais conforto ou comodidade em alguma
situagdo relacional.

T4 querendo pegar no pé Expressdo metaforica sobre a personalidade

Vocé nunca me deu a mao de uma determinada pessoa egoista que nunca
beneficiou alguém, porém quer ser
beneficiado por algo.

Deus me livre da latada que eu iria entrar  Expressao que invoca a entidade divina sobre
um livramento que € nao entrar nesta “latada”,
um termo metaforico que significa, nesse
caso, um problema ou uma situagdo
desagradével.

Fonte - Elaborado pelo autor

De acordo com o quadro, podemos notar a forte presenca de expressées que s&o
consideradas metaforicas. Na analise de discurso, temos a nocdo de metafora ndo como uma
figura de linguagem, fato comum na retorica, mas sim como uma apropriacdo de uma palavra
por outra, algo que ocasiona sentidos divergentes que dependem da formacao discursiva nas
quais essas palavras foram ou estdo sendo inseridas. E isso que Orlandi (2015, p.42) aborda

sobre a liberdade de significacdo das palavras por intermédio de nogdes metaforicas: “Em
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principio ndo ha sentido sem metéafora. As palavras ndo tém, nessa perspectiva, um sentido
proprio, preso a sua literalidade[...]”. Ou seja, as metaforas sdo vistas como transferéncias de
sentidos entre palavras, dado que todas as palavras fazem parte do discurso e que todo discurso
traz as relagdes com o ja-dito.

A partir do quadro, percebemos que diferentes metéforas sdo empregadas, a fim de trazer
contribui¢Ges do meio social a construcdo desse discurso. Ao utilizar expressdes como “Ta
querendo pegar no pé¢/Vocé nunca me deu a mao” e “Deitou na minha cama / E quer dormir
com o travesseiro”, o eu lirico traz ao texto expressdes de cunho popular que, mais que
significar estritamente o que significaria se fossem enunciadas em outro contexto, remetem a
uma transferéncia de conceitos, possibilitando, com isso, novos sentidos. Assim, dormir com o
travesseiro representa nao alguém que deita sua cabeca necessitando de apoio, mas sim alguém
que, por ser atrevido, busca se aproveitar de uma determinada situacéo. Logo, notamos que essa
transferéncia de sentido se da pela formacdao discursiva e pelo contexto enunciativo.

Na estrofe seguinte, temos:

N&o venha néo

T& querendo pegar no pé

Vocé nunca me deu a mao

Eu néo sou obrigada a viver dando satisfagdo
Da minha vida cuido eu

Percebe-se que essa terceira estrofe é iniciada com uma repeticdo da expressdo popular
ja mencionada: “nao venha ndo”. No segundo e terceiro versos, temos a utiliza¢do da metéfora
com o intuito de explicar que esse sujeito feminino ndo recebeu nenhum tipo de apoio do
companheiro, mesmo assim ele insiste em cobrar satisfacBes. Até o terceiro verso da terceira
estrofe, ndo tinhamos uma demarcacdo de género, mas, no quarto verso, com o adjetivo
flexionado no feminino “obrigada”, percebemos que o eu lirico se trata de uma mulher.

A quarta estrofe é a menor em relag¢do ao tamanho das outras:

T6 vendo se continuar assim
Cé vai morrer solteiro

Nessa estrofe, faz-se uso de oragOes condicionais para reafirmar o discurso de que, caso
ndo haja mudancas de atitudes por parte do companheiro, ele ndo conseguira encontrar um
conjuge e, consequentemente, terminara sua vida solteiro. E interessante pensarmos que no

verso “Cé& vai morrer solteiro” ocorre uma inversdo, visto que é uma frase popularmente
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direcionada as mulheres e Marilia inverte essa ideia social, direcionando-a para a figura
masculina.
A quinta estrofe € iniciada com versos que trazem um discurso de liberdade, mostrando

que essa mulher nunca teve nada que a prendesse. VVejamos:

Eu nunca tive lei

E nem horario pra sair nem pra voltar
Se lembra que eu mandei vocé acostumar
To te mandando embora

Melhor sair agora

N&o vem me controlar

Como se pode observar, os versos revelam: “Eu nunca tive lei / E nem horario pra sair
nem pra voltar”. Essa ideia de ndo ter lei € mais uma expressao popular que traz a nogao de
desobediéncia e rebeldia, algo que também se relaciona com o verso seguinte, o qual afirma
que ela ndo teria horario para voltar ou sair de casa. Todas essas atitudes mencionadas
demonstram a personalidade dessa mulher.

E interessante percebermos que esses posicionamentos incomodam o companheiro.
Mesmo que ndo tenha sido citado, textualmente, até 0 momento, qual o estagio de compromisso
amoroso existente entre eles, € relembrada a necessidade dele se acostumar com essa
personalidade, demarcando isso no verso “Se lembra que eu mandei voc€ se acostumar”, ou
seja, essas atitudes da mulher sdo reiteradas e, portanto, ja vivenciadas por ele.

Se até o quarto verso dessa quinta estrofe essa mulher estava apenas insatisfeita com a
relagdo amorosa, no quinto verso temos um posicionamento decisivo que € o de encerrar 0
relacionamento: “T6 te mandando embora/ Melhor sair agora/ Nao vem me controlar”. Com
esses versos, entendemos que a relacéo foi terminada pela mulher e pelos motivos que ja vinham
sendo descritos ao longo de toda cancéo, como o controle fisico e psicoldgico exercido por esse
companheiro junto a ela.

Destacamos que esse controle do homem sobre a mulher sempre foi bastante
normalizado pela sociedade, inclusive fundamentado em um discurso religioso que incentiva
essa subserviéncia das mulheres em relagdo os homens. Podemos perceber isso na passagem
biblica do livro de Efésios 5, 21-24, que aborda explicitamente como deveria ocorrer a relacéo

matrimonial entre um casal heterossexual:

21 Sujeitando-vos uns aos outros no temor de Deus. 22 V@s, amulheres, sujeitai-vos
a vosso proprio marido, como ao Senhor; 23 Porque o marido é a cabega da mulher,
como também Cristo, a cabeca da igreja; e ele é o salvador do corpo. 24 De sorte que,
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assim como a igreja esta sujeita a Cristo, assim também as mulheres estejam em tudo
sujeitas a seu préprio marido.

A leitura desse trecho biblico, percebemos que, apesar da propria igreja promover a
submisséo da mulher aos homens, a cancdo analisada, contudo, ndo vai de encontro com esses
ideais, ndo corroborando com esse discurso religioso que promove a submisséo da mulher ao
homem. E como isso acontece na cancdo? Inicialmente, destaca-se a exaltacdo da propria
liberdade da mulher, a qual, mesmo tendo uma relacdo amorosa, sente vontade de sair sem 0
cdnjuge e sem horario determinado para voltar. Outro ponto diz respeito a como a mulher
apresentada na cancdo entende o controle que normalmente acontece por parte do homem na
relacdo. Ela, mesmo sabendo que a sociedade Ihe impde ser submissa ao homem, prefere seguir
em caminho contrario, priorizando suas proprias vontades e desejos, a fim de se relacionar com
guem queira.

E acrescenta, na estrofe seguinte:

Folgado

Maldita hora que eu chamei vocé de namorado
Imagina se a gente tivesse casado

Deus me livre da latada que eu iria entrar

Da um arrepio s6 de imaginar

Nessa estrofe, temos algumas informacdes sobre a relacdo amorosa retratada na cancao.
A informacdo nova aparece no segundo verso, quando o eu lirico revela que 0 compromisso
gue mantinham era um namoro. Na sequéncia, no terceiro verso, ha o afastamento da ideia de
matrimonio, ja que hd uma comemoracdo em razdo de ela ndo ter se casado com esse homem,
com ideias tdo diferentes das dela. No quarto verso, temos uma interlocucdo com Deus, uma
estratégia discursiva que também esta presente nas can¢des analisadas anteriormente, sendo
algo presente na escrita dessa artista. Essa interlocucdo constitui uma metafora que ocorre
quando ela agradece a Deus por ndo ter formalizado um compromisso matrimonial com esse
homem, ou seja, ndo ha mais sentimento de aprego, mas sim de alivio.

Ao analisar esses versos, notamos relacGes de forca entre os entes citados. Essas
relagcBes sdo mecanismos importantes que pertencem as formacgdes imaginarias na Analise de
Discurso. Esses mecanismos sdo responsaveis por enfatizar as no¢des de hierarquizacéo e de
poder na sociedade. Orlandi (2015) explica como ocorre essas projecdes nas formagoes

imaginérias acerca do funcionamento dos discursos nas relagdes de forga:
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Resta acrescentar que todos esses mecanismos de funcionamento do discurso
repousam no que chamamos formag6es imaginarias. Assim ndo sdo os sujeitos fisicos
nem os seus lugares empiricos como tal, isto €, como estdo inscritos na sociedade, e
que poderiam ser sociologicamente descritos, que funcionam no discurso, mas suas
imagens que resultam de projecfes. S8o essas projecdes que permitem passar das
situacfes empiricas — os lugares dos sujeitos — para as posi¢des dos sujeitos no
discurso. Essa € a distingdo entre lugar e posi¢do. (ORLANDI, 2015, p. 40)

Desse modo, podemos entender que nessas relagcdes de forca ndo ocorrem acdes fisicas
dos sujeitos e nem dos lugares considerados empiricos que resultariam em acdes, mas sim a
projecao desse imaginario gque esses sujeitos proporcionam. Por isso, a diferenca entre lugar e
posicdo dos sujeitos no discurso. O lugar empirico ndo é o foco, porque a projecdo permite essa
passagem de lugar para posi¢do dos sujeitos no imaginario discursivo.

Em relacdo a cancdo analisada, percebemos que, em sua esséncia, por estar
fundamentada no género musical sertanejo, ela possui uma relacdo de forca com um publico
que geralmente procura musicas essencialmente romanticas, como o classico “Evidéncias”, da
dupla Chitdozinho e Xoror6, que parte de uma perspectiva masculina do amor, de um cénjuge
guase sempre monogamico e apaixonado.

Todavia, temos uma cancdo que vai em contraponto a essa idealizacdo romantica. Em
nenhum momento da cancdo existe a idealizacdo amorosa que € 0 mais comum nas musicas
pertencentes ao género; pelo contrério, existe a presenca de um desapego. Dessa maneira, as
relacbes de forca presentes na cangdo representam uma quebra desse imaginario,
principalmente, por ser um sujeito feminino que propde atitudes que sdo fundamentadas na
autonomia e liberdade da mulher.

No quadro a seguir, apresentamos como se constréi a identidade feminina em

“Folgado”. Vejamos:



Quadro 07 — Analise de “Folgado”

Fragmento
Eu vivo do jeito que eu quero
Ndo pedi opinido

Vocé chegou agora e ta querendo mandar em mim

Da minha vida cuido eu

Eu nunca tive lei
E nem hordrio pra sair nem pra voltar

To te mandando embora
Melhor sair agora
Ndo vem me controlar

Construcao da identidade
Com esses versos, notamos a presenga
de uma mulher “desconstruida”, que
possui autonomia e discernimento para
agir da maneira como queira.
Percebemos, aqui, a constru¢do de uma
figura feminina que ndo aceita receber
ordens do homem com quem mantém
um relacionamento, agindo com
autonomia e liberdade
Nesses  versos, observamos a
construcdo da figura de uma mulher que
¢ livre, sem impedimentos e totalmente
auténoma em relagdo ao seu dia a dia,
sem deixar, dessa forma, que haja
interferéncias externas em sua vida,
inclusive daquele com quem tem um
relacionamento amoroso.
Notemos a construcdo da figura de uma
mulher que, apdés ndo aceitar
imposi¢oes externas do seu
companheiro, resolve finalizar o
COMPromisso amoroso, uma vez que
ndo aceita a perda da liberdade.

Fonte - Elaborado pelo autor
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De acordo com a andlise apresentada no quadro, vemos que, na cancdo, € retratada a

figura de uma mulher livre, autbnoma e que ndo aceita um relacionamento em que o0 homem

dite o que ela deve ou nao fazer. Ao longo de toda a masica, sdo descritos 0s motivos que

culminaram com o término da relacdo, os quais podem ser sintetizados pelo atrevimento do

homem em querer exercer controle emocional sobre ela.

Dessa maneira, a identidade feminina representada na cangao “Folgado” ¢ a de alguém

que, diferente dos posicionamentos geralmente aceitos pela sociedade, como aqueles que dizem

que a mulher deve ser “bela, recatada e do lar” (discurso veiculado pela Revista Veja®, em 20186,

ao se referir a Marcela Termer, ex-primeira dama brasileira), consegue exercer um papel de

® A noticia apresentada é do site VEJA: LINHARES, Juliana. Marcela Temer: bela, recatada e “do lar”. Veja,
2016. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar. Acesso em 16

mai.2023


https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar
https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar
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igualdade em relagdo ao homem, chegando até a finalizar esse relacionamento amoroso quando

percebe que as regras desse convivio foram quebradas.
5.4 Sintese das analises

Apdbs termos comentado acerca de cada cangdo, passamos a perceber as relagdes
estabelecidas entre elas em relacdo a construcdo da identidade feminina. Para isso, retomando
0s objetivos da pesquisa, apontamos as marcas linguisticas que indicam a presenca do feminino,

os tracos do machismo estrutural e, por fim, a representacdo social da mulher na cancéo.

Vejamos 0 quadro a seguir.

Cancio

“Troca de calcada”

“Sentimento louco”

“Folgado”

Quadro 08 —

Marecas linguisticas
que evocam 0

feminino
“Se alguém passar
por ela”;

“Ela tem motivos pra
estar desse jeito”;
“Era SO uma
menina’;

“E claro que ela ja
sonhou em se casar
um dia”;

“E o resto que sobrou,

ela vende na
esquina”;
“Pra  esconder a

tristeza, maquiagem
a prova d'agua’;
“Pra  esconder a
tristeza, salto 15 e
minissaia”.

“A minha boca vai

secando eu  vou
ficando muda”

“Eu nao sou
obrigada a viver

dando satisfagdo

Relagdes entre as cangdes

Ocorréncia de tracos
machistas

A cang¢do apresenta um

olhar machista da
sociedade em relacdo as
prostitutas.  Isso  fica

evidente quando o eu-
lirico relata que pessoas
querem se distanciar da
personagem feminina.
Ademais, também ha
ocorréncia de machismo
na  associagdo  entre
felicidade feminina e
idealizagdo do
matrimonio.

Ha tracos de machismo
materializados
textualmente na cang¢do na
presenca da rivalidade
feminina, além da imagem
de submissao que se faz
presente quando a mulher
se submete a aceitar o
homem apenas quando ele
estd carente, mas sua
vontade ¢ de té-lo a todo
tempo.

Ha wuma tentativa do
parceiro tentar controlar os
diferentes atos da mulher,
como  estabelecer os

Demonstracio da
representacio social
da mulher
A representacdo da
identidade feminina é
de alguém que se
prostitui ndo  por
vontade propria, mas
por necessidade, e
que recebe, por isso,
julgamentos de uma

sociedade patriarcal.

Representagdo social
de uma amante que se
assujeita as mais
diversas situagdes
somente para receber
um pouco do amor da
pessoa com a qual se
relaciona.

Construcdo de uma
identidade feminina
autbnoma, que nao
aceita ser submissa
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Da minha vida cuido horéarios de chegada e aos designios
eu”’ partida da sua propria masculinos, e que,
casa, fato que revela o por isso, resolve por
machismo na sociedade. fim ao
relacionamento
amoroso.

Fonte — Elaborado pelo autor

A andlise das cangdes evidencia que as estratégias discursivas escolhidas pelos
compositores para cada cangdo sdo de distinta natureza: em “Troca de calgada”, sdo
demonstradas as tristes vivéncias de uma prostituta; em “sentimento louco”, o sentimento dubio
que uma amante sente; e, em “Folgado”, a autonomia a terminar uma relacao toxica.

As marcas linguisticas que remetem a figura feminina sdo realizadas por meio de
pronomes, principalmente o “ela”, substantivos, como “meninas”, e algumas desinéncias de
género, como “muda” e “ndo sou obrigada”. Essas marcas sdo importantes porque fazem com
que o leitor/ouvinte possa perceber que os aspectos discutidos se relacionam a figura feminina.

O machismo ainda se faz presente nesse tdpico, visto que temos a presenca de aspectos
julgadores da sociedade em relacdo ao viver da mulher. Ele esta presente no distanciamento e
na falta de afeto pela prostituta; quando o homem quer determinar o horario da mulher sair e
voltar para casa; bem como na rivalidade feminina. As letras dessas can¢fes trazem um discurso
que se contrapde ao machismo perpetuado na sociedade, fortalecendo a ideia do feminismo,

que, segundo Castells (2000, p. 211), pode ser entendido como:

[...] o compromisso de por fim & dominagéo masculina, [...] a esséncia do feminismo
¢ a redefinicdo de identidade da mulher [...] uma esséncia comum subjacente a
diversidade do feminismo: o esforco historico, individual ou coletivo, formal ou
informal, no sentido de redefinir o género feminino em oposicdo direta ao
patriarcalismo

Assim, percebemos a necessidade de compreender como a nocao de aspectos feministas
e machistas estdo presentes nas letras de cangdes que foram analisadas. Por fim, as
representacdes das mulheres nas cancGes analisadas servem para demonstrar que, socialmente,
todas as figuras femininas estdo interpeladas por aspectos machistas em sua composicéo,
ocorrendo isso em menor ou maior nivel. Todavia, em “Troca de calgada”, had um teor maior de
machismo, pela situacao retratada — idealizacdo de um matrimonio associado a prostituicdo; em

“Sentimento louco”, um nivel intermedidrio, ja que temos a rivalidade feminina; e em
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“Folgado”, um nivel menor, ja demonstrando uma mulher descontruida, que luta contra as
adversidades que se Ihe imp&em socialmente.

Realizada as analises das cancGes, passemos as consideracdes finais.

CONSIDERACOES FINAIS

Em nossa pesquisa, tivemos como proposito responder a seguinte questdo: como se da
a construcdo da identidade feminina no género sertanejo, especificamente, em cancbes de
Marilia Mendonca? Para isso, propusemos, como objetivo geral da pesquisa, investigar como
se da a construcdo da identidade feminina em cancdes selecionadas do género sertanejo e
gravadas por Marilia Mendonga. Em relacdo aos objetivos especificos, elencamos: identificar
as marcas linguisticas que evocam aspectos do feminino nas cancdes, verificar a ocorréncia de
tracos machistas nas cancdes selecionadas e analisar como a representacao social da mulher é
demonstrada nas letras das musicas selecionadas em contraponto ao machismo.

A partir das analises realizadas, pudemos perceber, em relacdo as marcas linguisticas
que evocam o feminino, que, em “Troca de calgada”, por comecar sendo escrita em terceira
pessoa, ha recorréncia de pronomes como “ela” e o uso de “menina”, com a finalidade de
estabelecer a cadeia referencial da mulher citada. Ademais, também ha elementos do campo
feminino que sdo utilizados, como “maquiagem”, “minissaia” e “salto 15”. Sabemos, todavia,
gue pessoas de outros géneros também podem fazer uso desses acessorios; no entanto, na
cancdo, eles auxiliam na construgdo discursiva da identidade dessa mulher.

Nas demais musicas, as estratégias sao diferentes. Em “Sentimento louco”, notamos,
textualmente, a marca do feminino apenas na desinéncia de género presente em “muda”. Ja em
“Folgado”, tal fato também ocorre porque reconhecemos a desinéncia de género presente em
“ndo sou obrigada”, levando o ouvinte a entender que se trata também de uma figura feminina.

Sobre a presenca de tracos machistas, enxergamos que as trés cancdes retratam o
machismo que, infelizmente, acontece ainda hoje em nossa sociedade. Assim, quando a mulher
é vista como prostituta, € demonstrado um olhar de julgamento e de afastamento desse ser;
guando ela é vista como amante, é mostrada a rivalidade entre ela e a outra mulher, com as duas
lutando pelo amor de um homem; quando ela é libertaria e define seus limites, tem que finalizar
o relacionamento, porque o homem quer limitar seus passos, sendo isso, em parte, normalizado

pela sociedade.
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Dessa maneira, quando falamos sobre representacdo feminina, €& necessario
compreender que essa nogdo esta intrinsecamente relacionada a uma sociedade marcada por
aspectos machistas em sua prépria base. Logo, por intermédio das analises das letras das
cancdes, notamos que as representacdes dessas mulheres ocupam diferentes posi¢oes sociais e
ideoldgicas, que, todavia, sdo perpassadas por aspectos machistas. Inclusive, esses tragos de
machismo estrutural sdo basilares na construcdo da personalidade de cada figura feminina que
foi analisada, pois cada uma reage de um modo as distintas vivéncias.

Nesse sentido, percebemos que as cangdes, ao evidenciarem a figura feminina, trazem
contribuicGes a reflexdo por parte dos leitores, uma vez que a mulher é tratada sob diferentes
aspectos: a trabalhadora do sexo, a amante e a que busca ser “desconstruida” — busca quebrar
“verdades” historicamente construidas, sem se prender a conceitos pré-estabelecidos. Nesse
viés, mesmo que ainda se facam presentes tracos machistas (como a necessidade do casamento
ou da submissdo), ao trazer essas tematicas para o sertanejo, Marilia Mendonca e seus parceiros
de composicdo nessas cang¢des — Juliano Tchula, Vitor Ferrari e Elcio Di Carvalho — inovaram
em relacdo ao conteudo tematico e a maneira como os assuntos foram abordados para chegar
até o grande puablico popular, ja que as can¢des possuem um carater didatico com muitas marcas
linguisticas que estdo presentes na oralidade e na vida cotidiana de muitos brasileiros.

A importancia desta pesquisa esta principalmente voltada para os estudos que possuem
0 objetivo de entender como ocorre a representacdo feminina na musica popular brasileira
sertaneja. Além disso, ressaltamos a necessidade de perceber como e quais sdo os tipos de
discursos, opressores ou de submissao, que estdo presentes nessas cancdes, pela justificativa de
que vivemos em uma sociedade essencialmente patriarcal, a qual possui a intencdo de ponderar
sobre como as mulheres devem ou ndo agir. Conhecer esses aspectos machistas € essencial para
erradica-los, dando vez e voz as mulheres.

Ademais, propor discussdes acerca de questbes como essas em aulas de Lingua
Portuguesa é essencial tanto porque as can¢des sao populares no cotidiano dos alunos quanto
pela complexidade das tematicas que sdo abordadas. Como exemplo, temos o preconceito da
sociedade em relagdo a prostituicdo, a falsa moralidade, aos aspectos que se voltam para uma
sociedade gue é estruturalmente machista, bem como para as consequéncias que esses aspectos
ecoam na luta a favor de direitos igualitarios. Todas essas questdes séo abordadas nas canc¢oes
por meio de marcas linguisticas que podem ser discutidas em sala de aula.

Dessa forma, relembramos aqui uma fala de Marilia Mendonca, em uma de suas ultimas
entrevistas, na qual ela fez quest@o de evidenciar sua defesa sobre as mulheres terem o direito

de trabalhar, possuirem o seu proprio dinheiro e gastad-lo da maneira como elas quiserem,



88

inclusive bebendo. Essas atitudes até parecem simples, mas ter a liberdade para tais ac6es faz
uma grande revolucéo e diferenca na vida de muitas mulheres. Foi por isso que acreditamos
que a cantora e seus parceiros de composi¢do resolveram escrever sobre esses temas, como a
cancdo que descreve 0s sentimentos de uma prostituta, uma masica que esta inserida dentro de
um mercado musical sertanejo, muitas vezes, conservador e moralista. Logo, notamos que
existe ali um sentimento da cantora de ndo querer aceitar esses aspectos machistas advindos de
uma sociedade patriarcal.

Ademais, este trabalho podera auxiliar também em pesquisas futuras que possam
demonstrar uma evolucdo (ou ndo) nas teméticas abordadas no sertanejo. Nas analises,
entendemos que ainda existe uma forte associacdo entre bem-estar e matrimonio para as
mulheres, como se fosse o Gnico meio para felicidade, algo pouco significativo se compararmos
com a ampla possibilidade que todo mundo, independente de género, pode ter. Assim, trabalhos
futuros poderdo demonstrar se essas questdes serdo mantidas ou alteradas ao longo do tempo.

Em “Vocé ndo manda em mim”, Marilia Mendonca ¢ Maiara e Maraisa enunciam:
“Vocé ndo manda em mim / Eu sei aonde eu devo ir /Eu sei o que eu posso vestir /Se tudo o
que eu faco te incomoda / Vocé sabe o caminho da porta”. Esse € um exemplo de cancéo
gravada por Marilia e que possui o propésito de denunciar a violéncia doméstica,
principalmente a violéncia psicoldgica, algo que evidencia as possibilidades de novas pesquisas
na area. Além disso, o estilo individual das can¢es de Marilia Mendonga pode ser um outro
caminho de pesquisa a ser trilhado, como a presenca do assujeitamento da figura feminina nas
cancdes da cantora e compositora.

E com esse sentimento de autonomia feminina que finalizamos este trabalho.
Certamente, Marilia Mendonca quis fazer diferenca e dar forca para muitas mulheres
brasileiras, como sua tia’, personagem responsével pela composigdo da musica “infiel”. Temos
certeza de que ela concluiu e continua concluindo sua missdo por meio das musicas

“feminejas”.

"0 fato é apresentado no site Estaddo: ESTADAO. Marilia Mendonca explica como traig&o sofrida por tia
inspirou ‘infiel’. 07 novembro de 2017. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/emais/gente/marilia-
mendonca-explica-como-traicao-sofrida-por-tia-inspirou-infiel/. Acesso em 16 mai. 2023.
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