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RESUMO

No Brasil, o Realismo Maravilhoso ndo alcangou 0 mesmo status que os demais paises latino-
americanos. Mesmo assim, a critica literaria reconhece a importancia do escritor brasileiro
José J. Veiga como um dos maiores representantes do género insélito. Dentre as obras do
autor, selecionamos para este trabalho monografico o romance Sombras de reis barbudos
(1972), publicado no periodo de ditadura militar. Nessa obra, a manifestacdo do Realismo
Maravilhoso é convertida em situacdes absurdas que colaboram para o surgimento de uma
atmosfera violenta e opressora, que se desenvolve a partir de um golpe instaurado na pequena
e ficticia cidade chamada Taitara. Nosso objetivo € analisar os elementos insolitos como
possiveis elementos alegdricos que podem ser relacionados ao contexto histérico ditatorial
brasileiro, que teve inicio em 1964. A metodologia deste projeto estd centrada em uma
pesquisa de carater bibliografico. No que diz respeito as pesquisas que tiveram como foco
investigar o modo como a censura operava no periodo ditatorial, consultamos os estudos das
pesquisadoras Sandra Reimédo (2011) e Regina Dalcastagné (1996-2001). No que se refere aos
teoricos citados a fim de conceituar o Realismo Maravilhoso, recorremos aos textos de
Irlemar Chiampi (1980), Alejo Carpentier (1985), Maria Eugenia Pereira (2005) e David Roas
(2014). Para melhor compreender as caracteristicas da literatura de José J Veiga, recorremos
aos pesquisadores Gregorio Dantas (2002), Anderson Pires (2016), Leonice Carvalho (2017) e
Eleone Assis (2014). Apds a analise, identificamos que o espaco criado pelo autor contribui
com uma esfera Real Maravilhosa caracterizada pela opressdo, que exprime a violéncia do
contexto ditatorial. Por exemplo, os muros erguidos na cidade é um simbolo que causa
divisdo, isolamento, opressdo e medo. Além disso, observamos que a invasdo e aceitacdo dos
urubus que vigiam o lugarejo mantém o teor Real Maravilhoso, outras marcas presentes no
romance identificadas remetem de maneira mais clara ao golpe militar, por exemplo: a
instauracdo de um golpe, as torturas, e a censura.

Palavras-chave: Realismo Maravilhoso. Ditadura militar. Sombras de reis barbudos.



ABSTRACT

In Brazil, realism wonderful undershoots likewise status the to Latin American countries.
Even so, literary criticism recognizes the importance of Brazilian writer José J. Veiga one the
greatest representatives of the genre. Among the author's works, we selected for this mono
graphic work the novel Sombras de reis Barbados (1972), published during the military
dictatorship. In this work, the manifestation of Wonderful Realism is converted into absurd
situations that collaborated to the emergence of a violent and oppressive atmosphere, which
develops from a coup instituted in the small and fictional city called Taitara. Our objective is
to analyze the unusual elements as possible allegorical elements that can be related to the
Brazilian dictatorial historical context, which began in 1964. The methodology of this project
is centered on bibliographical research and, concerning the research that had focused to
investigate how censorship operated during the dictatorial period, we consulted the studies of
researchers Sandra Reimdo (2011) and Regina Dalcastagné (1996-2001). Concerning the
theorists cited to conceptualize wonderful Realism, we resorted to texts by Irlemar Chiampi
(1980), Alejo Carpentier (1985), Maria Eugénia Pereira (2005), and David Roas (2014). To
better understand the characteristics of José J Veiga's literature, we turned to researchers
Gregorio Dantas (2002),Anderson Pires (2016), Leonice Carvalho (2017), and Eleone Assis
(2014). After the analysis, we identified that the space created by the author contributes to a
Real wonderful sphere characterized by oppression, which dialogues with the dictatorial
context. For example, the walls erected in the city are a symbol that causes division, isolation,
oppression, and fear. In addition, we observe that the invasion and acceptance of the vultures
that watch over the village maintain the Real wonderful content, other identified marks
present in the novel refer more clearly to the military coup, for example the establishment of a
coup, the tortures, and the censorship.

Keywords: Realism Wonderful. Military dictatorship. Sombras de reis barbudos.
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INTRODUCAO

José Jacinto Pereira Veiga nasceu dia 2 de fevereiro em 1915, em Corumba — Goias.
Em 1937 iniciou seus estudos na “Faculdade Nacional de Direito” no Rio de Janeiro. O autor
exerceu diversos tipos de trabalhos ligados & comunicagdo e a imprensa: em 1940 atuou como
servidor publico, formou-se em direito em 1941, ocupou o cargo de tradutor e comentarista
em 1945 na BBC em Londres, trabalhou em cargos importantes como jornalista em O Globo,
Tribuna da imprensa, redator e editor chefe da revista Reader's Digest.

A primeira obra publicada do escritor, o livro de contos Os cavalinhos de Platiplanto
(1959) alcangou os prémios Monteiro Lobato e Fabio Prado. Outros titulos de destaque sdo: A
estranha maquina extraviada (1967), um livro de contos, e os romances A hora dos
ruminantes (1966) e Sombras de reis barbudos (1972). Além disso, conquistou o Prémio
Jabuti trés vezes, pelas seguintes publicagdes: De jogos e festas (1981), Aquele mundo de
Vasabarros (1983) e O risonho cavalo do principe (1993). Por fim, recebeu o Prémio
Machado de Assis no ano de 1997 pelo conjunto de suas obras.

O escritor pertence ao que a critica denominou por Geragdo 45 ou Literatura pds-
modernista e diferencia-se dos demais autores brasileiros dessa geracdo por inserir em sua
obra elementos do Real Maravilhoso. A literatura p6s-modernista surge em meio a um
contexto politico extremamente complexo e, por isso, compreendemos o0 porqué dos seus
textos conterem fortes criticas politicas e sociais. De acordo com Domicio Proenga, “As
oscilacBes do poder, as implicacBes ideoldgicas, politicas e sociais que a eles se vincularam e
se vinculam, conduziram e conduzem a repercussdes também na é&rea cultural e,
consequentemente, nas criagOes literarias e nas atitudes dos artistas” (PROENCA, 1998,
p.50).

Desse modo, o critico explica que, na época do pdés-modernismo brasileiro, o pais
passava por um intenso processo de modernizacdo. No que diz respeito ao contexto historico
politico, o presidente Getulio Vargas permaneceu no poder entre 0s anos de 1930 a 1945 por
dois mandatos, 0 seu governo ja representava uma ameaga a democracia. Em 1964, ap6s uma
enorme sequéncia de governos, surgiu o golpe militar que perdurou por vinte anos no Brasil.
Na obra de José J. Veiga, encontramos reflexos de questdes politicas e sociais como: 0
silenciamento dos personagens oprimidos pelo sistema autoritario e a critica ao processo de
modernizacdo, que geralmente invade as pequenas cidades causando medo, opressdo, ou a
morte. Por isso, compreendemos que 0 espaco regionalista € uma caracteristica marcante na

narrativa do escritor goiano, as histérias acontecem em cidades pequenas localizadas em
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zonas rurais ou urbanas. Dessa forma, o ambiente retratado acaba sofrendo a invasdo por meio
de um objeto ou até mesmo pessoas incomuns, tal acontecimento insélito desestabiliza
completamente o cotidiano dos personagens.

Recentemente, a obra do escritor goiano tem ganhando novas edi¢des, fato que pode
possibilitar maior visibilidade e interesse do publico pela literatura de Veiga. A editora
Companhia das Letras publicou varios titulos, dentre eles: Sombras de reis barbudos (2017),
Aquele mundo de Vasabarros (2023), Os Cavalinhos de Platiplanto (2017), De jogos e festas
(2016) e A hora dos ruminantes (2022)*. Além disso, a mesma editora reuniu todos os contos
do autor em uma Unica edicdo intitulada por Contos reunidos (2021), com um Posfécio
bastante informativo escrito por Socorro Acioli. A nosso ver, essas novas reedi¢des por uma
editora importante € mais uma maneira de tornar a obra do escritor mais proxima dos leitores.

Como podemos observar, a obra de Veiga constitui um dos pilares da literatura insélita
brasileira e continua a despertar interesse das editoras brasileiras. Ainda que novas
republicacdes de sua producéo literaria tenham ressurgido, 0 mesmo nédo se pode afirmar em
relacdo a critica literaria, visto que sdo timidos os estudos voltados ao autor e sua a sua obra.
Por considerarmos a escassez dos estudos e a potencialidade das narrativas na conversdo do
Real Maravilhoso como elementos de reflexdo de revelacdo de situagdes opressoras,
justificamos a escolha da obra veiguiana como objeto de analise deste trabalho monogréfico.

Para a realizacdo da nossa pesquisa, selecionamos o romance Sombras de reis
barbudos (1972) publicado no periodo de ditadura militar. Nessa obra, o autor apresenta
criticas politicas e sociais que estdo sendo bastante discutidas atualmente no Brasil. Ainda que
esse romance ja tenha sido analisado a luz do contexto politico da ditadura, oferecemos uma
nova leitura da narrativa, desta vez, com destaque a manifestacdo do Realismo Maravilhoso
como ponto de partida para a configuracdo da violéncia a que sdo submetidos os personagens.

Observamos que o Realismo Maravilhoso € convertido em situacGes absurdas que
colaboram para o surgimento de uma atmosfera violenta e opressora, que se desenvolve a
partir de um golpe instaurado na pequena e ficticia cidade chamada Taitara. Nosso objetivo é
analisar como os elementos insélitos se tornam alegorias relacionadas ao contexto historico
ditatorial brasileiro, que teve inicio em 1964.

A metodologia da pesquisa € de carater bibliografico e se pauta pela revisao da teoria e
da critica literaria que se aproxima do nosso objeto de andlise. Quanto a estrutura, nosso

percurso seguiu o0 seguinte caminho: no primeiro capitulo, abordaremos o tema da censura,

! Lembrando que as datas inseridas s&o referentes as novas edicdes e néo as datas de primeira publicagao.
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que no periodo de ditadura militar brasileira, afetou diversas manifestagdes artisticas e
culturais, focaremos principalmente na censura aplicada a obras literarias e aos meios de
comunicacgdes: jornais, revistas e editoras. Nesse mesmo capitulo, apresentaremos as
tematicas recorrentes em alguns contos e romances brasileiros que fazem criticas politicas e
sociais associadas a esse contexto historico. Para melhor desenvolvimento do capitulo,
recorremos aos estudos dos pesquisadores: Sandra Reimao (2011) Regina Dalcastagné (2001-
2022), Vera Vieira (2010), Marcelo Ridenti (2014), e dentre outros autores que foram
mencionados em nosso trabalho.

Quanto ao capitulo dois, faremos alguns esclarecimentos sobre os termos Realismo
Magico e Realismo Maravilhoso, com o objetivo de compreender a diferenca entre esses
conceitos. Também citaremos algumas obras, a maioria latino-americanas, com caracteristicas
dessa literatura. Além disso, realizaremos uma abordagem sobre a construcdo do Realismo
Maravilhoso na literatura de José J. Veiga. Com esse proposito, utilizamos como aporte
tedrico Irlemar Chiampi (1980), Alejo Carpentier (1985), Maria Eugénia Pereira (2005),
David Roas (2014), Gregério Dantas (2002).

No capitulo trés, realizaremos a analise do romance Sombras de reis barbudos (1972),
a partir dos elementos alegdricos que dialogam com a ditadura militar e s@o responsaveis pela
construgdo de uma atmosfera Real Maravilhosa na obra. Durante o desenvolvimento deste
capitulo, nos detemos principalmente nas pesquisas realizadas por Gregério Dantas (2002),
Anderson Pires (2016), Leonice Carvalho (2017), Eleone Assis (2014), Regina Dalcastagne

(1996) Carla Paula (2023) e dentre outros referidos na nossa pesquisa.
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1. AS NARRATIVAS FICCIONAIS E O CONTEXTO DA DITADURA MILITAR
BRASILEIRA

Iniciamos este capitulo trazendo uma breve contextualizacdo sobre 0 modo como a
censura operava no regime militar brasileiro. No tépico 1.1, abordamos as perseguicGes
severas contra as varias manifestagdes artisticas, inclusive a literatura, a qual demos maior
destague. Ainda nessa se¢do, tratamos da resisténcia dos jornais diante da censura e dos
ataques cometidos contra bibliotecas e editoras brasileiras.

No topico 1.2, foram citados alguns autores brasileiros que, em suas obras, trazem
problematicas relacionadas diretamente ou indiretamente com o periodo da ditadura militar no
Brasil, que perdurou entre os anos de 1964 a 1985. Esta secdo sera dedicada especificamente
ao género conto, a partir dessa proposta, realizamos uma breve contextualizacdo sobre o
“Boom dos anos 70, um acontecimento marcante no que se refere a publicagdo do conto
brasileiro.

Quanto ao tdépico 1.3, direcionamos principalmente ao género romance, discutimos a
respeito dos principais temas abordados em romances brasileiros que, assim como 0s contos,
cooperam para veicular denuncias a diversas repressées sofridas no regime militar. Para
melhor desenvolvimento deste capitulo, recorremos principalmente aos estudos das
pesquisadoras Regina Dalcastagne (2001 — 2022) e Sandra Reimado (2011). Consideramos
importante fazer a divisdo entre os géneros conto e romance, a fim de mostrar a forma que

ambos os géneros literarios dialogam com temas referentes a ditadura militar.

1.1 A censura: uma ameagca as diversas manifestagdes artisticas e culturais

A ditadura militar que ocorreu no Brasil entre os anos de 1964-1985 foi fortemente
marcada pela censura que perseguiu varias manifestacdes artisticas e culturais, além dos
canais de comunicacdo, a exemplo dos préprios jornais, radios e televisdo. Naquele contexto
historico, a arte ou qualquer manifestacdo que contestasse 0 governo vigente estaria sob

constante ameaca. De acordo com a pesquisadora Sandra Reiméo (2011):

Impedidos de noticiar que haviam sido censurados, 0s jornais recorriam a
expedientes, tais como publicar, nos espagos das matérias suprimidas, material
“estranho” e “inadequado”. O jornal O estado de S. Paulo publicou poesias varias
no lugar das matérias censuradas e a partir de 26/07/1974 passou a publicar, nesses
espagos, trechos de Os lusiadas, de Camdes — 0 que ocorreu mais de 600 vezes (...)
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Indicando as lacunas deixadas pela a¢do da censura, o Jornal da tarde publicava
receitas culindrias, a revista Veja, figuras de deménios, A tribuna da Imprensa, no
Rio de Janeiro, mantinha os espacos em branco (estratégia ndo vista com bons olhos
pelos censores), e 0s semanarios Opinido e Movimento publicavam tarjas pretas.
(REIMAO, 2011, p. 3- 4).

Dessa maneira, ndo era permitido que os jornais publicassem noticias ou qualquer
critica revelando que haviam sido censurados. Mesmo assim, os jornalistas utilizaram esses
espacos censurados no proprio jornal como respostas as proibicGes instauradas pela censura.
O jornal O estado de S. Paulo, por exemplo, publicou vérios poemas substituindo noticias. A
tribuna da Imprensa protestou por meio do espago vazio na matéria, e 0s semanarios Opiniao
e Movimento responderam ao ataque com as tarjas pretas. Nota-se que todos os jornalistas
utilizaram estratégias que, de alguma forma, denunciavam ou revelavam insatisfagdo com as
censuras.

No exemplo abaixo, inserimos a Figura 1, trata-se de um exemplo de censura realizada
no jornal Opinido, no dia 21 de junho de 1973. As tarjas pretas revelam gue houve censura, a
imagem foi retirada do site Memorial da Democracia®, um museu virtual formado por muitos

colaboradores, jornalistas, com contetdo voltado ao tema da ditadura militar.

2 As figuras retiradas do museu virtual Memorial da Democracia estdo disponiveis no link:

http://www.memorialdademocracia.com.br/navegar.
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Figura 1 - Censura no Jornal Opinido

0 BRASIL s

TEREMOS NESTA SEMANA ‘
O NOME DO SUCESSOR
|EMILIO GARRASTAZU MEDICI?

Leia e assine opinido

Fonte: Memorial da Democracia (1973)

Apesar da existéncia da ditadura militar, os jornais, revistas, a literatura e muitas
producbes artisticas denunciavam de alguma forma o cenario da época. De acordo com
Sandra Reimdo (2011), o escritor e artista Millor Fernandes foi um dos primeiros
responsaveis por lancar a revista Pif- Paf, que representava uma resisténcia ao periodo
ditatorial, em seguida outras revistas ativistas foram sendo lancadas.

A Figura 2, abaixo, contém uma arte e um questionamento produzidos pelo autor
Mill6r Fernandes em sua revista sobre o que seria a liberdade. Em seguida, a Figura 3 mostra
um exemplo de censura no Jornal O Estado de S.Paulo, na tentativa de ocultar a noticia sobre
a saida de um ministro em 1973. No local da informacéo, foi inserida uma imagem preta com
o titulo “agora ¢ samba” e varias cartas dos leitores.

A Figura 4 apresenta outro caso de censura contra o Editorial de O S&o Paulo
realizada em 1974, no lugar das noticias ficaram varios espacos em branco marcando a
quantidade absurda de noticias bloqueadas pela censura. Na Figura 5°, em O Estado de S&o
Paulo, varios versos do poema Os lusiadas de Camdes revelam a ocorréncia de censura. A
Figura 6 mostra que o Jornal da Tarde utilizou vérias receitas de doces e salgados para

substituir as verdadeiras noticias que deveriam estar nas manchetes.

% N4o foi informada a data de publicacdo das manchetes referentes as Figuras 5 e 6 no Memorial da Democracia.
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Figura 2 - Revista com criticas a ditadura militar

Fonte Mlllor Fernandes (1964)

Figura 3 - Censura: noticia politica é substituida por cartas de leitoras e uma imagem escura
com a frase “agora ¢ samba”

0 ESTADO| DE S. PAULO

0 I:bTADG OES, PAULU

lfv'v'rul/u(‘i e as
lutas em lodo o

: Memorlal

YOA arte apresentada na revista de

https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?1D=343480.

l""’""“""" a \lé(hu nomeia um novo ministro
Iulaa em Iodo —

Dos Leitorvs
Salomio ¢ rosas

Rogers chega a Kissinger retorna
l9mouéwla sem ter mareado
Bmihadm” vihdeﬂfubm

Millér ~ Fernandes estd  disponivel no  site:


https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=343480

Figura 4 - Espagos em branco apontam censura em O S&o Paulo

EDITORIAL

Julgamento da censura

a "O SAO PAULO”

UMA atitude que a nés
N e a muitos surpreen-
deu, o Supremo Tribunal
Federal, por unanimidade
de votos, resolveu “néo co-
nhecer" o mandado de se-
guranga requerido pela
Fundagéo

“Todo homem tem direi-
to & liberdade de opinido e
expresséo. Esse direito in-
clui a liberdade de, sem in-
terferéncias, ter opinides e
de procurar, receber e
transmitir, informagdes e
idéias por it meios,

Paulista contra a censura
ao semandrioc O SAO
PAULO.

Leia e divulgue
0 SAO PAULO

independentemente de
fronteiras.”

Leia e divulgue
0 SAO PAULO

formar e de se exprimir,
mas que o leve também a
comprometer-se numa res-
ponsabilidade comum”
(Paulo VI, “Octogesima
Adveniens”, 1971).

Leia e divulgue
0 SAO PAULO

Quem saiu prejudicado
mesmo foi o Povo, pois
“torna-se necessério criar
formas de democracia mo- S#o Paulo, 18 de maio
dernas, que ndo somente de 1978.
proporcionem a cada ho- Paulo Evaristo,
mem a possibilidade de se CARDEAL ARNS.

Fonte: Memorial da Democracia (1974)

Figura 5 - Versos de Os Lusiadas indicam censura em O Estado de S.Paulo
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Fonte: Memorial da Democracia
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Figura 6 - Receitas de bolos sinalizam censura no Jornal da Tarde

- Os problemas
da imprensa livre,
nas Ameéricas.
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SALPICAO BIFES DE
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Fonte: Memorial da Democracia

Diante do engajamento politico dos jornais, das revistas e de editoras que tinham a
intencdo de denunciar a ditadura militar, muitos ataques foram surgindo, como vimos nas

figuras acima, era uma época de fortes repressdes. De acordo com a pesquisadora:

Também ocorrido no periodo entre 1964 e 1968, ndo pode deixar de mencionar
outro episodio de terrorismo cultural de direita dirigido ao mundo editorial: a série
de agdes do Ministro da Educagdo Flavio Suplicy de Lacerda, que “organizou
pessoalmente o expurgo de bibliotecas, queimou livros de Eca de Queiroz, Sartre,
Graciliano Ramos, Guerra Junqueiro, Jorge Amado, Paulo Freire, Darcy Ribeiro”.
(REIMAO, 2011, p.13).

Assim, percebe-se 0 apice da censura com o ataque violento planejado pelo proprio
Ministro da Educacdo, a partir da destruicdo das bibliotecas e de obras importantes na
literatura. O ato criminoso de queimar os livros de educadores como Paulo Freire e Darcy
Ribeiro demonstra que a educagdo corria grandes riscos, sobretudo uma educacdo que
representasse senso critico ou uma ameaca as imposi¢des postas pelo governo autoritario.
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Outro acontecimento citado por Sandra Reim&o, que mostra a repressdo a obras literérias, é a
proibicdo de um romance do autor Nelson Rodrigues:

Outro episodio: em outubro de 1966 o ministro da justica do presidente Castello
Branco, Carlos Medeiros Silva, baixou uma portaria declarando proibida a edicéo,
distribuicdo e venda, assim como ordenando a apreensao, do romance O casamento,
de Nelson Rodrigues. (REIMAO, 2011, p.14).

Mesmo em meio a medidas radicais de censura, Sandra Reimao afirma que as duas
primeiras edi¢des do livro O Casamento foram vendidas com inumeros exemplares, restaram
poucos livros a serem apreendidos. Depois, 0 escritor Nelson Rodrigues recorreu a justica
para que o romance voltasse a circular novamente e, finalmente em abril de 1967, a obra
voltou as livrarias.

No entanto, Nelson Rodrigues passou por outras experiéncias de censura em sua
trajetoria: “Um pouco antes do golpe militar de 1964, em 1963, o Juizado de Menores
impedira a transmisséo da telenovela, redigida por Nelson Rodrigues, A morta sem Espelho,
as oito e meia da noite e transferira-a para o horério das onze e meia.” (REIMAO, 2011, p.13-
14). Além da telenovela, a peca teatral Toda Nudez Serd Castigada, que estava sendo exibida
em Natal no ano 1964, também foi censurada.

Entre os anos de 1968 e 1969, a partir do Ato Inconstitucional nimero 5 — Al- 5, a
censura passou a ser extremamente rigida, os censores passaram a silenciar canais de radio e
televisao, jornalistas foram presos e redac6es foram invadidas, dentre elas estavam o Jornal
do Brasil e Correio da Manha. O livro O espa¢o da dor (1996) da pesquisadora Regina
Dalcastagné traz um destaque pertinente acerca da funcdo dos jornais alternativos e a sua
resisténcia na época do golpe militar no Brasil.

De acordo com a pesquisadora, o termo democracia SO comecou a entrar nas
discussbes politicas da esquerda no ano de 1975, com o proposito de lutar pelo fim da
ditadura militar instaurada. (DALCASTAGNE, 1996). No entanto, o golpe militar e o Al-5
agiram com grande intensidade para impedir 0 avanco desse discurso democratico. Porém,
mesmo diante dessa repressdo, os jornais alternativos continuaram atuando como um espago
ocupado pelos marginalizados, dentre eles, “homossexuais”, “feministas” e “negros”. Para

Dalcastgneé:

E nesse contexto, de repressdo e censura, que comecam a surgir oS jornais
alternativos, um fenémeno particularmente interessante no que diz respeito a
resisténcia ao autoritarismo, seja huma frente propriamente politica, como o Opinido
e 0 Movimento, seja na esfera dos costumes, como o Pasquim e o Bondinho, ou
mesmo no ambito cultural, como o Versus ou a revista Ficgdo. (DALCASTAGNE,
1996, p. 42-43).
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No que se refere a censura voltada aos livros, ndo seriam aceitas obras literarias que
fossem contra a moral e aos “bons costumes”, também ndo era permitido que houvesse
contetdo ligado a sexo. A regra era clara, os livros deveriam ser enviados aos censores, se
eles ndo dessem o parecer, o0s policiais recolhiam as obras, caso fossem publicadas. Em outros

casos, a censura ocorria por causa de denuncias. A pesquisadora Sandra Reimao informa que:

Na listagem de obras censuradas durante o regime militar apresentada por Deonisio
da Silva em Nos Bastidores da Censura, cerca de 98 dos titulos sdo de livros de
autores brasileiros. Destes, 8 (0ito) sdo textos teatrais censurados, para publicacéo
em livro, 19 (dezenove) sdo livros de ndo — ficcdo e cerca de 70 (setenta) sdo textos
literarios. Entre os 70 textos literarios referidos acima, cerca de 60 (sessenta) séo
eréticos/ pornograficos. (REIMAO, 2011, p.26).

E importante esclarecer que essa listagem de obras censuradas encontra-se na DCDP
— Divisdo de censura de diversdes publicas. A lista com os livros censurados foi feita a partir
de arquivos preservados, por isso, Reimao afirma ndo saber do “percentual original” dessa
documentacao, esclarecendo que “os numeros sdo sempre aproximados”, pois alguns arquivos

podem néo existir mais. No que diz respeito a livros de teatro nacionais censurados:

Segundo levantamento realizado por Deonisio Silva oito outros textos teatrais
tiveram sua publicagdo em livros censurada: Maria da Ponte, de Guilherme
Figueredo; Rasga Coracédo, de Oduvaldo Viana Filho; Canteiro de Obras e O Belo
Burgués, de Pedro Porfirio; Quarto de Empregada, De Roberto Freire; as pecas
Abaju Lilés e Barrelas, de Plinio Marcos; e Lei € Lei e esti acabado, de Nazareno
Tourinho. Note-se que estamos salientando aqui apenas a publicacdo em livros de
pegas teatrais e ndo a encenago destas. (REIMAO, 2011, p. 29).

Sobre a encenacdo de pecas teatrais censuradas, nos dados mostrados por Sandra
Reim&o encontram-se: O Berco de Herdi, de Dias Gomes, Brasil pede passagem, show com
textos de Castro Alves e Sérgio Porto, Berco Espléndido, de Sérgio Porto, e outras trés pecas

estrangeiras. Quanto aos livros de nao-ficcdo censurados:

Deonisio da Silva lista ainda outros textos néo ficcionais de autores brasileiros
censurados entre 1968 e 1978: O Poder Jovem, de Arthur José Poerner; O Mundo do
Socialismo e A Revolucdo Brasileira, de Caio Prado Junior; A Universidade
Necessaria, de Darcy Ribeiro; Contradi¢cGes Urbanas e Movimentos Sociais, de J.
Alvaro Moises, e outros; Classes médias e politica no Brasil e Movimento estudantil
e Consciéncia Social na América Latina, de J.A. Guilhon Albuqueque; América
Latina: Ensaios de Interpretacdo econdmica de José Serra e outros; O Despertar da
Revolucéo Brasileira e Tortura e Torturados, de Marcio Moreira Alves, Dicionario
de palavrBes e termos afins, de Mario Souto Maior (...) (REIMAOQ, 2011, p. 33).

Por meio da pesquisa realizada por Sandra Reimao e outros pesquisadores citados por
ela, observa-se uma quantidade vasta de manifestacbes culturais censuradas, é possivel

verificar também uma censura muito maior voltada ao cinema. Seguindo a perspectiva de
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livros censurados, que é do nosso maior interesse, selecionamos um trecho com algumas

obras nacionais ficcionais censuradas:

Quatro Contos de Pavor e Alguns Poemas Desesperados, Alvaro Alves de Farias;
Dez Estorias Imorais, de Aguinaldo Silva; Meu Companheiro Querido, de Alex
Polari; Zero — romance pré-histérico, de Ignéacio de Loyola Branddo; Em Camara
Lenta, Renato Tapajds; Feliz Ano Novo, de Rubem Fonseca, Diario de André de
Brasigois Felicio e os contos “Mister Curitiba” de Dalton Trevisan, e “O cobrador”
de Rubem Fonseca. (REIMAO, 2011, p. 41).

No que concerne ao carater dessas obras de ficcdo, a pesquisadora explica que nédo
devem ser classificadas como pornograficas, porque apesar de conterem temas sexuais, sao
livros literarios que abordam sobretudo a temadtica da: “violéncia fisica e psicologica das
prisdes e torturas, a impunidade dos criminosos como propulsor da violéncia, violéncia
ensandecida e sem rumo dos marginalizados e excluidos — violéncias estas que o regime
militar propiciara e se esforgava por ocultar.” (REIMAO, 2011, p. 45). E importante também
relatar que, apenas no ano de 1988, a censura aos meios de comunicacdo e as manifestacdes
artisticas passaram a ser proibidas.

Além disso, ressaltamos que, na pesquisa de Sandra Reiméao, é possivel encontrar uma
guantidade muito maior de manifestacdes artisticas em geral que foram censuradas, inclusive
titulos de outros livros. Para o desenvolvimento deste capitulo, fizemos um recorte do que
consideramos mais apropriado com o propo6sito de demonstrar a forma que a censura operava

em tempos de ditadura militar.

1.2 O género conto e a critica social: autores e temas recorrentes

De acordo com a pesquisadora Regina Dalcastagne (2001), ap6s os anos de 1970, as
narrativas curtas perderam um pouco do seu espaco e apenas na década de 90 autores de
destague como Lygia Fagundes Telles e Rubem Fonseca voltaram a publicar. Nesse cenario, a
pesquisadora explica que novos autores estdo surgindo, mas com menos efervescéncia do que
foi presenciado na década de 70.

Em 1970, no periodo da ditadura militar, houve um grande nimero de publicac6es de
contos, surgiram cerca de 350 contistas a época. N&o restam duvidas de que foi um periodo

importante na historia da literatura brasileira, nomeado por “o boom dos anos 70

Em plena ditadura militar — com as arbitrariedades acontecendo do lado de fora e a
censura dentro dos grandes jornais — o Brasil viveu na década de 70 um periodo de
efervescéncia literaria e editorial. S6 em 1979, 250 milhdes de livros foram
langados. Nunca se publicou tanto. Nunca tantos escritores foram apresentados ao
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publico. Concursos, jornais, revistas especializadas e antologias divulgavam novos
autores, criavam renomes passageiros e mesmo consagravam definitivamente
alguns, que passariam a fazer parte da vida literaria do Pais. (DALCASTAGNE,
2001, p. 4).

Segundo a pesquisadora, a revista Fic¢do foi responsavel pela publicacdo dos contos
de vaérios autores, a maioria desconhecidos: “Com excec¢do de poucas resenhas, de raras
entrevistas e um ou outro capitulo de romance, a revista publicava exclusivamente contos, dez
a quinze por edi¢do, e chegou a uma tiragem de 15 mil exemplares.” (DALCASTAGNE,
2001, p. 4).

A quantidade de contos publicados parece surpreendente, considerando o contexto de
repressao que ainda vigorava. Porém, os livros ficcionais de literatura ndo eram o grande alvo
da censura. Mas, haviam os escritores “preferidos” como Cassandra Rios, que teve mais de 30
obras censuradas Além disso, havia certo comprometimento dos autores brasileiros em fazer
dendncias politicas por meio da literatura. E importante relatar que, pelos dados da
pesquisadora Dalcastagne, “dos 350 contistas publicados na revista, 148 eram jornalistas”,
fato que mostra a relacdo entre a literatura e o jornal, ambos comprometidos com as causas
sociais.

Muitos foram os contistas com enorme destaque no engajamento de questdes sociais, a
titulo de exemplo, citaremos apenas alguns. Comecaremos pelo autor Ignacio De Loyola

Branddo, sua obra expressa a indignacdo diante da opressao em que 0 pais se encontrava:

Do menino que vendia palavras ao critico da ditadura civil-militar de 1964, algum
tempo se passou. O que prevaleceu foi a constatacdo do poder da palavra, sua forga
ao criar e forjar significados; seu vigor ao fabricar e inventar préticas sociais; sua
dimensdo politica ao revelar e indignar-se com a iniquidade governamental que
assolou o pais nos anos duros da repressdo. (VIEIRA, 2010, p. 2).

Para a pesquisadora Vera Vieira, a escrita de Loyola Branddo é profundamente
influenciada pela cidade de Sdo Paulo e pelo longo trabalho que exerceu como jornalista: “O
exercicio como jornalista moldou sua escrita; com o trabalho na imprensa, aprendeu o oficio
da escrita literaria, 0o que também possibilitou conhecer de perto a cidade e seus conflitos.”
(VIEIRA, 2010, p. 46). A pesquisadora informa que, em 1955, o escritor inaugurou a
primeira coluna social do municipio Araraquara — SP, sua cidade de origem. Em 1957,
Brand@o mudou para S&o Paulo e continuou seguindo com a carreira no meio jornalistico, por
meio do qual obteve contato muito proximo com as mazelas sociais que cercava a capital. A
respeito da producdo literaria de Loyola Brand&o:

A literatura de Loyola Branddo se insere num momento agitado da historia
brasileira, periodo marcado pelo regime militar apoiado em ampla censura e
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represséo. Sua producdo literaria teve inicio em 1965, um ano apds o golpe de 1964
— com a publicagdo do livro de contos Depois do sol, que narra historias da noite
paulistana com seus boémios, prostitutas, jornalistas, modelos e outros tipos
humanos —, perpassando todo o periodo ditatorial e vindo até os nossos dias.
(VIEIRA, 2010, p. 52).

O conto “o homem do furo na mao”, de Branddo, escrito em 1972 e publicado
inicialmente no mesmo ano, é um exemplo de narrativa que contém alegorias e criticas ao
periodo de ditadura militar. Nesse conto, lemos a histdria de um homem que vive uma vida
normal e rotineira, até que surge inesperadamente um furo em sua méo e, em virtude desse
acontecimento, o personagem passa a ser discriminado e humilhado em locais publicos. Além
disso, ele é abandonado pela propria esposa e fica desempregado, passando a morar embaixo
de um viaduto com os moradores de rua. Para Souza (2013, p.105): “O furo na mao da
personagem sugere a grande quantidade de acidentes de trabalho sofrida pelos brasileiros na
década de 1970.” A pesquisadora também ressalta que o fato de 0 personagem néo ter nome
revela como os brasileiros se sentiam na época do regime militar, sem nome, sem direitos,
sem voz.

O escritor Murilo Rubido, assim como Loyola Branddo, também atuou como
jornalista e utilizou elementos insélitos e absurdos em sua obra. Muitos dos seus contos
centram-se em problematicas do cotidiano, podemos encontrar, por exemplo, o0 tema da
exploragdo do trabalho no conto “O edificio”, presente no livro Os dragdes e outros contos
(1965) que retrata a jornada ardua do personagem Jodo na construcdo do maior prédio que
poderia existir. Porém, o engenheiro percebe que a construcdo revela-se interminavel, os anos
passam e o trabalho ndo é concluido. As pesquisadoras (SANTOS; GOMES 2020, p.9)
explicam: “Rubido utiliza acontecimentos da realidade cotidiana como pano de fundo para
seus contos, como a constru¢do de um prédio ou uma simples espera em uma fila, e os
exageram, a ponto de converté-los em algo absurdo e ins6lito.” Outra obra importante repleta
de criticas sociais intitula-se por Feliz ano novo do autor Rubem Fonseca, o livro langado em
1975 foi censurado pela ditadura e sua circulacdo proibida com a justificativa de que o
conteudo era “imoral” e contrario aos “bons costumes”.

Sendo assim, a perseguicdo e a censura as diversas manifestacdes artisticas faziam
parte do plano de um governo que preferia manter as pessoas alienadas e desinformadas.
Quanto ao conto “Feliz ano novo”, do livro mencionado, ¢ marcado pela violéncia e
desigualdade social, os personagens sdo trés jovens extremamente pobres que planejam um
assalto no dia da comemoracdo do ano novo, fazendo jus ao titulo. Dessa maneira, 0 narrador

é um dos personagens marginalizados que conta, de forma banalizada, a sua participacdo no
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assalto cometido, assim como 0s assassinatos brutais e o estupro realizado na mesma noite. A
narrativa atinge o apice da violéncia em meio a ceia farta e as comemorac6es celebradas na
casa de uma familia abastada.

Em uma perspectiva mais intimista, os contos do autor Caio Fernando Abreu também
dialogam com esse periodo histérico, a pesquisadora Aline Bizello (2005) afirma que a
tematica do “medo” e da “solidao” sdo constantes na literatura do escritor e cita o livro de
contos Inventario do irremediavel publicado na década de 70. Segundo a pesquisadora:

Caio Fernando Abreu é contemporaneo de uma geracdo que viveu os efeitos do
golpe militar de 1964. Embora seus textos estejam voltados a perspectiva interior,
ndo se podem negar suas relagdes profundas com a realidade e 0 momento historico
de sua producéo. Apresentando o interior dos individuos e as relagcdes probleméticas

que os envolvem, Caio reproduz as desilusGes dos jovens que sofreram as
consequéncias da repressdo. (BIZELLO, 2005, p. 1).

O conto “A quem interessar possa”, integrante de o Inventario do irremediavel,
demonstra muito do estilo de escrita do Caio F. Abreu. Nesse texto curtissimo, narrado em
primeira pessoa, é possivel perceber os questionamentos e as reflexdes geradas em um mundo
descrito como “horrivel”. O conto ¢ fragmentado, ndo existe uma sucessdo de acontecimentos
como ocorre em narrativas mais tradicionais. Outro aspecto interessante é a falta de
pontuacédo, proporcionado uma leitura rapida, no qual acompanhamos o fluxo de consciéncia

do narrador:

Eu ndo tenho culpa ndo fui eu quem fez as coisas ficarem assim desse jeito que ndo
entendo que ndo entenderia nunca vocé também ndo tem culpa vou chama-lo de
vocé porgue ninguém nunca ficara sabendo nem era preciso a culpa é de todos e nao
é de ninguém nao sei quem foi que fez o mundo assim horrivel as vezes quando
ainda valia a pena eu ficava horas pensando que podia voltar tudo a ser como antes
muito antes dos edificios dos bancos da fuligem dos automoveis das fabricas das
letras de cdmbio e entdo quem sabe podia tudo ser de outra forma depois de pensar
nisso eu ficava alegre quem sabe quem sabe um dia aconteceria mas depois pensava
também que ndo ia adiantar nada e tudo comegaria a ficar igual de novo (ABREU
1996, p. 21, grifos nossos).

Além disso, 0 excerto acima também mostra a insatisfacdo diante de um mundo
modernizado, com edificios, automoveis e fabricas, demonstrando que o presente ndo é bom
em comparacdo ao passado, depois nota-se o sentimento de desilusdo em reconhecer que as
coisas vdo continuar como estdo. A obra Morangos Mofados (1982) do mesmo escritor
tambem é composta por contos que dialogam de maneira mais forte com o contexto de
ditadura militar, o conto “Sargento Garcia”, por exemplo, traz fortes marcas do autoritarismo,
e mostra o sentimento de impoténcia do personagem Hermes, diante do sargento, um homem

extremamente prepotente. Nessa narrativa, nota-se a descricdo detalhada de um espaco
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ocupado por personagens extremamente magros, desprovidos de qualquer vestimenta, sendo
submetidos a uma tortura fisica e psicoldgica desumana.

Ainda podemos citar outro titulo mais recente, Felizes poucos: onze contos e um
coringa (2016). Nessa coletanea, a autora Maria José Silveira apresenta as atrocidades e
opressoes sofridas pelos personagens de maneira escancarada. O conto “Porque hoje ¢
sabado”, por exemplo, que estd contido na coletdnea, ¢ narrado por uma protagonista que
rememora a infancia por meio das lembrancas afetuosas que tem da mée; também vem a tona
0s acontecimentos absurdos e desumanos cometidos pelos militares contra a sua familia.

O abuso de poder e o autoritarismo aparecem com grande intensidade na narrativa, a
partir da invasdo de homens armados na residéncia da narradora, que levam a tia da
protagonista em um camburdo, ignorando o fato dela estar gravida. Com isso, nota-se a
violéncia extrema e a crueldade do governo militar com mulheres e criancas naquele contexto,
como explicam as pesquisadoras Lima e Correio (2021, p. 45): “Percebeu-se a violéncia sem
distin¢Bes, ndo importava se era crianga, se era uma mulher gravida o que importava era se
alguém da familia subvertia o regime. Todos pagaram um preco, todos foram violentados
fisicamente, psicologicamente e socialmente.”

De maneira geral, observamos que esses contos refletem a época no qual foram
escritos, de forma aberta ou ndo, notam-se as opressdes, 0 medo, as violéncias, a exploracéo,

0 abuso do poder e a soliddo vivenciada em tempos de ditadura militar.

1.3 O género romance: um instrumento de resisténcia

O género romance, assim como o conto, também desempenhou importante papel na
promocdo de denuncias que nos fazem refletir sobre o periodo ditatorial. Muitas vezes
narrado pela voz dos marginalizados, por meio de elementos alegéricos ou insolitos, essas
narrativas exploram tematicas ligadas as injusticas sociais, as torturas, as miserias sociais, ao
autoritarismo, e a opressao vivenciada pelos personagens.

Recentemente, ano de 2022, foi publicado pela pesquisadora Regina Dalcastagné um
artigo intitulado “Sobre a escrita como abrigo e resisténcia”. Nesse artigo, a autora esclarece

gue o tema da ditadura militar esta cada vez mais presente na literatura brasileira:

Sdo textos que incorporam diferentes preocupagdes e procedimentos estéticos para
refletir ndo sd sobre a memaria do passado, mas sobretudo sobre os riscos do futuro,
em um momento em que as ameagas de uma nova ruptura democratica no pais se
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tornam cada vez mais frequente e desavergonhadamente explicitas.
(DALCASTAGNE, 2022, p. 49).

Dalcastagné (2022) explica que as obras publicadas em 1960/1970 tinham uma
urgéncia maior em relatar as opressdes vivenciadas naquele periodo que parecia interminavel.
Os romances atuais, por outro lado, ndo foram escritos sob essa mesma urgéncia, mas com o
objetivo de lutar contra o esquecimento e nos fazer refletir antes de tudo que o passado ainda
continua ameacando o nosso futuro. Essas obras fazem parte de um projeto mais amplo da
literatura contemporanea fincado em uma politica de memoria, muito falha na nossa histdria
em relacdo as ditaduras brasileiras: enquanto paises como a Argentina levaram seus carrascos
aos tribunais, como aparece no filme Argentina, 1985, no Brasil, tentaram ocultar essa parte
da historia, mas, felizmente, a arte ndo permitiu que assim fosse.

Voltemo-nos agora a alguns romances brasileiros que, de alguma maneira, retratam as
dores vivenciadas em tempos de ditadura de militar. A comecar pelo romance Incidente em
Antares, de Erico Verissimo, analisado pela pesquisadora Dalcastagné (1996), justamente por
conter criticas que revelam o autoritarismo e a opressdo em um cenério ameagado.

Outro ponto identificado pela pesquisadora no romance é o espaco publico marcado
por protestos e proibicdes. No romance de Erico Verissimo, a praca € palco para protestos,
por meio da presenca dos sete mortos que vao a pracga publica reivindicar os seus direitos. Em
Incidente em Antares, a critica é feita por meio de alegorias, assim, 0s mortos saem dos seus
caixdes e ocupam o local fazendo diversos pronunciamentos para que sejam enterrados

dignamente. As pesquisadoras Gomes e Kist (2017) descrevem:

Enguanto Antares estava vivendo o momento mais critico de sua histdria, além de
uma greve geral, presenciou a morte de sete cidaddos antarenses, alguns conhecidos
e com prestigio; outros quase indigentes, que ndo puderam ser sepultados em razéo
da paralisacdo dos coveiros: Quitéria Campolargo, Cicero Branco, Barcelona,
Maestro Menandro, Erotildes, Jodo Paz e Pudim de Cachaca. A cidade cheirava a
podre, quando os cadaveres, j& em decomposicdo, deslocam-se para o coreto da
praca e fazem um protesto para serem enterrados com dignidade. (GOMES E KIST,
2017, p 79-80).

Nota-se que os defuntos pertencem a varias camadas da sociedade, de advogado a
prostituta, o discurso deles mostra a hipocrisia social e as injusticas cometidas contra 0s
personagens marginalizados, que é o caso do cidaddo Jodo da paz, torturado e morto na
delegacia por supostamente ser chefe de um grupo de dez guerrilheiros esquerdistas.

Em Sombras de reis barbudos, romance que serd analisado neste trabalho, o
autoritarismo, o abuso de poder e a opressao operam com grande forca e violéncia, em meio a
uma pequena cidade, no qual acompanhamos por meio do narrador-personagem 0s

acontecimentos insolitos que geram medo e silenciamento nos demais personagens. A partir
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da abertura da fabrica “Companhia Melhoramentos™, 0 lugarejo ndo sera mais 0 mesmo e
diversas proibigdes absurdas vao sendo instauradas.

Novamente trazemos a tona o escritor Ignacio de Loyola Brand&o, desta vez com o
romance Zero, censurado na ditadura. A narrativa nos faz voltar a década de 70 por meio das
criticas ao contexto violento da época, Dalcastagné explica inclusive que alguns capitulos sdo
totalmente direcionados a esfera politica.

A pesquisadora também diz que Loyola Branddo faz vérias criticas ao descaso da
salde puablica, a miséria que assolava algumas regides brasileiras, ao desemprego, ao
abandono total do governo com os marginalizados, dentre outras questoes.

Os tambores silenciosos (1977), de Josué Guimaraes, assim como 0s outros citados, é
permeado por problematicas voltadas a politicos autoritarios. A histdria acontece numa
pequena cidade criada pelo autor chamada Lagoa Branca, o lugar passa a ser completamente
controlado pelo prefeito que resolve proibir a circulacdo de noticias, seja por meio de radios
ou jornais, pois pensa que s6 assim o povo da cidade podera viver feliz, distante de noticias
ruins, o absurdo ocorre quando a cidade é totalmente fechada e isolada do mundo. De acordo
com Seckler (2008):

Durante quase toda a narrativa, os planos do Coronel sdo bem sucedidos, gracas a
obediéncia e bajulacdo dos politicos locais e ao abuso do poder dos policiais e
militares, que punem com prisdo e tortura aqueles que apresentam o menor sinal de
insubordinacdo, como por exemplo, o poeta que foi preso por ter em sua livraria um
exemplar de “Cacau”, de Jorge Amado, e os adolescentes que foram presos e
torturados por ouvir radio as escondidas. (SECKLER, 2008, p.318).

Além do excesso de censura, que bloqueia o total acesso dos personagens as noticias,
percebe-se algo muito comum em governos autoritarios, a perseguicdo contra 0s artistas,
como o poeta mencionado preso por ter um livro de Jorge Amado.

Tratando-se de experiéncias no cércere, o escritor Graciliano Ramos sentiu na propria
pele a angustia de ter sido preso sem saber ao menos o motivo, a “justificativa” era de que o
autor fosse comunista, fato que nunca foi comprovado. E, ainda que o fosse, o autor foi

violado em seus direitos. De acordo com o pesquisador Marcelo Ridenti:

A experiéncia de prisdo foi um corte na vida de Graciliano Ramos, ele ndo se
animaria a voltar, sequer de visita, ao estado natal de Alagoas, onde residira
praticamente a vida toda: “nunca A experiéncia da prisdo foi um corte na vida de
Graciliano: ele ndo se animaria a mais poria os pés naquela terra” (Ramos, 2008:
116). Estabeleceu-se no Rio de Janeiro, ali permaneceu até morrer, em 20 de margo
de 1953, vitima da doenca dos fumantes inveterados como ele, cancer no pulméo.
(RIDENTI, 2014, p.478).
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O escritor foi preso em 1953, na casa de detencdo do Rio de Janeiro. Para chegar ao
local, viajou no porédo de um navio acompanhado por outros presos, o local apresentava
péssimas condi¢bes de higiene. No romance Memdrias do Cércere, publicado em 1953,
encontramos relatos sobre as experiéncias dolorosas que o autor vivenciou e as criticas ao
sistema carcerario brasileiro. Para o pesquisador:

As Memorias do carcere podem ser interpretadas como um testamento literario. O
autor registrou seu intento de ser lembrado como uma pedra no caminho dos
poderosos, uma voz dissonante do coro dos contentes, que incomodava nédo
propriamente pela militancia politica, mas por afirmar sua autonomia de escritor,
livre para criticar e expor as cicatrizes sociais. Graciliano Ramos relatava seu mal-
estar ndo s6 em relacdo a experiéncia na cadeia, mas também com sua propria vida
em meio a modernizagdo da sociedade brasileira. Seu ato de escrever denunciava
uma sociedade marcada por desigualdades enormes, a colocar ainda obstaculos a
profissionalizagdo e autonomia dos escritores como ele, mas que paradoxalmente

ofereceria relativos privilégios a seus artistas e intelectuais. (RIDENTI, 2014, p.
481).

Em sua obra Vidas Secas, publicada em 1938, nos deparamos com o capitulo “Cadeia”
que relata a injustica cometida por um “soldado amarelo” contra o personagem Fabiano, que é
preso sem um motivo justo ou no minimo coerente, semelhante a experiéncia pessoal pela
qual o escritor passou. Neste trecho, o personagem questiona sobre a funcdo do governo e do

soldado amarelo, sem compreender o motivo de estar atras das grades:

E, por mais que forcejasse, ndo se convencia de que o soldado amarelo fosse
governo. Governo, coisa distante e perfeita, ndo podia errar. O soldado amarelo
estava ali perto, além da grade, era fraco e ruim, jogava na esteira com 0s matutos e
provocava-0s depois. O governo ndo devia consentir tdo grande safadeza. Afinal
para que serviam os soldados amarelos? (RAMOS, 2022, p.31).

Ainda que temporalmente esse romance ndo esteja filiado a ditadura militar, como
outros vistos, todavia, a critica politica se faz presente por meio da figura autoritaria do
soldado, que, por ocupar esse cargo e ter uma arma nas maos, maltrata Fabiano, um
personagem que ndo tem como se defender diante de tamanha agresséo.

Em outros momentos, a critica nasce da exploracao entre patrdo e empregado, no caso
do personagem Fabiano, ele acaba recebendo bem menos do que deveria pelo seu excesso de
trabalho. Apesar do seu pouco conhecimento escolar, ele tem consciéncia de que é vitima
dessa exploracdo. Mas, por ndo saber ler ou se expressar com maior fluéncia, e principalmente
por depender economicamente do seu chefe, o protagonista continua subjugado vivendo numa
situacdo de miséria junto a familia.

Atualmente, nds podemos ter acesso a obras que nos proporcionam o olhar da mulher

sobre a ditadura militar, sdo livros que foram escritos por mulheres e contém personagens
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femininas como protagonistas na trama. A autora Maria Pilla, por exemplo, citada por
Dalcastagné (2022), retrata em seu livro Volto semana que vem (2015) reflexos de sua vida
como militante, presa, torturada e exilada por lutar contra a ditadura militar, acrescentando
um protagonismo maior a personagem feminina: “Melancélico e triste, o livro nos leva de um
lado para o outro, transportando sempre um terrivel sentimento de perda. (DALCASTAGNE,
2022, p. 52-53).

Seguindo a mesma linha de romances em que observamos o protagonismo de
personagens femininas, o romance Nem tudo é siléncio (2010), de Sonia Regina Bischain,
aborda diversos temas que sdo caros a histdria do Brasil. A tematica principal do livro ndo
esta necessariamente ligada a ditadura militar, mas aparece pela perda do filho de uma
senhora que foi assassinado na ditadura e, em outros momentos da historia, notam-se 0s
reflexos deixados por esse periodo opressor.

Assim, o livro Nem tudo é siléncio possui relatos fortes de mulheres vitimas de
diversas violéncias, a personagem Jaci, por exemplo, tem sua origem marcada pelo estupro
entre um europeu e uma indigena, trazendo a tona o tema da coloniza¢do e miscigenacéo,
distante de qualquer romantizacdo, como €é frequente nos livros de histéria. A obra também
relata a violéncia policial que ocorre nas favelas de S&o Paulo, por meio de um assassinato
presenciado pela personagem Rita, ainda em sua infancia: “Ao deslocar a perspectiva para a
periferia de S&o Paulo, Bishain nos convida a entender o modo como a ditadura se infiltra no
dia a dia dessas pessoas, hdo como momento de excecdo, mas coOmo uma carga a mais de
sofrimento, especialmente entre as mulheres.” (DALCASTAGNE, 2022, p. 53).

Feitas essas consideragdes sobre romances constituidos por criticas politicas e sociais,
nosso préximo toépico traz a apresentacdo do escritor José J. Veiga, seus livros sdo
frequentemente marcados por opressées semelhantes a que vimos nos romances citados que
serdo exploradas no decorrer deste trabalho. Entendemos que, diante de um cenario marcado
pela censura, muitos autores utilizavam uma linguagem nos contos e nos romances com
elementos alegoricos e insolitos para denunciar os abusos cometidos na ditadura militar. Os
livros com uma linguagem mais direta, como os de Rubem Fonseca, poderiam facilmente ser
censurados, e de fato, mostramos um conto do autor que foi censurado por mostrar a violéncia

escancarada presente no contexto ditatorial.
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2. O REAL MARAVILHOSO NA NARRATIVA DE JOSE J. VEIGA

O pesquisador Gregorio Dantas prefere utilizar o termo “insolito” para se referir aos
acontecimentos incomuns que, notadamente, configuram a literatura de Veiga. Isso significa
que em seus contos e romances podemos encontrar marcas do Realismo Maravilhoso e do
Fantastico, ou seja, de situacdes insolitas. Entretanto, em virtude dos estudos empreendidos,
optamos pela filiacdo do autor, ao Real Maravilhoso, conforme demonstraremos no decorrer
deste capitulo e da anélise do romance Sombras de Reis Barbudos.

Na obra de Veiga, nos deparamos com muitas situacdes desse carater absurdo, seja
pela chegada de estrangeiros que oprimem os moradores em pequenas cidades, por meio de
objetos e/ou invasdo de animais, ou até mesmo pela presenca da morte. Dessa maneira, 0
insélito nos contos e romances de José J. Veiga, na maioria das vezes, é naturalizado,
banalizado, e aparece inesperadamente, mas acaba se tornando parte do cotidiano dos
personagens. Essa naturalizacdo do absurdo, do insélito, se configura como evidente
caracteristica do Real Maravilhoso, conforme os estudos que apresentaremos neste capitulo.

Este capitulo, entdo, se prop0e a discutir sobre as origens dos termos Realismo Magico
e Realismo Maravilhoso, que, embora sejam utilizados como sinénimos, possuem suas
diferencas. Em nossa pesquisa, verificamos que o termo Realismo Maravilhoso tem sido mais
aceito no campo literario e dialoga diretamente com a concepcdo do escritor cubano Alejo
Carpentier. No prdlogo do seu romance O reino deste mundo (1985) o autor afirma que o
maravilhoso esté inserido na cultura da América e, por outro lado, o Realismo méagico estaria
associado a temas de natureza maégica e do sobrenatural, distanciando-se da proposta do
Realismo Maravilhoso ou Real Maravilhoso. Durante o desenvolvimento deste capitulo,
recorremos principalmente aos estudos dos pesquisadores: Irlemar Chiampi (1980), Alejo
Carpentier (1985) David Roas (2014), Gregério Dantas (2002) e Maria Eugenia Pereira
(2005).

2.1 Realismo Magico e Realismo Maravilhoso: breves consideragdes tedricas

O termo Realismo Magico surgiu na Europa apés a primeira guerra mundial. Existem
incertezas quanto a primeira utilizagdo do conceito, mas o responsavel por associar essa
expressao ao meio artistico foi o critico alemdo Franz Roh, para referir-se a um grupo de

pintores da Alemanha em 1920.
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A arte produzida pelas vanguardas da Alemanha, Itélia e Franca foi profundamente
marcada pelo contexto da guerra, responsavel por fazer o homem refletir sobre a
desumanizacédo causada na sociedade e a condi¢do humana. Existia também o pensamento de
que a esfera politica e social havia falhado, assim, os pintores europeus que faziam parte das
vanguardas (futurismo, dadaismo e pintura metafisica) utilizavam a arte para demonstrar
insatisfagdo com o mundo em que viviam.

De acordo com a pesquisadora Maria Eugénia Pereira (2015), os primeiros artistas
dessas vanguardas ndo tinham exatamente uma finalidade politica em suas obras, havia um
interesse maior em divulgas suas ideias artisticas. Com o passar do tempo, os pintores foram
sentindo uma nova necessidade de retratar a realidade, mas essa tarefa ndo parecia ser facil,
pois o terror estava impresso no cotidiano Pés-Guerra.

A pesquisadora explica que, diante desse contexto, surgiram os pds-expressionistas e
os realistas magicos, que tinham o objetivo de criar outra realidade mais positiva, e menos
cruel. Com isso, retratavam cenarios rurais ou pequenos centros urbanos, buscavam revelar
um mistério oculto no cotidiano e, aliado a isso, utilizavam elementos magicos, pertencentes a
outra dimensao.

Na literatura, o termo Realismo Magico foi empregado pela primeira vez pelo autor
Venezuelano Arturo Uslar Pietri em sua obra Letras y hombres de Venezuela (1948). Ele
atribui como caracteristicas dessa literatura o “mistério” e a “negacdo da realidade”, se
contrapondo ao Realismo-Naturalismo. O termo foi utilizado no final de 1940, a fim de
referir-se a literatura hispano-americana. (CALASANS, 1988).

A nocdo de Realismo Magico apresentada por Franz Roh, citada anteriormente,
associada aos artistas europeus, foi bastante criticada por Alejo Carpentier em seu romance O

reino deste mundo (1985). No prélogo do livro, o romancista afirma:

Mas a forga de suscitar o maravilhoso a todo transe, os taumaturgos tornaram-se
burocratas. Invocado através de formulas arquissabidas — que transformam certas
pinturas num mondtono armarinho de relégios derretidos, manequins de costureira e
vagos monumentos falicos — o maravilhoso resulta apenas num guarda-chuva,
numa lagosta, numa maquina de costura, ou 0 que seja, sobre uma mesa de
dissecacéo, no interior de um quarto triste ou num deserto de pedras. Aprender
cddigos de memoria é pobreza de imaginacdo, ja dizia Unamuno. (CARPENTIER,
1985, p.8).

Nota-se que o escritor aponta para a falta de imaginacgéo e criatividade dos artistas
surrealistas e dos escritores europeus na tentativa de criar um efeito maravilhoso nas pinturas
por meio de objetos de maneira superficial. A contribuicdo de Carpentier foi um marco

significativo acerca da compreensdo do Realismo Maravilhoso na literatura. Em seu prélogo,
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0 romancista distanciou-se do Realismo Magico, que até entdo estava ligado a concepcao
artistica, trazendo a tona o termo Realismo Maravilhoso.

Dessa forma, Carpentier defende que “a histéria da América é uma crénica do Real
Maravilhoso, por ser um lugar onde se misturam culturas heterogéneas, onde ainda
permanecem muitas mitologias e crengas associadas a elementos magicos.” (ALVES, 2010,
p.28). A critica de Carpentier esta ligada a sua historia de vida, a experiéncia pessoal que
vivenciou ao viajar para o Haiti foi importante por proporcionar o contato com uma
“Realidade Maravilhosa”. Essa experiéncia é referente ao encontro que o autor teve com as
ruinas do palécio de Henri Christophe, primeiro rei negro da América que aos olhos do
cubano foi mais perverso do que os reis inventados pelos surrealistas, a sua histdria é retratada
em O reino deste mundo.

Dessa forma, enquanto se deparava com esses eventos no Haiti, o escritor refletiu a
respeito do Realismo Maravilhoso na literatura e compreendeu que o termo mégico utilizado
até entdo ndo seria suficiente para abarcar essa literatura latino-americana. A pesquisadora
Irlemar Chiampi concorda com Carpentier e reconhece a necessidade de fazer a diferenciacdo
entre os conceitos “Mdagico” e “Maravilhoso™:

Maravilhoso é termo ja consagrado pela Poética e pelos estudos critico-literarios em
geral, e se presta a relagdo estrutural com outros tipos de discursos (o fantéstico, o
realista). Magico, ao contrario, é termo tomado de outra série cultural e acopla-lo a
realismo implicaria ora uma teorizagdo de ordem fenomenoldgica, (“a atitude do

narrador”), ora de ordem conteudistica (a magia como tema). (CHIAMPI, 1980, p.
43).

Assim, a pesquisadora, a partir das contribuicbes de Carpentier, enfatiza que o
Realismo Maravilhoso refere-se a uma literatura que estd inserida no contexto histérico,
cultural e real da América Latina, além de ser um termo consagrado pelos criticos literarios.
Enquanto que a expressdo “Magico” estaria associado a temas referentes a magia, ao que €
“produzido pela intervencdo dos seres sobrenaturais”, de natureza ndao humana. O
Maravilhoso, por outro lado, preserva algo da esséncia humana.

Na literatura do Realismo Maravilhoso, “Os escritores, portanto, precisam voltar-se
para a historia da América Latina, ndo mais a canonizada, que privilegia a perspectiva do
vencedor, mas sim a dos vencidos, retirando dai a matéria prima para a elaboracdo de suas
ficgdes.” (SANTOS, BELINNI, 2018, p. 214).

Outro fator importante sobre a literatura referente ao Realismo Maravilhoso, ndo
apenas esse género literario, mas outros como o proprio Fantastico, é a ruptura com a

literatura do realismo e a influéncia politica do contexto ditatorial, principalmente nas



35

narrativas da década de 70. Assim como o resgate da memdria popular e a retratacdo de
personagens marginalizados.

O teodrico David Roas em seu livro A ameaca do fantastico (2014) traz uma
interessante definicdo do termo Realismo Maravilhoso. Tal concepcdo é fundamental para
compreendermos a obra de José J. Veiga, pois, de acordo com o critico:

O “realismo maravilhoso” propde a coexisténcia ndo problematica do real e do
sobrenatural em um mundo semelhante ao nosso (...). O realismo maravilhoso se
vale de uma estratégia fundamental: desnaturalizar o real e naturalizar o insolito, isto
é, integrar o ordinario e o extraordinario em uma Unica representacdo do mundo.

Assim, os acontecimentos sdo apresentados ao leitor como se fossem corriqueiros.
(ROAS, 2014, p.36).

Outro aspecto importante sobre o Real Maravilhoso, agora na perspectiva do
pesquisador Gregorio Dantas, ¢ a “confrontagdo do olhar europeu sobre a cultura e a realidade
latino-americana.” (DANTAS, 2022, p. 55). Em Veiga, a presenca do outro/estrangeiro
frequentemente é motivo de desconforto e, as vezes, desconfianca por parte dos interioranos,
que sdo impossibilitados de se comunicar com essas pessoas. E recorrente a divisdo entre os
personagens (0s que estdo do lado de c4, e os do outro lado), os personagens localizados do
outro lado sdo visto como invasores, porque de fato chegam sem avisar e se comportam como

seres superiores e prepotentes.

Seguiremos a discussdo com algumas representaces do Real Maravilhoso na
literatura e, posteriormente, na obra de Veiga. Nosso propoésito €, mais uma vez, justificar e
reforcar a nossa escolha de filiacdo do autor ao maravilhoso latino-americano, conforme

vimos expondo até 0 momento.

2.2 Manifestacdes do real maravilhoso na América Latina

O escritor Gabriel Garcia Marquez é considerado um dos principais destaques do
Realismo Maravilhoso na Ameérica Latina, principalmente pela publicagdo do seu romance
Cem Anos de Solidédo (1967). Esse livro é considerado um marco na producéo literaria do
autor, uma obra de grande relevancia do século XX, que certamente influenciou outros
autores do Realismo Maravilhoso.

Marquez nasceu na Colémbia no ano de 1927, trabalhou como jornalista, publicou uma
obra vasta composta por contos e romances, alem de textos jornalisticos. Chegou inclusive a

conquistar o Prémio Nobel de Literatura em 1982 pelo conjunto de sua obra. O romance Cem
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Anos de Solidao é constituido por meio de inimeros elementos do Realismo Maravilhoso,

conforme explicam os pesquisadores:

O resultado disso é que o realismo maravilhoso ¢ levado as Ultimas consequéncias
no referido livro, se tornando um cabedal do realismo maravilhoso: mortos vagam
durante a noite; uma mulher ascende ao céu ao estender um lencol; um padre levita
ao comer chocolate; borboletas amarelas seguem um homem para onde quer que ele
va. Essas sdo apenas algumas das varias passagens em que 0 maravilhoso se
encontra em estado pleno no cotidiano das personagens. (SANTOS, BELINNI,
2018, p. 219).

Apesar da forte presenca do Realismo Maravilhoso na obra, os pesquisadores afirmam

que esses eventos ndo causam estranheza nos personagens, tudo € presenciado com

naturalidade e a verossimilhanca esta sempre presente. Sobre o enredo do romance:

A histéria tem inicio, cronologicamente, em um tempo tdo longinquo que varias
coisas ainda careciam de nomes, quando José Arcadio Buendia, uma espécie de
Moisés latino-americano, e sua mulher Ursula lguarén, fugindo da atormentag&o do
fantasma de Prudéncio Aguilar, iniciam uma travessia, guiando os demais
seguidores em busca de uma saida para o mar. Apds longos e tortuosos vinte e seis
meses de viagem, José, durante um sonho, tem uma revelacdo que o faz abortar o
plano anterior e fundar ali mesmo, onde se encontram, 0 mitico e utépico povoado
de Macondo. (SANTOS, BELINNI, 2018, p. 2019).

Nessa obra, semelhante ao que veremos em Sombras de reis barbudos, o leitor

acompanha o crescimento da cidade ficticia Macondo, e o processo de modernizacdo que

atinge o local, como a implantacdo da linha férrea que atrai muitas pessoas estrangeiras. Em

meio a esse processo e as mudancas tecnoldgicas, a cidade vai perdendo aos poucos a propria

identidade:

Ao mesmo tempo em que o maravilhoso se apresenta como um elemento de
identidade, ele empreende uma critica @ modernidade ocidental, na qual também
ocorre 0 mesmo processo de nega¢do da cultura de origem em nome de outra mais
prestigiada, nesse contexto, porém, a rendncia € voluntéria, ou pelo menos assim
aparenta ser. Seguindo esse pensamento, o realismo maravilhoso no livro visa
resgatar e preservar uma cultura popular, predominantemente oral, constantemente
esquecida e menosprezada, dar-lhe vida nova, fazer com que lendas, causos e mitos
perdurem no tempo, e recebam o devido valor, como um componente pulsante da
identidade da cultura latino americana. (SANTOS, BELINNI, 2018, p. 2023).

De fato, o Realismo Maravilhoso, como vimos anteriormente, estd presente no

contexto social e politico da América Latina, por isso o pesquisador enfatiza a predominancia

de uma linguagem oralizada e a busca pela identidade da América no romance, caracteristicas

gue também encontramos na obra de José J. Veiga.

Abordaremos agora sobre o romance do escritor latino-americano Alejo Carpentier, O

reino deste mundo (1949). A obra tem como foco o contexto de opresséo vivenciado na época
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da escraviddo no Haiti, importante lembrar que o romancista afirmou em seu prélogo que

respeitou os fatos da histdria, inclusive 0os nomes dos personagens.

O romance ocorre entre 0s anos 1750 e 1830, a historia é contada pela voz de um
homem escravizado chamado Ti Noel, o livro traz as revoltas contra os franceses e faz
referéncias a figuras como Henry Christophe, escravizado que ao se tornar rei do Haiti é cruel

com os seus semelhantes. De acordo com Stanis Lacowicz:

Ainda que seja uma obra que procede em Varios niveis a ruptura com uma narrativa
tradicional, a conjugacdo temporal, no todo da narrativa, em sua linha geral, é
cronoldgica, respeitando-se uma certa linearidade nos acontecimentos. Contudo, 0s
personagens ligados as religiées de origem africana, aos processos de obsessdo pelos
espiritos, aos feiticos e magias, parecem viver em um outro tempo, desprendendo-se
do tempo/espaco ordinario e marcado pelo reldgio e calendario, relacionado ao
mundo ocidental branco e europeu, e guiando-se para um tempo/espaco mitico, nao-
linear, a subversdo daquele. (LACOWICZ, 2018, p. 196).

Ou seja, apesar do comprometimento da obra com a linearidade do tempo e os fatos
historicos, o romance contém outro espaco e tempo onde existem feiticos e magias. Trata-se
da “Realidade Maravilhosa” imersa na América Latina, como o autor havia citado em seu
prélogo. Outra caracteristica dessa obra é a valorizacdo da cultura dos personagens de origem
africana retratada pelo olhar dos oprimidos, e ndo por meio da visdo dos europeus.

Outro autor que pode ser citado, dessa vez referente ao continente africano é Mia
Couto. O pesquisador Flavio Garcia (2009) identificou a utilizacdo de elementos do Real
Maravilhoso no romance A varanda do Frangipani, publicado pela primeira vez em 1996.
Dentre os elementos presentes no romance estdo “as lendas”, “os mitos da terra”, a harmonia
entre o “solito e o insélito”, a retratagdo da cultura de Mogambique e 0 estranhamento com a
realidade exterior. Todos esses aspectos sdo caracteristicas proprias da construcdo dessa
literatura, que demonstra o choque entre culturas e traz aspectos da identidade local, assim
como a obra anterior de Carpentier.

No Brasil, 0 Realismo Maravilhoso perece ter se desenvolvido de maneira mais timida
do que o fantastico, por exemplo. O pesquisador Theodore Young em um levantamento
bibliografico sobre autores brasileiros que inseriram em suas obras elementos desse género
cita Moacyr Jaime Scliar, por meio do livro O centauro do jardim (1980). Mas é importante
lembrar que aos olhos do tedrico existe um apagamento da identidade nacional na obra, e 0
que prevalece sdo temas relacionados a magia. O proximo escritor mencionado por Young é
Jorge Amado, pelo fato de sua literatura conter uma riqueza de elementos sobrenaturais que

retratam a cultura Baiana e proporcionam maior espago para o realismo maravilhoso:
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O maior exemplo popular da literatura brasileira é, sem dlvida, a obra de Jorge
Amado. Como retratos sobretudo do povo da Bahia, 0s romances escritos por
Amado incluem uma abundéancia de elementos sobrenaturais, apresentados através
do candomblé, uma das religides afro-brasileiras. J& em A morte e a morte de
Quincas Berro Dagua (1959), o escritor baiano cria um espaco onirico, maravilhoso,
em que o defunto Quincas se reanima por uma Ultima noite de festa e
vagabundagem. (YOUNG, 1995, p. 82).

Algumas marcas do Realismo Maravilhoso podem ser encontradas no romance
Incidente em Antares, de Erico Verissismo, principalmente pela presenca dos mortos que
voltam para reivindicar os seus direitos na praca da cidade, a volta dos defuntos ndo é
questionada por ninguém em Antares, essa naturalizacdo, como dissemos, é propria do Real

Maravilhoso. Outro autor brasileiro que podemos citar é Jodo Ulbado Ribeiro:

O real maravilhoso transforma-se, como queria Alejo Carpentier, na busca perdida
da identidade americana, alcancada no reconhecimento das origens da América. No
Brasil, Zila Bernd identifica no Jodo Ubaldo Ribeiro de Viva o povo brasileiro, por
exemplo, o real maravilhoso como um caminho para recomposi¢do da identidade da
nagdo, pois da voz aos excluidos da histdria oficial. (DANTAS, 2002, p.65).

Quando se trata do Realismo Maravilhoso no Brasil, ainda encontramos certa
dificuldade para identificar autores e obras que estejam associados a esse género. E por essa
razdo que entendemos a relevancia de abordar o Realismo Maravilhoso em José J. Veiga, por

ele ser um destaque nesse género literario brasileiro.

2.3 O Realismo Maravilhoso na narrativa de José J. Veiga

O livro de contos Os cavalinhos de Platiplanto (1956) é provavelmente uma das
obras do escritor que mais contém a presenca do Realismo Maravilhoso. A maioria dos
narradores sdo criangas protagonistas que vivenciam experiéncias dolorosas e traumaticas,

principalmente relacionadas a morte. De acordo com Anderson Pires:

A infancia de Veiga foi de suma importancia para a exploracdo de sua imaginacéo: o
menino goiano dedicava-se a brincadeiras a beira dos rios e no quintal imenso que
ficava na fazenda que morava, onde se criavam cavalos. O menino José Veiga
aprendeu a ler em razdo dos ensinamentos de sua mde, visto que o pai ndo se
interessava a ler. Ja a adolescéncia foi marcada por uma ruptura e amadurecimento:
aos doze anos, perdeu a mae e foi morar com os tios em uma fazenda em Goias
Velho, antiga capital de Goias. Os tios perceberam que o jovem Veiga gostava de ler
e ndo deveria permanecer nos trabalhos da roga, entdo decidiram encaminha-lo para
morar com 0s primos em outra fazenda, mais proxima a cidade, sob a tutela de uma
familia instruida. (PIRES, 2016, p.40).

Dessa maneira, percebe-se que 0 autor cresceu nesse espaco propicio para o Real

Maravilhoso. Em Os cavalinhos de Platiplanto, é nesse espaco rural semelhante ao que o
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autor viveu na infancia, cercado pela natureza, rios, e animais, que 0s personagens costumam
brincar, mas também se deparam com traumas e situacdes opressoras.

Nessa coletanea de contos, a maior parte dos narradores sdo criancas e 0 Real
Maravilhoso surge como uma forma de fugir da realidade violenta e frustrante em que vivem
esses personagens. O aspecto maravilhoso dessas narrativas surge na transicdo entre os limites
de um espaco real e imaginado. Essa harmonia entre dois mundos sinaliza a naturalizacdo da
fantasia, pois 0s personagens nao questionam, apenas narram suas experiéncias de maneira
natural.

Por outro lado, um dos contos dessa obra parece fugir um pouco a regra. Em “A usina
atras do Morro”, ndo existe muito espaco para 0 imaginario. Uma das marcas do Realismo
Maravilhoso, nesse conto, é o estranhamento da cidade diante do casal de estrangeiros que aos
olhos do narrador-personagem possui aparéncia duvidosa. Da mesma forma que ocorre em
outras narrativas do José J. Veiga, os interioranos acreditam que o casal inusitado poderia ser
mineralogistas e possivelmente abririam uma fabrica que geraria muitos avangos na cidade.

No entanto, a abertura da usina ndo proporciona progresso algum, pelo contrario, o0s

habitantes tornam-se reféns desse novo sistema moderno e opressor.
E notavel o sentimento de medo e estranheza dos personagens por ndo saberem os planos
desses visitantes. O tempo passa e todos acabam se adaptando com a presenca deles, mas
permanecem atentos caso algo inusitado aconteca. Sem saber dos planos e o porqué do casal
permanecer na cidade, porque ninguém consegue se comunicar com eles, todos vivem com
medo, diante do desconhecido.

Em A hora dos ruminantes, romance publicado em 1966, a cidade ficticia
Manarairema proporciona uma esfera para o surgimento do Realismo Maravilhoso. A
principio, pela chegada de estrangeiros que armam barracas na cidade e geram medo e
inquietacdo nos habitantes locais, que ndo compreendem o motivo da estadia deles na cidade.
Em seguida, pela invasdo inesperada de varios cachorros que ocupam a cidade e entram nas
casas dos personagens revirando tudo. Mesmo com esses prejuizos, 0S cées passam a ser
tratados com todo respeito por todos.

E por dltimo, pela invasdo de uma enorme quantidade de bois que causa muita
opressdao em Manarairema. De maneira geral, esses acontecimentos sdo naturalizados pelos
personagens, criando uma esfera Real Maravilhosa. Da mesma forma que esses elementos
surgem sem qualquer explicacdo, eles desaparecem, fazendo com que a cidade volte a rotina

de antes.
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Por meio de alguns exemplos apresentados, observamos que 0 espago nas narrativas
de José J. Veiga € um dos principais instrumentos para proporcionar a imersdo em situacées
de estranhamento. Nesse sentido, o Realismo Maravilhoso surge como maneira de lidar com a
perda de um animal querido, ou representa a fuga de uma realidade opressora no universo
infantil, ou existe pela invasdo de animais que rapidamente € naturalizada pelos personagens
como nos romances A hora dos ruminantes e Sombras de reis barbudos.

Percebe-se também que, apesar de muitos contos conterem elementos do Realismo
Maravilhoso, em outros, o protagonista ndo tem o consolo no imaginario, tendo que encarar a
realidade forma mais realista. Portanto, a representacdo do real e do imaginério dialogam
constantemente na obra veiguiana constituindo um conjunto estético bastante singular na
literatura brasileira.

Os romances A hora dos ruminantes (1966) e Sombras de reis barbudos (1972)
dialogam em muitos aspectos, que pretendemos explorar no capitulo 3. O fato de essas obras
terem uma ligagdo com o contexto de ditadura militar no Brasil mostra o compromisso do

romance Real Maravilhoso do autor com o contexto cultural e politico da América Latina.
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3. O SILENCIAMENTO, A OPRESSAOQ, E O AUTORITARISMO EM SOMBRAS DE
REIS BARBUDOS

3.1 Apresentacéo da obra

O romance Sombras de reis barbudos, do escritor José J. Veiga foi publicado em
1972, quando o periodo de ditadura militar ainda estava em vigéncia, por isso, 0 proprio
Veiga chegou a afirmar, em uma entrevista®, que essa obra havia sido influenciada por esse
contexto politico. O autor também deixou claro que a sua preocupacdo ndo era somente
denunciar um governo autoritario, mas proporcionar reflexdes mais profundas por meio da
literatura.

Luiz Roncari (2017) assinala que o romance foi produzido no contexto do “boom da
literatura latino-americana”, em meio ao grande desenvolvimento do realismo magico da
década de 70. O que significa que autores como Jorge Luiz Borges, Julio Cortazar, Gabriel
Garcia Marquez, Alejo Carpentier, estavam alcancando grande visibilidade, e aqui no Brasil,
0 préprio Murilo Rubido se destacava por meio de uma literatura que rompeu com a estética
realista. Consequentemente, é perceptivel que a narrativa de José J. Veiga tenha sido afetada
por essas influéncias literarias.

No romance, a historia ocorre na pequena cidade chamada Taitara, lugar ficticio criado
pelo autor, onde surgem diversos eventos insélitos, a partir da abertura da Companhia
Melhoramentos. O préprio nome dessa companhia possui uma critica, tendo em vista que a
sua abertura ndo melhora de maneira alguma a vida dos interioranos, portanto se instaura
desde o inicio a ironia e 0 tom de denuncia social que percorrera toda a narrativa.

A historia se inicia quando o narrador-protagonista Lucas relembra a propria infancia,
a partir dos onze anos de idade, em meio a essas lembrancas, nota-se 0 amadurecimento do
narrador que passa por outras fases no decorrer da obra até alcancar os dezesseis anos. Em
outros momentos, o jovem ¢ chamado pelos mais proximos de “Lu”.

Percebe-se que o narrador decide escrever a pedido de sua mée, para fugir de um
cotidiano que ele considera triste. Além disso, pela presenca de casas abandonadas e vazias,
assim como a mata, e 0s animais, que fizeram dessas casas as suas moradas, podemos

visualizar um cenério solitario.

Estd bem, mée. Vou fazer a sua vontade. VVou escrever a histéria do que aconteceu
aqui desde a chegada de tio Baltazar. (...) Talvez seja mesmo uma boa maneira de
passar 0 tempo, ja estou cansado de bater pernas pelos lugares de sempre e sO ver

5 A entrevista foi concedida ao professor Agostinho Potenciano de Souza em 1987 e esta disponivel nesse blog:
https://banzeirotextual.blogspot.com/2015/12/entrevista-com-jose-j-veiga.html.
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essas tristezas de casas vazias, janelas e portas batendo ao vento, mato crescendo
nos patios antes tdo bem tratados, lagartixas passeando atrevidas até em cima dos
maveis, gambas fazendo ninhos nos fogdes apagados, se vingando do tempo em que
corriam perigo até no fundo dos quintais. (VEIGA, 2017, p. 21).

Em Sombras de reis barbudos, s6 temos acesso as informacdes que sdo cedidas pelo
narrador. O enredo contém um tom intimista, o protagonista além de demonstrar como se
sente em relacdo aos problemas sociais que presencia, revela também as memorias afetivas
que tem da primeira experiéncia amorosa e descreve detalhadamente a convivéncia com a sua
familia.

No prefacio do romance, na edicdo publicada pela Companhia das Letras em 2017, o
critico Luiz Roncari seleciona alguns motivos que o fazem considerar essa obra mais
elaborada do que o primeiro romance do autor A hora dos ruminantes, um desses motivos € a

escolha do narrador subjetivo:

Primeiro, a definicdo de um narrador subjetivo, um adolescente de dezesseis anos
para quem o mundo dos adultos tem sempre algo de estranho, apesar de ser onde
vive seu processo formativo; desse modo, tudo € vista do seu ponto de vista relativo
e um tanto ingénuo. Segundo, a atenuacdo dos contrastes entre o regional e o
ins6lito, presengas constantes em seus contos e romances; aquele agora é mais
suavizado que nos escritos anteriores e o ultimo é usado com diferentes gradagdes,
do extraordinario que se torna ordinario até o que foge inteiramente do mundo da
nossa experiéncia. (RONCARI apud VEIGA, 2017, p. 9).

Sendo assim, o narrador é um elemento muito importante na construcdo desse
romance. O segundo fator que Roncari menciona sdo 0s contrastes entre o cenario regional e o
insolito. Na cidade interiorana, o real maravilhoso alcanca propor¢des inimaginaveis, mas
acaba se tornando ordinério.

Outro aspecto interessante comentado pelo critico é que a histéria vivenciada pelo
narrador Lucas caminha de um “tempo de alegria e festa” para chegar a um final desolador,

Para Luiz Roncari:

Isso ja nos da toda a perspectiva do que serd contado, 0s tempos mais ou menos de
aventura e bonanca vividos pelo menino de um mundo que se perdeu, 0 que ja
antecipa ao leitor que ele conhecera a histéria de uma derrocada, de algo que ira do
melhor ao pior. (RONCARI apud VEIGA, 2017, p. 11).

Mesmo com essas antecipacdes, o leitor poderd se surpreender com as situagfes que
irdo surgir em Taitara. A obra é constituida por nove capitulos, cada um traz um
acontecimento inesperado, o livro inicia com o capitulo “A chegada”, nele acompanhamos o
narrador contar com entusiasmo sobre a chegada do seu tio Baltazar, fundador da Companhia
Melhoramentos. Logo nesse inicio, o narrador deixa explicito que a abertura da Companhia

nao trouxe bons resultados, como demonstraremos no decorrer da analise:
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Quem podia imaginar naquele tempo de alegria e festa que um sonho tdo bonito ia
degenerar nessa calamitosa Companhia Melhoramentos de Taitara? Pobre tio
Baltazar, como estaria sofrendo se ainda vivesse. Acho que foi pensando no
sofrimento dele que Mamée chorou muito quando finalmente recebemos a noticia.
(VEIGA, 2017, p. 22).

No que se refere aos personagens do romance, além do protagonista, outros mais
recorrentes na narrativa sdo: a mée do narrador (Vi), Baltazar (tio de Lucas), Horacio (pai de
Lucas), Dulce (tia por quem o protagonista desenvolve uma paixdo idealizada) e Felipe
(amigo do protagonista). No préximo topico, abordaremos as caracteristicas do espago no
romance. As cidades criadas pelo escritor, como apontamos anteriormente, sdo lugares que

favorecem a presenca do Real Maravilhoso.

3.2 A importancia do espaco na narrativa de José J. Veiga

Na obra do autor goiano, o espaco € um elemento que ndo passa despercebido pela
critica literaria. Geralmente, as cidades interioranas sofrem com grandes modificagdes. Em
um dia aparentemente normal, 0s personagens sao surpreendidos com algum acontecimento
gue ameaca a rotina de todos. O pesquisador Nedilson Santos faz observacdes pertinentes

sobre o espaco nas narrativas de Veiga:

Outro dado observado pela critica sobre os primeiros livros diz respeito ao sabor
regionalista das narrativas, com seus rasgos de cenas rurais, o falar espontaneo dos
personagens, com caracteristicas tipicas da vida no campo, a oralidade sem
artificialismos e a relagdo direta do homem com o meio natural, tudo construido
mediante uma forte nocdo estética que cria um clima de “nostalgia de um mundo
perdido — na historia do individuo e na historia da comunidade”. (SANTOS, 2008,
p.33).

Embora o pesquisador tenha mencionado especificamente os primeiros livros de
Veiga, essas caracteristicas também sdo encontradas em quase toda a obra do autor. A
diferenca é que no romance Sombras de reis barbudos o espaco ndo € rural, mas sim urbano.
Quando o cenario ndo é localizado na zona rural, o escritor cria pequenas cidades, como
Taitara, Manarairema e Vasabarros®.

O regionalismo aparece por meio dos ditados populares, das crengas que fazem parte
do imaginario da populacdo, e das marcas da oralidade que s&o visiveis nas narrativas. Outra

questdo interessante que o0 pesquisador citou € a relagdo do homem com o0 meio, essa

® Taitara é a cidade criada pelo autor José J. Veiga no romance Sombra de reis barbudos (1972). Manarairema é
outro pequeno lugarejo referente ao romance A hora dos ruminantes (1966), Vasabarros € o nome de uma cidade
gue também faz referéncia a outro romance intitulado Aquele mundo de Vasabarros (1982). Ambas sédo cidades
inventadas pelo escritor.
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convivéncia entre os personagens e a cidade ¢é afetada quando o ambiente é modificado, visto
que o0 cenario em que estdo habituados se torna desconhecido e, a partir disso, 0s habitantes
desses locais véo ter que se adaptar a uma nova estrutura de vida.

Antes de avancarmos com a discussédo, € necessario trazer a explicacdo sobre como os
eventos inquietantes sdo construidos nas narrativas de Veiga. De acordo com Gregério

Dantas:

A oposicdo entre cotidiano e insolito pode adquirir outras formas, representar
conflitos diversos dos trabalhados nas narrativas infantis. Ndo mais como uma
experiéncia pessoal, mas de uma coletividade, determinadas narrativas sao
construidas sobre a premissa de que o ambiente cotidiano é invadido pelo insélito,
negativo e opressor, invertendo assim os valores das narrativas infantis em que o
insélito é compensador. (DANTAS, 2002, p. 95-96).

Dessa forma, o Real Maravilhoso em Sombras de reis barbudos é quase sempre
negativo, opressor e invasor. Em meio a essas cidades pacatas, 0s habitantes sdo obrigados a
lidar com diversas ameacas, muitas delas causadas pela invasdo de um sistema aparentemente
moderno, que as vezes promete certos avancos.

No entanto, o progresso geralmente representa atrasos e ocorre de maneira violenta,
desumana, pelo fato dessas cidades ndo estarem preparadas para encarar essas mudancas. De

acordo com a pesquisadora Leonice Carvalho:

O sertdo é o ponto de partida. Ainda ha em Veiga referéncias a vida sertaneja, em
um regionalismo inovador, como forca de uma invencdo e que ignora qualquer
vertente documental. Assim, no decorrer de sua trajetoria criativa, universaliza seus
temas e amplia, diversificando, seus modos de reinventar a propria vida por meio do
fazer literario, das cidades encravadas em um tempo e em um espaco sertanejo que
apontam para uma insistente e inevitdvel modernidade, capaz de renovar os espagos,
incrementar a paisagem e direcionar o homem a um cotidiano ainda desconhecido
nestas paragens sertanejas. (CARVALHO, 2017, p. 125).

N&o raro, na ficcdo do Realismo Maravilhoso costumam-se criar cidades ficticias que
sdo afetadas pelo processo de modernizagdo, nesses lugares, eventos que parecem impossiveis
ou improvaveis sdo presenciados pelos personagens com naturalidade, como 0s muros
erguidos em Taitara.

Na cidade criada por Gabriel Garcia Mérquez’, uma chuva de flores é retratada como
se fosse algo comum. Obviamente, que nessa obra, 0 Real Maravilhoso adquire outros
contornos e é mais intenso do que em Sombras de reis barbudos, mas € valido fazer essas
aproximacdes porque a premissa € a mesma, essas cidades abrigam esses elementos insolitos

para depois naturaliza-los.

" A cidade ficticia Macondo esta presente no romance Cem anos de Solidao (1967).
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Sendo assim, essas regides ficticias poderiam ser qualquer lugar localizado no interior,
A partir da analise do romance, constatamos que esses lugarejos invadidos pela opressao
externa compdem um cenario muito semelhante ao da cidade isolada e precaria presente no
filme brasileiro Bacurau (2019). O filme, dirigido por Kleber Mendonga Filho e Juliano
Dornelles, mostra a invasdo no povoado sertanejo chamado Bacurau, o lugarejo também é
surpreendido com estrangeiros que ameagcam a rotina dos moradores, semelhante ao que
acontece em algumas obras de José J. Veiga, como os romances Sombras de reis barbudos e
A hora dos ruminantes.
No conto “A maquina extraviada”, por exemplo, os sertanejos ficam entusiasmados
com a chegada de uma méaquina na cidade. O objeto surge inesperadamente no local durante a
tarde, trazida por homens prepotentes, que ndo dao satisfacdo aos moradores. A noticia da
chegada da méaquina é contada pelo narrador-personagem a um amigo, em seu relato, nota-se

uma estranha adoracéo pelo objeto sem ao menos saber qual seria a sua utilidade:

A maéquina chegou uma tarde, quando as familias estavam jantando ou acabando de
jantar, e foi descarregada na frente da prefeitura. Com os gritos dos choferes e os
seus ajudantes (a maquina veio em dois ou trés caminhdes), muita gente cancelou a
sobremesa ou o café e foi ver que algazarra era aquela. Como geralmente acontece
nessas ocasifes, 0s homens estavam mal-humorados e ndo quiseram dar explicacées,
esbarravam propositalmente nos curiosos, pisavam-lhe os pés e ndo pediam
desculpas, jogavam pontas de cordas sujas de graxas por cima deles, quem néo
quisesse se sujar ou se machucar que saisse do caminho. (VEIGA, 2021, p. 213).

A maquina pode ser considerada uma alegoria a modernizacdo e ao processo de
industrializacdo, que ndo precisa da permissdo da pequena comunidade, simplesmente o
objeto é instaurado e as pessoas sdo obrigadas a se adaptarem a essas inovac@es. De acordo

com Leonice Carvalho:

A méquina extraviada é a presenca do mundo insolito imerso na vida cotidiana,
colado a realidade imediata. Mas é na elaboracdo da narrativa, na composicdo do
narrador e do espago principalmente, que se relacionam dialeticamente com as
demandas sociais de uma comunidade que vivencia uma importante e fundamental
transicdo — a passagem de uma realidade sertaneja para uma ameaga de
modernizagdo, em muitos casos, decadente. E assim que a literatura de José J.
Veiga pode representar uma forma peculiar de interpretacdo do Brasil, em sua
formacdo como nagdo, pensando e repensando os caminhos e descaminhos de
uma nagdo repleta de dilemas e impasses na sua construcdo e afirmacdo como
pais envolvido em uma dindmica peculiar de modernizagdo, de
implantacdo do capitalismo.

(CARVALHO, 2017, p. 125).

Em A hora dos ruminantes, romance publicado em 1966, o Real Maravilhoso é
inserido na comunidade Manarairema, que sofre com invasdes semelhante ao que veremos em

Sombras de reis barbudos. A partir da presenga de novos habitantes que chegam
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inesperadamente no local, eles vivem presos numa esfera ameacadora, da mesma forma que
acontece em “A usina atrds do morro”, conto j& citado neste trabalho. Com todas essas
modificacdes, o ambiente transforma-se em um lugar infamiliar e opressor.

Voltando especificamente ao espaco de Sombras de reis barbudos, a cidade Taitara,
que antes aparentava ser um lugar tranquilo, é totalmente transformada por causa da abertura
da Companhia Melhoramentos. A chegada da Companhia na cidade é motivo de muita alegria
e entusiasmo, todos demonstram grande respeito pelo tio do narrador, Baltazar, o fundador da
Companhia. Assim, entendemos que os habitantes de Taitara certamente esperavam que
fossem beneficiados e que as suas vidas poderiam melhorar gracas a esse acontecimento:

Durante dois ou trés anos tio Baltazar foi completamente feliz, e valia a pena vé-lo
naquele tempo. A fabrica progredia muito na frente dos planos, todo mundo estava
contente e endeusava o fundador. Dar uma volta com tio Baltazar pela cidade era

como andar na companhia de um deus ou de um santo, as pessoas s6 faltavam
ajoelhar quando passavamos. (VEIGA, 2017, p. 33).

No trecho acima, o narrador deixa transparecer o tempo em que a fabrica trouxe
felicidade para a cidade. Mas, os tempos felizes duraram apenas dois ou trés anos, no terceiro
capitulo do livro, Baltazar fica muito doente e é levado embora. Em seguida, no quarto
capitulo, o protagonista anuncia que a Companhia foi vitima de um golpe, nessa perspectiva é
notavel uma clara alusdo ao golpe militar instaurado no Brasil.

O golpe gera uma grande reviravolta no romance, € a partir desse ocorrido que o caos
se instala no lugarejo. Mais adiante, abordaremos as consequéncias deixadas pelo golpe, e de
gue maneira a atmosfera do Real Maravilhoso contribui para a construcdo de uma esfera

angustiante marcada pela repressao.

3.3 Os muros, a opressao, 0 autoritarismo

No capitulo quatro do romance, a opressao é elevada a um grau absurdo. Depois do

golpe sofrido pela Companhia, inexplicavelmente surgem diversos muros na cidade:

De repente 0s muros, esses muros. Da noite para o dia eles brotaram assim retos,
curvos, quebrados, descendo, subindo, dividindo as ruas ao meio conforme o
tracado, separando amigos, tapando vistas, escurecendo, abafando. Até hoje nédo
sabemos se eles foram construidos ai mesmo nos lugares ou trazidos de longe ja
prontos e fincados ai. (VEIGA, 2017, p. 42).
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Por meio da descricdo, fica claro que o protagonista ndo sabe explicar como surgiram
tantos muros no local. O que sabemos ¢ que eles simplesmente “brotaram”. Em seguida, o
narrador utiliza palavras que mostram as consequéncias negativas desses muros na cidade:
“dividindo as ruas, separando amigos, tapando vistas, escurecendo, abafando”.

Na Figura 7 abaixo, inserimos a capa do livro Sombras de reis barbudos, na qual
existe um destaque interessante desses muros labirinticos, que nos faz visualizar a esfera Real
Maravilhosa em que a cidade estd imersa. Percebe-se a ilustracdo das sombras dos
personagens tentando ultrapassar os labirintos altos que ocupam a cidade, além de procurarem
ansiosos por uma saida.

Figura 7 - Os muros de Taitara
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Fonte: Companhia das Letras (2017)

Dessa maneira, 0s muros causam inimeras dificuldades na vida dos personagens.
Afetam inclusive o campo de visdo, nessa perspectiva, se fizermos uma associa¢do com o
contexto de ditadura militar, é possivel compreender que, em governos autoritarios, as pessoas

sdo impossibilitadas de vislumbrar o futuro, pela esfera angustiante em que vivem.

As relagdes humanas em Taitara também sdo afetadas pela separacdo causada pelos
labirintos, que ndo permite que os amigos voltem a se encontrar como antes. Segundo a
pesquisadora Regina Dalcastagne:

O muro é o simbolo mais evidente da divisdo, do distanciamento humano, e no
romance ele é ainda mais terrivel; ndo propriamente pela sua existéncia fisica, mas
pela atitude das pessoas diante dele. N&o se questiona sua presenca, ndo se
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argumenta contra o seu absurdo. Ele é aceito, vergonhosamente aceito, apesar de
todas as dificuldades que causa, toda a inconveniéncia para velhos e senhoras que
tém de andar quilémetros a mais para alcancar aquilo que sempre esteve a poucos
metros de distancia. (DALCASTAGNE, 1996, p. 162).

E evidente que essa grande quantidade de muros traz muitos prejuizos para 0s
personagens, criando um espaco que tende ao isolamento e a divisdo. Mas o estranho € que
eles sdo aceitos pelos personagens com naturalidade, a citagdo acima mostra que ndo existe
resisténcia nem questionamento perante esses inumeros labirintos, e essa naturalizacdo é uma
das caracteristicas do Real Maravilhoso, conforme explica o pesquisador David Roas: “O
“realismo maravilhoso” propde a coexisténcia nao problematica do real e do sobrenatural em
um mundo semelhante ao nosso.” (ROAS, 2014, p. 36).

Na literatura brasileira contemporanea, escritor brasileiro Menalton Braff também
problematiza a existéncia de muros no conto “Jardim Europa”, que integra o livro O peso da
grava e outros contos (2016). Nessa narrativa, 0s moradores de um condominio comecam a
perceber situacdes estranhas, a comecar pelo sumico de Isaura, empregada de uma moradora
do condominio.

Além desse ocorrido, os moradores do prédio notam um barulho anormal que vem do
lado externo do condominio. A situacdo vai alcangando um maior teor insolito quando surge
uma grande quantidade de pessoas querendo ultrapassar os muros do condominio. Esses
grupos de pessoas sdo vistos como marginalizados, eles saem “dos esgotos da cidade”, e
ameacam a seguranca dos habitantes do prédio, que ficam assustados com a presenca deles.

De acordo com a pesquisadora Livia Oliveira:

Ou seja, por viverem alheios a realidade dessas criaturas fora dos muros, oS
moradores do Jardim Europa sentem um grande medo, se isolam mais ainda em seus
cdmodos. Acostumados com o lugar seguro, os vizinhos de alta classe social, com
um estilo de vida melhor, entram em panico ao verem essa estabilidade ameacada.
(OLIVEIRA, 2021, p. 14).

Dessa forma, o escritor Menalton Braff também faz uma critica a uma sociedade que é
dividida entre classes sociais diferentes, os moradores do prédio pertencem a uma realidade
totalmente oposta ao grupo de personagens que querem adentrar nesse espaco. Assim, 0S
muros em Sombra de reis barbudos também podem ser interpretados como um simbolo que
cria uma segregacao social entre os habitantes da cidade.

No que se refere a Companhia Melhoramentos, vale ressaltar que o surgimento dos
muros na cidade é uma consequéncia do golpe instaurado. Se antes a cidade vivia feliz e
tranquila, seguindo uma vida aparentemente normal, apds o golpe a realidade cotidiana é
completamente subvertida, a esfera opressora domina a cidade por meio dos muros, das

proibicdes e dos muitos fiscais. Nessa perspectiva, 0s interioranos se tornam cada vez mais
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reféns de um sistema opressor, parecido com o que vemos em A metamorfose (1915) de Franz
Kafka. Para a pesquisadora Carla de Paula:

Nesse sentido, o autor se aproxima de uma das caracteristicas da obra de Franz
Kafka, a problematizacdo das situacdes de impoténcia do individuo face ao poder
absoluto reinante em sua vida ameagando-a de destruicdo, sem encontrar uma saida
para esse tipo de alienagdo infinita. (PAULA, 2008, p.12).

Dessa forma, os moradores de Taitara permanecem presos em meio aos diversos
muros que cercam a cidade, e vao sendo aprisionados cada vez mais diante da sensagédo de
medo e impoténcia que todos tém diante do poder instaurado pela Companhia. De acordo com

a pesquisadora Maria Batalha:

Neste sentido, o personagem fantéstico esta, de certa maneira, situado em um pélo
oposto ao do heréi singular, independente e capaz de modificar os acontecimentos
para reconstruir um mundo segundo sua vontade. Pela ambiglidade e divida que o
marcam, 0 herdi na literatura fantistica expBe a impoténcia do sujeito para
reconstruir a desordem do mundo. (BATALHA, 2003, p. 102).

Mesmo que a pesquisadora tenha se referido ao género Fantastico, é possivel
relacionar a critica aos personagens do romance Sombras de reis barbudos, tendo em vista
que eles ndo conseguem alterar a realidade em que vivem. Além disso, Veiga também utiliza
caracteristicas do Fantastico em sua obra.

Importante também ressaltar como o protagonista descreve a sua relacdo familiar. O
pai (Horacio), apds assumir um cargo de fiscal na Companhia, se transforma em uma figura
autoritaria, indiferente a propria esposa e ao filho. Horécio passa a ditar ordens e se preocupa
muito mais com a farda que veste do que com o bem estar da propria familia:

Agora ele andava para cima e para baixo vestido com uma farda azul que mamae
penava para manter impecavel, se descobrisse nela uma ruga ou mancha meu pai
ndo a vestia enquanto o defeito ndo fosse corrigido, ele até arranjou uma lente
grande para examinar a farda. A lembranga que tenho de mamée naquele tempo é a

de um fantasma despenteado em pé ao lado da mesa de passar, esfregando,
esticando, engomando e suspirando. (VEIGA, 2017, p.43, grifos nossos).

Muitas questdes merecem ser destacadas nesse trecho, por exemplo, a comecar pela
obsessdo que o pai tem com a limpeza da farda azul, muito provavel que seja pelo fato dessa
vestimenta representar poder e status na sociedade. A partir do momento que Horacio veste a
farda da Companhia, o seu carater é alterado, os papéis entre pai e funcionario da Companhia
Melhoramentos se misturam, o que prevalece é uma figura paterna autoritaria.

A farda é um elemento que impde autoridade e medo, os habitantes de Taitara séo
obrigados a respeitar Hordcio porque se sentem ameacados, afinal, ele trabalha na
Companhia. Esse simbolo pode nos remeter ao regime militar brasileiro, € um elemento que

simboliza superioridade, porque os militares eram detentores do poder, no qual as pessoas
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deviam obediéncia e submissdo. A farda é um elemento externo, uma pega de vestuario, mas,

como foi elucidado por Machado de Assis, no conto “O espelho®”

exerce dominio psicolégico
e modela as atitudes do sujeito.

Outro ponto a ser destacado € a lembranca que o protagonista guarda de sua mae
naquela época. Pela descricdo, verifica-se que houve um apagamento da imagem da figura
materna que foi comparada a um fantasma, isso porque a personagem vivia apenas para
satisfazer os caprichos de Horacio, ela € uma vitima do autoritarismo que 0 esposo exerce no
lar, uma personagem silenciada.

No préximo topico, apresentaremos uma analise sobre a invaséo de animais que ocorre
em Sombra de reis barbudos e em A hora dos ruminantes. Com destaque para a primeira
obra. Esses romances de José J. Veiga contém muitas semelhancas. A comecar pelo espaco,
sdo cidades interioranas que passam por situacdes de opressao parecidas, nesses lugarejos, o
real maravilhoso invasor é tratado como natural, por esse motivo, consideramos interessante
relacionar alguns aspectos entre as obras.

Além disso, abordamos outras proibi¢fes absurdas que sdo instauradas em Taitara pela
Companhia, no decorrer do romance, 0s personagens passam a ser constantemente vigiados e

sdo obrigados a seguir tudo o que é imposto pela ordem do sistema autoritario.

3.4 A invasao de animais e as proibicdes

A presenca de animais na obra de José J. Veiga € recorrente, geralmente sdo animais
qgue invadem o espaco interiorano. Eles emergem em grande quantidade, de maneira
repentina, do mesmo modo como inexplicavelmente os muros surgem em Sombras de reis
barbudos.

No romance A hora dos ruminantes, apés a chegada de um casal estrangeiro, muitos
eventos insolitos acontecem na cidade. Primeiro ocorre a invasdo estranha de varios cachorros

na cidade Manarairema, o lugarejo é dominado pelos cdes farejadores que entram nas casas e

8 O conto “O espelho” foi publicado originalmente no dia 8 de setembro no ano de 1882, no jornal Gazeta de
Noticias. Nesse conto, em um ambientacdo noturna e misteriosa, em meio a uma conversa, 0 narrador-
protagonista (Jacobina), chama a atencéo dos seus amigos ao afirmar que o ser humano é constituido por duas
almas, uma interior e outra exterior. Em seguida, o burgués conta um episodio especifico do seu passado, em que
ao ser nomeado “alferes da Guarda Nacional,” passa a ser extremamente bajulado pelos familiares,
especialmente pela sua tia D.Marcolina, que ao convida-lo para morar em sua casa, chama-o sempre de “senhor
alferes”, concedendo-lhe um tratamento elevadissimo por meio de elogios e bajulagdes. Com a intencdo de
elevar o ego do sobrinho, Marcolina coloca no quarto dele um espelho muito antigo da casa, que pertencera a D.
Jodo VI. Diante disso, Jacobina perde sua humanidade e a sua esséncia, sendo comandado apenas por sua alma
exterior, ou seja, pela figura do “senhor alferes”, representada sobretudo pela farda. Em um momento da
narrativa, ele demonstra sua incapacidade de reconhecer a prépria imagem diante do espelho.
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baguncam tudo. O estranho é observar que os interioranos se acostumam com esses
animais, passando inclusive a ter o maximo respeito por esses farejadores. Da mesma forma
que eles “brotam” de maneira inesperada, desaparecem sem qualquer explica¢do. De acordo

com Gregorio Dantas:

Longe de ser um narrador "tagarela”, o narrador veigueano (seja em 1 ou 3 pessoa)
possui um ponto de vista limitado, o que o impossibilita de desenvolver julgamentos
ou comentarios longos; a auséncia de explicacdo do evento & muitas vezes
responsavel pelo seu carater insélito; além disso, a descricdo do ambiente também é
despojada de quaisquer preciosismos, assim como os dialogos e a agdo propriamente
dita. (DANTAS, 2002, p. 133).

Dessa forma, a auséncia de explicagdes em ambos os romances intensifica a esfera
insdlita. Apds a estranha invasdo de cachorros em A hora dos ruminantes, sem aviso nenhum,
0s personagens sao surpreendidos com a chegada de inimeros bois. Nesse ponto da historia,
Manarairema enfrenta o apice da opressdo. Sdo animais maiores, gordos, pesados, eles
ocupam toda a cidade, a atmosfera € claustrofobica, todos sdo obrigados a ficarem presos em
suas casas. Inesperadamente, a rotina dos cidaddos do lugarejo volta ao normal, quando os
animais ruminantes inexplicavelmente somem.

Nesse romance, é possivel associar a invasdo desses animais com a instauracao de um
governo autoritario, que tira a liberdade das pessoas de ir e vir, cercando a cidade ou até
mesmo um pais. No romance Sombras de reis barbudos, a invasdo é feita pelos diversos
urubus. As aves aparecem de repente, semelhante ao que vimos na obra anterior. Com a
chegada das aves negras, Taitara passa a viver sob a sombra das aves. Inicialmente, 0s

personagens estranham a presenca delas, por serem considerados passaros de mau pressagio:

Em qualquer lugar sé se via muro, a menos que se olhasse para cima; mas o que era
que a gente podia ver no céu a ndo ser nuvens e urubus? Principalmente urubus. Nao
sei se era ilusdo, se tinha sido assim sempre; mas depois que adquirimos o habito de
descansar a vista dos muros olhando para cima ficou parecendo que o nimero de
urubus sobre a cidade estava aumentando dia a dia. (VEIGA, 2017, p. 48-49).

A invasdo dos urubus tem grande destaque na narrativa, fato que podemos perceber

pela imagem da capa selecionada pela editora Bertran Brasil, na publicacdo de 1994:
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Figura 8 - As aves que vigiam
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Fonte: Amazon (2023)°

Muitas possibilidades de interpretacdo podem ser realizadas sobre os urubus, esses
passaros costumam ser associados a morte, o que pode sugerir que a populacdo de Taitara ja
ndo tinha mais vontade propria, de alguma forma, a populagéo estava morta, subjugada a essa
situacdo de opressao . No entanto, Dalcastagné (1996) afirma que os passaros negros também
podem ser vistos como agentes de renovacdo “transmutando a morte em nova vida”, eles
fazem a limpeza do ambiente contaminado.

Outra possivel leitura é relacionar essas aves a censura existente em um contexto de
ditadura militar. Os urubus sdo muitos, e 0s personagens vivem debaixo da sombra deles, é
outro elemento que mantém a cidade numa esfera opressora, além dos muros e dos fiscais.
Consequentemente, os moradores de Taitara passam a ser vigiados o tempo inteiro.

Da mesma forma que 0s personagens se adaptam com os labirintos na cidade, eles se
acostumam com a presenca dos urubus, que se transformam em uma espécie de

entretenimento:

Na esperanca de descobrir as intencdes deles, e muito também por passatempo,
passamos a observa-los sistematicamente. Quem tinha recursos comprava lunetas,
bindculos, 0 que encontrasse nas lojas, até telescopios de brinquedo servia na falta
de aparelhagem melhor; quem ndo podia comprar nada nessas coisas se arranjava a
olho nu mesmo ou fazendo canudos de papel. (VEIGA, 2017, p. 50).

° A obra ndo se encontra mais no catdlogo da editora. Livro para comercializagdo. Disponivel em
https://www.amazon.com.br/Sombras-Reis-Barbudos-Jose-Veiga/dp/8528603202. Acesso em: 20 de maio de
2023.
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O nivel de familiaridade com os urubus chega a ser inexplicavel quando eles passam a
ser tratados pelos personagens como seres da familia, do mesmo modo que acontece com 0s

cdes em A hora dos ruminantes.

Se antes esses passaros ficavam apenas voando pela cidade, depois eles costumam
frequentar a casa dos interioranos, como se fossem animais de estimacdo. Ninguém questiona
0 acontecimento, eles simplesmente sdo aceitos por todos, inclusive pelas criangas.
Novamente, ocorre a naturalizacdo de um acontecimento extraordinario, o que proporciona
um teor Real Maravilhoso. Segundo o pesquisador David Roas (2014, p.36), como ja fora
comentando anteriormente, uma das principais caracteristicas dessa literatura €
“desnaturalizar o real e naturalizar o inso6lito”. Sendo assim, esses eventos sao inseridos numa
realidade cotidiana e sdo vistos como “corriqueiros”.

Enquanto os moradores fazem das aves uma distracdo, a Companhia aumenta as
proibicdes. A critica nesse ponto do romance € feita quando mostra o quanto essas proibicdes
sdo irrelevantes e flteis para a populacdo, o proprio narrador ridiculariza as normas

considerando-as como “bobocas”:

A Companhia baixou novas proibi¢Ges, umas inteiramente bobocas, s6 pelo prazer
de proibir (ninguém podia mais cuspir para cima, nem carregar agua em caja, nem
tapar o sol com a peneira, como se todo mundo estivesse abusando dessas
esquisitices); mas outras bem irritantes, como a de pular muro para cortar caminho,
tatica que quase todo mundo que ndo sofria de reumatismo vinha adotando
ultimamente, principalmente os meninos. (VEIGA, 2017, p. 59).

Aparentemente ingénuas, na verdade, as proibi¢cdes se mostravam como formas de
cerceamento e violacdo das individualidades dos sujeitos. Outra critica observada no romance
é a respeito das burocracias desnecessarias, quando a Companhia decide que os urubus devem
ser registrados e identificados para que possam pertencer as familias de Taitara. Com essa
ordem, os personagens decidem soltar os urubus porque ndo haveria possibilidade de fazer o
registro de tantas aves. Sem essas aves, 0s interioranos voltam a viver novamente no mesmo
ciclo tedioso e angustiante, em meio a muros brancos que parecem cada vez maiores.

Essa ndo é a Unica obra em que Veiga faz criticas a burocracia, no conto “O galo
impertinente” do livro A estranha maquina extraviada (1967), o narrador conta sobre uma
estrada que esta sendo feita numa cidade interiorana. No entanto, o tempo para construir essa
obra demora muito mais do que o normal. Inconformados com a situagdo, os moradores
buscam explica¢cbes com o0s engenheiros sobre o atraso, mas eles utilizam uma linguagem

técnica com os personagens que seguem sem compreender 0 motivo da demora.
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O tempo passa, e 0s interioranos sdo obrigados a ultrapassar a cidade caminhando
pelos matos, 0 que causa prejuizos. Quando a estrada finalmente fica pronta, todos ficam
animados com essa tecnologia. Porém, no dia da inauguragdo, os personagens sdo proibidos
de chegar perto do local, e movidos pela curiosidade, todos utilizam bindculos e observam de
longe a obra construida.

Quanto ao tema da burocracia, é bastante explorado pelos autores do Fantéstico, essa
tematica ndo passou despercebida por Murilo Rubido. O conto “A fila”, presente no livro O
convidado (1974), publicado no periodo de ditadura militar, retrata a longa e sofrida espera do
personagem Pererico para falar com um gerente. O absurdo nessa narrativa surge por meio do
ciclo repetitivo e angustiante vivido pelo protagonista, que espera por meses na fila e nunca
consegue se comunicar com o gerente da fabrica. Enquanto isso, o personagem estranhamente
se adapta a viver pelas ruas, dormindo em banco de pracas, e passando necessidades, tudo isso
para conseguir o seu objetivo. Para Maria Cristina Batalha, “A denuncia da desumanizagdo do
poder é levada entdo ao paroxismo e a situacdo emblematica da fila que leva pessoas a chegar
a um lugar ignorado por elas hiperboliza a experiéncia do conformismo de coracfes e mentes
adormecidas”. (BATALHA, 2003, p. 107).

Até o momento, abordamos como o Real Maravilhoso favorece na construcdo de uma
atmosfera opressora no romance. No proximo tdpico, faremos uma andlise da presenca do
magico Uzk em Taitara, por meio dele, os personagens encontram uma nova maneira de

suportar a realidade.

3.5 A chegada do mégico Uzk em Taitara

O capitulo seis de Sombras de reis barbudos é marcado pela chegada da figura de um
magico na cidade. A principio, apenas os cartazes com a foto do magico pelos muros de

Taitara foram capazes de causar uma grande agitacao nos personagens:

Até que apareceu esse magico, o Grande Uzk. Primeiro apenas o nome e a fama, o
magico nos olhando de cartazes em que os olhos pareciam duas brasas queimando
em um rosto apenas sugerindo em fundo escuro. Pessoas que o tinham visto em
outras cidades paravam diante dos cartazes e faziam o elogio, aproveitando para se
projetarem também. (VEIGA, 2017, p. 64-65).

Diante desse contexto repleto de muros, o magico Uzk surge para entreter os

personagens. Entretanto, a sua vinda quase ndo foi possivel devido a censura, que como
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dissemos, operava com forte intensidade em Taitara. Em um momento, o narrador manifesta
sua revolta em relagdo a essas proibi¢des: “Eu agora s6 pensava no Grande Magico Uzk e
suas magicas, e quanto mais eu pensava mais revoltado ficava com a Companhia. Que direito
tinha ela de decidir o que convinha e o que ndo convinha a gente ver?” (VEIGA, 2017, p. 66).
Esse trecho mostra que o narrador, apesar de ingénuo, reconhece que a Companhia ndo
deveria ter o direito de controlar a vida dos personagens dessa maneira.

No capitulo 1 deste trabalho, abordamos sobre a maneira como a censura era realizada
em governos autoritarios. Em contextos de ditadura militar, € comum que as pessoas nédo
tenham acesso a cultura ou ao lazer, as proibigdes surgem em todas as areas: na literatura,
comunicacgdo, cinema, teatro, novelas, e dentre outras. Assim, as pessoas sdo proibidas de
sonhar, de ser felizes, de ter esperancas.

No romance Os tambores silenciosos do autor Josué Guimaraes, citado no capitulo 1
deste trabalho, a cidade ficticia chamada Lagoa Branca chega ao ponto de ser fechada, a
ordem é que ninguém poderia sair ou entrar no local. Os meios de comunicagdo eram
confiscados pelo prefeito da cidade interiorana, demonstrando forte censura. N&o foi a toa que
a pesquisadora Dalcastagne colocou essa obra ao lado de Sombras de reis barbudos, ambas
apresentam muitos pontos em comum e dialogam com o contexto de ditadura militar.

Mesmo diante da censura, o show do mégico foi aprovado pela Companhia e foi

finalmente realizado, o que resultou em muita empolgacéo:

Finalmente, o magico chegou, e foi um alvoroco. Quando soubemos que ele estava
no Grande Hotel de Libano, eu e uns colegas corremos la depois da escola e ficamos
de guarda na porta, fazendo aquela algazarra que menino faz quando forma bando.
Incomodado com o barulho, um rapaz veio de 14 de dentro e disse que se queriamos
ver 0 magico ele tinha ido ao teatro providenciar a arrumagao e s6 voltava para o
jantar. (VEIGA, 2017, p. 68).

Se fizermos uma consulta basica no dicionario, veremos que a palavra “magico” esta
associada a magia, ao que ¢é encantador, fascinante. Dessa forma, no romance, o magico Uzk
por meio das magicas realizadas, oferece uma possibilidade aos habitantes de Taitara de
adentrar em mundo fascinante, onde tudo parece ser possivel.

O magico esta inserido no mundo fisico e conhecido pelos personagens, por isso, 0
narrador tem consciéncia que Uzk é um ilusionista que utiliza truques de mégicas. No entanto,
saber disso ndo € motivo para que ele e 0s outros personagens ndo se deixem levar pela

imaginagdo, emogéo e encantamento ao ver as magicas realizadas no teatro:



56

E dificil explicar, mas no momento que a cortina se abriu senti qualquer coisa
diferente no ar, assim um arrepio vindo néo sei se de dentro ou de fora de mim, uma
mudanca na qualidade do sons, como se meus ouvidos tivessem acabado de passar
por uma limpeza sensacional, e sei que todo mundo sentiu a mesma coisa. O homem
que estava no palco de bracos abertos para plateia --- o0 mesmo que eu tinha visto
dias antes na sala de espera --—- era novamente o Grande magico Uzk dos cartazes.
(VEIGA, 2017, p. 71).

Outro ponto a ser destacado é o poder que 0 méagico tem de transformar ou desfazer as
coisas, 0 narrador sai do teatro maravilhado com o que presenciou. Até que uma personagem
diz que 0 magico “tem parte com o diabo”, devido aos truques que ele consegue fazer.

ApOs ouvir isso, 0 protagonista Lucas pensa o quanto seria bom ter a protecdo do
diabo para finalmente acabar com os muros que cercam a cidade Taitara. Desse modo, é
expresso o sentimento de revolta, a infelicidade do personagem com a Companhia, e o desejo
que ele sente em ver a cidade voltar a normalidade.

Em outro momento do romance, o narrador relata ndo ter mais certeza se 0 magico
Uzk realmente esteve na cidade ou ndo. Em busca de respostas, ele pergunta a outros

personagens que, aparentemente, ndo se lembram ou demonstram duvidas sobre o ocorrido:

Eu mesmo ja ndo sei quanto tempo o Grande magico Uzk esteve aqui. Tentei
esclarecer a divida consultando outras pessoas, € s6 ouvi respostas desencontradas.
Uns falam em semanas, outros meses, outros juram que nunca; lembram que se
falou na vinda de um méagico famoso, que apareceram cartazes com o rosto dele nos
muros; mas pessoalmente ele nunca esteve aqui. (...) Nem o gerente do teatro, que
depois do incéndio foi viver em um sitio numa grota aqui perto, se recorda de ter
algum dia alugado o teatro para um tal grande Uzk. (...) Sera que eu estou enganado?
Sera que o Grande Uzk néo fez magicas aqui? (VEIGA, 2017, p. 77).

Essa descri¢do nos deixa em davidas sobre a vinda do magico Uzk, tendo em vista que
as respostas dos personagens ndo coincidem. As lembrancas dos habitantes de Taitara
parecem estar fragmentadas. Se relacionarmos essas memorias fragmentadas ao periodo de
ditadura militar, entenderemos que, em um contexto ditatorial, a no¢do de tempo pode ser
corrompida, uma semana pode se tornar um ano em uma época de tirania e opressao, por isso,
é natural que os interioranos ndo tenham mais certeza sobre o que realmente aconteceu. Para

Gregorio Dantas:

Apesar da existéncia Uzk ser questionada pelo proprio narrador, sua permanéncia
opera em outro sentido. Tendo ou ndo existido, ele permanece na memoria do
menino, onde se misturam lembrancas reais e verdadeiras, memoria e fantasia, e sua
auséncia é lamentada. Ele subverteu a realidade, ampliou o horizonte de visdo das
pessoas e, portanto foi "apagado" da Histéria da comunidade. (DANTAS, 2002, p.
144).

Outro detalhe interessante relatado na citagdo do romance é o incéndio do teatro, ndo é

dito quando ou o motivo do local ter sido incendiado. Mas o ocorrido nos faz associar
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novamente a uma caracteristica de governos autoritarios: o ato de incendiar teatros,
bibliotecas e outros locais publicos. No romance, a destruicdo desse espaco é mais uma forma

de bloquear o acesso a cultura, a arte, e aos direitos civis.

Voltando a questdo do magico, se a vinda dele aconteceu ou ndo, € dificil termos
certeza. O que importa é que o magico Uzk tornou os dias da cidade mais animados. Por um

momento, Taitara esqueceu que estava vivendo sob opressao:

Mas a verdade é que o Grande Uzk ajudou muito a nossa vida, e sem ele ficou mais
dificil aguentar a realidade. Depois que ele foi embora levando suas magicas
naquelas canastras enormes, as pessoas andavam nas ruas como sondmbulas,
indiferentes, desinteressadas, esbarrando em muros e umas nas outras, pisando as
botinas engraxadas dos fiscais e pagando caro pela distragéo. (VEIGA, 2017, p.78).

Apds esse momento de distracdo da cidade, o narrador retrata a dificuldade em encarar
novamente a realidade. As proibicGes que haviam sido esquecidas voltam com mais fervor,
qualquer atitude simples como cumprimentar ou ndo alguém na rua pode ser motivo de
repreensao, ou até mesmo tortura, o que a nosso ver reflete claramente a violéncia do periodo
ditatorial. O préprio pai de Lucas, que € um dos fiscais da Companhia, comeca a se preocupar
com o filho, com receio de que ele seja uma vitima desse sistema. Diante disso, 0s
personagens tendem a permanecer presos em suas casas, porque sair pode ser perigoso e
ameacador.

Nesse sentindo, a Companhia priva os personagens de seus direitos mais basicos, eles
ndo podem caminhar com liberdade, ndo devem sorrir pelas ruas, o narrador descreve 0s
habitantes da cidade como “sonambulos”, porque eles ndo podem ter vontade propria,
reafirmando o que ja dissemos antes, eles sdo prisioneiros desse sistema autoritario.

Um fator interessante sobre a Companhia é que 0s personagens e o proprio Horécio
tinham conviccdo de que a partir dela as coisas iriam melhorar muito em Taitara, e nesse
sentindo, a pesquisadora Eleone Assis (2014) faz uma compara¢do com o “milagre
econdmico” propagado no Brasil em 1970, no qual os brasileiros foram levados a acreditar

que a situacdo econémica do Brasil estava progredindo:

A nomeagdo da Companhia Melhoramentos como a instituicdo geradora de todos o0s
problemas se respalda na situacdo econdmica do periodo, quando toda a propaganda
governamental procurava impor o discurso otimista do milagre econémico e
ocultava os problemas causados pela politica geral imposta. (ASSIS, 2014, p. 186).

No préximo topico, analisamos alguns aspectos importantes dos Gltimos capitulos do

romance, como por exemplo, o afastamento de Horacio da Companhia e a sua prisao.
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Consideramos esses fatores relevantes para a analise, tendo em vista que retrata o desfecho do
pai do protagonista e como esse acontecimento afetou a vida da sua familia.

3.6 A saida de Horacio da Companhia: um possivel recomeco de vida

O capitulo seis analisado anteriormente ndo é caracterizado apenas pela passagem do
magico Uzk na cidade. Existem outros fatores que também merecem ser mencionados, e um
deles é a atitude de Horacio perante a sua familia. Apos o episddio da farda, Horacio, pai do

protagonista, passa a mudar de comportamento:

Meu pai continuava mudando. Era uma mudanca lenta, apalpada, um avancinho
hoje, um avancinho amanha, mas sem recaidas graves; e de vez em quando dava um
salto grande. Ele estava perdendo aquele enjoamento com a farda e ndo passava
mais tanto tempo fora, tinha hora de sair e de chegar, e ja se interessava por um ou
outro probleminha caseiro. Quando aparecia algum outro fiscal aqui em casa e
puxava assunto de servico, meu pai cortava logo. Via-se que ele fazia forca para ser
um bom chefe de familia. (VEIGA, 2017, p. 85).

No capitulo seis, Horécio volta aos poucos a ser o0 homem que participa das atividades
do lar e demonstra certa afetividade com a esposa e com o filho. Essas alteracdes identificadas
pelo protagonista nos levam a uma reviravolta no romance, a possivel abertura de um
armazem, que seria uma nova maneira de sustentar a familia e, mais tarde, a saida de Horécio
da Companhia Melhoramentos.

Em outro momento, o narrador, em uma conversa com o pai, demonstra 0 entusiasmo

ao saber desses novos planos e da insatisfagdo de Horacio com a Companhia:

- Se uma ideia que eu tenho aqui na cabeca ndo gorar, muito em breve estarei
abrindo um armazenzinho. E vou precisar de vocé para me ajudar. Vender
mantimentos é ocupac¢do melhor do que andar por ai xeretando a vida dos outros e
fazendo inimizades. Isso era novo. Era sensacional. Deixei a prudéncia de lado e
perguntei sobre um assunto que estava me preocupando: aquela ideia antiga de me
por como aprendiz. -— Felizmente gorou - ele disse. -—- Foi um mal que veio para o
bem. Vocé ndo vai ficar triste, vai? (VEIGA, 2017, p. 81-82).

No trecho acima, Lucas relembra uma antiga ideia do pai de coloca-lo para trabalhar
na Companhia, algo que o protagonista ndo manifestava interesse algum. No final das contas,
foi uma possibilidade que ndo chegou a acontecer.

Sobre a saida repentina de Hordcio da Companhia, ndo ha exatamente explicagdes

sobre 0 motivo que o levou a sair do cargo que ocupava. Mas, nesse didlogo relatado, nota-se
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que ele n&o estava satisfeito em continuar investigando a vida alheia ou fazendo inimizades,
visto que a sua funcdo era delatar pessoas que ndo estavam cumprindo as ordens da

Companhia.  Horario tenta recomecar a vida abrindo um  comércio:

Mal comegamos o trabalho, fui descobrindo que nao é facil instalar um armazém,
como de longe parecia. Uma providéncia depende de outra, outra depende de outra,
ou de uma pessoa que a gente ndo conhece, ou depende do sol, ou do vento, ou da
chuva. Vasculhamos a loja do chdo ao teto, mas ndo podiamos instalar o balcéo, os
depdsitos de mantimento e as prateleiras enquanto ndo calafetassemos o assoalho
por causa dos ratos. Nao podiamos calafetar o assoalho enquanto ndo entupissemos
também os buracos das paredes e fizéssemos a caiacdo. Ndo podiamos fazer a
caiacdo porque com chuva ninguém lida com cal. (VEIGA, 2017, p. 105-106).

No trecho, sdo contadas as dificuldades enfrentadas para abrir o armazém com o pai,
nada parece possibilitar a construcdo do comércio, a comecar pela forte chuva que ocorre em
Taitara e dificulta todo o trabalho. Mesmo assim, eles conseguem abrir uma loja em casa.
Enquanto Horacio faz uma viagem com a pretensdo de comprar materiais, 0 protagonista
permanece cuidando do lugar.

E importante relatar que nesse momento do romance, o protagonista ja alcangou certa
maturidade, entdo ndo é mais uma crianga como no inicio. Por isso, quando Horacio decide
abrir o armazém, Lucas é um adolescente que assume a responsabilidade de cuidar do lugar
junto do pai.

Acontece que a tentativa de ter um comércio foi um fracasso, 0 armazém precisava ser
finalizado, mas ninguém da cidade parece estar disposto a trabalhar para o antigo fiscal da

Companbhia:

E ndo era s6 o Caeiro que tinha mudado; era quase todo mundo. E os que sorriam
mais largo, se curvavam mais baixo e falavam mais macio ontem era justamente 0s
que hoje faziam questdo de mostrar mais indiferenca, quando ndo hostilidade. Mas
se esses cascorentos pensavam que ele ia ajoelhar e pedir perddo por ter sido fiscal,
estavam muitissimo enganados. Ele tinha sido fiscal com muito orgulho e pretendia
ser comerciante com muito orgulho. (VEIGA, 2017, p.11).

Nesse ponto, sabemos que a indiferenca dos personagens de Taitara perante Horéacio é
justamente pelo fato dele ter sido um membro da Companhia, se antes a cidade tinha que
demonstrar submissdo em relagdo a ele, agora ndo era mais necessario. Sem a farda da
Companhia, o pai do protagonista ndo representava mais nenhuma ameaca, deixou de ser uma
autoridade. Depois de comprar madeira em outra cidade com o intuito de finalizar o armazém,

Horécio é denunciado por contrabando:

Agora a situagdo complicou mesmo. Com todo o dinheiro empatado nas tabuas meu
pai ficou sem reservas para se defender na justica, e podia ser preso a qualquer
momento. Se ndo fosse a hortazinha de mamae, e a ajuda de um ou de outro vizinho
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de bom coragdo e meméria curta, teriamos até passado fome. (VEIGA, 2017, p.
115).

A prisdo de fato aconteceu e com isso a vida do protagonista e de sua mae se tornou
mais dificil. Desprovidos de recursos financeiros, o narrador é obrigado a se transformar no
homem da casa e assumir maiores responsabilidades.

Diante dessa nova realidade, o protagonista e a sua mée trabalham mais do que o
normal para sobreviver. Nessa perspectiva, nota-se o descaso do sistema politico de Taitara
com a populacdo, que sofre na miséria, sem ter a quem recorrer. Nao existem politicas

publicas que dé suporte a familias como a de Lucas, a cidade esta praticamente abandonada.

Logo arranjei emprego de entregador na loja de Chamun Libanés, entrava depois da
escola e largava de noitinha, depois de entregar o ultimo embrulho em alguma rua
distante. Mamé&e pegava costuras para fora, ndo foi facil no comeco devido & fama
de meu pai; mas baixando demais bem os precos sempre ia conseguindo suas
encomendas, quando se trata de poupar dinheiro as pessoas costumam esquecer suas
antipatias. Quando chegava em casa a noite, cansado de rodear muros e com o
estbmago roncando de fome, eu encontrava mamde curvada sobre a maquina,
costurando, costurando. (VEIGA, 2017, p. 116.).

O tempo em Sombras de reis barbudos é indefinido, ndo sabemos ao certo quantos
anos a cidade viveu subjugada ao golpe. Mas com as descri¢cdes do narrador sabemos que ele
amadureceu e observamos as marcas do tempo passando. Embora nos capitulos finais o
protagonista dé mais énfase a prisdo do pai e a sua vida familiar, nota-se que os moradores de
Taitara ainda vivem sobre as sombras dos diversos muros e dos fiscais. No entanto, 0s

interioranos ainda conseguem ter esperanca de dias melhores.

3.7 Os homens voadores em Sombras de reis barbudos

Diante da esfera opressora e cheia de muros em que se encontravam 0s personagens de
Taitara, com 0 campo de visdo bloqueado pelos muros, os interioranos tiveram que encontrar
muitas maneiras de suportar essa atmosfera tediosa, uma delas foi observar novamente o céu

da cidade:

Mas uma tarde, quando eu regava a horta distraido, olhei para cima na maior
inocéncia, nem estava pensando no tal homem voador, e dei com ele vindo do lado
do rio. Peguei- 0 quase no meio do céu, um céu sem nuvem nem fumaca, e
acompanhei-o até sumir atras do telhado de nossa casa. (VEIGA, 2017. p. 129).
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Nesse trecho, temos apenas mais um acontecimento inquietante retratado pelo
protagonista, assim como o surgimento de muitos muros e uma quantidade excessiva de
urubus relatada anteriormente. Mas, dentre todos esses eventos, 0 homem voador é 0 que mais
impressiona, por se distanciar totalmente dos parametros da realidade.

NOs observamos que esse acontecimento especifico intensifica a esfera do Realismo
Maravilhoso, tendo em vista que o prdprio narrador chega a duvidar da existéncia desses
homens voadores: “Ali fora, na claridade do sol da tarde, veio — me a davida. Teria eu visto
mesmo tamanho absurdo? Se ndo era homem, o que seria — com pernas, bragos, cabeca, nariz
e dedos? Mas anjo vestido e calgado como gente, e fumando? Fumo nao ¢ vicio?”. (VEIGA,
2017, p. 126).

Na tentativa de ter certeza do que viu, o protagonista pensa se ndo poderia ter visto um
anjo, mas se questiona se esses seres poderiam ter vicios humanos. Em outro momento do
romance, o narrador expressa sua raiva por ter dito a sua mée que viu um homem voando. O

relato é tdo improvével que causa estranheza na mée do protagonista:

Tendo falado, fiquei com raiva de mim mesmo. Ndo me custava nada ter inventado
outra historia mais fécil de ser acreditada, de assombracédo, por exemplo, alma de
preto escravo chorando debaixo de uma figueira, quase todo dia tinha gente vendo
isso. Para ndo agravar a situacdo, melhor eu fingir que estava mesmo doente e ndo
insistir em confirmar a visdo. (VEIGA, 2017, p. 130-131).

Dessa forma, a aparicdo desses homens voadores causa certo espanto entre os limites
do que poderia ser aceitdvel no cotidiano dos personagens. Com o passar do tempo, 0
Realismo Maravilhoso se instala pela naturalizacdo e aceitacdo, os habitantes de Taitara se
acostumam com os homens voadores: “Hoje ninguém estranha, todo mundo estd voando
apesar da proibi¢do, s6 ndo voa quem nao quer ou nao pode ou tem medo.” (VEIGA, 2017,
p.139).

O fato é que esse acontecimento pode ser visto como uma possibilidade de fuga da
realidade opressora vivenciada pelos personagens, que sem poder ocupar outros espagos e
restritos de alcancar novas perspectivas, saem da cidade voando. Os homens voadores podem
proporcionar muitas leituras, ao nosso entender, o Realismo Maravilhoso aqui adquire um
carater positivo, por representar uma chance de fuga desse ambiente. De acordo com a

pesquisadora:

Se, no principio da trama, o aparecimento dos muros insélitos (retos e curvos)
provoca a perda da liberdade, no fim, os ins6litos homens-péassaros exprimem um
desejo de sublimacdo ou de liberdade, de busca de harmonia interior, de superacéo
dos conflitos. Em uma comunidade onde estavam cerceadas todas as formas de
liberdade individual, a uUltima alternativa para seus membros seria a de voar.
(ASSIS, 2014, p. 189).
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Porém, a Companhia, insatisfeita com o voo dos homens, executa diversas manobras
com a intencéo de proibir o voo dos personagens, uma das estratégias utilizadas para impedir
que todos da cidade olhassem para o ceu foi por meio de um instrumento de tortura

extremamente violento e cruel:

Como é que 0s nossos netos ou bisnetos védo saber para que serviam esses blocos de
madeira formado de duas partes unidas por dobradi¢a de um lado e fechadas com
trinco de outro, tendo no meio um buraco da grossura de um pescogo, e numa das
metades um espeto com a ponta inclinada para o centro? Sera que alguém vai
descobrir que isso € um aparelho que usavamos em volta do pescogo quando
saiamos & rua, e 0 que 0 espeto servia para cutucar a nuca quando a pessoa se
distraia e erguia um pouco a cabec¢a? (VEIGA, 2017, p. 141).

Entendemos que o objetivo da Companhia ao proibir que os personagens olhassem
para o céu era manté-los presos na mesma esfera opressora e angustiante de sempre, mais uma
forma de controle e subjugacéo dos cidaddos. O céu também pode ser visto como um espaco
ndo terreno que nos proporciona a possibilidade de sonhar, de ir além do que é possivel: “A
subida, o alto, sempre indica um desejo de ajuda espiritual, metafisica, contra fendbmenos do
plano fisico, que superam a capacidade de solucdo por meios ordinarios.” (ASSIS, 2014, p.
189).

Assim, percebe-se que, em Taitara, a simples atitude de olhar para o céu pode resultar
em uma tortura fisica e psicoldgica, se fizermos uma relacdo com a ditadura militar, podemos
imaginar que muitas pessoas tiveram que pagar caro por ndao obedecer as ordens instauradas,
por meio da propria vida ou do exilio, era a terra do “ame-0 ou deixe-o”.

No entanto, os fiscais ndo conseguem impedir o voo dos personagens. A maior parte
dos habitantes de Taitara aprende a voar, e consequentemente ficam poucos personagens no
lugarejo. O cenario descrito no final do romance ¢ marcado pelo isolamento e pela solidao,

assim como o narrador descreve no inicio, trata-se de um lugar que sofreu diversas alteragdes:

E triste ver as ruas vazias, as casas abandonadas com janelas e portas batendo ao
vento, e de noite ouvir o uivo dos cachorros que ndo puderam acompanhar os donos
(por um motivo desconhecido, cachorro ndo consegue voar). Felizmente esses
pobres bichos estdo morrendo de fome e de tristeza, e logo ficaremos livres dos
uivos. (VEIGA, 2017, p. 142).

Em outro momento, nas ultimas paginas do romance, o narrador escuta uma conversa
de um professor e um funcionario de uma loja, o professor afirma ndo ter ninguém voando na
cidade, e sim uma alucinacgéo coletiva provocada pela necessidade dos personagens de voar

cada vez mais alto e para muito longe.
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O dialogo pode ser uma das chaves para o desfecho do romance, revelando o desejo
dos interioranos de sair desse lugar onde reinam 0s muros, a violéncia e as proibicdes. Ao
explicitar a materializacdo do Real Maravilhoso, o romancista Alejo Carpentier (1985) afirma
que: “Antes de tudo, para sentir o maravilhoso € necessario ter fé.” E os habitantes de Taitara,
apesar de tudo, tiveram a fé de que poderiam ultrapassar os limites do muro, e fizeram isso
por meio do voo.

No mesmo didlogo, também percebemos o0 questionamento sobre quando os
personagens que sairam voando vao voltar, e o professor responde que eles vao retornar “para
a festa dos reis barbudos”. Mas quem seriam esses reis? O narrador ndo explica, ele mesmo
ndo sabe a resposta, e 0 desfecho permanece com esse teor de mistério. Quanto a Companhia
Melhoramentos, o seu poder foi enfraquecendo quando os homens comegaram a voar, mas a
cidade de Taitara permanece em clima de siléncio, em meio aos muitos muros que continuam

no local. A respeito do titulo do livro, o pesquisador Vicente Martins explica que:

No ambito religioso, Baltazar é o nome de um personagem biblico mencionado no
Novo Testamento como um dos trés reis magos que levaram presentes no
nascimento do menino Jesus. 53 Segundo o Portal da Federacdo Espirita do Estado
de Séo Paulo, em um artigo sobre a mensagem dos trés reis magos, e em algumas
descri¢des, o rei mago Baltazar era negro, e totalmente barbado. (MARTINS et al.,
2020, p. 52-52).

Dessa forma, é possivel relacionar o personagem Baltazar do romance a essa figura
biblica de mesmo nome. O personagem Baltazar de origem biblica é um (rei mago e barbudo)
responsavel por trazer a noticia sobre o nascimento de Jesus. Do mesmo modo que, Baltazar,
traz a novidade sobre a abertura da Companhia Melhoramentos em Taitara, fato que deixa a
cidade feliz e entusiasmada. Assim, os reis barbudos que aparecem no final do livro podem
estar relacionados a essa figura biblica. No entanto, essa é apenas uma possivel leitura para o

titulo, que a nosso ver continua cercado por um teor insélito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por meio da nossa proposta de pesquisa, foi possivel perceber como a censura atuava
na ditadura militar brasileira. Sabemos que a censura foi um instrumento utilizado a fim de
silenciar os jornais, as editoras, ou qualquer meio de comunicacdo que denunciasse 0s abusos
cometidos por essa politica opressora e autoritaria. Mas, reconhecemos que, mesmo diante das
perseguicfes cometidas, os jornais continuaram buscando outros meios de denunciar o que
estava acontecendo naquele cenario.

Nesse contexto, identificamos que 0 g@énero conto e romance, produzidos
principalmente na década de 70, desempenharam um papel muito significativo, muitas vezes,
os autores utilizavam uma linguagem com elementos alegdricos, metaforicos, ou insolitos,
com o0 objetivo de trazer tematicas relacionadas a ditadura militar. Muitos dos textos que
foram apresentados no capitulo 1.0, de maneira velada ou de forma mais direta, trazem a
violéncia vivenciada naqueles dias, por meio do silenciamento dos personagens, do medo e
sentimento de impoténcia, e por meio da critica ao abandono do governo em relacdo aos
marginalizados.

Outro ponto interessante, identificado nessas narrativas apresentadas, € que 0s
personagens marginalizados é quem contam as suas historias, a voz ndo é dada ao opressor,
mas aos personagens que sao vitimas dessa opressdo. Também ¢é relevante dizer que as obras
produzidas atualmente, apds a ditadura militar, buscam resgatar histérias referentes a esse
periodo, com a intencdo de denunciar os descasos, o exilio, as torturas, e principalmente de
impedir que o apagamento em relacdo a esse contexto violento seja propagado.

No que se refere ao romance analisado, Sombras de reis barbudos (1972), do autor
José J. Veiga. Por meio da analise realizada, identificamos que a construcdo do espaco
interiorano ficticio contribui com o surgimento de uma esfera Real Maravilhosa que oprime a
cidade Taitara. Alguns acontecimentos podem ser associados claramente ao regime militar,
como por exemplo, o golpe instaurado pela Companhia Melhoramentos, responsavel por
estabelecer um governo autoritario no lugarejo, com vérias proibi¢Ges absurdas que vao se
intensificando no decorrer da obra.

Em nossa analise literaria, também identificamos outros elementos insolitos/alegéricos
do romance dialogam com o contexto de ditadura militar e favorecem na construcdo do
Realismo Maravilhoso. Por exemplo, os muros que surgem inexplicavelmente em Taitara
geram muitas consequéncias negativas: tiram a liberdade dos personagens de ir e vir, causam

divisdo social, gera isolamento, e interfere nas relagdes sociais. No entanto, 0s muros sao



65

aceitos, ndo existe grande resisténcia ou questionamentos dos personagens, eles se adaptam a
viver em meios aos enormes labirintos, mas isso ndo quer dizer que seja fécil, na verdade,
Taitara € violentamente forcada a conviver com esses muros.

Em Sombras de reis barbudos, também foi possivel visualizar a critica em relacdo a
farda, que é responsavel por alterar o carater do personagem Horacio, pai do narrador-
protagonista. Nessa perspectiva, a farda é outro simbolo do romance que nos remete ao
governo militar, essa vestimenta traz muitas dendncias ao autoritarismo e a prepoténcia de
homens fardados que utilizavam o poder que tinham para oprimir a populacéo.

Os urubus também sdo responsaveis por manter o teor Real Maravilhoso no romance,
eles surgem inesperadamente no lugarejo, e depois sdo totalmente aceitos pelos moradores de
Taitara, como se fossem animais domesticados. Além disso, observamos a existéncia de
outras marcas que fazem criticas a ditadura militar, por exemplo: a censura que a Companhia
estabeleceu na apresentacdo do Magico Uzk, o incéndio no teatro, a tortura executada por
meio de um instrumento cruel para impedir que os personagens olhassem para cima, a
burocracia desnecessaria bastante criticada pelo autor. Todos esses elementos fazem uma
critica politica e social contra governos autoritarios revelando as injusticas e as violéncias que
ocorriam na época.

No final do romance, o Real Maravilhoso se manifesta com um caréater positivo,
quando os personagens de Taitara aprendem a voar e ultrapassam 0s muros instaurados pelo
sistema autoritario. Dessa forma, os homens voadores surgem como possibilidade de fuga e
enfretamento diante dos limites impostos pela Companhia.

Portanto, por meio dos nossos estudos, compreendemos que a temaética politica e
social do romance de José J. Veiga continua atual na nossa sociedade, o que reafirma a nossa
necessidade de combater um discurso que visa apagar ou minimizar as consequéncias
deixadas pela ditadura militar.

Ademais, € importante mencionar que o romance Sombras de reis barbudos deixa
margens para muitas possibilidades de analises literarias, espera-se que este trabalho seja uma
contribuicdo que sirva como fonte de estudos para outras propostas de trabalhos literarios que
dialoguem com a temaética que foi abordada.

Por fim, é importante relatar que este trabalho é fruto da minha experiéncia como
bolsista do projeto de pesquisa PIBIC'® — Programa Institucional de Bolsas de iniciacio

Cientifica. Por meio dessa experiéncia, foi possivel ter contato com a obra do autor José J.

10 A pesquisa PIBIC, iniciada em 2021, foi orientada pela Profe.Dr2. Luciane Alves Santos, também responséavel
pela orientacdo deste Trabalho de Conclusdo de Curso.
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Veiga, a partir de leituras realizadas de suas obras. No entanto, até 0 momento, as nossas
analises tinham como foco os contos do escritor, e nessa analise, nos voltamos ao romance,
com uma proposta nova, diferente do que estdvamos produzindo. A bolsa PIBIC também
possibilitou a continuidade dos nossos estudos, inclusive deste trabalho, tendo em vista que,
foi necessério adquirir varios livros do escritor, assim como outros livros tedricos que ndo

estdo disponiveis na biblioteca da universidade.
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