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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso teve como objetivo primordial analisar as contribuigdes
significativas do texto sincrético na obra Solanin de Inio Asano (2016), que utiliza linguagem
ndo verbal na construcéo de seus efeitos de sentido, sendo esta um manga, vertente oriental do
género histéria em quadrinhos. Para tal, recorreu-se a teoria da Anélise do Discurso derivada
dos trabalhos de Michel Pécheux e seu grupo, assim como as reformulagBes teoricas
elaboradas a partir de seu percussor, explanando durante o decorrer de nossas consideracdes o
surgimento e desenvolvimento da teoria de linha francesa até sua chegada ao Brasil, com a
abertura politica nacional. Foram levantadas algumas consideracdes sobre os géneros que
utilizam a linguagem ndo verbal para construcdo de sentidos no discurso, posto que 0 corpus
escolhido se enquadra na descricdo acima proposta, com a finalidade de situar o leitor na
temaética escolhida antes de adentrar a analise do corpus, que se deu utilizando a metodologia
do recorte elaborada por Eni Orlandi (1984). Por fim, compreendeu-se a andlise da obra
Solanin, de Inio Asano, considerando como o texto sincrético colabora com a linguagem
verbal para a construcdo de sentidos dentro do discurso.

Palavras-chave: Discurso. Manga. Texto sincrético. Sentido.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem com objetivo primordial discorrer acerca da importancia do
texto sincrético' para a producdo de sentido na obra de Inio Asano, Solanin. Para tal
finalidade, utilizaremos a teoria da Analise do Discurso criada por Pécheux e aprofundada por
Foucault. Por se tratar de um corpus extenso em tamanho e significacbes, recorreremos a
metodologia do recorte descrita por Orlandi (1984) em seu artigo intitulado Segmentar ou

recortar.

Realizaremos, em um primeiro momento, uma breve introducéo a teoria aqui utilizada,
assim como a tematica e a metodologia de trabalho, para em seguida realizarmos um breve
resumo da obra e entdo partirmos para a analise e a interpretagdo da obra Solanin, abordando
algumas questdes sociais, historicas e culturais a luz da Anélise do Discurso.

A escolha pela Anélise do Discurso como teoria motriz para o estudo do corpus se
baseia em sua caracteristica primordialmente interdisciplinar, contemplando ndo apenas o
estudo linguistico do discurso, mas suas implicag6es como produto sécio-historico, conforme

argumenta Pécheux:

O sentido de uma palavra, de uma expressdo, de uma proposi¢éo, etc., ndo
existe “em si mesmo” [...] mas, ao contrario, € determinado pelas posi¢des
ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-histérico no qual as
palavras, as expressdes, e as proposicdes sio produzidas. (PECHEUX, 1997,
p. 190).

Sendo assim, a analise de um corpus se da de uma maneira contextualizada,
abrangendo ndo apenas as questdes semanticas, sintaticas e morfoldgicas da linguistica, mas a
partir de um contexto muito mais amplo, no qual “[...] os efeitos de sentido desses entéo
enunciados revelam conflitos sociais decorrentes dos espacos de enunciagdo, dos lugares
sociais assumidos por diferentes sujeitos socialmente organizados” (FERNANDES, 2007, p.
35-36). Além disso, leva-se em considera¢do que “[...] a evidéncia primeira de um enunciado
¢ a sua forma material, materialidade linguistica verbal e/ou ndo verbal, uma vez que o
enunciado pode ser também uma imagem [...]” (FERNANDES, 2007, p. 64). No caso da

presente pesquisa, o0 corpus é formado por enunciados materializados em um conjunto de

! Retomando Bakhtin, Aragdo (2016) afirma que o texto sincrético é aquele que acumula em si, mais de um tipo
de expressdo, como exemplo, temos o corpus deste trabalho que utiliza a linguagem verbal e ndo verbal para
estabelecer sentidos.
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textos sincréticos, que auxiliam na construcdo dos efeitos de sentido presentes na obra,

contribuindo para o desenvolvimento do enredo. Assim,

Para a andlise e interpretacdo de um corpus nessa perspectiva tedrica,
considerando a propria natureza do objeto, precisamos sair da materialidade
linguistica em questdo para compreendé-la em sua exterioridade, no social,
no espaco em que o linguistico, o histérico e o ideoldgico coexistem em uma
relacdo de implicancia, compreendidos como discursos (exterioridade a
langue e a parole). (FERNANDES, 2007, p. 58).

Devido a estas caracteristicas interdisciplinares, 0s enunciados que integram o corpus,
por advir de um sujeito constituido por questdes historicas, sociais e ideoldgicas, se
transforma em um objeto em continua mutacdo, similar ao processo de construcdo de
identidade deste sujeito discursivo, como afirma Fernandes: “H& um constante movimento de
ir e vir da materialidade linglistica, objeto aos nossos olhos, a sua exterioridade historica,
social e ideoldgica, espaco de producdo e movéncia dos discursos e dos sentidos”.

(FERNANDES, 2007, p. 67).

Este fato transforma a utilizacdo da linguagem verbal e ndo verbal no discurso como
indissociavel para a andlise, ndo estando estas completas sem as contribui¢des de uma e de
outra nos géneros que delas se utilizam, caso contemplado em nossa analise ao trazer uma

obra do género manga como corpus.
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1. 0 TRAJETO SOCIO-HISTORICO DA ANALISE DO DISCURSO

O surgimento do campo da Analise do Discurso (AD) teve como panorama a
tumultuada Franca do final da década de 60. O pais passava por grandes abalos em sua
conjuntura devido as manifestacdes estudantis que ocorriam nas universidades de Nanterre e
Sorbonne. Dentre as utdpicas reivindicagdes do corpo estudantil, estava o fim do rigido
sistema educacional da época, as quais eram rechacadas pelo entdo presidente-general?
através de acgOes policiais. Posteriormente, o0 movimento estudantil ganhou forga renovada
quando a classe trabalhadora se uniu a ele para lutar por suas proprias reivindicagfes, como

melhores condi¢6es de trabalho e salarios justos.

A tensdo instaurada pelo movimento estudantil de maio de 1968 estava relacionada
diretamente com a politica. Dentre os intelectuais envolvidos com 0 movimento, destacam-se
nomes como Jacques Lacan, Roland Barthes, Louis Althusser, Julia Kristeva, Claude Lévi-
Strauss, Michel de Certeau e até mesmo Michel Foucault, que, ao contrério dos anteriores,
ndo fazia parte da militdncia e sequer estava vinculado ao Partido Comunista Francés da
época. Tal desdobramento deixava claro que a crise estrutural francesa se estendia para além

das ruas, adentrando profundamente também no campo teérico, como explicita Mazzola:

Esse momento é marcado por uma superacdo dos paradigmas do
estruturalismo francés que, segundo Paul Henry (1997, p.27), “fez da
linguistica a ciéncia-piloto; os estruturalistas tentaram definir seus métodos
tendo como referéncia a linguistica”. Robin (1977), que analisa as mudancas
ocorridas no campo da linguagem, afirma que houve uma passagem, no final
da década de 60, de uma “linguistica da frase”, para uma “linguistica do
discurso”, pois até entdo, privilegiava-se, no estudo de uma lingua, a langue
saussuriana, isto é, o sistema abstrato, coletivo, do qual podia se extrair um
produto l6gico de descri¢do. A superagdo de tais paradigmas exigiu que 0s
estudos linguisticos comecassem a pensar em um dialogo com a parole,
trazendo a cena, 0s sujeitos e os elementos socio-historicos (isto é, as
chamadas exclusdes saussurianas): ndo se pretendia pensa-los
separadamente, mas em sua inter-relagdo. (MAZZOLA, 2010. p. 24).

Posteriormente aos anos 60, entra no campo da linguistica a reflexdo dos elementos
socio-histdricos, preocupando-se com a analise do objeto para além do campo saussuriano da
frase; em outras palavras, fez-se necessaria a construcdo de didlogos entre o material

linguistico e seu exterior. E através do surgimento da Analise do Discurso, fundamentada

2 Na época, o presidente era Charles De Gaulle, cujo mandato se estendeu de 8 de janeiro de 1959 a 28 de abril
de 1969.
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pelos estudos de Jean Dubois e Michel Pécheux, que sdo contemplados no campo da
linguistica o estudo da langue e da parole em dialogo com diversos outros campos, como o da

psicanalise e da filosofia, relacdo que sera explicitada adiante.

Em 1969, sdo publicadas as obras mestras para o futuro desenvolvimento da AD, sdo
elas: Lexicologia e analise do enunciado, artigo escrito por Jean Dubois, e Analyse
automatique du discours, obra de Michel Pécheux. Cada uma das obras contribuiu de forma

Unica para o desenvolvimento do campo do saber.

Enquanto Dubois colabora com sua formagdo académica em lexicografia e
lexicologia, Pécheux, versado nos estudos marxistas, trazia a influéncia de Louis Althusser e
seu discurso sobre aparelhos ideoldgicos, assim como os dialogos entre os campos da
linguistica, epistemologia, psicandlise e filosofia. Apesar do reconhecimento dado a
contribuicdo dada por Dubois para o desenvolvimento da AD, o destaque neste trabalho sera

dado a Michel Pécheux e sua contribuicéo tedrica.

Participante do grupo althusseriano, cuja principal caracteristica era a releitura e
estudo dos textos marxistas, Pécheux compreendia a linguagem como ““[...] via por meio da
qual é possivel depreender o funcionamento da ideologia” (MAZZOLA, 2010, p. 25).
Compreendemos esse conceito como materialismo histérico, ideologias passam a ter
existéncia material, “[...] elas passam a ser estudadas ndo mais como ideias, mas como um
conjunto de praticas materiais que reproduzem as relacdes de producdo” (MAZZOLA, 2010,
p. 25).

Ressaltamos ainda que a teoria, neste periodo historico, tinha uma concepcao diferente
da atual, a teoria estava fortemente ligada a politica, e era vista como um instrumento pelo

qual era possivel intervir socialmente.

Logo, ao final da década de 60, é sob a luz do conceito marxista do materialismo
historico, juntamente com os principios da Linguistica, que surge a base do que hoje

compreendemos como Analise do Discurso.

Quatro nomes, fundamentalmente, estdo no horizonte da AD derivada de
Pécheux e véo influenciar suas propostas: Althusser com sua releitura das
teses marxistas; Foucault com a nocdo de formacgdo discursiva, da qual
derivam varios outros conceitos (interdiscurso; memoria discursiva; praticas
discursivas); Lacan e sua leitura das teses de Freud sobre o inconsciente, com
a formulacdo de que ele é estruturado por uma linguagem; Bakhtin e o
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fundamento dialégico da linguagem, que leva a AD a tratar da
heterogeneidade constitutiva do discurso. (GREGOLIN, 2003, p. 25, grifo da
autora).

E foi através do didlogo com estes nomes que o grupo de Pécheux, buscou
compreender o objeto da AD, o discurso, permeado pela confluéncia entre lingua, sujeito e
historia, trazendo a tona os efeitos de sentidos produzidos pela sociedade com base nas teorias

marxistas, freudianas e saussurianas.

Logo, para analisar o discurso, é necessario, segundo Fernandes (2007, p. 14)
“interpretar os sujeitos falando, tendo a producdo de sentidos como parte integrante de suas
atividades sociais”. Retoma-se o conceito de ideologia, materializada, desta vez, em forma de
discurso, que pode ser composto de linguagem verbal (através do texto), linguagem néo
verbal (através de imagens) ou de ambas simultaneamente, como podemos encontrar
atualmente em propagandas, histérias em quadrinhos, entre outros. E solidifica-se cada vez
mais o campo da AD, ao distingui-la da linguistica textual, que aborda o funcionamento
linguistico interno do texto, e da analise literaria que, apesar de considerar o contexto da obra,

ndo é tdo abrangente quanto a AD.

Debrucado sobre as influéncias marxistas, Althusser, juntamente com Pécheux e
Lacan, reiteram o significado “[...] da releitura, ndo apenas no sentido de ‘ler novamente’,
mas, também, de trazer o que é lido para a contemporaneidade, provocando adaptacdes,
retificacOes, deslizamentos” (MAZZOLA, 2010, p. 27).

Panoramicamente, estes fatores integram o0s constituintes base do surgimento da
primeira das trés fases da Andlise do Discurso de linha francesa, marcada intrinsecamente por
sua multidisciplinaridade. A partir deste momento, discorreremos brevemente sobre as trés
fases da AD, respectivamente AD1, AD2 e AD3 e posteriormente abordaremos a chegada

desta teoria ao territorio brasileiro apos a década de 80, com a abertura politica.

1.1 AD1: A MAQUINARIA DISCURSIVA

No primeiro momento da Analise do Discurso, seu objeto de estudo foi, sobretudo,
textos do campo religioso e politico constituidos de estrutura fechada e homogénea, como por
exemplo o Manifesto do Partido Comunista (PC). Os dispositivos de analise pautados na

primeira obra de Pécheux, Analyse automatique du discours, conduziriam ao que
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identificamos como maquinaria discursiva, por apresentar uma metodologia de analise
extremamente rigida e légica para se adaptar apenas a um corpus estruturalmente fechado.
Segundo Mazzola (2010), semelhante ao trabalho de um operario a0 manusear uma maquina,

ao analista:

[...] cabia interpretar os dados obtidos apds a automatizacao, relacionando-os
com a) a ideologia; b) com os sujeitos; e ¢) com as condi¢des historico-sociais.
Dessa interpretacdo, extraia-se uma formulagdo do tipo: “naquele momento
histérico, naquele lugar, estava em jogo a questdo X, para a qual convergiam
enunciados do tipo A, B e C; contra o qual se posicionavam outros, do tipo D,
EeF”. (MAZZOLA, 2010, p. 28).

Como aponta Mazzola, a primeira fase da Andlise do Discurso, devido a sua estrutura
automotora, pouco produzia sentidos a partir do corpus, 0 mais correto seria afirmar que ela
reproduzia parte do mesmo para explica-lo em uma forma de parafrase. Explica-nos ainda que
devido a influéncia das teses althusserianas na obra de Pécheux, durante a AD1, o conceito de
“sujeito” ¢ concebido como assujeitado pela maquinaria discursiva, ou seja, havia a crenga da
producdo do discurso quando na realidade o que ocorria era a reproducdo ideoldgica

inconsciente.

Nas palavras do proprio Pécheux, “[...] a existéncia do outro estd subordinada ao
primado do mesmo” (PECHEUX, 1997, p. 313), e foi esta observagio que propiciou a
transicdo da primeira fase da AD para a segunda, pois ao conceber a existéncia de um “outro”
dentro do discurso primario, refuta-se a nogdo de discurso com comeco e final pré-
determinados, como seria necessario para se aplicar a légica da maquinaria discursiva,

levando Pécheux a busca da heterogeneidade discursiva.

Este momento de transicdo é marcado por sua obra Les verités de la palice, de 1975,
na qual Pécheux reitera o conceito de assujeitamento emprestado de Althusser a partir da

critica a semantica formal.

1.2 AD2: FORMACAO DISCURSIVA

Sua duracdo ocorre de 1975 a 1980. Na mesma época do langamento de Les verités de
la palice, Pécheux publica com Catherine Fuchs o artigo intitulado A propédsito da analise
automatica do discurso: atualizacé@o e perspectivas (1997). Nele, é exposta a necessidade de
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reformular algumas questBes tedricas do campo da AD, como podemos conferir a seguir, no
trecho inicial de seu artigo:

Nestes ultimos anos, a “analise automatica do discurso” (abreviadamente:
AAD) produziu um certo namero de publicacdes, tanto no nivel teérico
guanto no das aplicacGes experimentais. Parece-nos que as observacoes,
interpretagdes, criticas ou mesmo deformagdes que suscitaram nestes dois
niveis precisam de uma reformulacdo de conjunto, visando a eliminar certas
ambiguidades, retificar certos erros, constatar certas dificuldades né&o-
resolvidas e, a0 mesmo tempo, indicar as bases para uma nova formulacao
da questdo, a luz dos desenvolvimentos mais recentes, frequentemente néo-
publicados, da reflexdo sobre a relagcdo entre a linguistica e a teoria do
discurso. Dai, a presenca indispensavel de um linguista no balanco que
empreendemos. (PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 163).

E a partir desta reformulagio que Pécheux refina os sentidos propostos para as
relacBes entre lingua, sujeito, discurso e ideologia, além de expor o conceito de formacao
discursiva (FD), criado por Foucault. Estas mog¢Oes séo as motivadoras principais da explosao
da até entdo utilizada maquinaria discursiva. Deve-se constatar que uma FD n&o se constitui
de um “espaco estrutural fechado”, pois € intrinsecamente formada por outras FD que nela se
repetem, fornecendo um novo objeto para analise na segunda fase da AD, as relagdes entre as

formac0es discursivas, uma vez que estas:

[...] determinam o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma
harenga, um serméo, um panfleto, uma exposi¢do, um programa etc.) a partir
de uma posicdo dada numa conjuntura, isto é, numa certa relacdo de lugares
no interior de um aparelho ideoldgico, e inscrita numa relagdo de classes.
(PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 166-167).

Ou seja, muito além de um discurso transpassado inconscientemente pela ideologia,
neste momento da AD, passa-se a levar em consideracdo na analise o que € dito dentro de
determinada situacdo sdcio-historica. Ja que, segundo Pécheux, as formacGes ideoldgicas dos
sujeitos, que sdo vistas como um “[...] conjunto complexo de atividades e de representacdes
gue ndo sdo nem ‘individuais’ nem ‘universais’, mas se relacionam mais ou menos
diretamente as posicdes de classes em conflito umas com as outras” (PECHEUX; FUCHS,

1990, p. 166) e estdo diretamente ligadas ao momento historico, posi¢des de classes, etc.

N&o obstante as reformulacdes realizadas no campo de interpretacdo da AD até o
momento, outras variaveis passam a ser alvo das reiteracdes de Pécheux e Fuchs em seu
artigo, sdo elas as terminologias, superficie discursiva, objeto discursivo e processo

discursivo, focando principalmente no aspecto semantico da linguistica e suas implicacGes
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dentro da andlise do corpus, para que ndo haja espagos para ambiguidades e/ou subjetividade
dentro do processo de analise.

1.3 AD3: A DESCONSTRUCAO DA MAQUINARIA DISCURSIVA

Esta fase ndo possui limites bem delimitados, muitos historiadores, porém, concordam
que ela teria duracdo de 1980 a 1983, ano da morte de Pécheux. E a partir deste marco que
ocorrem algumas transicdes no campo de estudo da AD, uma vez que as formulacbes até
entdo realizadas por Pécheux séo integradas por outros tedricos como Foucault e Bakhtin, fato

que contribui para a desconstrucgéo total do conceito de maquinaria discursiva.

Os diferentes discursos que compdem a FD na fase anterior, nesta passam a existir no
interdiscurso do corpus juntamente com o conceito de memdria discursiva. A partir da década
de 80, o sujeito discursivo passa a ser “dividido, clivado e heterogéneo; o outro, 0
desconhecido e o inconsciente passam a fazer parte de sua identidade, atraves de uma
primazia sobre 0 mesmo” (MAZZOLA, 2010, p. 32., grifos do autor). Esta concep¢do de
sujeito perdura até a atualidade dentro do campo da Analise do Discurso.

Anos mais tarde, a partir da obra O discurso: estrutura ou acontecimento, langado em
1983, sob a autoria de Pécheux, ocorre o resgate de “outras materialidades da linguagem e as
toma também como objetos passiveis de analise, como as falas do cotidiano e as imagens, por
exemplo” (MAZZOLA, 2010, p. 32). Com este acontecimento, a Analise do Discurso, que até
entdo era tida como uma teoria apenas semantica, passa a comportar um referencial teérico
mais amplo, aproximando-se do campo da semiologia, possibilitando assim o estudo de textos

nao verbais.

1.4 A CHEGADA DA ANALISE DO DISCURSO NO BRASIL

Foi devido a crise politica nacional que instaurou a Ditadura Militar que perdurou no
Brasil de 1964 até meados da década de 80, que o conhecimento sobre a teoria da Analise do
Discurso no pais se passou de forma tardia, sua implantacéo teve inicio por volta da década de
70, através das aulas ministradas pela professora Eni Orlandi na Unicamp, em Sao Paulo, e no
Rio de Janeiro com o Professor Carlos Henrique de Escobar e seu grupo, o qual foi

responsavel pela tradugdo dos primeiros textos de Pécheux no Brasil.
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Escobar e os intelectuais ao seu redor, nesse periodo, liam os textos de
Althusser e de seu grupo, no interior do qual se encontrava Michel Pécheux. A
partir dessas leituras, Escobar propde a constituicdo de uma “ciéncia dos
discursos ideologicos”, pois ainda ndo se havia cunhado, aqui, o titulo anélise
do discurso. De qualquer forma, essa ciéncia proposta se pautava no
materialismo historico, na linguistica e na psicandlise, o que retoma a trilogia
Marx-Saussure-Freud. Afirma Gregolin (2007a, p. 34): “[...] para Escobar, ndo
se trata apenas de divulgar as ideias althusserianas, mas de pensa-las no
contexto da proposic¢ao de uma ‘ciéncia do discurso’”. (MAZZOLA, 2010, p.
35, grifos do autor).

Porém, devido ao regime militar instaurado no pais, a voz de Escobar foi silenciada,
sendo o professor afastado das universidades nas quais lecionava, a UFF e a UFRJ, tendo
posteriormente seu papel na expansdo da Analise do Discurso diminuido. Os questionamentos
levantados por Escobar sobre os documentos althusserianos e sobre a obra de Pécheux

poderiam ter vindo a ser o inicio de uma AD de linha brasileira, fato que ndo se concretizou.

1.5 OS CONCEITOS DA ANALISE DO DISCURSO

Neste momento, faz-se pertinente descrever alguns conceitos basicos da AD que seréo
retomados posteriormente no momento de nossa analise. Nosso foco assinala o discurso em
sua exterioridade a lingua, evidenciando alguns aspectos ideolégicos e histdricos que séo

préprios ao discurso em sua existéncia nos diferentes contextos sociais.

Discorreremos ainda sobre os conceitos de efeitos de sentido, que segundo Fernandes
(2007, p. 6) sdo, “[...] decorrentes das representacfes sociais e imaginarias dos homens em
sociedade”. Adentraremos ao conceito de sujeito discursivo, de identidade e algumas nocoes

sobre polifonia. Abordaremos ainda as nogdes de interdiscurso e memdaria discursiva.

O discurso caracteriza-se como elemento fundamental da teoria, como seu préprio
nome sugere, sendo seu objeto de analise. Porém, ao contrario do significado comumente
atribuido a este termo, encontramos no campo da teoria uma definicdo mais especifica, como

afirma Fernandes:

[...] ndo é a lingua, nem texto, nem a fala, mas necessita de elementos
lingUisticos para ter uma existéncia material. Com isso, dizemos que
discurso implica uma exterioridade a lingua, encontra-se no social e envolve
questdes de natureza ndo estritamente linglistica. Referimo-nos a aspectos
sociais e ideoldgicos impregnados nas palavras quando elas s&o
pronunciadas. (FERNANDES, 2007, p.12).
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Logo, fica claro que o que define o discurso vai muito além de palavras proferidas,
mas toma como ponto essencial 0 meio social e as conjunturas ideolégicas em que sdo
proferidas. Sendo assim, podemos concluir que, em nosso cotidiano, quando nos deparamos
com situacdes nas quais existe divergéncia de opinido acerca de um tema em comum, 0 que

ocorre é o contraste de posi¢des socio-ideoldgicas de cada sujeito.

Por existir a partir do meio social, compreendemos que 0s discursos estdo em
constante processo de mudancga, ndo se fixando em um determinado momento, eles tendem a
acompanhar as “transformacdes sociais e politicas de toda a natureza que integram a vida
humana” (FERNANDES, 2007, p. 13).

E assim como o discurso, a producdo de sentidos dentro deste ndo é fixa, pois é
submetida aos lugares ocupados pelos sujeitos em interlocucdo. Assim, uma mesma palavra
pode ter maltiplos sentidos, dependendo da posicao socioideoldgica daqueles que a utilizam,
da mesma forma que para aqueles que a interpretam. Desta forma, a lingua se insere também
na histéria para produzir sentidos, trazendo a tona para o discurso, segundo Fernandes (2007,
p. 14), “[...] a lingua materializada em forma de texto, forma linguistico-histérica”, rompendo
com as fronteiras dos campos linguistico e histérico, tendo como finalidade evidenciar as

condicBes sdcio-historicas e ideoldgicas presentes na construgdo do discurso.

Ainda segundo Fernandes (2007, p.46-47) a “[...] presenca de diferentes discursos,
oriundos de diferentes momentos na historia e de diferentes lugares sociais, entrelagados no
interior de uma formacdo discursiva” é conceituada como interdiscurso e tende a variar de

acordo com a formacéo ideoldgica de cada sujeito discursivo.

Quando nos referimos ao sujeito no campo da AD, ndo nos referimos ao sujeito

individualizado, e sim ao sujeito discursivo, que segundo Fernandes:

[...] deve ser considerado sempre como um ser social, apreendido em um
espago coletivo; portanto, trata-se de um sujeito ndo fundamentado em uma
individualidade, em um “eu” individualizado, e sim um sujeito que tem
existéncia em um espaco social e ideolégico, em um dado momento da
histéria e ndo em outro. A voz desse sujeito revela o lugar social; logo,
expressa um conjunto de outras vozes integrantes de dada realidade histérica e
social; de sua voz ecoam as vozes constitutivas e/ou integrantes desse lugar
socio-histdrico. (FERNANDES,2007, p. 22-23).



19

3

Ao expressar “um conjunto de outras vozes” na sua, o sujeito ¢ tomado como
heterogéneo e polifénico, pois seu discurso € entrecruzado por diferentes discursos, inclusive

em oposicdo, que se contradizem e se negam mutuamente.

O conceito de polifonia se origina em Mikhail Bakhtin, através de seus estudos para
melhor compreender o romance de Dostoiévski, explicitando que as vozes ali presentes eram
“[...] socialmente organizadas e possibilitavam o estabelecimento de relagdes sociais”
(FERNANDES, 2007, p. 25), conceituando-as em um nivel além do literéario, expandindo o

conceito posteriormente aos discursos cotidianos.

J& o conceito de heterogeneidade discursiva, é proposto pela autora Jacqueline
Authier-Revuz a partir do estudo das concepgdes bakhtinianas acerca de polifonia e

dialogismo. Segundo Fernandes, o conceito pode ser subdividido em duas formas:

Temos a heterogeneidade constitutiva como condicdo de existéncia dos
discursos e dos sujeitos, uma vez que todo discurso resulta do entrelacamento
de diferentes discursos dispersos no meio social. O sujeito constitui-se pela
interacdo social estabelecida com diferentes sujeitos. A segunda forma de
heterogeneidade é a mostrada. Nesse caso, a voz do outro se apresenta de
forma explicita no discurso do sujeito e pode ser identificada na materialidade
linguistica. (FERNANDES, 2007, p. 26).

Ou seja, em sua primeira forma, a heterogeneidade do discurso dialoga com o conceito
foucaultiano de Formacdo Discursiva, posto que ambos se referem ao discurso como
composto por outros inerentes ao meio social. Enquanto em sua segunda forma, a
heterogeneidade mostrada, refere-se a uma forma explicita de distinguir/marcar a existéncia
de outros discursos em si, seja através de grifos, aspas, etc. subsidios aos quais Fernandes

(2007) denomina na passagem acima como materialidade linguistica.

Estas formas de descrever a heterogeneidade do discurso sdo motivadas pelo viés
psicanalitico dos estudos de Authier-Revuz, especificamente de seus estudos sobre a obra

freudiana e releituras realizadas por Lacan. Ainda segundo Fernandes:

Essa perspectiva corrobora a compreensdo do sujeito como descentrado,
considerando que sempre sob as palavras “outras palavras” sdo ditas. O
sujeito tem a ilusdo de ser o centro de seu dizer, pensa exercer o controle dos
sentidos do que fala, mas desconhece que a exterioridade esta no interior do
sujeito, em seu discurso esta o “outro”, compreendido como exterioridade
social. (FERNANDES, 2007, p. 26-27., grifos do autor).
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Resgatando, assim, a marca histdrico-social do sujeito discursivo no interior de seu

cerne, relacionando o contexto ideoldgico ao seu inconsciente exteriorizado socialmente.
Retomando o conceito de discurso, Fernandes (2007) constata que 0s

[...] discursos exprimem uma memdria coletiva na qual os sujeitos estdo
inscritos. Trata-se de acontecimentos exteriores e anteriores ao texto, e de
uma interdiscursividade, refletindo materialidades que intervém na sua
construgdo. (FERNANDES, 2007, p. 46).

Os aspectos culturais, sociais, historicos e psicologicos que integram a memoria
coletiva do sujeito discursivo, sdo resumidamente conceituados como memoria discursiva. O
termo foi inicialmente cunhado por Courtine, em 1981, e parte do fato de que a existéncia de
diferentes discursos implica em diferentes condi¢cbes de criagdo, como grupos sociais

distintos, tal como ideologias, sujeitos e identidades.

O conceito de identidade é compreendido como algo em constante producéo,
variando devido ao meio social e ao contexto histérico em que se apresenta, principalmente
apo6s a pos-modernidade, como explica Hall, um dos principais estudiosos acerca do tema.
Posto que, segundo o autor supracitado, a identidade representaria o ligamento do sujeito a
estrutura (entenda-se estrutura neste sentido, como o conjunto de fatores citados
anteriormente), porém, devido a modernizacdo alcancada com a globalizacdo, esta ligacao

tem se tornado mais fréagil. Segundo Hall:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,
estd se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades,  algumas  vezes  contraditérias ou  ndo-resolvidas.
Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais
"la fora" e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as
"necessidades" objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como
resultado de mudangas estruturais e institucionais. O proprio processo de
identificacdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais,
tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. (HALL, 2005, p. 12).

Logo, o colapso das identidades sociais causa também o colapso da estrutura que rege
0 comportamento do sujeito social pés-moderno, que dialoga diretamente com sua versédo
discursiva e é refletido em suas producdes. Existe assim, uma ligagdo entre o conceito de
identidade de Hall e o de sujeito discursivo elaborado por Pécheux, um contribuindo para a
compreensdo do outro, sendo ambos mdveis, heterogéneos e fragmentados dentro do corpo

que € compreendido como objeto de analise da AD, o discurso.
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Com isso, dé-se por encerrada esta introducdo a alguns conceitos basicos do campo da
Anélise do Discurso, e discorreremos no capitulo seguinte sobre a tematica de nosso trabalho.

2 ADENTRANDO AO TEMA: UM PANORAMA DOS GENEROS CONSTITUIDOS
DE LINGUAGEM NAO VERBAL

Devemos relembrar que o discurso, objeto da Analise do Discurso, teoria que
utilizaremos neste trabalho, € visto para aléem de suas fronteiras linguisticas, sendo parte de
um complexo sistema se significagdes que variam de acordo com as condi¢es sociais,
historicas e culturais em que sdo produzidas, podendo diferentes sujeitos com diferentes

formagdes discursivas e ideoldgicas virem a discordar, resistir ao discurso do outro.

O discurso, assim como é concebido pela AD, de uma forma mais especifica, tem se
adaptado histdrica e socialmente para dar conta dos mais diversos tipos de corpus (sejam
literarios, politicos, religiosos, etc), fato que foi diretamente influenciado pelo processo de
globalizacdo e modernizacdo vivenciado atualmente. Com isso, recursos midiaticos de
suporte, tipos e géneros textuais entram em debate no campo da Andlise do Discurso ja ha
algum tempo, contemplando o estudo de diversas formas de apresentagédo da linguagem verbal
e ndo verbal, bem como sua influéncia na concepcdo de identidade e ideologia do publico ao

qual se dirige.

Dentre os géneros discursivos contemplados pelo estudo da Anéalise do Discurso,
nosso foco serd os que possuem contetido ndo verbal, ou seja, que dispdem do apoio de
imagens, texto sincrético, para criar efeitos de sentido dentro da narrativa, em especifico
analisaremos uma das vertentes da Historia em Quadrinho (HQ), o0 Manga. Antes, porém, faz-
se necessario que discorramos um pouco sobre o género para melhor compreensdo daquele

que Ié este trabalho.

O género HQ possui contetdo verbal, representado pelos dialogos dos personagens ou
pelo monologo do narrador, e ndo verbal, composto pelas agdes dos personagens divididas
por quadrinhos que sugerem uma sequéncia textual linear. A seguir, uma breve explanacao
sobre o significado de quadrinho:

Por quadrinho se compreende a limitacdo por um conjunto de linhas de um

dado formato — quadrado, retangulo, etc — que re(cria) uma “sintese coerente e
representativa da realidade”, conforme Ramos (2010, p. 89). A funcéo
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narrativa dos comics € indicada pela sugestdo de movimento de certas imagens
que sdo capturadas e individualizadas pelo enquadramento e sdo sequenciadas
de modo a garantir a nog&o de passagem do tempo e a nogdo dos espacos. Essa
tarefa de organizar o pensamento sequencial € ampla e complexa, pois ao
artista sequencial é exigido gue o encadeamento de eventos leve o leitor ao
reconhecimento e preenchimento das lacunas. Assim, “Na arte sequencial, o
artista tem, desde o inicio que prender a atencdo do leitor e ditar a sequéncia
que ele seguira na narrativa.” (EISNER, 2008. p. 40 apud ARAGAO, 2016, p.
79).
Variante do género HQ, o manga também ndo esta isento das normas acima descritas,
porém, se distingue da primeira devido a sua organizacdo padronizada para se adequar a
leitura oriental, sendo o sentido da leitura dos quadros da direita para a esquerda, ao contrario

do que acontece na cultura ocidental.

Além deste, outros géneros variantes como tirinha, cartum e charge, também utilizam
este formato, mas se distinguem em questdes como extensdo, profundidade e proposito.
Elencaremos aqui algumas caracteristicas, seguidas de exemplos de cada uma das variantes

antes de prosseguirmos:

2.1 TIRINHA

O género tirinha surge nos EUA como forma de suprir a auséncia de passatempos nos
jornais. Tradicionalmente, sua diagramacdo conta com uma sequéncia de até seis quadros de
30cm de largura por 10cm de altura em sentido horizontal. Atualmente, porém, podemos
encontrar exemplos mais diversificados do género, com formacéo superior a sete quadros e

também em sentido vertical, principalmente em plataformas digitais.

No Brasil, um dos percussores do género foi o cartunista Mauricio de Souza, a partir
de 1950 para o jornal A Folha de S&o Paulo. Sua primeira criagdo teriam sido historias
relacionadas ao cdozinho Bidu, e posteriormente 0s personagens que viriam a integrar o

classico gibi da Turma da Ménica.

Por ser um género criado com a finalidade de ser um passatempo, seu propdsito inicial
é 0 de divertir seu publico alvo, trazendo conteddo humoristico em formato de diélogo curto.
Podemos encontrar, ainda, exemplares que tragam criticas de cunho social ou politico
enquanto divertem, como é o caso das tirinhas da Mafalda, criadas pelo argentino Quino,

como podemos notar no exemplo a seguir:



23
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Figura 1: QUINO, Toda Mafalda: Martins Fontes, 2006.

No exemplo, a critica social é pautada na preocupacdo da crianca Mafalda com o
futuro, baseando sua divida em como o crustaceo parece “dar as costas” ao futuro, gerando,

com isso, o efeito comico.

N&o é incomum que o0 género represente uma época distinta, um pais, uma cultura e
em cima disso desenvolva historias baseadas em um personagem principal, estabelecendo

relacfes com personagens secundarios para criagdo de efeitos de sentido.

Atualmente, o género deixou de ser vinculado apenas a jornais, ganhando espago em
revistas, livros didaticos e até mesmo no universo virtual através de blogs especializados e
redes sociais, através das quais cartunistas independentes do quadro nacional e internacional

vém ganhando destaque.

2.2 CARTUM

Surge em 1840, no Reino Unido, quando pela primeira vez a revista Punch adota o
género em uma forma de parodiar um acontecimento relacionado ao Palacio de Westminster.
Atualmente, permanece sendo utilizado para satirizar acontecimentos do cotidiano de forma
humoristica. Seu formato esta diretamente relacionado com o significado do termo original
inglés cartoon (cartdo) — que posteriormente veio a ser traduzido para o portugués como
cartum — dispondo de apenas um quadro composto de linguagem ndo verbal e verbal, neste

ultimo caso, utilizando elementos caracteristicos da HQ, como baldes de fala e legendas.

Seu propésito, devido a seu formato mais curto que o da tirinha, é levantar um ponto

de vista de forma humoristica acerca de determinado tema, e instigar o debate entre seu
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publico alvo, fato que o faz ser utilizado no campo jornalistico e editorial como aporte de

informacdo, como podemos destacar no exemplo a seguir:

PRI\{ATIZA QUE A GEN‘TE
ALIZA!

aF CovRge!

Si(.\\)?&') 5\
PASER-\S

f WOTEL DG =55

Figura 2: ZIRALDO, Jeremias, O Bom: Melhoramentos, 1969.

No cartum acima, do autor Ziraldo, nota-se uma critica muito forte a proposta de
privatizacdo das empresas nacionais, na qual satiriza-se um jogo de interesses de outros paises
na situacdo sugerida. A publicacdo foi originalmente produzida para encabegar um texto
critico sobre a tematica no jornal O Pasquim.

2.3 CHARGE

Foram criadas no século XIX, na Franca, por pessoas opositoras ao governo e criticos
politicos que tinham a intencdo de criar uma forma inusitada e chamativa de expressar suas
opinides. Repreendidas pelo governo, a charge caiu no gosto da populagdo e é até os dias

atuais um dos alvos primarios da censura quando esta € instaurada em alguns paises.

Assim como o género anterior, a charge tem o prop6sito de satirizar acontecimentos
do cotidiano, focando em fatos da esfera politica e social. Ao contrario do género discutido

anteriormente, este, de cunho satirico &acido, representa seus personagens da forma mais
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caricata, muitas vezes em posicdes ridiculas, exagerando nas representacdes propositalmente

para conceder a obra um tom burlesco.

Em linhas gerais, seu proposito é incutir uma viséo critica sobre determinado assunto
que seja alvo de discussdo na sociedade em determinado momento, ou seja, ela estd sempre

buscando renovar-se nos temas mais recentes, como podemos observar no exemplo abaixo:

Figura 3: LATUFF, Trump: OPERAMUNDI, 2015.

Nele, notamos uma critica ao atual presidente dos EUA, Donald Trump, e sua politica
de restri¢cdo aos imigrantes mexicanos (representados neste caso como 0 homem deitado no
chédo usando o boné com a bandeira do México) que o fez disparar nas pesquisas das elei¢oes

presidenciais, e que posteriormente o levou a vitoria.

Fica claro, entdo, que além das caracteristicas ja levantadas, uma charge ndo pode ser
considerada autoexplicativa, posto que para ser compreendida e alcangar os efeitos de
sentidos esperados, ela deve ser interpretada de acordo com o momento histérico nela
representado. Sujeitos em diferentes épocas historicas podem captar o traco humoristico do
género, mas a critica sécio-politica pode ser perdida por estar ausente na formacéao discursiva

do mesmo.
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2.4 HISTORIAS EM QUADRINHOS

S&o constituidas pelos elementos bésicos de uma narrativa — tempo, personagens,
enredo, lugar e desfecho — e contam, ainda, com elementos da linguagem n&o verbal para
construir sentidos. Utilizam construcdes de diadlogos usuais do discurso direto, ou seja, da
lingua falada, apresentando girias, onomatopeias e simplificacbes em grande quantidade de
casos. Outro fator inerente as historias em quadrinhos sdo os didlogos distribuidos em balGes
de fala, que a depender de seu formato podem influenciar na caracterizagcdo do tom utilizado

pelo personagem ou suas emogdes N0 momento em que Se expressa.

Entre os tipos mais comuns que circulam atualmente, nos deparamos com as histérias
em quadrinhos de super-herois. Surgidas por volta da época da Primeira Guerra Mundial, elas
eram utilizadas como fator apaziguador para as novas gerac6es de algumas na¢oes, posto que
o discurso nelas presente representa a defesa da ideologia de que dias melhores poderiam ser
construidos através da figura humana dotada de poderes suficientes para vencer qualquer

ameaca/mal.

Primordialmente difundidos em versdo impressa, assim como a maioria dos géneros da
atualidade, com o advento da globalizacdo passaram a serem facilmente encontrados e
difundidos nas plataformas virtuais de sites, redes sociais e blogs. Algo peculiar que ocorre ao
género, além da adequacdo do formato, é a adequacdo do estilo de seus personagens para
facilitar a assimilacdo com seu publico alvo. Como exemplo deste fenémeno, que tende a
influenciar diretamente o discurso presente nas historias em quadrinhos, temos o exemplo

abaixo:
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W VALIANT

Figura 4: HOUSER, Jody. Faith:Valiant, 2017.

Criada pelo universo Valiant em meados de 2016 para atender demandas do publico, a
personagem acima € Faith Herbert, uma super-heroina que atua sob o codinome de Zephyr e
possui habilidade de voo. A proposta que inicialmente garantia a heroina uma vida curta,
tendo sua historia contada em poucos volumes, foi estendida devido a aceitacdo do publico e
seu projeto se tornou parte integral do universo Valiant. Dentre as caracteristicas da
personalidade da personagem na HQ, encontramos que a jovem é uma aspirante a reporter
aficionada por jogos eletronicos e cultura (filmes, livros, seriados) sci-fi’, que além de
trabalhar durante o dia e combater o crime durante a noite, tem de lidar com seu namoro a
longa distancia. Fatores que colaboraram para internalizagdo e propagacao de sua ideologia
perante o publico alvo.

2.5 MANGA

De caracteristicas bastante semelhantes as historias em quadrinhos ocidentais, o
manga* se distingue da primeira através da orientacio de leitura de seus volumes e do aspecto
gréfico. E considerado por muitos como sendo extravagante devido & representagdo comum

da figura humana, com grandes e expressivos olhos e boca. Condig&o inerente & sua criacao,

8 Abreviacdo do inglés science fiction, em portugués, ficcdo cientifica.
4 Segundo Luyten (2000), Manga significa desenho involuntario/homem retratado.
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que se deu em uma época (proxima ao fim da era feudal japonesa, por volta de 1850) em que
muitos que tinham acesso as historias eram incapazes de 1é-las e costumavam acompanhar o
enredo com base nas expresses adotadas pelos personagens. Notamos, com isso, que desde
seus primordios o texto sincrético propicia a construcdo sentidos entre seus leitores, através da
facilitagdo nas interagBes autor-texto-leitor-contexto, marcando ainda um aspecto ideolégico
do género.

Durante a época que integra a criagdo do manga, o género era inteiramente destinado
para o publico adulto, muitas vezes inteirando a populacéo sobre as transformagdes politicas e
econémicas no pais, fato relacionado as origens da obra na regido, motivada primordialmente
por charges e cartuns norte-americanos. As primeiras obras voltadas ao publico infantil s6

vieram a surgir anos depois, por volta de 1912.

Em comparagdo as historias em quadrinhos, o fato do manga ter se tornado tdo

singular deve-se a uma questdo principalmente ideoldgica, como explica Luyten:

[...] quadrinhos traduzidos tém pouca oportunidade de sucesso. Os artistas
desenvolveram o seu estilo proprio, Gnico e bem nativo, e os leitores passaram
a olhar os quadrinhos europeus e americanos como ultrapassados, sentindo
dificuldades em se relacionar com eles. Além disso, as diferengas de costumes
e cultura eram também uma barreira para a identificagdo com a situacdo dos
heréis. (LUYTEN, 2000, p.112).

Neste contexto, verificamos que assim como nas histérias em quadrinhos americanas,
vemos alteracfes no estilo e design de personagens para captar a atencdo de determinado
publico alvo, algo semelhante do que ocorreu no oriente para que o publico japonés fosse
capaz de se identificar com as histérias. Houve uma adaptacdo ideoldgica, cultural e social da
sociedade e personagens nela descritos para que as historias em quadrinhos caissem no gosto

popular, transformando-a em uma vertente a parte das histérias americanas.

Atualmente, os mangas sdo subdivididos por tipos especificos para diferentes publicos
alvo, podendo conter, a depender do tipo, cenas de violéncia, cenas de sexo explicitas ou
tematicas complexas demais para um publico de faixa etaria infanto-juvenil e infantil. Entre
os diferentes tipos, encontramos: Shoujo, Shounen, Seinen e Josei, sobre o0s quais

discorreremos um pouco:

Shoujo: E um género voltado para o publico infanto-juvenil e conta geralmente com uma

protagonista feminina em época colegial vivenciando a historia de um primeiro amor ou da
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conquista de sua independéncia. E desenvolvido para o plblico feminino jovem, de idades
entre 10 e 18 anos.

Shounen: As tramas do tipo estdo entre as que mais fazem sucesso no mundo. Sao
protagonizadas em sua maioria por criancas ou jovens que participam de aventuras ou
acontecimentos fantasticos, em desdobramentos repletos de acéo, li¢cbes de vida e valorizacéo
de relagdes pessoais. Este tipo geralmente busca a fuga da realidade e constrdi seus proprios
universos tematicos, sejam estes compostos por ninjas, piratas ou até mesmo a mafia. Os
mangas deste tipo sdo desenvolvidos para o publico masculino jovem, com faixa etéria entre
10 e 18 anos.

Josei: Um dos tipos menos conhecidos dos mencionados até agora, sao desenvolvidos para o
publico feminino acima dos 18 anos, sdo protagonizados geralmente por mulheres adultas e

contém temas mais pesados, seja de cunho social ou sexual.

Seinen: Assim como o tipo anterior, este € voltado para o publico adulto, e conta com um
desenvolvimento mais s6brio e menos fantasioso, ndo obstante, € comum que neste tipo de
manga, nos deparemos com cenas de conteudo sexual ou violéncia, como poderemos observar

na obra de Inio Asano durante a nossa analise.

Existem ainda outros tipos de mangéas voltados para faixas etarias menores e maiores,
mas ndo entraremos em detalhe sobre estes tipos de publicacdo, pois poucas delas séo
destinadas & exportacdo, de modo que sdo pouco conhecidas fora do territério oriental. E
interessante explicitar, contudo, que assim como os tipos citados acima, mangas voltados para
a fase pré-escolar infantil (entre 3 e 11 anos) apresentam uma linguagem mais simples,
integrando em seus didlogos materiais didaticos e, portanto, sendo usados como apoio a
educacdo do publico desta faixa etaria, por trazerem de forma prazerosa ndo apenas questoes

relacionadas ao ensino da lingua, mas também as ciéncias e a historia.

Atualmente, o mercado editorial nacional tem se expandido para trazer ao publico
brasileiro a experiéncia de ler e colecionar mangas. Entre as maiores editoras do campo em
territorio nacional, encontramos a JBC, a Panini e a NewPop, que costumam lancar mais de
50 titulos ao ano. Tais editoras, buscando manter o principio base que diferencia as historias
em quadrinhos orientais das ocidentais, mantiveram o formato e o padrdo da leitura da
mesma, trazendo algumas especificagdes para os leitores a cada volume, para evitar quaisquer

desentendimentos, como podemos ver abaixo:
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Drdem de leitura dos quadrinhos

Fi! Vocé esta comecando a ler o
manga pelo lado errado!!!

0 Cao Que Guarda As

Figura 5: MURAKAMI, Takashi. O Céo Que Guarda As Estrelas: JBC, 2014.

Na figura, podemos observar o aviso aos leitores nacionais do manga O cdo que
guarda as estrelas, do autor Takashi Murakami, publicado pela Editora JBC. Além de alertar
sobre estar comecando a ler a obra pelo lado errado, o andncio traz uma breve explicacao
ilustrativa de como acompanhar a sequéncia de quadros. Esse fato acaba indo ao encontro ao
que lemos anteriormente sobre a necessidade de identificacdo ideoldgica e cultural para
leitura dos mangés, colocando em pauta a questdo da ressignificacdo do texto sincrético no

discurso presente no género manga, questao que abordaremos a partir de agora.

2.6 O DISCURSO E O TEXTO SINCRETICO

Como assinala Aragédo (2016), na nocdo de linguagem néo verbal (incluindo aqui o
texto sincrético) estdo integradas:

As nogdes de imagens coletivas — 0 imaginario — somadas as concepcdes de
praticas e representacBes culturais tem sido bastante Uteis aos pesquisadores
da area da Analise do Discurso porque, atraves delas, podemos examinar tanto
objetos discursivos produzidos, os sujeitos produtores e receptores inseridos
em um contexto social, historico e cultural, como também os processos que
envolvem a producdo e a difusdo das verdades, os sistemas que ddo suporte a
estes processos e sujeitos, e, por fim, as normas a que se conformam as
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sociedades através da consolidagdo de seus costumes. (ARAGAO, 2016, p.
36).

Com isso, a autora sugere que o uso de imagens na elaboracdo e representacdo do
discurso esta vinculado com a representacdo das praticas culturais, sociais e historicas dos
sujeitos que o corpus busca representar, e que um discurso tem maiores chances de ser
internalizado por determinado sujeito caso este assimile costumes e ideologias apresentados

como inerentes aos seus proprios, tomando-o0s como verdadeiros.

Logo, no contexto da Andlise do Discurso, conta-se com a formacédo discursiva do
sujeito, para considerar as afirmacOes realizadas entre a interagdo visual e verbal como
verdadeiras ou mentirosas, baseando-se no reconhecimento a condicdo socio-histérica
expressa na obra. Tomando como exemplo a obra de Magritte, um cachimbo sé pode ser
compreendido como cachimbo quando sdo geradas evidéncias contextuais que nos levem a

esta conclusdo. Abaixo, acompanhemos algumas consideracGes sobre a obra citada acima:

LCeci nest nos une fufie.

Figura 6: MAGRITTE, A Traicdo das Imagens, 1928-1929.

Como podemos observar, trata-se de um cachimbo até que atentamos a sua descricao:
Ceci n’est pas une pipe, ou, em traducdo literal, isto ndo € um cachimbo. Tém-se que a
linguagem verbal influencia na compreensao inicial da obra, passando esta a ser tida como a
representacdo de um cachimbo, e ndo como 0 objeto em si. Podemos analisar, através deste
exemplo, como novos efeitos de sentido podem ser construidos a partir da interagdo verbal e

ndo verbal no discurso.
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“As imagens mudam os textos, mas os textos por sua vez, mudam as imagens” (JOLY,
1996, p. 131). Neste sentido, assim como em nosso exemplo, a imagem em interagdo com 0
texto é vista como mais um elemento discursivo que corrobora para a formacao discursiva do

sujeito, transformando-o e por ele sendo transformada.

“Destarte, 0s sujeitos e discursos outrora circunstanciados apenas pelo contexto
historico sdo observados agora também pelo seu constructo cultural” (ARAGAO, 2016, p.
36). Sendo esta uma singularidade surgida na pds-modernidade que destaca as relagdes entre
“[...] o simbolico, as representacdes (linguagens), o conjunto de codigos de interpretagdo

socialmente estabelecidos (cultura) e a propria historia” (ARAGAO, 2016, p. 36).

Logo, cada grupo social, cada época, cada cultura, constroi seu proprio repertdrio
discursivo (em forma de som, palavras, movimentos, imagens) perpassado de suas ideologias,
acrescentando e/ou descartando discursos que conservem ou se adequem a realidade social,
historica e cultural onde sdo criados. Se, como mencionamos anteriormente, o sujeito oriental
rejeitou as historias em quadrinhos em formato europeu e americano, foi devido a falta de
identificacdo com o discurso nele apresentado, ao contrario do sujeito brasileiro, que por ter
em sua historia todo um processo de assimilacdo de outras culturas, se tornou mais receptivo

aos diferentes formatos e culturas a ele apresentados.

Foi a partir do trabalho de Courtine que passamos a observar o texto sincrético como
uma das possibilidades de realizagdo discursiva: “[...] a equidade entre as materializacdes
discursivas (texto e imagem) estaria na referéncia necessaria a memoria, utilizada para
compreensdo, interpretacio dos discursos” (ARAGAO, 2016, p. 58). Neste contexto, a
imagem funciona como forte meio de propagacédo discursiva, pontuando fatos mencionados
anteriormente, permitindo producédo de sentidos até mesmo para aqueles que nao tém acesso a

educacdo formal, uma vez que estes ndo estdo isentos da significacdo da imagem.

Devemos levar em consideracdo o estudo das significacGes do texto sincrético dentro
dos discursos presentes nos mangas, ja que estes nao podem ser dissociados em sua forma
verbal de sua forma ndo verbal, sendo esta segunda perpassada pela significacdo da expresséo
gestual e corporal, fazendo que o corpus se torne indecifravel quando analisado
descontextualizado, ou seja, sem levar em consideragdo simultaneamente a linguagem e a

imagem.
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Inclui-se esta nova demanda ao contexto discursivo “[...] pela imensa e plural
diversidade de signos que vém assumindo materialidades discursivas distintas e recupera e
atualiza formas culturais através dessa midia” (ARAGAO, 2016, p. 59), sendo este rumo,
porém algo previsto ja na obra de Pécheux, quando o mesmo afirma que “todo enunciado é
intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente para derivar para um outro” (PECHEUX, 1983, p. 53), demonstrando que
muito além da palavra escrita, o discurso é passivel de ser integrado por outras representacoes

da linguagem como a imagem e o som, logo:

Tomando como baliza essa relacdo fundamental entre o verbal e as demais
manifestacGes da linguagem que se entrecruzam e significam dentro de um
contexto de forma indissocidvel, os discursos (re) velados sdo produtores de
interpretacdo por serem alicercados por uma representacdo coletiva que €
alimentada pela contradicio. Compreende-se, dessa forma, que
concomitantemente com a aproximagdo dos discursos tem-se 0S seus
confrontos no campo social sendo ainda possivel que os discursos retomem,
transformem e falem de si proprios indefinidamente. (GREGOLIN, 2004,
apud ARAGAO, 2016, p. 60).

Em linhas gerais, o discurso em suas diversificadas representacGes apresentam em si
marcas exteriores a linguagem, garantindo a ruptura com a literatura contemporanea e novas
significacBes as formas textuais ndo convencionais para que estas possam vir a ser definidas
posteriormente também como literarias, como aconteceu este ano (2017) com as historias em
quadrinhos no pais, que pela primeira vez integraram uma modalidade concorrente ao prémio

Jabuti, o prémio mais importante da literatura nacional.

Tendo esta definicdo em mente, as historias em quadrinhos, bem como sua vertente
oriental, 0 mang4, com a qual estamos trabalhando, passa a se enquadrar como género
literario, porém sua andlise s6 se torna possivel em completude através dos subsidios
fornecidos pela Anélise do Discurso, que contempla simultaneamente o estudo dos efeitos de
sentidos criados a partir do uso da linguagem verbal e ndo verbal concomitantemente. Fato

que poderéa ser observado no capitulo seguinte.
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3 ANALISE DISCURSIVA DE SOLANIN, DE INIO ASANO

O presente capitulo visa uma analise discursiva dos efeitos de sentido construidos pela obra
Solanin, de Inio de Asano, a partir de sua dimenséao sincrética. Durante a progressao de nossa
analise, buscaremos contextualizar o sujeito discursivo nos campos social, historico e
ideoldgico criado por Asano para capturar a atencdo do publico através com a identificacdo

com o sujeito discursivo presente no corpus.

Conforme veremos, este sujeito discursivo é delimitado socialmente pelo tipo de
mangéa em questdo: um seinen. Como mencionado anteriormente, o seinen busca um publico
alvo da faixa etaria considerada no oriente como jovens adultos (entre 19 e 30 anos),
abordando temas menos fantasiosos, porém ndo menos poéticos. Através do uso simultaneo

da palavra e da imagem, esses mangas transformam e ressignificam os discursos produzidos.

O proprio autor da obra, Inio Asano, foi proclamado no oriente e em alguns paises do
ocidente como a voz de sua geracao, por tdo bem transpor, através do seu traco, uma ideologia
facilmente assimilada a geracdo pds-moderna, posterior ao advento da globalizacao.

Por se tratar de um corpus extenso em tamanho e significacGes, recorreremos a
metodologia do recorte descrita por Orlandi (1984) em seu artigo Segmentar ou recortar, no
qual a autora propde a técnica de fragmentacdo/recorte do corpus para atender determinado
objetivo de estudo, focando a analise em apenas alguns momentos da obra. Apés a leitura da
obra composta por dois volumes, Solanin, pudemos observar alguns pontos chave onde o
texto sincrético se torna crucial para o aprofundamento da compreenséo e desenvolvimento do
corpus, momentos de tomada de decisdo ou profunda reflexdo dos personagens. Focando
nossa analise nestes trechos pudemos aperfeicoar este trabalho e impedir que 0 mesmo fique

cansativo.

Para melhor compreensdo daquele que 1€ este trabalho, traremos um breve resumo da

obra, para melhor situa-la durante a anélise.

3.1 RESUMO DA OBRA

Solanin narra a histéria de um jovem casal, Meiko e Taneda, que coexistem na
realidade pos-moderna dos arredores da capital do Japdo, Toquio. Juntos, passam por uma
dificil jornada de crise de identidade, panorama que garante a assimilacdo do sujeito em faixa
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etaria similar (cerca de 24 anos, sendo a maior idade no Jap&o considerada a partir dos 21
anos). Subjugados por uma realidade com a qual ndo tém afinidade, os jovens descartam a
vida de assalariados para tentar viver de seus sonhos e reencontrar sua identidade que, neste

contexto, é associada ao sentimento de felicidade pregado pelos veiculos de midia.

Trata-se de uma busca infindavel pela estabilidade emocional e social oferecida e
manipulada como ideal pelos meios midiaticos da pés-modernidade, o que acaba gerando em
seus sujeitos integrantes a chamada “crise de identidade”, que segundo Hall ¢

[...] parte de um processo mais amplo de mudanga, que estd deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os

quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem ao mundo
social (HALL, 2005, p. 07).

Desconhecendo quais fatores os levariam a alcancar sua felicidade, como
mencionando por Hall, por falta de uma ancoragem ao mundo social, o casal volta seus olhos
para 0 passado, para o sonho de criar uma banda e viver dos frutos de suas criacdes. E
enquanto tentam torna-lo realidade, tém de enfrentar o julgamento de uma geracdo mais
velha, socialmente fixada em suas ideologias e cultura, que os observa como imaturos e

tratam seus sonhos como uma simples perda de tempo.

A sobrecarga emocional depositada sobre o personagem masculino Taneda, refletindo
uma obrigagdo social assimilada ao género masculino de sustentar o casal mesmo diante de
adversidades, acaba o distanciando de casa e posteriormente influenciando indiretamente em

Sua morte.

Sozinha, Meiko mantém o luto por meio ano, antes de se dedicar a cumprir o sonho do
casal no cenario musical a sua prépria maneira, subindo ao palco com a antiga banda do seu
namorado e cantando suas musicas autorais para, em seguida, seguir com sua vida adulta

normal, encontrando sua ancoragem, enfim, no mundo social.

3.2 ANALISE DOS EFEITOS DE SENTIDO CONSTRUIDOS A PARTIR DO TEXTO
SINCRETICO NA OBRA SOLANIN

Comecaremos a analise a partir de um recorte realizado da pagina 17 do volume 1 da
obra, na qual a protagonista ja se encontra descontente com a sua situagdo no trabalho e

reflete sobre sua condi¢do, retomando memorias do passado:
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... NAO
IMPORTAVA
A SITUACAO,

Figura 7: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

Na imagem, nos deparamos com o seguinte enunciado “Estdvamos inseguros e
preocupados, mas também empolgados... N&o importava a situacdo, 0 nosso horizonte parecia
muito maior naquela época.” Chamamos a atenc¢do do leitor para a sincroniza¢do do termo
horizonte, com a imagem que se apresenta por trds dos jovens, uma concretizacdo da
caracterizacdo proposta por Meiko, um pér do sol as margens do rio, um céu a vista, em uma

linha quase plana, trazendo em si uma romantizagédo do passado.

Torna-se clara a representacdo simbolica da imagem e sua necessidade para a
compreensdo completa da situacdo apresentada, que muito além de uma significacdo

momentanea, reflete ainda no recorte seguinte.

PARECE DISTANTE,
ESCONDIDA
E INALCANGAVEL.

Figura 8: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.
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No recorte acima, presente na pagina 18 do volume 1, o enunciado “Ja hoje, a linha do
horizonte... Parece distante, escondida e inalcangavel”, complementa o anterior, assim como a
representacdo simbolica do horizonte nele contida, ressignificando a sua primeira aparicao.
Trazendo a tona a insatisfacdo do sujeito com a sua condicéo que surge em forma de prisao
pessoal, representada por um horizonte pouco visivel entre as paredes dos prédios, em uma

perspectiva mais rigida e dura, em oposi¢édo a primeira.

Em linhas gerais, a relacdo da linguagem verbal e ndo verbal apresentada na imagem,
como afirma Aragdo, “[...] imprime uma aproximag¢do maior as composi¢oes do imaginario,
tornando esse espaco ainda mais legitimador das verdades, de subjetivacdo e de constituicdo
de identidades.” (ARAGAO, 2016, p. 69). Fato que fica ainda mais claro quando nos

voltamos a interpretacdo do recorte seguinte, presente na pagina 25 do volume 1:

Figura 9: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

Neste recorte, que ocorre pouco antes da personagem Meiko entregar sua carta de
demissdo, ela se depara com uma situacdo inesperada, confirmada acima pela interjeicdo de
surpresa/confusdo tipica do discurso direto: “uééé?”. De alguma forma, um baldo surge na
varanda de seu apartamento, porém, na situacao apresentada, o baldo ndo representa apenas
um objeto inanimado, mas a prépria personagem, prestes a exercer uma acao que esta prestes
a mudar seu cotidiano, fato assimildvel ao recorte seguinte, presente na pagina 26 do volume
1
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Figura 10: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

Nela, o baldo, representacdo metaférica da personagem, alcanca novos horizontes ao
se livrar de barreiras anteriores, mesmo que o termo nao seja utilizado no momento, tendo o
discurso sendo composto pelo texto sincrético, a partir da memoria discursiva elaborada até o
momento. Retomando informagdes anteriores, somos facilmente capazes de assimilar esta
informacdo a antecedente, sendo esta conclusdo reforcada pelo enunciado seguinte a esta
sequéncia de quadros, no qual a personagem se remete a entrega da carta de demisséo,

finalizando o primeiro momento de nossa analise.

A partir dele, descrevemos como o texto sincrético se apresenta em diferentes formas
para construir efeitos de sentido dentro do discurso. Pudemos inferir também como é dificil
dissociarmos a linguagem verbal da ndo verbal na obra, a partir do momento em que nos
pautamos na descri¢do primeira feita pela personagem para construirmos significacdes para as

imagens que sdo apresentadas sem monologos, dialogos ou legendas.

Outra forma pela qual o texto sincrético contribui para a criacdo de efeito de sentidos
no discurso do corpus se apresenta a partir do recorte da pagina 73, ainda do volume 1, como

discorreremos a seguir:
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/ QL! AP@E"’
o/, ESSAT5APO?!

Figura 11: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

O personagem secundario representado no recorte acima é chamado de Billy. Em um
primeiro momento, surge como um sujeito apatico e aparentemente conformado com seu
papel na sociedade em que esta inserido, até 0 momento em que desenvolve um dialogo com

um ser inanimado.

Como podemos notar, ao se dirigir ao sapo, mascote da farmacia, Billy reproduz sua
posicdo, e alguns dos elementos de seu enunciado podem ser aplicados ndo apenas a mascote,
mas a ambos os personagens, em uma categoria de afirmacéo a situagdo de ambos, que devido

a condicdo social, 14 permanecerdo por um longo tempo.

A assimilacgdo so se faz possivel, neste caso, gragas ao texto sincrético empregado no
trecho, & reproducdo mimética da posicdo inanimada da mascote por Billy, levando-nos a

tomar determinadas conclusdes acerca do discurso apresentado acima.

A aparicdo do personagem secundario e de sua rotina como funcionario de farméacia se
deve ao dialogo que ele desenvolve logo a seguir, e que serd um ponto chave de retomada de
discurso ao fim do primeiro volume do corpus, quando nos deparamos com o climax
representado pela morte do personagem Taneda, no qual um questionamento semelhante vem
a confrontar as posicdes ideoldgicas dos sujeitos:
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... NAO D,
PRA DIZER \
SE A GENTE
£ FELaIZ ou

Figura 12: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

O recorte, presente na pagina 79 do volume 1, se desenvolve focando no
guestionamento das ideologias dos sujeitos nele presentes. No dialogo, Meiko pergunta:
“Alids... E vocé Billy? E feliz?”; ao que Billy responde, de forma aparentemente
despreocupada: ... Nao da pra dizer se a gente ¢é feliz ou nao quando ainda ta vivendo a coisa,
né? Acho que isso a gente s6 pode dizer quando ja ta pra morrer.” No trecho, notamos o uso
do termo “gente” como definidor de niimero utilizado pelo interlocutor, porém, nao fica claro
se Billy se refere apenas a ele e a Meiko, ou a sociedade em geral. A esta ambiguidade,
posteriormente, serdo acrescidos outros sentidos na obra, quando nos depararmos com O

momento climax do primeiro volume.

Seguimos adiante para um recorte distante do momento apresentado acima, presente
na pagina 110 do primeiro volume, no qual podemos observar o texto sincrético trabalhando
junto com a linguagem verbal para construir sentidos, retomando, em seu discurso, vozes de
discursos muito anteriores a ele, presentes na memoria discursiva do leitor da obra como
sujeito social, historico e cultural:
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A MINHA

MAS TRANS- PRIMEI- MaS EU i)
FORWIRM 0 ROB PASS0S  GOSTE e R
DIA DE HOJE FORAM BEM QUE DECI MEIO OUR

NO PR RTOS... LISAR ATE
PAsslg Eryéo N2 ARREBENTAR.

UMA Nova
VIDA.

RTEZ

Figura 13: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

O foco do primeiro quadro estd no novo par de calcados adquiridos naquele
determinado dia pela protagonista, e € em torno deles que se da a construcdo da enunciacao
sobre 0 momento presente no segundo quadro: da direita para a esquerda, podemos interpretar
que ela ndo esta falando literalmente de suas sandalias, mas da nova perspectiva de vida que

ela resolveu adotar naquele momento.

A partir de um contexto social, a significacdo da representacdo sincrética se torna mais
marcante, pois tradicionalmente, na cultura japonesa, ndo se usa cal¢ados em casa, logo, sua
insisténcia em utilizar os calcados pela primeira vez até mesmo dentro de seu apartamento

demonstra seu engajamento quanto a realizacao de seus desejos de trilhar novos caminhos.

Podemos constatar, ainda, a atualizacdo da memoria discursiva da Cinderela, uma
ilusdo de mudanca marcada pelo novo calgado, semelhante, neste sentido, ao sapatinho de
cristal. Tal qual a histéria da gata borralheira, o calgcado é apresentado pelo discurso da
protagonista como signo de um fim iminente, causado pelo badalar da meia-noite e pela perda

de seu fino calgado. Como menciona Joly (1996):

As imagens alimentam as imagens: desse modo, encontramos filmes que
contam histérias de quadros ou de fotografia. A prépria publicidade esta
cheia de citagbes de outras imagens, de outras publicidades, de obras de
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artes, de imagens de televisdo, de imagens cientificas etc. (JOLY, 1996, p.

122).
No recorte da pagina 114 do volume 1, a seguir, assim como no recorte anterior,
podemos constatar a multiplicidade de vozes que integram o discurso, as referéncias a
diferentes discursos assim como a ressignificacdo do texto sincrético se tornam claras e

concisas, principalmente como no trecho que configura a representacdo de um sonho do
personagem Taneda:

Sl QUE
?FLORES—

| O FARDO QUE
CARREGO NAS
| COSTAS FICA

MINHAS FOR-
¢AS JA ESTAOD

Figura 14: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

O recorte representa um sonho de Taneda sobre a sua atual situacdo social, no qual as
representacdes trazidas a tona por seu imaginario refletem suas dividas e anseios. Como
podemos notar através do primeiro quadro da narrativa de Taneda — “Desde quando estou

perdido? Nao sei. Sinto que estou perdido ha anos” —, existe uma clara referéncia ao discurso
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presente em Alice no Pais das Maravilhas: a representacdo do consciente apontada pelo
proprio Taneda (Alice) em relacdo ao seu inconsciente, a imagem do coelho branco sempre
atrasado/sem tempo, com sua identidade negada/anulada, uma representacdo de como o
sujeito discursivo da obra é cobrado inconscientemente pela sociedade da qual faz parte neste
determinado momento histdrico, o da pds-modernidade. Os coelhos sdo os Unicos elementos
presentes no texto sincrético do quadro que ndo possuem rosto (ndo estdo estabilizados
perante a sociedade), ao contrario das arvores, frutos e até mesmo do sol (representacéo da

sociedade).

Todo o constructo do cenario remete ao universo criado por Lewis Carroll e a
memoria que temos dele, a0 mesmo tempo em que remete a sua condi¢do social ao mencionar
“so sei que a floresta ¢ densa, rodeada por muros altos e sem saida”. Muito além das
similaridades para um labirinto, este trecho do discurso de Taneda recorda a imagem que
Meiko tem de seu horizonte atual, como foi observado no recorte da pagina 18 do primeiro

volume.

Em seguida, s referéncia a memorias produzidas pela literatura global ddo lugar a
memorias construidas nacionalmente, através do seguinte recorte feito da pagina 115 do

volume 1:

Figura 15: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

Neste trecho, existe a transfiguracdo da historia sobre o espirito do lago, que oferece
aquele que é esforcado a chance de obter uma melhora de vida através de uma escolha,
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fazendo referéncia a lenda Kin no Ono®, muito difundida no Jap&o, segundo a qual devemos
aceitar apenas aquilo que nos pertence. Aqui o espirito é representado pelo pai do personagem
Billy, que surge sob a mascote da farmécia em que o mesmo trabalha. Neste contexto, o
homem representa o sujeito socialmente ancorado que tem a possibilidade de questionar as
decisbes da nova geragdo. Ao invés de machados, ele apresenta bragos de guitarra com
significacBes distintas da histdria original, evocando os caminhos possiveis a Taneda para

alcancar o posto superior apresentado pelo deus (pai do Billy), o da ancoragem social.
Neste sentido, comprovamos assim como menciona Aragdo (2016), que:

Os elementos simbolicos cuja significacdo emergem na leitura das imagens
cruzam o campo sémico, a perspectiva provavel de sentidos, interpelando a
memoria coletiva, retornando ao ja-dito e a exterioridade que compdem o
dominio das relagdes discursivas, perpassando por uma teia de significacGes
que o leitor tem acesso, 0 imaginério cultural. (ARAGAO, 2016, p. 62).

Ou seja, muito além da imobilidade, o texto sincrético que integra o discurso se dirige
a memoria coletiva do sujeito que o aborda, aportando suas ressignificacdes em significaces

ja existentes na formacdo discursiva do interlocutor.

Passamos agora para o recorte do climax presente no primeiro volume, na pagina 203,
no qual Taneda resolve seguir o caminho de prata e ter “[...] um futuro estavel, mondtono,

mas reconfortante.” Ou, pelo menos, foi o que ele achou que teria, como observamos a seguir:

5 Na lenda, um lenhador de idade deixa por acidente que seu machado ja velho caia no lago. Desesperado, ele ora
para o deus do lago para recuperar sua ferramenta e o deus surge em forma de carpa, questionando se seu
machado era um dos que trazia na boca, sendo o primeiro de ouro e o segundo de prata. Diante da honestidade
do velho lenhador, que opta por seu machado antigo, o espirito Ihe devolvendo o mesmo, para no dia seguinte
Ihe presentear com os dois outros. A histéria foi posteriormente traduzida pelo mundo, sendo encontrada no
Brasil na obra: O Livro das Virtudes para Criancas. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1997.
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Figura 16: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

No cenario, 0 personagem se mistura aos demais membros da sociedade, seu rosto sem
expressao apresenta oposicdo ao discurso apresentado no primeiro quadro do recorte, no qual
o proprio diz: “sou feliz.” Retomando a questdo do discurso criado por Billy, de que so ¢
possivel reconhecer a felicidade no momento que antecede a morte, o enunciado funciona
neste contexto como prendncio dos acontecimentos que viriam a seguir. Até que surge a

duvida, materializada sob a forma do seu inconsciente no recorte seguinte, presente na pagina
204 do primeiro volume:
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Figura 17: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

A representacdo de suas duvidas, que nos foi apresentada na materializacdo do sonho,
transpde a barreira do inconsciente e lhe questiona: “tem certeza?”. Ao que o personagem

vacila e seu semblante muda, seguindo este trecho para o acidente que finda a vida de Taneda.

Aragdo (2016), ao retomar as palavras de Courtine, nos adverte que este
deslocamento, tanto em nivel do discurso quanto em nivel da imagem, sdo condicGes

inerentes ao discurso, posto que:

[...] os textos séo tessituras configuradas pela intertextualidade, as imagens
também sdo permeadas por uma iconicidade compostas de formas e
deslocamentos que devem se reorganizados a partir da investigacdo de seus
modos de producdo, de circulagcdo e de recepcdo na cultura visual de um
momento histdrico determinado, reforcando a nogdo de que toda imagem
esta atrelada a uma memoria de significacdes que Ihe é propria. (ARAGAO,
2016, p. 63).

No momento seguinte, passando para um recorte do volume 2 do corpus, nos
deparamos com dois outros momentos que apresentam o deslocamento do texto sincrético

para a complementacao da significagdo do discurso nele presente:
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Figura 18: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

No trecho recortado da pagina 89 do segundo volume da obra, nos deparamos com 0
texto sincrético preenchendo uma lacuna deixada pela impossibilidade da presenca do audio
no género impresso. O momento descrito € o do primeiro ensaio de Meiko substituindo
Taneda em seu sonho de tocar suas musicas autorais, a assimilacdo desta substituicdo ocorre
no texto sincrético quando ao tocar seu primeiro acorde, 0os amigos do casal, enxergam nao

Meiko, mas o préprio Taneda tocando.

E, por fim, trazemos o deslocamento sincrético de um elemento apresentado
anteriormente no recorte da pagina 110 do volume primeiro, apresentando-se, desta vez, no

segundo volume, na pagina 178:
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Figura 19: ASANO, Inio. Solanin: L&PM Pocket, 2016.

Como mencionado anteriormente, a presenca do par de sandalias adquirido pela
personagem guarda em si referéncias a historia da Cinderela, a escolha da representagdo de
Meiko usando os calcados no momento da concretizacdo do sonho do casal faz jus a

referéncia da fantasia que existe por um tempo determinado de tempo, tendo de ser
normalizada logo em seguida.

E assim como na referéncia, Meiko, ap6s o show, torna a mdsica como seu
passatempo e acolhe a normalizacdo esperada pela sociedade, dedicando-se a um emprego
assalariado e prosseguindo com a sua vida sem 0 namorado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pudemos, através dos subsidios da Andlise do Discurso, contemplar como o
desenvolvimento de efeitos de sentidos estd relacionado diretamente ao texto sincrético
existente na obra Solanin. Este trabalho, ndo pdde relatar mais que um trecho superficial da
totalidade que poderia ser, posto que so se tornou possivel trabalhar com a traducdo da obra e
ndo com a mesma em sua lingua original, o mandarim, que por si s apresenta complexidades
de nivel sincrético por ser construida a partir de ideogramas graficos de mdultipla
interpretacdo.

[...] uma vez que ideogramas podem ser encarados como verdadeiras
metéaforas visuais para o seu significado, baseado em representagdes sintéticas
de fendmenos da realidade, onde desenho e escrita se confundem. De maneira
bem superficial, escrever no idioma japonés é praticamente como desenhar.
Existem, por causa disso, teorias que afirmam que a escrita japonesa

ideogramética desenvolve uma predisposic¢do para o raciocinio visual maior do
que a da escrita alfabética romana. (VASCONCELLOS, 2006, p. 39)

Este fato nos leva a questionar o quanto das construgdes significativas do discurso séo
perdidas no processo de traducdo, pois 0 mesmo processo, por si sO, pode variar de acordo
com a formacdo discursiva do sujeito que realiza o processo de traducdo da obra. E ndo
apenas, como foi analisado, da formagdo e memédria discursiva do sujeito que interage com a

mesma.

Sobretudo, salientamos que a importancia de uma obra, esta pautada um passo além da
época na qual a mesma é construida, e que ndo € necessario que a mesma seja considerada um
canone para que seja constituida de valor. E nosso dever como académicos perpassar 0S
limites pré-estabelecidos para enxergarmos a importancia das obras atuais, recorrendo a
teorias mais sofisticadas, como ocorre neste caso com a Analise do Discurso, para

expandirmos nossa compreensdo sobre determinada obra.
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