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RESUMO

Esse trabalho pretende demonstrar a partir do corpus; Chapeuzinho e o Lobo Mau de Pedro
Bandeira (2012), Chapeuzinho Vermelho de Mauricio de Souza (2008), Chapeuzinho
Vermelho pelo site Virtualbooks (2000), sob a luz da fundamentag&o teorica escolhida, como
a supressao de atributos simbolicos, que conferem seriedade e densidade dramatica as fabulas,
nos afastam do objetivo pedagdgico de edificar as criancas, em sua formacao continuada. De
forma que tais elementos podem ainda estar presentes, nos contos de fadas, mesmo naqueles
exemplares em que apresentam uma aura de “inocéncia” mais acentuada que em suas
primeiras versoes.

Palavras-chave: Chapeuzinho Vermelho, fantasia, inocéncia, seducéo.



ABSTRACT

This work intends to demonstrate from the corpus; Little Red Riding Hood and the Bad Wolf
by Pedro Bandeira (2012), Little Red Riding Hood by Mauricio de Souza (2008), Little Red
Riding Hood by Virtualbooks (2000), under the light of the theoretical basis chosen, as the
suppression of symbolic attributes, wich gives dramatic density to fables, distract us from the
pedagogical goal of edify the children in their continuing education. So that these elements
may still present in fairy tales, even in those copies in which they have an aura of “innocence™
more pronounced than in their earlier versions.
Keywords: Little Red Riding Hood, fantasy, innocence, seduction.
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1. INTRODUCAO

Desde pequenos somos acostumados a ver os contos de fadas como versdes ingénuas
de historias de grande significado, com uma moral da histéria implicita; uma traducéo
adocicada da realidade ou uma maneira condizente com a fragilidade infantil, de transmitir
licbes as criancas tomando-se, no entanto, o cuidado de poupé-las de algum choque
traumaético, decorrente da abordagem de alguns temas polémicos e das estratégias empregadas
por seus criadores/ transmissores para sua recepgao.

Todavia, se fizermos uma analise objetiva da questdo, veremos facilmente que os
contos de fadas mais parecem poupar-nos do que ensinar-nos, quanto mais suas versoes se
multiplicam ao longo do tempo ou refletem os valores caracteristicos de certos contextos
historicos ou culturais. Trata-se, pois, de reconhecer uma dissonancia ndo s6 conteudistica,
mas também metodoldgica, entre expressdes diacrénicas de um mesmo fendmeno, a despeito
da manutencdo de suas vozes intrinsecas, raramente afeitas a atualizar ideologicamente 0s
discursos relativos a géneros, papeis sociais, crencas e valores, entre outros requisitos.

E claro que, também nesse caso, existem as honrosas excecdes. Um cineasta, pintor e
escritor como Tim Burton, ainda em plena atividade e a producdo japonesa de animes, por
exemplo, relembram-nos o qudo pode ser um alivio ainda enxergar, mesmo que em moldes
contemporaneos e sob extremado apuro técnico, resquicios dos contos de fadas primordiais,
nos quais a presenca do elemento tragico, a pluralidade simbdlica e a profundidade investida
na abordagem tematica estavam entre 0s seus principais componentes.

Logo, contradizendo as limitacdes e superficialismos com que modelos mais recentes,
sobretudo a partir da adogdo massiva do padréo Disney de (re)criacéo, fragilizaram o género,
tais exemplos revelam que ndo estamos, em verdade, diante de uma questdo conceitual, mas,
sim, metodoldgica — ou seja: nao é questdo de ser este ou aquele género, mas de como ele
pode ser manipulado, formatado, ressignificado de com acordo com valores, interesses ou
propostas de geracdes ou culturas diversas através do tempo.

Com isso, queremos simplesmente reafirmar que nem sua relagdo com um publico
infantil; nem seus reconhecidos propositos pedagdgicos; nem, muito menos, a delicadeza
transmitida pela maioria de seus protagonistas, justifica, nos contos de fadas, a supresséo de
caracteres considerados “ofensivos” ou “chocantes” ou obriga-nos a vé-los com olhos sempre

maternais, incapazes de aceitar, ao lado de sua aparente sutileza, também a presenca de vozes



ocultas, entrelacadas em sua estrutura narrativa, que veiculam discursos autoritérios,
preconceituosos e até segregacionistas.

Como deixam claro diversos estudiosos, a funcdo original dos contos de fadas era
favorecer a educagdo dos nedfitos em ambientes de convivéncia tribal ou alded, onde quase
sempre aos mais velhos cabia a tarefa de educar pela oralidade aqueles que, reunidos ao seu
redor, buscavam ensinamentos praticos ou aprimoramento moral. Tais ensinamentos eram
transmitidos em forma de pequenas histérias orais, notabilizadas pela extraordinéria
capacidade de seus autores de representar em tdo curto espaco e de maneira tdo simploria 0s
mais complexos dilemas e conflitos humanos: bem x mal; ambicdo x humildade; intolerancia
x solidariedade; amor x &dio; vinganca x perddo; entre tantos outros antagonismos de
projecao transcultural, plurissignificante e atemporal.

Esse conjunto inicial de consideracBes permite-nos, portanto, tecer algumas
observagoes:

Primeiro, conceber os contos de fadas como modelos limitados (ou limitadores) do
ponto de vista artistico, psicologico ou pedagdgico, significa subestimar gravemente o seu
alcance e deturpar 0s seus propo6sitos originais, esvaziando-o tanto em termos de significado
quanto de utilidade ludico-pedagogica para formacdo moral e social do pablico infantil;

Segundo, é possivel reconhecer que, com o passar do tempo, boa parte do potencial
pedagdgico dos contos de fadas foi se esvaindo, gracas a ideia de que sua transmissdo em
formato original seria incompativel com o modelo de educagdo das criancas ocidentais,
sobretudo a partir do século XX;

Terceiro, considerando-se que tenha havido uma significativa “amenizagdo” ou
“suaviza¢do” em seu modo de abordar temas complexos e transmiti-los ao publico iniciante,
isto abalou sensivelmente o seu alcance pedagdgico, limitando nos contos de fadas aquilo que
mais o tornava atraente: sua extraordinaria capacidade de dizer tanto com tdo pouco; abordar
temas complexos do modo mais simples; educar para a vida sem, no entanto, esconder o pior
sobre ela, ao revelar seus aspectos mais sombrios, perigosos e desalentadores...

Noutras palavras, reconhecendo que certas alteracdes levaram-no ao superficialismo e
a paulatina amenizacdo de seu realismo conceitual, faz-se necessario recuperar nos contos de
fadas sua funcdo edificadora, 0 que, a nosso ver, soO seria possivel encarando o publico infantil
ndo como uma porcdo de individuos a serem “poupados” de seu impacto narrativo, mas, ao
contrario, como individuos que necessitam de formacao continuada e precisam ser submetidos

aos beneficios desse impacto, através das historias. Por isso, somente ao vivenciarem uma



experiéncia de carater ludico, comprometida com sua preparacdo para o enfrentamento, na
vida em sociedade, dos mesmos dilemas e conflitos retratados nas historias, as criangas
poderéo, de fato, habilitar-se ao futuro.

Em termos simples: ou permitimos que nossas criangas “atirem o pau no gato” no
desenrolar ludico, ingénuo e catartico da cantiga de roda; ou, algum dia, poderemos encontra-
las a formar uma roda de sadicos, animados a experimentar a sensacdo doentia de matar a

pauladas um gato de verdade...

2. ACERCA DOS OBJETIVOS

Com base no conjunto de observagdes feitas nos paragrafos anteriores, podemos
definir como objetivo central dessa monografia, o seguinte: partindo do pressuposto de que 0s
contos de fadas ndo carecem de profundidade estrutural, nem sofrem com limitacdes
tematicas capazes de determinar como metodologia de trabalho de seus criadores e contadores
a supressao de atributos simbdlicos que confiram seriedade e densidade dramatica as suas
narrativas, procuraremos mostrar, a partir da analise da versdo mais recente de Chapeuzinho
Vermelho, publicada em 3 edi¢Ges que nos servem de suporte, como esses atributos podem
ainda estar presentes, mesmo naqueles exemplares que apresentam uma aura de “inocéncia”
mais acentuada, que em suas primeiras versoes.

As edicdes em que fundamentaremos nossa analise serdo, portanto, as seguintes:
Chapeuzinho e o Lobo Mau, de Pedro Bandeira (2012); Chapeuzinho Vermelho, de
Mauricio de Souza (2008); e Chapeuzinho Vermelho, pelo site Virtualbooks (2000). Como
detalhe comum as trés, temos o respaldo que elas garantem a ideia de que a narrativa original
parece perder folego no correr dos séculos, rumo ao conforto das amenidades e reduzida
substancialmente em seu teor de violéncia e eroticidade — 0 que, em termos praticos, significa
estar de acordo com o gosto do publico e o modelo de cidaddo que se quer formar a partir do

século XX.
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3. SOBRE A DIVISAO DO TRABALHO

Para abordar, da melhor forma possivel, as diferentes manifestacbes do conto
Chapeuzinho Vermelho, com énfase nas vertentes social e erética, organizamos nosso trabalho
sobre a seguinte plataforma:

No Capitulo 1 - Erotismo — breve tracado evolutivo -, procuraremos abordar o
erotismo, contextualizando-o em sua evolugéo e destacando algumas de suas especificidades.

No Capitulo 2 - Contos de Fadas — origem, propdsitos e formatos - faremos uma
breve explanacgéo acerca das origens desta forma de expressdo narrativa, destacando algumas
de suas caracteristicas e aspectos curiosos de sua representacdo, ressaltando o papel dos
autores que mais contribuiram para esse processo evolutivo, através de suas releituras
sucessivas do mito de Chapeuzinho Vermelho, através dos séculos XVII (Perrault) e XVIII
(Irm&os Grimm), até chegarmos ao século XX e nos depararmos com a contribuicdo de Walt
Disney, cercada de polémicas e dissonancias entre as versdes literarias anteriores e sua
representacdo cinematogréfica da narrativa.

No Capitulo 3 - Interpretando o conto —, analisaremos, comparativamente, diferentes
publicacGes da histéria de Chapeuzinho, em versées modernas, de autoria de Pedro Bandeira
(Chapeuzinho e o Lobo Mau), Mauricio de Souza (Chapeuzinho Vermelho) e a disponivel
gratuitamente no site Virtualbooks (Chapeuzinho Vermelho).

Como encaminhamentos tematicos de nossas leituras interpretativas dessas versoes,
concentraremos nossa atencdo, com ja dito, nas implicacdes sociais e erdticas a que eles
podem nos conduzir.

Acrescente-se, ainda, que nesse percurso analitico-interpretativo sobre o corpus
selecionado, serdo constantes as referéncias aos classicos a que nos referimos no Capitulo 2 —
quais sejam: Perrault, Grimm e Disney.

Em nossas Consideracdes finais, destacaremos as principais caracteristicas associadas
a cada vertente estudada — social e erdtica — e chamaremos a atencdo para a complexidade
dessas narrativas, geralmente imperceptivel, a primeira vista, sob a aparente superficialidade e

inocéncia das obras infantis.
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4. CAPITULO 1
EROTISMO - BREVE TRACADO EVOLUTIVO

O objetivo principal deste capitulo é abordar a evolucdo do erotismo com o passar do
tempo, destacando algumas de suas especificidades e autores, mas sem a pretenséo de fazer
um levantamento exaustivo, nem enveredar por suas maiores polémicas.

Por esse motivo, antes de historicizar acerca do erotismo, gostariamos estabelecer uma
espécie de parametro, que vai orientar o emprego da terminologia em nosso trabalho, de modo
a evitar oscilacdes indesejaveis, além, é claro, de provaveis desentendimentos.

Uma breve consulta a livros que abordam a questdo do erotismo ja é mais que
suficiente para percebermos o quanto a terminologia € um caso problematico. Termos como
“obsceno”, “pornografico”, “erotico”, “licencioso”, “libertino”, “devasso” etc., se sucedem ao
longo dos compéndios, deixando claro que, independentemente dos recortes sob 0s quais se
orientem o0s autores, a Ultima coisa que parece preocupa-los € a uniformizacdo da
terminologia que utilizar&o para definir o tipo de literatura — seja ou ndo associada ao universo
dos contos de fadas — que se vale de atributos de sexualidade para compor suas narrativas.

Tao pouco, ainda inseridos na mesma questdo, percebe-se entre os esforcos desses
autores, o de resolver, de uma vez por todas, a possivel diferenca entre “erotismo” e
“pornografia”, algo sobre o qual parecem ainda estar muito longe de atingir um consenso. Por
essa razdo, 0 que se percebe € que muitos autores sequer tocam na questdo. Outros,
reconhecem que had um problema terminoldgico e conceitual a ser resolvido, mas ndo se
dispdem, em momento algum, a resolvé-lo, alegando que suas abordagens néo se propéem a
este fim. Ha também aqueles que, embora reconhecam o problema, consideram que ndo traz
nenhum prejuizo as suas abordagens usar indistintamente os termos “erdtico” e
“pornografico”, razdo pela qual, na maioria das vezes, nd0 deixa de soar um pouco estranho
que obras que exploram a sexualidade de modo radicalmente distinto, sejam referidas ora por
um, ora por outro desses termos, como se ndo houvesse entre eles qualquer espécie de
distingdo conceitual. E exatamente esse o caso de Moraes & Lapeiz (1985: p. 7), que, embora

reconhegam inicialmente o problema:

Topar falar de pornografia é ousar. Ousar invadir o espaco do proibido e
violar o segredo. Logo de cara uma questdo se coloca como se fosse uma
armadilha: afinal, o que é pornogréfico e o que € er6tico? Gatos do mesmo
saco? Ou esta distingdo pressupde a separacdo entre o joio e o trigo?
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Logo depois recorrem a um artificio que é pura maneira de evitar esse terreno, que elas

mesmas classificam como “pantanoso” (Op. Cit.; p. 9):

De forma geral, se ndo quisermos simplesmente reproduzir o chamado
discurso do senso comum, é bastante dificil — sendo impossivel — tracar os
limites entre o er6tico e o pornografico. Fiquemos por enguanto com a
interessante sugestdo de um escritor francés (Alain Robbe-Grillet):
Pornografia € o erotismo dos outros.

Noutras palavras: vamos deixar isso pra la...

A bem da verdade, s6 em Maingueneau (2010) encontramos alguma preocupacdo em
separar 0s conceitos, sugerindo a ideia do uso de terminologias préoprias para obras que
exploram, diferentemente, a sexualidade por meio de recursos ao discurso erético ou

pornogréafico, ja no prefécio de seu livro:

O estudo da literatura pornografica ndo se faz sem dificuldades. Para
comegar, o proprio termo “pornografia” designa uma realidade sobre a qual
todos pensam nao haver mistério algum: se a “sexualidade” se beneficia da
aura de um auténtico problema filosé6fico, se o “erotismo” dé testemunho de
um elevado grau de civilizagdo, a pornografia é tida na conta daquela que
remete o homem aquilo que ele tem de mais evidente e de mais elementar.!

De nossa parte, porém, é preciso dizer que, diante da avalanche de polémicas,
contradicGes, indefini¢cBes que surgem, toda vez que nos debrucamos sobre essa questdo, nem
mesmo Maingueneau nos trouxe a confianga necessaria para que nos atravessemos a aborda-
la em nosso trabalho.

Por isso mesmo, optamos por um caminho que, a0 mesmo tempo em que nos retira
desse campo minado, satisfaz a necessidade de uniformizar o tratamento do objeto, sendo
conceitualmente, pelo menos terminologicamente.

Noutras palavras, queremos deixar claro que ndo fara parte de nossas preocupacdes
estabelecer diferengas conceituais entre erotismo e pornografia, ndo importando, aqui, se
essas diferencas existem, de fato, ou néo.

Por outro lado, terminologicamente, por uma questdo de organizagdo discursiva e
garantia de uniformidade vocabular, evitaremos o uso de termos diversos, optando, portanto,
sempre que nos referirmos aos aspectos relacionados a sexualidade no ambito da saga de

Chapeuzinho Vermelho, pelo uso exclusivo do termo “erdtico” e seus derivados.

1 Maingueneau, 2010: p. 9.
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Acreditamos que, assim, humildemente nos limitamos as dimensdes previamente
estabelecidas para 0 nosso estudo, a0 mesmo tempo em que evitamos polémicas infrutiferas,
tendo em vista o alcance de nossa formacdo e os propoésitos que orientam este trabalho
monografico.

Feitos, portanto, esses esclarecimentos, creio que agora podemos tratar da questdo do
erotismo com mais equilibrio, destacando algumas fases de sua evolucéo.

Os primordios da expressdo erética podem nos levar a épocas muito mais distantes do
gue imaginamos, especialmente quando conjecturamos a esse respeito ainda na condicao de
leigos, ndo familiarizados o suficiente com detalhes importantes, acerca das origens desse tipo
de manifestacéo.

Como um bom exemplo disso, custa-nos, a principio, acreditar que na cultura indiana
ja é possivel identificar expressdes eroticas atraves das artes por volta do século 1V, gracas a
publicacdo de uma obra como o Kama Sutra, espécie de manual sobre a sexualidade humana,
escrito por um certo Vatsyayana, que, segundo a tradicdo, teria sido um estudante celibatario
que viveu em Pataliputra, um importante centro de aprendizagem daquele pais.

Mais que um livro sobre posi¢Oes sexuais extravagantes, o0 Kama Sutra é uma obra
que encontrou larga difusdo, até mesmo, no Ocidente, e ainda hoje é referéncia decisiva
quando se trata da literatura voltada a abordagem dos aspectos sexuais.

Mas, a rigor, ndo nos deveria surpreender o0 modo como o discurso do erotismo se
inscreve de maneira tdo profunda num pais como a india, sobretudo se pensarmos na literatura
como apenas mais uma, dentre tantas vias possiveis, destinadas a sua divulgacdo. Afinal, além
das obras escritas, temos ainda a danca, a pintura, e expressées escultéricas antiquissimas,
cujas poses desafiam a flexibilidade dos humanos comuns e desafiam o pudor de turistas
desavisados, que passam por lugares como o Templo do Sol, em Konark, no Estado de
Odisha; o complexo de Ellora, em Maharashtra; e os templos hindus de Khajuraho, em

Padhya Pradesh.
Segundo reportagem da Veja.com (2015):

Com mais de 1.000 anos, muitos foram declarados patrimdnio historico pela
Unesco. E embora ndo estejam 100% conservadas, as figuras eroticas
chegam a constranger visitantes ao reproduzir volumosas genitalias
masculinas e posigdes sexuais que exigiram flexibilidade extra dos
envolvidos nas cenas de orgias — alguns contam, inclusive, com a
participacdo de animais.
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Mas € claro que, além da india, outras culturas também nos ddo referéncias marcantes
acerca da arte erdtica, algumas pertencentes, inclusive a periodos anteriores ao proprio Kama
Sutra.

Em artigo publicado pela Carta Capital em 2014, por exemplo, surpreende-nos a
noticia de que, apesar do retrocesso promovido pela Revolugdo Cultural chinesa em relacdo
ao tema, com a destruicdo de pecas raras, pertencentes a manifestacdes da arte erotica na
China antiga, percebe-se um esforco do atual governo ndo s6 em preservar essa memoria
passada, mas também em divulga-la através de exposicGes itinerantes, que revelam ao publico
de varias partes do mundo o surpreendente interesse que artistas/artesdos daquele pais ja
manifestaram, em outras eras, pelo tema do erotismo.

De acordo com o artigo, algumas das pecas que compdem colec¢des particulares ao
redor do mundo datam das dinastias Han (206 AC a 220 DC) para a Qing (1644 a 1911) e,
entre elas, recentemente expostas em Hong Kong, era possivel encontrar desde uma pintura
“onde duas mulheres compartilham um momento muito intimo com o falo”, até “objetos em
forma de pénis feitos de pedra, ceramica e bronze”.

Se nos deslocarmos do extremo oriente ao Oriente Médio, poderemos encontrar
manifestacbes de erotismo, até mesmo, na conservadora cultura arabe-persa, gracas aos
contos de As Mil e uma Noites que, apesar de conhecidos desde o inicio da era crista, s
comecaram a ser compilados a partir do século 1X.

Neste apanhado de histérias extraordinarias que ganharam amplo terreno entre os
ocidentais, gracas a uma traducgéo para o francés, realizada em 1704, por Antoine Galland, ao
lado de contos de teor bastante infantil, também encontramos narrativas picantes e algumas
analogias eréticas que se tornaram célebres, entre elas a que compara a forma interior de um
figo cortado a anatomia externa de um anus, mantida em varias traducdes.

Se avancarmos até a arte grega, veremos que a presenca da nudez também é constante,
sendo, inclusive, esta a cultura — nunca é demais lembrar — que fornece a base etimoldgica
para 0s termos ‘“erotico”, “erotismo”, cunhados somente no século XIX (Moraes &
Lapeiz,1985: p. 8), mas referentes ao deus Eros, deus do amor e filho de Afrodite, também
conhecido entre os romanos como Cupido.

E por falar em romanos, culturalmente influenciados pelos gregos, também a cultura

dos césares foi extraordinariamente marcada por expressdes de erotismo, que, de acordo com


https://pt.wikipedia.org/wiki/Antoine_Galland
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os historiadores, nada mais eram que mero reflexo da propria vida social, em que eram
comuns certas praticas libertinas associadas tanto a plebe quanto aos membros da nobreza,
com notorio destaque a alguns imperadores, cujas praticas devassas ganharam repercussao
atemporal, sobretudo devido aos abusos e sandices, de que eram, normalmente, bem
revestidas. E precisamente este, o caso de devassos como Comodo, Caracala, Nero, Tibério e,
sobretudo, Caligula, o mais famoso dos imperadores romanos quando se trata desse aspecto.

A popularidade alcangada pelo culto ao deus Priapo, em alguns periodos; os banquetes
e orgias promovidos nos palécios e até mesmo em templos consagrados a divindades
representativas da sexualidade, nos quais se estimulava sua pratica ritualistica constante. A
promiscuidade corrente entre todas as classes; a pratica do incesto, da pederastia, da zoofilia,
entre outros expedientes comuns a vida sexual e libertina da sociedade romana, testemunham
0 quanto este foi um dos periodos de mais intensa manifestacdo do erotismo que ja se viu,
muito embora ainda ndo possamos considerar o erotismo, do ponto de vista da arte literéria,
como pratica constante nesta mesma sociedade, com cddigos expressivos devidamente
consolidados e um sistema literario plenamente atuante.

E claro que, ainda na antiguidade, contribuicdes como o Satiricon, de Petronio, serdo
de grande importancia para demonstrar o esforco de alguns escritores por estabelecer um
discurso literario de feicdo er6tica, embora ainda levasse muito tempo até que esse esforgo
alcancasse seu apice, deixando de vir a luz apenas por manifestacdes esporadicas, isoladas, de
um ou outro autor interessado em registrar suas impressoes acerca das praticas “proibidas” de
seu tempo histérico.

De qualquer modo, importa mesmo saber que essa tendéncia vai sendo mantida e até
reforcada, a despeito da extraordinaria perseguicao instituida em certos periodos historicos
contra esse tipo de expressdo, tais como a ldade Média, onde obras de teor erético certamente
estavam incluidas nos indices de livros proibidos tdo comuns naquele periodo.

De qualquer modo, a Era Medieval saiu de cena com um elevado saldo de punicdes
aos produtores e consumidores da arte erdtica, muito embora isso ndo tenha impedido seu
ressurgimento, com renovada forca, primeiro através dos trabalhos da Renascenca
(Michelangelo, Boccaccio); e, posteriormente, até conseguisse dividir espaco com algumas
expressoes de cunho religioso, durante o Barroco, 0 que serviu para acentuar, ainda mais, todo
o carater paradoxal das manifestacdes artisticas daquele periodo.

Todavia, em todo esse percurso, o grande responsavel pela criacdo do discurso erotico

moderno foi, no entender de Moraes (2003), o poeta Aretino, ainda no século XVI
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...a0 adotar a forma do didlogo entre mulheres, com especial atencdo ao
comportamento das prostitutas. Livre das restricdes tematicas e das
imposicoes estilisticas dos humanistas, em consonancia com a forte corrente
anticlassicista em voga no século XVI, o poeta italiano destacou-se entre 0s
porndgrafos renascentistas que pretendiam expor “a coisa” em si.?

Neste sentido, ndo nos parece irrelevante o fato de que Perrault, no século XVII,
encontre-se, justamente, a meio caminho entre Aretino e seus continuadores franceses, que
viriam a moldar, num passo de cada vez, as fei¢bes definitivas do erotismo literario. Noutras
palavras, a versdo de Perrault de Chapeuzinho Vermelho (1697) — ndo sé a primeira a ser
publicada, mas também a mais erética e sangrenta ja escrita — situa-se, estrategicamente, entre
a formacdo do moderno discurso do erotismo e sua consolidacdo, pelos discipulos franceses,
que levaram adiante as instrugdes pioneiras ofertadas por Aretino:

Antes de Aretino, esse tipo de literatura — marcada pelo emprego dos “nomes
técnicos” — ficava restrito a um seleto circulo de patronos e amigos doutos
dos escritores licenciosos. Foi o criador dos Sonetos luxuriosos guem a
tornou acessivel a um publico mais amplo, muitas vezes inovando seu
contetdo para atender as demandas desses leitores. Por isso, além de sua
obra ter gerado uma grande quantidade de imitacOes, varias delas atribuidas
a ele, mas escritas por seus discipulos, ela também preparou o palco para a
difusdo da pornografia nos séculos seguintes, definindo seus temas e suas
técnicas de apresentagdo.®

Entre as muitas obras e herdeiros franceses de Aretino, entre 0s quais, conforme ja
dissemos, tomamos a liberdade de incluir Perrault, destacam-se, sobretudo, L Ecole de filles
(1655), de autor desconhecido; L’ Académie des dames (1660), escrito por Nicolas Chorier; As
Relagbes Perigosas (1782), de Laclos. Todavia, o representante mais ilustre desse grupo ainda
é, sem duvida, o Marqués de Sade, com obras como Les 120 Journées de Sodome (1785) e La
philosophie dans le boudoir de Sade (1795).*

Em periodos posteriores, o erotismo mantém sua estratégia de sobrevivéncia “nas
sombras”, muito embora a verdade que esse procedimento encerra permaneca a mesma em
qualquer periodo: ndo importa por que meios, épocas ou autores esse tipo de produgdo venha

a ser veiculada; se isto acontece ndo é por outro motivo, sendo porque existe um publico

2 MORAES, Eliane Robert, “O efeito obsceno”. In: Cadernos Pagu (UNICAMP), Campinas, v. 20, 2003.
http://www.scielo.br/pdf/cpa/n20/n20a04.pdf, p. 124.

3 Op. Cit.: p. 125.

4 De acordo com Moraes, 2003: p. 125, 126, 127.


http://www.scielo.br/pdf/cpa/n20/n20a04.pdf
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disponivel, desejoso por ter acesso a esse tipo de produto, que mantém o sigilo como uma de
suas normas mais sagradas, ao lado, ¢ claro, da fidelidade a estética “proibida” que eles
veiculam.

Por isso, seja na escultura, na pintura, na fotografia, no teatro, na literatura, o discurso
erético permanecera ativo, ganhando félego, especialmente, através do cinema, que, mesmo
em suas manifestacbes mais remotas, ja tem no registro de pessoas e acfes sexualmente
“controversas” objetos de culto secreto, por admiradores da época; e de culto estético, por
admiradores atuais, que as consideram, inclusive, verdadeiras reliquias da historia da arte
cinematografica e parte da iniciagdo erdtica de muitas geracdes, como deixa claro o

interessante depoimento de Reichenbach (2010):

A margem de discussdes estéticas ou da evolugdo da linguagem
cinematografica, ainda nas priscas eras do cinema mudo comegavam a surgir
o0s cinegrafistas de ocasido que assolavam o0s bordéis europeus, em geral
acompanhados de um &vido e competente amigo, distribuindo polpudas
guantias em dinheiro para "documentar" o amigo desfrutando com galhardia
as habilidades das "pensionistas" locais.

Esses "classicos" foram recentemente reunidos em disputadas coletaneas do
género "memorabilia” nomeada "Filmes Proibidos dos Bordéis de Paris" e a
série "Vintage Erdtica". A graga reside, sobretudo, no expediente de
esconder a identidade das mogas atras de mascaras carnavalescas. Da mesma
cepa histdrico-nostalgica destacam-se os primeiros exercicios de enredo, nas
obras clandestinas oriundas da Dinamarca. Também vem da terra de Hamlet
0 pioneiro desenho animado do género. Consta que a pérola foi
definitivamente perdida. Aos dez anos descobri - no acervo de rolos em 16
mm de meu falecido pai (que tinha por habito filmar suas viagens pelo
mundo com sua cadmera Paillard-Bollex) - um destes filmecos de bordel, na
certa comprado em Paris.

A regra prossegue mais ou menos a mesma até que novas mudancas se instalam com a
chegada da contracultura nos anos 60 e todo um cinema experimental aparece, explorando a
sexualidade como forma de contestar a censura, a repressdo cultural, as derradeiras barreiras
que ainda persistem contra a revolugéo sexual e que, nesse momento, aparentemente, parecem
ruir.

Todavia, apesar de todas as criagdes experimentais dos anos 60, de seu propdsito
assumidamente contestador e do significativo impacto que tiveram sobre aquela sociedade, o
erotismo ainda ndo foi capaz de ganhar autonomia plena, irromper do submundo para a
sociedade de consumo aberta, com produtores, produtos, distribuidores e consumidores
assumindo-se, concretamente, como partes integrantes de uma mesma cadeia, profundamente

interligadas, ndo mais tementes as aces ameagadoras da censura publica, da moral religiosa,
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entre outros obstaculos capazes de tolher a livre expressdo do gosto individual, sem qualquer
receio de que sua assuncdo pudesse trazer maculas terriveis, sobretudo, a reputacdo do
publico consumidor.

Com isso, as manifestacdes eroticas vistas no Festival de Woodstock, nos requebros
provocantes de Mick Jagger, na popularizacdo da minissaia, por exemplo, virdo chocar-se
procedimentos impeditivos ndo s nos paises mais desenvolvidos, mas, sobretudo, em paises
que, como o Brasil, passam por fases muito marcantes de cerceamento da liberdades
individuais.

Com um curriculo histérico em que constam mais de vinte anos de uma cruel ditadura
militar, ndo hd modo de medir como ficamos atrasados em relacdo ao resto do mundo, no
tocante ao amadurecimento de uma consciéncia estética em torno do erotismo, que nos
possibilitasse refinar o gosto acerca dos produtos artisticos inspirados por essa tematica, sem
os temores habituais de assumir essa preferéncia, auxiliarmos em sua divulgacdo e sermos
capazes de reconhecer, sobretudo, seu valor estético, na qualidade de produto artistico.

Talvez, s6 olhando para este passado, possamos entender o que se passa agora, ao
usufruirmos do beneficio da distancia historica e percebermos que, de uma fase em que a
liberdade nos era, de fato, tdo ausente, passamos direto a uma fase marcada pela libertinagem
explosiva, em que o erotismo deixa de ser libertador, para ser instrumento de depreciacéo e
vulgarizacao dos elementos com que lida, sobretudo no que se refere a imagem feminina.

Em termos simples, passamos da falta de liberdade a libertinagem total, sem nos
darmos conta de que, em algum ponto desse delicado percurso, deveriamos ter parado na
liberdade responsavel e la ficado por algum tempo, a fim de aproveitarmos ao maximo esse
momento crucial de aproveitamento da sexualidade em moldes libertarios, utilizada como
instrumento de edificacdo cultural, politica e pessoal — jamais como fundamento de

exemplares degradantes, como os que a midia musical nos oferece hoje em dia:



Qué isso novinha?
(Mc Saed)

“Eu MC SAED fui dar um role com um amigo na comunidade
Chegando l& ele me apresentou uma novinha

e me deu logo papo reto

Falo assim ooh

Essa novinha gosta pra caralho eiin eu falei mentira

ele falou verdade

“Eu tirei a novinha de cima em baixo

e faleieletade KO

Papo Vai papo vem consegui arrastar a novinha
pra dentro do carro ta ligado

Aii ela mandou assim pra mim oh

Deixa eu fazer o tu gosta
Deixa

Que isso novinha que isso que isso novinha que isso

gue isso novinha que isso

Que isso novinha que isso

O bagulho foi ficando involvente ai ela mandou assim ooh

Bota na minha buceta

Que isso novinha que isso que isso novinha

gue isso que isso novinha que isso

Que isso novinha que isso

Com aquela cara de safada com aquela cara de tarada
Ela mandou assim pra mim ooh

Deixa eu sentar na sua piroka

Que isso novinha que isso que isso novinha que isso
gue isso novinha que isso
Que isso novinha que isso

O bagulho foi ficando doido o bagulho foi ficando louco
O vidro do carro ja tava ficando embacado e ela mandou assim pra mim
Me come de quatro

Que isso novinha que isso que isso novinha que isso

gue isso novinha que isso

Que isso novinha que isso

Minha piroka ja tava ficando envernizada j& tava ficando
naquele clima

Quando ela mandou assim eu ndo aguentei

Goza na minha cara (...)”
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As Novinha Tao Sensacional
(MC Romantico)

“As novinha téo sensacional
Descendo gostosa, prendendo legal
Subindo gostosa, prendendo legal
Rebola gostosa, prendendo legal
Isso aqui ta gostoso, ta sensacional

Descendo, descendo, descendo, descendo
Descendo gostosa, prendendo legal
Subindo gostosa, prendendo legal

Rebola gostosa, prendendo legal

Isso aqui ta gostoso, ta sensacional”

Quando se toma exemplos assim, bem se vé que a questdo ndo é escolher entre ser
moralista ou liberal, mas entre ter dignidade ou sujeitar-se, como mulher, a ser
permanentemente insultada, sem que qualquer atencdo as suas queixas interiores ou punicao
aos Seus agressores seja, a0 menos cogitada.

Infelizmente, em nosso pais, ndo ha como dissociar a expressdo do erotismo da
representacdo da mulher, quando isso é tdo evidente e ocorre, quase sempre, da pior maneira.

De propagandas de cerveja a sorteios de brindes; de programas de auditorio a letras de
masica, a mulher é o alvo dileto de aproveitadores que a tomam como reles objeto de suas
insinuacgdes nocivas, muitas vezes justificadas como mera expressao da beleza, sensualidade,
descontracdo e, sobretudo, ‘“liberalidade” que seriam, no seu modo de entender, o0s
esteredtipos caracteristicos da mulher brasileira.

Entretanto, bem ao contrario, o que se vé é uma campanha difamatéria em pleno
curso, além de uma falta de reacdo inaceitavel por falta do grupo atingido e, pior ainda —
considerando-se que esta € uma causa de natureza evidentemente coletiva —, daquelas
associacles, organizagdes e instituicbes que dizem representd-lo e que, supostamente,
deveriam defendé-lo de tais agressdes.

Neste sentido, caberia-nos, pois, indagar: por que ndo vemos, em relacdo a negros,
judeus, homossexuais e outras minorias historicamente perseguidas e desprestigiadas o
mesmo emprego do discurso erotico, com o0 mesmo proposito descaradamente ofensivo,

depreciativo, humilhante, com que o vemos empregado em relacdo a mulher?


https://www.letras.mus.br/mc-romantico/
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Se tivéssemos, aqui, de nos apegar a etimologia do “erdtico”, estaria claro que, bem
longe de recorrer aos atributos de sexualidade para exalta-la, cultua-la, elogia-la, estariamos
diante do uso desses atributos como forma rebaixar a mulher ao nivel do objeto mais torpe,
vulgar e mediocre que poderia existir, para total deleite daqueles que se comprazem em vé-la
desse modo, seja através da midia, da vida ou do carater.

Como parte pessoalmente atingida por esse discurso depreciativo e consciente de que
ele ndo traduz, em nada, a verdadeira esséncia do erotismo, cremos que é necessario olhar
com bastante firmeza para aqueles que dele se utilizam e, sobretudo, para 0 modo como o
utilizam, na esperanca de que, algum dia, esse tipo de discurso venha a ser abolido, de uma
vez por todas, de nossa sociedade.

Acreditamos que, s6 desse modo, seremos capazes de pensar 0 erotiSmo sem
considera-lo como parte dos fundamentos de uma sociedade ainda primitiva, onde o atraso
transparece ndo sO por conta daqueles que o censuram arbitrariamente, mas, sobretudo,
daqueles que o utilizam de maneira pérfida, sem que haja qualquer tipo de retaliacdo legal ou

moral por parte do (poder) publico ou da critica.

**k*

Em suma, por tudo o quanto vimos, esta claro que o erotismo, mais que um tema,
forma um tipo de discurso cuja manifestacdo ndo encontra limites temporais, culturais ou
artisticos, podendo ser identificado em pontos distintos da histéria, desde as mais remotas
eras; através das mais diversas culturas e modos de fazer artistico.

Muitas vezes, essa variada gama de veiculos de propagacdo de seu discurso, ndo nos
surpreende tanto por sua quantidade, mas, sobretudo, por suas naturezas contraditorias, posto
que se algumas usam do erotismo para expressar um modo de vida pagao e hedonista; outras
ja o fazem como fundamento para a préatica doutrinaria que perpassa o discurso religioso,
alijando-o totalmente de seu caréater libertario e profanador.

Tanto é assim que, sO neste breve capitulo, fomos capazes de citar exemplos de
expressdo erdtica na pintura, escultura, literatura, desenho etc., oriundos de varias latitudes e
como produtos dos mais variados génios autorais — s para falarmos das producdes artisticas.

Mas 0 que mais nos impressiona € que muitas dessas expressdes estdo presentes até
nos locais onde menos esperamos encontra-las, inclusive no texto biblico, que fala de uma

humanidade gerada a partir de seres que viviam nus, felizes e sem vergonha de sua condi¢éo
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natural; passando por cidades condenadas a destrui¢do por seus excessos sexuais; entre outras
passagens, tais como os capitulos 16 e 23 do livro de Ezequiel, que, segundo sugerem Moraes
e Lapeiz (1985: p. 12), também s&o reveladoras de um abundante contetdo erdtico.

Ao mesmo tempo, h& aquelas obras que séo arbitrariamente taxadas de eréticas (ou
pornogréaficas) e até julgadas e proibidas de circularem, com o fim de evitar a proliferacéo
despudorada da intimidade humana através da arte, que, assim, sujeita a censura, encontra seu
limite na fundamentagdo moral, e ndo estética ou tedrica daqueles que a julgam, o que leva a

equivocos, ndo raro, lamentaveis.

5. CAPITULO?2
CONTOS DE FADAS — ORIGEM, PROPOSITOS E FORMATOS

A exemplo de outros géneros literarios, também os contos de fadas tém suas origens
relacionadas a oralidade. Chapeuzinho Vermelho, alids, € prova disso. Muito embora, com
Perrault, tenhamos a primeira versdo da obra, € sempre bom estarmos atentos e advertirmos
qualquer pessoa que nao disponha dessas mesmas informacdes, que o mais correto a se dizer €
que Perrault, na verdade, é responsavel pela primeira versdo escrita da obra. E esse “escrita”,
é claro, faz uma enorme diferenca ndo sé para que possamos nos dar conta do papel do autor
nesse processo de divulgacdo da historia, sobretudo em trés aspectos: primeiro, o da
permanéncia de seu registro, uma vez que, posta no papel, a histéria ndo corre o risco de se
perder com o desaparecimento dos contadores que, até esse momento, guardavam-na apenas
na memoria ancestral.

Segundo, o da uniformizacdo da histdria, considerando que, publicada em texto, evita-
se o “telefone sem fi0”, tdo comum no universo da oralidade, em que a quantidade de versdes
de uma mesma histéria pode chegar a patamares extraordinarios, a depender da quantidade de
pessoas que a conhecam e do nimero de vezes em que venham a contd-la. Ndo que esse
“quem conta um conto sempre aumenta um ponto” ndo venha a ocorrer mesmo na historia
escrita dos contos de fadas. Neste sentido, a propria atuacdo dos Grimm, cerca de duzentos
anos apés Perrault, e de todas as outras versdes que surgiriam nos séculos posteriores,
mostram exatamente isso. De qualquer modo, a0 menos do ponto de vista do registro escrito,
com Perrault temos um periodo consideravelmente duradouro de uniformizagdo da historia, o

que contribui, de fato, para sua memorizacdo por parte do grande publico.
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Terceiro, 0 da reproducdo da historia, que se torna bem mais fécil através do
desenvolvimento e utilizacdo crescente dos parques graficos, nos paises mais desenvolvidos
da Europa, com evidente destaque para a Franca. E claro que, como estimulo fundamental ao
seu desenvolvimento, inclusive técnico, temos o interesse crescente do publico por
publicacBes tipografadas, entre as quais, certamente, os contos de fadas, em versdes bem
menos “adocicadas” que as de hoje, tinham, por certo, lugar garantido.

Neste sentido, mantendo-se fiel aos contornos originarios das narrativas orais da
Idade Média, usualmente marcadas pela brutalidade dos acontecimentos e a tragicidade dos
desfechos, Charles Perrault, primeiro a publicar a histéria, em 1697, mantém o final tragico,
onde tanto a AvO quanto Chapeuzinho sdo devoradas pelo Lobo, e, de quebra, a pobre
velhinha ainda tem o sangue recolhido numa garrafa, sendo devorada, aos poucos, em fatias.

Além disso, a narrativa ainda conserva toda a carga de erotismo, sobretudo na
passagem em que Chapeuzinho despe-se, peca por peca, a pedido do Lobo, para com ele
dividir a cama e, “rogando em seus pelos”, experimentar sensacOes diferentes das que
normalmente sentiria ao lado da avo.

Os Grimm, por sua vez, embora conservem o erotismo da cena da cama, poupam tanto
Chapeuzinho quanto sua Avoé do tragico final que vemos em Perrault, gracas a providencial
intervencdo do cacgador — figura tdo cara a nossa leitura interpretativa - e ao fato de que os
tempos agora sdo outros, menos propicios, por sinal, a uma tdo grave expressao de selvageria,
especialmente associada a vitimas ja naturalmente fragilizadas pela inocéncia infantil e pela
velhice.

Enfim, quando chegamos a Walt Disney, ja se passaram mais de dois séculos desde
Perrault e mais de um século desde os Grimm, sendo que agora a personagem ressurgira ndo
através da literatura, mas da primeira animacédo produzida pelo criador de Mickey Mouse, em
1922.

Por razGes que serdo oportunamente apresentadas, sob a tutela de Disney e seus
seguidores 0s choques dramaticos e morais decorrentes da violéncia e do erotismo caem de
vez no esquecimento na sociedade moderna. Além disso, gracas ao extraordinario alcance do
cinema no inicio do século XX, aliado ao génio criador de Disney e a fama decorrente da
consagracdo de suas obras posteriores, sua versao entra no circuito da industria cultural,
ganhando reproducdo massiva ndo s através da literatura, mas também dos discos de
historias infantis, que tornaram-se imensamente populares e foram consumidos ao longo de

décadas, por varias geracoes.
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Pois foi justamente a percepcdo dessas mudancas que nos fez chegar aos livros que
nos servem de corpus, ainda que ndo seja possivel equipara-los, nem em termos de relevancia
historica, tradicdo literaria ou valoracdo artistica a nenhum dos exemplares anteriormente
comentados. Nem jamais foi essa nossa pretensdo. Na verdade, ao toma-los como corpus,
baseamo-nos, tdo somente, no fato de que contém a variante da histdria que mais popularizou-
se no século XX, passando a fazer parte do imaginario infantil e nele conservando-se até os

dias atuais.

Mais do que isso, partimos do pressuposto de que adotar a versdo mais recente como
corpus garantird maior sustentacdo aos nossos argumentos, sobretudo quando defendermos a
ideia de que um arrefecimento progressivo do aspecto tragico, em favor da ado¢do de um tom
mais ameno e conformista, pode ser constatado quando comparamos as sucessivas versoes da
historia, desde Perrault até os nossos dias. Trata-se de ponto de vista, alids, também defendido
por CORDEIRO & SANTOS (2016, p. 7):

A maneira violenta como Perrault escreve o conto também pode se dever ao
fato de que no século XVII ndo se tinha a preocupacdo de se distinguir
socialmente uma crianga de um adulto: “Ela compartilhava com os adultos o
mesmo tipo de roupa, os comodos, o trabalho e também os ambientes
sociais. (SHAVIT, 1999, p. 317)°’. Apenas em meados do século XVII,
gradativamente até o século XIX, época em que os irmdaos Grimm fazem a
adaptacdo de Chapeuzinho Vermelho, acontecimentos como a Revolugédo
Industrial, a diminuigdo da mortalidade infantil e 0 aumento da expectativa
de vida, contribuem para que se desenvolva a nogéao social de infancia, tendo
0s contos como um instrumento educativo e disciplinador.

Considerando-se que, com o passar do tempo, boa parte do potencial pedagdgico dos
contos de fadas foi perdido, gracas a ideia de que sua transmissdo em formato original seria
incompativel com o0 modelo de educacdo reservado as criancas ocidentais, vamos analisar a
colaboracdo de Walt Disney nesse processo, bem como as razdes que poderiam justificar sua
apropriacdo de historias infantis de origem europeia e sua ressignificacdo em moldes
inegavelmente “suavizados” pela estética hollywoodiana e a ideologia dos valores especificos
que regiam e, de certa forma, ainda parecem reger, a sociedade norte-americana;

Por fim, através da analise do conto Chapeuzinho Vermelho, em sua versédo mais atual,

reproduzida nas publica¢es que formam o corpus, ja identificadas na Introducdo, esperamos

5> A obra em questdo é: SHAVIT, Zohar. The concept of childhood and children’s folktales: test case — ‘little red
riding hood’. In: TATAR, Maria. (ed.) The classic fairy tales: a norton critical edition. New York: W. W.
Norton & Company Inc, 1999, p. 317 — 332.
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confirmar a presenca de uma abordagem tematica ainda comprometida com um projeto
pedagdgico e repleta de elementos simbdlicos que confirmem esse comprometimento, embora
reconhecamos que esses atributos, tdo comuns aos contos de fadas, se tornam muito menos
visiveis nas versfes atuais, amenizadas por forca dos condicionamentos socioculturais com o
passar do tempo, do que nas versdes mais antigas dos mesmos contos, que sdo bem mais
audaciosas ao investirem na exploracdo da violéncia, do grotesco e do erotismo, entre outros
atributos de maior visibilidade.

Como resultado, esperamos associar 0s elementos simbdlicos identificados e suas
variadas interpretaces as consideracbes de cunho socioldgico e erdtico com que

trabalharemos em nossa parte analitica.

5.1 WALT DISNEY E O NOVO PARADIGMA DO CONTO DE FADAS
“SUAVIZADO”

E claro que seria injusto atribuir a Walt Disney a responsabilidade exclusiva pelo
processo de “suavizagdo”, “filtragem” ou “arrefecimento” do impacto dramatico dos contos
de fadas, baseada, sobretudo, na supressdo de elementos relacionados a expressdo do
grotesco, do erdtico, da barbarie, entre outros atributos caracterizaveis como chocantes e,
portanto, inapropriados ao trato sensivel das criancas, como ja dissemos.

Entretanto, se ndo lhe cabe a exclusividade, em pelo menos dois aspectos acreditamos
qgue sua participacdo foi significativa e, mais que isso, decisiva nesta questdo: o
desenvolvimento do processo adaptativo, de modo a gerar versdes “suavizadas” de contos de
fadas tradicionais; e o estimulo a adaptacGes posteriores, feitas sob os mesmos moldes por ele
estabelecidos, ainda que por outros adaptadores e/ou meios de transmissao.

Quanto ao processo, Disney o desenvolveu com notavel exceléncia, tendo a seu favor
a ascensao do cinema e seu poder hipnotico sobre as massas como estimulos decisivos aos
investimentos que promoveu em busca de novas técnicas de producdo, capazes de tornar
ainda mais surpreendentes o0s produtos associados a essa extraordinaria forma de
entretenimento artistico. Por isso, investiu pesada e continuamente na contratacdo de
profissionais talentosos, que o ajudaram a elevar o prestigio do cinema de animacéo, de mero
passatempo para criancas ao nivel das maiores expressdes artisticas de seu tempo. Além disso,
também adicionou componentes éticos e morais bem distintos daqueles que orientavam a

criagdo e reproducdo dos modelos antecedentes nos quais se espelhou.
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Quanto ao estimulo que, por outro lado, forneceu aqueles que seguiram seus passos,
pode-se dizer que sua disseminacdo se deu ndo sé pela exceléncia de seu processo criativo,
mas também pelo prestigio que seus resultados Ihe trouxeram, fazendo com que a “filtragem”
verificada em suas adaptacGes de narrativas infantis tradicionais se tornasse paradigmatica,
orientando processos de “suavizacdo” semelhantes ao redor do mundo e em meios diversos de
reproducdo, entre eles o cinema, a televisdo, o teatro, a industria fonogréafica e, é claro, a
literatura.

Por isso, embora retirar-lhe a exclusividade pareca-nos imprudente; ndo reconhecer-
Ihe, por outro lado, a participacédo decisiva que pode ter tido na consolidacao desse formato ou

no desenvolvimento desse processo seria, no minimo, temerario de nossa parte.

Dito isto, sigamos com nossas reflexdes.

**k*

Durante 20 anos, Walt Disney tentou adquirir os direitos de Mary Poppins da escritora
australiana P.L. Travers, alegando que fizera uma promessa aos seus filhos de que adaptaria a
histéria para o cinema. Travers, por sua vez, recusou-se ferozmente a ceder os direitos,
alegando que o fato de Disney poder transformar sua historia em "um de seus desenhos
bobos", causava-lhe grande apreenséo e temor.

Entretanto, a crise financeira fez com que ela viesse a negociar e Travers seguiu aos
Estados Unidos, passando a trabalhar juntamente com a equipe escolhida por Walt Disney
para que Mary Poppins chegasse as telas. Mesmo assim, bastante minuciosa e com muita ma
vontade, a escritora acusou problemas de todo o tipo durante a producédo, valendo-se do fato
de que o contrato lhe permitiria cancelar a cessdo dos direitos, caso ndo concordasse com 0s
rumos da adaptacdo. Com isso, Disney e sua equipe precisaram aceitar 0S Seus muitos
caprichos para que o filme, finalmente, pudesse sair do papel.

Com esta breve referéncia a Mary Poppins ndo pretendemos fugir a discussdo que nos
trouxe até aqui. Ao contrario, apenas a tomamos como pretexto para demonstrar o peso da
influéncia de Disney em sua época e 0 quanto isso pode ter contribuido para a disseminacéo

de seus procedimentos adaptativos nas décadas posteriores, a despeito de suas falhas e
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inclinagdes ideoldgicas, no minimo, suspeitas. Afinal, bem se vé pelo exposto, que se Disney
“dobrou” P. L. Travers seria capaz de dobrar qualquer coisa para ter o que queria.’

Tubardo da industria hollywoodiana, que dominou em um dos seus ramos mais
lucrativos — o da producdo voltada para o publico infantil -, Disney era um sujeito que levava
de forma menos descontraida do que a que geralmente € mostrada, a grande “sacada” que o
havia conduzido para o sucesso e a fortuna: a de que criangas nao tém dinheiro, mas seus pais,
com certeza, tém e estdo dispostos a tudo (ou quase tudo) para agrada-las. Mais que isso:
percebeu que criancas encantadas, embasbacadas por can¢bes melosas, personagens doces e
uma nocao rasteira e tendenciosa da dialética entre o bem e o mal, eram dotadas de uma
capacidade que nenhum outro ser humano possui na mesma medida: fazer os adultos abrirem
as carteiras, levando, com isso, o proprio Disney a sorrir.

Mas, no fim das contas, importa-nos reconhecer que havia certa legitimidade na
aversdo de Travers em relacdo ao seu antagonista. Afinal, ao contrario de seu imenso publico
infantil ou de pais infantilizados pelo encantamento de seus filhos, ela teve a Itcida percepc¢ao
de que ao lado de um génio tantas vezes celebrado, o criador da Disneylandia também era
habil em corromper grandes textos, transformando-os naquilo que a escritora muito bem
crivou como "um de seus desenhos bobos".

Provavelmente é isso que diriamos comparando as versdes literarias de Perrault e dos
Grimm ao ainda tecnicamente embrionario curta de Chapeuzinho Vermelho, com que Walt
Disney inicia sua trajetoria, em 1922. Afinal, trata-se de uma versdo comportada, embora
surreal, como se verd por alguns lances imprevisiveis, a exemplo da conversdo de uma
“rosquinha” em estepe; ou de o Lobo ser capaz de encolher o proprio carro e guarda-lo no
bolso, em duas cenas emblematicas.

Apesar disso, trata-se de versdo completamente distanciada do afa naturalista que
permeia as passagens mais cruas e tragicas, sobretudo em Perrault; ou mais atrevidas, que

podemos reconhecer em raras producées modernas, tanto no cinema, quanto na literatura.

Vejamos a seguir, nas palavras do critico Jon Reeves, um resumo da historia:

Mother is making donuts: She throws up a circle of dough, and a cat shoots a
hole in it. Later, he fishes them out of the oil with a fishing line; he eats one,
and loses all 9 lives. Mother puts together a basket for Red to take to granny.
Red uses her cart, which is pushed by her little dog; the cart gets a flat tire,

& Um filme recente que bem ilustra o episddio é Walt - nos Bastidores de Mary Poppins (Saving Mr. Banks).
EUA , Reino Unido, Australia. 2014. Dir. John Lee Hancock. Com Tom Hanks, Emma Thompson, Paul
Giamatti. (2h5min)
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and she inflates a donut to replace it. A wolf (a human lothario) drives by in
a flivver, and dashes off to grandma's house, where he finds a note saying
she's gone to the movies. He shrinks his car and stashes it in his pocket, then
waits for Red, who stopped to watch a dancing flower. Red arrives, and they
go into the house, where he attempts to have his way with her. The dog
rushes off and gets help from an airplane pilot, who uses a skyhook to
remove the house and, ultimately, lift the wolf in his car and drop him in the
lake.’

Como se nota, a intencdo de Walt Disney de adaptar a narrativa aos contornos de sua
época obedece a um tragado bastante comum a quase todos os tipos de adaptagdes. Por isso,
ao inserir elementos proprios da cultura norte-americana no enredo, tais como as rosquinhas
(“donuts”); o automovel (“cart”), do qual, inclusive, a protagonista troca um pneu furado
(“flat tire”); e substituir o velho lenhador por um piloto de avido (“airplane pilot™), que
arranca o lobo de casa com um gancho (“skyhook”), reveste a historia de indices modernos,
consoantes com a sociedade industrializada a que se destina e com a arte que mais se filia ao
advento massivo da tecnologia no limiar do século XX: o cinema. Neste sentido, retirar a avd
de casa a pretexto de que “ela foi ver um filme” (“she's gone to the movies”) ndo é apenas
uma nota hilaria, mas, sobretudo, metalinguistica, acrescida ao corpo narrativo.

Na segunda aparicdo da personagem, no curta “The Big Bad Wolf®, em 1933, as
mudancas ndo param, inclusive com a presenca dos Trés Porquinhos, que vém ajuda-la a
livrar-se do Lobo (colocando milho de pipoca e brasas em sua calga!) e a salvar a Vovozinha,
retirando-a de um armario, onde se escondera para fugir do vildo.

Apesar do carater ainda embrionario, como ja dissemos, destas versdes, 0 objetivo
aqui ndo é discutir a importancia de Disney para a cinematografia infantil, a competéncia
técnica de seus estudios, o profissionalismo de seus contratados, ou o efeito hipnético de sua
obra sobre plateias ao redor do mundo — até por que isso € tdo evidente, que parece-nos
indiscutivel. Tdo pouco, conseguiriamos, ainda que esta fosse nossa intencdo, dar cabo do

debate sobre Walt Disney ser ou ndo um “criador”, quando a muitos ndo passaria de um

7 Presente em; IMDB (Internet Movies Data Base) -
http://www.imdb.com/title/tt0013323/plotsummary?ref =tt ov_pl. Acesso em 02 de junho de 2016. Em tradugéo
livre: “A maie estd fazendo rosquinhas: ela cria um circulo de massa e um gato abre um buraco nele. Mais tarde,
ele os pesca do 6leo com uma linha, come um, e perde todas as nove vidas. A mde arruma uma cesta para
Chapeuzinho levar & Vovo. A menina usa seu carrinho, que é empurrado por seu cdozinho; o carrinho tem um
pneu furado e ela enche uma rosquinha para substitui-lo. Um lobo (um conquistador humano) dirige uma lata
velha e sai correndo para a casa da Vovo, onde ele encontra um bilhete dizendo que ela foi ao cinema. Ele
encolhe seu carro, coloca-o no bolso, e espera por Chapeuzinho, que parou para ver uma flor dancante. Ela chega
e eles vdo para dentro da casa, onde ele a engana. O cachorro sai correndo e pede ajuda a um piloto de avido, que
usa um gancho para arrancar a casa e, por fim, elevar o lobo em seu carro e joga-lo no lago.”

8 Presente na coletanea de animagdes Os trés Porquinhos (Three Little Pigs). EUA. 1933. Dir. Burt Gillett;
animacdo (56:17min).


http://www.imdb.com/year/1933/?ref_=tt_ov_inf
http://www.imdb.com/name/nm0319013?ref_=tt_ov_dr
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adaptador incbmodo, que recriou com limitagfes imperdoéveis muitas obras consagradas pela
tradigéo.

Entretanto, antes de avaliar até que ponto suas adaptacdes recriam “para menos” ou
“ao avesso” as verses originais; ou condena-las por “suavizar” o seu tom supostamente
“agressivo”, mais importante é discutir por que razbes isso teria acontecido, sejam elas
empresariais, culturais, politicas ou, ao cabo de tudo, todas elas juntas.

Educar os mais jovens com o auxilio de analogias, personificagdes e outros artificios
encantadores, mas sem alija-los do direito de perceberem a realidade por tras desses recursos,
mesmo em sua forma mais crua e chocante, é a proposta dos contos de fadas em suas versdes
originais. Afinal, é para a vida que estdo sendo preparados aqueles jovens, com o auxilio de
historias aparentemente ingénuas, mas com um poder de penetracdo extraordinario, sobretudo
do ponto de vista da transmissao de valores.

N&o h& como acreditar num projeto pedagdgico que prescinda da verdade, mesmo
quando se dirige a criangas e trate sem medo de temas complexos, sem 0s quais sua formagéo,
percepcao de mundo e amadurecimento psicoldgico acabariam, certamente, comprometidos.

Por isso mesmo, por trds de todas as fantasias com que os mais velhos procuravam,
nas aldeias e vilas europeias do passado, narrar esses contos para as criangas, percebe-se o
nitido interesse de formar pessoas, s6 que em um contexto social diferente daquele
industrializado e ideologicamente manipulador, que foi a América de Dishey: um contexto em
que novas implicacbes geopoliticas e econdmicas determinariam os novos formatos e
empregos dos meios de comunicacdo, sobretudo quando voltados a um pablico mais jovem.

De qualquer modo, j& podemos nos antecipar e dizer que ndo ha qualquer sentido em
condenar a pratica de adaptacfes — seja por Disney ou por qualquer outro - quando sabemos
que entre seus procedimentos ja esta previsto, como ato normal, promover alteragdes sobre 0s
modelos originais, ndo importam 0s motivos para esse procedimento nem, muito menos, as
suas consequéncias.

Numa das passagens mais importantes de seu estudo sobre adaptacdo, Hutcheon
(2011; p. 29) esclarece que uma adaptagdo, como um “processo de criagao (...), sempre
envolve tanto uma (re)interpretacdo quanto uma (re)criagdo” dos modelos originais.

Assim, se podemos considerar que adaptar é antes interpretar, para depois criar, qual
seria, pois, o limite da interpretacdo de um dado objeto, submetido ao olhar atrevido de um
diretor ou produtor com pretensdes declaradamente inovadoras como foi o caso de Walt

Disney?
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Conclui-se, portanto, que narrativas filmicas inspiradas em modelos previamente
existentes ndo se filiam a nenhum compromisso de reproduzi-los na integra, em conformidade
com seus padrbes originais. Mais que isso, insistir no contrario, seria enveredar pelo que
Hutcheon (2011; p. 28) chama de “critica da fidelidade”; ou seja: a ideia equivocada de que
“proximidade e fidelidade ao texto adaptado devam ser o critério de julgamento ou o foco de
analise”.

Em funcdo desse aspecto, torna-se ndo so irrelevante discutir se Perrault foi ou ndo a
fonte de tudo; quanto cobrar de Walt Disney uma fidelidade canina na hora de adaptar os seus
escritos ou os dos Grimm ao cinema, no curso de seu processo (re)criativo.

Mesmo assim, ndo podemos esquecer: quer tenha ou ndo se inspirado em Perrault, o
fato é que Disney desfrutava do privilégio de poder ter escolhido qualquer uma das versdes -
fosse a dele ou a dos Grimm — 0 que ndo retiraria, pode-se dizer, a certeza de que promoveu
importantes alteracdes, sobretudo “atenuando” os tons originais.

Quando pensamos nas razdes historicas para que essa proposital “atenuagdo” tenha
acontecido, talvez seja coerente refletirmos sobre como a participacdo de Disney na politica
de propaganda ideoldgica norte-americana ajudou a fomenta-la e difundi-la pelo mundo,
especialmente quando o autor vivia sua fase mais criativa, correspondente ao periodo Pés-
Segunda Guerra Mundial.

Isso significa que, apesar de sua disposi¢do cultural para educar as criancas sob 0
primado da dogura, para depois serem sacrificadas em guerras sangrentas em nome do
americam way of life, o periodo é de recomposicdo das bases econémicas e, sobretudo,
diplomaticas, que garantiriam aos EUA a vantagem na Guerra Fria e forneceria as
justificativas para intromissdo do pais em pelo menos mais dois conflitos posteriores de
grande repercussdo (e dos quais sairia igualmente derrotado): a Guerra da Coréia e a Guerra
do Vietnam.

O tom ameno do cinema de Disney e de todos os seus contemporaneos “engajados”,
condiz com o clima reinante na época, que era o de formar uma geracdo sadia, patriética e
comportada, imune a seducdo de vertentes ideoldgicas radicais, adversarias do capitalismo
privado, como eram 0 comunismo ou mesmo 0 nazismo, antes da vitoria dos aliados. Agora,
ndo e de bom tom assustar as criancas. O cinema deve ser usado para fazé-las esquecer dos
parentes mortos, ver a vida com entusiasmo, considerar que nenhum mal resiste a Fada

Madrinha do Mundo - que € o Tio Sam - e que, num periodo de explosdo consumista como
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foram os anos 50, era preciso canalizar o potencial das novas geracdes, para o esforco de
combate anticomunista.

Talvez por isso, no século XX, tanto se rompa com a estrutura tradicional dos contos
de fadas e note-se um abalo significativo, também, em algo que j& fora fundamental para
perpetuacdo de sua metodologia de transmisséo e recepcdo cultural: o gosto do publico — que
agora parece ver na ascensdo social dos protagonistas um correspondente material da
“dadiva” ou “gloria” dos antigos herdis; e na atuagdo providencial das fadas madrinhas o
correspondente da interferéncia divina sobre o destino dos seres comuns ou o “deus ex
machina” das narrativas infantis contemporéaneas.

Seria coincidéncia que nesse mesmo periodo Walt Disney se converte no principal
embaixador norte-americano da Politica da Boa Vizinhanga — a chamada PBV — junto aos
paises do Terceiro Mundo? Ou ainda é possivel acreditar que a cooptacdo cultural de paises
como México, Brasil e Coréia do Sul tinha apenas interesses “cooperativos” por parte dos
Estados Unidos?

O Zé Carioca, criado durante a PBV, ndo é uma saborosa homenagem ao Brasil, como
acreditam os mais ingénuos, mas uma isca produzida pelos Estadios Disney, para a
avassaladora industria de pesca da geopolitica norte-americana, a fim de fisgar-nos, bem
como a outros. E é curioso como sequer houve esforcos por parte de Disney, na tentativa de
disfargar a farsa da “homenagem”. Se ndo, vejamos:

Entender o Zé Carioca como “a cara do brasileiro” é aceitar, antes de tudo, que somos
malandros, preguicgosos, favelados, desempregados, golpistas, deseducados e, apesar disso,
nossa vida € um mar de rosas, em que a favela se converte no melhor dos refugios possiveis e
sob as béncdos do carnaval, do futebol e da cachaca, investimos a maior parte do nosso
precioso tempo. Uma bela homenagem!

A convocacdo de um exército de astros para invadir paises carentes de
reconhecimento, que pudessem fornecer matérias-primas baratas para a industria norte-
americana e, a0 mesmo tempo, virar satélites de Tio Sam na Guerra Fria, foi articulada com
maestria pelos politicos de Washington e fez de todos os paises-alvos, inclusive o Brasil,
grandes espacos de alienacdo massificada & época da PBV. Walt Disney, com todo seu
carisma, foi um dos principais embaixadores dessa causa. E se o fez no campo da diplomacia,
fazendo-se passar por aquilo que ndo era, mascarando com astlcia seus reais objetivos,

amenizando o teor politico por trés de suas acdes, por que nao o teria feito também ao adaptar,
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substituindo tortas por donuts, doces por chicletes e sangue por catchup em vérias de suas

peliculas?

6. CAPITULOS3
INTERPRETANDO O CONTO

6.1 ALEITURA SOCIAL

A primeira vista, Chapeuzinho Vermelho parece ser um conto feminista, o que faria a
alegria dos que estudam representacdo de género em literatura e sugeriria a presenca de um
carater revolucionario no conto, por romper com a tradicdo e colocar ndo sé a mulher em
primeiro plano, mas em maior quantidade, representando-a, entdo, por trés diferentes geracoes
de uma mesma familia e sem a presenca da principal representacdo heroica masculina que
esse tipo de publica¢do costuma ovacionar: o principe encantado.

Todavia, conforme haveremos de mostrar, 0 que se afigura, neste caso, € exatamente o
oposto.

O protagonismo das mulheres no conto, em escalas variadas, partindo do indice menor
(a mée), passando pela avo (intermediario) até chegar a Chapeuzinho (o maior), nada mais
serve, no nosso modo de ver, sendo para reafirmar os valores domésticos e a concepgéo,
tradicionalmente propalada pelo discurso patriarcal, de que as mulheres séo incapazes de
reger suas proprias vidas e, sempre que o0 tentam, sem o auxilio masculino, acabam,
irremediavelmente, pondo tudo a perder.

Exatamente por isso € que o principe ndo estd la. Mas, felizmente, temos a figura do
lenhador, elemento masculino restaurador da ordem, que repde a seguranca das mulheres
indefesas e o equilibrio dos papéis sociais previamente determinados a cada uma delas, de
modo, aparentemente, inalteravel.

A presenca do Lenhador como restaurador da ordem é bem isso. E se aqui ndo coube o
principe ndo foi por falta de oportunidade para a pratica do ato heroico, a reafirmacdo da
fragilidade e dependéncia femininas ou a presenca de um vildo a altura de sua coragem — mas,
simplesmente, a falta de um par.

Afinal, para qualquer das alternativas, a presenca de um principe ndo calharia,

sobretudo do ponto de vista moral. Se ndo, vejamos: disponivel e casadoiro, o principe é
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aquele que busca a amada para com ela fundar um reino, iniciar uma vida, formar uma
familia. Neste caso, ndo conviria que um homem solteiro desposasse uma mulher que ja
possui uma filha, descumprindo, assim, a exigéncia da amada virginal e, por certo, fundadora:
fonte de herdeiros séos e saudaveis, eleitos por legitimidade consanguinea, jamais adotiva.
Ademais, a auséncia de um “Pai de Chapeuzinho”, que ndo sabemos quem ¢, onde esta, ou
mesmo se Vira, torna as coisas ainda mais complicadas, pois ndo esclarece sobre o real estado
civil de sua M&e, nem se o Pai ndo interferiu ou apareceu porgue estava morto ou,

simplesmente, distante de onde tudo aconteceu.

Além disso, que dizer da Avozinha? Um relacionamento entre atores de idades
diferentes - sobretudo “tdo” diferentes - seria ndo sO escandaloso como tradicionalmente
inapropriado. Afinal, de onde viria a prole real? Os esperados herdeiros? Seria possivel a
afirmacdo da virilidade masculina através da fertilizacdo e da maternidade, em se tratando de
uma “parideira” ja ha muito “desativada” ou, pior ainda, “desgastada” por for¢a do tempo?

Por fim, no caso de Chapeuzinho, seria sugestivamente peddéfila a disposicdo amorosa
de um principe em idade matrimonial e horménios aflorados para salva-la, sobretudo frente a
impossibilidade de posteriormente vir a desposa-la, - condi¢do esta que, de fato, ndo lhe
interessaria.

Por tudo isso, o Lenhador vem a calhar, cumprindo bem a funcdo de um deux ex
machina, que intervém para resgatar a dignidade do patriarcado, sem, necessariamente,
comprometer os papéis sociais atribuidos as mulheres, nem, por certo, ferir-lhes o acento
moral, seja aos olhos dos leitores ou da tradi¢cdo. Ademais, como ndo tem qualquer relacéo
com nenhuma das trés, sua intervencdo € espontdnea, como convém ao heroismo
desinteressado. Sua atitude de enfrentamento do perigo e disposicéo ao risco sem recompensa,
portanto, tornam sua empreitada ainda mais louvavel e prestigiosa. Muito melhor que
qualquer principe vaidoso e inexperiente, incapaz de supera-lo em sua forca de homem rustico
e viril, que ganha a vida com sacrificio.

Desse modo, podemos concluir que a primeira impressdo ndo é a que fica, mas, a
exemplo de tantas outras, apenas mais uma que se desfaz, sob uma anélise mais acurada dos
discursos narrativos subjacentes.

Da mesma forma, € interessante notar, ap6s um rapido olhar sobre modelos de
representacdo feminina anteriores e posteriores a obra de Perrault, que estamos diante de um
mesmo padrdo, incansavelmente repetido ao longo dos séculos, por mais que parega-nos

diferente ou nos esforcemos por acreditar que realmente seja. No entanto, tal impressao é
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passageira, e ndo demora muito para descobrirmos que, em todas as épocas, o discurso sobre a
mulher nunca deixou de ser 0 mesmo, muito embora se nos apresente sob varias plumagens e
enredos.

Neste caso, 0 que vemos, por exemplo, quando olhamos atentamente para a lirica
medieval?

Mulheres igualmente circunscritas ao espaco domestico, louvadas como musas,
desejadas por trovadores, mas incapazes de cantar seus proprios sentimentos por que esse
direito Ihes era negado. Para isso, cabia aos poetas cantar suas proprias frustracoes de vassalo
amoroso, ou seu platonismo de amantes desfavorecidos pela condigdo social através das
cantigas de amor; ou assumirem a mascara de seu oposto para expressar, nos diversos tons das
cantigas de amigo, as paixdes e desventuras do universo feminino.

Passados varios seculos, quando langcamos nosso olhar para além de Perrault e
deparamo-nos com as producdes romanticas do tempo dos Grimm, somos novamente
acometidos pela va esperanca de que, sob o olhar de autores que expressam o modo de vida
burgués e fundamentam-se num arcabouco ideoldgico mais libertario que aquele gue regia a
vida aristocratica do século XVII, as coisas mudardo em relacdo a esse discurso. Todavia, 0
gue vemos sdo mocinhas preparadas para o casamento, que, diante da iminéncia de qualquer
perigo, necessitam do homem para resgata-las, mantendo intactos os papéis destinados
tradicionalmente tanto a um quanto a outro género.

A reproducdo de simbologias também é extraordinariamente equivalente, desde o baile
até a janela, como espacos de exposicdo publica para regozijo dos olhares masculinos; da
castidade a fidelidade, como requisitos indispensaveis, entre tantos, para a garantia de bons
consorcios matrimoniais; da fragilidade a passividade, para favorecer a afirmacdo masculina
nos momentos em que a demonstracdo da incapacidade feminina de resolver seus préprios
problemas € evidente; e assim por diante.

Ainda pensando na cultura Romantica, cabe-nos observar que a manutencdo de
padrGes de representacdo e reproducdo simbdlica vistos em outros tempos também segue,
aqui, o ritmo da tradicdo. E como a tradicdo permanece patriarcal, ndo é a toa que as visoes
sobre a mulher se revelem tdo proximas entre medievos e romanticos, a despeito dos séculos
que os separam e de todos os avangos verificados nas ciéncias e na vida social, de um a outro
periodo.

Nem mesmo com a chegada providencial do século XX, onde a ascensdo social da

mulher é cada vez mais evidente, é possivel atestar o arrefecimento daquele discurso ou uma
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mudanca significativa em sua dire¢do. De qualquer maneira, € preciso ressaltar que o modelo
tradicional permanece reproduzido em Chapeuzinho Vermelho e, nos moldes como aqui
tentamos desnuda-lo, a partir de um embate critico, ainda € o0 modelo que serve de referéncia
a elaboracéo das histdrias infantis.

Certamente, tudo fica pior quando essas histdrias sdo transmitidas sem um olhar
interpretativo ou critico mais profundo, que busque revelar as artimanhas condicionadoras de
seu enredo ou traduzir o que aparece de forma exageradamente inocente, como veiculo para o
debate de questdes polémicas ou condicionamentos opressores. De qualquer modo, mantendo-
se essa tendéncia excludente e divisora, que ora se verifica, essas narrativas jamais fardo jus
ao seu carater pedagdgico original, no sentido de que precisariam assumir uma funcéo
emancipatdria e ndo doutrinadora, frente ao publico ao qual se destina.

Por fim, com seus significados e propositos sempre voltados a configuracdo de uma
imagem feminina “modelar”, “ajustada” aos padrdes sociais e ao projeto patriarcal, as
sucessivas formas de representacdo da mulher com que nos deparamos através dos seculos
nos contam, a bem da verdade, uma “mesma velha historia”, simplesmente adaptada de modo
continuo aos padrdes culturais, sociais ou comportamentais, dos diversos contextos historicos
por onde trafega. Por essa razdo, um conto de fadas como Chapeuzinho Vermelho ou qualquer
outro que nos permita desenvolver as mesmas reflexdes e propor 0S mMesmos
questionamentos, nunca deve ser encarado sob um olhar desatento, confiante de que aquilo
que lhe aparece como se V€, corresponde exatamente ao que ha para ser visto.

N&o sendo, pois, uma narrativa feminista, Chapeuzinho Vermelho reafirma, ao
contrério, todo o servilismo com que nos deparamos ao analisar o discurso narrativo de outras
formas de expressdo literaria, mesmo aquelas ndo voltadas para o publico infantil. Neste
sentido, atente-se, alias, para o quanto a configuracdo das categorias narrativas na obra em
questdo, dialoga estreitamente com a tradicdo, na medida em que apropria-se da voz de
personagens femininas para reproducdo de um discurso que é, na verdade, intrinsecamente
masculino; estrutura o enredo de modo a acomodar, no curso da acdo, 0 emprego velado
daquele discurso; e, por fim, condiciona o espaco de acdo feminina ao ambiente doméstico,
mais apropriado a sua condicdo, de acordo com os rigores da educagdo familiar.

A propdsito disso, diga-se de passagem, o fato de Chapeuzinho “deixar a casa”
materna em momento algum contradiz esse discurso, mas apenas o ratifica, seja acentuando-o

previamente através da mae e da avd, seja pelo fato de que sua saida ndo tem como propdsito
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expandir horizontes, “ganhar o mundo”, “conquistar a independéncia”, “viver aventuras”,
como se diz.

Sua saida, na verdade, € por imperativo de urgéncias alheias, ndo suas. Sua avo,
enferma, precisa de comida. E de modo ndo menos significativo, ratifica nossa leitura o fato
de que o transito de Chapeuzinho € circunscrito apenas a ambientes domesticos: um que lhe
define o ponto de saida — a casa da mae; outro que define o ponto de chegada — a casa da avo.

Entre as duas, as regras que regem sua saida “vigiada” e “consentida” se travestem de
recomendacdes maternais desinteressadas e de alcance imediatista: “ndo saia da estrada”;
“ndo fale com estranhos” — o que, traduzindo, corresponderia a: mesmo fora de casa, nao
deixe a casa. Ou seja: mesmo seduzida por caminhos alternativos aqueles que a mantém
circunscrita ao ambiente doméstico, ndo se atreva, em nenhum momento, a desviar desses
caminhos.

A seguranga encontra-se, portanto, em ir da mae para a avo, mulheres que viveram,
cada uma a seu tempo - como representantes das geracGes anteriores da mesma familia - a
mesma situacao agora vivida pela filha/neta, incluindo-se, aqui, tanto a possibilidade de terem
sentido a mesma tentacdo pelo “novo”, o “proibido”, o “transgressivo”; quanto de terem
ouvido de suas antecessoras as mesmas recomendacdes ora transmitidas a Chapeuzinho para
que se mantivessem dentro dos limites (ou caminhos) que lhes foram previamente destinados.
Na pratica dos condicionamentos coletivos, em detrimento das aspiracdes individuais do
sujeito feminino, o que testemunhamos aqui € uma exigéncia velada para que as mulheres
mantenham-se fiéis aos seus papéis sociais e ndo se atrevam a burla-los, por mais que sejam
tentadas a isso.

Por esse motivo, o percurso de Chapeuzinho ndo aponta para a possibilidade de uma
mudanca de perspectiva, como a mudanca de geragdes poderia sugerir. Pelo contrario, 0 que
vemos é que, independente delas, os pontos de saida e de chegada para a protagonista sdo
exatamente 0s mesmos, visando a preservar seu roteiro de conduta e ndo contestar o discurso
da tradicdo, o que a coloca, no final das contas, ndo como possivel agente da mudanca, mas
sim da conservagdo de estruturas vigentes; ndo como cerne de um provavel discurso
contestatorio, de natureza feminista; mas de ratificacdo, apenas, de um discurso patriarcal

enraizado, como sempre, nas entrelinhas do discurso literario.
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6.2 A LEITURA EROTICA

VisOes pueris acerca do conto geralmente encaram qualquer tentativa de interpretacao
erdtica de seus caracteres como um exagero ou expediente usado, apenas, para atrair a
atencdo, seja por conta dos esperados delirios interpretativos, seja por conta das polémicas
que possa suscitar.

Entretanto, se olharmos para a época de origem do conto, notaremos que ndo ha meios
de fazer omeletes sem quebrar os ovos, sobretudo neste caso. Noutras palavras: ndo ha como
aceitar a ideia que ndo ha nada “suspeito” nas entrelinhas de um conto popular nascido em
plena Idade Média (sec. XIV), periodo marcado por conflitos, flagelos, perseguices, enfim,
toda a sorte de arbitrariedades, praticadas, sobretudo, contra a mulher, e reproduzido em
inimeras versdes pelos séculos afora, preservando seu poder de atracao.

A propria versdo de Charles Perrault, “Le Petit Chaperon Rouge”, inserida no livro
Contos da Mamae Gansa, ja nos ajuda a encurtar caminho quando se trata de argumentar a
favor da presenca de um discurso erético a ser analisado. Afinal, ndo bastasse a objetividade
com que deflagra o brutal desfecho, sem direito a reviravoltas, interveng¢fes providenciais ou
apelos sentimentais capazes de alterd-lo, o préprio autor, ao final da narrativa, nos oferece
uma moral da historia que ndo poderia ser mais insinuante sobre as possiveis conexdes

tematicas do conto com as questdes sexuais:

A partir desta histéria se aprende que as criangas, especialmente mogas
jovens, bonitas, corteses e bem-educadas, ndo se enganem em ouvir
estranhos. E ndo é uma coisa inédita se o Lobo, desta forma, arranjar o seu
jantar. Eu chamo Lobo, para todos os lobos que ndo sdo do mesmo tipo (do
lobo da histéria), ha um tipo com uma disposicao receptiva - sem rosnado,
sem &dio, sem raiva, mas docil, prestativo e gentil, seguindo as empregadas
jovens nas ruas, até mesmo em suas casas. Ai de quem ndo sabe que esses
lobos gentis sdo de todas as criaturas como as mais perigosas!®

Além do texto de Perrault, que ja alerta sobre o fato de que a protagonista ndo deve ser
vista apenas como uma menina ou crianga, mas como retrato das “mogas jovens, bonitas,
corteses e bem-educadas”, que estdo sujeitas a sedugdo de lobos que “néo sdo do mesmo tipo”

daquele da histéria, mas possuem uma “disposi¢do receptiva” que pode leva-los a seguir

® PERRAULT, Charles. Chapeuzinho Vermelho. http://sempreversoes.blogspot.com.br/2011/03/chapeuzinho-
vermelho-perrault.html. Postado em 16 de marco de 2011.
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“empregadas jovens nas ruas, at€¢ mesmo em suas casas’, podemos ainda recorrer ao fato,
historicamente reconhecido, de que sua verséo

foi escrita para a corte do rei Louis XIV, no final do século XVII, destinada
a um publico que o rei entretinha com festas extravagantes e prostitutas, que
pretendia levar uma moral as mulheres para perceberem os avangos de maus
pretendentes e sedutores. Um coloquialismo comum da época era dizer que
uma menina que perdeu a virgindade tinha "visto o lobo".1°

Poderiamos recorrer a muitas outras, mas, diante de tais evidéncias, cremos que nao ha
mais necessidade de alongar as justificativas para desenvolver uma leitura erética do conto em
questdo. Por isso, partindo ao que interessa, hd um ponto que integra esta leitura a anterior
(social), variando, simplesmente, pelas possibilidades interpretativas a que sua simbologia
pode nos levar: o caminho entre as casas.

Do ponto de vista social, esse trajeto poderia significar a emancipacdo feminina, nao
fosse o discurso patriarcal subjacente, a que ja nos referimos no topico anterior (Leitura
social), que termina por atrapalhéd-lo. J& do ponto de vista erdtico, que analisaremos mais
detidamente a partir de agora, pode significar a descoberta da sexualidade, seja através do
despertar instintivo do desejo carnal (ainda irrealizado) ou da pratica sexual, com o
saciamento efetivo do desejo.

N&o importando, porém, sob qual dos angulos acima vejamos a descoberta da
sexualidade pela protagonista, € preciso discutir, antes de mais nada, se houve ou ndo, por
parte de Chapeuzinho, disposicdo voluntaria para avancar nesta descoberta. E ela poderia ter
acontecido, antes mesmo do contato com o lobo mau? Ou essa leitura ndo seria possivel,
tendo em vista que a ele caberia o papel de “iniciador” da protagonista?

A primeira grande pista simbolica que permite-nos considerar, se ndo a “descoberta”,
ao menos o afloramento da condi¢do de mulher na protagonista € a cor de seu capuz. Por essa
leitura, a menina j& sai de casa coberta de “vermelho”, ou seja: trazendo a marca que
representa a menstruacdo, o que, para as mulheres, condiciona a passagem da infancia a
adolescéncia, tornando-as aptas, por assim dizer, para a pratica sexual.

Neste sentido, do ponto de vista sexual, a menina j& sai de casa dominada por
horménios que, naturalmente, a instigam as descobertas relacionadas ao proprio corpo, bem
como ao sexo oposto. Por isso a seducdo do lobo parece téo facil: ndo necessariamente porque

Chapeuzinho encontra-se fragilizada pela inexperiéncia e a ingenuidade infantil, mas porque

10 Capuchinho Vermelho. https://pt.wikipedia.org/wiki/Capuchinho_Vermelho. Acesso em 01 de maio de 2016.
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sua condicdo hormonal a predispde, naturalmente, para ataques sedutores, alimentando, assim,
sua curiosidade em relacdo aos estimulos eroticos. Estes estimulos, por sua vez, abundam em
todas as direcOes, fornecidos tanto pelo ambiente natural da floresta; quanto pela
caracterizagdo instintiva, predatéria, fisica e discursiva do lobo; ou, ainda, pela excitagdo da
descoberta e do enfrentamento aventureiro do perigo e do desconhecido.

A partir desse raciocinio, quando pensamos na questdo da escolha do caminho, logo
vemos que ha muita diferenca na maneira como avaliamos esse detalhe aparentemente
desimportante, mas, em verdade, tdo decisivo para a leitura do conto. Neste sentido, nosso
olhar interpretativo pode levar-nos a duas dire¢6es: ou Chapeuzinho Vermelho escolhe, por si
s0, o caminho “errado”, predispondo-se, desse modo, ao “ataque” sedutor do lobo; ou é
levada a escolhé-lo gracas a ele, que, instigado por sua “fome” (desejo sexual), tem ainda a
sorte de encontrar uma “vitima” (parceira em potencial) predisposta, por inclinagdo natural
(conforme sugeriria a cor do capuz), a adentrar os caminhos dessa “floresta sombria”, que
nada mais €, sendo 0 sexo.

Noutras palavras, na escolha de Chapeuzinho, haveria a predisposigéo para desvendar
alguns dos segredos mais perigosos (praticas sexuais) desse novo mundo, passando da
condicdo de iniciante (onde manifesta-se 0 desejo sexual inconsciente, sob condi¢do ainda
virginal) para a de iniciada (através da descoberta do sexo, com a perda da virgindade), tudo
isso com a ajuda do irresistivel Lobo Mau.

Como se nota, mais que a fome, em sua acepcdo mais corriqueira, temos em jogo
varias “fomes”, que se entrelacam nessa densa teia enredistica. E como acréscimo a essa
leitura, vale sugerir que a verdadeira motivacgdo para o lobo ndo promover seu ataque ainda na
floresta, mas preferir fazé-lo na casa da Vovo, pode ter sido menos a ambicdo por devorar
mais uma vitima, que a intencdo de atacar aquele que seria seu verdadeiro alvo, “entre quatro
paredes”, atraindo a protagonista, literalmente, para a cama, sob a seguranca de um teto
completamente insuspeito.

Do ponto de vista da leitura erotica, isto, de fato, faz muita diferenca, pois permite-nos
desvincular a lobo de sua mascara irracional e selvagem, para associa-lo ao homem
civilizado: movido ainda pelo instinto, manifesto na sexualidade, mas incapaz de abrir mao
das comodidades & prética do sexo, conforme estabelecido nas sociedades humanas. E por
ISSO que na maioria das versOes “desiste” da floresta e do coito imediatista, preferindo

converter o quarto de uma idosa numa alcova confortavel onde podera atrair sua vitima para a
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cama e fazer ainda uso de outro artificio, capaz de denunciar, desta feita, uma pratica
fetichista: vestir-se de mulher.

Com isso desvendam-se, por conseguinte, as mascaras que compdem o cerne da
narrativa, sobretudo no tocante aos principais personagens e aos diversos papéis que Ihes
cabem. Atraves desse desvendamento, as metaforas fundadoras tornam-se menos obscuras e
um vasto campo de possibilidades se abre diante dos estudiosos, quando se trata de refletir
sobre quais seriam as “verdadeiras” intengdes de seus criadores, ao comporem uma historia
onde uma menina pode ndo ser uma menina; um lobo pode ndo ser um lobo; uma “fome”
pode ndo ser aquela fome, que olhares mais ingénuos tanto insistem em querer ver — e por ai
segue...

Para todos os casos, porém, Vvé-se que resumir as escolhas possiveis a duas,
simbolicamente representadas por dois caminhos (longo e curto), dois conselhos (mée e lobo);
enfim, duas possibilidades, ndo é estratégia a que falte propésito, mas forma usual de fazer
valer a visdo dualista, maniqueista, anti-dialética, que tdo bem caracteriza o discurso da
tradicdo.

Por isso, ao caminho mais curto ndo corresponde, necessariamente, a maior vantagem,
posto que sua escolha comprometeria a ideia de “provacdo” e feriria gravemente a
possibilidade de veicular também certa moral crista, atraves da narrativa.

A mesma moral poderia, ainda, ser vislumbrada na confrontacdo do discurso familiar
com o discurso do Lobo; na queda na tentacéo, subjacente a escolha do “mau caminho”, por
indicacdo daquele; e na ideia do “castigo”, inerente aos maleficios que a ingenuidade de
Chapeuzinho trouxe ndo sé para si, mas para toda a familia, ao preferir dar ouvidos ao
discurso desviante e, por isso mesmo, “diabélico”, do mundo exterior.

Neste sentido, considerados como um todo, esses aspectos revelam o quanto o castigo
mantém sua funcao ndo s6 punitiva, mas também reparadora, na medida em que leva a culpa,
imprime 0 seu reconhecimento e repde 0s agentes sociais aos seus devidos papéis, com
destaque para a protagonista, que, mesmo temporariamente desviada de seu curso normal,
reencontra o rumo de casa, da seguranca familiar e da ordem social, ao cabo de tudo.

O lobo, embora pareca o contrario, age muito mais pelo discurso do que pela agéo - e
isso também n&o é gratuito. Afinal, ele precisa cumprir um papel que ndo € so o de devorar
criancinhas indefesas que cruzam seu caminho. Sua motivacdo primaria é a fome, sim, mas sé
Como espécie; como personagem, no entanto, sua motivacdo profunda depende de cada

extraordinario papel que venha a assumir, a luz das mais diversas interpretacbes que a
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narrativa nos proporcione. Por essa razdo é que ndo podemos dizer que se trata de um “lobo
com aparéncia de lobo” - 0 que seria redundante e indcuo; tdo pouco, que trata-se de um “ser
com aparéncia de lobo” - o que alijaria 0 conto de seu decisivo componente fabular,
empobrecendo seu jogo de disfarces; mas, isto sim, que estamos diante de um simbolo
plurissignificante, que é representado, no conto, pelo “Lobo”.

Face a isto, ele ndo tem qualquer obrigacéo de fazer o que faria um lobo normal. Se o
fizesse, a historia acabaria no exato momento em que encontra Chapeuzinho, sozinha e
indefesa, em seu territdrio, devorando-a ali mesmo, sem pestanejar. S6 que esta ndo é a sua
funcdo. Sua funcdo é semear o conflito, simbolizar o mal, permitir que a protagonista
experimente sua propria via-crucis para, sacrificando-o pelas méos do lenhador (ou
renascendo “outra”, refeita e amadurecida pela experiéncia, de sua barriga), possa, finalmente,
reencontrar a redencdo, apds passar pelos estagios obrigatérios da provagdo, do
arrependimento e do perdao.

Noutras palavras, o Lobo estd aqui para ser simbolo e discurso, ndo meramente “um
lobo”. E bem diferente do cordeiro tradicional, aqui € ele mesmo quem atuara como oferenda,
no rito sacrificial que a narrativa descreve, quando enxergamos na trajetoria da protagonista,
um percurso que a leva da pratica (voluntaria?) do pecado, da atitude ‘“desviante” e
moralmente reprovavel, ao comprometimento com a moral cristd, finalmente restaurada no
encerramento da narrativa.

Por outro lado, se enxergarmos a trajetéria de Chapeuzinho Vermelho como uma
referéncia & perda da inocéncia atraves do sexo, entdo ela mesma seria a ovelha sacrificada,
purificada pelo sangue da méacula (moral e fisica) de ter desgarrado, apesar dos avisos da
tradicdo - encarnada, desta feita, em sua propria mée — para que ndo agisse dessa forma.

Em suma, podemos enxergar no cromatismo rubro do conto uma fonte inesgotavel de
interpretacdes, a que outros fatores vém a agregar-se, aumentando substancialmente a malha
de sentidos a serem desvendados. Para demonstra-lo, que tal atentarmos para a sutil diferenca
entre “deitar”, nas versoes antigas; e “aproximar-se” ou “sentar” na cama, nas versoes
modernas?

Se lembrarmos do debate sobre a “suavizagdo” do teor narrativo do conto, por meio de
suas adaptacdes, € impossivel ndo reconhecer nessa diferenca mais uma comprovacao de que
existem tratamentos diferenciados entre as versdes, quando se trata da maneira de abordar a

sexualidade.
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Por isso, diferentes distancias podem ser percebidas entre a protagonista e a cama de
sua (falsa) avd, quando confrontamos diferentes versdes da mesma historia. E nessa leitura de
uma escala de erotismo, que coloca em lados opostos a cama (ocupada pelo lobo) e
Chapeuzinho Vermelho, ha outras variaveis que também interferem no sentido de ampliar ou
reduzir o teor erotico presente, entre elas o fato de o lobo pedir ou ndo para Chapeuzinho se
despir; ou de ela se despir parcial ou totalmente antes de acomodar-se junto a ele na cama.

Outro fator que ndo pode ser esquecido é a simbologia falica presente no dialogo entre
Chapeuzinho e o lobo, lembrando ainda que, ao contrario do que se poderia esperar, é ela
guem o inicia, ao demonstrar uma estranha fixacdo por tudo aquilo que, no lobo, Ihe parece
ser “grande”.

Do ponto de vista do erotismo, esse apego acentuado as “grandezas” do lobo pode
tanto ser visto como mais um indice de curiosidade aflorada pelo instinto sexual ascendente;
guanto, ousando admitir que Chapeuzinho ja se predispde, conscientemente, a provocar nele a
excitacdo, uma maneira extremamente sutil de chegar ao ponto que lhe interessa: a devoragéo
simbolica.

No que concerne as entrelinhas do discurso, talvez possamos ver, ainda, o brilhante
uso de seu oposto, por parte de Chapeuzinho, para articular um discurso que visa a atender, no
entanto, apenas aos seus propasitos, essencialmente egoistas. Assim sendo, “grande” mesmo
seria a vontade de levar a cabo o desejo; de provocar o lobo; ou a excitacdo que parece estar
sentindo, sobretudo ap6s o rocar os pelos do bicho e fazé-lo a admitir, guiado por suas
“inocentes” perguntas, que deseja “comé-la” — num sentido que ambos, além dos leitores
menos ingénuos, parecem muito bem entender. Trata-se, simplesmente, de usar o discurso do
outro, convertendo-o a seu favor, de forma ardilosa e proposital.

Por fim, seria imperdodvel ndo fazer qualquer referéncia as ideias de que essa
mensuracao fisica do lobo pode ser, simplesmente, uma forma sorrateira de referir-se a sua
ere¢do; ou representar sua “grande” dotacdo, virilidade ou apetite sexual, percebidos por
Chapeuzinho no momento do encontro.

Ha ainda a leitura do estupro, mas acreditamos que ela esta perdida, a ndo ser que a
apliguemos a versdo de Charles Perrault: primeiro, por seu final tragico; segundo, porque nédo
ocorrem intervencdes providenciais, capazes de remediar 0 acontecido. Por essa razdo, pensar
na morte da avo e da neta sob circunstancias tdo hediondas e na auséncia de qualquer tipo de
puni¢do para o culpado, reproduz uma realidade bastante comum em casos de estupro, da

qual, infelizmente, somos lembrados através daquela verséo.
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Mas ndo é sé isso que torna a leitura do estupro incompativel com as versdes
posteriores do conto, salvo aquelas que, apresentando-se como releituras “alternativas” da
historia, preservem ou acrescentem aos seus ja conhecidos componentes tragicos, ingredientes
novos que lhe reforcem essa condicdo. No mais, 0 que temos séo versdes nas quais o destino
final do lobo, a despeito de qual seja, traduz sempre uma punicgéo e a restauracdo da ordem
inicial, a partir da salvacdo de suas vitimas, usualmente, pelo lenhador.

Por isso mesmo é que nas edi¢bes que formam o corpus do trabalho, apesar de
algumas diferencas mais visiveis entre elas, ndo h& nada que comprometa a manutencéo da
linha sequencial que adotam para o enredo. Afinal, em todas mantem-se o quinteto essencial,
formado por Chapeuzinho Vermelho, sua Mae, sua V0; além do Lobo Mau e do Lenhador.
Também ndo se alteram o0s papeis destinados a cada um, com destaque para a triade
protagonista, vildo e heroi, a que correspondem Chapeuzinho Vermelho, o Lobo Mau e o
Lenhador, respectivamente.

Do mesmo modo, também a sequéncia de quadros do enredo permanece inalterada,
com a saida da menina de casa; o desvio do caminho indicado por sua mée; o 1° encontro com
0 lobo; o lobo disfarcando-se de vovo, ap6s dar cabo da velhinha; o 2° encontro com o lobo,
ja na casa da vovo; a chegada do cacador e a punicdo do vildo.

As ligeiras mudangas a que nos referimos serdo na metodologia de desenvolvimento
da narrativa; na presenca ou nao de recursos ndo verbais, empregados como reforco a
expressao narrativa; no fator que determina a opcdo pelo caminho errado, que ora se da por
influencia do lobo, ora por escolha da propria Chapeuzinho; no local onde a vovo seréd
colocada, se na barriga do lobo ou em outro lugar; no que acontecera com Chapeuzinho ao
descobrir a verdadeira identidade do lobo, sendo devorada ou, simplesmente, fugindo; na
maneira como o lenhador intervém sobre a crise, matando o lobo ou apenas espantando-o; e,

por fim, no tipo de punicdo a que o lobo é submetido.

Para facilitar a exposicdo dessas diferencas, vejamos o quadro sin6tico a seguir:

Edicao Chapeuzinho e 0 Chapeuzinho Chapeuzinho
Lobo Mau Vermelho Vermelho
(Pedro Bandeira) (Mauricio de Souza) (Virtualbooks)

Metodologia de O narrador conversa | O narrador conta a | O narrador também
desenvolvimento da | com 0 leitor, | estoria  tradicional | conversa com o
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narrativa

interferindo na
narrativa de forma
descontraida e

trazendo informacdes

que atualizam as
referéncias ou
situacdes

aparentemente fora de
contexto (p. ex.. o
significado de
brioches; o fato de
que naquele tempo
ndo havia televisdo,
por isso as vovozinhas
tricotavam e comiam
doces etc.)

conhecida nos contos
de fadas em terceira
pessoa, amenizando
as situacbes mais
eréticas e violentas
(p. ex: a vovo é
colocada no guarda
roupas ao invés de
ser devorada pelo
lobo;  chapeuzinho
vermelho mantém o
carater inocente e é
enganada pelo lobo.)

leitor de forma mais

sutil, todavia nao
ameniza nesta
versdo o carater

erético e violento
do conto (p. ex: o
lobo convida
chapeuzinho a
deitar-se com ele na
cama, 0 cacador
abre a barriga do
lobo com tesoura.)
Os elementos
encontrados na
narrativa rementem
a um tempo mais
antigo, tais quais:
aldeia, moinho.

Recursos ndo

. llustracdes llustracdes Nenhum
verbais
Fator que determina | Necessidade de | Desafio imposto pelo | Sugestdo do lobo,
a opcao pelo demonstrar lobo, carater | carater

caminho errado

independéncia, fator
comum a puberdade.

competidor comum a
puberdade.

aparentemente
inocente de
chapeuzinho.

Destino da vové ao | E devorada E trancada, pelo | E devorada

ser atacada pelo lobo, no armario.

lobo

Destino de E devorada Foge E devorada

Chapeuzinho ao

descobrir a

verdadeira

identidade do lobo

Modo de Mata o lobo Espanta o lobo Mata o lobo

intervencao do

lenhador

Tipo de punicéo Morte por mutilagdo | E banido. Morte por

recebida pelo Lobo | (lobo teve barriga mutilacéo (lobo

cortada por facéo) teve barriga cortada

com tesoura e
preenchida com

pedras)
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Ao observarmos o quadro comparativo acima, em que resumimos nossa apreciagéo
das narrativas modernas com que trabalhamos, fica claro que a maioria dos finais se iguala em
pelo menos um detalhe importante: o da celebragdo dos vencedores.

N&o s&o raros, pois, os desfechos, em que a cesta de guloseimas dirigida a vovo, acaba
dividida por aqueles que representam o polo do bem e regozijam-se, assim, diante da
superacdo do mal. Eis porque, em casos como este, fica estranho enxergarmos na cor
vermelha do capuz, no ato de devoramento de Chapeuzinho, no “comer” sexual tdo cruamente
representado através do “comer” literal do vildo (entre outros indices textuais), a ideia do
estupro.

Se fosse 0 caso de seguirmos a tendéncia atual, de celebrar a cultura do estupro como
evento cotidiano e até ‘“natural”, ignorando completamente o drama das vitimas e a
necessidade de exigir punicdes rigorosas para os culpados, talvez nos contentasse enxerga-lo
também no conto, especialmente naquelas edicdes posteriores a Perrault. Todavia, uma
questdo muito simples nos faz desistir completamente dessa ideia: que vitima de estupro se da
a festejos, apenas alguns instantes depois do ocorrido? Sinceramente, por mais que sejamos
generosos em enxergar Chapeuzinho como uma vitima de estupro cuja capacidade de
recuperacdo fisica e psicologica estd muito acima da média, preferimos, enfim, ndo defender

essa interpretacao.

7. CONSIDERACOES FINAIS

A adicédo ou supresséo de elementos nas diferentes versdes de Chapeuzinho Vermelho
variam de acordo com os autores. O procedimento, aliés, é tdo corriqueiro, que partindo da
versdo sangrenta de Perrault podemos chegar a releituras bem mais leves, em que nenhum
personagem ¢ devorado ou sequer existe puni¢do para o Lobo, “deixando no lugar a redenc¢ao

do antagonista ou mesmo uma fuga sem volta.”!

Todavia, em nosso percurso, a primeira dificuldade foi encontrar uma versdo que
condissesse com nossas préprias reminiscéncias de infancia, quer remetendo a edicGes
folheadas em bibliotecas escolares, quer ouvidas das professoras em sessées de leitura em sala

de aula, ainda em plena alfabetizacéo.

11 Fonte: Capuchinho Vermelho. In: https://pt.wikipedia.org/wiki/Capuchinho_Vermelho. Acesso em 01 de maio
de 2016.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Capuchinho_Vermelho
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Nossa busca, a bem da verdade, ndo foi tdo dificil. Afinal, nas 3 edi¢cBes com que
trabalhamos, encontramos, com poucas variagdes enredisticas, a mesma velha histdria em que
o conselho maternal, a ingenuidade da protagonista frente ao discurso persuasivo do Lobo,
seu devoramento junto com a avé e a providencial intervencdo do lenhador, configuram, a
nosso ver, 0s pontos nevralgicos da narrativa.

Os préprios irmdos Grimm, que viveram no século posterior ao de Perrault, j4 sdo
considerados copistas de suas histérias e até acusados de se apropriarem de algumas delas, a
pretexto de estarem ‘“‘apenas” resgatando contos infantis de origem alema, que se haviam
difundido através da oralidade e perdido seus tracos de batismo ao serem diluidos e adaptados
a outras culturas.

Certamente, ndo ha como comprovar a originalidade de alguns contos, sobretudo
guando tratamos de suas origens folcléricas. Afinal, tanto os Grimm quanto Perrault, admitem
a oralidade como fonte essencial de suas producdes, as quais teriam simplesmente dado a
“forma final”, mas ndo propriamente “criado”, em moldes genuinamente autorais.

Neste sentido, chegar a Walt Disney significou apenas cumprir um percurso temporal;
ou localizar mais um ponto de transicdo entre perspectivas de abordagem de uma mesma
historia, ainda que a versdo de Disney de Chapeuzinho Vermelho seja uma pelicula breve e
enfadonha que mais vale por ter sido seu primeiro filme, que, propriamente, por ser um
classico. Em verdade, como ja dissemos, em Disney ndo buscamos propriamente uma
“versao”, mas, isto sim, a percep¢ao de um “método” e suas motivagoes.

Por isso, embora a escolha de Walt Disney ndo tenha sido aleatéria, é importante
ressaltar que ndo tomamos o seu exemplo para abordar, a rigor, nada fora do normal. Ao
contrario, nosso intuito foi analisar um processo bastante recorrente, quando se trata das
mudancas verificadas em Chapeuzinho Vermelho, desde o século XIV, e que vemos
reproduzido em relacdo a quase todos (para ndo dizer todos) os grandes contos de fadas
consagrados pela tradicéo.

Walt Disney é apenas um exemplo conhecido que, por essa razdo, favoreceu
imensamente o debate sobre como variaveis externas podem ser determinantes nas sucessivas
alteracOes por que passam os contos de fadas ao longo do tempo. Entre essas variaveis, temos
as de ordem moral, cultural, econbmica, entre tantas outras que, a bem da verdade, apenas
acompanham as transformac6es préprias dos diversos contextos sociais onde os contos de

fadas sdo originados, transmitidos ou, neste caso emblematico, ressignificados.
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Em tempo, gostariamos de acrescentar uma observacdo, que s ndo fizemos ainda a
espera de um momento adequado: por que, além daquelas comumente associadas a
Chapeuzinho, ninguém faz referéncia as outras importantes “morais da historia”, associadas,
desta feita, a mée e ao lobo?

Primeiro, que espécie de mae deixaria a filha ir sozinha a casa da avd, mesmo sabendo
que pelo caminho poderia encontrar figuras apavorantes como o lobo, entre outros perigos?
Se pensarmos que em suas origens mais remotas o conto nos remete a sombria ldade Média,
esse ato de imprudéncia da mée revela-se ainda mais imperdoavel. Alias, tdo imperdoavel
quanto confiar que uma crianga pequena adquira uma nocao exata do perigo, apenas com base
em suas adverténcias, sem haver vivenciado qualquer experiéncia capaz de tornar esse
aprendizado tdo marcante, a ponto de ajuda-la. Diante de tantos deslizes juntos, o preco a ser
pago s6 poderia ser alto, o que nos mostra, sem muita dificuldade, que Chapeuzinho nao é s6
uma vitima das agdes conscientes do lobo, mas também uma vitima da acdo desleixada e
imprudente da propria mée.

Como concluséo, temos que Chapeuzinho Vermelho ndo € uma histéria capaz de trazer
ingredientes “adultos” (ou “para” adultos) apenas quando analisada em sua simbologia sexual.
Na verdade, ja em seu corpo textual basico, pode ser considerada uma historia
pedagogicamente voltada tanto a adultos, quanto a criangas, o que amplia consideravelmente
0 seu raio de acdo, bem como reprime qualquer ideia simplificadora que possamos alimentar
sobre sua estrutura narrativa ou potencial educativo.

A outra moral geralmente desprezada, diz respeito também a adultos e criancas, e traz
0 lobo como seu veiculador. Estamos falando dos males da ambicdo, das consequéncias
terriveis que podem advir de nossa incapacidade de nos contentarmos com o pouco que temos
ou, até mesmo, com aquilo que ja se mostra, por todas as vias possiveis, suficiente ao nosso
contentamento.

Sdo exatamente sobre estas implicacbes que a ganancia do lobo nos leva a pensar, uma
vez que, mesmo tendo a oportunidade de regalar-se a vontade com Chapeuzinho Vermelho e
ainda comer uma cesta cheia de guloseimas na seguranca da floresta, distante das vistas de
todos e sem a menor pressa, prefere sujeitar-se ao risco desnecessario de invadir os dominios
humanos e sofrer as terriveis consequéncias dessa estupida decisdo, ndo importando que

espeécie de desfecho tenha sido programado para ele.
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Neste caso, a Unica exce¢do € encontrada na versdo de Mauricio de Souza, onde a
presenca de lenhadores proximos inibe as intencdes maléficas do lobo, num primeiro
momento, forcando-o a correr até & casa da VVovozinha e armar a cilada para Chapeuzinho.

Feitos, portanto, esses esclarecimentos, na sequéncia de nossa abordagem passamos a
analise da versdo moderna da narrativa, tendo por base as trés edi¢des que nos ajudaram a
formar o corpus. Para melhor organizar a exposicdo, dividimos a analise em dois segmentos:
um dedicado a leitura social; outro dedicado a leitura erotica.

Com base em cada uma delas, chegamos a diversas consideracfes, que poderiamos
exemplificar através dos diferentes papéis atribuiveis ao Lobo, dessa maneira:

Na leitura social, ele poderia ser o elemento desencadeador da rebeldia feminina ou de
seu despertar sexual; a fraqueza moral, a quebra das normas sociais, a consciéncia critica
atuando no sentido de estimular a liberacdo feminina do jugo patriarcal (inclusive
representado pela Avé e pela Mae, reprodutoras passivas e inconscientes de um discurso
“masculino” dentro da trama), e por ai segue.

Na leitura sexual, poderia ser lido como o despertar do desejo, 0s perigosos estimulos
do mundo ao enfraquecimento moral e a explosdo da carnalidade; a assuncdo da busca do
prazer como motivagdo determinante para as escolhas femininas a certa altura da vida,
especialmente diante de op¢Bes como a obediéncia passiva aos codigos morais ou a repressao
autopunitiva da curiosidade sexual.

No que diz respeito aos tradicionais recursos de composic¢do das narrativas dos contos
de fadas, ndo ha nesse procedimento nenhuma novidade. Afinal, como tantas vezes ja foi dito,
apesar das condicBes culturais distintas, e de algumas delas serem marcadas por eventos e
costumes notadamente brutais, jamais foi intencdo de grandes artistas disporem suas obras a
posteridade como reproducdes fiéis da realidade, sendo este exatamente o fator que garante
aos produtos artisticos sua pluralidade simbolica, alcance atemporal, além do carater

plurissignificante, que tdo bem define suas mensagens.
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Chapeuzinho e o Lobo Mau
Pedro Bandeira

BANDEIRA, Pedro. Chapeuzinho e o Lobo Mau. 12 Edicdo. S3o Paulo: Moderna. (Série Deixa que eu Conto).
2012.

Ha muito, muito tempo, havia uma menininha que estava comegando a crescer.

Por isso, ganhou uma capinha vermelha e todo mundo passou a chama-la de Chapeuzinho Vermelho.

Chapeuzinho tinha mamae e tinha vovo.

Devia também ter papai e vov0, mas nenhum deles entra nesta histdria.

Naquele tempo, ndo havia televisdo, e as vovos, em vez de fazer tricO e assistir novela, faziam trico e
comiam doces.

Por isso, era costume todas as netinhas levar doces para as vovozinhas, e nao as vovozinhas trazerem
doces para as netinhas, como hoje em dia.

Certa vez, quando a mamde estava preparando a cestinha para Chapeuzinho levar doces para a Vovo, a
menina perguntou:

— Que paezinhos sao esses, mamae?

— Chamam-se brioches, Chapeuzinho - respondeu a mamae.

Na verdade, como esta historia é francesa, Chapeuzinho sabia muito bem o que eram brioches. Mas
dessa vez a menina resolveu fazer essa pergunta para a mae porque vocé nasceu no Brasil e pode ndo saber o
que sdo brioches.

Agora vocé ja sabe: brioches sdo uns paezinhos franceses muito gostosos.

— Chapeuzinho — recomendou a mde. — Esta na hora de levar a cestinha de doces para a Vovd. Mas ndo
va pela estrada da floresta, que 1a é muito perigoso!

— Hum... Esta bem, mamae.

Pronta a cesta, com brioches e tudo, Chapeuzinho deu uma beijoca na mae e saiu pulando alegremente
para a casa da Vovo.

Enquanto pulava, a menina ia pensando:

“Pela estrada que da volta no lago? Ah, por la demora muito! Vou mesmo ¢é pela estrada da floresta, que
€ muito mais bonita! Afinal, eu até ja ganhei um chapeuzinho vermelho e posso muito bem escolher os meus
préprios caminhos, em vez de andar sempre pelos caminhos dos adultos, ndo €?”.

E continuou com seus pulinhos na direcao da floresta.

Acontece que, naquele tempo, todos os lobos viviam soltos e famintos pela floresta e ndo em jardins
zooldgicos, onde eles ficam instalados com muito mais conforto e comem toda a comida que querem.

Mas, como lobo ndo é burro, qualquer um deles prefere ficar faminto e solto do que alimentado e preso,
nado €?

E, naquela floresta, havia um lobo especialmente esperto e terrivelmente faminto.

Enquanto Chapeuzinho atravessava a floresta, o Lobo pensava:

“Hum... esta na hora do almogo. Alias, faz trés dias que esta na hora do almogo e eu ndo almocei ainda.
Mas, que barulho é esse? Ah! E uma menininha! E com uma cestinha de comida! Vou me esconder atras desta
arvore para ver onde ela vai...”

Sem saber o que estava para acontecer, Chapeuzinho vinha correndo atrds de uma borboleta, quando
ouviu uma voz:

— Psiu... menininha! — chamava o Lobo, escondido atras da arvore.

— Hein? Quem esta falando?

— Sou eu — mentiu o Lobo. — O vento que atravessa as folhas das arvores...

— Ahn... Bom dia, Seu Vento...

— Bom dia. Como é o seu nome?

— Isso eu nao sei, porque todo mundo que escreveu minha histéria nunca se lembrou de dizer qual é o
meu nome de verdade. Mas meu apelido eu sei. Todos me chamam de Chapeuzinho Vermelho.

— Oh, mas que lindo nome! E o que vocé leva ai?

— Na cestinha? Tem bolo de chocolate...

— Ai! — gemeu a fome do Lobo.

— ...tem torta de amoras...

— Ui! — torceu-se a barriga do Lobo.

— ...e tem brioches!

— Ai! Ui! — fez o Lobo, que também era francés e sabia muito bem o que sdo brioches.

— O que foi, Seu Vento? Por que o senhor esta gemendo? Estranhou a menininha.

— Ah, ndo é nada — mentiu o lobo, que era um grande mentiroso. — E que eu estou ventando em cima
de uma éarvore de espinhos...

Ja com um plano terrivel em sua cabeca de lobo, o lobo perguntou:

— E aonde vai vocé com todos esses doces?

— Vou levar para a Vovd, que mora do outro lado da floresta.
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— Hum...que menina boazinha! Do outro lado da floresta, é? Hum... Mas ndo posso ficar mais
conversando com vocé. Tenho de ventar em outras partes. Adeus! Uuuuuuuu...

Chapeuzinho parou, pensou e achou que aquele barulho era mais uivo de lobo que ventada de vento, s6
que ndo podia ficar parada e pensando o dia todo e continuou seu caminho.

Como lobo corre muito e menina corre pouco, o lobo chegou primeiro na casa da

Vové e bateu logo na porta: Toc, toc!

— Quem é? — perguntou a Vovo, 1a de dentro.

— Sou eu - respondeu o malandro do Lobo, disfarcando o vozeirdo. — Sua netinha!

— Chapeuzinho Vermelho! Que bom que vocé veio me visitar! Pode entrar, a porta esta
aberta.

A porta fez nhéééc!... e, na soleira da porta, a Vovo viu...

— A uva! — adiantaria aquele leitor que ainda se lembra das licdes da cartilha.

S6 que a Vovo ndo viu nenhuma uva.

O que a Vovo viu foi...

— O lobo! Socorro!

Quem visse uma vovd gordinha como aquela duvidaria que ela pudesse fugir até de tartaruga.

Mas o que estava a frente da Vovd ndo era uma tartaruga. Era um lobo.

A Vovo tentou fugir pela porta dos fundos, mas o Lobo era rapido, e ficava mais rapido ainda quando
estava faminto.

Abriu um bocdo enorme e... nhac! — engoliu a Vovo inteirinha!

— Nham, nham! — fez o Lobo, satisfeito. — Nao deu nem pra sentir o gosto, mas deu pra encher uma boa
parte da minha barriga tdo vazia! Agora é so esperar pela sobremesa... Uma menina gorduchinha e uma cesta
cheia de doces e de brioches!

O Lobo estava satisfeitissimo e planejou uma forma divertida de esperar pela sobremesa:

— Tive uma idéia! Mas que lobo esperto que eu sou! Vou me disfarcar de avd para enganar a netinhal!

Foi espiar nas gavetas da Vovo e encontrou tudo o que queria. P6s-se na frente do espelho e comecou a
vestir-se de avo.

— Primeiro a camisola... isso! Agora uma touca e, por fim... hum, esta faltando alguma coisa... deixa
ver...

O que estaria faltando para o lobo ficar igualzinho a Vovo?

Foi ai que o pezdo do Lobo esbarrou em alguma coisa que a Vovo tinha deixado cair quando foi engolida
por ele. .

— Os 6culos da Vovo! E isso! Ah, que maravilha! Estou tal qual a velha!

Nesse momento, bateram de leve na porta: Tic, tic!

Mais que depressa, o Lobo enfiou-se na cama e fez voz de velha:

— Quem é? Quem esta ai?

— Sou eu, sua netinha.

— Pode entrar, Chapeuzinho — convidou o Lobo, ja lambendo os beicos...

A menina entrou e, no quarto meio escuro, olhou para o lado da cama.

L4 estava um vulto de touca enfiado debaixo da colcha.

Nao parecia nada com a Vovd, mas a menina sabia que, se alguém estava deitado naquela cama, com
aquela touca e com aqueles dculos, esse alguém so poderia ser a Vovo.

Mesmo assim, Chapeuzinho resolveu tirar as duvidas:

— Como a senhora esta diferente, Vové...

— Vocé acha, Chapeuzinho?

— Por que esses olhos tdo grandes?

— Para te ver melhor... — uivou o Lobo.

— E por que essas orelhas tdo grandes?

— Para te ouvir melhor, minha querida...

— Mas por que essa boca tdo grande, Vovozinha?

— Queres saber? — riu-se o Lobo. — Queres mesmo? Entdo... é pra te comer!

— Socorro! — gritou a menina. — O Lobo!

O bicho pulou de camisola e tudo para pegar a menina, s6 que esqueceu de tirar os déculos, que eram
muito bons para olhos de vovd, porém péssimos para olhos de lobo.

Resultado: o Lobo ndo viu direito aonde ia e foi cravar os dentes no pé da cama!

Sem perder nem um minuto, Chapeuzinho correu para fora.

O Lobo abriu a boca para livrar os dentes do pé da cama e também correu para fora, atras da
Chapeuzinho.

A menina levou muito a sério aquela brincadeira de pegador, s6 que ndo adiantou nada.

O Lobo veio por tréds com aquele bocdo e... nhac! — engoliu também a menina com chapeuzinho
vermelho e tudo!

— Ah, ah, ah! Que delicia! Agora, sim, a minha barriga pode parar de roncar de fome!
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Naquele instante, apareceu um lenhador, que ha tempos estava atras daquele lobo malvado. Chegou e

achou estranho aquela vové tdo peluda, de camisola e com uma barriga t3o grande.

— Ouvi uma gritaria por aqui... — disse o lenhador, meio desconfiado, ajeitando a espingarda que trazia.

— Vocé sabe o que foi?

Com vové e com menina, o Lobo até que podia, mas, com um lenhador fortdo, a coisa era diferente.

O jeito era disfarcar. E o melhor meio de disfarcar é ir logo dando bronca:

— VEé se dobra a lingua! Quem |he deu licenga de me chamar de “vocé”? Seu malcriado!

Eu sou uma senhora!

O lenhador achou meio estranha aquela voz de falsete e estranhou mais ainda aquela vové com uma

barriga quase estourando a camisola...

— Desculpe, dona... Mas eu estou achando a senhora uma vové meio diferente...

Naquele momento, a barriga do Lobo roncou.

Foi mais do que um ronco. Foi...

— Um pum! — diria um leitor mais safadinho.

Sem brincadeira, ta? Esta historia esta chegando ao seu ponto mais importante e é melhor prestar

atengdo em vez de ficar fazendo brincadeirinhas!

O que saia da barriga do Lobo era mesmo um pedido de ...

— Socorro! Estamos aqui!

— Aqui? — desorientou-se o Lenhador, sem saber de onde vinha aquela voz tao fina e abafada.

— Aqui onde?

— Aqui! Dentro da barriga do Lobo!

O lenhador nunca tinha ouvido barriga falar e, como era muito inteligente, logo percebeu o que estava

acontecendo.

— Seu malvado! Vocé ndo é senhora coisa nenhuma! Na certa é o lobo que ando perseguindo!

— Socorro! Socorro! — repetiu a vozinha da Vovozinha dentro da barriga do Lobo.

— Socorro! — remedou o Lobo, apavorado, tentando fugir para a floresta, de camisola e tudo.

Mas estava pesadissimo depois daquela dupla refeicdo.

Foi s6 o Lenhador levantar a espingarda e... pimba! — |a estava o malvado no chdo, derrubado por um

tiro certeiro!

baixo!

— Que horror! Esse lobo deve ter engolido alguém! O que é que eu fago agora?

De dentro da barriga morta do Lobo veio uma vozinha muito fina:

— Abra a barriga do Lobo, Seu Lenhador!

O Lenhador ndo perdeu tempo. Pegou um enorme facdo e... zip! — abriu a barriga do Lobo de cima a

La dentro, abracadinhas, estavam uma velha e uma menina!

— Que bom! — aliviou-se o Lenhador. — Vocés estdo vivas!

As duas, Vovo e menina, sairam de dentro do Lobo, aliviadas:

— Minha netinha!

- Vovo!

— O senhor nos salvou, Seu Lenhador! — agradeceu a menina. — NOs ja estavamos sufocadas, dentro

daquela barriga horrivel! Muito obrigada!

— Nao ha de qué... O que importa é que agora esse Lobo malvado nao vai devorar mais ninguém!
— Que bom, Seu Lenhador! Agora estamos sossegadas — agradeceu a Vovo. — E o senhor esta convidado

a tomar lanche conosco.

brioches.

E a histéria teve um final feliz, com todo mundo comendo bolo de chocolate, torta de amoras e...

Vocé sabe o que sdo brioches? Brioches sdo paezinhos franceses que...

Eu ja disse isso tudo?

Bom, entdo a histdria acabou.

Com licenca, que eu ja vou indo, porque essa histéria de brioches me deu uma fome!
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'PREPAROU UNS BOLINHOS E
PEDIU QUE ELA OS LEVASSE
PARA SUA AVO, QUE ESTAVA
DOENTE. PARA CHEGAR LA, ERA
PRECISO ATRAVESSAR A FLORESTA.

oz.oaomu LOGO QUE VIU CH#
QUIS PEGA-LA, MAS NAO PODE F
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RURTIERE

AT

: OU, JOGOU DENTRO DO
 GUARDA-ROUPA E TRANCOU A PORTA.
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~ OLOBO, ENTAO, VESTIU A TOUCA DA VOVO ] QUANDO COMECOU/A COrEy o T
" ESE DEITOU NA CAMA DELA, ESPERANDO . A VOVOZINHA, ESTRANHOU AQUELA VOZ

ke PELA MENINA GROSSA. MAS PENSOU QUE, TALVEZ, ELA
ALGUM TEMPO DEPOIS, CHAPEUZINHO d ESTIVESSE ROUCA.
VERMELHO CHEGOU.

O OLHAR DIREITO PARA O LOBO MAU,
" RESOLVEU PERGUNTAR:
~ NOSSA, VOVO! PARA QUE ESSAS ORELHAS
TAO GRANDES?
~ SAO PARA OUVIR VOCE MELHOR, MINHA
NETINHA ~ RESPONDEU O LOBO.
— E ESSES OLHOS TAO GRANDES,
VOVOZINHA?

——

~ SAO PARA VER VOCE MELHOR, QUERIDINHA.
— E PRA QUE ESSA BOCA TAO GRANDE!?
O LOBO NAO AGUENTOU MAIS E PULOU PRA
CIMA DA MENINA, GRITANDO:
— E PARA COMER VOCE! AH, AH, AH...




.t

I 11008
~ SALVAS E FELIZES DA VIDA, CONVIDARAM O

ouvnu SEUS GRITOS CORREU PARA AJUDA-LA.
ASSUSTADO COM O BRAVO RAPAZ, O LOBO

'CHAPEUZINHO VERMELHO E SUA AVO,

JOVEM CACADOR PARA TOMAR CHA. AFINAL,
DEPOIS DE TANTOS APUROS, NADA MELHOR
DO QUE UM LANCHINHO!
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CHAPEUZINHO
VERMELHO

Era uma vez, numa aldeia pequenina, uma meninazinha linda como uma flor; sua mae gostava muito
dela, e sua avozinha ainda mais.

Esta boa senhora Ihe fizera um chapeuzinho vermelho que lhe assentava tdo bem que em toda parte ela
era conhecida como a Menina do Chapeuzinho Vermelho.

Um dia, sua mae fez uns bolinhos muito gostosos e lhe disse:

- Va saber noticias da avozinha porque me contaram que ela esta doente; leva estes bom filhos para ela
e este potinho de manteiga.

Chapeuzinho Vermelho saiu logo para ir visitar sua vovozinha, que morava em outra aldeia.

Passando por um bosque, encontrou o compadre lobo, que ficou louco de vontade de come-la; ndo teve
coragem, porem, por causa de uns lenhadores que estavam na floresta.

O lobo perguntou entdo a Chapeuzinho Vermelho para onde ela ia. A pobre menina, que ndo sabia que
conversar com lobo e coisa muito perigosa, respondeu-lhe:

- Vou visitar minha avozinha e levar uns bolinhos e um potinho de manteiga que minha mae fez para
ela.

- Ela mora muito longe daqui? perguntou o lobo.

- Muito longe, respondeu-lhe Chapeuzinho Vermelho; depois daquele moinho que o senhor esta vendo la
longe, e a primeira casa.

Muito bem! disse o lobo, eu também quero ir visitar sua avozinha; eu vou por este caminho e vocé vai
por aquele; vamos ver quem chega primeiro!

0 lobo comecgou a correr 0 mais que podia pelo caminho mais curto; a meninazinha foi pelo mais
comprido, divertindo-se em colher avelas, em correr atras das borboletas e em fazer ramos com as florezinhas
que encontrava.

0 lobo nao demorou a chegar a casa da avozinha; bateu, bateu na porta, téc, téc, toc...

- Quem esta ai?

- E a sua netinha, Chapeuzinho Vermelho - disse o lobo imitando a voz da menina - que vem lhe trazer
uns bolinhos. e um pote de manteiga que mamde mandou...

A boa avozinha, que estava de cama por achar-se doente, gritou-lhe:
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- Puxa a tranca, que a porta abre.

O lobo puxou a tranca e a porta abriu-se.

Entdo ele atirou-se em cima da avozinha e devorou-a num instante, porque fazia trés dias que ndo
comia.

Depois fechou a porta e foi-se deitar ha cama da avozinha esperando o Chapeuzinho Vermelho, que
pouco depois também batia na porta, tdc, toc, toc...

- Quem esta ai?

Chapeuzinho Vermelho, ouvindo a voz grossa do lobo, teve um pouco de medo, mas depois, pensando
que talvez sua avozinha estivesse resfriada, respondeu:

- E a sua netinha, Chapeuzinho Vermelho, que lhe vem trazer uns bolinhos e um potinho de manteiga
que a mamae lhe mandou.

O lobo, abrandando um pouco a voz, Ihe diz:

- Puxa a tranca, que a porta abre!

Chapeuzinho Vermelho puxou a tranca e a porta abriu-se.

Quando o lobo a viu entrar, escondeu-se debaixo das cobertas e lhe disse:

- PGe os bolinhos e o potinho de manteiga em cima da mesa e vem deitar comigo aqui na cama!

Chapeuzinho Vermelho tirou a capinha e o capuz e foi para a cama, onde ficou muito espantada por ver
sua avozinha tao diferente.

Ela Ihe disse:

- Como vocé tem os bragos compridos, minha avozinha!

- E para te abracar com forga, minha netinha !

- Como vocé tem as pernas compridas, avozinha !

- E para correr depressa, minha netinha !

- Como vocé tem as orelhas grandes, minha avozinha!

- E para te ouvir melhor, minha netinha !

- Como vocé tem os olhos grandes, minha avozinha !

- E para te enxergar melhor, minha netinha !

- Como vocé tem os dentes pontudos, avozinha !

- E para te comer! E, dizendo isto, jogou-se sobre Chapeuzinho Vermelho e devorou-a.

O lobo, farto de tanta comida, tornou a deitar-se na cama; dormiu e comegou a roncar fazendo um
barulhao.

Ora, aconteceu que por ali passou um cagador.

- Meu Deus! Como a avozinha esta roncando alto! Vou entrar para ver se ela esta doente.

O cacador entrou no quarto, e quando chegou perto da cama viu que era o lobo que roncava todo
satisfeito.

- Ah, ah! Ate que enfim te peguei, seu patife! Ja ndo era sem tempo.

Quando ia pegar na espingarda para mata-lo com um tiro, lembrou-se que o lobo com certeza comera a
avozinha, mas talvez ainda houvesse jeito de salva-la.

Entdo, em vez de atirar, pegou numa tesoura muito grande e abriu a enorme barriga do lobo, que ndo
parava de roncar. Mal tinha dado duas tesouradas e viu aparecer Chapeuzinho Vermelho, mais duas, e a
meninazinha pulava no chao!

- Como eu tive medo! Estava tdo escuro dentro da barriga do lobo!

Depois a avozinha saiu também, mal respirando, mas ainda viva.

Entdo Chapeuzinho Vermelho foi depressa buscar umas pedras e com elas os dois encheram a barriga
do lobo.

Quando ele acordou e viu toda aquela gente, quis fugir da cama, mas as pedras eram tdo pesadas que
ele caiu no chdo com toda a forga e morreu no mesmo instante.

Entdo os nossos trés amigos ficaram muito contentes; o cagador tirou a pele do lobo e voltou para casa;
a avozinha comeu os bolinhos e o potinho de manteiga que o Chapeuzinho Ihe trouxera e achou-os deliciosos.

E Chapeuzinho Vermelho disse:

- Nunca mais vou desobedecer a mamae correndo no bosque e conversando com o lobo mau !
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