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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma proposta de tradug@o dos versos 1-151 do Livro VIII das Me-
tamorfoses, de Publius Ovidius Naso, consideradas o magnum opus do poeta latino. Dado que
julgamos oportuno explicitar seu contexto de producdo e suas particularidades quanto a sua
forma e a seu tema, a primeira se¢do do trabalho, “Ovidio e as Metamorfoses”, ¢ dedicada a
tracar aspectos pertinentes a autor e obra. Por outro lado, o processo de tradugdo nos levou a
refletir sobre nuangas e dificuldades que permeiam o ato de traduzir. Por essa razdo, sdo trazidas
na segunda secdo, “Reflexdes sobre o traduzir”, as consideracdes de Cyril Aslanov em sua
obra A traduc¢ao como manipulagdo (2015) e de Umberto Eco em seu Quase a mesma
coisa (2007). Por fim, propomos uma tradu¢do em versos livres para o aludido excerto, apos a
qual fazemos constar alguns comentarios respeitantes a morfossintaxe e a semantica, suscitados
pelo cotejo da tradugdo com o texto original.

Palavras-chave: Mctamorfoses. Ovidio. Traducao.



ABSTRACT

The current essay proposes a translation of verses 1 to 151 of Book VIII of Metamorphoses, by
Publius Ovidius Naso, considered his magnum opus (masterpice). Taking into account the need
to make explicit its production context and its particularities in terms of its form and theme, the
first section of the essay, “Ovid and the Metamorphoses”, is dedicated to tracing relevant as-
pects regarding author and work. On the other hand, the translation process led us to reflect on
nuances and difficulties which permeate the act of translating. Therefore, in the second section,
Cyril Aslanov's considerations are presented “Reflections on translating”, in his book Transla-
tion as manipulation(2015) along with Umberto Eco’s Saying almost the same thing (2007). In
conclusion, we propose a translation in blank verse of the mentioned excerpt, after which we
present some comments regarding the morphosyntax and semantics, raised by the comparison
of the translation with the original text.

Key words: Metamorphoses. Ovid. Translation.
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Introducao

E escopo deste trabalho apresentar uma proposta de tradugdo do excerto dos versos 1-
151 do Livro VIII das Metamorfoses, do poeta latino Ovidio. Considerada seu magnum opus, a
obra ¢ dotada de particularidades de composi¢do que convém serem mencionadas no intuito de
fazer notar, ainda que sucintamente, sua natureza e grandiosidade. Por outro lado, dada a com-
plexidade implicada em todo processo de tradugdo, ndo nos furtaremos a referir contribuigdes
de tedricos que se dedicaram a apreciacdo das nuancas de tal complexidade e de como estas
incidem sobre o produto do trabalho do tradutor.

Para realizar a necessaria exploragao desses dois aspectos — as particularidades das Me-
tamorfoses e a complexidade do traduzir —, optamos por dividir o trabalho em trés se¢des. A
primeira sera referente ao autor e a obra, a fim de tragar o contexto de producdo do texto tradu-
zido e as influéncias que o perpassam. Pela segunda, exporemos algumas das perspectivas de
abordagens atuais sobre tradugdo, a fim de ressaltar as dificuldades nela envolvidas. Final-
mente, da terceira se¢do constara nossa proposta de traducdo com alguns comentarios.

Intitulado “Ovidio e as Metamorfoses”, o primeiro capitulo do trabalho intenta delinear
o contexto histdrico e literario da producao ovidiana. Sob o viés historico, sdo considerados
sobretudo os aspectos sociais e politicos em que o poeta estava inserido: seu lugar na sociedade
romana e seu posicionamento quanto ao principado de Augusto, em que produziu. Destacam-
se, ainda na primeira se¢do, a diversidade e as fases das composi¢des de Ovidio.

Desde os poemas de amor até os poemas do exilio, passando pela fase dos poemas lon-
gos, traremos um elenco das obras do autor, sem deixar de fazer mengdo as obras perdidas ¢ as
consideradas espurias. Nessa se¢do, tem lugar a discussdo sobre as particularidades de compo-
sicdo das Metamorfoses. A dificuldade de classificar a obra em um dos géneros antigos, devida
em grande parte a tensdo entre tema e forma poética, marcante nas discussdes sobre o poema
ovidiano, sera abordada. Em seguida, tragado um panorama conteudistico, serd apontada parti-
cularmente a posi¢ao do excerto escolhido para ser traduzido.

A segunda secdo, por sua vez, sob o titulo “Reflexdes sobre o traduzir”, visa a enfatizar
a pertinéncia dos estudos da traducdo para despertar crescentemente nos tradutores a conscién-
cia da necessidade de quem se dedica a tal oficio se pdr sempre a refletir sobre os critérios e 0s
limites de seu trabalho. Para isso, referiremos as consideragdes de dois tradutores: Cyril Asla-
nov e Umberto Eco.

O primeiro, através da obra A Tradugdo como manipulagdo (2015), logra sugerir a gra-

vidade implicada em fazer uma tradugdo e as lamentdveis consequéncias que podem advir de
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ndo se atentar para essa gravidade. Eco, por sua vez, em Quase a mesma coisa (2007), coloca-
se a abordar as varias facetas do trabalho de um tradutor, intentando ressaltar as dificuldades e
riscos nele ensejadas.

Ap0s essas necessarias consideragdes, faremos a exposi¢ao de nossa traducdo do trecho
mencionado. Optamos por fazé-la em versos livres e brancos, permitindo, a um sé tempo, maior
liberdade na construgdo dos sentidos das oragdes e a possibilidade de o leitor cotejar com o
original, com cujos versos nos esforcamos para permitir maxima correspondéncia. Na ultima
secdo, além da tradugdo, elencaremos comentdrios que julgamos pertinentes para ressaltar
exemplos praticos da complexidade de verter um texto latino ao portugués. No sentido de res-
saltar as perdas que inevitavelmente sdo geradas no processo tradutorio, dissertamos sobre as
relagdes entre o texto de partida e nosso texto de chegada, sob o ponto de vista semantico e
morfoldgico.

Os versos latinos em que nos basecamos para fazer a traducdo estdo anexados a este
trabalho, inclusive com uma proposta de metrificagdo. Baseamo-nos principalmente na edi¢ao
critica de Hugo Magnus (1914). Nao deixamos, porém, de consultar e considerar as divergén-
cias desta com as edigdes criticas de John Clarke (1779), Nath Bayley (1818) e Thomas Joy

(1823), devidamente referenciadas nos pontos em que foram utilizadas.



1 — Ovidio e as Metamorfoses

A produgao literaria no mundo romano alcangou seu dpice sob o principado de Augusto,
nos anos 27 a.C. a 14 d.C. Do inicio desse periodo, os dois maiores expoentes na poesia foram
Virgilio (70-19 a.C) e Horécio (65-8 a.C.). O primeiro notabilizou-se por compor a Eneida,
epopeia latina que empreende, por encomenda do proprio Augusto, demonstrar as origens da
raca romana e associa-las a familia do princeps, servindo assim a exaltagdo do mesmo. O se-
gundo, por sua vez, ¢ reconhecido como um dos mais versateis poetas da Antiguidade, sobre-
tudo por suas Odes, divididas em quatro livros, com temas, extensdo e metros diversos.

Praticamente coetdneos do imperador, Virgilio e Horacio exprimem em sua poesia a
gravidade requerida de sua geracdo. Nela, estdo patentes os louvores a moralidade tradicional
romana: virtude guerreira, civismo, piedade para com os deuses, fidedignidade. Porém, uma
vez consolidada a Pax Augusta, abre-se caminho para novos poetas ilustrarem outros aspectos
da vida. Desta nova fase, a saber, a dos tltimos anos do principado augustano, o poeta mais
influente a posteridade ¢ Publius Ovidius Naso, Ovidio.

Nascido em 43 a. C., o poeta pertencia a uma familia italiana de Sulmona. Integrava,
como o pai, a ordem equestre; o que explica o fato de ter conseguido as condigdes € os recursos
para ir a Roma dedicar-se aos estudos. Como era comum entre os filhos de nobres romanos, sua
formagao esteve centrada no aprendizado dos principios da Lex e da retdrica. Fonte preciosa
para afirma-lo ¢é o testemunho de Séneca Maior, que em suas Controvérsias refere as habilida-
des e tendéncias de Ovidio como orador.! O intuito dessa formagcao, vé-se claramente, era pre-
para-lo para a carreira politica. Com efeito, tal carreira parece ter sido trilhada, pelo menos até
certo ponto. E o que nos indica a alusio que o proprio poeta faz, nos Tristia 4, 10, a ter ocupado
postos, até chegar ao cargo dos tresuiri, ainda jovem. Mas pessoalmente almejava se dedicar a

afazeres outros que ndo os politicos:

“E fui uma parte dos tresuiri.

Restava a curia. A medida foi fechada com chave.

Aquele 6nus era maior que nossas forgas.

Nao suportava o corpo, nem a mente foi apta ao labor,

E eu era fugaz da ambigdo inquieta.

E as irmas adnias persuadiam de atingir os seguros

Ocios, sempre amados em meu pensar. (Tristia 4, 10, 34-40)?

V' Cf. Controvérsias 11, 2, 12.

2 Tradugdo nossa do original: eque viri quondam pars tribus una fui. / curia restabat. clavi mensura coacta est, /
maius erat nostris viribus illud onus. / nec patiens corpus, nec mens fuit apta labori, / sollicitaeque fugax ambiti-
onis eram, / et petere Aoniae suadebant tuta sorores / otia, iudicio semper amata meo.

8



Esse trecho ilustra, por um lado, o enfastiamento do poeta com a carreira politica que
trilhava, ja a iminéncia de chegar ao Senado; e por outro lado seu fascinio pelo dominio das
irmas adnias, as Musas, que o persuadiram a dedicar-se a poesia, o que na verdade sempre teve
em mente. A partir de entdo, Ovidio interrompe o seu cursus honorum € se ocupa de enriquecer
a propria cultura, seja estudando em Atenas, seja aproximando-se de literatos que lhe eram
contemporaneos (como Hordcio e Propércio). Suas habilidades provavelmente lhe valeram para
obter o patrocinio de Marcus Valerius Messalla Corvinus, que a época ja formara a seu redor
um grupo de poetas financiados. E este o inicio da produgdo ovidiana, que, como faz notar
Katharina Volk (2010, p. 6), pode ser dividida em trés fases.

A primeira etapa das obras de Ovidio pode ser chamada de Poemas de Amor (Love
Poems - ibid., p. 7). Distinguem-na o metro utilizado e os temas escolhidos pelo poeta. O distico
clegiaco ¢ tomado como forma dos versos de todas as obras dessa fase. Tendo o amor como
tema, Ovidio compde varios poemas, reunidos em cinco livros. A escolha de metro e tema,
forma e conteudo, ¢ artisticamente relatada nos Amores 1,1, em que se explica, em metalingua-
gem, a razdo de ser usado o distico elegiaco (um verso hexametro seguido de um pentametro)
¢ de ser cantado o Amor. Segundo a elegia, ¢ a intervengdo do proprio Cupido que define a
materia € o modus em que o poeta compora.

Os Amores iniciam a sequéncia dos Poemas de Amor. Quanto ao conteido, contam-se
sobretudo as experiéncias amorosas da persona elegiaca com certa amante chamada Corinna.
Sua datacdo ¢ dificil de precisar, em virtude de ter havido, ainda na época de Ovidio, duas
edi¢des suas, das quais so a segunda nos chegou. Provavelmente os poemas foram compostos
por volta de 20 a.C., quando teriam sido organizados na primeira edi¢do, agrupados em cinco
livros. Mais tarde, as elegias foram reorganizadas em trés livros ¢, ao que indicam as referéncias
que hé nelas mesmas?®, incrementadas para a segunda edigdo (VOLK, 2010, p. 27). Embora ndo
seja possivel determinar o ano da ultima edigado, ¢ provavel que se tenha dado na ultima década
anterior a era crista.

Aos Amores, seguem-se as Epistulae Heroidum (Cartas das mulheres dos herois) ou
Heroides. Compostas certamente na década imediatamente anterior a era cristd, essas elegias
sdo epistolas entre mulheres famosas da Antiguidade e seus amados. As 15 primeiras sdo cartas
de mulheres, principalmente esposas de herois, para seus homens que estdo distantes ou as
abandonaram: Penélope (para Ulisses), Filis (a Demofonte), Briseida (a Aquiles), Fedra (a

Hipdlito), Enone (a Péris), Hipsipila (a Jasdo), Dido (a Eneias), Hermione (a Orestes), Djanira

3 A informacdo nos é dada pelo proprio poeta, através do epigrama inicial dos Amores (Cf. OVIDIUS, 1820, p. 2).
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(a Hércules), Ariadne (a Teseu), Canace (a Macareu), Medeia (a Jasdo), Laodamia (a Protesi-
lau), Hipermnestra (a Linceu) e Safo (a Faonte). As seis Gltimas consistem em trés correspon-
déncias entre um heroi e sua amada: a carta de Paris a Helena e sua resposta, a de Leandro a
Hero e sua resposta, e a de Aconcio a Cidipe e sua resposta.

Sem sair do ambito dos Poemas de Amor, Ovidio constroi trés obras aos moldes de
poesia didatica, embora em disticos elegiacos e ndo em hexametros, como era habitual. A mais
antiga € provavelmente Medicamina faciei femineae (Cosméticos para a face feminina), da qual
nos chegaram apenas 100 versos. Nela, ensina-se as mulheres a necessidade de ornar-se para
seduzir mas também se lhes ddo li¢des culturais.*

Segue-se a Ars Amatoria (Arte de Amar), um grupo de trés extensos poemas, inspirados
nos elementos da poesia didatica e épica, em que o poeta se pde a ensinar homens e mulheres a
como amar. O primeiro livro (em 772 versos) e o segundo (746 versos) foram compostos para
instruir os homens. As mulheres, por sua vez, sdo introduzidas na arte de amar pelo terceiro
livro (com 812 versos).

O ultimo dos poemas didaticos amatorios e dos Poemas de Amor de Ovidio ¢ Remedia
Amoris (Remédios de Amor). Trata-se de um s6 poema, composto de 814 versos, em que se
pretende ensinar os meios que os homens tém a sua disposicdo para libertar-se de paixdes in-
desejadas, de atrag¢des inesperadas. A forma final do poema, construido igualmente com disticos
elegiacos, foi dada certamente antes de 2 d.C.

Estabelecida ja sua fama entre os leitores romanos, Ovidio passa a compor obras ja do-
tadas de marcas suficientes para serem classificadas em uma segunda fase: os Fasti ¢ as Meta-
morphoses. As distingdes ndo sdo principalmente métricas, pois também nesta fase servir-se-a
do distico elegiaco, mas sdo sobretudo tematicas e estruturais. Passa a compor poemas mais
longos e de argumento mais grave. Dizemos “mais grave” por se tratarem de temas caros a
tradi¢do romana, religiosa e também civica. Com as duas obras que integram tal fase, ambas
publicadas até 8 d.C., o poeta parece esforgar-se para alcangar o dpice de sua producdo. A esta
fase, a segunda da produgdo ovidiana, Katharina Volk (2010, p. 11) denomina Poemas Longos
(Long Poems).

Dos Fasti (Fastos), subsistem seis livros. Trata-se de um calendério poético de festivi-
dades e feriados romanos. Cada livro versa sobre as datas de um més, o que d4 margem a de-

duzir que, provavelmente, o intuito do autor fora compor 12 livros (um para cada més do ano)

4 Cf. Ibid., p. 9.
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ou entdo que, se o fez, o passar do tempo fez que se perdessem os seis restantes.” Os meses que
temos elencados nos Fasti sdo: Janeiro (em 724 versos), Fevereiro (864 versos), Margo (884
versos), Abril (954 versos), Maio (734 versos) e Junho (812 versos). As datas ndo sdo enfado-
nhamente enunciadas uma apods outra. Na verdade, o poeta as enriquece, no intuito de explica-
las, com comentarios astroldgicos, mitoldgicos, etimoldgicos, historicos e técnicos.

Entretanto, o magnum opus de Ovidio sdo seus Metamorphoseon Libri (Livros das Me-
tamorfoses), quinze livros em que o poeta reuniu por volta de 250 mitos, sob o aspecto das
transformagdes, das metamorfoses neles ocorridas. Ao fazé-lo, Ovidio se insere numa tradi¢ao
de mitografia e epopeia que remonta ao proprio Homero, passa pela tragédia grega, pelos épicos
helenisticos e também por seus predecessores romanos, como Virgilio. Assim, conta e reescreve
muitos passos da mitologia antiga, enfrentando o desafio de dar unidade a esse ajuntamento, de
modo a torna-lo um Unico carmen perpetuum (Metamorfoses 1,4). Além da diferenga tematica,
as Metamorfoses distinguem-se ainda pela forma escolhida pelo poeta. Os 15 livros s3o com-
postos em hexametros dactilicos. Com as Metamorfoses, encerra-se a fase de Poemas Longos
da produgao ovidiana.

A ultima das etapas da producdo ovidiana ¢ toda dedicada a composi¢do em disticos
elegiacos. O que a diferencia, porém, das demais fases ¢ a recorréncia de um tema em redor do
qual sdo compostas as elegias: o exilio. A persona que se expressa nos poemas desta fase foi
exilada de Roma e vive em Tomis, antiga D4cia, atual Constanca (Roménia). H4 discussao
sobre se tal exilio de Ovidio seria historicamente real e ndo mera fic¢do poética. Nao pretende-
mos aqui nos deter na abordagem dessa questdo. Basta-nos salientar que, seja como for, o exilio
esta presente nas trés obras que compdem essa etapa, de modo que Katharina Volk (2010, p.
15) a chama Poemas do Exilio (Exile Poems), que sdo: Tristia, Epistulae ex Ponto ¢ Ibis.

A obra Tristia (Tristezas ou Poemas Tristes) ¢ um conjunto de varios poemas divididos
em cinco livros, todos publicados entre 8 e 12 d.C., constituindo a primeira parte do exilio. Sao
elegias individuais, compostas com a voz de uma primeira pessoa que parece falar de si mesmo
e de sua historia. O primeiro livro, em seus onze poemas, narra a partida da persona de Roma
para Tomis. O livro dois consiste num s6 poema, de 578 versos, enderecado a Augusto em
defesa da Ars Amatoria. Os demais 28 poemas, distribuidos em trés livros, expressam a situacao

da persona como exilada, suas dificuldades, sofrimentos e reflexdes.

5 Nos Tristia, o poeta menciona que seu trabalho foi interrompido, quando ja compusera seis dos livros. (Tristia
11, 549-554).
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As Epistulae ex Ponto (Cartas do Ponto), por sua vez, sdo elegias organizadas em quatro
livros. Foram publicadas na segunda parte do exilio: os livros de um a trés entre 12 ¢ 13 d.C.;
o livro quatro somente veio a publico ap6s a morte do poeta. Nelas, o poeta empreende mais
uma vez compor disticos elegiacos no género epistolar, a que ja se dedicara desde as Heroides.
Mas agora retorna ao mesmo género para tratar do exilio da persona.

Como derradeira obra dos Poemas do Exilio, temos /bis. Trata-se de um s6 poema cons-
tituido de 644 versos, construidos em disticos elegiacos. A tematica do exilio permanece pre-
sente. E, porém, curiosa a maneira que o poeta escolhe para aborda-la: a deprecia¢io de um
amigo, de nome Ibis, que o tinha traido e contribuido para seu exilio. Os primeiros 248 versos
sdo os impropérios propriamente ditos a Ibis. A segunda parte do poema elenca uma série de
catastrofes ocorridas na mitologia que a persona deseja que recaiam também sobre Ibis.

Sobre as obras de Ovidio, além das trés fases da produgao ovidiana elencadas por Volk,
¢ preciso ainda mencionar que o decurso dos séculos trouxe duas lamentaveis consequéncias
ao seu conhecimento. A primeira delas foi que algumas de suas obras se perderam. E o caso de
uma tragédia por ele composta, intitulada Medea, que o proprio poeta menciona nos Amores
2,18, além de ser citada por outros autores latinos.  Também teria se perdido uma tradugio sua
dos Phaenomena, de Aratus, obra sobre astronomia muito popular em Roma, tanto que chegou
a ser traduzida também por Cicero.

A segunda consequéncia é que os posteros atribuiram a Ovidio certas obras que os aca-
démicos hoje creem espurias. Podem ser citadas como exemplos trés obras que fazem parte
desse grupo. Halieutica ¢ um fragmento em que constam 134 hexametros, versando sobre a arte
de pescar. Ha também Nux, construido pela personificagdo de uma nogueira, em 182 versos
compostos em disticos elegiacos. Por fim, foi-lhe atribuida a Consolatio ad Liuiam, em que a
persona consola a imperatriz Livia pela morte de seu filho. Como afirma Katharina Volk (2010,
p. 19): “As razdes para considerar essas obras espurias incluem anomalias métricas e linguisti-
cas, enquanto que a Halieutica em particular também tem seus defensores, que apesar de tudo

acreditam ser uma obra ovidiana”.’

1.1 — As Metamorfoses: particularidades de uma epopeia
Como ¢ das Metamorfoses o trecho cuja tradu¢do propomos neste trabalho, convém que
nos detenhamos em lhes ressaltar alguns aspectos referentes a composicao, tema e forma poé-

tica utilizada por Ovidio.

¢ Katharina Volk (2010, p. 18) afirma que citam a Medea, de Ovidio: Séneca Maior, T4cito ¢ Quintiliano.
7 Carli (2017, p.8), por exemplo, é da opinido de que Halieutica e Ibis sdo de fato obras ovidianas.
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Uma reflexao acerca do conteudo e da forma das Metamorfoses desperta questdes que
estdo ainda e provavelmente ndo deixardo de estar em lide. A clareza com que os moldes po¢-
ticos se mostram €picos a um seu leitor contrasta com o nao seguimento das habituais implica-
¢oes dadas por tal classificacdo. Com efeito, os hexametros dactilicos, a longa extensao, o proé-
mio e as férmulas de transi¢do entre os episoddios fariam que o poema fosse julgado imediata e
inegavelmente como uma epopeia. A essa configuragio, entretanto, parecem se opor tragos in-
comuns, para ndo dizer desusados, nos paradigmas €picos.

Desses tragos, um dos que mais gera discussao ¢ a unidade narrativa das Metamorfoses.
Até entdo, tal unidade seria garantida nas epopeias por um argumento construido em torno de
um s06 hero6i: assim determinavam os moldes homéricos. Tal principio ndo encontraria respaldo
na obra de Ovidio, dado que careceria deste heroi para lhe assegurar a unidade. Com efeito, nos
15 livros, narram-se varios mitos sem que haja um protagonista inico. Em virtude disso, como
afirma Joseph Solodow (1988, p. 9-10), os estudiosos de Ovidio se dedicaram a analisar a es-
trutura das Metamorfoses, procurando identificar elementos de articulacdo e unificagdo do po-
ema. Desses intentos, resultaram propostas de solucdao, como a de Wade Stephens, segundo a
qual seria 0 Amor o clo de unidade da obra; ou a de V. Buchheit, para quem tal elo seria o
sentido do universo ordenado a Roma.

Katharina Volk, em contrapartida, prefere partir do proémio da obra, no qual est4 con-
tida a proposi¢do do poeta, pela qual a epopeia expressa o tema a ser cantado.® As Metamorfoses
iniciam:

O espirito leva a narrar formas transformadas em novos
corpos; deuses, os planos meus (pois vos também as transformastes)

inspirai ¢ desde a origem primeira do mundo
até os meus tempos fazei sair um canto ininterrupto! (Metamorfoses I, 1-4)°

Apenas quatro versos introduzem o longo poema de 15 livros. Embora poucos, neles ja esta
anunciado o fio condutor de toda a narragdo. Nao sera um her6i ou um evento. Trata-se de uma
unidade tematica. Seus versos pretendem narrar toda a histéria, desde o mais remoto inicio do
mundo até os tempos do poeta, sob um aspecto especifico. Serdo transformagdes: as formas
transformadas em novos corpos. A audaciosa pretensao, acresce-se ainda um desafio: narra-las
de modo a parecerem um canto ininterrupto, conectando de alguma maneira os episddios entre

si. Os elos entre as cenas sdo de diferentes naturezas: cronoldgica, genealdgica, mitologica.

8 Cf. VOLK 2010, p. 11.
° Tradug@o nossa do original: In nova fert animts matatas dicéré formas / corporad; di, coeptis (nam vos miitastis
&t 1llas) / adspiraté mé&is primaque ab originé miindi / ad m&a perpétiiim dediicité tSmpora carmén!
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Com as disputas sobre a unidade narrativa, nasce também a querela sobre a categoriza-
¢do do poema em um género literario. Com efeito, se ao poema faltariam elementos que o le-
vassem ao status de épico, sera preciso categoriza-lo em outro género. Essas abordagens consi-
deram inadequada a classificagdo das Metamorfoses como epopeia. E o caso de Zélia de Al-
meida Cardoso, que, em virtude dos tracos sentimentais que nelas constam, julga preferivel
categoriza-las como poema lirico: “Preferimos, portanto, considera-lo como poema lirico: uma
sucessdo de quadros coloridos e belos, onde nado falta o movimento, a caracterizagdo pessoal e
a expressdo da sentimentalidade.” (CARDOSO 1989, p. 81).

A esse respeito, contudo, ha os que asseveram o carater épico das Metamorfoses, ndo
sem ressalvar-lhes as particularidades. Volk, por exemplo, se posiciona no sentido de que a
obra seja um épico deliberadamente “ndo virgiliano”, indicando que Ovidio se inseriria na tra-
di¢do épica pondo-se precisamente em relacdo de certo distanciamento com Virgilio, ja consa-
grado como paradigma de composi¢ao épica latina a época da confec¢do das Metamorfoses.
Ressalta, inclusive, que muitos estudiosos chegam mesmo a considera-las um épico antivirgili-
ano.!’

Em direcao semelhante, Stephen Harrisson faz notar que a unica obra ndo elegiaca que
sobreviveu do corpus ovidiano ja ¢ mais geralmente considerada epopeia pelos estudiosos em
virtude de suas caracteristicas claramente épicas.'! Na verdade, o autor afirma categoricamente

que essa ¢ uma questdo ja superada:

Os criticos costumavam debater se as Metamorfoses eram um épico no geral;
porém estudiosos mais recentes t€ém assumido corretamente que nelas se iden-
tificam critérios épicos (poema longo, em hexametros ¢ tratando de tema mi-
tologico) e tém focado na questio mais frutuosa: precisamente como as Me-
tamorfoses negociam sua complexa posi¢do dentro da tradigdo de um épico
hexamétrico. (HARRISSON 2006, p. 87, traducéo nossa)

Identifica ainda que a obra esta repleta de influéncias ¢ intertextualidades. Se esta inserida na
tradi¢ao de épicos longos que remonta a Homero, também nao deixa de ser constituida de nar-
rativas curtas € descontinuas aos moldes de Calimaco. Por um lado, veem-se a brevidade do
proémio (como nas Argonduticas, de Apoldnio), o tema das transformacdes e os catalogos mi-
tologicos, proprios da tradicao helenistica; por outro, € possivel notar a sutil presenga do estilo

de narrativa cosmogonica de Empédocles e Lucrécio.

10 Cf. VOLK 2010, p. 13,
' Cf. HARRISSON 2006, p. 87.
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As particularidades, portanto, das Metamorfoses parecem nao ser suficientes para as
elencarmos em outra categoria genérica sendo a €pica, uma vez que, ao compo-las com as ca-
racteristicas formais proprias a epopeia, o poeta deliberadamente se filia a tradicional ideia de
poema épico, unindo-se a Homero, Hesiodo e Virgilio como compositor de tal género. O que o
distingue, porém, da tradi¢ao € precisamente o que o torna original, reunindo temas e influén-
cias até entdo ainda ndo consagradas a €pica.

Feitas tais consideracdes, ¢ mister abordar o contetido das Metamorfoses. Em linhas
gerais, 0 poema € composto como uma narrativa com verbos em terceira pessoa. Seu narrador
conta sequencialmente diferentes historias envolvendo transformagdes, sempre de alguma ma-
neira articuladas entre si. Como ja se mencionou, sdo por volta de 250 historias narradas em 15
livros. No intuito de enxergé-las panoramicamente, Katharina Volk propde uma divisdo em trés
blocos de cinco livros. 12 O primeiro bloco, constituido dos Livros I a V, trataria dos feitos dos
deuses. Os Livros VI a X, por sua vez, narraria as aventuras dos herdis. Finalmente, os Livros
XTI a XV consistiriam em um conjunto de contos sobre meros homens, ponto em que discorda-

mos da autora, em virtude de haver nesses livros também narrac¢des referentes a herois.

1.2 — Panorama Conteudistico

Como dissera no proémio, o poeta faz partir seu canto desde a origem primeira do
mundo. Imediatamente ao proémio, segue-se a narragdo da Cosmogonia (Livro I, 5-88), do
Mito das Idades (v. 89-150), da Gigantomaquia (v. 151-162), do Concilio dos deuses sobre
Licdon (v. 163-261), do Dilavio (v. 262-312), de Deucalido e Pirra (v. 313-415), da geragdo
dos seres vivos e morte de Piton (v. 416-451), de Apolo e Dafne (v. 452-567), de To (v. 568-
750) e de Faetonte (751-779), com que se encerra o Livro I.

O Livro II, o mais extenso do bloco, comega com a continuagdo do mito de Faetonte (v.
1-400) e a narragdo dos seguintes mitos: Calisto (v. 401-530), Apolo ¢ Cordnis (531-675), Mer-
curio e Bato (v. 676-707), Mercurio ¢ Aglauro (v. 708-832) ¢ Europa (v. 833-875). A Chegada
de Cadmo (Livro III, 1-137) inicia o Livro III, em que sdo também narrados os seguintes epi-
sodios: Acteon (v. 138-250), Sémele (v. 251-313), Tirésias (v. 314-338), Eco e Narciso (v. 339-
510) e Baco e Penteu (v. 511-731).

No Livro IV, cantam-se as historias das filhas de Minias (v. 1-54), de Piramo e Tisbe
(v. 55-166), de Marte e Vénus (v. 167-189), de Sol e Leucotéa (v. 190-256), de Sol e Clitia (v.

256-270), de Salmacis e Hermafrodito (v. 271-388); em seguida, d4-se continuacdo a histéria

12Cf. VOLK 2010, p. 11.
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das filhas de Minias (v. 389-415), e se narram também os mitos de Atamante ¢ Ino (v. 416-
562), transformag¢do de Cadmo (v. 563-603) e Perseu (v. 604-804). O Livro V se inicia com a
sequéncia da historia de Perseu (v. 1-249), a qual se seguem os mitos de Minerva e Hipocrene
(v. 250-294), Piérides contra as Musas (v. 295-316), Tifeu (v. 317-340), Rapto de Prosérpina
(v. 341-408), Ciane (v. 409-437), Estélio (v. 438-461), Aretusa (v. 462-508), Ceres e Jupiter (v.
509-532), Ascéafalo (v. 533-550), Sereias (v. 551-563), Divisdes do ano (v. 564-571), Continu-
acao do mito de Aretusa (v. 572-641), Triptolemo (v. 642-661), Julgamento das ninfas do Hé-
licon (v. 662-678).

No Livro VI, ha os mitos de: Minerva e Aracne (v. 1-145), Latona e Niobe (v. 146-312),
os camponeses da Licia (v. 313-381), Apolo e Marsias (v. 382-400); Pélops (401-411); Tereu,
Procne e Filomela (v. 412-674); Erecteu, Boreas e Oritias (v. 675-721). No Livro VII, estao
contidos os mitos de Jasdo e Medeia (v. 1-403), Teseu e Egeu (v. 404-452); A embaixada de
Céfalo a Egina (v. 453-865). O Livro VIII se constitui do encerramento da embaixada de Céfalo
(v. 1-5) e dos mitos de Minos e Cila (v. 6-151), Dédalo (v. 152-259), o Javali Caledonio e
Meleagro (v. 260-546), Aqueloo ¢ Perimele (v. 547-610), Filémon e Baucis (v. 611-727) ¢
Erisictao (v. 725-887). O Livro IX traz os mitos de Aqueloo e Hércules (v. 1-97), Hércules e
Nesso (v. 98-133), a morte de Hércules (v. 134-272), Alcmena e Galante (v. 273-323), Driope
(v. 324-393), Tolau e os filhos de Calirroe (v. 394-449), Biblis (v. 450-665), ifis e Iante (v. 666-
797). Através do Livro X, o poeta expoe a historia de Orfeu e sua cangdo: Orfeu e Euridice (v.
1-85), as arvores metamorfoseadas e Ciparisso (v. 86-142), Ganimedes e Jacinto (v. 143-219),
Os Cerastas e as Propétides (v. 220-242), Pigmalido (v. 243-297), Mirra (v. 298-518), Vénus,
Adonis e Atalanta (v. 519-739).

O Livro XI se inicia com a continua¢ao da historia de Orfeu e de Midas (v. 1-84), mo-
mento em que ¢ contado o episodio da morte de Orfeu. Narram-se em seguida a fundagdo de
Troia (v. 194-220), Peleu e Tétis (v. 221-265), Peleu e Ceix (v. 266-409), Ceix ¢ Alcione (v.
410-748) e Esaco (v. 749-795). Segue-se o Livro XII, contendo os mitos da preparacao para a
Guerra de Troia (v. 1-63), Aquiles e Cicno (v. 64-145), Cenis (v. 146-209), a batalha entre os
lapitas e os centauros (v. 210-579) e a morte de Aquiles (v. 580-628).

O conteudo do Livro XIII, o mais extenso de todo o poema, principia pela narragdo da
disputa entre Ajax e Ulisses (v. 1-398), a qual se segue o saque de Troia e o lamento de Hécuba
(v. 399-575), Mémnon (v. 576-622) e a Pequena Eneida, com a historia de Eneias (v. 623-737),
de Galateia e Polifemo (v. 738-897) e de Glauco e Cila (v. 898-968). A Pequena Eneida ¢

continuada no Livro XIV, com a segunda parte da histéria de Glauco e Cila (v. 1-74) e a viagem
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de Eneias (v. 756-608). Em seguida, trata-se da fundag¢do de Roma, referindo os mitos de Po-
mona ¢ Vertumno (v. 609-771) e de Romulo (v. 772-851). O ultimo dos livros das Metamorfo-
ses trata das historias de Miscelo (v. 1-59), Pitagoras (v. 60-478), Egéria e Hipolito (v. 479-
546), Cipo (v. 547-621), Esculapio (v. 622-744), Julio César (v. 745-870). Ao fim do Livro XV,
esta o epilogo do poema (v. 871-879) composto por Ovidio.

Entretanto, em meio a toda essa diversidade de que se compdem as Metamorfoses, faz-
se mister que salientemos de modo particular o episodio cuja tradugao propomos neste trabalho.
Trata-se do trecho que se estende do verso 1 ao 151 do Livro VIII. Nele, o rei cretense Minos
estd a atacar Mégara, entdo governada por Niso. Tal histéria ndo se insere no conjunto das
narragdes ovidianas sem um elo com os mitos que a precederam. Integra, antes, a narrativa do
conflito entre Creta ¢ Atenas.

Tendo mencionado o reencontro e reconhecimento de Teseu pelo pai Egeu (Metamor-
foses VII, 404-456), rei de Atenas, o poeta passa a narrar o desejo de Minos de vingar-se pela

morte de seu filho Androgeo, que, conforme aponta Pierre Grimal:

Notavel em todas as modalidades atléticas, veio participar nos concursos pro-
movidos em Atenas por Egeu, e ai venceu todos os concorrentes. Invejoso,
Egeu mandou-o combater o touro de Maratona, que infestava a regiao, e An-
drogeo sucumbiu. (GRIMAL 2011, p. 25)

Em virtude do ardil de Egeu, Minos decide travar guerra contra Atenas. Inicialmente, busca
fazer aliangas com povos gregos (Metamorfoses VII, 459-468). Dirige-se as ilhas de Anaphe e
Astipaleia, depois a Miconos, Siro, Serifon, Paros e Sifnos. Consegue toma-las por aliadas.
Entretanto, negaram-lhe alianga as ilhas de Oliaros ¢ Didime, Tenos ¢ Andros, Giaros ¢ Pepa-
retos ¢ especialmente Egina, entdo regida por Eaco (Cf. Metamorfoses VII, 469-489).

Os atenienses, por sua vez, também se mobilizam para selar suas aliangas. Nesse intuito,
Céfalo ¢ enviado como embaixador a Egina para reafirmar a forte alianga j4 existente entre as
duas cidades. Na ocasido da embaixada de Céfalo a Egina (Cf. Metamorfoses VII, 490 — VIII,
5), tém lugar o mito de origem dos Mirmidones e o dos amores de Céfalo e Précris. O Livro
VIII principia por contar o retorno de Céfalo a Atenas, com os filhos de Eaco, apos o rei de
Egina lhes ter confirmado a coalizdo (Cf. Metamorfoses VIII, 1-5).

Em seguida, o enredo ja mostra Minos em guerra. Na verdade, trata-se do tinico episddio
narrado, nas Metamorfoses, da guerra propriamente dita entre Creta e Atenas. Os versos 6-151
relatam a investida de Minos contra Mégara. Governada pelo rei Niso e aliada de Atenas, Mé-
gara foi o caminho escolhido por Minos para alcangar a terra de Egeu, sem aportar diretamente

nela. Os megarenses, também chamados I¢éleges, ndo poderiam vir a ser derrotados, pois seu rei
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possuia como garantia de invencibilidade uma madeixa purpurea na cabega. Por essa razao,
embora transcorridos muitos dias, nenhum lado vencia a guerra.

Nesse interim, a filha do rei megarense, a princesa Cila, sempre observava os embates
do alto de uma torre e apaixonou-se por Minos, vendo-o combater. Movida por essa paixao, ela
espolia o pai da madeixa purptrea que lhe garantia a vitoria e entrega o reino a Minos, que
horrorizado com o crime a recusou. O episddio se encerra com a partida de Minos rumo a Creta
e a metamorfose de Cila em uma ave: ciris.

Antes, porém, de apresentarmos uma proposta de traducao desse trecho, cumpre esbogar
algumas reflexdes sobre a arte de traduzir, segundo aspectos ressaltados por dois tedricos. Le-
varemos em conta, por um lado, as consideragdes de Umberto Eco em sua obra Quase a mesma

coisa e, por outro, as de Cyril Aslanov em 4 tradugdo como manipulagdo.
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2 — Reflexoes sobre o traduzir

O advento ¢ o crescimento dos Estudos de Tradugdo tém levado aqueles que se dedicam
a pratica tradutoria a refletir cada vez mais sobre as nuances envolvidas no processo € no resul-
tado de seus trabalhos. Julgamos pertinente expor alguns dos aspectos sobre que tém se debru-
¢ado os tradutores e tradutélogos de modo a ressaltar, ainda que resumidamente, as dificulda-
des, os riscos e possibilidades implicados na realiza¢ao de tradugdes.

As duas obras cujas consideracdes referiremos neste capitulo foram compostas por tra-
dutores que, além de terem se dedicado ao oficio de tradugdo, tém em seus escritos a marca de
refletir sobre esse oficio, conjugando teoria ¢ pratica: Cyril Aslanov, de quem utilizaremos a
obra A4 tradu¢do como manipulagdo (2015), ¢ Umberto Eco, a quem devemos a composi¢ao do
célebre Quase a mesma coisa (2007).

A grande distingdo entre as duas abordagens veio bem a proposito, em virtude de con-
templarmos aspectos muito distintos da tradu¢do. Em Aslanov, estdo ressaltados sobretudo os
riscos que envolvem o trabalho de tradugao e as tentagdes em que o tradutor pode cair, de modo
a trair o seu oficio. Em Eco, embora também estejam insinuados os mesmos riscos, o foco passa
a ser explorar as muitas questdes envolvidas no processo de traducdo e um passeio reflexivo
pelo mundo de possibilidades que se apresenta diante do tradutor, de modo a lhe oferecer ca-
minhos para tomar as decisdes que lhe cabem.

Mostra-se, como se vera, um ponto comum entre as duas abordagens: o encarar a tradu-
¢do como uma negociagdo. A diferenca ¢ que Aslanov se atém a andlise de como essa negoci-
acao foi, muitas vezes, viciada na historia da traducdo, salientando que a relagdo entre texto de
partida e texto de chegada se estabeleceu como forma de manipulacdo, devida a certa ma-fé do
tradutor. Eco, por seu turno, tende a ressaltar os diferentes vieses dessa negociagao para oferecer

ao tradutor alguns critérios que a pautem.

2.1 — As manipulagdes em Aslanov

Cyril Aslanov inicia sua A4 tradugdo como manipulag¢do (2015) com a proposta explicita
de: “analisar o ato da tradu¢do como uma dificil negociacdo entre uma transparéncia ideal e a
tentagdo de enganar o leitor que ndo tem acesso ao texto original” (ASLANOV, 2015, p. 11,
grifo nosso). Sua abordagem, como prenunciada nesse preambulo, se detém em analisar situa-
¢oes concretas na histdria das tradugdes em que a “tentagdo de enganar o leitor” sobrepujou de

alguma maneira a “transparéncia ideal”. Aos efeitos dessa tentagdo, ele se refere durante toda a
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obra como certa manipulagdo do texto original por parte do tradutor. Como abordaremos mais
a frente, porém, esse termo ndo ¢ tomado numa acepgao pejorativa.

Aslanov, embora ndo o explicite em sua obra, sugere que suas consideragdes se atém
sobretudo a apreciacdo de traducdes de obras literdrias e compreende o trabalho do tradutor
como verdadeira atividade poética. Nesse sentido, tece sua critica aos tradutores a quem chama
“fiéis”, pois o resultado do trabalho desses se apresentaria como “rebarbativo e incompleto”
(id., p. 12). Para evitar que se caia na vileza de tal produto, conclui que a manipulagdo ¢ a Uinica
estratégia para trazer a tona o texto que, desde a decodifica¢cdo do idioma original realizada pelo
tradutor, estaria relegado ao “limbo da interlingua” (ibid).

A principio obscura, a expressao ¢ depois retomada de modo mais explicado por Asla-
nov: “o tradutor oscila na interlingua que constitui a terra de ninguém entre as duas linguas —
ou entre as trés, quando se trata de uma traducao de tradugdo. Nesse espago escabroso entre as
linguas, o tradutor manipula ndo s6 o leitor, mas também o proprio texto” (id., p. 14).

Notando que o leitor poderia facilmente associar a discussdo sobre os traduttori tradit-
tori’® sua oposigdo a pretensa fidelidade de alguns tradutores, Aslanov esclarece que a “mani-
pulacdo” por ele proposta ndo se trata de trai¢do, sendo de encontrar uma maneira de fazer que
o leitor aceite o texto que tem em maos. Desse expediente, ndo estariam livres nem mesmo o0s
autores que vertem a outras linguas suas proprias obras, em virtude de que, mesmo eles, tém de
se dar pelo menos a corrigir e revisar o texto, quando nao de realmente manipulé-lo.

A razdo dessa necessidade de manipular se encontra na constatagdo de que cada lingua
tem sua particularidade: “uma lingua dita certo tom, certo jeito que ¢ irredutivel em outra lin-
gua” (id., p. 13). Evidentemente — e Cyril o ressalta —, quando um tradutor se pde a verter a obra
de outro autor, agrava-se ainda mais o distanciamento dos sentidos originalmente almejados.
Mas, para Aslanov, ¢ igualmente digno de mengdo o fato de que mesmo a autotraducdo ¢ de
certo modo refém deste distanciamento. Pois, desde a composi¢ao original at¢ o momento da
tradugdo, inevitavelmente ja se terdo realizado mudangas no proprio autor.

Resta, porém, saber: em que consiste a manipulacao defendida por Aslanov? O que exa-
tamente ele toma sob essa designagao? Desses necessarios esclarecimentos, o autor se ocupa ja
no Preambulo de sua obra. Partindo de uma analogia com as “farmdacias de manipulag¢do” e a
“manipulagdo genética”, ressalta que seu propoésito é tomar a palavra numa acep¢do mais pro-

xima desse emprego, em vez de usa-la com o viés negativo que mais geralmente lhe atribuimos.

13 “Tradutores, traidores”: a expressdo, como o proprio Aslanov (2015, p. 19) refere, teria sido primeiramente
empregada por Joachim Du Bellay, que possuia uma postura de ceticismo com relagdo a tradugio.
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Define que nessa pratica de traducdo: “o tradutor interfere no processo de produgao do
texto, atribuindo-se prerrogativas e responsabilidades que deveriam tocar s6 ao autor” (id., p.
15). Consequentemente, encara como “impostura” com relacdo ao leitor que o tradutor realize
seu trabalho a partir de outra tradugdo, pois o risco de o distanciamento encaminhar-se para
erros ¢ ainda maior.

Delineiam-se, em todo caso, duas dimensdes do oficio tradutério: a dificuldade e a li-
berdade. Aquela ¢ devida a impossibilidade de produzir a transparéncia ideal que o tradutor
pretenderia alcangar: as diferencas entre as linguas e as limitacdes envolvidas o impedem. Esta
¢ possibilitada pela variedade das opc¢des que se pdem a vista do tradutor, de modo a langa-lo a
uma escolha entre elas.

As consideragdes de Aslanov dio conta ainda de que a manipulagdo ndo se faz presente
apenas na traducdo das partes da obra, na interpretagdo ¢ versdo de suas frases ¢ palavras, mas
também esté patente até na forma com que a obra, como um todo, ¢ deliberadamente apresen-
tada pelo tradutor. As vezes, quer se fazer crer que uma tradugdo é em realidade o original;
outras vezes, textos originais se fingem de tradugdes de obras e de escritores de autoridade;
outras ainda fazem que “versdes de segunda mao” sejam tidas por tradugdes diretas do original.

O autor estende ainda mais sua abordagem, incluindo-lhe a pratica de tradugdo oral e
simultanea, que designamos mais habitualmente de “interpretagdo”. Em virtude da exigéncia
de uma eficacia imediata para esse contexto, ocorre entdo a manipulagdo. Curiosamente, nesse

caso, Aslanov afirma: “o tradutor oral estd quase condenado a traicdo por distor¢ao do discurso,

ou s¢ja, por omissdo de palavras que o cddigo cultural dos interlocutores ndo permite expressar
inteiramente” (Cf. 2015, p. 17, grifo nosso). Note-se que o conceito de trai¢do ¢ aqui associado
a essa classe de tradutores. Mesmo que tenha usado ironicamente, julgamos que o autor, ao
fazé-lo, permitiu que o leitor terminasse aproximando seu conceito de manipulagdo ao de trai-
¢do, de que ele buscara se afastar.

Estaria por tras dessa manipulagdo uma atitude, deliberada ou ndo, do tradutor de domi-
nar outras pessoas com o conhecimento linguistico. Essa percepc¢ao é exposta pelo proprio As-
lanov como o aspecto sob o qual ele observa os processos de manipula¢do em toda 4 Traducdo
como manipulagdo. O dominio exercido pelo tradutor, que nesse caso se portaria como superior
ao publico para o qual traduz, é inerente a seu oficio e necessariamente desemboca em uma
fraude. Entretanto, o autor alerta que seu proposito € ressaltar os casos em que essa atitude ¢
deliberada e acompanhada de “ma-f¢é”, entendida como engano ndo s6 aos outros, mas também

a si mesmo.
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Aslanov ressalta as diferencas entre os tratamentos dados pelos tradutores do Antigo
Testamento aos textos de diferentes géneros. Ao Pentateuco, primeira parte da Biblia, com ca-
racteristicas mais legalistas, deu-se na traducao igual teor legalista. Aos livros proféticos e poé-
ticos, porém, ndo se deixou de conferir uma traducdo preocupada com os aspectos estéticos e
literarios. De tal tratamento dado ao segundo grupo de livros, resultaram divergéncias de sen-
tido quanto a literalidade dos originais hebraicos. As diferengas geraram muitas discussdes na
Antiguidade e motivaram ora outras tradugdes para o grego, ora comentarios criticos ao texto
dos Setenta.

Segundo Aslanov, foram essas mesmas versdes do texto feitas pelos Setenta que mais
tarde serviram para asseverar a legitimidade do cristianismo nascente, tomando-as como profe-
cias nos termos em que constavam da tradugdo dos Setenta. O autor toma esse exemplo de
manipulagdo como o primeiro a ser referido em sua obra: “Essa instrumentalizagio da palavra
profética para criar o discurso fundador de uma seita que se tornou nova religido conferiu uma
dimensdo ontoldgica mais consistente aos livros proféticos” (ASLANOV, 2015, p. 22).

As manipulagdes por condigdes politicas vém em seguida. Para ilustra-las, Aslanov cita
casos em que os confrontos entre cristdos e arabes possibilitaram falsas tradu¢des de expressdes
arabes pelos cristdos. Cita ainda que pode ocorrer a omissdo deliberada de termos ¢ episodios
presentes no original por conflitos culturais, o que se constitui como verdadeiro boicote de tra-
dugdo. A esse respeito, a relacdo entre a cultura grega e a latina ¢ tomada como exemplo. E,
trazendo a discussdo para a atualidade, Cyril opde o que chama de “espirito geométrico”, de
que sdo dotados os dispositivos eletronicos de tradugdo, ao “espirito de fineza”, de que s6 o ser
racional ¢ propriamente capaz.

A questao das fraudes na traducdo ¢ aprofundada pelo autor no que diz respeito ao fal-
seamento no modo de apresentagdo do texto completo. Para exemplifica-lo, sdo usadas situa-
¢oes de duas naturezas. A primeira consiste em uma obra autoral ser apresentada ao leitor como
uma traducdo. As razdes apontadas para conduzir um tradutor a isso seriam ou o receio de ser
visto como o autor, ou o desejo de conferir mais autoridade ao texto, propondo-o como a tra-
ducdo de um original mais antigo ou até de um texto sagrado. Sdo oferecidos varios exemplos
de ocorréncias concretas dessa situagdo, a que Aslanov chama “pseudoepigraficas”, em razdo
de induzirem ao falso entendimento de que se traduziram a partir de um original que as antece-
dia.

O segundo tipo de ocorréncias de fraude no modo como o texto inteiro € entregue a seu

leitor ¢ fazer que uma tradugdo se passe por texto original. Trata-se de: “apropriar-se de modo
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fraudulento do mérito da composi¢do original do texto, ocultando a paternidade literaria do
verdadeiro autor” (ASLANOV, 2015, p. 39). Aslanov ressalta que essa era uma pratica muitis-
simo recorrente pelo menos até a promulgacdo da lei do direito autoral por Ana, rainha da In-
glaterra, em 1710.

O autor trata esse expediente expressamente como fraudulento.!'* Porém, distingue dele
as apropriacdes feitas nas tradugdes literarias caracteristicas do Renascimento. Tratar-se-iam

de tradugdes mais livres dos escripulos de fidelidade:

“Esse tipo de tradu¢do parece frequentemente mais préximo da imitagao poé-
tica do que da tradugdo escrupulosa e fiel. E mais livre que uma verdadeira
tradugdo, mas ainda esta vinculada ao padrdo do original, apesar de se apre-
sentar como obra do adaptador” (ASLANOV, 2015, p. 57)

Cumpre ressaltar que a recriacdo a partir de motivos poéticos sugeridos de originais ndo
¢ exclusividade nem originalidade do Renascimento. O processo, muito comum nos inicios de
periodos de grande producao literaria, deu-se por exemplo com os latinos da Antiguidade, que
muitas vezes buscaram imitar os modelos gregos que os precediam. Seguido seja na Antigui-
dade Latina, seja na Renascenga, o modelo de recriagdo poética, como faz notar Aslanov, nao
se confunde com o nivel de fraude presente na apropriagdo por ma-fé. Pois os leitores latinos e
renascentistas eram conhecedores dos originais imitados e, portanto, estavam cientes de serem
imitacdes literarias os textos que liam.

Ha, contudo, aqueles tradutores que, embora apresentem suas obras como propriamente
tradugdes, fazem na verdade recriagdes. Sob o pretexto, o mais das vezes implicito, ndo men-
cionado, de melhorar o trabalho do poeta original, fazem passar por traducio fiel suas proprias
criagdes pocticas. O autor exprime brilhantemente a ocorréncia ao afirmar que a inclinagao de
ser um poeta original e criativo resulta no impedimento de ser apenas um tradutor (Cf. 2015, p.
63).

A critica tecida por Aslanov, opdem-se as concepgdes pos-modernas da relagdo entre
significado e significante. De fato, conforme ele mesmo aponta, desde Foucault, se considera
que ndo ha razdes defensaveis para atribuir a um original mais autoridade que a suas tradugoes.
Aslanov redargui: “A concepgdo pos-moderna de traducdo representa uma regressdo a ideia
ingénua e etnocentrista segundo a qual a apropriagdo da obra original mediante a traducdo para

outra lingua seria uma oportunidade de melhorar o texto. [...] a proposito da pretendida

4 Cf. Id., 2015, p. 49.
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intraduzibilidade do significante, o pds-modernismo representa em muitos aspectos uma regres-
sdo até a irracionalidade” (2015, p. 64).

As consideragdes de Aslanov, finalmente, repousam na conclusdo de que toda traducio
tem algo de manipulagdo e que, portanto, nenhuma das tradugdes ¢ absolutamente confiavel.
Com efeito, a integridade do que se expressou no original € inevitavelmente perdida em qual-
quer tentativa de versao a outra lingua. Defende, assim, que a forma mais adequada e segura de
acesso a um texto € dirigir-se a seu original, ressalvando que até essa pratica encontra dificul-
dade quando se mostra impossivel apontar um original propriamente dito, como no caso da
Biblia. Todavia, ja que ndo se pode conhecer todas as linguas existentes, ¢ preciso admitir a

traducdo, dirigindo-se a ela com certa desconfianga e, se possivel, consultando mais de uma.

2.2 — Quase a mesma coisa, de Eco

A proposta de Umberto Eco, por sua vez, tende mais a explorar as possibilidades que se
delineiam no horizonte daquele que se propde a traduzir. Ao buscar uma defini¢do para “tradu-
¢d0”, a resposta mais imediata que se apresenta ¢ geralmente: dizer a mesma coisa. Admiti-lo,
porém, envolve inescapavelmente varios problemas. O que seria “dizer a mesma coisa”? Seria
parafrasear? Seria explicar? Seria propor uma definicdo? Seria reformular? A resolug¢do das
questdes se mostra ainda mais dramatica se considerarmos que nem sempre se consegue definir
com precisdo qual a coisa que estaria sendo dita pelo texto. Diante dessa problematica, Eco
explicitamente afirma que sua defini¢do de tradugdo é: conseguir dizer quase a mesma coisa.

Com essa proposta, além do problema de definir a “coisa” expressa pelo texto, entra em
jogo outro imbroglio a se solucionar: qual ¢ a extensdo desse “quase”? Até onde podemos ad-
mitir o distanciamento do que se estd dizendo no texto? Segundo o autor, a medida da aproxi-
macao e do distanciamento da tradugdo para com o texto original depende de uma negociacao
que o tradutor se pde a fazer. Toda negociagdo, porém, requer que cada parte tenha bem defi-
nidos seus critérios.

Os critérios a partir dos quais o tradutor estabelecera sua negociacdo serdo tanto mais
bem definidos quanto mais refletidos. Os estudos de tradutologia tém servido a possibilitar essa
reflexdo sob muitos aspectos. Entretanto, Eco faz notar que essas abordagens tedricas devem
nascer do encontro com problemas revelados em experiéncias concretas. Somente se nascem
assim, tais abordagens conseguem auxiliar os tradutores a refletir sobre os problemas concretos
que tém diante de si. Por essas razdes, Umberto Eco afirma que seu Quase a mesma coisa

(2007) leva sim a reflexdes teoricas, mas partindo de casos concretos que as despertaram.
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Outro aspecto posto de antemao por Eco, ja na introducdo de sua obra, ¢ a retomada do
conceito de “fidelidade”, malquisto dentre os estudos hodiernos de tradugdo. Os motivos que o
levaram a tal retomada se baseiam ndo no intuito de preservar o que seria a intencdo do autor
(o que o autor quereria dizer), mas sim tendo por objetivo preservar a intengao do texto (o que
o texto diz ou ¢ capaz de sugerir). A fidelidade estaria posta quanto ao que o texto expressa,
levando em conta o contexto cultural onde nasceu.

Eco salienta que nao se deve confundir o seu conceito de fidelidade com qualquer apego
areproducdo da estrutura morfossintatica do texto. Trata-se, antes, de uma fidelidade ao sentido
e a situacdo, a qual nem sempre se alcan¢a na pratica de traducdo de palavra por palavra, mas
realizando a negociagao a partir dos critérios, como aponta o autor.

Defendendo esse conceito, ¢ inevitavel que Umberto Eco se pusesse a enfrentar um con-
tra-argumento levantado pelos pos-modernos, assim como o fizera Aslanov (2015, p. 64). Se-
gundo aqueles, como ja mencionamos, seria impossivel traduzir, precisamente porque nao se
pode ter acesso ao que seria de fato o sentido do texto. A isso, Eco contrapde a experiéncia
pratica de que tradugdes desde sempre se realizaram ¢ mesmo as mais discutiveis, como as da
Biblia, conseguiram que pessoas no mundo inteiro tivessem comum acesso a fatos e eventos
fundamentais por elas narrados. Denuncia, a esse respeito, que a tradugdo pura, que a teoria
visa criticar, ¢ de fato impossivel: ndo se pode ter tudo. E, porém, bem diferente afirmar que
uma traducdo seja impossivel, e essa, segundo Eco, é alcangada pela negociagao.

Destaca-se ainda a reabertura de outra discussao. Os estudos da traducao se habituaram,
conforme o autor, a desconsiderar a pertinéncia de se perguntar se uma traduc¢ao ¢ ou ndo boa;
se seu produto ¢ ou ndo aceitavel. Partindo da experiéncia pessoal, o autor registra que as edi-
toras ¢ os leitores nao deixam de se fazer essa pergunta e suas respostas tém implicagdes muito
praticas para a aceitagdo ou recusa do trabalho realizado pelo tradutor. Prevendo que os que o
fizessem poderiam vir a ser taxados de seguir o senso comum, afirma: “¢ preciso estar conven-
cido de que ‘senso comum’ ndo ¢ nenhum palavrio, e que, ao contrario, ¢ um fendomeno que
numerosas filosofias levaram muito a sério, e ndo por acaso”!> (ECO 2007, p. 20).

Ao sugerir que ha tradugdes que parecem ndo fazer jus ao que denota o termo “tradu-
¢ao”, Umberto Eco distingue que ndo se trata de desmerecer o brio artistico do trabalho de
poetas e escritores que recriam os textos em outras linguas ou usam estratégias de adaptagao

para verter os textos. Seu proposito — confessa — é na verdade ocupar-se de um maior rigor

15 No original italiano: “Naturalmente ocorre essere persuasi che ‘senso comune’ non sai uma brutta parola, e
che sai anzi um fenomeno che non a caso numerose filosofie hanno preso molto sul serio” (ECO 2018, p. 19).
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terminolégico pelo qual essas obras, por admiraveis que sejam, ndo devem ser propriamente
chamadas de traducdes, mas sim de “transmutacdes ou adaptacdes”'® (id., p. 25).

E preciso, entretanto, retornar a um ponto que Eco explora detidamente: a relagio entre
os significados e os significantes em cada lingua, o que também implica refletir sobre a equi-
valéncia e a sinonimia. De fato, o tradutor precisa estar ciente de que s6 pode buscar signifi-
cantes equivalentes em outra lingua se tiver sido capaz de discernir o que pretende significar na
lingua original o termo a ser traduzido. Isso ocorre porque cada lingua contém quase sempre
fendomenos de homonimia, em que um mesmo vocabulo serve a varios empregos e significados:
“As palavras assumem significados diversos segundo o contexto”!” (ECO 2007, p. 33). Para
conseguir realizar esse discernimento, o tradutor deve se basear, além do conhecimento lexical,
em informagdes “acerca do mundo ou informagdes enciclopédicas™'® (id., p. 36), que vém a
ressaltar outros aspectos das palavras.

Nesse sentido, ja fica claro que ¢ fulcral na abordagem de Eco encarar o texto ndo so-
mente do ponto de vista do sistema morfossintatico. E também preciso langar-lhe um olhar
cultural, antropologico. Isso se da em virtude de que as particularidades de cada lingua ¢ do que
cada falante seu expressa impedem a transposi¢do de muitas ideias para outras linguas. Algu-
mas palavras designam em uma lingua coisas ou fendmenos que ndo podem ser expressos tao
concisamente em outra.

O tradutor, ao ver a palavra ou a expressdo, precisa colocar-se a conjecturar quais sao
os mundos possiveis a que pode dar acesso aquela forma linguistica. Diante dessa situagao,
passa-se a formulagdo de hipdteses de sentido, dentre as quais o tradutor dedica-se a discernir
a mais razoavel ou provavel. Se ndo ha indicios suficientes para elucidar a questao, sera preciso
realizar uma escolha de sentido e s6 em seguida procedera a traducao do texto.

Tal escolha se revela ainda mais dificil quando o tradutor se nota frente a necessidade
de traduzir um texto poético, metrificado. Eco ndo deixa de observar a diferenca, mesmo no
ambito da traducdo de literatura, entre verter prosa e verter poesia (considerada sobretudo como
texto metrificado). Salienta que a razao principal dessa distingao reside em que, na poesia, sa-
crificar a forma de expressao significa por muito a perder do trabalho do poeta; ao passo que,

em prosa, a tendéncia ¢ que se dé mais atengdo ao contetido:

E isso se confirma na persuasdo universal de que em poesia é a expressdo que
dita leis ao contetido. O conteudo deve, por assim dizer, adaptar-se a esse

16 No original: “trasmutazioni o adattamenti” (ECO 2018, p. 23).
17 No original: “Le parole assumono significati diversi secondo il contesto” (ECO 2018, p. 28).
18 No original: “circa il mondo, o informazioni enciclopédica” (id. 2018, p. 31).
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obstaculo expressivo. O principio da prosa é rem tene, verba sequentur, o
principio da poesia é verba tene, res sequentur. (ECO 2007, p. 62)"°

Para os dois casos, entretanto, o autor propde que o trabalho do tradutor pode ser apre-
ciado sob dois aspectos particulares. A reversibilidade consistiria em tentar reverter ao idioma
original a traducdo produzida e observar em que medida o resultado se pareceria com o texto
original propriamente dito. Entretanto, faz notar que considerar exclusivamente a reversibili-
dade se mostra inadequado no caso das tradugdes de poesia e, mesmo na prosa, ha muitos jogos
com a forma de expressdo possiveis que poderiam ser perdidos. Para evitar esse risco, entra em
cena outro juizo a ser realizado: o do efeito que ¢ causado pelo modo de enunciagdo do original.

Ao considerar a reversibilidade ¢ o efeito para realizar sua tradugdo, alguém que se pde
a verter um texto de uma lingua a outra terd invariavelmente que refletir sobre os significados
do texto traduzido, para poder expressa-lo na lingua de chegada. Eco se detém sobre essa ques-
tao a luz de sua propria reflexao sobre Tipos Cognitivos. O tradutor, segundo ele, deve esforcar-
se por vislumbrar quais os contetidos expressos pelas palavras e expressoes do original, no
contexto da lingua e da cultura em que se comp0s o texto.

Nessa reflexao, sera preciso distinguir ndo somente o significado a que remete a palavra,
buscando apenas conhecé-lo esmiugadamente em si mesmo, como o faria a enciclopédia. Por
exemplo, ao vermos em certo texto a palavra “bicho”, ndo deveriamos somente encara-la em
relacdo a seu significado. Segundo o autor, seria igualmente necessario considerar como ela soa
na lingua portuguesa e quais os tracos de efeito que carrega consigo para o leitor portugués.

Desse modo, serd julgado se a palavra cabe para traduzir o termo constante do original,
sobre o qual se devera fazer semelhante reflexdo. Trata-se, no fim das contas, de uma nego-
ciacdo que visa a preservar ou acentuar algum(ns) dos aspectos implicados no uso da palavra
ou do termo, ndo raro em detrimento de outros que estdo igualmente ensejados no idioma ori-
ginal.

Mesmo seguindo todo esse processo, o tradutor ndo consegue livrar seu trabalho das
perdas. Eco elenca uma série de perdas que considera absolutas. Demonstra que cada lingua
possui jogos de palavras que sdo irreproduziveis em outra. Refere que o mais das vezes também
ndo se mostra possivel manter a diversidade vocabular que hé4 no texto original pela escassez

de termos equivalentes na lingua de chegada.

9 No original: “E questo ci conferma nella persuasione universale che in poesia é I'espressione che detta leggi al
contenuto. Il contenuto deve per cosi dire adattarsi a questo ostacolo expressivo. Il principio dela prosa é rem
tene, verba sequentur, il principio dela poesia e verba tene, res sequentur” (ECO 2018, p. 55-56).
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Inversamente, anota que pode ser impossivel que se repita na tradugdo varias vezes o
mesmo vocabulo, a pretexto de seguir o original, pelo fato de, na lingua de chegada, a palavra
ndo dar conta de todos os sentidos expressos por um s6 € mesmo vocabulo no original. Além
disso, a intraduzibilidade de certos termos e expressoes pode provocar inclusive o sacrificio de
frases inteiras, o que ¢ admissivel sobretudo quando ha a possibilidade de ganhar a autorizagao
do autor para tal e quando, no conjunto da obra, a passagem ndo se mostra tao relevante.

Para compensar tais perdas, o tradutor se serve de recursos de articulagao entre as par-
tes do texto. Eco, contudo, ressalta que ha o risco, a esse respeito, de o trabalho de tradugdo
pretender se colocar acima do trabalho do autor e o tradutor, de certo modo, ceder a tentacao
de substitui-lo. Como consequéncia, muitos dos textos traduzidos pretendem ser melhores ou
mais enriquecidos do que os seus originais. Nao obstante, o autor aponta: “uma tradugdo que
chega a ‘dizer mais’ poderd ser uma obra excelente em si mesma, mas ndo ¢ uma boa tradu-
¢30”2 (id., p. 127).

Paradigmatico nesse contexto, ¢ o caso das ambiguidades presentes no texto original.
Como se deve portar o tradutor diante delas? Esclarecé-las? Elucida-las? Ou manté-las? Um-
berto Eco desenvolve a questdo em quatro situagdes. Na primeira delas, quando a ambiguidade
¢ lexical e o contexto lhe apresenta solugdo clara, o tradutor pode apresenta-la resolvida em seu
texto. Na segunda, o tradutor nota que a ambiguidade se deu por distragdo do autor, entdo tam-
bém pode resolvé-la.

Na terceira, o tradutor percebe que, embora ndo parega ter sido proposital da parte do
autor, a ambiguidade pode se mostrar textualmente interessante e nesse caso a “intencdo da
obra” lhe permite manté-la. Por fim, o quarto caso ¢ de uma ambiguidade notadamente inten-
cional, ja em sua origem, ¢ exige do tradutor que a mantenha e nao a esclare¢a. Nos julgamos
que, nos casos concretos em que a lingua de chegada ndo ¢ dotada de recursos suficientes para
gerar a ambiguidade expressa no texto de partida, mesmo assim o tradutor deve respeita-la,
fazendo notar que existe no original. Se ndo consegue manter a ambiguidade, tem-se uma da-
quelas perdas consideradas absolutas por Eco.

Outras perdas dizem respeito a relacdo entre a informacao dada pelo tradutor e a que
fora expressa pelo original em seus exatos termos. Eco empreende demonstrar que a liberdade
que o tradutor se atribui pode fazé-lo mudar, ainda que timida e sutilmente, os detalhes da nar-

racdo. Constroi, assim, uma cena diferente da criada pelo autor ou constante do texto.

20 No original: “Una traduzione che arriva a ‘dire di pin’ potra essere un’opera eccelente in se stessa, ma non é
una buona traduzione” (ECO 2018, p. 110).
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Segundo o autor, tal alteracdo s6 ¢ admissivel se partir de um julgamento bem funda-
mentado do tradutor quanto a relevancia do elemento alterado para o desenvolvimento do texto
e, igualmente, quanto a motivos plausiveis para realizar a alteracdo. Nesse sentido, parecem
motivos plausiveis para Eco: o intuito de ressaltar tragos estilisticos da obra e a promogao do

2921

“sentido profundo”’, em lugar do sentido literal, partindo do pressuposto que:

Interpretar significa fazer uma aposta sobre o sentido de um texto. Esse sentido
— que um tradutor pode decidir identificar — ndo esta encerrado em algum
mundo incorpéreo, nem evidenciado de modo vinculante pela Manifestagdo Li-
near. E apenas o resultado de uma série de inferéncias que podem ou ndo ser
compartilhadas por outros leitores. [...] Portanto, para ser fiel ao sentido pro-
fundo de um texto, uma tradugdo pode mudar a referéncia. (id., p. 180-181)*?

Outro desafio que deve ser enfrentado pelo tradutor € o de fazer o leitor visualizar a cena
construida no texto original. Eco se refere a ele como a maneira de utilizar a hipotipose. A
figura consiste em trazer ao leitor a experiéncia de fendOmenos visuais através das palavras.
Afirma que isso se pode fazer de quatro maneiras distintas: por denotacdo (utilizando o voca-
bulério técnico da referéncia as dimensdes da matéria), por descrigdo detalhada do fenémeno,
por listagem (elencando os objetos ou personagens que integram a cena) ou por acumulo de
eventos ou personagens (levando o leitor a supor o cendrio em questo).

Naturalmente, mesmo tendo a seu dispor tais recursos, o tradutor estd limitado pelo
ritmo da narrativa original, cujo conteiido — Eco assevera — ele ndo pode pretender melhorar ou
detalhar muito mais do que nela esta dito. Afirma que, embora o trabalho de traducdo nesse
particular se assemelhe ao de um diretor que transpde um texto para o cinema, “ndo pode, po-
rém, usar imagens nem explicagdes detalhadas e deve respeitar o ritmo da narrativa, pois as
delongas descritivas seriam letais” (id., p. 241).> E mais uma vez a mengdo a tentagdo, a que
muitos tradutores se veem inclinados, de substituir o autor.

A forga de expressar através de palavras coisas a que temos acesso natural pela visdo se
demonstra também na traducdo cautelosa que cumpre ser feita das écfrases (que consiste em
fazer ver com palavras uma obra de arte nao verbal), como a famosa descri¢do do escudo de

Aquiles feita por Homero na //iada. Na hora de verté-las, quem o faz deve estar atento a gerar

2L Cf. ECO 2007, p. 176. No original: “senso profondo” (id., 2018, p. 150)

22 No original: “Interpretare significa fare una scomessa sul senso di un texto. Questo senso - che un tradutore
puo decidere inviduare — non sta celato in qualche iperuranio, né é palesato in modo vincolante dalla Manifesta-
zione Lineare. E solo il risultato di una serie di inferenze che possono essere condivise o meno da altri lettori. [...]
Dunque, per essere fedele al senso profondo di um texto, una traduzione puo cambiarei [ riferimento” (ECO 2018,
p. 154.155)

2 No original: “Pero non puo usare né immagini né precisazioni minute, e deve rispettare il ritmo del racconto,
perché gli indugi descritivi sarebbero letali” (ECO 2018, p. 204)
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um efeito tal que, se o leitor desconhece a obra descrita, possa ter-lhe acesso pela imaginagao
e, se ja a tiver visto, consiga reconhecé-la.?*

Igualmente desafiadora ¢ a tradu¢do de intertextualidades que podem estar contidas no
texto original. Como fazer que o leitor as perceba? O esfor¢o ¢ duplo pois, a pretexto de fazer
clara a referéncia a outro passo da literatura, o tradutor ndo pode quebrar a fluidez, naturalidade
e desenvolvimento do texto original. Seria inadequado. Eco propde, para esse caso, que se en-
tregue ao leitor um texto que possibilite tanto uma leitura fluida a quem ndo conheca a obra
citada, quanto a apreensdo da citagdo pelo leitor que a conhega.

Tendo apresentado esses desafios que compete ao tradutor enfrentar, Eco retorna a pro-
blematica do significado do texto original, referindo a tensdo entre os conceitos de traduzir e
interpretar. Defendendo que ndo hé identificagdo entre eles, Eco afirma que toda tradugdo ¢
interpretagdo, mas nem toda interpretacdo ¢ tradugdo. Propde, assim, que o conceito de inter-
pretacdo € mais abrangente e que tradugao seria um de seus tipos: interpretacdo interlinguistica
ou traducdo entre linguas naturais.?’

E, justamente porque a tradugdo envolve necessariamente interpretagdo, ¢ que primei-
ramente o tradutor deve cuidar de interpretar cautelosa e detidamente o texto para poder iniciar
o processo de traducdo propriamente dito. A questdo retoma claramente a ideia, que o proprio
Eco expusera, de que o tradutor precisa refletir e, de certo modo, escolher os sentidos originais,
para conseguir transpor esses sentidos ao leitor que terd acesso a sua traducao.

As ponderagdes de Cyril Aslanov (2015) e de Umberto Eco (2007) nos conduzem a
verificar a responsabilidade que estd inescapavelmente envolvida no trabalho de tradugao, so-
bretudo das traducdes de literatura, de onde eles retiram a maior parte de seus exemplos e con-
sideragdes. A dificuldade particular das tradugdes literarias se deduz das dificuldades proprias
dessa arte, de ardua (para ndo dizer impossivel) defini¢do e interpretagdo. O trecho das Meta-
morfoses, de Ovidio, que nos propomos a traduzir ¢ obviamente literario e traz imbricadas as
complexidades ressaltadas por Aslanov e principalmente por Eco. Por isso, julgamos oportuno

ressalta-las antes de apresentarmos nossa proposta de traducao.

2.Cf, id., p. 247.
% Cf. id., p. 277.
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3 — Traducgao do Livro VIII das Metamorfoses, v. 1-151

A narragdo dos conflitos entre cretenses e atenienses, iniciada no Livro VII, que conta
como se desenharam as aliangas entre os gregos, ¢ continuada no Livro VIII com a exposi¢do
da guerra de Minos contra um dos aliados de Atenas: o rei Niso, que governava Mégara. Os
cinco primeiros versos do livro tratam do retorno de Céfalo a Atenas, acompanhado dos filhos
de Eaco, rei de Egina, de quem obtivera confirmar a alianga, encerrando assim o episédio da
embaixada ateniense a Egina. As cenas de que ddo conta os versos 6-151 se passam em Mégara.

Apresentamos, a seguir, nossa proposta de traducdo, apds a qual teceremos alguns co-
mentarios que lhe sdo referentes. Convém observar que estd anexado a este trabalho o texto

original, segundo a edi¢do de Hugo Magnus (em que nos baseamos), possibilitando o cotejo.?

3.1 — Tradugdo: Metamorfoses VIII, 1-151

Ja tendo descoberto Lucifero®’ o nitido dia e afugentando

Os tempos da noite, Euro?® cai e umidas levantam-se as

Nuvens: os Austros placidos ddo curso aos que retornavam,

Os Eacidas e Céfalo; conduzidos felizmente por aqueles,

Antes do esperado atingiram os portos desejados. 5
Nesse interim, Minos devasta os litorais Lelégios

E mostra frequentemente as forgas de seu Marte na cidade

De Alcatos, a qual Niso possui, a quem estava presa uma espléndida
Madeixa®® de ptrpura entre as honradas cas

E no meio da cabega, garantia do grande reino. 10
Os sextos cornos da lua crescente ressurgiam,

E pendia, até entdo, a fortuna da guerra: e durante muito tempo

Entre um ¢ outro voa Vitoria, com dubias asas.

Havia uma régia torre posta junto aos muros sonoros,

26 Ver: Anexo A.

7 Lucifer, correspondente ao grego ®wcpopog, ¢ a estrela d’alva, que anuncia a aurora.

28 Eurus é um dos quatro principais ventos da mitologia grega, representa o ponto cardeal leste, a direcdo do sol
nascente.

2 éleges, referéncia ao nome da raga, inaugurada com o dominio do egipcio Lelex sobre Mégara.

30 A Niso, rei de Mégara, teria sido dada pelos deuses como garantia de invencibilidade uma madeixa. O poema
Ciris, atribuido a Virgilio, a descreve mais detidamente: “Com efeito, do alto da cabega do rei, admiravel de dizer,
/ témporas candidas se recobriam de cesareo loureiro / € no meio da cabega erguia-se rosea madeixa / cuja natureza,
por tanto tempo quanto fosse conservada, / as Parcas, de estavel nume, firmaram concordes / que estariam incolu-
mes a patria e o reinado de Niso. / Entdo, todo cuidado se detinha no caro cabelo, / que, depois de penteado em
solene rito, / um 4ureo lago e cigarras morsis com dente cilindrico atavam” (Ciris 120-128).
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Nos quais se diz a prole de Leto ter deixado 15
A dourada lira®!: 0 som dela ficou preso na rocha.

Frequentemente ali costumou subir a filha de Niso

E atingir as rochas ressoantes com um pequeno seixo

Entdo, quando existia paz; na guerra também frequentemente costumava

Observar dali os certames de um rigido Marte. 20
E, com a demora da guerra, ja conhecera também os nomes dos proceres

E as armas, e os cavalos, e as vestimentas, € as aljavas cidonias.

Conhecera, antes dos outros, a face do chefe, filho de Europa,

Ainda mais do que ¢ suficiente ter conhecido: sendo ela o juiz, Minos,

Se ocultasse a cabega com o capacete cristado com penas, 25

Era formoso no elmo; ou se pegasse

O fulgente escudo de bronze, era bonito ter pegado o escudo;

Minos torcera flexiveis langas com os biceps contraidos:

A virgem elogiava a habilidade junto com as forgas.

Tendo sido colocada a flecha, Minos encurvara largos arcos: 30

Assim ela jurava Febo estar de pé com as flechas tomadas nas mios.*
Quando, porém?3, Minos desnudara a face, retirado o bronze,

E, purptireo*, pressionava as costas do cavalo branco,

Insignes pelas cobertas pintadas, e conduzia sua boca espumante,

A virgem de Niso a duras penas*’ era senhora de si, a duras penas era 35
Dotada de mente sa. Ela chamava feliz o dardo que ele tocava

E felizes as rédeas que tomava com a mao.

Ela tem um impeto: se for permitido, levar através do exército

Inimigo os virgineos passos, tem ela um impeto:

31 Nesse trecho, Ovidio refere o mito de que Apolo deixava sua lira sobre as rochas em redor das quais se construiu
a muralha de Mégara. Algumas tradi¢des afirmam que as rochas s6 passaram a ter a propriedade de ressoar melo-
diosamente apds Apolo ter ajudado Alcato a reconstruir as muralhas de Mégara, depois de terem sido devastadas
por Minos.

32 Neste verso, o poeta ilustra maximamente o devaneio de Cila, que j4 estaria equiparando Minos a uma divindade:
Apolo.

33 Julgamos que, em latim, vero funciona, neste caso, como um conectivo explicitando uma adversidade: o verso
32 expressa uma situa¢ao oposta ao verso 25.

3% Purpureus, em latim, designa a cor de purpura. Minos estaria, portanto, trajando purpura, cor caracteristica da
nobreza fenicia, o que se justifica pelo fato de sua mae, Europa, ser uma princesa fenicia.

35O advérbio uix, em latim, reforga a desmedida do sentimento de Cila, que a faz ter dificuldades em manter-se
consciente de si.
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Langar o corpo das torres mais altas aos acampamentos 40
Gnosios, ou abrir as portas de bronze ao inimigo,

Ou, qualquer outra coisa que Minos quiser. E, como se sentava

Observando as brancas tendas do rei Dicteu®®,

Diz: “Se me alegro ou se lamento ser travada a deploravel guerra,

Esta em questdo. Lamento, porque Minos a amante ¢ inimigo. 45
Mas se ndo fossem as guerras, nunca me seria ele conhecido.

Entretanto, tendo sido eu aceita por refém (ele podia cessar a guerra),
Ter-me-ia por companheira, por penhor da paz.

Se aquela que te pariu foi tal como ¢€s, 6 mais belo dos seres,

Por mérito, um deus ardeu de amores por cla. 50
Oh! Eu seria trés vezes feliz, se, tendo descido com asas pelos ares,

Pudesse eu parar nos acampamentos do rei Gndsio,

E, mostrando a mim e as minhas chamas, perguntaria por qual pre¢o

Ele quereria ser comprado. Apenas ndo me pedisse as cidadelas paternas.
Pois perecam os leitos nupciais esperados, antes que eu scja 55
Capaz de trai¢ao! De fato, a cleméncia do placido vencedor para muitos
Fez, muitas vezes, util ser vencido:

Certamente, trava guerras justas pelo filho assassinado

E tanto a causa ¢ vigorosa quanto, com as armas sustentando a causa,
Também, julgo, seremos vencidos! Pois quem subsiste, saindo da cidade, 60
Quando seu Marte abrir estes meus muros para ele,

E ndo o nosso amor? Ele melhor podera vencer sem a matanga

E sem a demora ¢ o desgaste de seu sangue.

Certamente, ndo temerei que alguém imprudente, 6 Minos,

Fira teus peitos. Pois, quem seria tdo rude, que contra ti 65
Ousaria dirigir, ndo insano, a cruel langa?

Os planos sdo agradaveis, e estd mantida a decisdo: entregar comigo

A pétria levada em dote e impor um fim a guerra;

Mas, querer € pouco! A guarda vigia as entradas,

E o meu genitor detém as chaves das portas: s6 a ele temo eu 70

Infeliz, s6 ele retarda meus desejos.

36 Minos é chamado de “rei Dicteu” por sua mie, Europa, o ter dado a luz no Monte Dicta, em Creta.



Fizessem os deuses que eu existisse sem pai! Para si, certamente, cada um

E um deus®’: Fortuna repugna as minhas tristes preces.

Outra, ha muito inflamada por tamanho desejo,

Se alegrava em perder tudo que se opusesse a0 amor. 75
E por que alguém seria mais forte que eu? Eu teria ousado

Ir por entre os fogos e espadas; no entanto, para isso, nem ha necessidade

De algum fogo ou espada: ha para mim a necessidade da madeixa paterna.

Aquela para mim € mais preciosa do que ouro, aquela purpura

Hé de fazer-me feliz e possuidora do meu desejo.” 80
Aquela que dizia tais coisas, sobreveio a noite,

Nutriz méxima das inquictagdes, ¢ nas trevas®® a audacia cresceu.

Chegava a primeira quictude, pela qual o sono habita

Os peitos® fatigados com as inquietacdes diurnas: adentra, taciturna,

Os talamos paternos ¢ (ah! Que crime!) a filha espolia 85
Seu pai da madeixa fatal e, de posse do despojo nefasto,

Célere, leva consigo o espolio, e entrando pela porta

Por entre os inimigos (tamanha ¢ a garantia do merecimento)

Chega até o rei; a ele, que estava horrorizado, confessou assim:

“O amor levou ao crime. Eu, prole régia de Niso, 90

Cila, te entrego os penates tanto da pétria quanto meus.

Prémio nenhum pego, sendo tu. Toma o penhor do amor:

A madeixa purpurea, € ndo creias que te trago agora uma madeixa,

Mas a cabeca paterna.” E a destra criminosa

Ofereceu os dons. Minos recusou as ofertas* 95
E, perturbado com a imagem do feito inédito, respondeu:

"que os deuses te afastem, 6 infame do nosso século,

Da sua terra; tanto te seja negada a terra quanto o mar!

Decerto, eu ndo permitirei que tamanho monstro alcance

37 A oracdo pode estar sendo construida com o sentido gndmico, ou seja, de uma maxima, segundo a qual cada um
¢ para si um deus; ou referindo-se ao auxilio divino de que goza Niso: “seguramente, cada deus ¢ para cle.

38 Cumpre ressaltar que para os latinos a palavra tenebrae (“trevas”) nio possui necessariamente a no¢io pejorativa
que lhe atribuimos em portugués. Em latim, seu significado remete principalmente a escuriddo, auséncia de luz.
39 O neutro plural pectora, em latim, refere, por metonimia, os seres humanos, que 4 noite tém como hospede o
sono, que lhes chega para aquietar as inquietagoes do dia.

40 Minos recusa as ofertas de Cila, afastando-se corporalmente da filha de Niso, conforme indica a utilizagdo do
verbo latino refugere.
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Creta, berco de Jupiter, que ¢ meu mundo.” 100
Disse e, assim que o justissimo autor imp0s leis

Aos inimigos capturados*!, ordenou serem desatadas as cordas do navio

E serem impelidas a remos as popas de bronze.

Cila, depois que viu as quilhas em retirada do estreito navegarem

E o chefe ndo lhe prestar as recompensas do crime, 105
Esgotadas as preces, passa a uma ira violenta

E, estendendo as maos, furibunda, tendo desfeito os cabelos,

Exclama:** “Por que foges, tendo abandonado a autora dos delitos,

O tu, preferido a minha patria, preferido a meu pai?

Por que foges, cruel, cuja vitdria ¢ tanto nosso crime 110
Quanto nosso mérito? Nem os presentes dados, nem

Nosso amor te comoveu, nem que toda minha esperanga

Foi depositada s6 em ti? Pois, abandonada, para onde voltarei?

Para a patria? Jaz vencida! Mas, finge que ela subsiste:

Por minha traigdo, estd fechada para mim! Para presenca de meu pai? 115
Entreguei-o a ti! Os cidadaos odeiam-me sendo eu merecedora,

Os vizinhos temem o meu exemplo: 6rfas, somos expulsas

Das terras, de modo que s6 Creta estava aberta para nos.

Se também nos privas dela e nos abandonas, ingrato,

Para ti, ndo ¢ Europa a genitora, mas a inéspita Sirte,* 120
As tigresas arménias ¢ Caribides agitada pelo Austro.

Nem tu nasceste de Jupiter, nem tua mie pela imagem do touro*

Foi levada: ¢ falsa aquela fabula do teu nascimento: um verdadeiro touro,
Tanto feroz quanto tomado por amor de nenhuma novilha,

Foi quem te gerou. Exige tu as penas, 125

Pai Niso! Rejubilai-vos com nossos males, 6 muralhas,

4l Nos versos 101-103, Ovidio parece referir-se nio somente a vitoria sobre Mégara, mas a vitoria de Minos na
guerra contra Atenas, da qual o conflito com Mégara ¢é parte. Com efeito, o episodio seguinte ao traduzido neste
trabalho ja narra os atenienses submetidos a pagar a Minos o tributo.

42 A partir deste verso, narra-se a reagdo de Cila a partida de Minos. O trecho é, em sua constituigdo, muito seme-
lhante aos lamentos e profunda tristeza de Dido, na narra¢do de Virgilio, a partir do verso 361 do Livro IV da
Eneida.

43 Trata-se do Golfo de Sidra, na regido da atual Libia, conhecido na Antiguidade pela dificuldade em ser navegado,
em virtude dos perigos impostos pela sua geografia.

# Segundo o mito, Jupiter, encantado com a beleza de Europa a teria seduzido sob a forma de um touro e, sobre
seu dorso, levou-a a Creta, onde consumou seu amor, cujos frutos foram trés filhos: Minos, Sarpédon e Radamante.
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Hé pouco entregues! Pois, confesso, mereci ¢ sou digna de morrer.

Entretanto, algum daqueles que eu, impia, feri,

Que me mate! Por que tu, que venceste por um delito nosso,

Persegues o delito? A patria e a meu pai isso ¢ um crime; 130
A ti, seja uma cortesia. E deveras digna de ter-te por esposo

A adultera que enganou o feroz touro na obra de madeira,*’

E no utero carregou o feto monstruoso. Por acaso,

Minhas palavras chegam aos teus ouvidos? Ou os ventos

Levam palavras vazias e os mesmos, tuas quilhas, ¢ ingrato? 135

Logo, logo, ndo ¢ surpreendente que Pasifae

Tenha preferido o touro a ti: tu tinhas mais de ferocidade.

Pobre de mim! Ele manda apressar e, fendida pelos remos,

A onda ressoa, ¢ comigo, também minha terra retrocede.

“Nada fazes, 6 esquecido dos meus méritos em vao: 140
Perseguir-te-ei for¢ado e, tendo abracado a recurva popa,

Serei arrastada pelos longos mares.” Apenas dissera, pula nas ondas

E persegue os barcos, o desejo fazendo as forgas,

E, companheira odiosa, agarrou-se a quilha gnosiaca.

Como o pai a viu, pois ja pendia no ar 145
E ha pouco fora feito 4guia marinha de asas fulvas,

[a para lacera-la presa com o bico adunco.

Ela, com medo, largou a popa, ¢ o ar leve

Pareceu té-la sustentado caindo, para que ndo tocasse a superficie da agua.

Foi [como] uma pluma: com plumas, transformada em ave, ¢ chamada 150

Ciris*® e obteve este nome por causa do cabelo que foi cortado.

3.2 — Comentarios a tradugao
Apresentada nossa proposta de traducdo, faz-se oportuno tecermos alguns comentarios

respeitantes tanto a escolhas que fizemos quanto a questdes de mais complexa elucidagdo, no

4 Cila se refere a Pasifae, esposa de Minos, que tendo se enamorado de um touro aconselhou-se com Dédalo sobre
como poderia satisfazer seu desejo. O artifice, entdo, fabricou uma vaca tao perfeita que enganou o touro. O simu-
lacro era vazio por dentro, permitindo que Pasifae adentrasse para se realizar a copula. Dessa horrenda unido,
nasceu um ser hibrido (metade homem, metade touro): o Minotauro.

46 Ovidio associa o nome da ave, ciris, a raiz do verbo grego keipetv, que significa “cortar”, como ressalta Nath
Bayley (1818, p. 290).
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intuito de propor reflexdes a seu respeito. No tocante as opgdes que serdo comentadas, sabe-se
que o processo de tradugao envolve a todo tempo escolhas baseadas em certa negociagdo; fo-
ram, porém, selecionadas aquelas consideradas mais pertinentes a compreensao do trecho e, por
1sso mesmo, capazes de ilustrar exemplificativamente as opgdes que o perpassam por inteiro.
As questdes mais complexas por sua vez envolvem, por exemplo, pontos do texto original que
ndo puderam ser conservados na tradugdo ou elementos textuais cuja forma precisou ser alte-
rada para que ndo se deixasse perecer seu sentido. Para tanto, a exposi¢ao de tais comentarios
sera organizada em dois topicos: o primeiro, ressaltando questdes predominantemente relacio-
nadas a impasses morfossintaticos da traducdo; o segundo, referente a implicagdes semanticas
trazidas a baila pelo cotejo entre tradugdo e texto original.

Inicialmente, cumpre considerar que optamos por propor uma tradu¢do em versos, in-
tentando preserva-los no nimero original de 151. Tal opgdo se deve ao fato de que traduzir em
prosa, embora possibilite maior liberdade para desenvolver os sentidos presentes no original
latino (com seu sintetismo proprio), dificulta o cotejo com o texto ovidiano. Entrementes, para
escapar as exigéncias impostas pelos limites dos versos, julgamos mais adequado compor uma
traducdo em versos livres, desprovida de métrica, preservando a correspondéncia linear entre
os mesmos. Outra preocupacao foi a de manter em nosso trabalho, o quanto possivel, as estru-
turas sintaticas e morfoldgicas que constam do texto de partida, até quando ndo fosse prejudi-

cado o sentido dos versos.

3.2.1 — Questoes morfossintaticas

A fonte que tomamos para nos servir majoritariamente como edi¢do do texto original
foi a de Hugo Magnus (1914). Entretanto, ¢ de se esperar que um texto classico da importancia
e notoriedade das Metamorfoses, de Ovidio, tenha véarias edi¢des criticas. Debrugamo-nos sobre
algumas delas, as quais estdo listadas em nossas Referéncias, na secdo Corpus Ovidianum. Em
decorréncia disso, mostraram-se variagdes em alguns trechos do original, algumas das quais
julgamos enriquecedor expor, em virtude de despertarem discussdes atinentes ao processo de
tradugdo. Foram selecionados quatro excertos nos quais se apresentaram tais variagoes.

O verso 87 trata do preciso momento em que Cila, tendo feito a tonsura da madeixa de
seu pai, no intuito de leva-la a Minos, transpde as muralhas da cidadela de Mégara para adentrar
0 acampamento inimigo. Quase todas as edi¢des consultadas asseveram a seguinte enuncia¢ao
do verso: “fert secum spolium celeris [...]”; a exce¢do de Thomas Joy (1823), em que consta:
“fert secum spolium sceleris [...]”. Faz-se, assim, que haja para o verso duas ideias distintas: a

de que Cila leva consigo o espolio do scelus (crime), que acabara que cometer; e a de que Cila
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leva celeris (célere, rapidamente) o espolio que acabara de tomar. A escolha, neste caso, entre
o genitivo (restritivo de spolium) e o nominativo (predicativo de Cila) deu-se, primeiramente,
gracas a edigdo tomada (Hugo Magnus, 1914) registrar esta e ndo aquela possibilidade.

Entretanto, mais dois fatores asseveraram a razoabilidade de tal op¢do. Por um lado, a
intertextualidade com Ciris, da Appendix Vergiliana, em que igualmente se refere a celeridade
com que Cila leva a madeixa espoliada do pai: “Precipite, ¢ levada e impelida, por terrivel
tavao, / (ah! insana!) a entregar a madeixa do pai, cortada / da cabeca e furtivamente espoliada,
ao sedutor inimigo.” (APPENDIX VERGILIANA, v. 184-186). Como se nota, o adjetivo “pre-
cipite” ressalta a rapidez da acdo de Cila. Tal ideia, refor¢adora do desvario com que agia, ndo
estaria expressa por nenhuma palavra no texto ovidiano caso tomassemos por base a edi¢do de
Thomas Joy, em que consta sceleris, em vez de celeris.

Por outro lado, se considerdssemos a proposta de Thomas Joy, teriamos a inclusdo de
uma ideia negativa de “crime”, referente a atentatdria a¢ao da filha contra o pai. Mas o vocébulo
spolium, a quem o genitivo sceleris restringiria, ja seria abrangente o suficiente para expressar
a trama nefanda. Isso se mostra, por exemplo, nos versos 85-86, imediatamente anteriores ao
que ora comentamos: “a filha espolia / seu pai da madeixa fatal” (grifo nosso), em que o verbo
spoliare, derivado de spolium, ¢ o escolhido para significar a agdo criminosa de Cila. Cabe
salientar que ndo julgamos de todo improvavel que Ovidio reforgasse a ilicitude em questao
através de sceleris: seria absolutamente possivel literariamente. O fato ¢ que nos foram coloca-
das as duas possibilidades e, para optar por uma delas, seguimos os mencionados indicios.

A segunda variagdo notada entre as edi¢des integra o discurso de Minos recusando a
proposta de Cila e repugnando sua postura de traicdo a patria ¢ ao pai. As diferencas estdo no
verso 100, em cujo inicio, segundo Magnus (1914), 1&-se: gui meus est orbis (grifo nosso); ¢
segundo Bayley (1818): guae meus est orbis (grifo nosso). A divergéncia consiste no género
do pronome relativo que introduz o verso. Para entendé-la, ¢ preciso aludir ao termo a que esse
pronome pretende se referir: Creten, toponimo feminino que encerra o verso 99. Desse modo,
a edicao de Bayley (1818) segue a concordancia em género do relativo com seu antecedente;
ao passo que na de Magnus (1914) se daria um caso particular de concordancia do relativo, feita
ndo com seu antecedente, mas com seu predicativo, como ¢ anotado por A. Cart et al. (1986, p.
39). Neste caso, a divergéncia entre ambos ndo teve implicagdes na tradug¢do, uma vez que o
relativo “que” em nossa lingua serve igualmente a referir os dois géneros.

A diferenca apresentada entre as edi¢cdes quanto ao verso 120, por sua vez, exigiu-nos

coteja-los inclusive no tocante & métrica de sua construgdo. Ele integra o longo discurso de Cila
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lamentando a rejeicdo que Minos lhe dera. A filha de Niso nega a ascendéncia materna do rei
Cretense, que remete a Europa, e afirma que mais proprio seria atribuir-lhe uma mae que justi-
ficasse sua crueldade: a indspita Sirte, as tigresas arménias e Caribides. A edigdo que tomamos
por base, neste caso, ndo a pudemos seguir, em virtude de a enuncia¢do do verso tal como nela
estd ndo ser compativel com as exigéncias métricas do hexametro dactilico, em que sdo com-
postas todas as Metamorfoses, de Ovidio.

Com efeito, Hugo Magnus (1914) edita: non genetrix Europa tibi ea, sed inhospita

Syrtis; o que nos levaria a escandir:

non géné- | -trix El- | -ropa ti- | -bi €4, séd in- | -hospita | Syrtis
A formagao do quarto pé, como se vé, ndo se faria possivel com tal abundancia de silabas bre-
ves, precisamente porque o hexadmetro apenas admitiria formar-se ali um dactilo ou um espon-

deu. Em decorréncia disso, dirigimo-nos a outras edi¢des para verificar se nelas persistiria a

questdo. T. Joy (1823) propde: Non genitrix Europa tibi, sed inhospita Syrtis; na escansio:

non géni- | -trix EG- | -ropa ti- | -bi, sé€d in- | -hospita | Syrtis

Os seis pés sdo respeitados, formando uma sequéncia regular de um dactilo, um espondeu, trés
déctilos e um troqueu. O quarto p¢é se inicia com a silaba -bi (de tibi), usada como longa, como
¢ de fato possivel, segundo os dicionarios. Entretanto, fomos também a edi¢do de Bayley

(1818), em que esta: non genitrix Europa tibi est, sed inhospita Syrtis; na escansio:

non géni- | -trix El- | -ropa ti- | -bi &st, sé&d n- | -hdspita | Syrtis

A diferenca de Joy, o verbo est ndo esta implicito, mas constitui o verso. Isso se faz, a nosso
juizo, sem que se prejudique a métrica do trecho, em razdo de que o quarto pé continuaria a ser
formado por um déctilo, cuja primeira silaba ndo mais seria o -bi (de tibi); mas este, numa elisao
por apbéecope, daria lugar ao monossilabo naturalmente longo est. Embora as duas ultimas edi-
¢oes analisadas estejam de acordo com a métrica esperada para o verso, optamos pela de Bayley
(1818) pelo fato de a presenca explicita do verbo est deixar ainda mais clara a utilizagcdo da
estrutura de dativo de posse, sobre que mais a frente teceremos consideragoes.

Outro verso quanto ao qual divergem as edi¢des € o 123, que é a continuacdo da argu-
mentagdo de Cila quanto a ascendéncia de Minos. Porém, nega-se agora que Minos seja filho
de Jupiter metamorfoseado em touro, e afirma que na verdade seu pai seria algum touro real.
Apenas com relagdo ao ultimo pé deste verso mostram-se variagdes entre as edigdes. Temos,

portanto, segundo a edi¢cdo de Nath Bayley (1818):
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diicta tl- | -a &st: géné- | -rTs fal- | -sa &st €a | fabula! | vestrt,

A sequéncia dos seis pés constaria de dois dactilos, um espondeu, dois dactilos e um espondeu.
Cumpre fazer notar as duas elisdes que iniciam o segundo e o quarto pés. John Clarke (1779) e
Thomas Joy (1823) propdem exatamente o mesmo, ao passo que em Hugo Magnus (1914)

temos a seguinte enunciagao:
diicta tl- | -a &st: géné- | -r1s fal- | -sa &st €a | fabula! | verds,

O verso constitui-se da mesma sequéncia de cinco pés que precedem o sexto pé. Como se disse,
¢ neste que reside a diferenga: o verso ¢ encerrado por um troqueu. Evidentemente, a métrica
nas duas edi¢des oscilou dentro das exigéncias do hexametro dactilico, que permite que se en-
cerre o verso ora com espondeu ora com troqueu. Mais que a divergéncia métrica, neste caso,
sao mais pertinentes as implicagdes de sentido suscitadas por cada uma das propostas.

Nos trabalhos de Bayley, Clarke ¢ Joy, o pronome possessivo vestri, em genitivo singu-
lar, adjetivando o substantivo generis, encerra o verso. Hugo Magnus, todavia, apresenta o ad-
jetivo verus ocupando a mesma posi¢do, mas adjetivando o substantivo taurus, que estd no
verso 123. Optar por vestri implicaria impor ao discurso de Cila a Unica vez que esta se referiria
a Minos com a segunda pessoa do plural: “vosso nascimento”. Poder-se-ia defender tal enunci-
acdo argumentando que, sem o pronome, o substantivo nascimento ficaria sem restritivo e que
o emprego da segunda pessoa do plural se justificaria como uma referéncia abrupta aos trés
filhos de Jupiter e Europa: Sarpédon e Radamante, além de Minos.

Por outro lado, escolher a proposta de Magnus (1914) significaria primeiramente pre-
servar a constancia do modo de Cila referir-se a Minos: em segunda pessoa do singular. De
fato, no verso imediatamente anterior ao 123 e nele proprio ha duas referéncias explicitas nesse
sentido: tu natus (v. 122) e mater tua (v. 122-123). Assim, ndo seria necessario langar mao da
ideia de uma referéncia absolutamente solta aos irmaos de Minos. Porém, além disso, utilizar
verus tornaria explicito o paradoxo entre a “imagem do touro” (v. 122) e o “verdadeiro touro”.
Por essas razoes, julgamos mais adequada a opgao por Magnus. Sobre a consequente caréncia
de um restritivo para o substantivo generis, faremos notar mais a frente os motivos provaveis
de ter sido assim construida.

Embora pertinentissima, a discussdo acerca de diferencgas entre as edi¢des naturalmente
ndo ¢ suficiente para dar conta de solucionar as dificuldades do texto, sobretudo porque ha
aquelas que lhe sdo intrinsecas. A partir de agora, ¢ a algumas delas que pretendemos nos ater,

especialmente aquelas com que tivemos de buscar maneiras de lidar na tradugdo. E o caso, por

40



exemplo, dos termos implicitos. O sintetismo da lingua latina, ainda mais restringido por im-
posicao do ritmo da poesia, faz muitas vezes que se tenham de supor elementos para aceder a
completude da estrutura sintatica do texto.

Nao raro, os pronomes possessivos ou adjuntos restritivos sdo deliberadamente omitidos
nos versos. Cila, ao fazer em seu primeiro monologo (v. 44-80) mengdo ao proprio pai, serve-
se do substantivo genitor (v. 70), sem que o faga ser acompanhado do possessivo meus ou do
genitivo mei. O mesmo procedimento ¢ adotado em seu discurso de lamentacdo (v. 108-142),
tanto para aludir a coisas que lhe dizem respeito: exemplum (v. 117) com elipse de meum, e
pater (v. 130) com elipse de meus; como para tratar do nascimento de Minos: generis (v. 123)
com elipse de fui. Embora em latim se faca clara a ideia implicada ndo obstante a elipse, em
portugués a indugdo dos possessivos ndo se daria com a mesma eficicia nem com a mesma
fluéncia. Em decorréncia disso, fez-se necessario explicitar os possessivos em nossa tradugao.

De igual modo, o verbo esse pode ser omitido em elipse nas oragdes em que funciona
como verbo de ligacdo, unindo um predicativo a um substantivo. Deste emprego eliptico ha
duas ocorréncias no primeiro mondlogo de Cila (v. 44-80). O periodo iniciado no verso 51 ¢
composto de uma oragdo subordinada adverbial condicional introduzida pela conjungio si. No
entanto, ao buscar pela oracdo principal do periodo somos levados as palavras ego ter felix,
precedendo a subordinada. Ha claramente o pronome pessoal ego, na posi¢do de substantivo, e
o adjetivo felix, servindo-lhe de predicativo e intensificado pelo advérbio ter. Abre-se, assim, a
necessidade de supor, como fizemos, o verbo esse, que neste caso convém ser subentendido
como a expressdao de uma possibilidade, sentido oferecido pelo Passado Infectum Subjuntivo:
essem. A conjugacdo em subjuntivo ¢ igualmente asseverada pelo paralelismo decorrente da
coordenacgdo desta estrutura ao verbo rogarem (também Subjuntivo Passado) no verso 53. Em
portugués, expressamos essa possibilidade traduzindo ambos pelo Futuro do Pretérito.

A segunda ocorréncia de elipse do verbo esse consta do verso 65. Paralelamente ao que
se deu no caso anterior, a conjun¢ao subordinativa u¢ introduz uma adverbial consecutiva; o
que nos leva a estrutura que faz as vezes de principal: quis tam durus, em que ao pronome
interrogativo quis (em fungdo de substantivo) ¢ atribuido o predicativo durus (intensificado pelo
advérbio fam). Tal predicag¢do permite supor o verbo esse conjugado no Subjuntivo, modo em
que esta construido todo o periodo. Para ressaltar a possibilidade que por ele seria significada,
compusemos a tradug¢do pondo-o no Futuro do Pretérito.

Quanto aos termos implicitos, mostra-se mais emblematico do que os anteriores a pro-

blemética dos sujeitos elipticos dos versos 24-37. O excerto narra as reagdes de Cila ao ver
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Minos agindo na guerra. O rei cretense € sujeito explicito de erat (v. 26) e, por elipse, supde-se
facilmente que seja também sujeito de abdiderat (v. 25), sumpserat (v. 26) e torserat (v. 28). O
verso 29 é composto por uma oragao cujo sujeito € explicitamente o nominativo uirgo, refe-
rindo-se a Cila. O verso 30 constroi-se com o verbo sinuauerat, com elipse do sujeito. A indu-
¢do puramente sintdtica levaria a crer que uirgo faria as vezes de sujeito de sinuauerat, dado
que foi o Gltimo nominativo a ser utilizado. Entretanto, o poeta mencionara pouco antes que a
virgem Cila observava os combates como espectadora (spectare —v. 20), ndo participava deles
sendo nessa condigdo. Como poderia, entdo, estar a encurvar (sinuare) os arcos? Na verdade,
nota-se, pelo contexto, que o sujeito de sinuauerat ¢ Minos, referido como nominativo pela
ultima vez no verso 24, exatamente na condi¢ao de guerreiro. Nao obstante a distdncia, remeter-
lhe a fungao de sujeito parece o mais razoavel.

Logo em seguida (v. 31), busca-se igualmente um sujeito para iurabat ¢ a tendéncia,
desta vez, ¢ associar-lhe o nome de Minos, que acabara de ser suposto como tal. Todavia, mais
uma vez o contexto ¢ quem nos conduz a asser¢ao de que ¢ Cila o sujeito implicito; € ela que,
ao ver Minos com o arco, jura que estd diante de Apolo. Delineia-se assim a conclusdo de que
o trecho todo ¢ construido como um jogo de a¢do e reacdo entre os verbos, em que as agoes de
Minos s3o sempre anteriores as impressdes de Cila. As elipses continuam nos versos que ser-
vem a construgdo de tal jogo.

Os verbos nudauerat (v. 32), premebat e regebat (v. 34) constituem subordinadas ad-
verbiais temporais da oracdo do verbo erat (v. 36), cujo sujeito € uirgo Niseia (Cila). Sendo
aquelas acdes anteriores a esta, o sentido daquelas se esclarece sobremaneira se tivermos por
suposto Minos como sujeito. Inversamente, quanto ao verbo vocabat (v. 37), com seu sujeito
implicito, pdem-se duas oragdes subordinadas adverbiais com o sujeito explicito ille (v. 36): a
de tangeret (v. 36) e a de premeret (v. 37). Como aquela acdo ¢ posterior a estas, compreende-
se bem o periodo ao supormos Cila por sujeito.

As diversas elipses construidas neste trecho servem a por mais diretamente em correla-
¢do as acdes nele constantes, uma vez que, omitido o sujeito, a aten¢do do leitor se volta ime-
diata e detidamente para os verbos. Contudo, ndo se pode negar que ndo deixar clara uma posi-
¢do sintatica tdo importante como a do sujeito feriria a fluidez na leitura. Vislumbrando, porém,
mais panoramicamente o trecho (v. 24-37), observa-se que Ovidio langa mao de uma estratégia
que possibilita tal fluidez, sugerindo uma facil associacdo dos sujeitos a seus verbos. Quase
todas as acdes de Minos sdo expressas no Passado Indicativo Perfectum; ao passo que as de

Cila estdo majoritariamente conjugadas no Passado Indicativo /nfectum. Embora reconhegamos
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que seja possivel manter as elipses na tradugdo, decidimos evidenciar os sujeitos para evitar
confusoes.

A cautela em lidar com a estrutura sintatica do original ovidiano e suas implicagdes de
sentido fez que se tornassem necessdrias alteragdes pontuais na disposi¢do das palavras nos
versos. E mister tecermos consideragdes a esse respeito, em razio de termos posto a correspon-
déncia entre os vocabulos nos versos originais e na tradu¢do como preocupagao de nossa pro-
posta. Porém, ndo seria adequado apegarmo-nos absolutamente a tal correspondéncia, sob pena
de comprometermos o proprio sentido construido pelo poeta. Assim, em respeito as fungdes
desempenhadas por cada palavra no texto original, em alguns casos foi preciso alterar a dispo-
sicdo dos versos. Tomaremos aqui dois exemplos.

Minos, nos versos 99-100, recusa veementemente a proposta de Cila, repulsando sua
traicdo. O periodo, construido em torno do verbo patiar, usado no sentido transitivo, tem por
complemento verbal a oragdo infinitiva cujo sujeito ¢ tantum monstrum ¢ cujo objeto é incuna-
bula Iouis com o aposto Creten. Se, na tradug¢do, mantivéssemos a oragao infinitiva ¢ simulta-
neamente deixassemos fixo o ordenamento original das palavras, o trecho vertido se prestaria
a confusdo quanto a qual dos acusativos serviria de sujeito ¢ de complemento. Por conseguinte,
optamos por desenvolver a infinitiva em Subjuntivo Presente e por trazer do verso 100 para o
99 o verbo “alcance” e seu sujeito.

Em seu primeiro monologo, nos versos 60-62, Cila pondera sobre as consequéncias im-
plicadas em uma eventual tomada de Mégara por Minos, através de vias bélicas; a personagem
conjectura que ninguém subsistiria, pois o cretense devastaria a cidade. Por isso, julga que me-
nos funesta seria uma rendicdo que lograsse fazer de seu amor a garantia de misericordia do
vencedor para com os vencidos. A tradugdo da oragdo dos versos 61-62, seguindo estritamente
a ordem do texto de partida, seria: “quando seu Marte abrir estes meus muros para ele e ndo o
nosso amor?”. Posta assim, a disposi¢ao das palavras permitiria ambiguidades quanto a fungao
sintatica de “o0 nosso amor”. A outras solugdes, preferimos apenas acrescer aquela uma virgula,
que possibilitaria a conclusao de que, embora distante do verbo abrir, “o0 nosso amor” faz as
vezes de seu sujeito, por elipse. A pausa demarcada pela virgula, além de nao ferir a disposi¢ao
original das palavras no verso, faria mais provavel o entendimento da estrutura.

Além das particularidades suscitadas pela divergéncia de edi¢des, pela suposi¢ao dos
termos implicitos e pela disposi¢dao das palavras no texto de partida, consideramos oportuno
ressaltar o tratamento dado na traducdo a duas constru¢des morfossintaticas da lingua latina que

nos levaram a, de certo modo, expressar seus significados de maneira bem distinta em
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portugués. Primeiramente, a constru¢do do complemento nominal te coniuge (v. 131) e, em
seguida, as traducgdes de dativos de posse ao longo do excerto estudado.

No discurso de lamentacdo de Cila, tem lugar uma referéncia depreciativa e ironica feita
a Pasifae, esposa de Minos. Tendo ressaltado a crueldade do rei cretense para consigo, a filha
de Niso afirma que Pasifae, que incorreu em adultério ao dar-se engenhosamente a um touro e
gerar-lhe um filho, merece ter Minos por esposo, devido a maldade de ambos. Tal afirmacgao ¢
feita a partir do verso 131, em que se diz: “fe uere coniuge digna est”. O trecho, embora claro
quanto as fun¢des de cada palavra, suscita propostas de tradugdo variadas, em virtude da difi-
culdade de verté-lo ao portugués, sobretudo se o intuito ¢ fazé-lo mantendo o mais possivel a
correspondéncia das estruturas com o latim.

Parece-nos cabivel referir algumas tradugdes em portugués para esse trecho. Domingos
Lucas Dias*” verte: “¢ realmente digno de ti ter por esposa”, propondo uma adaptagio do verso,
na qual é Minos quem é considerado digno de ter Pasifae como esposa. David Jardim Janior*®
traduz: “sem duvida, ¢ bem digna de tal marido”, associando adequadamente o predicativo
digna a Pasifae, mas sacrificando a referéncia direta a Minos, constante do original pelo pro-
nome te. Paulo Farmhouse Alberto*’, por sua vez, verte: “é digna de te ter por esposo”, conver-
tendo o complemento nominal em oracdo infinitiva, mantendo a predicagdo de Cila ¢ a referén-
cia direta a Minos, porém omitindo a ideia enfatizante do advérbio uere. Seguimos essencial-
mente este ultimo, por propor uma adaptagdo sintatica que, além de ndo vir em prejuizo do
sentido expresso, mantém o predicativo e a segunda pessoa, de modo a conferir a vivacidade
do discurso presente no texto ovidiano. Entretanto, foi necessario acrescer-lhe a énfase dada
por uere, que se tinha perdido na tradugdo. Para isso, utilizamos o advérbio “deveras”.

Outra construcdo sintatica, propria da lingua latina, que o leitor portugués costuma es-
tranhar ¢ o dativo de posse. Os tradutores tendem a verté-lo de maneiras distintas, quase nunca
conservando as relagdes sintticas originais, justamente pelo fato de que fazé-lo custaria a flu-
idez do texto traduzido em promoc¢ao do apego a estrutura original, antes que ao seu sentido.
Refletiremos aqui sobre duas ocorréncias dessa sorte de dativo: uma nos versos 38-39, inte-
grantes da narrac¢do do inicio da traicdo de Cila; a outra no verso 120, que ¢é parte do discurso
de lamentagao da mesma ap0s ter sido rejeitada por Minos.

Logo em seguida ao trecho em que descreve as agdes de Minos ao guerrear e as reagdes

de Cila ao contempla-las, o poeta comeca a narrar os impulsos que ocorriam a princesa de

“7OVIDIO, 2017a, p. 425.
“* OVIDIO, 1983, p. 146.
4 OVIDIO, 2007, p. 199.
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Mégara em decorréncia de sua paixao pelo rei cretense. Ovidio escreve: impetus est illi (v. 38),
em quiasmo com o verso 39: est impetus illi. Na tradu¢io de Farmhouse Alberto®, 1&-se: “o
impulso dela era” (v. 38), convertendo o dativo em adjunto restritivo e alterando o tempo verbal
da oracdo. Além disso, ndo ¢ preservado o quiasmo do verso 39, cujo contetido passa a aparecer
no verso 40: “o seu impulso era”. Na de Lucas Dias’!, verte-se: “Arde no desejo” (v. 38) e ao
ler o verso 39 sequer se desconfia da repeti¢do quiasmatica do original: “domina-a a ansia” (v.
39). Jardim Junior?, por sua vez, traduz: “sente o impeto” e, mais a frente, mantém a figura de
repeti¢do, embora sem quiasmo: “sente o impeto”.

Nota-se que os tradutores trataram de modo muito diverso tais dativos de posse ovidia-
nos. Na verdade, das versdes aqui elencadas, apenas a de Farmhouse conservou o sentido de
posse, embora lhe alterando a estrutura. Reconhecemos que, neste caso, seria empecilho a flu-
idez da leitura em portugués uma tentativa de manter a todo custo a correspondéncia estrutural
em solugdes como: “hd-lhe um impeto” ou “existe-lhe um impeto”. Além de soar artificialismo,
ndo se deixaria suficientemente clara a requerida noc¢ao de posse. Julgamos mais adequado evi-
denciar na tradugdo a relagdo de possuidor com coisa possuida, através de uma oragdo com o
verbo “ter”: “ela tem um impeto” (v. 38), mantidos o tempo verbal e 0 quiasmo com 0 verso
39: “tem ela um impeto”.

Mostra-se oportuno, entdo, apontar outro caso em que se utilizou o dativo de posse no
excerto e que, porém, foi tratado por nds de maneira distinta. A ocorréncia se da no verso 120:
non genitrix Europa tibi est; que Jardim Junior>® traduz como: “ndo foi Europa a tua mie”,
transformando o dativo em pronome possessivo e modificando o tempo verbal. Tal solugdo ¢
fundamentalmente seguida também por Farmhouse Alberto>*: “ndo ¢ Europa que ¢é a tua méie”.
Lucas Dias®, por sua vez, opta por usar, como fizemos no caso anterior, o verbo “ter” ¢ ressaltar
a no¢ao de posse. N0s, entretanto, consideramos que manter os moldes da estrutura original,
neste caso, ndo significaria prejuizo ao sentido nem a fluéncia do texto. Por ndo se tratar pro-
priamente de uma nog¢ao estrita de posse, mas de uma relagao familiar, observa-se que o dativo

¢ capaz de encerra-la, mesmo vertido de modo mais literal a lingua portuguesa: “para ti, nao ¢

Europa a genitora”.

50 OVIDIO, 2007, p. 197.
STOVIDIO, 2017a, p. 419.
52 OVIDIO, 1983, p. 143.
53 OVIDIO, 1983, p. 145.
4 OVIDIO, 2007, p. 199.
55 OVIDIO, 2017a, p. 423.
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3.2.2 — Questdes semanticas

Em virtude da relativa proximidade dos radicais portugueses aos latinos, devida ao pa-
rentesco majoritariamente latino das palavras portuguesas, os impulsos a traduzir vocabulos
latinos por derivados portugueses que conservam seu radical sdo muito recorrentes no processo
de versdo. Ocorre que nem sempre o sentido dos derivados conserva a abrangéncia dos empre-
g0s que seus étimos possuiam na lingua mae. Disso, o verso 11, que faz parte da introdugdo a
narrativa de Minos e Cila, nos traz um exemplo. Para significar que o cerco de Minos a Mégara
durava seis meses e ainda assim permanecia sem solucdo, Ovidio diz que a lua oriens aparecia
no céu, como chifres, pela sexta vez. A associacdo a palavra “oriente” em portugués faz-se
imediatamente ¢ nos levaria a traduzir por “lua oriente”, denotando provavelmente uma lua que
apareceria posicionada a Oriente. Contudo, € preciso atentar com cautela ao sentido evocado
pelo vocabulo latino oriens.

Participio presente do depoente orior, que significa nascer, oriens caracterizaria o subs-
tantivo a que se refere pondo-o na condi¢dao de incoagdo, origem, principio. Remete, assim,
tanto ao inicio da existéncia de um ser, quanto ao surgimento ou erguimento, COmo ao que se
considera o ponto inicial de um ciclo. Assim, dizia-se Oriente o lado em que se julgava que Sol
principiava seu ciclo cotidiano, o lugar onde comecava a aparecer, depois de ocultado durante
toda a noite. Tal constatacdo nos reporta a qual seria o ponto oriens do ciclo lunar, referido no
texto. Aos olhos do observador terrestre, a Lua se oculta na fase que chamamos “Nova”, e a
fase em que se d4 gradualmente seu reaparecimento damos o nome de “lua crescente”. Desse
modo, ja que “oriente” em nossa lingua ndo compreende claramente tal sentido, optamos pela
aproximacao: “lua crescente”. Além disso, traduzir por lua oriente, remetendo ao Oriente solar,
faria parecer que a lua crescente nasceria no Oriente, quando na verdade seu crescimento se da
em dire¢do ao Ocidente.

Caso semelhante ¢ o do adjetivo Europaeus (v. 23), que logo somos induzidos a traduzir
por “europeu”. Minos, portanto, o dux Europaeus, seria o “chefe europeu”. Embora de fato
tenha nascido em Creta, que associamos a Grécia e consequentemente a Europa, o uso do adje-
tivo Europaeus parece mais profundo neste caso. Como se nota, o adjetivo ¢ sempre grafado
com inicial maitscula em latim. A razdo € que advém de um nome préprio, a quem o topdnimo
deve sua origem: Europa, a filha de Agenor e irma de Cadmo. Jupiter se enamorou dela e, em
forma de touro, levou-a a Creta, onde se uniram em copula. L4, ela lhe teve trés filhos, dos

quais o primogénito foi Minos. Ao dizé-lo, portanto, “Furopaeus”, quis-se fazer referéncia a
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sua mae. Por isso, na traducdo, intentamos esclarecer o adjetivo latino através do aposto “filho
de Europa”, facilitando a associagdo com o mito.

Além dos adjetivos, a tradugdo de muitos substantivos nos provoca reflexdes dos em-
pregos das palavras e seus possiveis sentidos. No verso 29, ja ao narrar as reagdes apaixonadas
de Cila contemplando Minos a guerrear, o poeta diz que ela louvava sua ars. Embora reconhe-
¢amos que a palavra “arte” em portugués pudesse conduzir bem a compreensao do sentido dos
versos ovidianos, gostariamos de fazer notar que isso provavelmente nao se daria aos leitores
portugueses com a mesma naturalidade e a fluidez com que o emprego da palavra ars soa nos
versos ovidianos. Correspondente semantico a t€yvn grega, a palavra ars em latim ¢é capaz de
abarcar claramente o sentido de arte como técnica, habilidade, engenho; ao passo que em por-
tugués o vocabulo “arte” ¢ mais comumente associado as belas artes, sendo aquele sentido pri-
mordial mais empregado em companhia de um restritivo: “a arte de velejar, de escrever, de
lutar, as artes marciais”. Em virtude disso, optamos pela tradugdo “habilidade”, cogitando mais
apreensivel e fluido.

O verso 131, em meio ao discurso de lamentacdo de Cila (v. 104-142), contém ainda
outro exemplo a esse respeito. Referindo-se ao crime que cometera contra a patria e contra o
pai, Cila diz que, do ponto de vista de Minos, deveria ser encarado como um officium. A palavra
¢ de dificil traducdo. Além de serem muitos os sentidos que nela cabem, o mais provavel é que
escolher exclusivamente qualquer um deles é sacrificar um aspecto importante da palavra. O
que € certo € que traduzir, reproduzindo o radical, por “oficio” ndo soa como uma boa solugao.

Em officium, ha primeiro uma ideia de algo feito por dever, por obrigagdo. Nesse sen-
tido, Cila teria sido impulsionada a realizar o que fez por um sentimento que fazia sua agao lhe
parecer devida, cabivel. E, de fato, ¢ o que se nota em seu primeiro monodlogo. Do sentido de
“dever moral”, adquiriu-se também a nocdo de “devido respeito”, “prestacdo de honras”; ca-
racterizando a agao de Cila como honraria a Minos, tributo em sua homenagem; o que ¢ igual-
mente cabivel. Também do sentido de “dever moral”, deu-se a palavra a conotacdo de “dever
de polidez”, “deferéncia”, “cortesia”. Cila estaria, portanto, dizendo a Minos que tome ao me-
nos as consequéncias de seu crime como uma cortesia que se lhe d4. Por fim, compreende ade-
mais o sentido de “trabalho”, “servigco”, “oficio desempenhado”; levando a conjectura de que
Minos tomasse suas atitudes como um servigo que lhe era prestado. Como se pode ver, todos

esses sentidos estdo implicados na palavra officium e Ovidio a emprega brilhantemente de modo

a colocar diante do leitor todos eles a um s6 tempo. Nossa escolha por “cortesia” deu-se apenas
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em razao de ressaltar a antitese entre os versos 130 e 131: “a meu pai e a patria, isso foi um
crime; a ti, seja uma cortesia”.

Os verbos e formas verbais, por sua vez, suscitam problemas de traducdo dignos de
igualmente serem comentados. O verbo praetemptat, por exemplo, posto no verso 7 introdu-
zindo o episodio narrado no excerto, integra o grupo de verbos, especifico da lingua latina,
classificados como frequentativos, tomados do supino de um verbo primitivo. Os frequentativos
conferem a agdo expressa no verbo primitivo a circunstancia de recorrente repeticao. Praetemp-
tat deriva de praetendo, que significaria, dentre outras coisas, “mostrar”. Desprezada a natureza
do frequentativo, bastaria traduzi-lo também por “mostrar”. Entretanto, preferimos manter essa
particularidade no texto portugués, traduzindo por “mostra frequentemente”, salientando a re-
corréncia das vezes que Minos ia a0 campo de batalha.

As singularidades de cada verbo se demonstram por vezes na regéncia que lhes ¢ apli-
cada. E o caso do verbo ardeo, que significa “arder”. Empregado no verso 50 como arsit ¢
regendo o complemento através da preposi¢do in, mostra-se utilizado com um sentido especi-
fico, que os dicionarios anotam como “arder de amores por”. Note-se que a propria regéncia
nos remete a esse uso mais literario do verbo “arder”, constituindo assim uma expressao idio-
matica. Outro exemplo de expressdao dessa natureza € opus est, empregada em anadiplose no
verso 78, que convém ser traduzida por “h4 a necessidade” e nao “hé a obra”. Neste caso, o que
indica o emprego da expressao ¢ a regéncia do ablativo.

Outrossim, as formas verbais em latim, embora muito mais raramente que em portugués,
podem se confundir, uma vez que algumas servem igualmente para expressar mais de um modo
ou tempo. Nesse sentido, € representativo o verbo metuam no verso 64. Sendo de tema em -¢é-
(infinitivo: metuere), apresentar-se-iam em sua conjugacgao duas possibilidades de leitura para
a forma metuam. A primeira ¢ a de Presente Subjuntivo Infectum, que se considera mais ime-
diatamente cogitada, em razao de o sufixo modo-temporal -a- ocorrer em todas as pessoas desse
tempo. A segunda, igualmente possivel, ¢ a de Futuro Indicativo Infectum, cuja marca morfo-
logica de modo e tempo € -e- em todas as pessoas, exceto na primeira do singular, em que se
mostra também -a-. Neste caso, o discernimento necessariamente parte de vislumbrar as impli-
cacdes que cada tradugdo teria, o que ndo se poderia fazer sem a devida reflexdo acerca da
semantica dos modos verbais.

Com efeito, a oracdo integra o primeiro monoélogo de Cila, quando a personagem ex-
pressa sua firme resolugdo de dar fim mais pacifico a guerra, entregando a propria patria a

Minos. Desse discurso, ela reserva uma parte para demonstrar sua preocupagao com os riscos
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que Minos poderia correr caso a batalha se prolongasse ainda mais. Para evita-los, ela afirma
que sera melhor possibilitar-lhe uma vitéria menos custosa e cruenta. E diz: non metuam certe.
Interpretar que a oragdo esteja construida no Subjuntivo lhe daria a denota¢do de um desejo de
Cila: “que eu seguramente ndo tema” os riscos de continuarem as batalhas. Em contrapartida,
tomar o verbo como Futuro Indicativo faz soa-lo como uma certeza de que, ofertada a Minos
sua proposta, Cila vera evitados os perigos que ele correria caso persistisse o confronto: “cer-
tamente ndo temerei’”.

A morfologia d4& margem a ambas as possibilidades, dado que a conjugagdo nos dois
tempos ¢ feita por idénticas formas. Para escolhermos entre elas, fez-se necessario levar em
conta outros aspectos que perpassam o trecho de modo mais abrangente desde o verso 62 até o
69. Neles, como ja se mencionou, a personagem ja ndo estd a imaginar qual decisdo seria mais
adequado tomar. Ao contrario, chegou finalmente a uma resolugdo: ganhar os favores de Minos
para si e para a patria, através do amor. Tal firmeza ¢ sumamente demonstrada nos versos 67-
68: “Os planos sao agradaveis, ¢ estd mantida a decisdo: entregar comigo / A patria levada em
dote e impor um fim a guerra”. Repara-se de modo muito claro que ja hé certeza nos propositos
de Cila. Por isso, julgamos mais razoavel compreender metuam como Futuro Indicativo, antes
que toma-lo por Presente Subjuntivo. Reforg¢a-o o emprego do também Futuro Indicativo poterit
no verso 63, que lhe é imediatamente anterior.

De outra parte, a versao do texto latino a lingua portuguesa oferece também desafios no
que respeita as formas nominais de verbos nele constantes. Selecionamos trés dessas ocorrén-
cias, em virtude da pertinéncia das questdes que elas suscitam. Primeiramente, no monodlogo
inicial de Cila, a altura em que a personagem ainda estava cogitando o que haveria de fazer para
alcangar os amores de Minos, ela expde seu desejo de ir do alto das muralhas até ao acampa-
mento cretense, sendo pennis lapsa per auras (v. 51).

A questdo principal que nos cabe abordar nesse trecho ¢ o emprego e a tradugdo do
participio perfeito /apsa. Sua entrada lexical nos remete ao verbo labor, cuja forma € claramente
passiva. Entretanto, logo somos conduzidos a conclusao de que se trata de um verbo depoente,
em virtude de seu sentido ativo. O participio /apsa €, entdo, uma forma complexa com a qual
se atribui a um substantivo a condi¢do de quem realizou como agente a acdo expressa pelo
radical, ndo obstante sua forma passiva. Ha ainda a particularidade de que, como participio
perfeito, deve se entendé-lo como uma agao anterior ao verbo conjugado do periodo, que passa
a servir-lhe de oragdo principal. Em portugués, ndo € possivel exprimi-lo em toda a sua com-

plexidade. Julgamos, porém, que a opgdo pela forma do gertindio composto: “tendo descido”
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foi capaz de conservar as nogdes de subordinacdo e anterioridade a principal, sem que o leitor
a deixasse de atribuir a Cila como agente. Embora se tenham inevitavelmente perdido a forma
originalmente passiva e a pura condicdo de adjetivo, pdde-se ainda preservar a constru¢do como
oragao reduzida a uma forma nominal do verbo.

Nos outros dois exemplos de formas nominais que aqui tomaremos, nao foi possivel
manter a condi¢do de oragdes reduzidas. O verso 81 marca a transi¢gdo do mondlogo inicial de
Cila para a narrag@o de suas a¢des criminosas, realizadas a noite. Para marcar o fim do diae a
chegada da escuriddo noturna, o poeta afirma que a noite sobreveio a Cila, referida como talia
dicenti. O participio dicenti estd declinado em dativo, funcionando como objeto indireto da
vinda da noite, como se o poeta dissesse: “para ela, a noite interveio como nutriz maxima das
inquietagdes”. Porém, em lugar do pronome, a referéncia a Cila ¢ feita através do participio.

Por esse motivo, consideramos que, caso optassemos por manter a oracao reduzida (“di-
zendo tais coisas”), o emprego do gerundio faria que se perdesse a forte relagdo que se estabe-
lece originalmente entre o verbo ¢ o participio declinado em dativo. A solugdo que se notou
mais adequada, por conseguinte, foi desenvolver a oragdo como adjetiva antecedida da prepo-
si¢do “a”, ressaltando o uso do dativo: “a que dizia tais coisas, interveio a noite”. A escolha do
tempo em que se conjugou o verbo “dizia” obedeceu a natureza do participio presente em latim,
que confere a reduzida a circunstancia de simultaneidade com a principal: dado que a oracao
principal esta conjugada no Presente Perfectum, a ideia requerida é conferida em portugués pelo
Imperfeito do Indicativo. Tal perspectiva da a narragdo a ideia de que, quando Cila proferia seu
mondlogo, estava escurecendo. E, quando finalmente a escuriddo tomou conta da terra, a ousa-
dia da personagem cresceu a ponto de fazé-la passar das palavras as agdes de fato, tal como
narra o verso 82.

Por outro lado, a forma nominal do verbo fondeo presente no verso 151 ¢ um participio
perfeito e constituiu o grupo nominal tonso capillo. O contexto ¢ a finalizacdo da histéria de
Minos ¢ Cila, culminando com a metamorfose desta na ave ciris. Para deixar explicita a razio
de ela ter recebido esse nome, Ovidio diz que foi em virtude do fonso capillo. Sendo passivo,
como ocorre regularmente com os participios perfeitos latinos, fonso poderia ser traduzido por
“cortado”, restando: “cabelo cortado”. Estaria, assim, mantida a correspondéncia das formas
entre os versos latino e portugués. Em nossa lingua, porém, os participios passados tendem a
ndo conservar com o0 mesmo vigor a carga temporal que lhes é atribuida em latim.

A tradugdo “cortado”, entdo, para muitos leitores, poderia vir em prejuizo da ja aludida

ideia de anterioridade significada pelo participio perfeito. Consideramos, por isso, preferivel
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desenvolver em oragdo adjetiva de modo a clarificar tal nogdo: “por causa do cabelo que foi
cortado”. Cumpre salientar que Ovidio, por essa afirmagao, atribui o nome ciris a agdo de cortar,
estabelecendo uma relagdo deste com o verbo grego keipewv, que significa “cortar”.

As tultimas consideragdes que serdo feitas acerca do processo de traducdo desse excerto
dizem respeito as perdas que inevitavelmente estao envolvidas em qualquer processo de versao,
ainda mais nas traducdes de literatura. Por mais acurado que se mostre o trabalho do tradutor,
sempre havera perdas, sobretudo em virtude das diferengas entre as linguas, que jamais poderao
dizer perfeitamente da mesma forma, em virtude de que ndo sdo a mesma. Nos paragrafos se-
guintes, elencaremos as perdas que entendemos mais significativas.

No verso 58, Cila, em seu primeiro discurso, se convence de que Minos vencera a guerra
contra seu povo, seja em virtude de sua superioridade bélica, seja em razdo de ser justa a causa
por ele defendida. Essa causa, segundo aponta Cila, ¢ o assassinato do filho do rei cretense, que
sabemos ser Androgeo, levado a morrer principalmente por causa de Egeu. Curiosamente, a
referéncia ao filho de Minos ¢ feita através do que se constitui como um oximoro: pro nato
perempto. O nascer, expresso pelo participio do verbo depoente nascor, contrasta com o parti-
cipio perfeito do verbo perimo, que poderia ser traduzido como “matar”. Uma traducdo mais
literal do grupo nominal poderia, entdo, ser: “pelo nascido morto”. Logo se nota a inconveni-
éncia de tal solugdo, tanto pela associacdo com a ideia de natimorto, quanto pela remotissima
probabilidade de se fazer entender a ideia original. Nossa escolha resultou na tradugdo: “pelo
filho assassinado”, esclarecendo o sentido do emprego de natus e, ao mesmo tempo, salientando
a ideia passiva através do verbo assassinar. Foi perdida a oposi¢ao natural entre os dois verbos,
que incidia sobre a expressividade literaria.

A imagem construida pelo poeta ¢ também, de certo modo, prejudicada na traducdo do
verso 95, em que se narra Cila oferecendo a Minos a madeixa que cortara do pai. O verbo que
traduzimos por “oferecer” no original se 1€ porrexit, perfeito do verbo porrigo que significa
primeiramente “estender” e, mesmo quando empregado para significar uma oferta, se aproxima
mais de “oferecer estendendo a mao”. Logo, Cila apresenta a Minos a madeixa do pai, esten-
dendo-lhe a mdo. A reacdo de Minos ¢ imediata: refugit, que significa ndo simplesmente “re-
cusou”, mas “afastou-se para tras, como em fuga”. E notavel, pela escolha das palavras do
original, quao grande foi a repugnancia de Minos diante do que se lhe ofereceu. Evidenciar
todos esses aspectos na tradugdo significaria estender demasiado os versos, fugindo a nosso
proposito de facilitar a correspondéncia, além de que tornaria prolixo um periodo originalmente

construido sinteticamente.
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Na literatura, ndo somente a clareza das imagens serve a expressividade. Por vezes, ¢ a
construcdo da propria ambiguidade que demonstra a exceléncia do poeta em representar os epi-
sodios. Infelizmente, na tradu¢do, mesmo essa ambiguidade pode ser perdida ou, pelo menos,
atenuada. No verso 54, por exemplo, Cila afirma que est4 disposta a conceder qualquer coisa
que Minos lhe pedir, exceto as arces patrias. Arces, plural latino de arx, traduzimos por “cida-
delas”. Em latim, porém, a palavra denota a extremidade de qualquer coisa, ndo somente a da
cidade, a parte fortificada de seu territorio. Pode, inclusive, significar o ponto mais alto do
corpo. Leva-lo em conta € extremamente ironico, se se considera o desfecho da historia, em que
Cila cortara exatamente a madeixa que pendia do alto da cabeca de seu pai, que lhe servia de
garantia de poderio em Mégara. Uma tradugao possivel, se fosse proposito destacar tal aspecto,
seria: “a cabega paterna”.

Semelhante perda ocorre com a tradugdo do verbo tradere em varios pontos do excerto.
Ovidio o emprega nos versos 67, 91 ¢ 93. Em todos eles, o verbo integra pronunciamentos de
Cila. Composto do verbo do, tradere pode de fato significar “dar”, “oferecer” ou “entregar”.
Entretanto, ¢ muito usado também no sentido de “trair”; sentido, alids, com o qual passou para
o portugués. Nos versos 67-68, por exemplo, Cila afirma que estd estabelecida sua decisdo de
tradere patriam. Caberia perfeitamente a traducdo por: “trair a patria”, ao invés de simples-
mente entregd-la. Igualmente no verso 90, quando fala ao proprio Minos: trado patriaeque
meosque penates; podendo ser entendido como: “traio os penates meus e da minha patria”. E
também nos 93-94: nec me nunc tradere crinem, sed patrium tibi crede caput!; se compreendido
como: “ndo aches que agora traio eu uma madeixa, mas sim a cabega de meu pai, para ti”. Nos
trechos, os dois sentidos sdo cabiveis, uma vez que Cila comete traicdo no proprio ato de entre-
gar a patria a Minos.

Observa-se, portanto, que o trabalho do tradutor requer ndo apenas o conhecimento da
lingua de partida, mas também sua interpretagdo do texto original, considerando o contexto de
produgdo e seus aspectos culturais. A partir dessa interpretagdo, vislumbram-se os sentidos pos-
siveis para o texto e passa-se a discernir de que forma os apresentara na lingua de chegada, o
que lhe demanda conhecer com certa profundidade os recursos desta. No caso particular dos
textos literarios, pde-se ainda outra preocupagdo: a de respeitar as formas elegidas pelo autor
para expressar o conteudo do seu texto. Nao se podem evitar, entretanto, as tensdes entre as
diferentes possibilidades diante das quais o tradutor se vé e que passam a exigir-lhe a tomada

de decisdes.
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Consideracoes Finais

A multiplicidade dos esforcos que estdo implicados no processo de traducdo das Meta-
morfoses ovidianas se deve, em grande medida, ao brilhantismo e refinamento da técnica e
talento poéticos que o poeta latino logrou alcancar. De fato, a obra se insere numa fase de com-
posicao que se pode dizer da maturidade artistica de Ovidio. Nao que pretendamos com essa
afirmagao julgar menos relevantes as obras das demais fases. Buscamos, antes, ressaltar que o
fato de o proprio poeta dar-se a compor poemas mais longos e em hexametros ¢ provavelmente
indicativo de que sua intenc¢do era algar-se a grandeza dos que o precederam. O proé€mio e
sobretudo o epilogo da epopeia também demonstram que ele pretendia fazer das Metamorfoses
sua grande obra.

Embora fiando-se de influéncias precedentes, as Metamorfoses representam claramente
uma inovagao no modo de fazer poemas épicos. Com os elementos estruturais proprios da epo-
peia, contrastam o tema ¢ o modo de narragdo empreendidos por Ovidio. Por essa razio, sua
classificagdo genérica se mantém como ponto nao pacifico de discussdo entre os literatos.
Mesmo a unidade narrativa, tida como caracteristica das epopeias classicas, ¢ desafiada pelo
poeta, de modo que os académicos se dividem ainda hoje a respeito de uma posi¢do sobre qual
elemento a garantiria.

Complexa em sua constitui¢do, a obra suscita outras reflexdes quanto ao conteudo por
ela abordado, particularmente no que se refere as intertextualidades nela contidas com muitos
outros representantes da literatura antiga. Com Virgilio, tal didlogo ¢ ainda mais claramente
estabelecido, seja pela construgdo de uma Pequena Eneida nos ultimos livros, seja pela narragdo
da metamorfose de Cila, que pode ser relacionada a Ciris provavelmente virgiliana. A sequéncia
dos eventos da narrativa faz que o episddio de Minos ¢ Cila encontre lugar em meio aos desdo-
bramentos dos conflitos entre Atenas, chefiada por Egeu, e Creta, governada por Minos. Du-
rante 146 versos, o poeta atém-se a narra-lo, fazendo inclusive serem proferidos da boca de Cila
lamentos muito simeis aos de Dido na Eneida, o que reforca a intertextualidade com Virgilio,
a qual pretendemos investigar em estudos posteriores.

Esses sdo alguns dos vérios aspectos que exigem de um tradutor suma cautela ao apre-
ciar, interpretar e verter o texto ovidiano. Sem perdé-los de vista, ao nos colocarmos diante do
original das Metamorfoses, vimo-nos postos ante outros desafios apresentados pela imanéncia
mesma do texto. As variagdes entre as edi¢des, os varios termos implicitos, a disposi¢ao das
palavras, a particularidade de algumas estruturas idiomaticas do latim unem-se de sorte a repre-

sentarem muitas vezes imbroglios a interpretacdo e a traducdo. H4 ainda os riscos de ceder a
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semelhanca morfoldgica entre as palavras latinas e portuguesas, desconsiderando a nao rara
diversidade semantica que ha até entre vocabulos etimologicamente associados.

A esse respeito, o resultado dos esfor¢os de Umberto Eco (2009) e Cyril Aslanov (2015)
nos conduzem 4 asserc¢io de que o traduzir ¢ essencialmente uma negociagdo. E preciso, entre-
tanto, nunca prescindir dos critérios e dos limites determinativos a essa negociagdo. Esses de-
vem estar bem estabelecidos, o mais claramente possivel. Alerta-nos a isso a abordagem de
Aslanov, na medida em que ressalta os vicios de manipulagdo de que podem ser acometidos os
tradutores. Reforca-o a adverténcia de Eco quanto ao tradutor estar muitas vezes tentado a fazer
o papel do autor, almejando substitui-lo.

Finalmente, ndo seria oportuno omitirmos as muitas perdas ocorridas na transposi¢ao
do texto latino ao portugués. Como procuramos fazer notar neste trabalho, temos por inevitaveis
as perdas sofridas na versdao de uma lingua a outra. De diversas naturezas, as perdas constatadas,
ndo obstante indiquem o carater insubstituivel do texto original, ndo nos podem tolher a possi-

bilidade de transmitir dele o mais possivel a um leitor que ndo tenha condic¢des de lhe ter acesso.
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Anexo A — Texto original das Metamorfoses VIII, 1-151, de Ovidio

P. OVIDI NASONIS METAMORPHOSEON LIBER VIII, 1-151°¢
[am nitidim rétégenté diem ndctisqué fliganté
teémpora Liciférd cadit Edrus, ét Gmida strgtnt
niibila: dant placidt clirsiim rédéiintiblis Austr1
Agacidis Céphaloque; quibiis felicitér act

ante eéxspectatum portus ténueré petitos. 5
ntéréa Minods LeEleégeia 1itora vastat

pragtemptatqué sut vires Mavortis in trbé

Alcathot, quam Nisiis habét, cu spléndidis ostrd
ntér honoratds medidoqué in verticé cands

crinis inhaérébat, magni fidiicia reégni. 10
Séxta réstrgebant orientis cornia lunag,

&t pendebat adhiic bellt fortiing, diiqué

ntér utrimqué volat dubiis Victorid pennis.

régia turris &rat vocalibus additd mirfs,

n quibus aiiratam proles Letoia fertir 15
depostissé 1yram: saxo sonts €ilis inhagsit.

sagpe 1lliic solita &st ascenderé f1lia Nist

tim clim pax &sset; bello quoqué sagpé solebat
spectare &x 1lla rigidt cértamina Martis, 20
iamqué mora bellT procérum qudqué ndminad norat
armaque &quosque hadbitisqué Cydongasqué pharctras;
ndvérat ante alids faciem ducis Elropact,

plus étiam, quam nossé sat &st: hac iidicé Minos,
sell caput abdidérat cristata cassidé pennis, 25
n gdl&a formosus erat; sell simpsérat adré

fulgéntém clipéim, clipéliim simpsiss€ décebat;
torsérat addaictts hastilid 1enta lacertis:

latidabat virgd itinctam ctim viribls artém;

36 Segundo a edigdo de Hugo Magnus (Cf. OVIDI 1914).

57



pdsitd calamo patlds sintiaverat arcis: 30

sic Pho@blim stimptis ilirabat staré sagittis;

clim veéro faciem demptd nudaverat agré

plrpurélisque albi stratis nsignia pictis

tergd prémébat équi spimantiaque ora régebat,

VIX sud, vix sanagé virgd Niséida cOmpos 35
meéntis érat: felix iaculim, quod tangérét 1ll¢,

quagqué mani préméret, felicia fréna vocabat.

Tmpétis st 1ll1, licéat modo, ferré pér agmén

virgin€os hostilé gradiis, &st Tmpétus 1111

tarribis € simmis Tn Cndsia mittéré corpus 40
castra vEl acratas hostt réclidéré portas,

vel siquid Minds aliud vélit. ttqué sédebat

candida Dicta@t spectans tentoria regs,

'lagter,' att 'doléamné géri lacrimabilé bellum,

n dubio &st; d61€0, qudod Minds hostis dmanti Est. 45
s&d nisi bella forént , numquam mihi cognitus essét!

me tamen accepta potérat deponéré bellim

Obsidé: mé comiteém, me pacts pigniis haberét.

sT quag t€ p&périt, talis, pilchérrimé régim,

qualis &s Tpsé&, fuit, meéritd deus arsit in 1lla. 50

0 &go ter felix, s1 pennis 1apsa pér aliras

Cnosiact posseém castris Tnsistére regis

fassaqué meé flammasqué méas, qua dote, rogarém,

vellét émi, tantim patrias né poscerét arces!

nam péréant potils sperata cubilid, quam sim 55
proditioné poteéns! —quamvis sagpe Ttilé vinct

victors placidi fecit clementida maltis.

1usta gérit certé pro natdo bella pérémpto:

&t calisaqué valet caiisamqueé tientibiis armis.

at, putd, vinc€miir; qui sT manét &xitis urbém, 60
ciir stiis haéc 1ll1 résérét méa moenia Mavors

&t non nostér amor? méliis sin€ cagéd€ moraqué
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Inpénsaqueé sui poterit superaré cruoris.

non métliam cert€, n€ quis tud pectora, Minos,
villn€rét Inprideéns: quis éntm tam dirds, Ut In t&
deérigére Inmit€m non Tnscils atidéat hastam?
coépta placent, et stat sententia tradéré meciim
dotalém patriam finemque Tpdonéré bello;

veriim véll€ parum &st! aditis clstdodia servat,
clatistraqué portarim génitor t€nét: hiinc €g6 solum
nfelix timéo, soliis méa vota moratur.

di facérént , siné patré forém! sibi quisqué profectd
st d&ls: 1gnavis précibiis Fortiind réptignat.

altéra iamdidim sticcensa clipiding tantd

perdéré gauderdt, quodciimque Obstarét Amori.

&t cur ulla forét me fortior? ré pér ignes

&t gladids atisim ; néc in hoc tamén 1gnibus llis
aiit gladits opus &st , Opus &st mihi criné paternd.
1lla mihi st atird prétiosior, 11la béatam

purplird meé votiqué méT factiird potentém.’ 80
Talia dicentl clirarim maxima nitrix

ndx Mtervenit, ténébrisque atidacia crévit.

prima quics adérat, qua ciirts fessad dilirnis

pectora somnis habét: thalamos tacitlirnd patérnds
ntrat &t (hed facinds!) fatalt natd paréntém 85
criné stim spdliat pragdaqué potita néfanda

fert sclim spolitim cElérTs progréssdqué porta

per m&dios hostes (méritt fidiicia tanta Est)

pervénit ad régém; quém sic adfata paventem &st:
'sudsit amor facinds: proles €go reégid Nist 90
Scylla tibi trado patriaéqué meédsqué pénates;
praémia niilld péto nisi t&: capé pigniis Amoris
Piirptirélim criném, néc me ninc tradéré criném,
séd patrium tibi crédeé caput!' scélérataqué dextra

miinéra porréxit ; Minds porrécta réfugit 95

65

75

70
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tirbatisqué novi réspondit imaginé facti:

'd1 t&¢ stmmovéant, 0 nostrT infamia saecli,

orbé suo, tellisqué tibT pontiisqué négetlr!

cérte g0 noOn patiar Iovis Inclinabiild, Créten,

qui méts st orbis , tantiim conttng€ré monstrim.' 100
Dixit, &t it 1€g€s captis ilistissimiis afictor

hostibiis Tnpdstit, classis rétinacila solvi

1tssit &t aératas Impéellt rémige puppés.

Scylla frétd postquam deéductas naré carinas

n&c praéstaré diicem scéléris sibi praémia vidit, 105
constimptis précibiis vidléntam transit in Tram
mtendensqué mands passts furibiinda capillis

'qud fugis' exclamat 'méritdrum aiictoré rélicta,

0 patria¢ pra¢laté me&ag, praclaté parenti?

quod fugis, Inmitis, ciiiis victoria nostrim 110

&t scClus &t méritum Est? néc t€ datd minéra, ncc te

nostér Amor movit, n€c qudd spes Omnis in Gnim

te me&a congesta &st? nam qud deserta révertar?

proditioné méa clatisa est mihi! patris ad ora? 115
quém tibi donavi? civés 0deré mérentém,

finitimi éx&mplim métitnt: Exponimur orbad

terrarim, nobis Gt Crete sola pateret.

hac quoqué st prohibes &t nods, Tngraté, rélinquis,

ndn génitrix Eilirdpa tibi &st, s€d inhdspitd Syrtis, 120
Arméniag tigrés ailistroque dgitatd Charybdis.

Neéc [ové tu natiis, néc matér imaginé tatrt

diicta tla &st: généris falsa st €a fabula! verts,

&t férus et captiis nulltlis amoré itivéncaé

quit t& progénttt, tatrts fuit. €xigeé poenas, 125
Nis¢€ pater! gatidété malis, modo prodita, nostrTs,

moenid! nam, fatéor, merli &t sum digna périre.

séd tamén &x 1llis dliquis, quds Tmpid lags,
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mé périmat! ciir, qui vicistl criminé nostro ,

nséquéris crimén? scéliis hoc patriagqué patrique &st,
officitim tibi sit! t€ veré coniligé digna &st,

quaé torviim lignd décepit adiltéra tatirim
discordémque Utérd fetim tilit. Ecquid ad atires
pervénilint méa dicta tiias, an inanid véntt

verba férlint idémqué tuas, graté, carinas? 135
1am iam Pasiphdén non st mirabilé tatirim
pragpostissé tibi: tu plis féritatis habebas.

mé& miséram! propérare iubét! diviilsdqué rémis

inda sonat, mé&cumqué simiill méa terra récedit.

nil agis, 0 fristra m&ritorum oblité meorim: 140
nséquar vitim puippimque ampléxa réctirvam

pér fréta 1onga trahar.' Vix dixérat, mnsilit indts
conséquitiirqué rates facienté clipidiné vires

Cnosidcagque haerét comés 1vididsa carinag.

quam patér Gt vidit (nam iam p&ndebat in aiird 145

&t modo factus érat fulvis haliagétus alis),

1bat, Ut haéréntém rostro lacérarét adineo;

111 méti puppim dimisit, &t atra cadentém

ststintissé 1evis, ne tangérét aéquora, visa &st.

pluma subit palmis: in &veém miitatd vocatir 150

Ciris &t a tonso &st hoc nomén adepta capillo.
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