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1.]Ja literatura tem sido um
instrumento poderoso de instrucdo e
educacdo, entrando nos curriculos,
sendo proposta a cada um como
equipamento intelectual e afetivo. Os
valores que a sociedade preconiza,
ou 0s que considera prejudicais,
estdo presentes nas diversas
manifestacdes da ficcdo, da poesia e
da acdo dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia,
apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos
dialeticamente os problemas”
(Antdnio Candido)



RESUMO

A proposta deste trabalho € analisar o personagem Lazarillo de Tormes, cujo titulo
da obra carrega o seu nome, e de autoria desconhecida. O livro tormesino, que € de
carater autobiogréfico, retrata as aventuras e adversidades do protagonista Lazaro
diante dos seus amos.Publicada no século XVI, mas de uma importancia atemporal,
sua relevancia se da pelo fato de tratar de temas diversos da sociedade, no entanto,
destacaremos os valores morais e religiosos de sua época, 0s quais perduram
atualmente.E neste cenario que eclode o movimento a posteriori chamado
Renascimento, o qual visa preparar o homem para 0 mundo moderno, rompendo
com os ideais medievais.Neste sentido, faremos um breve apanhado sobre de que
maneira a Literatura e a Sociedade se confluem dentro de uma perspectiva pratica,
ou seja, até que ponto ambas se relacionam no papel transformador do
individuo.Para tanto, traremos a discussao Candido(1995) que tratara do valor
humanizador que a Literatura exerce sobre os individuos. Abordaremos o contexto
histérico da obra, a luz dos registros de criticos, como: Rico(1980) e
Caballero(2000).E por fim, encerraremos com a andlise da novela tormesina,

fazendo alusdo aos valores acima mencionados.

Palavras-chave: Romance.Literatura e Sociedade. Personagem. Lazarillo.



RESUMEN

La propuesta de este trabajo es analizar el personaje Lazarillo de Tormes, cuyo titulo
de la obra lleva su nombre, y de autoria desconocida. El libro tormesino, que es de
caracter autobiografico, retrata las aventuras y adversidades del protagonista Lazaro
ante sus amos. Publicada en el siglo XVI, pero de una importancia atemporal, su
relevancia se da por el hecho de tratar temas diversos de la sociedad, sin embargo,
destacaremos los valores morales y religiosos de su época, los cuales perduran
actualmente. Es en este escenario que eclode el movimiento a posteriori llamado
Renacimiento, el cual pretende preparar al hombre hacia el mundo moderno,
rompiendo con los ideales medievales. En este sentido, haremos un breve recuento
sobre de qué manera la Literatura y la Sociedad se confluyen dentro de una.
Perspectiva practica, es decir, hasta qué punto ambas se relacionan en el papel
transformador del individuo. Para ello, traemos a la discusion Candido (1995) que
tratarq del valor humanizador que la Literatura ejerce sobre los individuos. En el
marco de los registros de criticos, como por ejemplo: Rico (1980) y Caballero (2000).
Finalmente terminamos con el andlisis de la novela tormesina, haciendo alusion a

los valores arriba mencionados.

Palabras clave: Romance.Literatura y Sociedad. Personaje. Lazarillo.
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1. INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) tem como objetivo realizar uma
breve discussdo sobre que o é a Literatura, seu engajamento no aspecto social e,
também, sua importancia para a educacao de seus leitores, podendo proporcionar
aos individuos a capacidade de se transformar, através dos valores que s&o
retratados em uma obra literaria. Para isso, utilizamos como objeto de estudo a obra
da literatura espanhola intitulada “Lazarillo de Tormes”, sendo assim, abordaremos a
producdo literaria ndo como um fim em si mesma, mas como produto libertador para
a sociedade, uma vez que ela é fruto do coletivo, ou seja, os artistas compdem suas
obras artisticas a partir de seus contatos com o mundo que os rodeia.

Assim, apresentamos este trabalho em trés capitulos, a saber: realizar uma
discussdo sobre a influéncia da Literatura na Sociedade e vice-versa (Capitulo 1),
para tanto, apresentamos o conceito de Literatura a partir de alguns estudiosos ao
longo da histéria, tomando como referéncia o tedrico e critico literario Antonio
Candido (1995; 2011); depois, buscamos a trazer discussdo sobre o papel da
Literatura e do texto literario. No Capitulo 2, apresentamos a obra “Lazarillo de
Tormes”, com o intuito de contextualiza-la e apresentar os elementos de sua
narrativa; e, por ultimo, no Capitulo 3, apresentamos os valores sociais retratados na
referida obra para, assim, destacarmos a influéncia do contexto sécio-histérico na

construcdo do texto literario tomado como base para a pesquisa aqui proposta.
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1. ALITERATURA E A SOCIEDADE

Nas palavras do historiador e pesquisador GINZBURG (1989, p.171), "cada
sociedade observa a necessidade de distinguir os seus componentes; mas 0S
modos de enfrentar essa necessidade variam conforme os tempos e lugares”. Com
base nesta proposi¢cédo, consideramos que a Literatura, sendo "a arte da palavra”,
exerce varias funcdes dentro de uma dada sociedade. Dentre as varias funcdes que
esta arte exerce, podemos destacar a possibilidade de trazer a reflexdo humana
determinados aspectos que a(s) sociedade(s) vivencia(m), de modo que o artista
utiliza-se destes aspectos para compor a sua producdo artistica. Com isso,
entendemos que a Literatura, sendo nos dizeres de Antonio Candido (2011), “vida
ficticia”, exerce influéncia na "vida real" ou vice-versa.

Neste caso, se todos somos "personagens”,ou seja, pessoas pertencentes a
uma dada sociedade desse "enredo", aqui uma metéafora para referirmos a vida e
aos aspectos de que o artista se utiliza para criar a sua arte, nada mais plausivel
gue pensar num ambito macro, o social, de modo que a Literatura pode ser
observada a luz dos fatos que circundam a socidedade que ela retrata. Como afirma
0 escritor peruano Vargas LLosa (2007),na Revista Europa Press, a Literatura tem
como funcdo primogénita "enriquecer a vida das pessoas, fazé-las mais inquietas e
livres."(Traducdo nossa)?!

Tratando-se de uma breve explanacdo acerca da historia da Literatura, o

estudioso (SILVA, 2007, p.13) a define da seguinte maneira:

O lexema literatura deriva historicamente, por via erudita,do lexema
latino litteratura, (...) decalcado sobre o substantivo grego
ypeauuarixn.Nas principais linguas europeias, 0s lexemas
derivados, por via erudita,de litteratura entraram, sob formas muito
semelhantes cf. castelhano: literatura; francés: littérature; italiano:
letteratura; inglés: literature na segunda metade do século XV,sendo
um pouco mais tardio o seu aparecimento na lingua alema (século
XVI) e na lingua russa (século XVII). Na lingua portuguesa,
encontramos documentado o lexema literatura num texto datado de
21 de Marco de 1510.

Insinuar uma linha no que tange a definicAo de Literatura pode ser muito

audacioso, visto que ha uma gama de conceitos que a circundam. No entanto, o

ILLOSA, Mario Vargas. Revista Europa Press. Disponivel em:
http://www.europapress.es/cultura/libros-00132/noticia-vargas-llosa-dice-literatura-tiene-funcion-
enriquecer-vida-personas-20070425000210.html Acessado em 10/04/2017
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dicionario Houaiss a elucida como o "uso estético da linguagem escrita".(SILVA,
2009). Nesse mesmo sentido, o critico literario Moisés (2007)nos apresenta também
uma definicdo de Literatura que se relaciona a linguagem plurissignificativa,
afirmando que "a literatura é a expresséao, pela palavra escrita, dos conteudos da
ficcdo, ou imaginacdo". (MOISES, 2007,p.10). Assim sendo, consideramos que a
palavra, numa obra literaria, apresenta o seu valor polissémico, tem uma
peculiaridade: o "estético”, "ficcional'e "imaginario”. Estético, porque o artista tem
uma preocupacgao em provocar no leitor o “belo”, ou seja, uma obra “bem construida”
(Candido, 1995). Ficcional e Imaginario, porque o artista embora se utilize de
elementos da “vida real” para compor sua obra, o elemento da criatividade torna-se
0 mais relevante no processo artistico.Por outro lado, o tedrico e critico,Candido
(1995) tratando desta temética no seu texto, o Direito & literatura, apresenta a

seguinte definicdo para Literatura:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as
criacdes de toque poético, ficcional ou dramético em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que
chamamos folclore, lenda, até as formas mais complexas e dificeis da
producéo escrita das grandes civilizagdes.(CANDIDO,1995, p.176)

Nesse horizonte, evidenciamos, até aqui, uma consonancia entre 0s conceitos
do que é a Literatura, embora Candido chegue a expandir tal definicdo, uma vez
que, para ele, a litteratura passa a ter uma conotacao universal e atemporal, ao que
0 autor supracitado ressalta que ela"aparece claramente como manifestacdo de
todos os homens em todos os tempos". (CANDIDO,1995, p.176). Sendo assim, é
possivel considerar que, ao longo da histdria, a humanidade sempre teve contato
com algum tipo de producéo literaria.

Reiterando esta ideia, no livro intitulado A Literatura em Perigo, do escritor
russo Todorov, 0 seu pensamento nos parece concordar com a ideia de Candido,
posto que ele afirma que "a literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um
conjunto de discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas;
nao é por acaso que, ao longo da histéria, suas fronteiras foram inconstantes".
(TODOROV, 2009, p.23). Partindo desta premissa, percebemos que o texto literario
pode ser caracterizado por atravessar 0s regimes fronteiricos que tentam limitar o
seu significado, o que difere das concepcdes mais estruturalista sem que, por

exemplo, para analisar uma obra ndo é prioridade buscar entender o contexto no
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qual ela se insere, ela foi produzida e publicada, pelo contrario, estes aspectos sdo
de extrema importancia na concepcao de Candido para a andlise do texto literario,
pois a Literatura exerce uma funcgéo social.

Nesta direcdo, Silva faz uma ressalva a respeito da ideia estruturalista, com

base na concepcédo de Tzvetan Todorov, a qual (Todorov apud Silva, 2007, p. 17):

entende que ndo é legitima uma nocdo "estrutural" de literatura e
contesta a existéncia de um "discurso literario" homogéneo, visto que
ocorrem caracteristicas "literarias" fora da leitura e visto que "se
tornou igualmente 6bvio que ndo existe nenhum dominador comum
para todas as producdes "literarias”, a ndo ser o uso da linguagem.

A partir dessa visdo do autor, se trouxermos para o seio da literatura,
podemos compreender que o texto literario ndo pode se prender a ele mesmo, pois
existe algo, tdo importante quanto, a ser levado em consideracao na obra, que é a
sociologia, histéria, psicologia, 0s quais sdo elementos que transcendem 0 escopo
textual.

Para tanto, nas linhas seguintes iniciaremos tratando da arte literaria na
perspectiva grega evidenciando o seu conceito na época e, em seguida,lancaremos
algumas ideias acerca da influéncia da literatura na vida dos individuos no mundo
contemporaneo e como ela pode contribuir ndo s6 na nossa formacédo académica,
mas acima de tudo na nossa formacdo enquanto cidadaos, expressando o espirito

do que é "Ser Humano".

1.1. A RELACAO ENTRE A LITERATURA E A SOCIEDADE NA CONSTRUCAO
ARTISTICA

Para que serve a Literatura? Encontrar uma resposta que abarque a
magnitude dessa pergunta, resulta demasiado pretensioso. Contudo, 0 propdsito
deste trabalho ndo é ser reducionista na funcdo? que a literatura pode exercer na
sociedade, mas sim gerar uma reflexdo sobre o que ela propde no campo social.

Diferentemente dos dias atuais, nas cidades-estado da Grécia Classica, havia
uma certa limitagdo quanto aos meios informativos que hoje usufruimos. Essa

percepcdo é, de certa forma, anacrbnica. As estérias, por exemplo, eram

2 Quando falamos em funcdo no campo da literatura, pensamos imediatamente nos seguintes
aspectos: (1) em fungdo da literatura como um todo; (2) em funcdo de uma determinada obra; (3) em
func@o do autor, - tudo referido aos receptores. CANDIDO, Antonio. A literatura e a formacdo do
homem. Revista IEL. UNICAMP. p.81, 2012. Disponivel em:
http://revistas.iel.unicamp.br/index.php/remate/article/viewFile/3560/3007. Acessado em 23/04/17
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transmitidas oralmente de geracdo a geracdo ou por meio da encenacédo do teatro.
Estas, por sua vez, narravam os feitos herdicos, a origem e o significado da
natureza, sendo estes a matéria prima que o artista utilizava para a composicao de
sua obra de arte. Esse didatismo marca a maneira como esta civilizacdo explicava
0S questionamentos dessa cultura, 0 que convencionou-se nos mitos.

Desta maneira, o mito assumiria uma fungao instrutiva, servindo para narrar
fatos e fendbmenos da natureza, como ressalta Eliade (1978),quando afirma que"o
mito lhes ensina as ‘histérias’ primordiais que o constituiram existencialmente, e tudo
0 que se relaciona com a sua existéncia e com o seu proprio modo de existir no
Cosmo o afeta diretamente."(ELIADE,1978, p. 13). Ademais, a autora citada salienta
que, "assim como o homem moderno se considera constituido pela Histéria, o
homem das sociedades arcaicas se proclama o resultado de um certo nimero de
eventos miticos". "(ELIADE, 1978, p. 13)

Destarte, 0 mito tem 0 seu espaco social tornando-se "o modelo exemplar de
todas as atividades humanas significativas”, integrando assim a sacralidade e o
comportamento do homem.(ELIADE, 1978, p. 9).

Tomando como pressuposto a pergunta que fizemos no inicio deste capitulo e
posta essa base acerca das manifestacdes primitivas, devemos lembrar algumas
ideias que foram levantadas ao longo da hist6ria no que diz respeito ao papel da
Literatura. Sendo assim, se faz necessario iniciarmos explicitando a contribuicdo de
dois grandes pensadores que influenciaram o pensamento ocidental quanto a
construcdo artistica. Platdo, na sua obra A Republica, aborda a poesia® com um tom

excludente, embora, admita o lado moralizante quando afirma:

[...] quanto a poesia, somente se devem receber na cidade hinos aos
deuses e encomios aos vardes honestos e nada mais. Se, porém,
acolheres a Musa aprezivel na lirica ou na epopéia, governarao na
tua cidade o prazer e a dor, em lugar da lei e do principio que a
comunidade considere, em todas as circunstancias, o melhor.
(PLATAO, 1987, p. 472)

Nesse sentido, percebemos que Platdo assume uma postura contundente

guanto aos poetas, pois, para ele, a filosofia deveria exercer a funcédo da poesia,

3"Poesia" no contexto da Republica tem a ver com as composicbes dos grandes poetas da tradico,
e, sobretudo, com a poesia mimética, seja ela épica ou tragica. Trazendo para o contexto atual dos
Estudos Literarios, no texto do pensador grego “poesia” se refere a todo processo de criagao artistica.
Na verdade, a designacdo do poeta como poietés s6 aparece no séc. V a.C., retratando assim os
altos feitos dos homens e dos deuses. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/S0100-
512X2003000100005. Acessado em 10/04/17



16

posto que, na Grécia Antiga, os poetas exerciam forte influéncia na polis, sendo
responsaveis pela educacdo dos individuos. Aqui podemos observar a importancia
gue oS gregos antigos ja atribuiam ao texto artistico, especificamente, ao literario
como uma das formas para trazer ao leitor a possibilidade de refletir sobre a vida.

Diferentemente das ideias platnicas, o seu discipulo Aristételes, na obra que
tem por titulo Poética, assume um papel importante. Pois nela o pensador grego ja
inicia a discussao sobre qual seria a funcédo da arte e como ela deve ser elaborada.
Pois, assim registra, que os artistas, aqui como uma referéncia ao processo de
criacdo artistica "devem também produzir[por si mesmo], tanto quanto possivel, os
gestos[das personagens]. Mais persuasivos, com efeito, sdo [0S poetas] que
naturalmente movidos de animo [igual ao das suas personagens]".
(ARISTOTELES, 1993, p. 89). Ademais, registra-se na Poética, o conceito aristotélico
de catarse*, no qual os textos literarios deviam gerar nos expectadores uma
purificacdo de sentimentos aliviando as emocgdes sentidas,isso, por intermédio do
“terror e piedade”. (ARISTOTELES,1993, p. 37). Em outras
palavras,independentemente se a obra fara rir ou chorar o leitor.

Em linhas gerais, através destas observacdes, podemos perceber que desde

a antiguidade a arte sempre esteve ligada a sociedade, o que com o passar do
tempo foi ganhando formas, producdes e funcbes diferentes, mas sempre
convergindo para o contexto social e histérico de sua producdo. Como expressa
Candido (2006):

a sociedade define a posicdo e o papel do artista; como a obra
depende dos recursos técnicos para incorporar 0s valores propostos;
como se configuram os publicos. Tudo isso interessa na medida em
que esclarecer a producdo artistica, e, embora nos ocupemos aqui
principalmente com um dos sentidos da relacdo (sociedade-arte),
faremos as referéncias necessarias para que se perceba a
importancia do outro (arte-sociedade). (Candido, 2006, p.33-34)

A partir deste raciocinio, no qual a literatura se nutre da sociedade, ou vice
versa, fica evidente que ela exerce certa influéncia sobre a vida humana na esfera

social. E partindo deste alinhavo que o estudioso, anteriormente citado, emprega o

“Na sua época, Aristoteles se referia apenas ao "teatro" como forma de criacdo literaria, mas
atualmente, estendemos este conceito a todo e qualquer processo de criagdo artistica, ou seja, a
catarse esta presente na musica, no cinema, na poesia, na narrativa, no drama, etc.
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termo humanizacdo® o qual carrega no seu sentido, semantico e pratico, uma
cosmovisao altruista do "mundo” que o cerca. (CANDIDO,1995, p.182)
Somando ao pensamento de Candido, Todorov (2009) enxerga a literatura

com otimismo no que diz respeito a humanizar o individuo, pois:

Ela pode nos estender a mado quando estamos profundamente
deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e
nos ajudar a viver. Ndo que ela seja, antes de tudo, uma técnica de
cuidados para com a alma; porém, revelacdo do mundo, ela pode
também, em seu percurso, nos transformar a cada um de nés a partir
de dentro. (TODOROV, 2009, p.76)

Respaldada por esta reflexdo, podemos inferir que a literatura pode suprir
uma necessidade que temos de enxergar o mundo, atribuindo-lhe um sentido
baseado em nossa realidade. Ademais, pode desempenhar de certa maneira a

funcao psicoldgica, pois, assim como Todorov, Candido (1999), ressalta que:

A producéo e fruicdo desta se baseiam numa espécie de necessidade
universal de ficcdo e de fantasia, que de certo é coextensiva ao
homem, pois aparece invariavelmente em sua vida, como individuo e
como grupo, ao lado da satisfacdo das necessidades mais
elementares. E isto ocorre no primitivo e no civilizado, na crianga e no
adulto, no instruido e no analfabeto. (CANDIDO, 1999, p. 82-83)

Habitada no coracdo do ser humano, a necessidade de "consumir" ficcéo
parece ser um desejo inerente ao homem, no seu significado mais pleno, como
afirma Candido no seu texto, A literatura e a formacédo do homem, quando defende
gue, "ninguém pode passar um dia sem consumi-la." (CANDIDO, 1999, p; 83)

Retomando a literatura como fun¢cdo humanizadora, Candido (1999), afirma
ainda que"a literatura desenvolve em nos a quota de humanidade na medida em que
nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade e
semelhante". (CANDIDO,1995, p.182). Concebida esta visédo, o leitor como agente
receptivo dessa mensagem agrega a si valores, tornando-se mais sensivel e, ao

mesmo tempo, mais reflexivo a sua realidade.

50 termo “humanizagao” € empregado por Candido (2011) e se refere ao “(...) processo que confirma
no homem aqueles tragcos que reputamos essenciais, como o0 exercicio da reflexdo,aquisicdo do
saber, a boa disposi¢éo para com o proximo , o afinamento das emocgdes, a capacidade de penetrar
nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, 0
cultivo do humor.”
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Outrossim, Antonio Candido no seu ensaio, 0 Direito a Literatura, elucida o
"papel contraditério mas humanizador" da literatura, remetendo-se a complexidade

gue envolve sua natureza. Para tanto, Candido (1995) a distingue em trés facetas:

(1) ela € uma construgdo de objetos autbnomos como estrutura e
significado; (2) ela € uma forma de expresséo, isto é, manifesta
emocdes e a visao do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela é
uma forma de conhecimento, inclusive como incorporacdo difusa e
inconsciente. (CANDIDO, 1995, p.178-179)

Diante desta triade evidenciamos aqui uma considera¢cdo de seu pensamento,
expondo ndo s6 os problemas oriundos da funcdo e complexidade que pairam sobre
o entendimento do papel da Literatura. Geralmente, nos satisfazemos com a ultima
guestao, no entanto, se analisarmos com esmero, todos os itens devem ser levados
em consideracdo, posto que sao pontos intercambiaveis para existéncia e

concretude de um texto literario.
2. CONTEXTUALIZAQAO DA OBRA LAZARILLO DE TORMES

A Espanha nos séculos XVI e XVII viveu 0 seu grande apogeu na area
politica, artistica e literaria, o que lhe referenciou o titulo de Século de Ouro, que

representou uma etapa da evolucéo historica na qual:

"(...) confluem o maximo desenvolvimento da monarquia hispénica e o
maior esplendor nas atividades artisticas e literarias. Os limites desse
periodo ndo estdo claramente definidos, embora se costume aceitar
as datas de 1530 e 1680. Dessa forma, o Século de Ouro se estende
na realidade a quase duas centlrias, e afeta as manifestacdes
culturais e artisticas do Renascimento e do Barroco." (CABALLERO,
2000, p. 19) ©.

No entanto, no auge destas manifestacbes, houve uma obra de bastante
repercussao tanto para o contexto imediato quanto para os estudos modernos de

Literatura, que é a obrita intitulada de La vida de Lazarillo de Tormes, y de sus

fortunas y adversidades’.E nesse sentido que o historiador da literatura, Juan Luis

® CABALLERO, Manuel Murillo et al. POETAS DO SECULO DE OURO ESPANHOL: POETAS DEL
SIGLO DE ORO ESPANOL/ Selegéo e traducdo de Anderson Braga Horta; Fernando Mendes
Vianna e José Jeronymo Rivera; estudo introdutério de Manuel Morillo Caballero. Brasilia:
Thesaurus; Consejeria de Educacion y Ciéncia de la Embajada de Espafia, 2000. Neste sentido, a
consulta esta disponivel em:
http://www.antoniomiranda.com.br/iberoamerica/espanha/jorge_de_montemayor.html. Acessado em
08/05/2017.

7 A obra original recebe o titulo de: La vida de Lazarillo de Tormes, y de sus fortunas y adversidades,
no entanto, sua traducdo ao portugués se intitula por: A vida de Lazarillo de Tormes e de suas
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Alborg (1975), em seu livro "Historia de la Literatura espafiola, exprime a ideia de
que "El Lazarillo nace en pleno siglo XVI espafiol: precisamente en su momento de
mayor brillo politico.” (ALBORG, 1975, p. 785)

Francisco Rico (1992), um critico literario, reforca este pensamento
salientando que "no olvidemos que el lector de la época, para quien una narracion
como el Lazarillo era una novedad sin precedentes, tenderia a tomar el libro al pie
de la letra y a entenderlo como escrito efectivamente por un Lazaro de Tormes de
carne y hueso" (RICO, 1992, p. 29). Por outro lado, sua relevancia, também, se da
por ser um "divisor de aguas" na producao literaria espanhola do século XVI, visto
que, por ter um caréter "realista", expressa em forma de "documento vivo as classes
sociais mais desamparadas e sordidas da Espanha daquela época."(BARBOSA &
RODRIGUES, 2000, p.51).

Além deste aspecto, a obra Tormesina carece de uma precisdo quanto a
data de seu surgimento. Ndo obstante, é do ano de 1554 que preservam-se as trés
primeiras edicdes do Lazarillo, todas de cidades da Espanha, a saber: uma de
Burgos, uma de Amberes e outra de Alcala de Henares.? No sentido de elucidar esta
aparicdo simultanea, trazemos a discussao o estudioso Mario Gonzalez (1988), que
no seu texto O Romance Picaresco, ressalta que tal “fato possa ser explicado pela
hipotética existéncia de uma edicdo anterior que, em todo caso, ndo chegou até
nés." (GONZALEZ, 1988, p.7). Por outro lado, o investigador (RICO, 1992) reitera
gue, mesmo havendo outras edicdes, elas abarcam o periodo entre 1552 e 1554. Ou
seja, independente do ano de publicagcdo da obra, os indicios sugerem que ela
esteja inserida na metade do século XVI espanhol.

Um fato que nos chama atencgéo é o suposto anonimato da obra que, portanto,
torna-se justificavel pelo fato de que partindo desta proposicéo, "podemos pensar
que teria sido voluntério, face as consequéncias que a publicacéo do livro poderia ter
tido para o seu autor." (GONZALEZ, 1988, p.7) Se pensarmos no contexto da época,
no qual a Santa Inquisicdo ja havia sido instaurada, na Europa, e por ser uma
composicdo de tom jocoso e polémico acerca de diversos temas que retratam a

sociedade da época, o artista da obra entdo se eximiria de toda e qualquer

fortunas e adversidades. Para tanto, no desenvolvimento do trabalho adotaremos formas reduzidas
e/ou adjetivos do titulo ou protagonista da obra,a exemplo: Lazaro, Lazarilo de Tormes,
Tormesino(a), cujo objetivo é dar fluidez a escrita da andlise.

8Burgos, Amberes e Alcala séo cidades da Espanha, nas quais em cada uma delas foi encontrado um
exemplar da obra Lazarilho de Tormes. Para maiores esclarecimentos acerca desta questdo
sugerimos a leitura deLazarillo de Tormes, Edicidon Francisco Rico, Catedra - Letras Hispanicas p.129.
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retaliacdo mantendo-se por "detrds das cortinas". E, como vimos no capitulo
anterior, o texto literario pode exercer um poder de influéncia sobre a sociedade na
gual ele se insere, ou seja, no seu publico leitor.

Neste fragmento podemos perceber que o autor tinha nocao do perigo que lhe
cercava, pois chega a afirmar que tinha "cosas tan sefialadas y por ventura nunca
oidas ni vistas vengan a noticia de muchos". Em vista disso, deduzimos o propdsito
em nao querer evidenciar sua aparicdo, visto que se tratam de coisas "tan
sefaladas".

Entretanto, mesmo havendo "orfandade”, n&o lhe faltou "padrinhos" para
"abracar" a autoria, 0 que comenta o escritor colombiano Angel (2012), afirmando o

seguinte:

Sobre quién lo escribié hay 13 hipotesis diferentes, desde la mas
plausible —que lo haya escrito el monje jeronimo Fray Juan de
Ortega— hasta la que asegura fue obra de una cofradia de seis
picaros que lo escribié en dos dias; y la del dean de Peterborough,
Francis Lockier (1669-1740), quien se lo atribuyé a un grupo de
obispos espafioles en viaje al Concilio de Trento. Quienquiera que lo
haya escrito, lo hizo con un tratamiento tal, que convirtié al libro en la
piedra angular de un nuevo género, la novela picaresca, y al mismo
tiempo constituyd «la mayor revolucién literaria desde la Grecia
clasica: la novela realista». (ANGEL, 2012, p.9)

No entanto, independentemente de quem seja o autor da obra Tormesina,vale
destacar que se trata de um artista de tamanha habilidade com as "letras"”, como
também, capaz de fazer uma leitura de mundo que ndo s6 alcancou a sua época,
mas que ultrapassou o tempo, o que Ihe permite ser lida até os dias atuais.E isto
caracteriza a obra “Lazarillo de Tormes”, como uma obra atemporal e bem
construida, ou seja, independente do contexto soOcio-historico do leitor o efeito
alcancado sera sempre o de trazer a tona reflexdes sobre a trajetéria dos
personagens envolvidos no enredo, 0 que se configura como uma associagdo a
“realidade” do receptor da obra.

Em contraste ao anonimato da obra, trazemos aqui os dizeres de Bataillon
(1980), quando ele afirma que: "Lazaro € o Unico personagem do romance que
possui um nome, um estado civil, um lugar de nascimento, uma infancia e uma
juventude." (BATAILLON apud RICO & ESTRADA,1980, p. 352 Traducéo
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nossa)®.0s Tratados contidos na obra, que se configuram como a trajetoria (a “vida”)
do seu personagem principal sédo de carater autobiografico, ou seja, € uma narrativa
literaria em primeira pessoa,diferentemente das novelas cavalheirescas, as quais
eram relatadas por um narrador onisciente.

Como ressalta Rico (apud ALBORG, 1975,p. 749),"el héroe caballeresco
habia tenido siempre su biégrafo, pero dentro de la ficcibn novelesca, parece que
nadie puede ocuparse, segun la mentalidad de su tiempo, de un personaje de
escasa importancia social."(RICO apud ALBORG, 1975,p. 749).Esta caracteristica
assume um espaco preponderante nas obras do século XVI e XVII, pois Guzman de
Alfarache, El Buscon, possuem tracos semelhantes a este respeito. Muito embora,
tenhamos autores que se valeram dos personagens para criticar e denunciar
distintos problemas sociais da época.

Sendo assim, Castro (apud Gonzalez,1988, p.10) afirma que "o texto [sobre
Lazarillo] ndo sera a expressao do que acontece a alguém, mas do homem existindo
no que acontece." Neste sentido, vale salientar que a autobiografia ndo deixa de ser
um recurso literario, sobretudo nos séculos passados,o qual tem como objetivo dar

legitimidade ao que se fala. Vejamos o fragmento de Rico (1992):

Pues siendo yo nifio de ocho afios achacaron a mi padre ciertas
sangrias mal hechas en los costales de los que alli a moler venian,
por lo cual fue preso, y confes6 y no negé, y padecié persecucion por
justicia. Espero en Dios que esta en la Gloria, pues el Evangelio los
llama bienaventurados.(RICO, 1992, p.14).

Por outro lado, esta caracteristica autobiografica, "por se tratar de uma obra
renascentista, composta numa época em que a confissdo agostiniana ou
introspectiva era concebivel”, pode evidenciar o aspecto de sua natureza, ou seja, 0
modelo de estrutura adequado, que Ihe propulsou a expressar seus
ideais.(GUILLEN apud RICO & ESTRADA,1980, p.358, traduc&io nossa).

Neste sentido, podemos depreender que o autor anénimo escreveu a obra
sob influéncia dos escritos agostinianos, pois quando comparamos o relato de
Lazaro a obra classica de Santo Agostinho, intitulada Confiss6es, podemos observar
tracos semelhantes, a comecar, por exemplo, de como ambos introduzem seus

escritos, uma vez que o discurso em primeira pessoa e a construcao inicial dos

9 “Lazaro es el unico personaje de la novelita que tiene un nombre, un estado civil, un lugar de
nacimiento, una infancia, una juventud.”
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textos é marcada pela infancia de ambos. Comparemos os fragmentos das obras a

sequir:

"Minha infancia morreu ha muito, e eu ainda vivo. Mas tu, Senhor,
que estas sempre vivo e em quem nada morre - pois és anterior ao
comeco dos séculos e a tudo o que se possa dizer anterior -, tu és
Deus e Senhor de tudo que Criaste. Em ti permanecem estaveis as
causas de todas as coisas instaveis, permanecem imutaveis o0s
principios de todas as coisas mutaveis, permanecem eternas as
razdes de tudo o que é temporal e irracional."(AGOSTINHO, 1984, p.
21)

Por outro lado, temos a voz do autor anénimo de Lazarillo, quando diz:

"(...)Y probosele cuanto digo y aun mas, porque a mi con amenazas
me preguntaban, y, como nifio, respondia y descubria cuanto sabia,
con miedo: hasta ciertas herraduras que por mandato de mi madre a
un herrero vendi. Al triste de mi padrastro azotaron y pringaron, y a mi
madre pusieron pena por justicia, sobre el acostumbrado centenario,
que en casa del sobredicho comendador no entrase ni al lastimado
Zaide en la suya acogiese."(RICO, 1992, p.20)

Quando analisamos os fragmentos acima, temos de um lado Agostinho
reportando-se ao transcendente como seu destinatario e, por outro,Lazarillo
remetendo-se a “Vossa Mercé”.

N&o obstante, ndo podemos ser leitores ingénuos e achar que o autor de
Lazarillo, apenas, nos contaria fatos de sua historia de vida burlesca, como se
fossem registros de um diario. E bem provavel que, para um leitor "descuidado”, esta
fosse a percepcao primeira. Para tanto, o critico literario Guillén(1980) nos chama
atencao dizendo que este ndo era o principal objetivo da narrativa, "e sim incorporar
estes sucessos a sua propria pessoa."(GUILLEN apud RICO & ESTRADA,1980,
p.358- traducdo nossa).

Desta forma, podemos conferir nas palavras do personagem Lazaro, quando
este afirma que:"Y pues Vuestra Merced escribe/se le escriba y relate el caso muy
por extenso, pareciome no tomalle por el medio, sino del principio, porque se tenga
entera noticia de mi persona”. (RICO, 1992, p. 10-11) Sendo assim, Lazaro se
projeta como protagonista de sua historia. Esta faceta revela, também, a partir do
contexto da época, a valorizacao do ser humano, o qual passa a ser dono do seu
proprio destino e passa a ter autonomia sobre o mundo que o cerca. E por que isto
ocorre? Muito provavelmente por estar em vigor uma corrente filoséfica, que é o

humanismo, mesmo periodo de publicacdo da obra Lazarillo, 0 que mais uma vez
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corrobora o que ja haviamos discutido no capitulo 1 do nosso trabalho, que é a
influéncia da sociedade na producédo artistica.A corrente humanistica, por sua vez,
se propaga por toda a Europa influenciando os intelectuais espanhois tanto na lirica,
a exemplo de Garcilaso de la Vega, como na prosa através de Juan de Valdés, Fray
Luis de Le6n e Santa Teresa de Jesus, entre outros.

Ademais, este movimento intelectual que permeia a vida do homem
renascentista, visava "virar a pagina" do "mundo medieval" e evidenciar a natureza
humana, fazendo com que ela dé sentido a sua prépria existéncia, ou seja, a
producdo artistica da época visava reproduzir na arte a complexidade que o préprio
ser humano apresenta na sua vida em sociedade, de modo que no mesmo periodo a
ciéncia passava a exercer um poder maior de explicacdo para as coisas, ao passo
qgue a religido deixava, aos poucos, de ser o centro das atencdes do ser humano
naquele contexto social e histérico. Por esse angulo, o ser humano passaria a
conduzir o seu ser através da razdo. Outro aspecto importante € que eles
acreditavam na instrucdo do homem e que so através dela era que se podia ter um
"mundo” melhor, ou seja, pessoas que usavam suas faculdades intelectuais. Esta
mudanca de mentalidade no pensar e sentir tem como referéncia os classicos
gregos e romanos, que passam influenciar tudo o que se produz na época: literatura,
arte, teologia e filosofia.

Isso posto, podemos evidenciar que o0s humanistas tém uma grande
importancia para este momento histérico, que € preparar o0 “novo” homem para este
periodo de transi¢do, o qual passa Europa, em especial a Espanha que é 0 nosso
marco de estudo. Partindo deste segmento, trazemos aqui um trecho da obra
tormesina e as palavras de Antonia Pérez, mae do personagem Lazarillo, quando o
entrega ao seu primeiro amo. Tal fragmento nos permite refletir sobre esse
rompimento da tradicdo medieval ao pensamento moderno, pois se despede com as
seguintes palavras: "—Hijo, ya sé que no te veré mas. Procura ser bueno, y Dios te
guie. Criado te he y con buen amo te he puesto: valete por ti." (RICO, 1992, p.22)

Como delineamos acima, o ideal humanista estda em evidéncia tanto na
despedida como expressao ultima, da matriarca de "Tormes", pois € chave para
entender o espirito dessa corrente, a qual aconselha a crianca com a
expressao,"valete por ti", visto no fragmento da obra apresentado. Em outras
palavras, esta interpretacdo da obra reverbera o conceito do homem como "medida

de si mesmo”, na qual é capaz de dirigir a sua propria vida e aprender com suas
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préprias experiéncias. Por outro lado, esse amo prefigura sua saida da caverna®®,

pois ensina a Lazarillo coisas "nunca oidas ni vistas."

2.1. UMA NOVA NOVELA, UM NOVO GENERO

E importante destacar aqui que 0 nosso objetivo neste trabalho n&o é tratar da
questao da “picaresca” (uma vez a critica literaria trava um embate sobre o fato de
esta obra pertencer ou ndo a este género), ressaltamos que o0 nosso foco é téao
somente o de realizar a apresentacao da narrativa e tragar um perfil do personagem
principal da obra espanhola.

Quando analisamos o subtitulo da obra tormesina - fortunas e adversidades -
muito provavelmente se esconde por detras deste um "terreno fértil" para um novo
género que marca a Espanha no século XVI, que é a picaresca. Antes de apresentar
a obra Lazarillo, chamamos a atencdo como veremos, nos préximos tépicos, que a
vida do personagem Lazaro é marcada pelos percalcos que enfrenta com 0s seus
amos, estes por sua vez corroboram para que sua esperteza e "malandragem”
sejam afloradas, fazendo com que ele aprenda a viver, como veremos no inicio de
uns dos tratados, o caso do Cego e ao final com o Arcipestre a recompensa pelos
seus esforcos. Estes dois movimentos do texto literario analisado aqui -
adversidades e fortunas - costuram toda a obra

Embora ndo seja o nosso foco aqui, consideramos pertinente fazer um breve
apanhado sobre o termo picaresca. Para iniciar nossa reflexdo, a questéo levantada
suscita grandes debates quando se trata de defini-la,pois é dificil encontrar um
conceito que satisfaga todos os criticos.No entanto, a origem deste termo esta ligada
ao personagem picaro, uma vez que, "as novelas picarescas narram os feitos do
picaro”. ( BARBOSA&RODRIGUES, 2000, p.52).Desta maneira, partimos de uma
definicdo candnica e, em seguida, visitaremos o pensamento de alguns importantes
criticos sobre o tema com o objetivo de facilitar a compreenséo de tal género.

Etimologicamente, a palavra "picaro" é de origem incerta. No entanto, de

acordo com o dicionario da RAE?!, trata-se de um "personagem de baixa condigéo,

10 Nesse sentido fazemos menc¢éo ao Mito da Caverna de Platdo, livro VII de A Republica.
RAE (Real Academia Espafiola) Disponivel em:http://dle.rae.es/?id=StSINWh Acessado em
15/02/17
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astuto, esperto e de condicbes precarias [...]".12A luz desta consideragdo, fica
clarividente o enredo da vida do personagem Lazaro, pois este perde seu pai ainda
crianca, fruto de uma familia humilde, cujo seu destino € servir a varios amos, tendo
como consequéncia uma alteracdo na sua postura moral diante da dura vida que
levava.

Somado a tal definicdo, trazemos a discussdo o estudioso Mario
Gonzalez(1998)que,em seu livro intitulado "O romance picaresco”,afirma que o
personagem picaro "serviria, talvez, inicialmente, para designar os rapazes que
ajudavam nas cozinhas. Depois, estendeu-se a todo tipo de desocupado ou
subempregado que, sobrevivendo pela sua astlcia, atingia facilmente a
delinquéncia." (GONZALEZ, 1988, p. 86). Por conseguinte, através destas definicdes
percebemos as nuancas que estdo por detrds do carater do personagem Lazaro
que, ao longo da narrativa engana e leva vantagem através de suas atitudes.

Trazendo esta discussao a nossa realidade, estes tracos podem nos remeter
a uma sociedade, na qual pessoas possuem caracteristicas semelhantes ao que
apontamos acima, cujo objetivo é obter vantagens em detrimento do outro. Desta
feita,podemos inferir que a caracterizagcdo do protagonista compde esta linha de
raciocinio, assim como o personagem Lazaro da obra espanhola,mencionamos
também outro personagem literario, e este da nossa literatura, que € Joao Grilo, um
personagem da obra do dramaturgo Ariano Suassuna, em o "Auto da
Compadecida",retratado como um personagem que representa um homem
persuasivo e astuto , o qual faz uso de varias artimanhas para "saciar sua fome".

Fazendo um contraponto as concepc¢des que rondam 0 personagem picaro -
como observamos acima - Ariano Suassuna em um de suas palestras corrobora a
tese deque o personagem picaro, uma vez caracterizado com elementos que o
levam a esperteza e astucia, do malandro renascentista, devem ser vistos como
pontos positivos e ndo depreciativos, pois nas suas palavras declara que"a astucia é
a coragem do pobre.'®" Assim, subentende-se que o picaro luta apenas pela sua
sobrevivéncia, necessidade vital de todo e qualquer ser humano, ndo constituindo

assim como um personagem (ou um ser humano) antiético e de ma indole, pois esta

12 "personaje de baja condicién, astuto, ingenioso y de mal vivir (...)". (RAE).

13 NOVELA PICARESCA. Ariano Suassuna. Local ndo especificado. Alfredo Pessoa.2016. 2min.28.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cqrjT6_UjW8 Acesso em: 15 maio de 2017



26

sua caracteristica apenas o faz praticar o instinto de sobrevivéncia em um mundo
cada vez mais injusto e animalesco.

Para que entendamos a picaresca, precisamos saber que ela expressa um
tom real, sem maquiagem, do que € a vida, 0 que mais uma vez enquadra a obra de
Lazarillo como um texto que exerce uma funcdo social, considerando os
pressupostos de Antonio Candido (1995; 2011).Quando olhamos para o
Renascimento na Espanha, época de grandes avancos e producdes, costumamos
esquecer das dificuldades que as camadas mais pobres enfrentavam. Desta
maneira, a figura do picaro ganha espaco, expressando-se como forma de
resisténcia e alerta para os "poderosos da época”, uma vez que O personagem
Lazaro ndo surge apenas para "entreter" 0s seus leitores, mas como uma espécie de
"camera oculta", da sociedade, capaz de enxergar os mais diversos problemas
vigentes de sua época, transmitindo-lhes uma mensagem de denuncia. Este fato
provavel pode ser justificado pela censura que houve acerca de tal escrito,pois
entrou na lista dos livros que eram proibidos pela igreja.

Por outro lado, no ambito literario o género que predominava era o
cavalheiresco, de carater idealista, ou seja, novelas de conteldos "fantasiosos".
Estas, por sua vez, eram rechacadas pelos moralistas por se distanciarem da
realidade. Nesta perspectiva, 0 género picaresco surge como resposta as novelas
idealistas, a exemplo do personagem Lazaro, o qual descreve a si mesmo como
também o0s seus amos, e 0s ambientes pelos quais caminham. No entanto, mesmo
havendo esta contraposi¢do ao idealismo, h& novelas realistas que se apropriam de
tal caracteristica, ndo no sentido de apoia-lo, mas como recurso literario para
exprimir seu propasito.

Desta feita, poderiamos destacar outra obra da literatura espanhol, obra
magna, como assim € conhecida, que € "Dom Quixote", na qual os personagens,
Quixote e Sancho Panca, representam com maestria estes conceitos.

De acordo, com o estudioso Queiroz(2003), no seu artigo intitulado "Do
Lazarillo de Tormes a Macunaima”, podemos perceber uma série de elementos que

ele elenca como caracteristica do género picaresco, que sao:

» a autobiografia, em que o protagonista narra a sua propria vida, o que lhe
possibilita discorrer sobre sua visdo pessoal do mundo, amarga e critica;

» éfilho de “pais sem honra”, o que declara cinicamente;
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vé-se obrigado a abandonar seu lar, devido & pobreza;
em boa parte de sua vida, serve a diversos amos;
€ induzido ao furto pela fome e, as vezes, pelo vicio;

usa de artimanhas engenhosas para roubatr;

YV V. V V V

aspira a ascender socialmente, mas nao consegue sair de seu estado

miseravel;

A\

sorte e desgraca se alternam em sua vida;

A\

costuma contrair casamento sem honra;

Em vista disso, a partir das proximas informacfes, veremos como estas
particularidades, acima descritas, se materializam através da obra tormesina
fazendo com que ela se difira da conjuntura literaria da época, trazendo inovagcdes

ao campo literario.

3. APRESENTACAO DA OBRA TORMESINA

Como ja vimos anteriormente, a obra Lazarillo de Tormes escrita e publicada
provavelmente no ano de 1554, cuja autoria € desconhecida, narra em 12 pessoa as
aventuras do personagem Lazaro, o protagonista da histéria. Embora tenha esse
carater "autoral”, a narrativa parece ser contada desde duas perspectivas: infantil e
adulta. Infantil, porque quando comeca a descrever sua historia o0 personagem
transmite ao leitor a percepcdo de uma crianca que, devido a determinadas
circunstancias da vida, logo, se torna madura. Por outro lado, enxergamos um
"adulto que se torna crianca”,o0 qual relembra as experiéncias mais sordidas desde a
sua tenra idade.

Nas paginas iniciais, através do Prélogo, o jovem Tormesino nos permite
conhecer a quem vai enderecado seus Tratados (ou seja, a sua autobiografia),
embora ndo tenha o nome revelado, mas € chamado de "Vossa Mercé". Todavia,
ainda na parte elucidativa, Lazaro, prepara o seu leitor para "as coisas nunca
ouvidas nem vistas", as quais tem em mente, e que deseja compartilhar com o seu
destinatario, uma vez que 0 personagem-protagonista € interrogado sobre seu
suposto éxito ndo relatado. Desta maneira, ele relatara o "caso" que fez com que ele

conseguisse alcancar éxitos na sua “vida” ao longo da narrativa apresentada.
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E interessante ressaltar que a obra é dividida em oito partes, a primeira é
chamada pelo narrador, de Prélogo. Em seguida, temos uma sequéncia de sete
tratados, nos quais 0 personagem-narrador Lazaro narra suas experiéncias com
nove amos. Ao longo dessa autobiografia, observaremos a evolucdo do
personagem-protagonista que tenta de todas as formas, diante de um sistema hostil,
egoista, dissimulado, lutar pela sua sobrevivéncia.

Lazaro é oriundo de uma familia pobre, seu pai,Tomé Gonzéalez,trabalhava
num moinho a cerca de quinze anos dentro do rio Tormes.Durante essa época, sua
mae, Antonia Pérez, engravidou e, assim, gerou Lazaro. Por esta razao, é chamado
de Lazaro de Tormes. O jovem Tormesino ndo teve uma vida facil, pois com a idade
de oito anos teve de lidar com a perda de seu pai, 0 qual morre numa guerra contra
0S mouros.Aqui mais uma vez € possivel associar a construcdo da obra ao contexto
sécio-histérico da Espanha a partir dos relatos e dos didlogos que o0 seu
personagem apresenta ao leitor.

No tocante a sua mae, agora viuva, decide levar a vida na cidade, juntamente
com Lazaro. Sendo assim, ao chegar em Salamanca, alugou uma casa modesta e
comecgou a prestar servico de cozinheira para certos estudantes e lavar roupa dos
adestradores de cavalo. De modo que, passando a frequentar as festas de cavalaria
conheceu Zaide,um cuidador de animais,que logo passou a ser assiduo na sua
casa.

De inicio, o jovem Lé&zaro ficou temeroso com as visitas reiteradas que este
homem fazia a sua mae, no entanto, esse receio foi encurtado a partir do momento
em que Lazaro percebeu que poderia tirar proveito deste relacionamento, posto que
com a presenca deste "hOspede"”, a comida era garantida. Aqui também é possivel
observar a construcdo por parte do autor da obra Lazarillo de uma sociedade
patriarcalista, pois a personagem feminina tem o seu papel definido dentro do
contexto retratado (ela era a responsavel pelos servicos domésticos), além disso, a
figura do personagem masculino (na obra representados antes pelo pai de Lazaro e
agora pelo suposto “héspede” da mae do personagem) se configura como o
provedor do lar doméstico, aquele que é responsavel por colocar a comida na mesa
dos filhos e da esposa.

Ademais, fruto desta relagcdo amorosa,que sugere uma unido ilegitima
(embora fosse a mée do personagem viuva),Lazarillo, recebe ndo s6é um irmao,

como também passa a ter um padrasto. Nao obstante, o que a familia Tormesina
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nao esperava era que o alimento trazido por Zaide fosse de origem ilegal, ou seja,
era resultado de furto. Como resultado deste infortunio, tanto Antonia Pérez como
seu "esposo”, receberam sua sentenca, 0 que ocasionou a separacdo do casal e
receberam duras punicoes.

Como tratamos anteriormente, a situacdo familiar de Lazaro ndo era nada
confortavel e, desprovidos de cuidado, foram buscar auxilio na estalagem de Solana,
na qual devido a precariedade em que ali viviam,conheceu um hdspede, que € outro
personagem da narrativa, um homem cego que, prontamente se voluntariou em
suprir as necessidades basicas de Tormes. No entanto, no desvelar da historia, a
fome e as pendrias continuavam assolando a porta do jovem que havia deixado sua
familia em busca de uma vida melhor. Este "tutor”, logo, faz do infante Lazaro os
seus olhos. Com este amo,Lazarillo se caracteriza por ser um rapaz "ingénuo”
acerca da vida. Destarte, pouco a pouco, e ao longo da narrativa, 0 personagem vai
aprendendo que a astlcia deveria ser sua "amiga", caso quisesse transpor 0s
desafios colocados por seu "cuidador" cego.

Diante desta realidade, Lazaro decide desvincular-se deste amo. Se, por um
lado ele € enganado com a promessa de uma vida melhor, o jovem parece ter
aprendido a licdo, pois usa suas habilidades para ludibriar seu amo em busca de
uma vida melhor.

Passada esta dura etapa, Lazaro € admitido por um clérigo. Com este novo
amo, sua vida parece ndo mudar muito, uma vez que este religioso permitia-lhe
passar duras privacoes de comida.Nao obstante, o garoto de Tormes se vale da
esperteza adquirida com o0 seu primeiro amo para Ssobreviver as essas
necessidades. Com este caso, Lazaro delineia as incoeréncias desta classe, que é
representada por este prototipo, o qual levava a "Palavra de Deus", mas sé pensava
nos seus interesses. O egoismo, avareza, hipocrisia sdo temas retratados atraves
deste personagem, o que mais uma vez identificamos a influéncia da sociedade na
composicdo de obras artisticas e a importancia do artista em trazer para as suas
obras reflexdes através de tematicas retratadas sob o enfoque da critica aos valores
sociais, 0 que simboliza entdo a funcéo social do texto literario.

Rumo a sua peregrinacao por dias melhores, o cenario agora se da nas terras
de Toledo. Desta feita, 0 menino que comeca desprovido de malicia com seu
primeiro amo, pouco a pouco, vai se revelando cada vez mais perspicaz, como

alguém gque absorve o que a vida lhe ensina, tornando-se habil no “palco’da mesma.
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Assim, caminhando pelas ruas toledenses e questionando-se acerca de quem seria
seu proximo "mestre”, logo, se depara com um escudeiro que vivia de performance,
OuU Seja, sua preocupacao estava em resguardar sua aparéncia, gabando-se de suas
vestimentas "valiosas" e de sua espada.

Ademais, Lazaro o descreve como um ser tdo pobre quanto ele,posto que
padeciam da mesma necessidade, que era a fome.No entanto, mesmo com esses
percalcos e desventuras, que agrega O jovem tormesino, ele ainda € visto pelas
vizinhas do escudeiro como alguém inocente e que carecia de ajuda, pois é
abandonado por seu amo, o qual desaparece deixando-lhe numa situacéo
conflituosa com os credores da casa.

Para tanto, outro fato que marca as andancas do garoto de Tormes, é 0 seu
encontro com o frade, um personagem que representa um homem supostamente
religioso,(esta passagem da obra se da no tratado mais curto da obra). No seu
relato, percebemos uma experiéncia ndo tao agradavel para o personagem principal
Lazarillo, o que lhe impulsiona a buscar outro amo, embora ele ndo deixe claro o que
tal "tutor" lhe proporcionou para que assim o deixasse.

Mais adiante, com o intuito de explicar a Vuestra Merced o "caso",Lazaro nos
relata sua vivéncia com um buleiro, o qual usa suas artimanhas para extorquir as
pessoas através das bulas, "milagres” e charlatanices. Este, por sua vez, é descrito
COMO ganancioso, egoista e oportunista.

O novo amo com quem Lazaro passa pouco tempo € o Pintor de Pandeiros, o
qual Lazaro chega a dizer, em uma das passagens da obra sobre este "tutor”, que
havia sofrido muito em sua companhia. Em seguida, surge um Capeldo, do qual
recebe uma oportunidade de trabalho, passando a ter uma "condigdo melhor de
vida", posto que o personagem consegue ao longo de quatro anos economizar e se
vestir de maneira aparentemente adequada. Contudo, o seu ideal por dias melhores
segue aceso, em busca de uma oportunidade melhor que, segundo ele, apareceria
de oficio real.

Apds caminhar com todos estes “professores”, Lazaro se defronta com um
Aguazil que, assim como o Pintor de Pandeiros, passa pouco tempo com o
personagem, pois 0 servico que seu amo lhe oferece € visto pelo jovem tormesino

como um oficio muito perigoso.
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Finalmente, com o Arcipestre, seu ultimo amo, fato este que se desenrola no
altimo tratado da obra, L4zaro alcanca sua estabilidade material e sentimental, ou

seja, um emprego e uma esposa.

3.1. ANALISE DA OBRA: VALORES SOCIAS (RELIGIOSOS E MORAIS)
RETRATADOS

Geralmente, as novelas picarescas sdo chamadas de exemplares e isso se da
pelo fato de suscitarem uma série de ensinos didaticos e morais, o que culmina na
transmissdo de valores de uma sociedade.Debrucando-nos mais sobre esta
guestdo, ha duas passagens que nos "saltam os olhos", as quais despertam o
personagem Lazarillo do seu sono dogmatico'4e, por consequéncia,o acordam de
sua inocéncia, vejamos o fragmento da obra tormesina em que 0 seu personagem
principal toma consciéncia, através do didlogo que mantém com o seu primeiro amo,

da dura realidade que € o mundo que o cerca. Eis o trecho da obra:

Y asi me fui para mi amo, que esperandome estaba. Salimos de
Salamanca, y, llegando a la puente, estd a la entrada de ella un
animal de piedra, que casi tiene forma de toro, y el ciego mandome
que llegase cerca del animal y, alli puesto, me dijo: —Lazaro, llega el
oido a este toro y oiras gran ruido dentro de él. Yo simplemente
llegué, creyendo ser asi. Y como sintié que tenia la cabeza par de la
piedra, afirmo recio la mano y diome una gran calabazada en el diablo
del toro, que més de tres dias me dur6 el dolor de la cornada, y
dijome: —Necio, aprende, que el mozo del ciego un punto ha de
saber mas que el diablo. —Y rio mucho la burla. Pareciéme que en
aquel instante desperté de la simpleza en que, como nifio, dormido
estaba. Dije entre mi: «Verdad dice éste, que me cumple avivar el ojo
y avisar, pues solo soy, y pensar como me sepa valer».(RICO, 1992,
p.22-23),

Este excerto € um dos episddios mais emblematicos da obra, posto que nele
evidenciamos alguns aspectos predominantes da nossa vivéncia em sociedade
independente do contexto social e histérico no qual estamos inseridos, e que é
retratado na obra de Lazarilo, tais como: resiliéncia, responsabilidade, maturidade e
aprendizagem. Lazaro aprende na praxis(ou seja, no seu convivio com outros
personagens da narrativa) o que € a vida. Porém, como ressalta o romancista

brasileiro Guimardes Rosa no seu livro Grande Sertdo: Veredas, "viver € muito

14 Expressao cunhada pelo filosofo Immanuel Kant. Embora seja um anacronismo analisa-lo sobre
este conceito, mas 0 que queremos destacar € o principio em que se baseia o0 uso da razéopara o ser
humano se adaptar as adversidades pelas quais ele passa.
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perigoso"”. Sendo assim, matricular-se na escola da vida ndo é uma opgdo, mas uma
obrigatoriedade, a grande questéo é como lidamos com as circunstancias e desafios
gue nos sdo postos, e isto € um exercicio individual e coletivo, no qual a
aprendizagem se da por meio de uma via de mao dupla.

A essa conclusdo chega o personagem L&zaro ao final da narrativa, através
das seguintes palavras: "y fue asi, que, después de Dios, éste me dio la vida v,
siendo ciego, me alumbr6é y adestré en la carrera de vivir."(RICO, 1992, p.24)
Assim, a responsabilidade "bate a sua porta" e, consequentemente, o desperta
desde a sua tenra idade para as exigéncias da vida, que agora passa a estar a
cargo de um tutor. Contudo, seu sentimento é de gratidao por que aprende através
da/com a vida, ou seja, com 0s outros semelhantes e com a prépria experiéncia a
viver.

Deste modo, comparemos 0s passos iniciais de Lazarillo com o desfecho
dessa caminhada com o0 "mestre" cego, pois parece que O jovem Tormesino
aprendeu o que seu amo queria lhe transmitir quando disse que "el mozo del ciego
un punto ha de saber mas que el diablo", pois Lazaro Ihe paga nha mesma moeda
guando engana o cego na travessia do riacho . Observemos esta passagem:

Salta todo lo que podais, porque deis de este cabo del agua. Aun
apenas lo habia acabado de decir, cuando se abalanza el pobre ciego
como cabron y de toda su fuerza arremete, tomando un paso atras de
la corrida para hacer mayor salto, y da con la cabeza en el poste, que

soné tan recio como si diera con una gran calabaza, y cay6 luego
para atrds medio muerto y hendida la cabeza.(RICO, 1992, p.45)

Por outro lado, o cego também percebe que o seu destrént®esta perdendo a
inocéncia, pois denota nas suas palavras o seguinte questionamento:"¢Pensaréis
gue este mi mozo es algun inocente? Pues oid si el demonio ensayara otra tal
hazafa."Assim, percebemos no desvelar da narrativa que fica evidente o "novo
mundo" que se descortina diante do protagonista Lazaro.

A partir do que enxergamos nestas linhas e olhamos para o contexto da
época, passa a ter sentido a mensagem que 0 autor andnimo quer nos transmitir
diante de um cenario cadtico pelo qual enfrenta a sociedade do século XVI, em

especial, os pobres e os moriscos. Desta forma, observamos aqui a retratacdo na

15serviria para adestrarlle, "guiar a alguno, llevandole a la diestra..., Y destrén llamamos al mozo de
ciego , nota de roda pé.(RICO, 1992, p.21)
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literatura de problemas que a sociedade da época enfrentava, que se referia a

questdo religiosa e a fome, resultantes da expansdo dos territérios e do convivio

com ideologias diferentes, conflitos estes que fazem emergir uma forte crise.
Consideremos as palavras do historiador critico Alborg(1975), quando fala

sobre a realidade do contexto em que a obra tormesina foi publicada:

la decadencia de la economia, pronto iniciada, y la pobreza de los
campos empujabam hacia las ciudades a masas de gentes,
dispuestas a buscar acomodo al servicio de cualquier sefior o vivir
como si pudiera; de donde se arrancaba una creciente
tendencia.(Alborg,1975,p.752)

Com este ambiente em cena, palco de grandes conflitos religiosos e politicos,
podemos imaginar o porqué do narrador-protagonista fazer tanta questdo em
pontuar suas dificuldades e "armadilhas” em razédo do “saciar a sua fome”, tema este
gue alinhava seus trés primeiros tratados. Em outras palavras, tal fato se configura
como a retratacao da luta pela sobrevivéncia.

Acompanhando os passos do nosso aprendiz, Lazaro, agora nos deparamos
com o seu segundo amo, um Clérigo.Partindo deste caso, € possivel perceber como
a Literatura, em diferentes épocas, se caracteriza por representar os valores sociais
e culturais através dos personagens esteriotipados, em especial, na obra Lazarillo
podemos observar isto. Desta maneira, podemos conceber a ideia de que o jovem
de Tormes retrata a metafora do bom cristdo, aguele que é "tentado/seduzido" pelos
maus exemplos que tem por parte do seu amo,personagem este que, embora ligado
aos valores religiosos, suas atitudes demonstram incoeréncia entre sua ortodoxia e
ortopraxia.

Trazendo este exemplo para 0 nosso contexto, o personagem-narrador nos
coloca diante de um prot6tipo que nos ensina a viver em um mundo hostil, regado
pela corrupcdo e valores corrompidos. Embora, numa primeira leitura possa nos
parecer divertido, 0 que esta em evidéncia € um codigo de ética completamente
violado por muitos daqueles personagens retratados na obra tormesina.

Como ja tratamos nos capitulos anteriores, o personagem Lazaro prefigura a
imagem do homem moderno, aquele que entra através da Literatura de cunho
exemplar, ou seja, ele esta relacionado a um aspecto dialégico, ndo no sentido
backtiniano, mas no conversacional.

Quando nos detemos a estrutura da obra, Lazarillo de Tormes, nos damos

conta deque se trata de um dialogo, o qual este tem por suporte cartas a um leitor
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anoénimo, mais conhecido como Vuestra Mercé. Assim, como toda mensagem
pressupde um autor e leitor, a comunicagdo entre ambos se torna um artificio de
convencimento.

Um exemplo pratico acerca desta proposicao, extrapolando os limites da arte,
sdo as propagandas, que tem o propésito de convencer e, para isto, elas
estabelecem certo didlogo visual-verbal acerca do produto, no qual as vezes é
transmitido por uma série de cédigos que nem todos receptores captam, podendo
gerar ou ndo o consumo de tal produto. Este aspecto abre a porta para outra
questdo, que é a do publico leitor desta obra.

Se partirmos do pressuposto de que a literatura esta a servigo da sociedade,
mas que, porém, nem todos possuem a predisposicdo para abstracdo ou
assimilacdo do conteudo, logo, entenderemos a forma pedagodgica que o autor
andnimo quis transmitir a mensagem. No século XVI, vamos observar-o seguinte
quadro social: os humanistas - homens versados nas letras e conhecimento
profundo nos classicos; - os burgueses - homens caracterizados pelo comércio; - o
clero - homens considerados "religiosos"; e a plebe; que era a grande massa de
pessoas "leigas".

Isto posto, voltamos a ideia da Literatura de carater exemplar, a qual retrata
valores sociais de um determinado contexto. Sendo assim, Lazaro nos coloca diante
de uma realidade, na qual temos a responsabilidade de traduzi-la. Para tanto, ele
usa a retorica persuasiva por meio dos episédios para criticar e nos ensinar de
maneira indireta. Muito provavelmente, numa andlise rdpida, a obra tormesina
sugere abrir os nossos olhos para uma sociedade "perdida”, a qual se diz cristd, mas
na verdade é totalmente egoista, gananciosa, individualista, vaidosa, soberba e que
vive de aparéncias.E o que podemos chamar aqui de discurso em dissonancia com
a pratica de suas acbes, que se revela através dos dialogos com outros
personagens.

Vale ressaltar que, assim como Lazaro, tempos depois, Miguel de Cervantes
estabeleceria 0 mesmo principio na obra, Dom Quixote, a qual é construida por meio
de dialogos entre os personagens Sancho Panca e o Fidalgo Quixote. Ambos
contrastam duas visbes de mundo opostas: Sancho, um realista; e Quixote,um
idealista. Esta dessemelhanca € um perfeito exemplo de como é o "ser humano”,
idealista e realista, cheio de conflitos.
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Partindo desta proposicéo, consideramos que o personagem L&zaro - idealista
e realista - representa, assim, todos nés,quando se despede de um amo e vai a
procura de outro, a fim de obter certa garantia para sua sobrevivéncia, 0 que, ao
final,de sua trajetdria na narrativa nos informa que consegue, pois se casa e
garante um emprego, o que simboliza a concretizacdo de seus anseios, alcancados
através de seu processo de amadurecimento desenvolvidos dentro da narrativa

tormesina.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao discorrer sobre a trajetéria de vida do personagem Lazaro, buscamos
estabelecer um didlogo a partir da nossa realidade e o mundo do século XVI. Como
vimos no trabalho, o jovem de Tormes nos coloca diante de uma série de fatos que,
por si, expressam uma verdade - a sociedade vive em crise. Ndo muito diferente do
Século de Ouro, ainda hoje enfrentamos 0s mesmos problemas que o autor anénimo
retrata na obra Lazarillho de Tormes.

Como a sociedade € um reflexo de sua época, Lazaro nos apresenta através
de sua experiéncia com seus amos Varias fotografias do seu tempo: a ganancia, a
inveja, a avareza, a promiscuidade, o individualismo, a hipocrisia, a honra, a vida de
aparéncia. Estes sintomas revelam o "estado clinico” da sociedade moderna, além
de corroborar com o objetivo no TCC, que foi buscar ver a influéncia da literatura na
sociedade e vice versa.

Partindo desta premissa, iniciamos o primeiro capitulo fazendo um breve
apanhado, acerca da relacdo, que ha entre a Literatura e a Sociedade, uma vez que
os valores preconizados na esfera social, passam a ser a matéria-prima para o
artista, o qual se expressa por meio musica, poesia, conto, romance ou qualquer
outro tipo de arte.

Em seguida, a partir do segundo capitulo, imergimos na obra fazendo um
breve resumo da mesma, afim de abordar o romance desde o seu aspecto macro,
ou seja, permitindo-nos ter uma visao geral dos fatos da narrativa tormesina. Desta
forma, evidenciamos a vida de Lazaro desde a sua infancia sofrida até o caso de
sua suposta "honra", a qual é retratada por meio do seu casamento e efetivagdo no
oficial real.

Por fim, através da analise, tentamos estabelecer um dialogo entre passado e
presente, ou seja, de como a "voz" da obra tormesina ecoa nos nossos dias. Sendo
assim, Lazaro nos coloca diante do poder corrompido, o qual é representado pelos
amos que, de certa maneira, guardavam uma relagdo com a igreja, o qual faz todo
sentido para sua realidade, uma vez que o século XVI € um periodo de transicéo
entre 0 pensamento medieval e renascentista, e que por intermédio deles Lazaro
aprende a arte do engano e se corrompe.

Por outro lado, embora tenhamos, ainda hoje, um discurso manipulador por

parte de alguns religiosos, ha um fato muito mais preocupante no cenario brasileiro
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que € a crise moral dos politicos que nos representam. Desta maneira, percebemos
como a historia ciclica, pois os tempos mudam, as personagens se ressignificam,
mas os problemas seguem sendo "0s mesmos".

Analisar esta obra, para mim, foi um desafio e um privilégio. Desafio pela
tamanha complexidade que abarca a obra, da qual tive que delimitar os temas a
serem abordados e um privilégio pela abertura de mente que me trouxe, como dizia
o cientista Albert Einstein: "A mente que se abre a uma nova ideia, jamais voltara ao

seu tamanho original".
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