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RESUMO

Esta pesquisa apresenta uma analise da encenacdo da violéncia contra a mulher em dois
contos da autora Lilian Paula Serra e Deus. Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa
de abordagem bibliografica e qualitativa sobre a literatura feminina e suas implica¢des para
0 combate a opresséo contra a mulher. Como fundamentacéo tedrica, foi utilizado o conceito
de Ferocidade Poética, desenvolvido por Silva (2018) e reflexGes tedrico-criticas das
escritoras Conceicdo Evaristo e Miriam Alves sobre a Literatura Afro-brasileira Feminina.
Ante o exposto, foi observado que a voz feminina negra nas obras de Lilian Deus, que d&
vida as suas protagonistas e vai contra o que é visto na literatura candnica, contribui para
uma autoapresentacdo das realidades vividas pela mulher negra, assim como suas dores e
esperancas.

Palavras-chave: Mulher; Literatura Afro-brasileira; Violéncia; Autoria feminina.

ABSTRACT

This research presents an analysis of the staging of violence against women in two short
stories by the author Lilian Paula Serra and Deus. As for the methodology, this is a research
of bibliographic and qualitative approach about women's literature and its implications for
the fight against oppression against women. As a theoretical foundation, was used the
concept of Poetic Ferocity, developed by Silva (2018) and theoretical-critical reflections of
the writers Conceigdo Evaristo and Miriam Alves about Afro-Brazilian female literature. As
exposed above, in this research was observed that the black female voice in the written works
of Lilian Deus, which gives life to its protagonists and counters against what is seen in
canonical literature, contributes to a self-presentation of the realities lived by black women,
as well as their pains and hopes.

Keywords: Woman; Afro-Brazilian Literature; Violence; Female authorship.
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INTRODUCAO

“Nido tenho gosto por literatura”. Essa era minha forte opinido no inicio da minha
graduacdo. Ingenuamente, 0 eu mais jovem estava resumindo o mundo literario a apenas o
que tinha visto pouco tempo antes no ensino médio. Sendo que ele estava terrivelmente
enganado; esse universo era muito maior do que eu poderia imaginar.

Ao se passarem 0s anos, na minha graduacdo, tive contato com varios tipos de
literatura. Infantojuvenil, africanas, classicas, indigenas, portuguesa e outras tantas que
tiveram seu papel em me mostrar atamanha diversidade e beleza a que esses escritos estavam
imersos.

Dentre todas elas, o que mais me encantou foi saber que, atraves do texto literario, as
diversas realidades poderiam ser enfrentadas e receber novos tons. Ao cursar a disciplina
“Literatura III - Identidades e Etnias”, percebi o quanto a literatura tem esse papel importante
como veiculo de projecao de voz, meio de (auto)confronto e partilha.

Das muitas tematicas abordadas nessa area, a violéncia contra a mulher é a que mais
me perpassa. Criado por trés mulheres e ensinado desde sempre a igualdade e respeito, é um
absurdo para mim que atos de repressao ocorram. Posso dizer que, por mais que na faculdade
essa arvore que é trabalhar essa tematica tenha sido aguada por tantas e tantos profissionais,
ela tem suas raizes 14 em casa.

A medida que fui entendendo o que queria desenvolver, me foram apresentadas, pela
professora Francy Silva, as obras de Lilian Paula Serra e Deus. Ao ler alguns de seus contos
que tratam da violéncia contra a mulher, gritei: “¢ esse tema! Sempre foi”. Essa literatura
gue me atravessa e que me permite ir contra essas injusticas e opressdes € a que gquero
compartilhar aqui neste trabalho.

Ao longo da histdria, a literatura tem sido utilizada como uma ferramenta estética,
mas também um artefato politico. Quando pensamos no contexto da Literatura Brasileira,
podemos observar que o texto literario, ndo raramente, tem sido um veiculo de denincia no
combate a violéncia. A literatura de mulheres negras brasileiras assumiu 0 compromisso de
trazer o protagonismo negro, sendo também uma forma de manifesto que busca sensibilizar
para o grave tema da violéncia contra a mulher. Nesse contexto, o silenciamento imposto as
mulheres escritoras ao longo da histdria, também pode ser considerado uma forma de

violéncia. Num periodo, ndo tdo distante, época de multiplas opressdes e silenciamentos, a
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mulher era colocada as margens da sociedade e considerada inferior ao homem, sendo
restringida ao lar como sua esfera de atuacéo.

Depois de muita luta, a mulher decide romper com essa imagem, trazendo para o
campo literério os seus olhares, anseios e questdes. Dessa forma, surge uma ficgdo que nao
restringe a mulher a um objeto, um corpo e um meio de reproducéo, antes a coloca como
protagonista, reverberando suas dores e alegrias, apontando as violéncias fisicas e simbdlicas
a que sdo submetidas, a partir de uma perspectiva propria.

Em alguma medida, inicialmente, essa luta por espago e voz era uma reivindicagao
que ganhava mais destaque quando encabecada por mulheres, contudo, cada vez mais as
mulheres negras tém narrado, através de suas personagens, as violéncias que atravessam 0s
seus corpos e existéncias. Como aborda Conceigdo Evaristo (2019, p.19-20), essas escritoras
apresentam suas personagens com tudo que elas sdo, suas caracteristicas, suas dores, ligacdes
ancestrais, trazendo esse enaltecimento para a cor da propria pele, o que vai de encontro a
forma como o perfil dessas personagens era tracado nas obras literarias de autoria branca.

Diante disso, o presente estudo tem como enfoque principal desenvolver uma analise
a respeito das estratégias de encenacdo da violéncia contra a mulher em dois contos da
escritora Lilian Paula Serra e Deus. A autora vem se destacando como uma importante voz
que denuncia, atraves dos seus textos poeéticos ou ficcionais, a realidade vivenciada pela
mulher negra na sociedade brasileira. Em suas obras, Lilian Deus encena histérias que falam
de abuso, racismo, silenciamento, entre outros tipos de agressbes que fazem parte do
cotidiano de inumeras mulheres.

Vale destacar que Lilian Deus, assim como Concei¢do Evaristo, Miriam Alves,
Cristiane Sobral e outras autoras negras, ndo se limita a relatar fatos em suas obras de
maneira a informar o/a leitor/a, mas, através da ficcdo, pde em cada fio que tece uma carga
poética, levando o/a leitor/a a ndo somente se inteirar dos fatos, mas a ser atravessado/a pela
denuncia realizada e 0 modo como ela é construida pelas autoras.

Esse gesto de encenar os atos violentos através de uma linguagem, que nao diminua,
mas aumente o impacto causado pela narrativa, é apresentado pela professora e pesquisadora
Franciane Conceic¢do da Silva (2018), que intitula o conceito de Ferocidade Poética. Dessa
forma, ao ser encenada nas obras literarias de autoras negras, os ataques contra a mulher ndo
se restringem a um espaco de noticiar a dor, mas de trazer, através do modo com que se
apresenta, uma aproximacao do/a leitor/a com a realidade encenada.

Sendo a violéncia contra a mulher um tema urgente em nossa sociedade e a literatura

uma forma de enfrentamento a esse contexto, esse trabalho, ao abordar tal problematica,
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busca contribuir para que pessoas conhe¢am cada vez mais 0 poder da literatura escrita por
mulheres negras como maneira de combate ao sistema patriarcal e racista, e também como
forma de esperangar, ja que a voz de Lilian Deus traz para esse campo uma realidade que
nem sempre € contada, com um olhar atento que se conecta com a historia de muita gente.

Assim, o objetivo deste trabalho é apresentar a forma com a qual Lilian Paula Serra
e Deus encena a violéncia através de suas protagonistas. De forma especifica, serdo
analisados dois contos da escritora presentes no livro Nao é preciso ter Utero para ser mulher
(2020), discutindo a violéncia narrada nessas historias, a fim de apontar como a escrita é
capaz de despertar o/a leitor/a para esse quadro aterrorizante.

A metodologia utilizada se compreendeu como uma pesquisa de abordagem
bibliografica e qualitativa sobre a literatura feminina e busca, de forma mais especifica,
compreender 0s processos de construcdo das personagens dos contos estudados e suas
implicagdes para o combate a opressao contra a mulher.

Para fundamentar essa pesquisa sera utilizado o conceito de Ferocidade Poética,
desenvolvido por Silva (2018), que esta presente na maneira com que os fios da narrativa
descrevem a trajetoria das personagens construidas por Lilian Deus. Outras referéncias
importantes séo as reflexdes tedrico-criticas das escritoras Concei¢ao Evaristo e Miriam
Alves sobre a literatura afro-brasileira feminina.

O trabalho sera dividido em trés partes. Na primeira, faremos um breve apanhado de
algumas autoras e suas obras da Literatura Brasileira que, em meio a um periodo em que a
escrita era considerada “dom” do género masculino, vieram romper essa bolha e narrar suas
vivéncias e 0 mundo que desejavam. Em seguida, apresentaremos um pouco da vida e escrita
de Lilian Paula Serra e Deus, através de trechos de uma entrevista que realizou em 2021,
assim como trechos de algumas de suas obras e como elas a representam. Por fim,
passaremos para nossa analise dos contos da autora “Liga¢do” e “Até que a morte os separe”

e mostraremos como essas obras tratam do tema da violéncia contra a mulher.
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CAPITULO 1: VOZES SILENCIADAS, GRITOS QUE ECOAM: A ESCRITA
LITERARIA FEMININA

1.1 A encenagéo da violéncia contra a mulher na Literatura Brasileira

No decorrer dos anos, a literatura tem se tornado uma ferramenta de, ndo apenas
deleite, mas de dendncia sobre problemas sociais, como é o caso da violéncia contra a
mulher. Ao trazer essa tematica para a ficgdo, escritoras usam o texto literario como forma
de resisténcia contra uma sociedade embrutecida que ainda carrega as marcas do sistema
patriarcal.

Porém, vale ressaltar que esse espaco de expressao nem sempre existiu, e isso devido
ao fato de que nas obras que compdem o canone literario, a mulher sempre foi colocada em
escanteio e as personagens femininas eram descritas apenas a partir do ponto de vista
daqueles que tinham o espaco para a fala, a saber, homens brancos, como declara Cristiane
de Paula Ribeiro:

A representacdo feminina no mundo literdrio se dava através de escritos
masculinos, ou seja, escritores renomados e com prestigio social trabalhavam

personagens femininas, reforcando papéis de mulheres doces, ternas, domésticas,
mées etc. (RIBEIRO, 2018, p. 33).

Nesse sentido, a identidade da mulher nessas obras parte desse imaginario masculino
e é apresentada cheia de distor¢bes que foram difundidas na época que, além de resumir a
mulher como doce e dona de casa, a retratava como objeto, fonte de prazer e inferior ao
homem, excluindo qualquer chance de expor sua voz e de serem as protagonistas de suas
historias. Contudo, escritoras comecaram a ganhar evidéncia no século XX, com uma
literatura narrada sob a Gtica delas, falando do que queriam, e denunciando as mazelas as
quais as armadilhas do patriarcado branco e masculino as tinham aprisionado. Como afirma
Miriam Alves (2011, p. 183): “ser mulher escritora no Brasil € ultrapassar os limites do ‘do
lar’, onde a mulher foi confinada”.

Raquel de Queiroz é uma dessas vozes que ecoou em dissonancia ao sistema
excludente e machista da literatura da época ao lancar seu romance O Quinze. A personagem
Conceicdo, apresentada na narrativa, é o oposto dos modelos femininos vistos na sociedade
da época. Em um contexto no qual o casamento era uma realidade que esperava as mulheres
na vida adulta, quase uma sentenga, a protagonista de Queiroz n&o desejava seguir o destino

que tinham determinado para ela:
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Conceigdo tinha vinte e dois anos e ndo falava em casar. As suas poucas tentativas
de namoro tinham-se ido embora com os dezoito anos e o tempo de normalista;
dizia alegremente que nascera solteirona (QUEIROZ, 2018, p. 20).

Ao trazer esse fator para a literatura, Rachel gerou grande repercussao na época, pois
fez 0 que a sociedade julgava incapaz de uma mulher realizar, tanto pelos padrdes do modelo
feminino que subverteu através da sua personagem, como também por meio de uma escrita
cheia de forca e riqueza literaria, tracos esses que eram considerados somente para escritores
masculinos. No que diz respeito a essa incompatibilidade da imagem feminina definida como
singela e cordial nos tempos de Queiroz, com 0 peso de sua escrita, a professora doutora
Régia Agostinho da Silva escreve:

A escrita de Rachel de Queiroz ndo se coadunava com aquilo que era esperado do
texto feminino. A forma, o tema, a gravidade e a for¢a de sua escrita ndo casavam

com aquilo que se pensava ser inerente ou natural ao mundo feminino: a
docilidade, a leveza, a futilidade e a irracionalidade (SILVA, 2018, p. 115).

Clarice Lispector, em seu conto “A lingua do P”, que faz parte do livro A Via Crucis
do corpo (1998) traz como tematica central a violéncia contra a mulher. A personagem
Cidinha decide pegar um trem para o Rio e, nesse percurso, se depara com dois homens que
tramam, em sua frente, um modo de violenta-la. Nessa feita, a mulher, com medo e
desesperada diante da situacdo, finge ser uma “prostituta”, pois, segundo ela, “ndo gostam
de vagabunda”. A personagem ¢ denunciada por esse comportamento e ¢ duramente
repudiada:

Vamos dar um jeito, vou entregar ela pra policia na primeira estacdo. E a proxima
estacdo veio. O maquinista desceu, falou com um soldado por nome José Lindalvo.
José Lindalvo ndo era de brincadeira. Subiu no vagao, viu Cidinha, agarrou-a com

brutalidade pelo brago, segurou como pdde as trés maletas, e ambos desceram.
(LISPECTOR, 1998, p. 68)

Abordando a violéncia sofrida pela personagem Cidinha, Clarice Lispector traz a
tona a forma como a mulher é tratada nos espacos, seja por ser vista como um corpo alvo
para o prazer sexual, ja que os homens da narrativa falam de sua beleza e desejam abusar
sexualmente da personagem, e no fato da mulher ser ignorada pelos oficiais que a prenderam,
julgando-a como prostituta, sem que ela pudesse explicar a real situacdo na qual estava
envolvida.

No final do conto, é relatado que a menina que entrou no trem pouco depois de olhar
com ignorancia para Cidinha e sua atitude, foi vitima de estupro e morta pelos homens que
queriam violentar a protagonista. Assim, através dessas duas personagens femininas, Clarice

expde no texto literario que mulheres sdo silenciadas e tém suas vidas em risco em diversos
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espagos e de diferentes formas. Ao retratar as multiplas violéncias vividas pelas personagens
femininas, Rachel, Clarice e tantas outras escritoras rompem a esfera de inferioridade
atribuida a mulher e mostram que esse é sim um espaco para narrar sobre suas lutas,
indignacdes, desejos e tudo o que mais quiserem.

Apesar da encenacdo da violéncia contra a mulher ter sido desenvolvida por autoras
brasileiras como forma a evidenciar essa realidade sofrida, essa tematica relacionada a
mulher negra, trazendo-a como protagonista, ainda ndo era um tema recorrente na escrita
feminina. Em uma entrevista com Denise Lima (2016, p. 395), a escritora, atriz e professora
Cristiane Sobral revela que a falta que a mulher negra faz ao deixar de expor sua voz se da
pela escassez de espaco que lhe é dado, fazendo com que ela permaneca distante da
visibilidade.

Entretanto, autoras como Geni Guimardes, Miriam Alves, Cristiane Sobral,
Conceicdo Evaristo, Taylane Cruz, Lilian Paula Serra e Deus e tantas outras mulheres negras
levantaram a voz onde sO havia silenciamento, e trouxeram em suas obras ndo so
representacdo da mulher negra, mas representatividade.

“Metamorfose”, conto da escritora Geni Guimaraes, faz parte do seu livro “A cor da
ternura” e traz como protagonista uma menina negra que, apos ouvir na escola a forma
diminuida com que a professora descrevia 0s escravizados, 0s resumindo a meros corpos
violentados, se sentiu enganada pela avo, que os descrevia como “bons, simples, humanos,
religiosos” (GUIMARAES, 1998, p. 65). Isso trouxe um peso de vergonha para a
personagem, que buscou se desvencilhar do negro da sua propria pele, como € retratado no
seguinte trecho:

A idéia me surgiu quando minha mée pegou o preparado e com ele se pds a tirar
da panela o carvdo grudado no fundo. Assim que ela terminou a arrumacéo, voltou
para casa, € eu juntei o pé restante e com ele esfreguei a barriga da perna.

Esfreguei, esfreguei e vi que diante de tanta dor era impossivel tirar todo o negro
da pele. (GUIMARAES, 1998, p. 69)

Nesse ato de dor, a personagem violenta a si mesma, se auto torturando e tentando
descaracterizar-se de sua cor para, de alguma forma, ndo compartilhar da mesma historia
gue seus ancestrais. Esse despir-se da identidade foi causado pela visdo turva ouvida pela
menina, fazendo-a pensar erroneamente que ocupava um lugar de desprezo. Dessa forma,
Geni Guimardes apresenta os resultados que um ensino racista provoca na vida da
personagem, deixando marcas nao sé em seu corpo, mas em seu interior também.

Em seu conto “Um s6 gole”, Miriam Alves apresenta como protagonista uma mulher

negra que esta a beira de cometer suicidio. Entre as muitas questdes que percorrem o ser da
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personagem, as muitas violéncias sofridas sdo rememoradas e demonstram que ela foi

marcada pelo racismo desde sua infancia, como é descrito no trecho a seguir:

Na ocasido do natal, representariamos o nascimento de Jesus. Eu escolhi ser Maria.
Foi um riso sO. Ria Ergos. Riam os meus colegas, menos 0 Jodozinho que queria
ser José Carpinteiro. Magoada, sem entender, eu olhava a todos. O professor
tentou me convencer representar a camponesa. “Nao!” — dizia eu. — Afinal, me sai
bem no papel anterior. Os risos aumentavam de intensidade. Diante de minha
obstina¢do, Ergos argumentou: “Maria ndo pode ser da sua cor.” Chorei, lagrimas
entrecortadas por solucos. O que alimentava a hilaridade da criancada, que
improvisava um coro: “Maria ndo ¢ preta, ¢ Nossa Senhora. Maria ndo é preta, €
maée de Jesus.” (ALVES, 2011, p. 82).

Na cena, a menina que desejava interpretar Maria, méde de Jesus, em uma peca de

Natal, foi interrompida pelo discurso racista do professor Ergos. Somando-se a isso, 0S

outros alunos compartilhavam do mesmo pensamento do professor quando gritaram, em tom

de deboche: “Maria ndo ¢ preta”. Apesar de, incialmente, ter sido barrada de fazer o papel

desejado, a menina solta a voz e diz “Nao!”, se posicionando contra os que riam dela. Nesse
sentido, a pesquisadora Franciane Conceicédo Silva (2018) afirma:

A personagem descobriu que a cor de sua pele era vista pelo professor como um

impedimento dela fazer o papel de Maria, mde de Jesus, uma mulher sempre

representada como branca. Em um primeiro momento, ao dizer “N&o” de maneira

decidida, a protagonista do conto rejeita o lugar de subordinacdo que o professor
quer que ela ocupe. A sua recusa faz com que Ergos reafirme o seu discurso racista
e, utilizando-se de sua posicao privilegiada, humilha a aluna diante dos colegas de
turma, conseguindo silencia-la. (SILVA, 2018, p. 46)

Mesmo com sua tentativa de nao se restringir ao lugar que estava sendo posta, a
menina teve seu direito a voz retirado em uma atitude violenta. Ao colocar a menina negra
como protagonista e expor a voz dela, que foi silenciada e que sofreu atos de racismo e
repressao, Miriam Alves critica, atraves do texto literario, a violéncia simbdlica.

Diante dos escritos dessas autoras negras, podemos perceber a importancia dessas
narrativas, pois retratam o modo Unico com que elas encenam os aspectos da vida da mulher
negra a partir de uma perspectiva propria, como Miriam diz em uma reflexdo muito
pertinente:

[Esses textos] afirmam uma identidade-mulher-negra que sempre esteve 14, no
“lugar do siléncio”, dentro do outro siléncio-mulher-branca, na singularidade e na
subjetividade da experiéncia Unica de ser mulher negra no Brasil, que, em seus
Varios aspectos, é contemplada pela criagcdo dos textos literérios, enfocando os

mais diferentes aspectos, expondo a complexidade que reveste o ser Mulher na
sociedade brasileira (ALVES, 2011, p. 186).

Somente a mulher negra brasileira é capaz de descrever sua realidade, com todos os
aspectos e individualidades que destoam completamente do jeito questionavel que o0s

homens brancos e as mulheres brancas as descrevem em suas obras. Dessa forma, se faz
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necessario que essas vozes ecoem e que sejam, cada vez mais, ouvidas por todas as pessoas,

nos mais diferentes lugares.

1.2 Méos que costuram fios de resisténcia: a escrita de Lilian Paula Serra e Deus

Lilian Paula Serra e Deus € mulher negra de pele clara, mae, professora e Doutora
em Literaturas em Lingua Portuguesa pela PUC Minas. Dona de uma escrita Unica, forte e
poética, Lilian busca desmanchar estere6tipos de uma sociedade machista, expondo, através
de suas obras, a realidade da mulher negra, com os dissabores cotidianos, o racismo em suas
mais variadas formas, trazendo a vista a invisibilidade atribuida as pessoas silenciadas em
espacos publicos ou privados.
Através de seus textos, a autora tem expandido sua voz como um meio de cura para
Si mesma e para 0s que tém contato com suas obras e sdo tocados por elas, como a prépria
autora revela em entrevista ao pesquisador Wellington Marcal de Carvalho:
A literatura para mim abarca uma perspectiva de cura. Sempre que preciso elaborar
uma dor, uma perda, uma historia, um fato, eu recorro a escrita. Essa sempre foi a
minha ponte com o mundo [...] eu existo a partir desse lugar que para mim € cura,

mas também é um lugar politico, um lugar de existéncia, ressignificacbes e
resisténcia (CARVALHO, 2021, p. 270).

Portanto, para Lilian Deus, a escrita vem como forma de externar sua dor e a dor de
outras que, como ela, enfrentam cotidianamente os efeitos de uma sociedade patriarcal.
Assim, a autora escreve para percorrer e abrir novos caminhos, escancarar realidades e
apontar novos sentidos, ressoando esperanca em meio ao caos instaurado.

Além disso, sua escrita nunca esta dissociada de quem ela é. E a partir de seu lugar
como mulher negra e de suas experiéncias, que vao ao encontro as vivéncias de muitas outras
mulheres, que a autora tece as linhas de seus textos literarios:

Eu sei que minha escrita parte da experiéncia; da minha experiéncia de mulher
nesse mundo sexista. E 0 incomodo de ocupar esse lugar e de ver outras mulheres
em lugares de opressao ainda mais hostis que move a minha escrita. Nesse sentido,

a minha literatura é sempre politica, € o meu corpo politico de mulher negra que
move a minha escrita. (CARVALHO, 2021, p. 274)

Sendo a literatura outrora um espaco ocupado pela escrita masculina, como visto
anteriormente, Lilian Deus vem para tomar posse desse lugar, fazendo ressoar a voz da
escrita feminina negra através das obras literarias, contribuindo para que a desigualdade
encontre seu fim e para que essa lacuna seja cada vez mais preenchida por mulheres. Sobre

esse processo de ocupar esse lugar na literatura, a escritora Miriam Alves afirma: “A partir
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de sua posicao de raca e classe, apropria-se de um veiculo que pela histéria social de opressao
ndo lhe seria proprio, e o faz por meio do seu olhar e fala desnudando os conflitos da
sociedade brasileira” (ALVES, 2011, p. 185).
Desse modo, a mulher negra que era posta em lugar de subalternidade na sociedade
e, em resultado, na literatura também, agora passa a narrar a sua propria histéria, contando
suas vivéncias a partir do proprio olhar. E exatamente isso que Lilian faz, permitindo que o
olhar de suas protagonistas negras, antes apagadas pelo patriarcado, passe a ganhar destaque
e seja a memoria e os conflitos dessas personagens o fio que guia a narrativa. Miriam Alves
manifesta esse poder que as mulheres afro-brasileiras tém de fazer com que a visao
implantada pelo sujeito masculino branco seja desfeita a partir do momento em que elas se
expressam atraves de uma narrativa propria:
Os textos destas escritoras afrodescendentes revelam varios contornos de uma
face-mulher ocultada, e a visibilidade dos rostos-vida é desenhada nas falas da
existéncia. Ao assumir sua voz-mulher, as escritoras afro-brasileiras ampliam o

significado da escrita feminina brasileira, revelando uma identidade-mulher que
ndo é mais o “outro” dos discursos (ALVES, 2011, p. 186).

Isto posto, Lilian ¢ uma dessas vozes que “desenham nas falas da existéncia” e que
ndo se sujeitam a esse molde criado para a figura feminina no canone literario. Ao invés
disso, adentram esses espacos, assumindo um direito que nunca deveria ter deixado de ser
delas.

Dentre suas muitas contribuices académicas e literarias, Lilian Paula Serra e Deus
tem trés livros publicados, um de poemas, outro de contos e um romance. Em sua primeira
publicacdo, A Palavra em preto e branco, lancada em 2017 pela editora Clock-Book, a
escritora traz poemas que versam sobre a identidade feminina e seus multiplos conflitos
raciais, sexuais, sociais, entre outros. Destacamos abaixo o trecho de um poema cujo titulo
d& nome ao livro:

Como se escreve a palavra negro?

Tinta preta sobre o papel branco?

Tinta branca sobre a pele negra?

Timbre claro sobre a voz de Anastacia amordagada?

Tom escuro que resiste ao timbre branco?
Tom negro tingido de branco?

Quem descobre os fatos?

Para qué maquiar a histéria?

Quem desmancha a paleta?

Por que preterir a aquarela em nome de uma Unica cor? (DEUS, 2017, p. 25)
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Em seu poema, Lilian denuncia aspectos da escravidao, traduzidas como as marcas
do branco na pele negra e na sobreposicdo do branco que buscou se solidificar como a cor
ideal e superior. Através da figura de Anastéacia, a escritora aponta para o silenciamento
imputado ao negro e fala sobre a voz do individuo branco que busca impor o seu poder.
Além disso, a autora trata da resisténcia em meio a submisséo enfrentada pelos povos negros,
demarcando sua luta e ndo aceite daquele contexto de repressdo. O que a autora deseja ao
criticar essa realidade ndo é que os papéis se invertam, mas que haja igualdade, como analisa
a professora e pesquisadora Franciane Silva (2017) no prefacio de Palavra em preto e
branco:

Em seus poemas, Lilian rasga o verbo e abusa dos predicados. Ela escreve palavras
negras em papel branco, mas ndo acredita em hierarquias de branco sobre negro
ou vice-versa. Ela cré num futuro em que néo precisaremos escolher entre o preto
ou o branco, em que ler um livro escrito por uma mulher negra sera pratica
rotineira. Um futuro em que individuos pretos e brancos sejam valorizados pelo

que sdo e ndo de acordo com a quantidade de melanina que possuem na pele
(SILVA, 2017 p. 14).

Desse modo, através das linhas de sua obra, Lilian Deus expressa seu desejo por esse
mundo que ndo seja definido por preto e branco, mas que haja a liberdade para as palavras
serem multicoloridas. A respeito do seu livro de poemas, Lilian Deus faz o seguinte
comentario, revelando tracos internos do que a motivou a escrever:

Ha poemas da minha adolescéncia, da minha vida adulta, esta tudo la. L4 estava a
mulher que eu era naquele momento e vejo que ja havia o questionamento do que

¢ ser mulher nesse mundo de “machos”, que acho que ¢é a tematica que motiva a
minha escrita. (CARVALHO, 2021, p. 270)

Retratar, a partir do proprio angulo, sobre a vida da mulher em meio a uma sociedade
que carrega vestigios do patriarcado, é o que a autora faz em seu primeiro livro. Porém, essa
motivacao nao se resumiu a essa obra. O segundo livro a ser publicado por Lilian Paula Serra
e Deus foi a coletdnea de contos N&o € preciso ter Utero para ser mulher, escrito em meio
ao periodo pandémico e publicado em 2020 pela editora Voz de Mulher. A obra é um
conjunto de 11 contos que tratam sobre casos de feminicidio, racismo, transfobia e outros
tipos de violéncia que atravessam o corpo das personagens. Na obra, vamos conhecendo as
trajetdrias de diferentes personagens femininas que se assemelham em um aspecto atroz:
todas elas tém o seu corpo violentado de algum modo.

No conto “Esse corpo ndo lhe pertence” é encenado um caso de transfobia
protagonizado pelas personagens Manuela e Quelly da Silva, ambas mulheres trans. Quelly

foi vitima de um ato brutal de violéncia:
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O corpo de Quelly foi encontrado no porta-malas de um carro. O crime ocorreu no
Jardim Marisa, na regido do Campo Belo, em Campinas, no interior de S&o Paulo.
O assassino, ao arrancar-lhe o coragdo gritou:

- Saiam demdnio! Esse corpo nédo lhe pertence!
- Deixe esse corpo, satanas!

E, assim, arrancou-lhe o coragdo com as méos. (DEUS, 2020, p. 25)

Nesse trecho, podemos observar como a autora expde, em sua obra, o problema da
opressao e a falta de espagos para os corpos julgados pela sociedade como indignos de viver.
Ao ler esse trecho, somos tocados e podemos fazer coro com Manu que, em tom de revolta,
apos ler a noticia do assassinato, bradou: A quem interessa saber que dois corpos ndo ocupam
0 mesmo lugar no espaco quando a um Unico corpo é negado o espaco a ocupar? (DEUS,
2020, p.24). Infelizmente, ndo deu tempo de a personagem seguir seu sonho de ser
professora, ja que ela também teve sua vida tirada por dois homens.

O padrédo implantado pela sociedade machista sobre a conduta de corpos femininos
¢ algo apontado por Lilian Deus em “Corpo estrutural”. Aqui a personagem principal,
Ananda, aprende desde cedo, no contexto escolar, a ser sujeitada a um protétipo que a
reprimia, ao qual ela ndo se rendia:

Néo fale alto, feche as pernas, ndo grite, ndo dance desse jeito, nao fale palavrdes,
ndo use maquiagens, ndo peca em namoro, ndo toque, ndo transe, ndo goze, nao

seja promiscua, ndo ria assim tdo forte, ndo discuta... E ndo deixe de lavar as
loucas, de guardar os pratos, de guardar-se para ele! (DEUS, 2020, p. 55).

Esses muitos “naos” que indignaram a jovem faziam parte do “modelo escolar” que
ndo permitia a customizacdo que a moca fez na propria roupa. Esse molde ndo seria o
“modelo patriarcal” enraizado na institui¢io? E interessante destacar que Lilian Deus traz
fatos da realidade que ndo sdo tdo mensurados assim em textos literarios. Dessa forma, ela
desenterra essas raizes e mostra essas problematicas pungentes em nossa sociedade.

Seja falando da mulher que quase foi morta ao ter um cabo de vassoura enfiado em
sua vagina pelo marido, da mée que sofreu desaprovacdo por faltar ao trabalho para cuidar
da filha doente ou da histéria de Indcia que viu seu corpo tomado por olhares que a despia e
a considerava um objeto, e de tantas outras que, nas paginas deste livro, mostram sua dor e
silenciamentos vividos, assim, através de sua arte literaria, Lilian Deus costura os retalhos
de existéncias e resisténcias oferecendo colo e escuta a essas personagens violadas.

Em seu mais recente lancamento, o romance Os caras da casa de vidro, publicado
em 2022 pela editora Patua, Lilian Paula Serra e Deus trata de temas, tais como, identidade

negra e branca, colorismo, violéncia, racismo e tudo isso encenado em meio ao caos politico
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vivido no Brasil. A histdria se passa em meio ao periodo pandémico no qual a protagonista
vive suas lutas interiores frente & mudancas no pais. A forma que o texto é apresentado
impacta diretamente na leitura, visto que a autora distribuiu o texto de varias maneiras, seja
centralizado, disperso na pagina, em formato decrescente, umas palavras maiores que as
outras em negrito e diagramado de outros jeitos, dando a impressdo de que as palavras
entendem o seu significado e dancam juntas com a cangdo que Lilian toca, trazendo uma
experiéncia imersiva e dando mais énfase para o que esta sendo dito.

Apesar de apresentar em sua escrita temas tdo cortantes e duros, Lilian e Deus o faz
de forma bela e poética. 1sso ndo é dizer que ela romantiza a dor, mas sim que usa a forma
que encena as violéncias como um meio que faz o horror da cena ganhar um novo olhar, um
fio de esperanga em meio a aflicdo. Esse ato representa o conceito de Ferocidade Poética,
criado pela professora e pesquisadora Franciane Silva, que pode ser entendido “como essa
possibilidade de a encenacdo da violéncia em textos literarios ser permeada por gestos de
poeticidade” (SILVA, 2018 p. 168).

Sendo assim, Lilian redne esses relatos de situagdes violentas e versa sobre a dor de
maneira que causa um desconforto no leitor, mas isso ndo se da somente por conta da
tematica narrada, a hostilidade nos espacos, ndo € apenas a tematica em si que fixa o olhar
do/da leitor/a, mas a forma transcorrida de poeticidade e beleza com que a autora forma o
texto. Como Silva (2018, p. 169) aponta, a Ferocidade Poética toca o/a leitor/a, pois as
autoras tratam cada texto ndo como algo solto e sem propdsito, mas sim como uma
construcdo de muitas vozes que passaram por situacdes semelhantes. Diante disso, essas
narrativas representam as vozes de muitas mulheres que foram retiradas da visibilidade na

sociedade brasileira, e que precisam ser ouvidas.
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2 INFANCIA PERDIDA, ADULTA VIOLADA: ANALISE DOS CONTOS DE
LiLIAN E DEUS

2.1 Corpo, submissédo e corpo-submisso: a violéncia contra a mulher no conto
“Ligacao”

A literatura, com seu poder de denunciar aspectos da realidade e encantar o/a leitor/a,
apresentando tematicas sensiveis de forma bela, tem sido usada como ferramenta na luta
contra as injusticas em nossa sociedade ao ecoar vozes onde s6 havia silenciamentos. Isso é
0 que Lilian Paula Serra e Deus faz com maestria em seu conto “Liga¢do”, narrativa que faz
parte do seu livro Nao é preciso ter Gtero para ser mulher (2020), e que traz como
protagonista a personagem Indira, mulher negra, mée de cinco filhas, cujos pais eram
ausentes. O conto € narrado em 3?2 pessoa, sendo o narrador onisciente, e se passa quase todo
em ordem cronoldgica, apresentando desde os acontecimentos da infancia da protagonista
até sua vida adulta, com excecao de alguns momentos em que é predito sobre as filhas que
iriam nascer.

A personagem principal, que havia crescido com os avds, tinha perdido a mae aos 5
anos e enfrentava a auséncia do pai desde sempre. O sofrimento permeia toda a vida da
menina, que teve sua infancia capturada pelo trabalho, pela violéncia sexual e pela
maternidade precoce. Mesmo lidando com essa falta materna e paterna, Indira tem em si
grande desejo de vencer e sair de um status que, para ela, era de indignidade.

O titulo do conto refere-se a espera da menina por uma ligacdo que daria a chance do
tdo desejado trabalho que, segundo a crianca, traria dignidade para si. Essa ligacdo tambem
marca o inicio da perda da infancia que a personagem sofre no conto, ja que foi trabalhando
na casa de uma familia da alta sociedade em que a menina de 13 anos foi violada.

A narrativa conta que o Dr. Alberto, médico obstetra, premeditou o abuso contra
Indira, enquanto a esposa do médico, a dona Mercés, que estava gravida de uma menina,
viajava para buscar o enxoval encomendado em Miami. A personagem, pressionada contra
a pia da cozinha, foi violentada sexualmente, como é descrito no trecho a seguir:

Na sexta-feira, Dr. Alberto, com apenas uma ligacdo deu ordens a Olga, secretéria
de seu consultorio, para que todas as suas consultas do dia fossem desmarcadas.
Naquele dia, Alberto queixara-se de enxaqueca e dera-se ao luxo de ndo ir

trabalhar. Na cozinha Indira, de costas para a porta, foi violentamente pressionada
contra a pia (DEUS, 2020, p. 47).

O corpo da menina havia sido invadido naquele momento e o que é dito em seguida

mostra como ela estava confusa, quando descreve que viu “escorrer entre as pernas um
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liquido vermelho, bem diferente daquele transparente que ainda pingava de suas maos
ensaboadas” (DEUS, 2020, p. 47). Diante disso, ela deixou escorregar a louga de porcelana
francesa, cujo valor foi descontado do seu curto salario. Irritada, a dona Mercés ndo quis vé-
la, muito menos ouvir, como ja era de costume, os gritos da crianga, quando tentava explicar
sobre a violéncia sofrida e suas consequéncias, como é dito a seguir:

Ao atender a ligacdo de Mercés, Indira tentou falar, gritou para a D. Mercés acerca

do sangue que ainda lhe escorria, mas a ex-patroa, como ja era de costume, nao a
ouviu, ndo secou nem uma so gota da dor da empregada. (DEUS, 2020, p. 48).

E possivel observar nesta cena uma dendncia das relagdes de raca, género e classe
social. O personagem masculino, ao olhar para seu lugar na sociedade como patrao, erudito
e homem, pensa ter o direito e acha normal subjugar a empregada, ao tomar seu corpo a
forca, como um colonizador que se apropria de terras que ndo sao suas. A patroa, por sua
vez, ndo abre espago para a fala da menina quando chega a levantar a voz para falar do caso
de abuso, pois a dona estava mais preocupada com a louga do que com a garota. Aqui, a
porcelana francesa que escorregou das mdos da moca no momento do ato violento,
demonstra ser um reflexo da prépria menina, que também estava aos pedacos apos ser
violada, acusada e rejeitada.

Apos sofrer abuso sexual, a menina engravidou e deu a luz a uma menina, que
chamou de Livia. O autor da violéncia ndo soube da existéncia da crianca e, mesmo se
soubesse, a teria rejeitado, da mesma forma que fez com a mée, dado seu Unico interesse que
era satisfazer a si proprio. Carregando a crianca e enfrentando o desprezo dos seus avds por
terem uma neta que agora “dava-lhes tamanho desgosto” (DEUS, 2020 p.48), Indira decidiu
esperar a crianga nascer para seguir em busca de dignidade, como sempre desejou.

Foi entdo que, apds muitas buscas, ela recebeu uma ligacdo, era a oportunidade de
emprego. A menina fez seus cuidados de tirar o leite para a crianga que, segundo a
protagonista, “lhe lembrou as bonecas com as quais nunca pdde brincar” (DEUS, 2020, p.
48). Notamos aqui que o corpo da menina que mal tinha tido tempo de ser crianca, agora
cuidava do corpo de outra.

Neste emprego conheceu Francisco, o gerente do mercado, que se agradou da menina
e “prometeu-lhe amor eterno” (DEUS, 2020, p. 49). A farsa dele s6 durou até a menina
descobrir que estava gravida de trés bebés. O nascimento dessas criangas foi um episodio
angustiante para a personagem que se viu nas maos do Dr. Alberto que, com “generosidade
¢ alma benevolente”, busca fazer uma boa acao pelas pessoas de classe baixa ao ir uma Gnica

vez ao més servir no hospital pablico. O modo como Lilian Deus constrdi literariamente as
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cenas do conto transmite a nos, leitores e leitoras, a sensagdo de que podemos nos transportar
para dentro das a¢des encenadas. Como podemos perceber no trecho destacado abaixo:
O médico ndo reconheceu a mée de seu filho, pois a Unica vez que esteve de fato
com a moga, a viu apenas de costas e nem se deu ao trabalho de olhar-lhe nos
olhos. Indira ao ver sua vida e a dos filhos nas méaos daquele homem desfaleceu e

sO veio a acordar horas depois, ja a espera pelos filhos que, mal sabia ela, ficariam
por alguns meses na incubadora do hospital. (DEUS, 2020, p. 47)

O fato de o médico ndo reconhecer Indira pode revelar que, no momento em que a
violentou na infancia, ele ndo a tinha como alguém com identidade e humanidade. Ele
descaracterizou a crianga, tornando-a um objeto do seu prazer, um corpo que, como dono da
propriedade em que estava, o pertencia. Quando é dito que o abusador ndo olhou em seus
olhos, entendemos que ocorre uma atitude de desprezo por parte do homem, no que se refere
amenina, ja que ele parece ndo querer as opinides da empregada, mas sim que ela se submeta
ao seu dominio machista.

Em outro momento do conto, Indira conhece Jodo, que parecia ser o par ideal. Depois
de um tempo, Jodo se tornou o pai da quinta filha da protagonista e ele, que antes levava
flores, se entregou a vicios e revelou ser um agressor, que violentava Indira com palavras,
tapas e chutes como se mostra no trecho a seguir:

Nos primeiros meses pareciam feitos um para o outro. Mas aos poucos Jodo trocou
as flores da caminhada pelos bares; as pétalas por pinga; as delicadezas faladas ao

pé do ouvido por tapas, chutes e berros entoados na rua, em casa, onde quer que
estivessem, sem nenhum pudor. (DEUS, 2020, p. 51)

Os personagens masculinos, Alberto, Francisco e Jodo, sdo trabalhados no conto pela
autora como a representacdo de abusadores. Na busca desenfreada por se satisfazerem e se
sentirem superiores, eles sempre se aproximam da personagem feminina a fim de extrair
algo dela: o corpo, a submissdo e um corpo submisso. O Dr. Alberto trai a esposa e trata
Indira como sua propriedade, objetificando e abusando sexualmente da crianca. O
personagem Francisco, ao rejeitar a moga quando soube da gravidez, demonstra que seu
interesse estava no corpo da mulher e ndo na responsabilidade da paternidade. Por fim, Jodo,
que parece uma pessoa confiavel, acaba tendo sua verdadeira identidade exteriorizada: a de
um agressor entregue a vicios.

Apesar da personagem feminina enfrentar uma série de injusticas e violéncias, quase
que ininterruptas, a narradora sempre deixa atado um fio de esperanca nas entrelinhas da sua

obra. Mesmo com os direitos, a oportunidade de fala e a infancia retirados da personagem,
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a forca e o desejo ardente de dignidade da protagonista s&o marcantes e sempre véo de
encontro as injusticas e barbéries pelas quais ela passa.

Temos um vislumbre dessas linhas quando é representado, na vida de Indira, seu

amor materno que desejava saciar a fome de suas filhas, como € retratado no seguinte trecho:

Uma lata do leite custava-lhe muitos dias de trabalho. E a vida parecia debochar

dela ao expor-lhe todos os dias, no supermercado onde trabalhava, prateleiras

cheias das latas indicadas pela pediatra. Em um dia de desespero, quando a vida

ndo lhe indicou outras maneiras para aplacar a fome das criancas, a mae

subitamente desfez uma das centenas de pilhas de latas de leite que seriam o
remédio para a dor dos filhos. (DEUS, 2020, p. 50)

A terrivel realidade da fome e necessidade das filhas da protagonista e a tentacdo
vivida diariamente por ela que encarava as latas de leite, sdo transpassadas pelo desejo
materno de dar “o remédio para a dor dos filhos”. A forma como esse sentimento ¢ descrito
nesse trecho é capaz de sensibilizar o/a leitor/a ao fazé-lo perceber ndo somente o que se
passa na cena, mas 0 que se passa no interior daquela mée, um anseio ardente de ver suas
filhas saciadas e bem.

Nesse instante, a protagonista, que s0 queria recursos para nutrir as suas filhas, foi
pega em flagrante ¢ os poucos “cinco segundos que teve com a lata na bolsa custaram-Ihe
sete anos de encarceramento” (p. 50). Indira tentou explicar o motivo pelo qual tinha tomado
aquele produto, mas as pessoas ndo queriam ouvir sobre as criangas que careciam de
alimentacdo. Pelo contrario, elas s estavam dispostas a derramar seu racismo em forma de
difamacdes, ao gritarem: “Vagabunda! Preta safada!”. Aqui, a cor da pele da mae
desesperada, gritava mais alto para os seus agressores do que seu pedido desesperado de
ajuda para ndo deixar as filhas morrerem de fome. Em meio a esse cendrio catastrofico, o
racismo era 0 maior protagonista da acdo. Mais uma vez, 0s ouvidos dos “cidaddos de bem”
foram tampados para ndo ouvirem a dor da mulher negra que foi colocada em lugar de sub-
humanidade, sendo julgada aos berros por gente que ndo a considerava gente.

A violéncia sofrida pela personagem Indira adentra os espacos do lar, seja ha sua
casa, suportando a culpa imputada pelos avds, ou nas casas onde vendia a sua forca de
trabalho. Nesses espacos que deveriam ser seguros, a jovem passou por situacbes de
violéncias diversas: fisicas, psicoldgicas e sexuais. Indira, contudo, também enfrenta ataques
fora dos muros de casa, como na situagdo ja descrita no cenario do supermercado. O racismo
escancarado, a hostilidade e os gritos de seu companheiro rasgavam o ser daquela menina-

méae e da mae-menina.
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No desfecho do conto, o titulo da obra é retomado e gera a impressao de que a historia

iria se repetir, agora com a filha que tinha a mesma idade da mée quando havia comecado a
trabalhar:

Ainda sem emprego, quando ndo tinha mais esperancas do que esperar ouviu dos

avos que Livia, agora com onze anos, iria comecar a trabalhar em uma casa de

familia. A menina Livia recebera naquela manha a sua primeira ligacdo. (DEUS,
2020, p. 51-52)

Esse recurso da ideia de continuidade de um circulo violento é caracteristico da
escrita de Lilian Deus, fazendo com que o/a leitor/a se prolongue em pensar no que foi lido
e reflita sobre os possiveis acontecimentos que atravessardo os destinos das personagens,
mesmo depois do final da narrativa.

O estilo da escrita de Lilian Paula Serra e Deus esta alinhado ao conceito de
Ferocidade Poetica, desenvolvido pela professora e pesquisadora Franciane Silva (2018).
Apesar de tratar de situacdes de extrema violéncia que a personagem Indira vivenciou, Lilian
Deus néo as descreve com o fim em si mesma ou apenas para relatar o que aconteceu, mas
com grande sensibilidade ao narrar os fatos e com uma grande preocupacdo em humanizar
as personagens e aprofundar as suas subjetividades.

A autora ndo apenas informa que a personagem, engquanto crianca, sofreu violéncia
sexual na casa do patrdo, isso por si s0 faria com que o/a leitor/a pudesse entender o que
estava se passando, mas esse ndo é o objetivo da escrita de Lilian. Antes, ela descreve a cena
como quem compBe um poema, como podemos ver quando a crianca foi violentada, no
momento em que a menina ‘“viu, minutos depois, escorrer entre as pernas um liquido
vermelho, bem diferente daquele transparente que ainda pingava de suas maos ensaboadas”
(p. 47). Essa maneira de narrar 0s acontecimentos no texto literario tem o poder de encantar
o/a leitor/a, ndo a despeito da crueldade sofrida, mas tocando o ser para que 0s olhos sejam
abertos para essa realidade. Sobre essa a¢do que o texto causa no leitor, Silva comenta:

Esse lirismo intensifica o efeito do ato violento, ao mesmo tempo em que traz uma
carga de ternura para aquilo que € encenado, acentuando a nossa sensibilidade, nos

impelindo a refletir, de alguma forma, sobre as situa¢des ficcionalizadas (SILVA,
2018 p. 168)

Somos convidados a olhar para essa obra ndo como uma banalizacédo da violéncia. O
texto de Lilian e Deus esta longe disso. O que se percebe no conto é uma escrita sensivel a
dor vivida e que é experimentada por muitas mulheres em nossa sociedade. Dessa maneira,
a autora provoca o/a leitor/a, através de uma escrita sobre uma realidade dura, mas de forma

poética, nos convocando a ter um olhar mais préximo da vida das personagens e nos levando
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a identificagdo e a reflexdo. Ao lermos a obra de Lilian, ndo nos deparamos com um simples
relato de atos de agressividade, mas, segundo Silva (2018, p.161) somos impactados atraves
da maestria do texto e, assim, levados a agir diante dessa descricdo da realidade enfrentada
por muitas mulheres.

Diante disso, Lilian Deus revela situacdes vividas na realidade da mulher negra em
seu conto. Em outro momento, como visto no primeiro capitulo deste trabalho, a escrita
literaria ndo cedia espacos para o protagonismo feminino e ainda menos para a mulher negra,
deixando de lado suas memdrias, sentimentos e sua propria identidade também, ja que,
quando a mulher era descrita pelo canone, era retratada pelo mundo machista e racista como
0 corpo sexualizado e como meio para procriacdo. Em relagdo a como esse sistema descrevia
a imagem da personagem negra, Evaristo comenta:

Percebe-se que a personagem feminina negra ndo aparece como musa, heroina
romantica ou mée. Mata-se no discurso literario a prole da mulher negra, ndo lhe

conferindo nenhum papel no qual ela se afirme como centro de uma descendéncia.
(EVARISTO, 2009, p. 23)

Essa invisibilidade da personagem negra na literatura, descrita por Conceicédo
Evaristo, € combatida por Lilian Paula Serra e Deus na figura da protagonista Indira. Dentre
0s estereotipos quebrados por Lilian Deus quando representa mulheres negras, podemos
destacar a questdo da maternidade. No conto citado, a autora apresenta a personagem como
mée que batalha pelo cuidado de suas filhas. 1sso nos leva a uma outra leitura do titulo
“Ligacao” que pode se relacionar aos lagos que a personagem tem com suas filhas e que
possibilita ao/a leitor/a pensar em um novo destino para as personagens, apés o desfecho do
conto. Essa ligacdo de mae e filha gera o sentido de continuidade ao sofrimento, mas também
pode trazer um novo rumo a histéria da filha que, diante do passado sofrido da mae, pode
buscar meios de combater a essa realidade.

Outra maneira que a autora combate essa invisibilidade é através do protagonismo
da mulher negra. Aqui a personagem negra gque passa por muitas situacdes € quem tem sua
voz em evidéncia. Ao contrario da literatura candnica que sempre colocou a mulher em
segundo plano e muitas vezes sem voz, Lilian nos mostra que a narrativa pode sim girar em
torno delas mesmas, contando sobre suas proprias experiéncias e emocdes. E a partir de suas
perspectivas que as cenas se desenvolvem. O fato de Lilian ser uma escritora mulher e negra,
contribui para que sua escrita seja cheia de sentimentos e olhares Unicos que sdo derramados
em suas protagonistas. A escrita feminina é de suma importancia nessa luta por espago, como

afirma Miriam Alves:
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Com esta acdo, a escrita feminina institui uma reflexdo a partir da experiéncia de
um estar no mundo diferenciado, indicado pelo género ao grafar uma voz
desejante, inquietante e que inquieta, e, assim, desloca a imagem e a autoimagem
da mulher. (ALVES, 2011, p. 184)

Indira ndo esta na ponta do lapis de um escritor branco que escreve a partir de suas
impressdes e que nunca provou na pele como é ser uma mulher negra. Ao invés disso, Lilian
traz representatividade em sua escrita, dando evidéncia ao olhar da personagem negra. A
perspectiva nas suas obras é da mulher que expressa o que sente na vida, com todos os
dissabores e esperangas que enfrenta. A autora pde para fora a sua voz e faz com que ela
ressoe pondo em lugar de destaque a mulher negra. E essa é uma escrita que incomoda nos
tirando do nosso lugar de conforto e abrindo nossa mente para os problemas enfrentados por
muitas mulheres que sao silenciadas.

Em suma, Lilian Paula Serra e Deus consegue, atraves de uma histéria cheia de
profundidade e dor, explanar sobre as diversas formas de violéncia contra a mulher em seu
conto. Efetivamente, a autora usa sua escrita como ferramenta de combate a essa realidade
violenta ao tracar 0s aspectos vivenciados por uma personagem negra, desde sua infancia, e
apontar que séo varios os locais, por mais ordinarios que parecam, que a violéncia mostra

suas faces.

2.2 Danga ao som da propria dor: a opressdo de género em “Até que a morte os Separe”

Assim como o conto analisado no topico anterior, a narrativa “Até que a morte os
separe” também compde parte da obra N&o é preciso ter Utero para ser mulher (2020) e trata
sobre a tematica da violéncia psicologica e silenciamento vividos por uma mulher, causados
por seu marido, cujos nomes nao aparecem na narrativa. Descrita em 32 pessoa, sendo 0
narrador onisciente, a obra conta sobre o caos experimentado, dia apds dia, pela esposa, e 0s
atos de manipulacdo causados por seu conjuge.

O titulo da obra é uma frase tipica de celebra¢6es matrimoniais, o0 que indica votos
de felicidade e longevidade ao relacionamento do casal. No decorrer do conto, vemos que
esse dizer acaba ganhando um outro tom para a esposa, semelhante ndo ao desejo de que
aquela unido fosse permanente, mas a uma prisao a qual queria se libertar. A expressao ainda
sugere que a “morte”, que parece a Unica forma dos lagos se romperem, ¢ o Unico destino a
que aquela mulher se encontra sujeita. Ndo sé destino, mas também sua realidade diaria, uma

morte degradante, sofrida a todo momento como € descrito no trecho a seguir:
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Ele ia a matando aos poucos. Sem um Unico tapa, sem um Unico grito, sem
ninguém perceber. Ano ap6s ano e ela ali morrendo sem pedir socorro, sem fazer
alarde, sem enxergar a prdpria morte. Ferida exposta ao tempo, aos anos, ao
principe e suas gentilezas, ao macho e suas sutilezas. (DEUS, 2020, p. 57)

O conto se inicia apresentando a dor que a mulher estava vivendo, dividindo a casa
com um machista. As primeiras palavras “Quando 14 fora o mundo parou” pode indicar o
préprio contexto de escrita da obra que, nesse caso, foi o periodo pandémico em que todas
as atividades foram interrompidas frente ao Covid-19. Esse momento em que o mais
indicado era que a populacdo ficasse em casa para evitar 0 contagio, pode ter sido usado
como plano de fundo pela autora para criticar e apontar as violéncias domésticas vivenciadas
por muitas mulheres em seus proprios lares durante a pandemia. Isso fica mais evidente
quando é dito em seguida que, do lado de fora, estava “o planeta expondo a sua dor” (p.57).
Em uma outra leitura podemos identificar o “mundo” que parou como o afastamento das
muitas pessoas com quem o casal conviveu, especialmente aqueles que viam na imagem do
personagem masculino alguém de grande estima. Agora, ela vivia presa no “terrivel
mundinho do casal” (DEUS, 2020, p. 57).

Na obra é relatada a vivéncia do casal, principalmente a dor sofrida pela mulher
durante o longo periodo de 12 anos. Porém, para fundamentar que essa relacao abusiva teve
um preludio, o narrador traz acontecimentos do passado, como o noivado e 0 casamento, e
apresenta como tudo comegou entre eles:

Com quinze dias de namoro o principe a pediu em casamento. Ela sorriu, achou
graca da sua pressa por amor. Ele se fez sério, insistiu na alianca, foi intenso nas
delicadezas, tramou inimeras gentilezas, até que, meses depois, ela se deixou

vencer pela promessa da alianga na alegria e na tristeza... até que a morte os
separe. (DEUS, 2020, p. 58)

De inicio, a relacdo dos dois demonstra ser muito impetuosa, visto que ele tem pressa
em fazer uma alianca com ela. Mas, observamos aqui que ele criou um caminho para arrancar
o “sim” da mulher. Para isso, gentilezas sdo tramadas por ele e 0s gestos ganham o coragdo
da companheira. Esse trecho relata a Unica vez que € dito no conto que a personagem
feminina sorriu, 0 que veio apos isso foi 0 exato oposto: a angustia e a dor de ser silenciada
e diminuida diariamente. O trecho a seguir, aponta ainda mais que a violéncia foi
premeditada e desejada sutilmente pelo homem durante esse periodo:

De frente, um para o outro repetiram as promessas de amor e respeito ditadas pelo

padre. Ao repeti-las ele, estranhamente, intensificava através do tom mais elevado
da voz a parte da tristeza, da doenca e da morte (DEUS, 2020, p. 58).
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O agressor, aqui, ao evidenciar os momentos tristes em sua fala durante seus votos,
deu indicios de que, apesar de todo o mal que faria & sua esposa, somente a morte deveria 0s
separar. Nada de amor. Nada de respeito. A intencdo do homem era fazer da mulher a sua
propriedade permanente. Mesmo frente a isso, as pessoas ndo perceberam que o homem
possuia outra face. Essa forma sorrateira com que o homem na narrativa encobre seu
verdadeiro eu, sempre pondo a mascara de um bom homem, faz com que as pessoas ao seu
redor tenham uma impressdo positiva e até louvavel a respeito dele. Porém, foi naquele dia
que a protagonista comegou a sentir o que iria se intensificar ainda mais em sua vida: a

davida. O trecho seguinte demonstra a sensacdo da mulher:

O que se sabe é que daquele dia em diante, sem nem ao menos entender 0 porqué,
ela foi comegando a duvidar do esmalte vermelho, a duvidar das unhas pintadas,
a duvidar da salde e acreditar apenas na doenga. (DEUS, 2020, p. 58)

Parece entdo que a beleza com que ela estava adornada e o carinho com que ela tinha
sido cuidada para aquele momento, comegou a se desfazer. E mais, a esposa comegou a
duvidar de algo muito préximo a ela, uma parte do seu proprio corpo, as unhas pintadas de
uma cor tdo vibrante como é o vermelho, trazendo assim a ideia de que as suas certezas
internas estavam comecando a serem atingidas.

Desse modo, o conto ndo segue uma linearidade completa dos fatos, ja que volta a
acontecimentos passados e depois regressa ao relato das situacdes vividas no periodo pos
matrimonio. A violéncia narrada a partir de ent&o, parece um ciclo que se repete na vida das
personagens: (1) o homem discute “até por coisas pequenas”, (2) a mulher era sempre
contestada e vista, por ele, como muito exagerada, (3) ela cegamente acredita na bondade do
marido, mas depois volta a lembranca do primeiro ato.

No que se refere as brigas causadas pelo homem, ¢ dito que sempre “discutia por
tudo, até pelas coisas para as quais ndo precisa discussdao” (DEUS, 2018, p. 58). Nesses
momentos, ele sé queria saber se si mesmo, culpando a protagonista por chorar e sentir
excessivamente, ao passo que ele insistia em se manter no lugar intocavel de sensatez. Dessa
forma, a mulher enfrenta dois tipos de luta, uma contra o abusador e outra contra si mesma,
visto que a violéncia que ela passa traz danos para sua propria mente, fazendo-a refém das
artimanhas do abusador.

A personagem feminina vivia afundada nas dguas da repressdo e do abuso, apos ter
se casado com o “principe” que a fez promessas de amor e ter se deparado com um ser que,
na verdade, a diminui, manipula, vive a discutir e toma sua voz, fazendo-a sentir a culpa

sempre que tenta apontar os erros dele. Apesar do enorme anseio da personagem por sair
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dessa situagéo, ela ndo encontra forcas e segue sofrendo em siléncio, nessa rotina de dor e
tortura.

Entretanto, a protagonista comeca a busca por externar o que sentia, falando sozinha,
gritando “para ver se em si mesma ecoava o som da propria voz” (DEUS, 2018, p. 59).
Percebemos aqui um dos fios de esperanca tecidos por Lilian sobre sua personagem. A forca
de uma mulher que, por alguns momentos, tenta sair da relagdo opressora e botar para fora
0 que sente.

No entanto, a mulher estava sendo manipulada o tempo todo ao ser desacreditada, a
ponto de duvidar das suas certezas. A fala do personagem masculino de que a mulher estava
se excedendo, que “chorava demais, gritava demais, sentia demais, era desequilibrada
demais, feminista demais, louca demais”, ¢ repetida diversas vezes a fim de molda-la a essa
realidade distorcida criada pelo marido, sujeitando-a a ele:

Ele nunca se excedia, nunca se exaltava, mas discutia por tudo, até pelas coisas

para as quais ndo precisa discussdo. E repetia, repetia, repetia, incansavelmente
a rotina, até ela acreditar que era sempre demais. (DEUS, 2020, p. 59)

Logo, ela passa a acreditar que sempre estava errada e que era injusta na forma de
tratd-lo, mesmo quando pensou em deixa-lo. O personagem masculino, por sua vez, é visto
pelas pessoas como alguém de bem. Porém, o que se descobre é que o que se esconde por
detrés de uma imagem perfeita é a figura de um narcisista, cuja autoimagem € o que mais
importa. Além disso, como um verdadeiro manipulador, seu desejo desde o comecgo era
reprimir sua esposa com seus jogos emocionais, colocando-se sempre no lugar de vitima
enquanto discutia com sua companheira.

Logo depois desse periodo de brigas, ele voltava a ter o "amor e o carinho” que ela
sempre esperou dele, levando-a para passear, soltando elogios, até que o deslumbramento
cedia espaco para a imagem amargurada dos atos de repressdo do marido. Sendo assim, a
autora da obra deixa implicito que esses atos ndo eram apenas acontecimentos isolados ou
que ocorriam de vez em guando, mas descrevem a vida do casal: um ciclo de dominacéo,
aflicdo e dependéncia emocional.

Os espacos narrados dizem muito sobre a forma como essa violéncia ocorre. E dentro
de casa que a maior parte da trama se passa e € onde 0 abuso e 0 machismo se instalam,
como é dito sobre o sentimento da protagonista em meio a essa privacao: “o planeta expondo
a sua dor e dentro de casa ela revendo seu mundo interno, as amarras patriarcais do mundo
macro que adentravam o seu pequeno mundo particular” (DEUS, 2020, p. 57). Essa opressao

ndo ocorre visivelmente fora de casa, ja que o0 homem era tido pelos de fora como alguém
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da realeza. Ademais, os gestos de “amor” demonstrados por ele sempre ocorriam fora do lar,
como é visto quando ele buscava, ao fim das discussdes, leva-la ao cinema e ao teatro.

A escrita de Lilian Deus traz vérios retornos a falas pontuais das personagens, sejam
as acusacdes do marido, de que sua esposa era sempre “‘em excesso”’, ou de momentos que
expdem a percepgdo da vitima. Essa estratégia contribui para levar o/a leitor/a a entender o
olhar da personagem feminina em meio ao tormento que vivia. E como pegar as lentes da
protagonista ou sentar ao lado dela e presenciar todas as algemas que a prendiam e a dor de
ndo conseguir se libertar. Dessa forma, a autora consegue transportar o/a leitor/a para dentro
da narrativa e gerar ainda mais impacto diante da tematica que pula os muros da fic¢éo.

Ao apresentar a historia dessa mulher, Lilian Deus o faz de forma poética, fazendo
uso de metaforas, como quando diz que a luta que a protagonista travou era como um ringue
sem arena, trazendo essa cena ao nosso imaginario e enfatizando ndo so a batalha que a
personagem enfrentou, mas que se encontrava sozinha, sem plateia a quem pedir ajuda.
Nesse sentido, a forma contribui muito para que o texto va ao encontro do leitor/a. Por mais
que a violéncia seja latente nessa obra e nos cause incomodo, € 0 modo como 0s atos séo
apresentados que nos levam a reflexdo, como Silva disserta: “nao ¢ a violéncia das agdes que
nos afetam nestes e em outros contos destas escritoras afro-brasileiras, mas o modo como
essa violéncia ¢ encenada” (SILVA, 2018, p. 163).

Por mais que as descri¢Bes de atos hostis e mergulhados em angustia nos toquem, é
a forma com que tudo isso é descrito que realmente nos traz a urgéncia dessa tematica. A
coercdo vivida pela personagem ndo é relatada para que o/a leitor/a simplesmente entenda a
cena, mas é contado com tanta destreza para que entre nela a fim de voltar diferente com
outro olhar ao final, como ocorre na descricdo da manipulagao implantada pelo marido: “Ele
foi a encantando aos poucos, sem um Unico tapa, sem um unico grito, sentindo prazer ao vé-
la dangar ao som da propria dor” (DEUS, 2020, p. 62).

“Dangar a0 som da propria dor” ndo ¢ a linguagem de quem quer trazer um mero
relato ou noticiar um acontecimento, mas sim de quem quer fazer a cena ser imaginada e que
ela reverbere e provoque atos de mudancas no leitor/a frente a esses atos sofridos pela
personagem. Quando Lilian e Deus cria uma voz narrativa que expressa dessa maneira, ela
revela mais profundamente o que se passava no interior daquela mulher indo ao encontro do
individuo que tem contato com sua obra.

Outro fator interessante é que a narradora denuncia o personagem masculino quando

esse é visto pelos outros como um homem de bem, mas que é o oposto as escondidas,
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trazendo essa critica para a realidade enfrentada por muitas que vivem nas maos desses
agressores.

Essa histéria ndo termina com um final feliz, como o conto de fadas que a
personagem passou a acreditar quando conheceu o “principe”. O objetivo de Lilian ¢ muito
mais do que contar uma historia sobre algo. O que Silva (2018) comenta sobre contos de
algumas escritoras negras se aplica perfeitamente a escrita de Lilian:

N&o sdo objetos sobre quem as autoras falam. S&o sujeitos que falam com elas.
Assim, quando enunciam a dor que a violéncia provoca nas personagens dos seus

contos, talvez, essas autoras queiram que pensemos na violéncia que faz parte do
cotidiano de pessoas reais. (SILVA, 2018, p. 164)

Talvez o intuito da autora seja despertar pessoas para essa realidade enfrentada por
tanta gente, através de uma escrita dura, mas que ao mesmo tempo é sensivel e cheia de
beleza. Através da forma com que elabora seu texto literario, Lilian consegue inquietar o/a
leitor/a, de modo a chamar sua atencéo e toca-lo enquanto este encontra o outro e a si mesmo
pelas linhas do conto e, assim, a autora contribui para a liberdade de todas que tém suas

vozes e vidas silenciadas dentro de suas relacdes e no seu proprio lar.

2.3 Retalhos de dor, fios de esperanca: dialogos entre os contos “Ligacio e “Até que a
morte os separe”

A violéncia contra a mulher permeia as narrativas dos dois contos de Lilian Paula
Serra e Deus, tornando-se a principal tematica trabalhada nesse estudo a partir da vida das
personagens principais. Em “Ligacdo”, Indira sofre terriveis agressdes e abandono desde a
infancia nas maos de homens que passaram por sua vida. Os dois homens com quem se
relacionou a deixaram carregar o peso da responsabilidade sozinha, apds o nascimento de
suas filhas. Da mesma forma, em “Até que a morte os separe” a personagem feminina sofre
silenciamento e manipulacdo por parte do seu esposo, que a faz refém de suas tramas de

represséo.

Os diferentes tipos de violéncia, seja ela fisica ou simbdlica, sdo denunciados por
Lilian Deus atraves desses contos. No primeiro, a crianca € abusada sexualmente. Além
disso, a personagem, que é uma mulher negra, sofre episddios de racismo no momento em
que ela é acusada de roubo e as pessoas gritam contra ela derramando difamacgdes. A
violéncia verbal também ocorre quando Jodo, namorado da personagem, a insulta em varios

momentos.
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Semelhantemente, a protagonista do segundo conto sofre diversas callnias por parte
do seu marido, que a tem por exagerada e que busca, por meio disso, submeté-la ao seu
senhorio. Além disso, as palavras da esposa sdo usadas o tempo todo por ele contra ela
mesma, Visto que esse tenta subverter as acusacdes que Ihe sdo feitas, de maneira a torna-la
culpada. Essas agressdes verbais tomam um rumo para outro tipo de violéncia, que é a
psicoldgica, especificamente neste segundo conto, quando a mulher é levada a acreditar nas
mentiras que Ihe sdo impostas nos momentos de manipulacdo tracados pelo homem.

O machismo é abordado na imagem dos personagens homens nas narrativas. O Dr.
Alberto, Francisco e Jodo objetificam a mulher, tratando-a com inferioridade e mais um
corpo do qual buscam prazer. O personagem masculino no segundo conto também carrega
um senso de superioridade, acreditando ser elevado em relagcdo a mulher com quem convive
e, vestindo a ideia de “realeza”, trata sua esposa ndo com respeito € amor, mas como dono,
gue a mantem refém de seus interesses ensimesmados.

As personagens descritas por Lilian Paula Serra e Deus, mulheres negras, também
lidam com o racismo enfrentado cotidianamente. Em entrevista para o professor Wellington
Marcal de Carvalho, Lilian falou sobre o fato do racismo adentrar e tentar moldar varias
esferas da realidade, como ¢ o caso da literatura: “Se o racismo nos estrutura enquanto
sociedade, as facetas desse sistema perverso também estardo presentes no campo literario”
(CARVALHO, 2021, p. 275). Diante desse aspecto, Lilian busca, através de suas
personagens, explicitar o processo de desumanidade que o racismo tenta causar na vida das
pessoas negras, que sao restringidas.

A violéncia doméstica também € apresentada por Lilian Deus nos dois contos como
denuncia dessa realidade de silenciamento vivida por muitas. Grande parte dos abusos
sofridos pela protagonista do primeiro conto e todos o0s episodios de opressao vivenciados
pela esposa em “Até que a morte os separe” sdao vividos dentro de casa e tratados com
normalidade por aqueles que as reprimem e violentam. Esse espaco que deveria representar
seguranca e aconchego é transformado no oposto dentro dessas narrativas.

O aspecto da soliddo enfrentado pelas personagens femininas também é muito
presente nos contos, Visto que, ao suportar as opressoes, elas sdo silenciadas pelas pessoas
ao redor, seja em tom de total desprezo pelos que ndo sdo proximos e até pelo desdém que
parte de membros da propria familia, como € o caso dos avés de Indira que ndo buscam
consolar a moga pelas injusticas vividas, mas a culpam por terem gastado tempo e dinheiro

com as filhas da neta. Esse sentimento experimentado pela personagem, nesse momento



34

dificil, a acompanha desde muito cedo, uma vez que no inicio da obra ¢ relatado que “Indira
desde muito cedo aprendeu a ser s6” (DEUS, 2020, p.46).

No outro conto, a personagem principal se vé sozinha diante do caos que vive, sem
forgas para gritar por socorro e enfrentar o marido que a subjuga e disfarca essa atitude ao
oferecer carinho, fingindo o sentimento de autocomiseragdo. Logo que as demonstracdes de
amor cessam, a soliddo volta e a personagem se encontra novamente diante de uma “luta
sem plateia”.

A forma com que a autora abre espaco para mulheres negras protagonizarem suas
existéncias e exibirem suas realidades é muito marcante nos dois contos. Fazendo isso, Lilian
reivindica um espaco que deveria ser de todas, que é representar na literatura as vivéncias
da mulher negra, com um olhar sensivel voltado para ela. Ao tratar da literatura escrita por
mulheres negras, a escritora Miriam Alves (2011) comenta que essas obras sdo chamadas de
intimistas, uma vez que buscam, mesmo que de diferentes proporcdes, abrir espaco para que
a voz dessas autoras, antes silenciada, ressoe:

E num aperto de espaco definido, ou predefinido, onde esta incrustada, que a
mulher escreve, inscreve, re-escreve, enunciando, denunciando e, a partir da
palavra, tenta romper, desbloquear, deslocar ou deslocar-se. Esta literatura é

algumas vezes chamada de intimista, talvez por abrir frestas, janelas e portas,

escancarando para o exterior os sons da “ndo fala”, profanando o confinamento do
siléncio. (ALVES, 2011, p. 183)

Através da escrita, Lilian Paula Serra e Deus consegue trazer uma nova proposta a
literatura que trata a mulher em segundo plano e que muitas vezes a descreve embalsamada
em inferioridade. Ao contrario disso, a escritora descortina as situacdes vividas por essas,
exibindo suas dores, mas também a forca e amor com que lidam nos momentos de
desesperanca. Conceicdo Evaristo contrapde essa forma de tornar a mulher negra visivel,
com todas as suas memdrias e vivéncias, com a maneira diminuida que 0s corpos negros
eram representados nos textos literarios:

Personagens sdo descritos sem a intencdo de esconder uma identidade negra e,
muitas vezes, sdo apresentados a partir de uma valorizagdo da pele, dos tracos
fisicos, das herancas culturais oriundas de povos africanos e da insercéo/exclusao
que os afrodescendentes sofrem na sociedade brasileira. Esses processos de
construcdo de personagens e enredos destoam dos modos estereotipados ou da

invisibilidade com que negros e mesticos sao tratados pela literatura brasileira, em
geral. (EVARISTO, 2009, p. 19-20)

Através da sua escrita, Lilian Deus consegue trazer visibilidade a mulher negra,
apresentando sua realidade sem rodeios e sem deixa-la como coadjuvante, antes, ela busca

transmitir através das vivéncias das personagens as dores e esperangas que experimentam.
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Mesmo diante dessas vivéncias, outra questdo muito latente é o desejo das duas
mulheres de buscarem liberdade e dignidade. No primeiro conto, Indira enquanto criancga
busca dignificacdo através do trabalho, desejando melhorar sua qualidade de vida. J& a
mulher no segundo conto tambeém busca se soltar das amarras que uma sociedade machista
a mantém atada. Com seus esfor¢os para denunciar o companheiro, a esposa revela o quanto
essa realidade a oprimia e mostra que a liberdade era seu grande desejo, como € declarado:

Nos seus mondlogos estava sempre presente a cobranga pela quebra da alianca;

dizia sobre como se sentia, tentava explicar-lhe, perdia horas desgastando-se,
tentando fazé-lo entender a dor de ser diminuida. (DEUS, 2020, p. 60)

Essa forca das personagens de Lilian traz aspectos marcantes de esperanca para a
cena, como se fosse um tempo de respiro em meio a dura realidade narrada. Esse desejo por
retomar a vida que estava sendo tirada delas, exprime resisténcia em meio ao caos e € capaz

de encorajar leitoras que vivenciam situagfes parecidas.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Ao chegar na Gltima sessdo desse trabalho, espero que a forma com que Lilian Paula
Serra e Deus denuncia as violéncias contra a mulher negra através dos contos analisados
esteja evidente e provoque inquietacdes no/a leitor/a. Desejo que a literatura que me tocou e
toca faca 0 mesmo com todos/as que tiveram/tiverem contato com esse trabalho e que os
retalhos de dor narrados aqui tenham gerado inquietacfes positivas ao passo que foram
envoltos em fios esperanca. Que essa arvore, plantada 14 em casa e regada no ambiente
universitario, traga bons frutos para os/as que leram essa pesquisa até aqui.

Nesse trabalho, buscamos enfocar 0 modo com que a violéncia contra a mulher é
encenada nas obras de Lilian Deus. Através das analises dos contos a partir das reflexdes de
Conceicdo Evaristo, Franciane Silva e Miriam Alves, procuramos mostrar que, ao expor
sobre a dor, a autora ndo contribui para a banalizacdo do sofrimento, mas para 0 manifesto
de que essa dor é latente e real para a mulher negra. Os contos dessa autora integram essa
luta contra o meio social que insiste em alocar a mulher, e ainda mais a mulher negra, ao
silenciamento.

Ao desenvolver sobre a representatividade que Lilian traz em suas personagens,
enxergamos que a voz que a autora traz a cena da literatura, narrada a partir da perspectiva
de uma escritora negra, acentua o protagonismo feminino, ao passo que denuncia a realidade

vivida pela mulher negra, que ndo era apresentada na literatura canbnica.
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Além disso, observamos que o método com que constroi seu texto, cheio de
Ferocidade poética, permeado de beleza, embala os/as que leem suas obras, gerando
inquietacdo e reflexdo diante do que foi visto. Ao tratar da historia de Indira e da personagem
feminina do segundo conto analisado, ela expde ndo sé as dores das protagonistas, mas
também os seus sentimentos e desejos por liberdade. Ao fazer isso, a escritora chama essas
vidas do campo da invisibilidade e mostra que elas também sentem, sonham, inspiram e
desejam viver.

Seja relatando o cotidiano, os olhares, as lutas, o racismo, as injusti¢as vividas, a
ficcdo escrita por mulheres negras consegue transpor 0s espagos, ao passo que abre janelas
para a visibilidade de muitas que passam por essas situacfes em siléncio e que sdo postas a
margem da sociedade.

Assim sendo, Lilian Paula Serra e Deus traz uma enorme contribuicdo para a
literatura e para a luta contra a violéncia feminina, expondo as dores de forma muito sensivel,
mas dura a0 mesmo tempo, sendo essa uma tematica urgente e, a literatura, um meio de
combate a questdes como essa. Ao costurar retalhos da dor, Lilian o faz com fios de
esperanca, ao descrever, nas vidas de tantas personagens, sua vida e a de muitas mulheres,
trazendo a voz o que era diminuido ao siléncio e, assim, gerando novos olhares que resultem

em liberdade.
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ANEXOS

Anexo A — Conto “Ligacao”, Lilian Paula Serra e Deus

-
| NAO E PRECISO TER UTERO

Ligacio

arelho mediocre, fragil, mas com a forga para
ma vida. Talvez trouxesse a noticia do fim da

- velo emprego que hé muito ndo  vinha. Ha
Pt P sperava pela ligagdo que a transportaria,
1cmp(,>5 dz I()iisténcia de invisiveis ondas, do espago da
iﬁisidade a digniﬁcag.;io do ser. Para ela, sem essa
tudo parecia indigno.

ym ap
Jefinit ¥

ligagdo,

Indira desde muito cedo‘.aprendeu a ser s6. Aos
cinco anos perdera a maie, a vida tqda 0 Pai fo.ra uma
wuséncia. Entendeu muito rapido que a infancia para
cla seria um periodo mais ‘cur‘t(‘) que para as outras
meninas. Comegou a trabalhar aos onze ar‘xos para
gjudar em casa, enquanto as outras ainda bnn-cavam,
405 treze viu inchar pela primeira vez sua barriga. Dzj
gravidez adolescente nasceu Livia, que yiria a ser irma
de Amanda, Catarina, Maria e Carolina.

A vida de Indira poderia ser resumida em uﬂ;z
tonstante espera, desde o esperar desencor?trado _1::“-
*U pai que nunca viera a conhecer, até ?S mtermlidOS
' nove meses que eram curtamente mterrompssqs
P que outra vez se contassem mais nove. Deesejs
stantes esperas, com breves intervalos de M=
| 46
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teve quatro partos. Para Car(?lina, a cagula, intey,
valo da espera foi um pouco maior.

As muitas barrigas ndo gestaram ao mep,
pai, o que a fez entender que os ]?ais dos seug f.ilhOS
desapareceriam pelo mesmo caminho que seguiry |,
seu pai. Pais ausentes, os homens que com ela fizerap,
filhos sempre foram livres de esperar. Q primeiro’
Dr. Alberto, médico obstetra, esposo de Dong Mercgs,
fez nela barriga quando, ainda menina, Indira limpay,.
Ihe a casa. Naquela semana, Mercés estava em Viagem
a Miami, onde finalmente buscaria o tdo sonhado ey.
xo-val que encomendara no estrangeiro para a primei-
ra filha do casal. Na sexta-feira, Dr. Alberto, com ape-
Nas uma ligagdo deu ordens g Olga, secretaria de seu
consultério, para que todas
fossem desmarcadas, Na
de enxaqueca e dera-
cozinha Indira, de ¢
vasilhas dos patrdes,
sionada contra a pia

SUm

as suas consultas do dia
quele dia Alberto queixara-se
s¢ a0 luxo de ndo ir trabalhar. Na
0stas para a porta, enxaguava as
quando foi  violentamente pres-
€ viu,

entre as pernas ym liquido
daquele transparente que ain
ensaboadas, quando, ao sere
to do repenting golpe, deix
da cair, A louga, porce]
Casamento, fo; Centavo g
de sey miserp salario, que

minutos depois, escorrer
vermelho, bem diferente
da pingava de suas mdos
M Surpreendidas pelo sus-
aram a louca ainda molha-
ana francesa, presente de

" ~ $ m
haquele més nio daria ne
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eSO para as despes‘,as de casa. Foi em casa. na

i seguinte, due Indira recebeu a ligagio de ,Merrcn”a-
1_ecém_chegada de viagem, dizendo que nio precisa‘:?’
soltar. A louga que a descuidada empregada quebra::
via deixado a patroa ir;itadissima e sem querer vé-la
o cedo. A0 atender a ligagdo de Mercés, Indira ten-
ou falar, gritou para a D. Mercés acerca do sangue
da lhe escorria, mas a ex-patroa, como ja era de
e, ndio a ouviu, N30  secou nem uma s0 gota da

ha

que ain
costuiml
dor da empregada.

Na casa dos av0s, por quem fora criada, a
perava por oufra menina, Livia, que
cas com as quais nunca pode brin-
a barriga crescia, aumentava em
de que a menina que eles cria-
de agora dava-lhes tamanho
ua raivai passar para pedir-
pequena boneca preta en-

menina Indira €s
lhe lembrou as bone
car. A medida que su
seus avos a ira pelo fato
ram com tanta dificulda
desgosto. A menina espero
lhes que cuidassem da sua
quanto buscava por um trabalho para que sud vida
pudesse dignificar. Apos semanas de incansaveis bus-
cas por um novo emprego, Indira recebeu uma liga-
¢do. Era preciso que estivesse as seis da manhd no
enderego cuidadosamente POr cla anotado N0 saco fie
Pdo para uma entrevista. Nesse dia, Indira tirou © lel‘te
para Livia ainda antes de amanhecer, gaiu de casa as
Quatro da manhd e as seis horas estava de frente piii
ara

. o as
Francisco, o encarregado por distribuir as senhas P
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a enorme fila que se agigantava por trég
Francisco gostou da menina e promet
Indira conseguiu a entrevista e o emprego como cajy,
de supermercado no qual Francisco era o gerente,
Apos alguns meses de convivio, Francisco prom
lhe amor eterno. A promessa durou apenas o tem
descoberta da gravidez inesperada. Degsg

barriga pesava mais, e ao final dos esperados
veio a confirmagdo. Seriam trés os bonecos que
cheriam a ndo-infincia da menina Indira, A
Catarina e Maria nasceram antes do dia esperad

€U ajudy. a

etey.
Po da
vez a
meseg
preen-
Manda,
0.

Os trés filhos de Indira nasceram pelas mios
do Dr. Alberto, alma benevolente, que uma vez por
més fazia atendimentos no hospital publico da cidade
como forma de ajudar aos menos favorecidos que

Deus colocava em seu caminho. O médico nio reco-

nheceu a mae de sey filho, pois a tinica vez que esteve
de fato com a moga, a vi

U apenas de costas e nem se
deu ao trabalho de olhar-lhe nos olhos. Indira ao ver

deixaram o hospital I
dissesse o que fazer pa
S€US peitos nio eram S
€ era preciso comple

dira nio esperou que a vida lhe
ra alimenté-los. Muitas vezes 05
uficientes para nutrir as criangas
mentar com o Jejte que a pediatrd
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US havia prescrito. Uma lata do leite custav:

os dias de trabalho. E a vida parecia dcde-lhc
a0 expor-1he todos os dias, no supermercadoOCh: :
rabalhava, prateleiras cheias das latas indicadasonele
pediatrd. Em um dia de desespero, quando a vidapnﬁz
lhe indicou outras maneiras para aplacar a fome das
criangas, a mée subitamente desfez uma das centenas
de pilhas de latas de leite que seriam o remédio para a
dor dos filhos. Os cinco segundos que teve com a lata
na bolsa custaram-lhe sete anos de encarceramento.
rigémeos, contou da fome das

do S
muit

dela

Alegou ser mae de t
criangas, do seu desespero para nutri-las, mas ninguém

a parecia escutar € s6 0 que ouvia era:

- Vagabunda! Preta safada!

Nos interminaveis sete anos em que esteve
nte com O corte

presa Indira sofreu inintérruptame

violento do corddo que a ligava a Livia, Amanda,

Catarina e Maria. Os avos ficaram responséveis pelas
am crescendo afastados da mae.

s de prisdo Indira foi ao encontro
viam crescido sem lhe pedir per-
conheceu. Na memoria trazia a

imagem de trés bebés © uma menina-bonecd, mas 0
que tinha diante de si eram quatro criangas que fala-
: i g i A ja dos
vam, gritavam, corriam, brigavam.. Nio sabia d

criangas que for
Cumpridos os ano
das criangas que ha
missdo. Ela ndo as re
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ilecod em como g :
seus gostos, das suas predilegdes n f oy
que a vida esperava que ela fosse.

Nesses dias de retorno a casa, os aygg que
pouco a visitaram na prisédo, .culpar.am-lhe por Perder
alguns dos ultimos anos de vida cuidando de criag que
ndo eram suas € por investirem as suas aposentadoriyg
nessas criagdes. Indira sentiu-se culpada, Prometey
arrumar logo um emprego e naquele dia mesmo foi em
busca de um lugar para trabalhar. Foram dias, meses,
anos de tentativa. Mas quem daria um €mprego a umga
ex-presididria? Nesses longos anos de busca por um
trabalho,  Indira esperou Carolina, que fez junto com
Jodo, seu novo companheiro. No comego do relacio-
namento Jodo levava-lhe flores colhidas na rua,
en-contradas no caminho para casa de Indira. Nos

primeiros meses pareciam feitos um para o outro. Mas

a0s poucos Jodo trocou as floreg da caminhada pelos

bares; as pétalas Por pinga; as delicadezas faladas a0

P€ do ouvido por tapas, chutes e berros entoados na
fua, em casa, onde quer

: que estivessem, sem nenhum
pudor. Em um desses dj

as ela decidiu mandar Jodo a0

2
entdo, esperoy sozinha, por Carolina,

Ainda sem em
CSperangas (
agora com g

Prego, quando ndo tinha mais
© que esperar ouviu dos ayés que Livia,

NZe anos, iriy CoOmegar a trabalhar em uma
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el

jo familia. A menina Livia recebera naquela I
e s e
s ' sua primeira ligagdo. |
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Anexo B — Conto “Até que a morte os separe”, Lilian Paula Serra e
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Até que a morte og Separ,

Quando l4 fora o mundo parou, ela fo; compy|.
soriamente juntando as vinte e quatro horas do seu di
as dele e se isolando no terrivel mundinho do Casal, | 4
fora o capitalismo mostrando suas 8Aarras, o planet,
expondo a sua dor e dentro de casa ela revendo sey
mundo interno, as amarras patriarcais do mundo ma-
cro que adentravam o seu pequeno mundo particular,

Ela sabia que as vezes era preciso entorpecer a
dor. Sem talento para o alcool ou drogas ilicitas
mergulhava compulsivamente sua dor no pudim de
leite, no brigadeiro com Coca-Cola, mas tinha vezes

que parecia doer mais. Parecia que o agticar ndo dis-
solveria aquele dessabor,

Ele ia a matando 408 poucos. Sem um Unico
> Sem um dnico grito, sem ninguém perceber. And
Apos ano e ela ) morrendo sem pedir socorro} sem
fazer alarde, SéM enxergar g prépfia morte. Ferida

expost ' "
POsta ao tempo, g0 Anos, ao principe e suas gentile
285, a0 machg € Suas Sutilezas,

Ela que Nunca

. { 1 ti-
he acreditou em principe, qU°
Nha horrop a contog (¢

Era
¢ fadas, casou-se com ele:

57
Lilian Paula Serra e Deus |

Digitalizado com CamScanner



e

NAO € PReCIS 1eq UTeRo
i QUC tod(.)(s1 o chamavam, que todog ¢
rncipe: APENCO WM TAALO quanto sugegry
Fanto maquiavélico. Ele gostava g, ser ch
- acreditava n? poder da realezg, Com :Ti?ldo
jjos deMaimoro o principe.a. pediu em cas'amentd"EZl:d
i, achou graca da sua pressa por amor. Ele sé fez
rio, insistiu na alianga, foi  intenso nas delicade-
s, tramou inimeras gentilezas; até que, meses de-
pois, ela se deixou vencer pela promessa da alianca
qa alegria e na tristeza... até que a morte os separe, |

um tant(;

Ela se vestiu para o casamento, desfazendo as
regras: batom, esmalte, sapatos vermelhos, uma
barriga enorme e um vestido que contestavam o véu e
grinalda tradicionais. De frente um para o outro repeti-
ram as promessas de amor e respeito ditadas pelo pa-
dre. Ao repeti-las ele, estranhamente, intensificava
dravés do tom mais elevado da voz aparte da tristeza,
da doenga e da morte. Mas ninguém percebeu,. nem
mesmo o padre. O que se sabe € que daquelf lip. &5
diante, sem nem ao menos entender © porqué, ela_ foi
“megando a duvidar do esmalte yermelho, 2 du\gi‘:ﬁ
s unhas pintadas, a duvidar da satide e acredi
“Penas na doenga.
oisas pard @
céu azul, s
gentia fom®,

até pelas ¢
Se ela via ©
se

Ele discutia por tudo,

a ndo precisa discussao:
Creg;

“litava em estrelas, se €

Quaijs
ntia 1110

8
gerra e DeV® ®
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s dofa, sc pensava, tudo era mc')t?vo Ditkg duvidy,
‘ cem arena, briga sem plateia, ele Contra ¢
Ringue sem arend, ) . i ¢ de mais - a,
cla contra ela, ele a favor de si e de : .guem, Elq
chorava demais, exagerava demais, sentiq demais,
radicalizava demais, tudo nela ressoava o exagey,
Enquanto dela escorriam os excessos, n'ele tudo pajr,.
va na medida do equilibrio, do dlscermmento, da cg.
ma, da sensatez. Mas ele discutia por tudo, gt pelag
coisas para as quais ndo precisa discussdo. Se ela vig
o mundo com compaixio, se ela queria a Paz na terry,
se ela achava o mundo desigual, tudo era motivo para
contestar. Ringue sem arena, briga sem plateia. Ele
contra ela, ela contra ela, ele a favor de si e de majs
ninguém. E ela choravq demais, gritava demais, sen-
fia demais, erq desiquilibradg demais, Jeminista de-
mais, louca demaqis. Ele, como narciso diante do espe-

lho, contemplava o sey reinado e manipulava nela os
eXCessos.

a discussdo. g Iepetia, repetia, repetia, incansa-
velmente 5 rotina, at

' ¢ ela acreditar que era sempre
demais,

- 9
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a, estava so.
gri OIZ;;ﬂelnte a cobrangoi)zle;s Lr:l)jnologos estava
e cOMO S€ sentia, tentava Sxph:rji alianga;
tando-se, tentando fazé-lo ent de o
ida. Mas vocé me falou iss /e; . .dor
| Vocé prometeu! Eu conOQ ' b
! ifiei em vocé!
Sentla raiva de si mesma por sempre acreditar que da
[6xima VeZ seria diferente; por, as vezes, relativizar o
anho da ferida pensando que talvez ele fosse so
ta, talvez fosse s6 teimosia,
ir até pelas coisas para as
Ela falava para si mesma
a teia de pensamentos
ada. Das poucas VeZes
o trabalho de ouvi-la,
ela bobagem, aquele
cle a negagdo de todos
e acordo. Ela que nao
cutou direilo, ela que

im que disse € 1€
queria

oras desgas
do ser diminul
o el act’ -editel!

tam
distraido, esquecido, egois

gosto mesmo por discut
quais ndo precisa discussdo.
tentando s€ desvencilhar dess
confusos na qual estava aprision
em que ele retrucava, dando-se a
de gastar o seu tempo com aqu
sentimentalisno exagerado, €ra ©
os erros, de todas as quebras d
entendeu direito, ela que nao €s
era confusa demais, ndo foi bem ass?
importéncia teria isso agord 9 onde & que ¢l
chegar com todo aquele exagero? Mostrava-lhe que
ela s6 via nele defeitos, sO 0 cri :

ela so via 05 a’efeztos,

que ele havia feito por €la? Mas

talvez nio o amasse 0 SUft sciente. Na maiori
ses momentos ele era

Z
es, ela falava para si porqu® it Ficava
: ica
danas o siléncio, a auséncia, © g V(l)Z m ni-
e au
s assim, mudo, calado, s

s0 0

trocar com €
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co som. Tudo porque ela gritava demais, ey, -
demais, louca demais, sensivel demais, Faivog
mais, dramdtica demais, desequilibrada demais,

hfi Usq
a de.

Sem saber quando, por que oy Como,
passou a ter medo. Ndo dele. Medo da vida, medo
medo, medo de ser louca demais, exagerada dey,
desequilibrada demais, confusa demais. Junto
medo crescia nela a culpa por ser Sémpre demais,
Sempre o excesso. Talvez ele s6 quisesse Yudar,
vez ela fizesse tudo errado mesmo, talvez fosse

errada demais e talvez se desculpasse Dpor ser e
cesso. Sentia culpa pelas

deixa-lo, sentiu pena por

ela
do
ais,

ao
ser
tal-
esmo

m ex-
inimeras vezes que ensaioy

Ser tao injusta com ele que a
amava tanto e demonstrava para todos esse amor, Se

houvesse plateia, haveria atencdo, cuidado e amor.

Depois de cada discussio, depois de respeitado o vio
da voz, ele [he devolvia a i

1
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encantadora. Ela, em meio a exploso de afeto
mpre ¢ esquecia que dias atrds fora para ele o ex:
LcSSo’ o copo que transborda, as margens que nio con-
o descon-trole da correnteza. Era como um vicio
,omo © pudim de leite e o brigadeiro com Coca—Co];
que ndo alimentavam, néo satisfaziam, ndo curavam a
dor. Era:a compulsdo da qual ha doze infinitos anos
ela nao conseguia se desvencilhary Pensava nas pala-
gas do padre, nas promessas repetidas com tanto
amor, sem saber das énfases dadas por ele ao dizeres

{miCa’

tem

do padre.

Ele foi a encantando aos poucos, sem um unico
tapa, sem um Gnico grito, sentindo prazer 2o vé-la
dangar ao som da propria dot? Passavam dias assim,
nesse estado de encantamento, até ela, como que enre-
dada numa espiral de amor € 6dio, novamente, S€
lembrar que ele gostava de discutir por tudo, até pelas

coisas para as quais ndo precisa discussao.
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