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RESUMO

Este trabalho foi elaborado a partir da construgdo do documentario jornalistico
Memorias de Mataraca, desenvolvido como Trabalho de Conclusdao do Curso de
Graduagdao em Jornalismo da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). O filme
retrata a historia da cidade paraibana, Mataraca, resgatando as memodérias afetivas das
personagens e mostrando como o histoérico dessa cidade foi marcado pela fé catdlica,
representada pelo padroeiro, O Bom Jesus de Mataraca. O documentario destaca
também como as memoarias da cidade sdo compartilhadas por pessoas de diferentes
geracoes. O produto tem como base tedrica os conceitos do documentario jornalistico,
o0 cinema direto e o novo jornalismo, os quais utilizam técnicas imersivas e de
proximidade na construcdo de suas obras. Neste relatério sdo detalhados os
processos metodolégicos utilizados na construgéo do filme, desde a elaboracao da
pauta até o produto final. Apos esse filme ser registrado como produto audiovisual, o
documentario sera langado no municipio e disponibilizado na plataforma do YouTube.
0] documentario esta disponivel no link do drive:
https://drive.google.com/drive/folders/1dee5GLOZqoYRKOPXkWCp3uT4n8Zenn4b?
usp=drive_link

Palavras-chave: documentario jornalistico; Memdrias de Mataraca; historia; Paraiba;



ABSTRACT

This work was carried out based on the construction of the journalistic documentary
Memorias de Mataraca, developed as a Final Paper for the Undergraduate Course in
Journalism at the Federal University of Paraiba (UFPB). The film portrays the history
of the city of Paraiba, Mataraca, rescuing the characters' affectionate memories and
showing how the history of this city was marked by the Catholic faith, represented by
the patron saint, O Bom Jesus de Mataraca. The documentary also highlights how
memories of the city are shared by people of different generations. The product's
theoretical basis is the concepts of journalistic documentary, direct cinema and new
journalism, which use immersive and proximity techniques in the construction of their
works. This report details the methodological processes used in the construction of the
film, from preparing the agenda to the final product. After this film is registered as an
audiovisual product, the documentary will be released in the municipality and made
available on the YouTube platform. The documentary is available at the drive link:
https://drive.google.com/drive/folders/1dee5GLOZqoYRKOPXkWCp3uT4n8Zenn4b?
usp=drive_link

Keywords: journalistic documentary; Memories of Mataraca; history; Paraiba;
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1 INTRODUGAO

O documentario jornalistico € um subgénero da categoria documentario, o qual
consiste em uma produc¢do audiovisual que busca por narrativas reais de eventos
histéricos ou da atualidade. Nesse género, os elementos do jornalismo tradicional sdo
combinados com técnicas cinematograficas para construir historias fortes e que

prendam a atencao do espectador.

Ao perceber que nao existiam producdes audiovisuais que abordassem a
histdria e a cultura de Mataraca, e motivada pelo afeto que tenho por minha cidade, o
documentario Memorias de Mataraca foi pensando como uma forma de documentar

as narrativas de personalidade mataraquenses e construir um registro histoérico.

Mataraca é uma cidade do interior da Paraiba, que fica localiza no estremo
litoral norte, a certa de 100 KM na capital Jodo Pessoa e 100 KM da capital do Rio
Grande do Norte, Natal. A localidade de Mataraca tem uma histéria centenarias,
porém foi emancipa como municipio apenas a 60 anos, deixando de ser vila
pertencente a Mamanguape e se tornando cidade em 1963. Hoje Mataraca conta com

certa de oito mil habitantes de um povo quem tem orgulho da cidade e da sua historia.

A produgao do documentario jornalistico Memorias de Mataraca passou por
diferentes etapas, iniciando com uma revisao bibliografica, na qual foram revisitados
0s conceitos e técnicas presentes no género. Os renomados documentarios
jornalisticos brasileiros, como Cabra Marcado Morrer (1984), serviram como exemplo.
Além disso, uma pesquisa de campo foi realizada no intuito de selecionar as
narrativas, elaborar as pautas e definir quais seriam os personagens, antes de

iniciarmos as gravagoes.

No segundo capitulo, fundamentamos o trabalho a partir das diferengas e
semelhangas entre os géneros documentario e reportagem. Apesar de ambos o0s
formatos buscarem pela representacdo da realidade, os documentarios sdo mais
livres em termos de estilo narrativo e em relagao a autonomia do diretor sobre a obra.
Entretanto, as reportagens em audiovisual sdo mediadas por um repérter e
necessitam ser veiculadas em uma emissora, a qual detém o dominio sobre a edi¢céo

e apresentacado do produto final. Os conceitos de novo jornalismo e cinema direto
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também foram abordados, pois os dois reconhecem que o jornalismo nao pode ser
imparcial, ja que sao resultado de escolhas de seu criador, logo foi proposto pelos
novos jornalistas um formato mais humano, literario e caritativo de producéao
jornalistica. Finalizando o capitulo, exploramos a definicdo do termo webdoc, usado
para apontar as mudangas na producdo de documentéarios jornalisticos com o

surgimento da internet.

Apos as pesquisas bibliograficas e de campo, e com as entrevistas
devidamente pautadas, iniciamos a gravagao do documentario, utilizando uma camera
cedida pela UFPB. Os demais equipamentos utilizados (tripé, microfone, lapela e
iluminag&o) foram conseguidos por meio de empréstimo com uma amiga. Inicialmente,
tive dificuldades com o pouco tempo de durabilidade da bateria da camera, que exigiu
uma articulacdo para manté-la conectada a uma fonte de energia. Durante 3 das 4
entrevistas recebia o auxilio, de forma voluntaria, da aluna de jornalismo Luzia Amelia,
que contribuiu com a captura de imagens de apoio para o documentario e para os
registros fotograficos presentes neste relatorio. Todas as entrevistas aconteceram de
forma satisfatéria e as entrevistadas demonstraram entusiasmo em compartilhar suas

memorias.

Com todas as entrevistas gravadas, iniciamos a construgao do roteiro de edigao
para definir a montagem do documentario. Nesse processo foram inseridos alguns
offs gravados por mim para contextualizar determinadas cenas. A edigao foi realizada
pela aluna de jornalismo Pietra Bivia, que fez um excelente trabalho, seguindo a risca

o roteiro e executando com precisdo as corre¢gdes por mim apontadas.

Ainda, a partir da elaboragcdo desse material, e objetivando fazer com que o
documentario Memdrias de Mataraca alcance um grande numero da populagéo
mataraquense e se torne instrumento de estudo sobre a cidade, buscaremos parcerias
com a Secretaria de Cultura de Mataraca para fazer o langamento e exibigdo do filme
de forma gratuita para alunos e moradores locais. Esperamos que esse filme provoque
em seus espectadores o desejo de produzir mais conteudos sobre a cidade de

Mataraca.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 DIFERENGAS E SEMELHANGAS ENTRE DOCUMENTARIO E REPORTAGEM

O documentario é um género cinematografico que nasceu como um produto
filmico para o cinema, mas que ao longo do tempo ganhou espago em diferentes
veiculos de comunicagao. Apresentando multiplas narrativas, pontos de vista e
assumindo um compromisso com fatos histéricos e reais, o documentario insere no
mercado do cinema a estética “verdade direta”, como € tratado no livro Mas a final...
O que é mesmo documento (2008), de Ferndo Ramos. O conjunto de diferentes
narrativas, o depoimento dado direto pela fonte, que fala sobre si ou sua interpretagao

do mundo, sao caracteristicas do estilo documental da produgéo audiovisual.

Com o surgimento do documentario, nasce também o debate entre realidade e
ficcdo. Em um cenario onde o cinema era visto apenas como dramatico e ficticio, o
documentario aparece como um espelho da realidade, levantando problematicas e
indagagdes, como aponta Ramos “O mundo parece poder falar por si, e a fala do

mundo, a fala das pessoas, é predominantemente dialogos” (Ramos, 2008, p.23).

Outra questdo que surge com o novo formato de cinema é a diferenca e
semelhancga entre documentario e reportagem. Os formatos se assemelham enquanto
buscam pela verdade e construgao do “retrato da realidade”, porém, podem divergir

em estilos e escolhas de narrativas.

No documentario as falas sdo apresentadas sem interferéncias de mediador ou
repoérter, como se os personagens falassem direto com o espectador, podendo adotar
diferentes estilos de narrativas. O documentario tem um processo de produgao mais
livre, no qual o conteudo deve ser bem esmiugado para que o produto seja completo
por si sO, sem a necessidade de uma veiculagdo maior, como é comumente vista nas
reportagens do jornalismo tradicional. Enquanto as tradicionais reportagens, em
audiovisual, busca estabelecer um contato mais préoximo com o factual, mostrando
dialogos mediados pela figura do repdrter, que além de falar com a fonte, necessita
de um discurso alinhado com o veiculo (emissora, Jornal, ancora) para o qual esta

desenvolvendo o trabalho. Uma série de reportagens apresentada periodicamente em
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um telejornal, por exemplo, pode assemelhar-se ao documentario, pois vai tratar de

um fato mais detalhadamente, mas, ainda assim, necessita de uma veiculacéo.

As diferencas entre as duas formas de producdo se devem também as
configuragdes das rotinas de trabalho de cada um. Segundo Cristina Melo, “(...) as
exigéncias organizacionais impostas ao trabalho jornalistico influenciam na escolha
do género e definem a recontextualizagdao do mundo para a comunicagao jornalistica”
(Melo, 2001). A reportagem, em sua esséncia, esta ligada a situacdes factuais, a
atualidade e a rotatividade de conteudo, logo sua construgao deve acontecer de forma
agil. Ja o processo de elaboragdo do documentario exige pesquisas mais
aprofundadas, que necessitam de um longo periodo de tempo para apuragao, formato

esse que nao cabe na rotina da construgao do jornalismo audiovisual periédico.

A utilizagao de ilustragdes e recursos graficos podem ser encontradas nos dois
formatos, porém a ficgdo € uma caracteristica visualizada apenas no documentario.
Como a reportagem toma como principais caracteristicas a imparcialidade e
neutralidade, a ficcdo, nesse cenario, ndo € vista de forma positiva, pois pode
introduzir no material uma visao direcionada, considerando apenas as perspectivas
do seu criador. Nesse sentido, o autor/diretor de um documentario tem maior liberdade
para utilizar do recurso ficgdo em sua obra, uma vez que sua subjetividade € aceita
pelo género e o ponto de vista da direcdo € admitido de forma transparente no produto

final.

Os documentarios podem adotar diferentes subgéneros, na obra Introdug¢éo ao
documentario (2010), o autor Bill Nichols apresenta seis tipos. Segundo ele: “Esses
seis modos determinam uma estrutura de afiliacdo frouxa, na qual os individuos
trabalham; estabelecem as convengdes que um determinado filme pode adotar e
proporcionam expectativas especificas que os espectadores esperam ver satisfeitas”
(Nichols, 2010, p.135). Ou seja, as caracteristicas dos modos determinam a estrutura
central do filme, mas cada tipo pode agregar atributos aos demais, como, por exemplo,
um documentario participativo incluir aspectos do poético e/ou reflexivo.

Caracterizando os subgéneros da obra supracitada, temos:

e Modo poético: nesse modelo de documentario a estética € pensada de
forma mais elaborada, na qual todo processo de producéo, locucéo,
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enquadramento e narrativa sdo desenvolvidos para transmitir a mensagem
desejada;

e Modo expositivo: um formato baseado em fatos e argumentos sobre o
tema central, seguindo a forma mais tradicional do género, na qual o
narrador ndo aparece no video e as imagens sao apresentadas como forma
de provar as falas;

e Modo observativo: acontece quando nao ha interferéncia de quem observa
no meio observado;

e Modo participativo: esse formato enfatiza a interacdo entre producao e
personagens, envolvendo uma narrativa que se desenvolve por meio de
dialogos;

e Modo reflexivo: o documentario reflexivo busca provocar no espectador
questdes que devem ser pensadas em torno dos conceitos apresentados
no filme;

e Modo performatico: O modelo que mais se assemelha a ficgdo, pois
combina realidade com imaginagdo e € conduzido por uma narrativa

emocionante.

Apesar do carater autoral que assume o documentario, com inumeras
possibilidades de modos de producéo, ele ainda deve manter o compromisso com a
verdade. As escolhas de linguagem e discurso feitas pelo diretor ndo devem
influenciar no balango de informagdes no produto final, como uma forma de garantir
que diferentes grupos sociais deem suas versdes das historias documentadas,

reforcando a importancia das multiplas representatividades.

2.2 DOCUMENTARIO JORNALISTICO E CINEMA DIRETO

Na década de 1960, surge nos Estados Unidos da América um movimento
oposto a objetividade pregada pelo jornalismo tradicional, composto majoritariamente
por jovens jornalistas revolucionarios e que ficou conhecido como o “novo jornalismo”.
O grupo almejava mudar os paradigmas impostos pela forma engessada de se fazer
jornalismo naquela época, provocando questdes em torno da imparcialidade e
objetividade, que eram colocadas como fundamentais na produgéo jornalistica. O

novo formato tinha como objetivo introduzir no mercado um jornalismo mais humano,
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que rompesse com a rigidez e formalidade da narrativa classica, inserindo na
imprensa um carater mais literario. Como aponta Bezerra (2018):
As diferentes manifestagbes da chamada contracultura e as rupturas
epistemoldgicas pos-estruturalistas com a racionalidade cartesiana e seus
corolarios de identidade, verdade e objetividade criaram um ambiente
propicio para transformagbes culturais. E nesse contexto agitado de

expressdo de novas vozes e de uma busca pelo diferente que surgem o
chamado novo jornalismo e o cinema direto. (Bezerra, 2018, p.54).

ApOs a segunda guerra mundial, na década de 1950, os Estados Unidos, pais
que mais lucrou com o conflito, comegaram a expandir economicamente, favorecendo
um mercado de consumo voltado para novas tecnologias. O surgimento de novos
equipamentos tecnoldgicos teve grande impacto na imprensa, as cameras portateis
de 16mm, o computador e os primeiros satélites mudaram as dindmicas de producdes
jornalisticas. Com a popularizagdo da televisdo, o consumidor midiatico também se
adapta as novas mudangas tecnoldgicas. Nesse periodo, a televisdo teve um grande
salto de producéo, de 147 mil para 15 milhdes entre os anos de 1947 e 1952. Em
1962, o langamento do primeiro satélite comercial possibilitou as transmissdes ao vivo

e a melhoria na qualidade das imagens.

Enquanto isso, as salas de cinema e os jornais impressos sofreram o efeito
contrario da televisdo: “(...) a média semanal de frequéncia nos cinemas caiu de 90
milhdes, em 1948, para 47 milhdes, em 1956. O numero de salas de exibigdo, que
chegou a 20 mil em 1945, despencou para 14.509 em 1956. (Bezerra, 2018, p.53).
Procurando solugdes para a situagado do cinema, a industria cinematografica exigiu do
governo a privatizagdo dos canais televisivos, mas, como nao obteve sucesso, a

alternativa encontrada foi a venda de filmes para a televisao.

Os novos jornalistas concordavam que a distancia estabelecida pela
objetividade da imprensa convencional, entre reporteres e fontes, era algo negativo e
que resultava em conteudos superficial. Como as noticias oficiais eram colocadas
como verdades absolutas, o novo jornalismo questionou a neutralidade dessas
producdes, visto que entendiam o jornalista como uma pessoa com interesses
particulares, e que o trabalho por ele construido imprime seu ponto de vista sobre a

situacao relatada. Nesse sentido, o grupo propde para a imprensa um jornalismo mais



15

criativo e literario, que se baseia em quatro caracteristicas fundamentais (Bezerra,
2018, p.59):

1. Construcao de cena a cena da histéria, considerando a ficcdo como uma
forma de prender a atencao do espectador;
Registro completo dos dialogos;
Descricao detalhada de simbolos de status;

Abordagem de diferentes pontos de vista.

Além disso, a nova proposta de produgao jornalistica baseia-se em pesquisas
aprofundadas, garantido que as histérias relatadas sejam fundamentadas em fatos. A
narrativa do novo jornalismo busca desenvolver um perfil detalhado de seus
personagens para proporcionar ao espectador um melhor entendimento sobre as
motivagdes e experiéncias em torno dos acontecimentos noticiados. O formato adota
uma abordagem que nao esconde suas subjetividades, ao contrario, ele se posiciona

de forma clara diante das situagdes.

Na televisdo, observa-se um excesso de discurso oral, que foi criticado pelo
cinema direto, pois acreditava-se que os jornalistas ainda estavam apegados ao estilo
de execugdao do radio. Por outro lado, o cinema direto oferece um estilo de
documentario caracterizado por uma abordagem observacional e pela tentativa de
registrar a realidade de forma bruta. Os cineastas do cinema direto procuravam
capturar as situagbes do cotidiano sem interferéncias significativas, por isso
desenvolveram técnicas que permitem que os eventos acontegam naturalmente
diante da camera. Porém é necessario entender que a presenga dos equipamentos
de captura de imagem e som s&o estranhos ao meio observado se sua presenga no

ambiente pode provoca estranhamento.

Esse estilo de documentario foi possibilitado devido aos avangos tecnolégicos,
especialmente pelo desenvolvimento de equipamentos portateis, que permitiram
maior proximidade com a fonte e captagdo de imagens em diferentes espagos.
Inicialmente, o formato 16 mm foi visto pelo mercado apenas como uma forma de
produgdo amadora, nao sendo considerado pelos grandes cineastas, que tinham o

formato 35 mm como padrédo e acreditavam que o formato amador poderia
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comprometer a legitimidade profissional dos documentarios. Entretanto, o formato 16
mm desempenhou um papel crucial no desenvolvimento e na popularizacdo do
cinema direto, pois o0s equipamentos portateis, compactos e com menor custo
ofereciam capacidade de capturar a realidade de forma mais direta e discreta,

caracteristicas essas que se alinhavam com a estética proposta pelo cinema direto.

Os documentarios jornalisticos em front de guerra popularizaram o formato 16
mm, e a estética composta por imagens tremidas, desfocadas e em movimento
continuo comecgou a receber criticas positivas, sendo classificada como um estilo semi
profissional. Nesse cenario, a televisdo estadunidense percebeu uma oportunidade
de mostrar um diferencial diante da competicdo pela audiéncia, exibindo os
documentarios jornalisticos produzidos pelo cinema direto, pois as pessoas se
interessavam e discutiam sobre os diferentes temas abordados pelo novo estilo de

jornalismo.

O novo jornalismo e o cinema direto também compartilham semelhangas ao
criticarem as praticas convencionais do jornalismo. O formato tradicional,
frequentemente caracterizado por pautas superficiais, distanciamento de fonte
popular, imparcialidade e forte dependéncia de fontes oficiais, € questionado por
ambos os estilos. A estrutura fechada sob a qual era produzido o jornalismo baseado
na estrutura da piramide invertida', que demonstrou eficacia dentro das configuragdes
das rotinas de trabalho, ndo cabia nos paradigmas nos novos estilos de producgéo, ja
gue acreditavam que essas condi¢des limitavam a criatividade do trabalho jornalistico.
Ambas as formas de narrativas buscaram superar essas limitagdes, optando por uma
abordagem de observagao direta, que resulta em documentos bem aprofundados,
envolventes e proximos da realidade, a fim de proporcionar uma visdo mais auténtica

dos eventos retratados.

Embora as duas formas de expressdo tenham como principal ponto de
convergéncia a observacao direta, cada uma utiliza técnicas especificas para
observar. Enquanto o cinema direto adota uma posi¢cao de recuo para nao intervir no

curso natural dos acontecimentos e oferecer ao espectador uma experiéncia de

1 A pirdmide invertida é um conceito fundamental no jornalismo e se refere a organizagdo da informagdo em uma
estrutura que coloca os elementos mais importantes no topo, seguidos por informagdes menos cruciais em ordem
decrescente de relevancia.
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imersao, o novo jornalista tenta se introduzir no meio observado, interagindo cara a
cara com as fontes, por meio de didlogos e entrevistas com perguntas assertivas, para
extrair o maximo de informacgodes. Os dois formatos compreendem que as escolhas de
linguagens, enquadramento de imagens e todos os elementos que compdem um
produto jornalistico fazem parte de uma série de decisdes, tomadas por uma pessoa
ou equipe, e o produto final dessa construgao vai imprimir o ponto de vista do seu

criador.

2.3 WEBDOCUMENTARIO

Com a chegada e popularizagdo da internet, os processos de consumo,
producdo e distribuicdo de documentarios passaram por significativas
transformacgdes, tornando-se cada vez mais virtuais. Mediante esse contexto, surge
também, em 2002, no Festival Internacional de Filmes e Documentarios em Paris, o

termo “webdocumentario”, o qual introduziu e estimulou varios estudos sobre o tema.

7

O webdocumentario ou webdoc, como € conhecido, consiste em uma
adaptacdo dos documentarios tradicionais para o ambiente digital da internet. O
formato proporciona uma experiéncia de imersao ao utilizar inumeras ferramentas
disponiveis na web para produzir conteudos nao ficcionais, de forma interativa e
participativa. O formato ndao tem um método especifico de producgao, suas técnicas de

construcado sao multiplas e a cada dia se ampliam.

Diferente do documentario tradicional, que segue uma narrativa linear com
inicio, meio e final, o webdoc utiliza as diversas ferramentas da internet para construir
um produto mais interativo. Com as inumeras possibilidades que o webdocumentario
proporciona, os consumidores ganham autonomia para explorar diferentes pontos de
vista e seguir por diversos aspectos da narrativa. Isso cria uma experiéncia
personalizada, na qual o publico desempenha um papel ativo na construgdo do

percurso narrativo.

O conceito de espectador tradicional, que apenas visualiza as histérias, nao se
aplica ao consumidor do webdoc. No contexto do webdocumentario, os consumidores
desempenham um papel ativo e participativo no desenvolvimento da narrativa. Eles

nao sao simples observadores, mas participantes ativos que cooperam para a
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experiéncia e evolugao da histéria. Dessa forma, o webdoc transcende a ideia de uma
audiéncia passiva, dando lugar a uma comunidade de usudrios que constroem e
influenciam a narrativa. Os usuarios tém a liberdade de escolher entre diferentes
caminhos, podendo decidir quais historias explorar, em que ordem e como a narrativa

se desdobrara.

Os documentarios interativos oferecem uma experiéncia significativamente
diferente do formato tradicional, demandando do usuario algumas agdes, como clicar,
teclar e mover, ao contrario da observacdo passiva que caracteriza o formato
convencional. Diversas ferramentas, como videos em 2D, 3D e 360 graus, GIFs,
textos, questionarios, midias digitais, infograficos (estaticos ou animados), mapas
interativos, fotos, audios e GPS, sao utilizadas na composicdo do webdoc. Diante
dessa ampla gama de possibilidades, as a¢gdes dos usuarios tornam-se necessarias,
pois sdo suas escolhas perante as diversas opgdes que definirdo os rumos que a
historia podera tomar. Nesse ambiente interativo, a participagao ativa do usuario se

torna fundamental para a construgédo da narrativa.

O webdocumentario pode ser considerado um dos maiores exemplos de
convergéncia midiatica devido a sua capacidade de integrar diversas formas de midias
€ em uma unica experiéncia interativa. A convergéncia midiatica no cenario do
documentario interativo representa uma transformacéo significativa na produgéo e no
consumo de conteudos audiovisuais, que transcende os limites e cria uma experiéncia
rica e envolvente. A ampliacdo do acesso a internet permite que esse tipo de conteudo
atinja diversos publicos, ultrapassando as fronteiras geograficas e culturais. Além
disso, as multiplas midias integradas no webdoc criam experiéncias audiovisuais

inovadoras e adaptadas aos padrbes contemporaneos de consumo.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O documentario produzido nesse trabalhado se trata do formato classico do
género, do qual busquei utilizar as caracteristicas dos modos poético, expositivo e

reflexivo.

A construgao do documentario Memarias de Mataraca iniciou com uma reviséo
bibliografica sobre o estilo filmico documental e sua influéncia jornalistica. Durante o
seu desenvolvimento, alguns documentarios foram assistidos e analisados e serviram
como referéncia nos momentos de produgdo e pdés-producdo. Uma pesquisa de

campo também foi realizada para definir as narrativas, os personagens e as pautas.

No processo de producgao, as gravagdes aconteceram de forma satisfatoria com
as quatro personagens pré-definidas. Porém, devido a um problema apresentado no
cartdo de memoria, foi necessario regravar uma das entrevistas, que acabou sendo
realizada de forma mais objetiva. A edigéo foi feita por uma terceira pessoa, Pietra

Bivia, a partir do roteiro e alinhamento por mim definidos.

3.1 PRE-PRODUCAO

O processo de pré-produgéo iniciou com uma pesquisa bibliografica, a partir da
qual nos aprofundamos nas seguintes obras: Introdugdo ao documentario, de Bill
Nichols (2010); Mas afinal... o que é documentario, de Ferndo Pessoa Ramos (2008);
e Jornalismo e documentario: dialogos possiveis, de Adriana Schryver Kurtz (2018).
Baseadas nestas referéncias, entendemos que o documentario € uma ferramenta
poderosa para registrar momentos historicos e contar narrativas muitas vezes
esquecidas. Os conceitos empregados nestes manuscritos serviram como suporte
para a elaboragao das pautas, roteiro e imagens. Ainda, utilizamos na pré-produgao
deste documentario as trés edi¢cdes do livro Mataraca e sua histéria, de Nair Lyra
(2010, 2013, 2017), por meio dos quais pudemos compreender as dimensdes
geograficas, histéricas, econbmicas, culturais, politicas e, especialmente, os possiveis

personagens para participar do presente documentario.

Ainda na fase de pré-producgao, no planejamento deste produto, assisti diversos

documentarios jornalisticos a fim de entender a linguagem, a relacdo com os
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personagens, a fotografia, o roteiro e a edicdo. Dentre eles, analisei mais
detalhadamente as obras Cabra marcado para morrer, Eduardo Coutinho (1984);
Democracia em vertigem, Petra Costa (2019); e Serras da Desordem, de Andrea
Tonacci (2006), localizando elementos essenciais para a constru¢ao do documentario

Memoérias de Mataraca.

Cabra marcado para morrer € um documentario dirigido por Eduardo Coutinho,
langado em 1984. O filme conta a histéria da luta de trabalhadores rurais no nordeste
do Brasil pela reforma agraria, tendo como fio condutor o assassinato do lider
sindicalista e fundador da liga dos camponeses da Paraiba, Jodo Pedro Texeira. O
projeto do documentario iniciou em 1960, mas foi interrompido pelo golpe militar, entdo
Coutinho retoma os trabalhos com o filme apés 20 anos, buscando os filhos e a esposa

de Jodo Pedro para documentar a continuidade dessa historia.

Apresentando os bastidores e as dificuldades enfrentadas pela equipe durante
as gravagoes, o diretor busca uma proximidade com as fontes ao combinar elementos
reais e de ficcdo, sendo possivel perceber na obra caracteristicas do novo jornalismo.
Em 2016, Cabra marcado para morrer foi eleito pela Associacao Brasileira de Criticos
de Cinema — ABRACCINE como o melhor documentario brasileiro. O filme é um
importante registro das lutas sociais no Brasil, e com uma estética e linguagem
cinematograficas revolucionarias, provoca reflexdes sobre o tema abordado e o novo
formato de expressao artistica e jornalistica. Eduardo Coutinho ficou conhecido por
sua abordagem inovadora e pela capacidade de extrair de seus entrevistados
narrativas auténticas. Suas produgdes contribuiram para a compreensao das

complexidades da sociedade brasileira.

Ja o documentario Democracia em vertigem (2019) apresenta uma linguagem
mais tradicional do estilo documental, no qual todo o filme é conduzido pela voz over?,
mas que assume uma narrativa pessoal, fugindo da imparcialidade presente no
formato convencional. O filme estreou em 2019, na plataforma de streaming Netflix, e

abordou a ascensao e queda do Partido dos Trabalhadores (PT) na politica brasileira,

2 A voz over ¢ uma técnica na qual uma voz é usada para fornecer narragdo, comentarios ou informagdes adicionais,
geralmente realizada por um narrador que ndo aparece no video, e sua fala ¢ sobreposta por imagens ou cenas.
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a partir da visao apaixonada da diretora Petra, que também assume papel de

personagem ao explorar sua propria histéria e a de sua familia.

O documentario abrange um periodo de anos, desde a primeira eleigao do
presidente Lula até o processo de impeachment de Dilma Rousseff, retratando as
manifestagbes populares, examinando as polarizagées politicas e os desafios
enfrentados pelo sistema democratico nacional. O estilo documental de Petra é
caracterizado pela abordagem subjetiva, incorporando elementos autobiograficos e
utilizando da narrativa em primeira pessoa para criar um contexto emocional.

Democracia em vertigem foi indicado ao Oscar de melhor documentario em 2020.

Dirigido por Andrea Tonacci, Serra da desordem € um documentario brasileiro
que foi langado em 2006. O filme conta a histéria do indigena Carapiru, integrante da
tribo Timbira, que, apds um conflito violento com fazendeiros é afastado do seu povo
e forcado a viver isolado nas serras do Brasil central. Adotando o formato observativo,
a narrativa é construida mesclando recursos documentais e ficcionais para apresentar
ao espectador quais foram os meios de sobrevivéncia de Carapiru. O filme discute
questdes sobre identidade, resisténcia cultural, a relacdo com a natureza, além de

questionar os conflitos gerados pela colonizagao.

Assim, a partir da analise dessas producdes e da observacado de cada estilo,
definimos quem seriam os entrevistados, as locagdes, os equipamentos e elaboramos
as pautas (Apéndice A). Além disso, também podem ser destacadas dentro deste
procedimento metodolégico as personagens que entrevistamos para este
documentario jornalistico. Todas elas assinaram o termo de concessdo de imagens,
conforme apresentado no Apéndice B. Abaixo, destacamos a tabela (Tabela 1) com

dados das respectivas entrevistas:

Quadro 1 - Relagéo de entrevistados para o documentario

NOME PROFISSAO DATA LOCAL
01 Maria de Fatima da Comerciante 01/10/2023 Pousada Brisa Mairr,
Casta (Mae Santa) Barra do Camaratuba,

Mataraca/PB.
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02 Viviane Ribeiro de Professora historiadora 02/10/2023 Rua Jodo Soares da
Carvalho Costa Costa, Planalto Il,
Mataraca/PB.

03 Maria de Lourdes Professora aposentada 07/10/2023 Rua José Azevedo Filho,

Ribeiro de Carvalho Centro, Mataraca/PB.
04 Nair Lyra Escritora, Servidora 09/10/2023 Rua José Augusto
Publica aposentada Trindade, Tambau, Jodo
Pessoa/PB.

Fonte: Elaboragéo propria, dados da pesquisa (2023).

Apds os devidos agendamentos, passamos a produgdo do documentério

jornalistico Memorias de Mataraca.

3.2 PRODUGAO

3.2.1 Captacao do Material

O local das gravagcbes das entrevistas foi uma escolha livre de cada
personagem, com intuito de proporcionar as entrevistadas um ambiente aconchegante
e que remetesse a elas as memodrias de Mataraca. Antes de iniciar a gravacgao,
enquanto os equipamentos eram montados, uma conversa informal fluia entre mim e
a personagem, explicando qual era a proposta do trabalho e quais os resultados
esperados, como uma forma de tornar a situagao descontraida e fazer com que elas
nao se intimidassem diante das cameras. Expliquei também a cada uma que ficassem
despreocupadas caso cometessem erros em suas falas, pois poderiam repetir e
outras corre¢cdes necessarias seriam feitas na edicdo do material. A escolha dos
cenarios externos foi de minha preferéncia. Assim, optei pelo uso da luz natural, tendo

em vista que nao possuia instrumentos de iluminagao.

A camera principal usada nas gravagdes € um patriménio da UFPB, de numero
65 142 534, concedido pela professora da disciplina de telejornalismo, Fabiana
Siqueira. Os demais materiais foram conseguidos por meio de empréstimos com

amigos e utilizados de acordo com a disponibilidade. Na tabela abaixo (Tabela 2) &
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possivel observar a lista de equipamentos utilizados durante as gravagdes de cada

entrevista:

Quadro 2 — Lista de equipamentos utilizados nas entrevistas

ATIVIDADE

EQUIPAMENTOS

APOIO

12 Gravagao:

Personagem: Mae Santa;

Cémera DJi Osmo Pocket
(imagem principal fixa ao tripé);

Céamera nikon d31000 (imagens

Celular Xiaomi Redmi note
8 pro (ampliar imagem da
camera Dj osmo);

Data: 07 de outubro de
2023;

Local: Rua José Azevedo
Filho, Centro, Mataraca/PB.

Microfone Lapela sem fio Boya
By-v10 Ultracompacto 2.4Ghz;

Extensao elétrica.

01 | Data: 01 de outubro de de apoio); Celular Xiaomi Redmi Note
2023; 13 (Conectado na lapela
Tripe K & F Concept; para captagdo de audio).
Local: Pousada Brisa Mair,
Barra do Camaratuba, | Microfone Lapela sem fio Boya
Mataraca/PB. By-v10 Ultracompacto 2.4Ghz;
Extensao elétrica.
22 Gravagao: Camera DJi Osmo Pocket | Celular Xiaomi Redmi note
(imagem principal fixa ao tripé); [ 8 pro (ampliar imagem da
Personagem: historiadora camera Dj osmo);
Viviane Carvalho; Céamera nikon d31000 (imagens
02 de apoio); Celular Xiaomi Redmi Note
Data:' 02 de outubro de _ 13 (Conectado na lapela
2023; Tripe K & F Concept; para captacio de audio).
Local: Rua Jodo Soares da | Microfone Lapela sem fio Boya
Costa, Planalto I, | By-v10 Ultracompacto 2.4Ghz;
Mataraca/PB.
Extensao elétrica.
32 Gravagao: Caémera DJi Osmo Pocket | Celular Xiaomi Redmi Note
(imagem principal fixa ao tripé); | 8 pro (ampliar imagem da
Personagem: Lourdes camera Dj osmo);
Ribeiro; Tripé K & F Concept;
03 Celular Samsung A23

(Conectado na lapela para
captagao de audio).
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42 Gravagao: Camera DJi Osmo Pocket | Celular Xiaomi Redmi Note
(imagem principal fixa ao tripé); | 8 pro (ampliar imagem da

Personagem: Escritora camera Dj osmo);

Nair Lyra; Tripé K & F Concept;

Celular Xiaomi Redmi Note
Data: 09 de outubro de | Microfone Lapela sem fio Boya | 13 (Conectado na lapela
04 | 2023; By-v10 Ultracompacto 2.4Ghz; | para captacdo de audio).

Local: Rua José Augusto | lluminacdo, Bastdo de Luz de
Trindade, Tambal, Joédo | LED RGB;
Pessoa/PB.

Extensao elétrica.

Fonte: Elaboragéao propria, dados da pesquisa (2023).
Durante a maioria das gravagdes, recebi ajuda de forma voluntaria da aluna de
jornalismo Luzia Amélia, que me auxiliou com os equipamentos e na captura de

imagens de apoio.

Figura 1 — Equipamentos utilizados na produg¢do do documentario

Fonte: Acervo pessoal. Autora: Thaina Carvalho (2023).

Nas gravagoes, um dos principais problemas enfrentados foi o curto tempo de
durabilidade da bateria da camera DJi Osmo Pocket, cedida pela UFPB. Foi
necessario o uso de uma extensao elétrica, durante as gravagdes, para manter a
camera conectada a uma fonte de energia e nao ter a documentagao interrompida por
falta de bateria. A gravagao do audio foi realizada por som direto, captado por um

microfone de lapela sem fio fixado nas roupas das entrevistadas.
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A primeira gravagdo aconteceu no dia 01 de outubro de 2023, com a
entrevistada Maria de Fatima, na Pousada Brisa Mar. O percurso de 12 KM da minha
residéncia em Mataraca até o local de gravacéao, no distrito de Barra de Camaratuba,
foi realizado com veiculo proprio. Durante toda a entrevista a personagem foi tratada
como “Mae Santa”, forma como é popularmente conhecida na regido. Em alguns
momentos, a gravagao teve interferéncias dos seus netos, que estavam brincando por
perto sob os cuidados da avo. A entrevista foi muito produtiva, Mae Santa demonstrou
um vasto conhecimento da histéria local e entusiasmo em poder resgatar boas

memorias.

Figura 2 — Instalagdo de equipamentos antes de entrevista

Fonte: Acervo pessoal. Autora: Luzia Amélia (2023).

A entrevista com a historiadora e professora Viviane Carvalho aconteceu na
varanda de sua residéncia. Foi uma conversa mais didatica, na qual ela explicou como
aconteceu o povoamento de Mataraca, trouxe curiosidades sobre a historia da cidade
e a origem da festa do Bom Jesus, que foi tema do seu trabalho de conclusao de

Curso.

Na residéncia da professora aposentada Lourdes Ribeiro, escolhemos o seu
Jardim como cenario para fazer a gravagao da entrevista. Dona Lourdes falou sobre
Mataraca partindo de um lugar de afeto, ressaltando as belezas locais, resgatando as
lembrancas da sua infancia e de sua tdo querida professora Rita Barbalho. Ela
mostrou também os poemas que fez na juventude em homenagem a sua amada

cidade Mataraca.
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I:'igyra>3 - Manuscrito do poema de Lourdes Ribeiro

Fonte: Acervo pessoal. Autora: Thainé Carvalho (2023).

A escritora Nair Lyra escolheu ser entrevistada no saldo de eventos do seu
condominio em Joao Pessoa. Ela é cidada mataranquese, mas atualmente reside na
capital paraibana. Durante a conversa, Nair falou sobre os principais acontecimentos
historicos de Mataraca que marcaram diretamente a sua vida, como a luta que seu
pai, lldefonso Lyra, travou pela emancipacao de Mataraca, e na qual conquista a
independéncia de Mamanguape, em 1963, e em seguida ¢é eleito o primeiro prefeito
da nova cidade. Motivada por seu contexto historico e familiar, Nair Lyra publicou a

primeira edi¢cdo do livro Mataraca e sua histéria em 2010.

Todas as entrevistadas assinaram ao final da gravacdo um termo de

consentimento de uso de imagem (Apéndice B).

3.2.2 Edigao do Material

Com as gravagbes realizadas, revisitei os videos e iniciei o processo de
decupagem?, para construir o roteiro de edigdo. Com os videos decupados e

devidamente identificados, desenvolvi o roteiro (Apéndice C), e nele foram inseridos

3 Processo de andlise e selegdo de cenas de um roteiro em planos, para a constru¢ao da narrativa em uma
producao audiovisual.
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offs, que estdo atuando como contextualizadores em algumas passagens de cenas.
Os audios dos offs foram gravados por mim, com o mesmo microfone de lapela usado

nas entrevistas, visando manter uma equivaléncia na qualidade do som.

Todo o material foi carregado em uma nuvem (Drive) para que a editora Pietra

Bivia tivesse acesso e pudesse iniciar o processo de edi¢ao.

Figura 4 — Pasta do Drive com material para edigdo

Meu Drive > Thaina Carvalho - = 8 @
Tipa = Peisons = Madificads -
Paslas + Homg w
B *caa H B Apsio : B BomJosus H B3 Casado Farinha H B Lo
B Lourdes Ribeire : B Mo Santa : B Mataraca H B Memorias : B Hairlyra
B Pordosol H B RioCamaratuba  § B Foteio H B Viviane Carvalho
Arquivos
P Copiade 169844 W Oi_mimo_20030_ W df_mimo_20230_ M dji_mimo 20030 I W di_mimo_20230_

Fonte: Acervo pessoal. Autora: Thaina Carvalho (2023).

A montagem do documentario foi realizada no programa Adobe Premiere Pro,
sendo inseridas as seguintes trilhas:
e Abertura: Som dolby atmos;
e Trilha sonora: Leva - Eternity;

e Trilha sonora 2: autoral Lourdes.

Houve um encontro de forma presencial com a editora, no dia 25 de outubro,
para alinharmos algumas ideias e definir a estrutura da edigdo. A primeira verséo
completa do documentario foi enviada no dia 26 de outubro e as corre¢des apontadas

por mim e pela orientadora Zulmira foram devidamente modificadas.
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3.3 POS-PRODUGAO

Posteriormente a apresentacdo deste trabalho, os apontamentos feitos pela
banca examinadora serdo considerados e, caso necessario, realizadas as devidas

corregoes.

Pretendo fazer o registro de obra audiovisual no 6rgao responsavel, como uma
forma de garantir meus direitos autorais sobre o documentario. Com o material
devidamente registrado, tenho interesse em submeté-lo aos editais municipais da Lei
Paulo Gustavo em Mataraca. Também planejo estabelecer parceria com Secretaria
de Cultura de Mataraca a fim de construir estratégias de distribuicdo, com possiveis
langamentos e exibigdes no Centro Cultural local para alunos e populares. Esta € uma
forma de retornar para a comunidade o trabalho que foi prestado na producéo desse
documentario. Ainda, uma logo foi desenvolvida pela design Beatriz Silva para compor

a identidade visual do filme e auxiliar na sua divulgacéo.

Figura 5 — Logo do filme Memorias de Mataraca

Memorias
e Mataraca

Fonte: Dados da pesquisa (2023). Autora: Beatriz Silva.

Por fim, o documentario Memdrias de Mataraca sera disponibilizado na internet,
especificamente na plataforma YouTube, para garantir o acesso livre e gratuito para

todos.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao perceber a escassez de produgdes audiovisuais que tratassem da historia
e cultura de Mataraca, e motiva pelo afeto que tenho por minha cidade, o
documentario jornalistico Memorias de Mataraca surge como uma forma de construir
um registro histérico que ressalta as memoarias afetivas de personalidades que
vivenciaram de forma direta ou indireta os fatos histéricos locais. O flme demonstra
também que as memorias de Mataraca nao sao limitadas apenas as lembrangas das
geragbes mais antigas, elas sdo compartilhadas ao longo de varias geragoes,

revelando o orgulho do seu povo pelas raizes historicas e culturais.

O filme é o resultado de todo o conhecimento adquirido ao longo do curso de
jornalismo da UFPB, principalmente nas disciplinas de géneros jornalisticos e oficina
de telejornalismo, que me ensinaram as teorias e praticas que envolvem as produgdes
jornalisticas e me tornaram uma profissional pronta tanto para o mercado de trabalho

quanto para seguir uma carreira académica.

O maior desafio encontrado nesse percurso foi conseguir alguns equipamentos
e desenvolver um trabalho dessa dimensdo de forma individual. Porém, consegui
chegar a esse resultado com a ajuda de familiares, amigos e das personagens deste
documentario, que sempre se mostraram disponiveis para dar suas contribuigdes.
Apesar das dificuldades, o processo de produgao foi muito satisfatorio, pois descobri
em cada uma das entrevistas importantes narrativas que nado constavam nos registros

historicos.

Ao devolver esse documentario para a comunidade espero inspirar novas
producdes sobre Mataraca, lugar que tanto tem para oferecer em arte, cultura, histéria

e belezas naturais.
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APENDICE A - PAUTAS DAS ENTREVISTAS

MAE SANTA

RETRANCA: Memodrias de Mataraca.

EQUIPE: Thaina Carvalho.

PROPOSTA: Elaborar um documentario jornalistico que conte e registre as memoérias
dos tradicionais moradores da cidade de Mataraca, a partir da narrativa de quem
vivenciou os acontecimentos do municipio, de forma direta ou indireta.

ENCAMINHAMENTO: A imagem principal sera gravada de forma fixa por uma
camera em um tripé. O audio devera ser captado por um microfone de lapela. Uma
segunda camera devera fazer imagens de apoio.

INFORMAGCOES: Maria de Fatima, popularmente conhecida como Mae Santa, faz
parte de uma das maiores e mais tradicionais familias do distrito de Barra de
Camaratuba, em Mataraca. A familia Madeiro teve grande relevancia na historia de
Barra de Camaratuba e Mae Santa vivenciou alguns desses acontecimentos.

ROTEIRO:
Dia: 01/10/2023.
Hora: 14h.

Local: Pousada Brisa Mar, Barra de Camaratuba, Mataraca/PB.

CONTATOS: M&e Santa — (83) 99934-3916

PERGUNTAS:

Qual a origem da familia Madeiro em Barra do Camaratuba?

Qual a importancia da familia Madeiro para a histéria de Mataraca?
Como foi a construgao da igreja de Sado Pedro?

Como eram celebradas as festas de Sdo Pedro?
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VIVIANE CARVALHO

RETRANCA: Memoérias de Mataraca.

EQUIPE: Thaina Carvalho

PROPOSTA: Elaborar um documentario jornalistico que conte e registre as memdrias
dos tradicionais moradores da cidade de Mataraca, a partir da narrativa de quem
vivenciou os acontecimentos do municipio, de forma direta ou indireta.

ENCAMINHAMENTO: A imagem principal sera gravada de forma fixa por uma
camera em um tripé. O audio devera ser captado por um microfone de lapela. Uma
segunda camera devera fazer imagens de apoio.

INFORMAGOES: Viviane Carvalho sempre morou em Mataraca, ¢ historiadora,
professora em duas escolas municipais (Mataraca - PB, Canguaretama - RN). Sua
monografia de conclusdo do curso de histéria pela UEPB teve como tema a origem
da festa do padroeiro da cidade, o Bom Jesus de Mataraca.

ROTEIRO:
Dia: 02/10/2023.
Hora: 13h.

Local: Rua Jodo Soares da Costa, Mataraca/PB.

CONTATOS:
Viviane — (83) 98828-1454

PERGUNTAS:

Qual a origem do povoamento de Mataraca?

De que viviam os primeiros moradores de Mataraca?
Qual a origem do nome Mataraca?

Qual a origem da festa do Bom Jesus?
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LOURDES RIBEIRO

RETRANCA: Memoérias de Mataraca.

EQUIPE: Thaina Carvalho.

PROPOSTA: Elaborar um documentario jornalistico que conte e registre as memdrias
dos tradicionais moradores da cidade de Mataraca, a partir da narrativa de quem
vivenciou os acontecimentos do municipio, de forma direta ou indireta.

ENCAMINHAMENTO: A imagem principal sera gravada de forma fixa por uma
camera em um tripé. O audio devera ser captado por um microfone de lapela. Uma
segunda camera devera fazer imagens de apoio.

INFORMAGOES: Lourdes Ribeiro é uma tradicional moradora de Mataraca.
Atualmente é aposentada, mas atuou como professora do Ensino Fundamental | em
uma escola estadual e outra municipal, ambas de Mataraca. Até hoje é admirada por
seus antigos alunos, que a elogiam pelo bom desempenho em sala de aula. Poeta por
hobby, Lourdes marcou a histéria local ao participar da composig¢ao do hino da cidade.

ROTEIRO:
Dia 07/10/2023.
Horas: 15h.

Local: Rua José Azevedo Filho, Mataraca/PB.

CONTATOS:
Lourdes — (83) 98223-5153

PERGUNTAS:

Quem foi a professora Rita Barbalho?

Como foi a construgao do hino de Mataraca?
Quais sao suas lembrancgas do rio Camaratuba?

Como era a festa do Bom Jesus no seu inicio?
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NAIR LYRA

RETRANCA: Memodrias de Mataraca.

EQUIPE: Thaina Carvalho.

PROPOSTA: Elaborar um documentario jornalistico que conte e registre as memérias
dos tradicionais moradores da cidade de Mataraca, a partir da narrativa de quem
vivenciou os acontecimentos do municipio, de forma direta ou indireta.

ENCAMINHAMENTO: A imagem principal sera gravada de forma fixa por uma
camera em um tripé. O audio devera ser captado por um microfone de lapela. Uma
segunda camera devera fazer imagens de apoio.

INFORMAGOES: Nair Lyra Bessa é escritora de 3 edigbes do livro Mataraca e sua
histéria. A escritora também faz parte de umas das familias mais influentes na historia
de Mataraca.

ROTEIRO:
Dia: 09/10/2023.
Horas: 16h.

Local: Rua José Augusto Trindade, Tambau, Jodo Pessoa/PB.

CONTATOS:
Nair Lyra — (83) 98852-0706

PERGUNTAS:

Quem foi e qual a importancia do Padre Bessa para Mataraca?
Qual é a primeira casa de Mataraca?

Como aconteceu o refugio de Jodo Dantas em Mataraca?
Onde ficava e como funcionava o porto de Mataraca?

Como aconteceu a queda do avido em Mataraca?
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APENDICE B - AUTORIZAGAO DO USO DE IMAGEM

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICAGAO, TURISMO E ARTES
CURSO DE JORNALISMO

TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGEM E SOM

Eu, , de
nacionalidade , estado civil , portador da Cédula de
Identidade RG no. : inscrito no CPF/MF sob n2
: residente a Av./Rua

ne. , municipio de

/Paraiba. AUTORIZO o uso de minha imagem em todo e

qualquer material entre imagens de video, fotos e documentos, para ser utilizada no
documentario, intitulado Memoérias de Mataraca. A presente autorizacdo € concedida a titulo

gratuito, abrangendo o uso da imagem acima mencionada em todo territério nacional.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, para os mesmos fins, a cessao de direitos
da veiculacao das imagens, ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracéao.

Por esta ser a expressao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e
assino a presente autorizacdo em 02 vias de igual teor e forma.

, dia de de

(Assinatura)

Nome:

Telefone p/ contato:



APENDICE C - ROTEIRO

Memorias
e Mataraca

DOCUMENTARIO MEMORIA DE MATARACA
JORNALISTA RESPONSAVEL: Thaina Carvalho
Orientagao: Zulmira Ndbrega
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ROTEIRO MEMORIAS DE MATARACA

IMAGEM

AubpIlO

imagem aérea da cidade de Mataraca.

Nome do documentario entra: Memoarias de
Mataraca (em letras brancas)

(SOM AMBINTE)

Imagem aérea da cidade de Mataraca.

Destaques de trechos das entrevistas
apresentando as personagens

(SOM DA CANTIGA DE DONA LOURDES
RIBEIRO).

“Mataraca minha terra ...... moras no meu
coragao”

CANTIGA CAI BG

Imagem entrevista direta de Viviane
Carvalho. Caracteres — Viviane Carvalho -
historiadora

Inseri com imagens do rio Camaratuba e
casa de farinha

TRILHA

(FALA DE VIVIANE)

“A origem de Mataraca ... até onde rio
encontra com o mar”

Imagens da cidade casando com o texto

TRILHA CAI BG
(OFF1)

“Mataraca é... Bom Jesus de Matarac”




38

Imagem da entrevista de Nair
Caracteres — Nair Lira — Escritora

Imagens da primeira casa de Mataraca,
encaixando imagens desta mesma casa

(FALA DE NAIR LYRA)

“A primeira casa... se vocé vender a histéria
acaba’

TRILHA CAI BG

Imagem de Lourdes lendo poema

Caracteres — Lourdes Ribeiro

(LEITURA DO POEMA DE LOURDES)

“Mataraca es linda... o cartdo postal”

Imagem da entrevista de Lourdes Ribeiro

Caracteres — Lourdes Ribeiro

Imagens da Professora Rita Barbalho

(FALA DE LOURDES RIBEIRO)

“Rita Barbalho foi... tudo admira”

“Ela fez uma parodia... a origem foi de Rita
Barbalho”

Imagens da Barra do Camaratuba

TRILHA CAI BG
(OFF 2)

“Barra do Camaratuba... do turismo local”

Imagem da entrevista de Mae Santa
Caracteres — Mae Santa

Imagens do cacimbao e olheiro citados na
entrevista

(FALA DE MAE SANTA)

“Antigamente sobre... por caridade”

Imagens do Bom Jesus

TRILHA CAI BG

(OFF 3)
“Diferente de outros... festejos do
municipio”

Imagem da entrevista de Viviane Carvalho.

Imagens da festa do Bom Jesus

(FALA DE VIVIANE)

“Esse senhor ... uma grande festa”
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Imagem da entrevista de Lourdes Ribeiro (FALA DE LOURDES)

“No dia 31... desse ao redor todo”

Imagem da entrevista de Mae Santa (FALA DE MAE SANTA)

“O pai do meu avoé... o nome dos filhos
Madeiro”

Sequéncia de encerramento

Imagens das personagens do documentario | (OFF 4)

“As memorias... histoéria e cultura’

Imagens de populares mataraqueses respondendo a pergunta “qual a sua melhor
memoaria quando pensa em Mataraca?

Resposta “minha memoaria é.....

Créditos Finais
Ficha Técnica - - Créditos Finais -

Depoimentos (por ordem de entrada)
Pesquisa, Roteiro e Dire¢cao — Thaina Carvalho
Elaboracgao de Projetos - — Thaina Carvalho
Fotografia e Camera - Fotografia e Camera
Producéao de Finalizagao - Pietra

Design - Beatriz Silva

Supervisdo — Zulmira Nobrega
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