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RESUMO

Este trabalho apresenta como objetivo principal de elaborar de uma proposta de curso sobre
o Elemento Bandeira nas Bandas Marciais escolares, desenvolvido com base dos
desdobramento dos objetivos especificos de conceituar e historicizar as bandas marciais
escolares e o Elemento Bandeira dentro do corpo coreografico; identificar os padroes
executados dentro dos grupos de coreografia das bandas marciais escolares a partir das
teorias de Rudolf Laban e desenvolver um curso com apresentacao artistica a partir dos
padrbes identificados durante a pesquisa. Metodologicamente organizada enquanto uma
pesquisa exploratéria, qualitativa e descritiva, desenvolve levantamento bibliografico sobre o
meio marcial, qualificando e descrevendo as caracteristicas do grupo do corpo coreografico,
sobretudo com o uso do Elemento Bandeira. Coloca-se de forma relevante no que trata da
relacdo desta manifestacdo com o ensino da danga, sobretudo no espaco da escola,
contribuindo para o campo de estudos em danga e educacédo dentro desta perspectiva.
Apresenta em suas consideracodes finais, que se da em decorréncia dos resultados de analise
e discussdes, sobre a potencialidade desse campo como um espacgo de atuagdo docente e
de ensino da danga, sob uma dtica de respeito e valorizagédo das diversidades corporais.

Palavras-Chaves: elemento bandeira; bandas marciais escolares; ensino da danca.



ABSTRACT

This work's main objective was of preparing a course proposal on the Flag Element in schools’
marching bands developed on the basis of the unfolding of the specific objectives of
conceptualizing and historicizing school’'s marching bands and the Flag Element within the
choreographic body; identify the patterns performed within the choreography groups of school
marching bands based on Rudolf Laban's theories and develop a course with artistic
presentation based on the patterns identified during the research. Methodologically organized
as an exploratory, qualitative, and descriptive research, developing a bibliographical survey on
the martial environment, qualifying, and describing the characteristics of the choreographic
body group, especially with the use of the Flag Element. It is relevant way when it comes to
the relationship between this manifestation and the teaching of dance, especially in the school
space, contributing to the field of studies in dance and education within this perspective. It
presents in its final considerations, which is due to the results of analysis and discussions,
about the potential of this field as a space for teaching and teaching dance, from a perspective
of respect and appreciation of bodily diversity.

Keywords: flag element; schools’ marching bands; dance teaching
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1 INTRODUGAO

A presente pesquisadora, dangarina, coreografa, estudante e professora em
formacéao, tem sua vivéncia atrelada a dancga, antes mesmo de possuir entendimento
suficiente para saber o quao profunda era tal relagao. A histéria que Ihe contam é que,
desde muito pequena, ela sé dormia depois de dancgar; quando ainda bebé&, todos
tentavam a colocar para dormir, mas |he contam que de nada adiantava e que so6
dormia depois que seu tio, ao chegar do trabalho, ligava o radio, a colocava nos bragos
e dancava...dangava... dangava.

Mesmo nao se recordando dessa relagao estreita na infancia, a danga sempre
foi um sonho adormecido e presente. Tendo crescido dentro do espaco religioso da
igreja catdlica, sempre participava de apresentacbes de danga em meio aos
momentos de festividades na igreja, no entanto, s6 veio a entender e reconhecer a
danga aos 16 anos na Banda Marcial da Escola Estadual de Ensino Fundamental e
Médio Carlos Chagas, localizada no bairro dos Municipios/Tibiri 2 na Cidade de Santa
Rita-PB.

Tendo estudado na mesma instituicdo dos 8 aos 18 anos, sempre lhe chamava
a atencdo a movimentacao da Banda Marcial naquela escola, assim como os desfiles
civicos do bairro de Tibiri 2, que aconteciam todos 0s anos nas ruas principais, 0s
quais pedia que a levassem para assistir. Ja que néo podia desfilar por condigdes
financeiras, sua tia “Zefinha” fazia questao de Ihe levar para ver as Balizas e sempre
dizia que quando tivesse condigdes a colocaria para desfilar.

Foi s6 no ano de 2013 que tomou a iniciativa de ir atras daquele sonho e
conseguiu entrar na Banda Marcial Carlos Chagas'. Mesmo se tratando de uma
escola publica, o grupo da Banda era mantido por recursos préprios, onde os
participantes necessitavam pagar por suas roupas e aderegos.

No intuito de incentivar e atender mais alunos nesse projeto extracurricular,
sempre havia uma mobilizagdo por parte da fundadora da Banda “Tia Cici” (Hercy
Carvalho), a qual a Banda levara o nome em sua homenagem dos anos de 2014 a

2019, para arrecadar fundos através de rifas e mobilizagdo da comunidade escolar e

' Fundada em 2005 na cidade de Santa Rita - PB, no bairro dos Municipios - Tibiri 2, pela entdo diretora
Hercy Carvalho em parceria com o Maestro Sadraque Barreto. Desde a sua fundagao é formada por
alunos da rede estadual de ensino e simpatizantes do movimento de bandas, residentes do bairro e
entornos. Tem como regente o Maestro Jodo Lucindo e como Coredgrafa Mayara Melo.
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ajudar a custear os fardamentos e figurinos, minimizando assim os gastos para os
alunos.

Foi entdo, no Corpo Coreografico, que a estudante se identificou com a pratica
da danca, grupo normalmente conhecido por executar coreografias de forma
sincronizada junto as musicas tocadas pela banda, geralmente usando o Elemento da
Bandeira? ou outro aderego®. No entanto, por escolha do coredgrafo Emiliano Lopes,
no ano de 2013, o grupo faria apenas coreografias de maos livres e o Elemento da
Bandeira (caracteristica do grupo) seria substituido por um leque personalizado com
um longo tecido, onde a intengéo era trazer uma proposta diferente das que ja eram
trabalhadas pelo grupo desde 2008. Ficando a desejar no seu primeiro ano de banda
a vontade de experimentar as movimentacdes de Bandeira, a qual a pesquisadora
sempre foi encantada pelo que visualizava nos desfiles de rua, foi s6 no ano seguinte
(2014) que foi possivel o contato com tal elemento cénico.

Nos anos que se seguiram, a Banda comegou a participar de competi¢cées onde
era determinado um "modelo" de apresentagdo conforme o regulamento da
Confederacdo Nacional de Bandas e Fanfarras (CNBF), o qual era seguido pela
Associacdo Nordeste Norte de Bandas e Fanfarras (ANNEBAF) responsavel pela
organizagdo dos concursos dentro da Paraiba, sob organizagdo da Associagéo
Paraibana de Bandas e Fanfarras, Regentes e Instrutores (AMERIFA-PB).

Foi a partir dai que tudo aconteceu, as coreografias feitas para desfiles de rua,
onde se executavam movimentacdes organizadas apenas na direcao espacial frente,
foram reestruturadas para uma apresentacéo com diferentes diregdes (frente, lados e
tras), trabalhando os mais diferentes focos, a serem realizadas dentro de ginasio e
onde o grupo se colocaria sujeito a avaliagdo de jurados que dariam notas conforme
o regulamento do evento.

Tendo por obrigagdo fazer uma entrada com movimentos executados pelo
elemento da Bandeira, o grupo do corpo coreografico também deveria apresentar a
coreografia de duas pegas: uma de livre escolha e uma necessariamente regional,

sempre correspondendo a dinamica do que era tocado pelo corpo musical.

2 Elemento coreografico utilizado para compor e auxiliar na extensdo dos movimentos nos grupos de
coreografias das bandas marciais.

3 Bastoes, leques, arcos, escudos, pompons, tecidos, entre outros, também sdo utilizados pelo corpo
coreografico de banda marcial, a depender da proposta coreografica e tematica trabalhada pelo grupo.
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Com o passar dos anos, inserida naquele grupo e perante sua dedicagao, a
estudante passou a receber orientagdes do seu coredgrafo para auxiliar na condugao
do grupo. A partir do olhar do entao professor Emiliano Lopes, que passou a incentiva-
la e estimular seu “gostar de ajudar o grupo”, foi crescendo o desejo e interesse pela
pratica de ensinar sobre aquela danca.

Foi entre os anos de 2013 a 2018 que a pesquisadora se viu imersa no universo
das Bandas Marciais, sobretudo no Corpo Coreografico, experimentando diversos
elementos em cena e se reconhecendo enquanto dancarina e coredgrafa dentro do
movimento de Bandas. A partir de muito incentivo do grupo da Banda Carlos Chagas,
no ano de 2018, a mesma deu inicio a sua Graduacédo em Licenciatura em Danga,
apos ja ter tentado outras areas de conhecimento, como por exemplo, a area
administrativa, onde estudou e trabalhou, que a estudante entendeu que sé se
encontrava em um caminho: o da danga.

Ja atuando como coreografa voluntaria na Banda da Escola Cidada Integral
Técnica Enéas Carvalho, na cidade de Santa Rita, desde o inicio do ano de 2018, a
mesma também buscava por outros componentes de danga como o balé classico e a
danga contemporanea, no intuito de agregar a sua bagagem o conhecimento dentro
da area, junto as praticas corporais vivenciadas.

Enquanto Coreografa de Banda, no periodo de inicio da graduacdo, a
estudante ja havia vivenciado a experiéncia de coreografar para dois grupos, um para
desfiles de rua*e outro para desfiles e competigcdes®, além de dangar junto ao grupo
da Orquestra de Metais e Percussdo da Paraiba®. Foi onde apds 5 anos tendo
dangado com o mesmo coredgrafo e na mesma banda (Carlos Chagas/Hercy
Carvalho) que péde ampliar seu conhecimento sobre o movimento dentro do Estado
e o entendimento sobre as diferentes formas de se fazer coreografias dentro desse
mesmo universo.

Ficando esse entendimento e curiosidade mais agugadas desde seu inicio de
graduacgéo, a presente pesquisadora pode identificar grande relagao dos estudos de
movimento de Rudolf Laban sobre as praticas executadas dentro das coreografias de

Banda. Também pdde investigar dentro da academia a sua arte de Banda Marcial

4 Participa apenas de desfiles e caminhadas civicas.

5 Participa de desfiles, caminhadas civicas e campeonatos de bandas dentro e fora do Estado.

6 Banda da Sessido de Bandas do Estado da Paraiba, atual Coordenagdo de Bandas do Estado.
Formada por alunos e professores da rede. Na época, citada tinha como responsavel coreografico
Sergio Picado, coredgrafo de renome no movimento de bandas marciais da Paraiba.
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através da pratica de movimentos livres e com o Elemento da Bandeira, podendo
desenvolver trabalhos artisticos com esse Elemento de forma mais livre e consciente,
experimentando outros aspectos dentro das agdes, espacos e dindmicas possiveis.

Foi com esta vivéncia que a pesquisadora se interessou, sobretudo, pelos
aspectos que envolvem a sistematizagdo e organizagdo dos movimentos no que diz
respeito ao contexto coreografico encontrado dentro da Banda Marcial, principalmente
na montagem de coreografias e elementos cénicos utilizados dentro das diferentes
perspectivas de apresentagdes do grupo do Corpo Coreografico; assim como as
diferentes possibilidades de criacdo desenvolvidas dentro desta esfera, como uma
possibilidade de investigagéo as diversidades e potencialidades corporais.

Assim como, com o decorrer dos estudos no Curso, foi sendo despertada a
percepcao sobre a necessidade de uma construcédo didatico-pedagdgica dentro dos
grupos de danga de Bandas Marciais escolares no Estado da Paraiba, tendo em vista
a caréncia de habilidades e competéncias necessarias sobre metodologias de ensino
adequadas para o direcionamento e respeito a diversidade de corpos presentes
nesses grupos.

Tendo o espago da escola como um lugar de construgdo social e de
acolhimento dessa arte, faz-se necessario o dominio de estratégias de ensino-
aprendizagem que contemplem as ag¢des extracurriculares enquanto campo educativo
indispensavel na formacao do individuo e da sociedade civil.

Colocando-se enquanto objetivo geral e foco desta pesquisa elaborar um curso
sobre o Elemento Bandeira em coreografias de bandas marciais escolares, sendo
construido e pensado a partir do desenvolvimento dos seguintes objetivos especificos:
conceituar e historicizar as bandas marciais escolares e o Elemento Bandeira dentro
do corpo coreografico; Identificar os padrdes executados dentro do grupo do corpo
coreografico das bandas selecionadas a partir da teoria de analise do movimento de
Rudolf Laban; desenvolver um curso com apresentacao artistica didatica a partir dos
padrées de movimentagao identificados na pesquisa.

E a partir desses aspectos e levantamento bibliografico que a presente
pesquisa se coloca de forma relevante academicamente, devido a necessidade de
escritas académicas, que tratam de estudos e propostas pedagodgicas sob a
perspectiva de integrantes/participantes dos diversos movimentos e manifestagdes
populares. Havendo registro de trabalhos que discorrem sobre os aspectos de

formacéao e historicidade dessas manifestagcdes, onde ainda sdo poucos os que se
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detém a investigar a relacdo de ensino-aprendizagem desenvolvidas nesses
contextos.

Tendo em vista a riqueza e contribuicdo do Movimento de Bandas Marciais
enquanto uma manifestacdo popular urbana, conhecida e vivenciada no territério
paraibano, coloca-se aqui a importancia e reconhecimento de tal enquanto fonte de
levantamento para a pesquisa artistica. Apresenta-se de forma relevante no ambiente
académico como parte importante enquanto pesquisa na area de atuacao e estudos
em dancga, necessaria como parte da fonte de busca e referéncia para o acesso de
futuros estudantes, ja que insere neste ambiente a estrutura da Banda Marcial
enquanto uma area de atuacgao e identificagao para o profissional da danca.

Para o Universo das Bandas Marciais, a pesquisa se faz relevante, pois tem o
intuito de valorizar e reconhecer tal movimento enquanto fonte de conhecimento
cultural e artistico dentro do Estado da Paraiba. Reconhecendo tal ambiente enquanto
espaco de formacdo nao-formal” de possiveis profissionais na area artistica, a
presente escrita visa valorizar de forma especial, o aspecto da danga enquanto parte
potente do movimento de bandas, a qual desenvolve e acolhe diferentes perfis de
dancgarinos e coredgrafos dentro do Estado.

Para a escola, a pesquisa se faz importante como forma de valorizagdo e
reconhecimento da atividade extracurricular, no ambiente da escola de ensino form?2al,
como um espago de valorizagao artistica, que possibilita a ampliacdo da estrutura
curricular do aluno, assim como a sua participagdo no ambiente cultural dentro da
esfera educacional e da comunidade, reafirmando a importancia de investimentos
para essas atividades dentro da escola, sobretudo publicas.

Portanto, a pesquisa também se coloca de forma relevante para a reflexao
sobre o ensino da dancga dentro do ambiente da escola, colocando a banda marcial
enquanto espago de ensino-aprendizagem nao formal, como um fator integrante e
relevante do processo educacional e de formacao do cidadao dentro das instituicoes

de ensino.

7 A educacdo ndo-formal é aquela que se aprende “no mundo da vida”, via os processos de
compartilhamento de experiéncias, principalmente em espacos e agdes coletivos cotidianas. (Gohn,
2006, p. 28)

8 A educacdo formal é aquela desenvolvida nas escolas, com conteudos previamente demarcados.
(Gohn, 2006, p. 28)
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1.1 Metodologia do Trabalho

Segundo Prodanov e Freitas (2013), a metodologia trata da aplicagdo de
procedimentos e técnicas observados com o intuito de comprovar o conhecimento,
assim como, validar a construcdo de uma pesquisa. Sendo a presente pesquisa
caracterizada como um estudo que parte de uma experiéncia pessoal da
pesquisadora com o tema, € possivel a caracterizagdo da mesma como exploratoria,
qualitativa e descritiva.

Gil (2008), define como pesquisa exploratéria aquela que permite maior
familiaridade com tema pesquisado, tornando-o explicito e construindo ideias sobre
ele, além de envolver levantamento bibliografico na construgao do referencial teorico,
na intengao de conceituar e historicizar o campo de pesquisa e o elemento de estudo
desta, assim como a investigacdo de teorias necessarias para o andamento da
presente escrita.

E dentro desta 6tica que a presente escrita se caracteriza como exploratdria,
haja vista o desenvolvimento do referencial tedrico se dar a partir do levantamento de
referéncias que discorrem sobre os contextos e historicidades das bandas marciais
escolares no Brasil, assim como a inser¢cdo do Elemento Bandeira nesse meio,
caracterizando-os como campo de pesquisa deste estudo.

Considerada de natureza qualitativa e descritiva, a pesquisa que permite
qualificar o ambiente natural como fonte direta na coleta de dados e atribuicao de
significados, além de permitir a descrigdo de caracteristicas de determinados grupos
ou fendbmenos, respectivamente, este tipo de pesquisa se utiliza também de técnicas
padronizadas de coleta de dados, como por exemplo a observacgao sistematica, a qual
envolve um olhar ordenado para as agodes, registros, andlises e interpretagdes. (Gil,
2008).

A presente escrita contextualiza e descreve seu ambiente de coleta, a partir
das perspectivas dos grupos de Corpos Coreograficos do Estado da Paraiba, o que a
coloca no campo de qualitativa e descritiva, pois permite a descri¢ao de caracteristicas
desses grupos. Assim como faz também uso de técnicas padronizadas de coleta de
dados, uma delas a observacao sistematica, realizada a partir da ferramenta de
analise da Estrela Labaniana, orientando a analise, registros e reflexdes de videos
como fonte de validacao e referéncia para o desenvolvimento desta escrita.

Sendo um estudo realizado a partir da realidade paraibana, a pesquisa tem

como material analisado, videos de apresentagdes de Corpos Coreograficos de
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Bandas Marciais escolares do Estado. Os videos selecionados foram escolhidos pela
pesquisadora partindo da relagdo entre coreografia e Elemento Bandeira, a partir da
percepcao de trés contextos de apresentacdes, sendo eles: campeonato, desfile
civico e encontro de bandas.

Para a proposta de analise sistematica, a pesquisadora se utilizou da
ferramenta de estudo da Estrela Labaniana tendo como referéncia as cinco pontas da
mesma, que dizem respeito ao corpo, as acdes, ao espaco, a dindmica e ao
relacionamento que se estabelece durante a cena observada. A analise se deu com
foco na evolugéo dos grupos com o Elemento Bandeira dentro dessa perspectiva de

estudo e analise do movimento.
1.1.1 Organizag¢ao do Trabalho

Organizada a partir de trés sessbes, a pesquisa apresenta no seu primeiro
Capitulo intitulado “Alinhamento e Cobertura”, dados histéricos e contextos sobre o
entendimento das bandas marciais escolares e o surgimento das linhas de frente no
Brasil, onde se da o foco desta pesquisa. Apresentando ao leitor a estrutura e
caracteristica do grupo do Corpo Coreografico, como também a inclusdo do Elemento
da Bandeira nesse meio, como uma forma de expressao artistica e normas de uso
dentro das competi¢gdes do movimento de bandas na Paraiba e no Nordeste.

O segundo Capitulo desta pesquisa, “Sincronismo dos Movimentos”, se
debruca sobre o referencial tedrico, com base nos conceitos e estudos de Rudolf
Laban e a Estrela Labaniana, assim como a relagdo dessa ferramenta como a
execucao do Elemento Bandeira dentro dos grupos de corpos coreograficos das
bandas marciais, a partir do conhecimento e experiéncia da pesquisadora que aqui
escreve.

O terceiro e ultimo Capitulo leva o titulo de “Evolugcdo Coreografica’ e
apresenta caracterizagdo desta pesquisa, com as ferramentas e métodos utilizados
para desenvolvimento das analises e resultados. Partindo da sistematica da analise
de videos de corpos coreograficos, sdo apontados os contextos e impressoes a partir
das cinco pontas da Estrela Labaniana, que serve de base para o desdobramento e
estruturacdo de uma proposta pedagdgica de curso a ser aplicado com alunos de
bandas escolares iniciantes no trabalho com o Elemento Bandeira. Ainda, s&o
apresentados, analisados e discutidos os resultados, dados e materiais fotograficos

da aplicacao desta proposta.
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Finalizando a pesquisa, se apresentam as “Consideragdes Finais” desta
escrita, onde se apresenta resumidamente os diagndsticos e reflexdes obtidos ao
longo desta escrita, a partir das ideias construidas e dialogadas com as referéncias
propostas em seu desenvolvimento, faz-se um apanhado geral sobre os principais

apontamentos aqui levantados.
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2 CAPITULO 1: ALINHAMENTO E COBERTURA

Neste Capitulo é apresentado um breve levantamento sobre o surgimento das
Bandas Marciais escolares no Brasil, assim como o surgimento das primeiras Linhas
de Frente no pais, que inspiram os modelos vistos hoje. Como forma de inteirar o leitor
sobre a estrutura base de formagao desse grupo, serdo apresentadas as figuras que
o compdem e um breve entendimento de suas funcdes, que sera reforgado pela
presenca de fotografias retiradas de acervo pessoal da presente pesquisadora.

Com a atencéo voltada para o grupo do Corpo Coreografico, € contextualizado
o Elemento Bandeira, onde se da o foco desta pesquisa, atribuindo suas principais
caracteristicas dentro do grupo, como uma forma de expressao artistica desse meio.
Ressalta-se sobre as normas de uso do Elemento e exigéncias atribuidas aos grupos
de Corpos Coreograficos nas competicdes dentro da Paraiba e do Nordeste, se reflete
sobre as dificuldades e resisténcias dentro da Capital do Estado, assim como o papel

artistico educacional desses grupos dentro do espago da escola.

2.1 MOVIMENTO DE TRANSFERENCIA: Bandas Escolares no Brasil e o
surgimento das Linhas de Frente:

Silva (2012), ao desenvolver sua pesquisa “Banda Marcial Augusto dos Anjos:
processos de ensino-aprendizagem musical”, faz um levantamento histérico em que
apresenta o surgimento das Bandas de musica no Brasil em meados do século XVIII,
no Rio de Janeiro e na Bahia, sendo formadas por barbeiros e escravos libertos que
eram convidados a tocar fandangos, dobrados e quadrilhas em festas religiosas e
profanas. No século seguinte, apds o fim da escravidao, as entdo chamadas “bandas
de Barbeiros” dao lugar as bandas militares que se tornam regulamentadas e se
popularizam em 1831 com a criagdo da Guarda Nacional, quando se torna obrigatéria
a criagcao de Bandas em todo segmento de carater militar.

Apos seu pico no periodo militar, as Bandas no Brasil passam a se adequar
como organizagdes civis passando a ser vistas como “sociedades musicais”, no
entanto, ainda sem perder a inspiragao nas Bandas Militares no que diz respeito ao
fardamento, desfiles, marchas e hierarquia. E apenas na era Vargas (1930 — 1945),
que o movimento de bandas se volta para o ensino da musica, através da criagdo de

bandas e fanfarras nas escolas do pais. As bandas de carater estudantil, atualmente
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identificadas como bandas marciais, tém sua expansé&o a partir da Republica (1989),
onde comegam a se estabelecer nos educandarios (Silva, 2012).

Lima (2007), no livro “A banda estudantil em um toque além da musica”, afirma
que as bandas militares foram as grandes influenciadoras na construgdo dos grupos
dentro das escolas. O autor relata que o governo utilizou militares para treinar as
bandas das novas escolas republicanas no inicio do século XX. Sendo assim, as
bandas passam a englobar e fazer parte do curriculo das escolas, junto as praticas de
ginastica e exercicios militares.

Foi dentro desse contexto que as bandas marciais escolares se desenvolveram
e foram sendo direcionadas, sempre se destacando nos desfiles civicos e nas
solenidades publicas, foram obtendo reconhecimento e ganhando outros espacos,
assim como também novas realidades e contextos nos processos de desenvolvimento
sobretudo do ensino.

Desde a década de 1990, encontradas de forma mais assidua nas escolas da
rede publicas de ensino, as Bandas Marciais escolares e também de carater
independente (nao filiadas a instituicdes governamentais), vém se moldando a novas
perspectivas. Perdendo um pouco do aspecto militarizado pautado numa forte
hierarquia na forma de ensino e busca pela padronizagao dos corpos organizados sob
uma marcialidade® rigida, as Bandas vém se preocupando de forma cada vez mais
firmes no que diz respeito ao processo de ensino-aprendizagem e respeito as
diversidades de seu alunado, assim como no aspecto sociocultural, no contexto social,
educacional e artistico, tomando como base o ensino da musica e da danga.

Segundo Mendonga (2020), coredgrafa de bandas da rede publica de ensino
no Municipio de Jodo Pessoa-PB e autora da pesquisa “As Linhas de Frente das
Bandas Marciais nas Escolas do Municipio de Jodo Pessoa: perspectivas para a
Educacéo Fisica”, trata sobre a estrutura de uma Banda Marcial civil no Brasil como
sendo composta por dois grandes grupos: Linha de Frente, composta de Pavilhdo
Civico, Corpo Coreografico, Baliza e Comandante Mér, além de Corpo Musical onde
se contemplam as seguintes categorias instrumentais: instrumentos melddicos

(trompetes, trombones, tubas, saxhorns etc.), instrumentos de percusséo (bombos,

9 Derivada da palavra marcial. Que tem ar guerreiro: aspecto marcial. De teor belicoso; relacionado
com guerras, guerreiros.
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tambores, linhas de prato, linha de caixas, tenors, marimba, trompa, timpano,
glockenspiel, xilofones, etc.) e instrumentos facultativos (trompas).
Assim como a educagdo musical, as praticas corporais sdo uma manifestacao
cultural ludica que envolve dangas, jogos, ginasticas entre outras praticas
sociais e nas bandas, esta pratica é realizada pelos integrantes através de
acrobacias e coreografias no corpo da banda e estas manifestagbes

acontecem em desfiles civicos, e apresentagbes em eventos da cidade ou da
comunidade escolar (Mendonga, 2020, p. 16).

Normalmente configurada para apresentagées de rua em desfiles civicos,
realizados tradicionalmente na semana de comemoracao a Patria, o famoso 07 de
setembro, essa manifestacido considerada também como fenébmeno da cultura popular
no Brasil, apresenta desde o seu surgimento no periodo colonial a funcdo de se
apresentar em eventos e comemoragdes, desde a época da corte (século XIX), a
banda é trazida como objeto de entretenimento cultural a quem a assiste.

A Banda Marcial se apresenta atrelada a forte apelo visual, seja em
apresentacoes de desfiles tradicionais ou competicées. A Confederagao Nacional de
Bandas e Fanfarras (CNBF, 2018) determina que desde roupas, calgados e aderegos
até a forma de se colocar na pista, as Bandas trabalham as mais variadas dinamicas
de espaco, utilizando de deslocamentos, mudanca de niveis, pausas e aceleragoes.
Devem ser realizadas pelos componentes da Banda como um todo, desde o corpo
musical aos corpos dangantes no espago da apresentacao.

E a partir do fator ligado & percepcdo do aspecto visual e harmonia dos
movimentos que surgem as primeiras linhas de frente como conhecemos hoje. Corréa
(2016), Doutor em Historia Social pela Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo,
aponta que inicialmente as linhas de frente, eram entendidas como um anexo das
Bandas, ou uma simples extensdo visual, que representava as musicas em
coreografias, onde so por volta da década de 1950, na regiao Sudeste do Brasil, € que
surge a estrutura base do que hoje se identifica como as linhas de frente das bandas
marciais.

Conforme apresentado em alguns estudos, o campeonato de Radio da Record,
ocorrido na Cidade de S&o Paulo - SP ao longo de 25 anos (1957 - 1982), é tido como
um marco no cenario de bandas e musicas do pais. Onde inicialmente ocorriam
competicdes apenas entre organizagdes musicais, uma professora de Educacgao
Fisica do Colégio Whasington Luiz, teve a iniciativa de agregar, a frente da Banda

musical da escola, um desfile de alunos, divididos em alas fazendo exibigcbes com
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varias bandeiras, alegorias e uniformes luxuosos. Sendo a ideia vista positivamente
pela comissdo do evento, foi a partir dai que se incorpora mais um aspecto ao
campeonato (Corréa, 2016).

Desenvolvendo e sendo reorganizado com o passar dos anos, esses grupos
foram crescendo e ganhando cada vez mais espaco e resisténcia dentro do meio, se
configurando a novas realidades, como também agregando outras técnicas
associadas a marcialidade.

Na cidade de Jodo Pessoa - PB, esses grupos que também tiveram influéncia
desse movimento que ocorria no Sudeste do Pais, passaram a agregar as linhas de
frente e outros elementos em suas corporagdes apenas por volta da década de 1980.
Coredgrafa de Banda e Professora de Artes da rede publica de Ensino no Municipio
ja citado, Torres (2018), apresenta em sua pesquisa “Coreodgrafos de bandas marciais
estudantis: artistas ou professores”, que na Cidade de Jodo Pessoa foram sendo
desenvolvidas tendéncias de coreografias nas linhas de frente, onde os grupos
comegaram a utilizar aderecos como bastdes e bandeiras para abrilhantar suas
apresentacoes.

Sendo essas tendéncias iniciadas na Escola Municipal Castro Alves™ pelo
trabalho de Edvaldo Serrdo e José Dantas, desenvolviam coreografias inspiradas na
ordem unida militar'!, fazendo formagéo de figuras e batidas com bastdo no solo
préximo aos pés para enfatizar o tempo forte das musicas. Posteriormente, a ja citada
pesquisadora Torres (2018), agregou com o estilo classico associado aos movimentos
marciais, trazendo leveza e graciosidade para as movimentagées marcadas. Outro
coreografo tido como referéncia para o meio, que deixou sua contribuicdo foi Sérgio
Picado, que ao desenvolver coreografias com énfase no sincronismo em unissonos'?
e canons™? influenciou geragdes (Torres, 2018).

No trabalho intitulado “Um Olhar Reflexivo Sobre Os Fazeres Das Linhas De
Frente nas Escolas em Goias”, Nascimento (2017), define que as linhas de frente

atuam em conjunto com a banda e se caracterizam como um grupo de pessoas que

0 Escola publica da rede municipal de ensino de Jo&o Pessoa - PB, localizada no bairro Funcionarios
I

" E definida pela execugdo de movimentos de uma Unica vez, de maneira rapida e exata pelos militares
comandados. E uma forma de externalizar a disciplina militar, tanto por quem comanda como por quem
executa os movimentos.

2 Que nao apresenta diferenga; semelhante. Na danga pode ser entendido como um Unico movimento
realizado por varias pessoas ao mesmo tempo.

13 Sucess&o de um ou mais movimentos seguindo uma sequéncia realizados em tempos diferentes.
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desfilam a frente do corpo musical, com o objetivo de apresentar de forma cénica a
proposta musical da banda. E a primeira visdo que o publico tem da banda,
representada por meio do estandarte, das suas movimentagdes corporais e de
aderecos, a banda é apresentada a todos através desse grupo.

A linha de frente é identificada como o cartdo postal da banda marcial, se nota
através dos inscritos e do conhecimento popular dessa manifestacdo, o quanto esses
grupos foram tomando forma e ganhando credibilidade dentro da estrutura da Banda
com o passar dos anos. Moldando-se e adquirindo novas formagdes harmoniosas e
visuais, no que diz respeito a figurinos, coreografias e aderegos, a formagao da linha

de frente atualmente se configura da seguinte forma:

Imagem 1 - Pelotédo Civico

Concentragdo Campeonato Paraibano de Bandas e Fanfarras. Pelotao Civico da Banda Marcial
Carlos Chagas

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2019
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Pelotdo Civico ou Pavilhdo Nacional: E o grupo responsavel pela conducdo de

elementos civicos que apresenta e identifica a Banda. E composto por Estandarte
(identificagdo da banda com nome e cidade); bandeiras (nacional, estadual, municipal
e bandeira da instituicdo) e guarda de honra. Conforme se vé na Imagem 1, o grupo
utiliza vestimentas padronizadas de acordo com as cores do brasao da Banda, ndo é
obrigatério o uso da quarta bandeira (instituicdo), no entanto € necessario que a
bandeira do Brasil se ponha em posi¢cao de destaque as demais (estado e municipio),
onde o integrante que a conduz se coloca um passo a frente das bandeiras do estado

e municipio.

Imagem 2 - Corpo Coreografico

Desfile civico da cidade de Bayeux - PB, Bairro Mario Andreazza. Corpo Coreografico da Banda
Marcial Carlos Chagas

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2019
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Corpo_Coreogréfico: E o grupo que se apresenta coreograficamente através das

pecas musicais tocadas pela Banda, executando movimentagcdes em deslocamentos,
com ou sem aderecos. As coreografias sdo bem marcadas e em sintonia com os
tempos fortes da musica que marca a marcha e caracteriza a marcialidade do grupo
em suas movimentagdes de danca. Na Imagem 2 o grupo aparece com o elemento
da bandeira, tido como seu principal elemento coreografico. Tendo em vista a
utilizacdo deste elemento sobretudo em desfiles, € o que marca popularmente a
presenca do grupo de coreografias dentro da banda marcial nas apresentacdes de
desfiles civicos, auxiliando na extensao das movimentag¢des e sincronismo do grupo.
A presenga desse elemento anuncia de longe a chegada do corpo coreografico na
avenida, que ja é percebido pelo publico pela sinuosidade do balangar das cores das

bandeiras no ar.

Imagem 3 - Baliza

Desfile civico da cidade de Bayeux - PB, Bairro Centro. Baliza da Banda Marcial Carlos Chagas

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2019
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Baliza: E a figura feminina e/ou masculina que tem a funcéo de apresentar a Banda
ao publico através da sua corporalidade. Esta figura se utiliza de diferentes elementos
de dangas assim como faz a inclusao de movimentagdes acrobaticas e de ginastica
(ritmica e artistica). Conforme a Imagem 3, observa-se o uso do bastédo baliza que &
0 seu adereco principal, sobretudo nas apresentagdes de desfiles civicos, é o bastao
quem identifica a figura da baliza dos demais corpos dangantes no espago. No tocante
a participagdo dessa figura em apresentagdes de carater competitivo, a mesma
agrega a sua danga outros elementos vindos da ginastica ritmica, como: magas, arco,

fita e bola, que tem seu uso avaliado conforme regulamento.

Imagem 4 - Comandante Mér

Campeonato Paraibano de Bandas e Fanfarras. Comandante Mér da Banda Marcial Carlos Chagas

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2019



28

Comandante Mér: E a figura que conduz a Banda, dando comandos para

direcionamentos, deslocamentos e evolugdes. Conforme pode ser observado na
Imagem 4 aqui ilustrada, essa figura se posiciona logo a frente do corpo musical, onde
vai orientando os musicos com comandos vocais e gestuais, também faz uso de um
bastdo para melhor visualidade e énfase nas suas movimentag¢des de comando. Tanto
em desfiles civicos quanto em apresentacdes de campeonatos, é de sua
responsabilidade verificar o alinhamento e cobertura dos musicos, antes e durante seu
deslocamento na pista, assim como dar os comandos de “firme'#”, “descansar’®” e
“sentido’®” a todos os integrantes, confirmando que a Banda esta pronta para dar inicio

a apresentacgao.

2.2 ROTACOES: Corpo Coreografico e o Elemento Bandeira:

O Corpo Coreografico é o grupo com o maior numero de integrantes dentro da
Linha de Frente de uma banda marcial. Como ja tratado, sua principal fungao é
apresentar coreografias em sintonia com as musicas tocadas pela banda, atrelado a
postura, ao garbo e a marcha'’, assim como a técnicas de dancga associadas a
marcialidade, trazendo bastante énfase ao sincronismo. O uso de aderecos e
elementos cénicos s&do comuns, dando mais beleza e percepgdo aos movimentos e
desenhos coreograficos feitos pelo grupo.

Ficando posicionado a frente da baliza e logo apds o pavilhdo nacional, o corpo
coreografico € considerado por Corréa (2016), como o grupo responsavel, pelo
enriquecimento da apresentacdo da Banda, pois é através da movimentagao das
coreografias, muitas vezes complexas, junto ao ritmo e a melodia que dentro de uma
sincronicidade e criatividade apurada, concretizam um espetaculo a parte.

E através da sua evolugdo, mudancas de figuras, elegancia e sincronismo que
o grupo seduz a plateia. Sedugcdo essa que é provocada nao sé pelos corpos
dangantes em deslocamento no espaco, mas também pela visualidade provocada na
cena pelos elementos cénicos normalmente trazidos pelo grupo.

Caracterizado pela utilizagdo de diferentes elementos cénicos, o grupo do
corpo coreografico é sempre identificado por se apresentar com os mais diferentes

aderecos, trazidos de acordo com a criatividade e proposta do coredgrafo. Aderegos

4 Devidamente posicionada, alinhada e colocada em formacéo.

15 A vontade, aguardando comando.

6 Em forma, estado de prontid&o para iniciar a apresentagéo.

7 Os termos postura, garbo e marcha serdo explicados mais adiante nesta pesquisa.
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personalizados, tecidos, bandeirolas, leques, arcos, escudos, bastbes, pompons,
entre outros, sdo muito utilizados pelos grupos dentro de suas composi¢des, porém o
elemento visual mais caracteristico e que marca tradicionalmente a sua presenca sao

as Bandeiras.

Com o passar do tempo as linhas de frente sofreram profundas
transformagdes, adquirindo estética e estrutura, diferenciadas das que
pautavam o seu principio. Como exemplo, sairam dos corpos estaticos para
a configuragcédo de coreografias mais cénicas, apoiadas no uso de pequenos
cenarios, aderecos e movimentos dancantes. Esse processo ocorreu de
forma gradativa. Iniciando com pequenas movimentagdes que propunham
uma simples mudancga de sentido, como a de se virar de frente para as
autoridades no desfile enquanto o corpo musical fazia sua apresentagao,
passando a virtuosas apresentagbes com presenca consideravel de meninas,
varias alegorias e acessoérios como: bastées, bandeirolas, arcos, etc. Até
chegar ao formato atual (Nascimento, 2017, p. 17).

Como ja citado, ndo s6 as coreografias e figurinos foram ganhando novos
formatos e configuragdes, mas também a utilizagdo do seu elemento principal foi se
desenvolvendo com o passar dos anos. Inspirada pelo modelo americano das Flags’é,
as Bandeiras utilizadas pelos grupos brasileiros sdo produzidas e pensadas para
trazer mais cores, formas e harmonia para apresentacéo.

Criadas a partir de diferentes estéticas, as bandeiras trazem cores, formas,
pesos, tecidos e consequentemente representatividades e histérias diferentes. As
cores, por exemplo, podem ser escolhidas para representar a Banda, por alguma
tematica trabalhada pelo grupo, ou apenas pela visualidade provocada pelas
movimentagdes no espaco.

Em relagdo as suas movimentagdes, o Elemento da Bandeira é trabalhado de
forma a ampliar os movimentos dos membros superiores, pensado coreograficamente
como uma extensdo dos bragos, a bandeira pode alcancar alturas e elaborar
desenhos no espaco que em movimentos de méo livre ndo sdo capazes de serem
projetados.

Conforme consta nos estudos de Rudolf Laban (1978) sobre o componente
Espaco, existem algumas maneiras nas quais as linhas se materializam em
movimentos e desenham o espaco. Para o presente estudo, cabe ressaltar as
seguintes, conforme apresenta Lenora Lobo e Cassia Navas (2007), em seu Livro

“Teatro do Movimento: um método para o intérprete criador”:

'8 Termo utilizado para identificar o modelo americano do Elemento Bandeira. Tradug&o: Bandeira.
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1. Progressao espacial: quando sem interrupgdes; o corpo em movimento vai
desenhando linhas ou caminhos no espaco. [...] 3. Projecdo espacial: o
movimento é projetado de uma parte do corpo em direcdo ao espaco,
percebendo-se uma linha que aponta para uma direcdo, através da
"projecao”, fruto da performance do intérprete (Lobo; Navas, 2007, p. 163).

Sendo assim, a Bandeira, utilizada enquanto elemento coreografico nos grupos
de banda marcial, tem como funcgéo principal compor coreograficamente desenhos
espaciais, a partir da jungdo do grupo de linhas retas ou curvas a serem organizadas
cénica e artisticamente de maneira unica por cada coreégrafo e/ou intérprete-criador.
Desenhando e enchendo o espago com suas cores e formatos, a bandeira ndo so6
projeta os movimentos de quem a conduz como também compde seu préprio caminho
a partir de pontos, linhas, planos e volumes que sé&o trazidos a partir dos movimentos
do condutor.

Normalmente escolhidas pela proposta de trabalho que o coredgrafo pretende
trazer, sdo inUmeras as configuragdes e possibilidades que surgem na confecg¢ao
desse elemento, as mais diversas formas e modelos sao propostas e criadas pelos
préprios responsaveis do grupo junto aos integrantes. Quadrada, pontuda, grande,
pequena, comprida, curta, repicada, cortada, costurada, pesada, leve, lisa,
desenhada, com inscri¢des, figuras e textura dos tecidos mais diversos surgem as
diferentes e infinitas possibilidades de modelos, que sdo exemplificados na Imagem 5

a seguir:

Imagem 5 - Modelos de Bandeiras

Fonte: Compilados da autora, a partir de imagens de dominio publico, 2023
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Para além da proposicdo de figuras espaciais provocadas pelo aspecto
coreografico, a formatagéo da bandeira também contribui e impacta diretamente nas
suas proposicdes de movimento, elaboradas com diferentes tipos de materiais cores,
formas, pesos e tamanhos, possibilitando uma infinita variacdo de criacao artistica

com esse elemento coreografico.

2.3ARREMESSOS: Regulamento e Competi¢cdo de Bandas na Paraiba:

No Estado da Paraiba o movimento de Bandas Marciais, se organiza em torno
nao apenas de apresentac¢des em desfiles civicos marcados pelo 7 de setembro, mas
também em concursos e copas estaduais organizados pela Associagao Nordeste
Norte de Bandas e Fanfarras (ANNEBAF) e Comissao de Bandas Escolares (CBE)
respectivamente. Competicdes essas que seguem orientagdes e regras conforme
regulamento publicado pela Confederagao Nacional de Bandas e Fanfarras (CNBF),
o qual define o que € ou nao permitido pelas corporacdes dentro desse tipo de evento.

No ano de 2018, conforme publicado no site do Governo da Paraiba, a rede
Estadual de Ensino contava com 110 bandas marciais escolares em funcionamento
em 110 escolas espalhadas pelas 14 Geréncias Regionais, envolvendo cerca de 7 mil
alunos. No referido ano, a Geréncia de Bandas da Secretaria de Estado da Educacéao
(SEE) - atual CBE, realizava a IV edicdo da Copa de Bandas Marciais da Rede
Estadual de Ensino.

Sendo a Copa de Bandas uma iniciativa do Governo do Estado junto a
Comissao de Bandas Escolares, a acao a ser realizada anualmente, desde o ano de
2015, visa a confraternizacédo de todos que compdem as bandas marciais do Sertio,
Brejo, Cariri e Agreste, assim como a avaliagdo dos trabalhos que estdo sendo
desenvolvidos em cada Banda (FINAL..., 2018).

Além disso, a competicdo em questdo no ano citado, garantiu que todas as
corporagdes que integraram o evento, nas categorias infantil, infanto-juvenil e juvenil,
participassem automaticamente de uma etapa eliminatéria para o XXV Campeonato
de Bandas e Fanfarras, organizado pela AMERIFA - PB - Associagdo Paraibana de
Bandas e Fanfarras, Regentes e Instrutores.

Sobre o Concurso Paraibano de Bandas e Fanfarras, realizado anualmente
como parte integrante do calendario oficial das atividades da Associagao Paraibana

de Bandas e Fanfarras, Regentes e Instrutores e sob sua coordenacéao técnica, no
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que diz respeito ao concurso e seus objetivos se encontram dispostos em
regulamento, entregue em maos aos representantes das corporagoes:
Paragrafo unico. O concurso tem como objetivos estimular a criagao de
bandas e fanfarras, promover o intercambio entre os integrantes das
corporagdes, aprimorar métodos e técnicas, bem como incentivar o civismo,
desenvolver habilidades, valores e atitudes nos componentes, para que eles
sejam atuantes nas transformagdes sociais e exergam seu papel de cidadaos

criticos e participativos (Associagdo Paraibana de Bandas e Fanfarras,
Regentes e Instrutores - AMERIFA-PB, 2022).

Percebe-se que no Estado da Paraiba, ainda que dentro do contexto de
competi¢des, o fator de viabilizar o intercambio e integracdo dos participantes do
movimento como forma de confraternizacao e incentivo a comunidade de Bandas, se
encontram presentes e dispostos nos regulamentos que regem os campeonatos
dentro do Estado. No entanto, € de conhecimento também a falta de incentivo que
algumas bandas recebem em comparagdo a outras, seja por parte das politicas
publicas ou instituicdes de ensino a qual se encontram inseridas, o que acaba por
acirrar as diferengas econémicas e sociais por parte dos grupos e participantes.

Nos dispostos sobre Avaliagéo e Apresentagao, publicados no regulamento do
9° Concurso Paraibano de Bandas e Fanfarras (2022), trata da avaliagdo a ser
realizada de acordo com as normas e procedimentos aprovados nas assembleias
gerais da LBF (Liga Brasileira de Bandas e Fanfarras) e ANNEBAF (Associacao
Nordeste Norte de Bandas e Fanfarras) ou de reunides ordinarias, plenarias anuais e
inseridas no regulamento nacional.

Conforme regulamento da ANNEBAF publicado em 2018 para a XlI Copa
Nordeste Norte de Bandas e Fanfarras, as bandas inscritas na competicdo sao
avaliadas de acordo com sua categoria instrumental, onde cada Banda tem um tempo
maximo especifico de apresentacdo conforme sua categoria. Ao que se refere a
Banda Marcial, foco desta pesquisa, fica estabelecida sua avaliagao de acordo com
as categorias etarias de Infanto Juvenil, Juvenil e Master, atribuidas ao tempo de
apresentacao de 25 minutos.

Destacando o que se refere o objetivo do presente estudo, e foco na analise
das coreografias de Bandeira executadas pelo grupo de coreografias, trata no
Capitulo XVI do citado regulamento as seguintes atribuicées ao julgamento do Corpo

Coreogréfico:
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Art. 24° - Todo o corpo coreografico tera que se apresentar com bandeiras de
qualquer tamanho e modelo a sua escolha obrigatoriamente na entrada de
sua corporagdo para serem avaliadas no conjunto.

Penalidade: A n&o apresentacdo das bandeiras na entrada em toda sua
execugao implicara perda de 1 (um) ponto por jurado no aspecto corpo
coreografico (Associacdo Nordeste Norte de Bandas e Fanfarras - ANNEBAF,
2018, p. 17-18).

E sob risco de penalidade que os corpos coreograficos utilizam o Elemento da
Bandeira em suas apresentagdes dentro das competicdes. Vale salientar que o
regulamento em questao sé cita como obrigatério o referido elemento, para demais
objetos e aderegos manuais a serem levados para a cena pelo grupo, fica a critério o
uso como recurso de criatividade para enriquecer a coreografia.

Para além do que esta posto sob o uso da Bandeira, o regulamento ainda
apresenta uma série de critérios de avaliagdo a serem seguidas pelo Corpo
Coreogréfico, levando em conta aspectos como:

Garbo - expressdo e postura corporal dos integrantes, elegancia’® e seguranca
demonstrada pelos componentes;
Marcha - constancia dos movimentos dos pés, pernas e bragos e precisao dos passos
no desenvolvimento da marcha, enfatizando a uniformidade e igualdade na
movimentagao dos componentes;

Alinhamento e Cobertura - dentro da partitura coreografica, em figuras, deslocamentos

e variacdes dos desenhos, os componentes devem se manter alinhados, disposto em
suas colocacodes, dentro das formacgdes e evolugcdes que se propuserem fazer;
Evolucéo - desenvolvimento do conjunto, diversificagcao e criatividade das evolugdes
apresentadas com formacgdes de figuras, atentando-se aos aspectos de criagado da
movimentagdo em relagdo ao tema musical, desenvoltura na movimentagao espacial
e corporal com originalidade, variedade e efeito visual, precisdo de movimento, e
utilizagao dos aparelhos obrigatérios e acessorios ou complementos.

Uniformidade - trajes utilizados, preservando as cores e caracteristicas ou
semelhangas do corpo musical, padrdo composto, estado de conservacao,
harmonizacao do conjunto e a conservagao do material utilizado na apresentacéo.

Sincronismo dos Movimentos - desenvolvimento, dificuldades técnicas em precisao e

sintonia com harmonia nos movimentos em conformidade com a pega musical seja

em conjunto ou unissono.

9 Expressada na giaciosidade das movimentac¢des, distingio nas foimag¢des espaciais,nas maneiias,
nos tiajes: elegdncia de poite,de vestes;apiesentai-se com elegancia.
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E dentro dessas exigéncias postas em regulamento de competigdes, que se
observa o grau de dificuldade exigido para a participagdo das corpora¢des nesses
eventos, postos em seus objetivos como uma forma a valorizar e elevar o nivel de
métodos e técnicas das bandas participantes. Contudo é interessante se observar a
falta de premiacao de cunho financeiro envolvendo tais competicdes, tendo em vista
gue as corporacdes, mesmo que previamente selecionadas pela colocagdo em suas
etapas regionais, precisam realizar inscrigdo com pagamento em dinheiro para os
campeonatos organizados pelas associagdes aqui ja mencionadas.

Dos dispostos no Regulamento da XI Copa Nordeste Norte de Bandas e
Fanfarras (2018):

CAPITULO Il - DAS INSCRICOES DAS CORPORACOES NA COPA: § 1°-
As Corporagdes deverao efetuar o pagamento de uma taxa de inscrigdo no
valor de R$ 500,00 (quinhentos reais) pagos em parcela Unica que deverédo
ser depositados no Banco [...] Nao havera devolugao de valores em caso de
desisténcia da corporagao.

CAPITULO IX - DA PREMIACAO: Art. 9° - Seréo oferecidas aos participantes
Certificado de participagéo e aos trés primeiros colocados de cada categoria
serao ofertados troféus (Associacdo Nordeste Norte de Bandas e Fanfarras -
ANNEBAF, 2018, p. 03 - 11).

Do que trata o Regulamento do Campeonato Nacional (2022):

CAPITULO V - DA PARTICIPACAO NO CAMPEONATO NACIONAL: Art. 8°.
Quando da inscrigcéo, todas as corporacdes credenciadas receberao as
devidas orientagdes da CNBF. Paragrafo unico. No ato da inscrigéo, a
corporagao musical deve apresentar o comprovante de pagamento da taxa
administrativa no valor de R$ 500,00 (quinhentos reais), junto ao Banco [...]
CAPITULO XVII - DA PREMIACAO: Art. 80. Os primeiros, segundos e
terceiros colocados de cada categoria técnica e por faixa etaria recebem
premiacao especifica que consta deste Regulamento, compreendendo
troféus, placas, medalhas ou equivalentes, ofertados pela CNBF ou
patrocinadores (Associagdo Nordeste Norte de Bandas e Fanfarras -
ANNEBAF, 2018, p. 02 - 19).

E dentro dessas perspectivas que as Bandas Marciais no Estado da Paraiba
precisam se manter e resistir. Nota-se que ha uma sociedade civil, sem fins lucrativos,
reconhecida pela Lei Municipal N° 10.701, de 30 de dezembro de 2005%°, que apesar
de organizar e viabilizar o intercambio entre as corporagdes paraibanas através de

concursos e eventos, nao parece ser suficiente para validar a atividade desses grupos

20Art. 1° Fica reconhecida de utilidade publica a ASSOCIACAO DOS MUSICOS REGENTES E INSTRUTORES DE
BANDAS E FANFARRAS DO ESTADO DA PARAIBA - AMERIFA-PB, com personalidade juridica, registrado sob o n2
223.338 do Livro A-38, com sede e foro na Cidade de Jodo Pessoa. (Jodo Pessoa, 2005)



35

enquanto instrumento de formagdo humana e profissional na area artistica,
principalmente de musica e danga, dentro do Estado.

Outro ponto que dificulta a validagado desta atividade como instrumento da
formacao humana é a falta de aspectos que dizem respeito a profissionalizagao dos
individuos inseridos neste meio, 0 que vale salientar que mesmo existindo projetos
que abarque a categoria de Regente e Coredgrafo de bandas, ainda s&o poucos os
profissionais devidamente contratados. Em consequéncia disso, o lugar sobretudo do
professor coredgrafo, acaba sendo ocupado por qualquer pessoa que possua
afinidade com o meio, o que deslegitima a seriedade que o projeto deveria ter, haja
vista o impacto que o mesmo apresenta na formacgao do cidadao civil.

Ficando este ambiente na condicdo de poder ser ocupado por pessoas
realmente capacitadas, como também por pessoas desqualificadas e sem afinidade
com a arte de ensinar, € sob esta otica que esse espaco vira “terra de ninguém”,
acontecendo de muitas escolas acolherem pessoas inadequadas, que acabam por
invalidar ainda mais as perspectivas de ensino necessarias dentro desse contexto,
levando em consideragao a estrutura educacional onde se inserem os grupos de
Bandas Marciais escolares.

No livro “Interagbes: crianga, danga e escola”, ao apontar sobre metodologias
de ensino, Marques (2012), cita: “dependendo de como for ensinada, a danga pode
abrir espagos para que corpos se relacionem consigo mesmos, entre si e com 0
mundo”. Reafirmando o entendimento aqui dialogado, sobre a importancia e
reconhecimento da necessidade de profissionais devidamente contratados e
qualificados sobre o enfoque da pratica de métodos de ensino em danga dentro dessa
esfera, para que haja entendimento e validagao do espago das Bandas Marciais

escolares enquanto instrumento de formagao humana e profissional na area artistica.
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3 CAPITULO 2: SINCRONISMO DOS MOVIMENTOS

Neste Capitulo, a pesquisa se desdobra com base no referencial tedrico,
focado nos conceitos e estudos de Rudolf Laban a partir do uso da Estrela Labaniana
como a ferramenta de relacdo e analise da execugcdo do Elemento Bandeira dentro
dos grupos de corpos coreograficos das bandas marciais escolares, partindo do
conhecimento e experiéncia da pesquisadora que aqui escreve.

Pensando na proposta pedagodgica que se faz aqui apresentada, € neste
momento da pesquisa que se coloca de forma fundamental o entendimento e
identificacdo dos movimentos levados para o desenvolvimento do préximo capitulo,
assim como a relacdo da proposta com autores que tratam sobre a perspectiva

educativa do ensino da danca.

3.1Estudos de Laban e a Estrela Labaniana: uma relagao com a execugao do
Elemento Bandeira

Partindo do pressuposto de que danca € comunicagao e linguagem, é dentro
dessa perspectiva que aqui se apresenta e entende o movimento a partir da percepgcao
da imagem de uma estrela de cinco pontas, onde cada ponta apresenta um
componente estrutural do movimento que pode ser aplicado a qualquer premissa ou
proposta em danca.

Ao se relacionar com a presente pesquisa, se coloca como uma ferramenta de
estratégia de ensino, cabendo ao trabalho e proposta pedagodgica organizar
didaticamente e coreograficamente os movimentos corporais, levando em
consideragao as individualidades e percepgdes sentidas pelos integrantes de corpos
coreograficos de bandas marciais escolares em contato com a dancga.

Marques (2011), ao revisitar os conceitos da danga educativa moderna de
Rudolf Laban, destaca que ele estabelece caminhos, sequéncias e procedimentos
para o aprendizado da danca. Mesmo nao se tratando de um método, os estudos de
Laban ensinam a observar o movimento humano, dentro de uma perspectiva onde
aponta o que deve e pode ser observado para compreensdao da danga, dos
movimentos de trabalho e da personalidade dos individuos.

Em seus escritos, Laban (1990) apresenta: “[...] o professor deve encontrar sua
prépria maneira de estimular os movimentos e, posteriormente, a danga [...]" (Laban,
1990, apud Marques, 2011, p. 279). E dentro dessa perspectiva que seus estudos s3o

aqui trazidos e relacionados, sempre pensados e dialogados enquanto ferramenta e
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entendimento de estratégias de ensino, potencializadas pela coredgrafa e
pesquisadora como forma de reconhecer e valorizar as individualidades corporais e
de aprendizagem no desenvolvimento dos trabalhos coreograficos nos grupos das
Bandas Marciais escolares.

Partindo da sua vivéncia dentro do movimento de bandas marciais e foco desta
pesquisa, as movimentagdes executadas com o Elemento Bandeira dentro dos grupos
de corpos coreograficos, que a presente pesquisadora identifica que ha uma
organizacao baseada na experiéncia com a danga, sobretudo de cada coredgrafo de
banda, na organizagdo dos movimentos a serem executados com a Bandeira.

Percebe-se também que independente das experiéncias individuais, existe um
cédigo de movimentos, identificado como padrbes, que se repetem dentro desses
grupos, no entanto organizados coreograficamente de formas variadas e distintas de
acordo com a preferéncia de cada coreografo e/ou a partir das estruturas corporais
dos integrantes.

E a partir desse entendimento que os estudos da Estrela Labaniana se colocam
aqui em questdo, pois 0os movimentos sao pensados como uma organizagao de
ingredientes que da sentido a danga, independente de cddigos ou padrdes especificos
de um vocabulario (Lobo; Navas, 2007).

Ao serem apresentados e relacionados com cada componente estruturante da
Estrela Labaniana, as movimentagbes aqui apresentadas, validam e reconhecem
essa dinamica de organizagédo estrutural do movimento presente nas coreografias de
Bandas Marciais com o Elemento Bandeira.

Sao cinco componentes estruturais, presentes no movimento humano, que
formalizam a Estrela: 1. um corpo em coordenacgao, 2. uma variedade de agoes, 3.
uma forma espacial, 4. uma frase dinamica e 5. um relacionamento determinado. E
a jungdo e combinagdo desses componentes que da origem a quase que infinitas

combinagdes coreograficas de vocabularios diversos (Lobo; Navas, 2007).
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Imagem 6 - Estrela Labaniana

CORPO
O QUE? QUAL?

RELACIONAMENTO ACOES
COM QUEM? - — OQUE?
COM O QUE?

DANCA
DINAMICA ESPACO
COMO? ONDE?

TEMPO, ESPACO, PESO, FLUENCIA

Fonte: Elaborado pela autora, 2023

CORPO:

Nessa organizagdo o corpo € considerado como a maneira pela qual é
visualizado e coordenado no que diz respeito a expressao de sua danca, sendo
entendido por partes (torso, membros inferiores e superiores e cabega), articulagdes
e superficies (frente, atras, lado e diagonais). Para além do que trata a estrutura fisica,
0os movimentos realizados pelo corpo também sao capazes de apresentar
caracteristicas diferentes que devem ser levadas em consideragao dentro da
perspectiva corporal (Lobo; Navas, 2007).

Congruente e isolado sao caracteristicas que dizem respeito a quando todo o
corpo realiza o mesmo movimento e quando uma parte se movimenta por si so,
independentemente do restante do corpo, respectivamente. O entendimento de
simétrico € quando os dois lados realizam o mesmo movimento e assimétrico
consequentemente, quando um lado realiza um movimento diferente do outro (Lobo;
Navas, 2007).

Fisico se entende quando o movimento nao prioriza o desenho que o corpo faz
no espago externo, os desenhos acontecem internamente nos espagos das
articulagdes; ja espacial trata do movimento que prioriza desenhos corporais no
espacgo externo, o que desenvolve maior proje¢cao no espago e aumenta a amplitude
do movimento. O termo central diz respeito a todo movimento que se origina no centro
do corpo e pode ser projetado ou nao para a periferia; por periférico se entende todo
movimento que se origina nas partes periféricas do corpo, como pernas, bragos e
cabeca (Lobo; Navas, 2007).
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Quando relacionado ao grupo do corpo coreografico e o uso do Elemento
Bandeira, € possivel a identificacado de diferentes massas corporais, que podem ser
masculinas e/ou femininas, que expressam sua danca através da execucido de
movimentos pré-estabelecidos e organizados coreograficamente. Utilizando-se da
Bandeira sdo realizadas movimentagdes com foco na caracteristica espacial,
permitindo também a aparicdo dos demais termos colocados, pois sendo a Bandeira
utilizada predominantemente na mao direita, permite a aparicdo de movimentos
isolados, assimétricos e periféricos.

Pensado o corpo enquanto um grupo, ja que o mesmo se intitula de corpo
coreografico, é possivel a identificacdo da predominancia da caracteristica espacial,
além de caracteristicas opostas. Por se tratar de um grupo, independentemente da
quantidade de participantes, que preza pela sincronia e uniformidade de movimento,
sera percebida as caracteristicas de congruente e simétrico.

O CORPO DO DANGARINO E O MATERIAL do COREOGRAFO, uma ponta
da estrela. O COREOGRAFO escolhera qual AGRUPAMENTO de unidades
do corpo apresentara para a atengdo da audiéncia. pela evocagao: de
energias e projegcdes de dindmicas sensiveis e sutis para agrupamentos
especificos. pela projecao: de padrdes formais, de progressdes, em espagos,
para agrupamentos especificos. pela realizagdo: de aproximacgdes, de
elevagdes, de focos, demarcando e relacionando eixos para agrupamentos
especificos. pela organizagao: de agdes, de gestos, de trocas de peso, de

giros, para os corpos executarem (Preston-Dunlop, 1979. Tradugdo em
manuscrito por Guilherme Schulze. p. 16).

Permitido assim a combinagao entre qualidades opostas e complementares, é
possivel a variagao de caracteristicas de acordo com a proposta coreogréfica trazida
pelo responsavel do grupo. Tendo em vista os processos coreograficos como o fio
condutor do trabalho do responsavel dos grupos de coreografias de bandas escolares,
cabe nesses processos a valorizagao das caracteristicas individuais dos integrantes,
entendendo que cada corpo € um e se relaciona com o elemento da Bandeira de forma

diferenciada e propria.

ACOES:

No que se trata da acao, é entendido como tudo aquilo que o corpo executa,
podendo acontecer no corpo como um todo ou em partes isoladas. Realizada a partir
da projecao externa de um impulso corporal, para ser entendida como uma estrutura
dancante, as acgdes precisam ocorrer dentro da complexidade da estrela estrutural,

assimilada a seus outros quatro componentes (Lobo; Navas, 2007).
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As unidades de ag&o ou ag¢des individuais, quando organizadas em grupos e
através da repeticdo, tornam-se reconhecidas como “passos de danca’ e
consequentemente recebem nomes especificos. E a partir das doze unidades de
acdes especificadas por Laban, reconhecidas através de simbolos, que se torna
possivel o entendimento de como se estruturam as frases da movimentagado humana,
tanto no contexto cotidiano quanto artistico (Lobo; Navas, 2007).

As acgdes sao dangadas de forma simples e juntas a estrutura da agéo e do
corpo compde duas pontas da Estrela, o que possibilita sua utilizagdo na exploracao
da danga, na analise de trabalhos coreografados, na observagédo de uma técnica e na
compreensao da notacgao. As estruturas de agao podem ocorrer uma, duas ou trés por
vez, além de em qualquer outro numero de combinacdes e de sequéncias possiveis,
0 que torna cada acao e cada combinacgao de acao diferente, distinta e unica (Preston-
Dunlop, 1979).

Quando relacionado ao contexto do Elemento Bandeira, as estruturas de agdes
permitem variadas possibilidades. Tomando por base as unidades de acbes, o
elemento da bandeira quando em execucdo de movimento permite, pausas,
locomogbes, saltos, giros, torcdes, transferéncias, contragdes, expansdes e
inclinagdes, tudo isso através de um vocabulario gestual que deve ser conhecido pelos
integrantes do corpo coreografico.

O que transforma a execugao desse elemento em vocabulario gestual, é a
pratica da repeticio de movimentagdes, que vao sendo experimentadas e
organizadas em sequéncias coreograficas através das combinagdes de acgdes.
Algumas nomenclaturas inclusive surgem e sdo conhecidas de forma comum, pela
maioria dos integrantes do movimento de bandas que realizam esse tipo de trabalho
coreografico.

Alguns padrdes de agbes sdo conhecidos popularmente e nomeados pela
prépria comunidade do movimento de bandas. Apresenta-se aqui alguns exemplos:
Charutar - fechar bandeira com uma mao e prender tecido com dedo indicador.

Oito - desenhar “oito” no espaco, tendo como referéncia altura da cabecga aos pés.
Remada - movimento de remar, podendo ser de forma alternada ou unilateral.
Transferéncia - transferir bandeira de uma mao para outra, podendo ser a frente do
corpo, por tras, na lateral ou acima da cabeca.

Frente e Tras - movimento em que o punho rotaciona o bastdo da bandeira, passando

pela frente e por tras da cabeca de forma intercalada.
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ESPACO:

Aqui 0 espaco é entendido como o contexto do dangarino e o corpo no espago
€ o elemento escultural basico para coreografia. Conforme cita Lenora Lobo e Cassia
Navas (2007):

O "espacgo no corpo” e o "corpo no espago” constituem os fundamentos da
coréutica, que € o estudo da organizagao espacial desenvolvido por Laban.
Sao duas as referéncias no estudo do espaco. Na primeira delas, o "espago
no corpo", toma-se como referéncia o proprio corpo, e a partir deste definem-
se diregdes e lugares. Na segunda, o "corpo no espago”, toma-se um
determinado espaco externo (palco, sala) como referéncia direcional para o
corpo (Lobo; Navas, 2007, p.153).

O corpo possui um espaco ao seu redor, conhecido como cinesfera?! ou
kinesfera, que € entendido como a esfera espacial no seu entorno, sendo levada
consigo para onde quer que se movimente. Cada ser humano possui uma cinesfera e
a utiliza de forma particular, tanto na sua atitude interna, quanto na capacidade de
projetar-se no espaco externo, o que permite a mobilidade da cinesfera de se tornar
pequena, média e grande (Lobo; Navas, 2007).

Para que o espaco seja habitado € preciso encara-lo de acordo com suas
areas, planos, dire¢des e orientagdes distintas, que s&o pensadas e organizadas em
trés niveis, vinte sete direcdes e trés planos. Os niveis podem ser entendidos a partir
de dois aspectos, em relacdo a premissa do “corpo no espago”, onde 0 corpo se
posiciona no eixo baixo/cima, classificando os niveis alto, médio e baixo. Sobre a
premissa do “espaco do corpo”, 0 mesmo se move em relacdo a uma de suas
articulacdes ou a uma parte do corpo, onde os niveis também sao classificados em
baixo, médio e alto (Lobo; Navas, 2007).

Tomando como base os estudos de Laban, onde ele relaciona o corpo fisico a
sélidos geométricos, as diregdes sao entendidas como a trajetoria que, orientada no
espaco, estabelece relagbes direcionais existentes nos soélidos geométricos e
poliedros. A diregdo é um lugar no espaco, que quando entendida a partir da relagéo
"espaco no corpo" estabelece a irradiacdo de linhas do centro do corpo para um
determinado foco, se identificada a partir do "corpo no espaco" estabelece uma
relagdo com o espago que se encontra proposto (Lobo; Navas, 2007).

Ja a dimensao € a extensao percorrida por duas linhas de diregbes opostas,

considerada como um dos elementos basicos na orientagdo do espaco, pois se origina

21 Conceito definido por Rudolf Laban.
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das seis diregdes primarias: alto-baixo, direita-esquerda, atras-frente. Dimensdes
essas que sao percorridas nos eixos horizontal, vertical e sagital, e que quando
combinadas, formam os trés planos primarios que podem ser visualizados quando
feitas as ligagdes dos extremos das doze diametrais, identificando assim o plano da
porta, plano da mesa e plano da roda (Lobo; Navas, 2007).

Quando colocados sob a perspectiva do corpo coreografico de banda marcial,
o contexto do dancarino muda constantemente, tendo em vista as diferentes
possibilidades de lugares e formatos em que se apresenta. Se pensados no espaco
em desfiles de rua ou em apresentagdes em ginasios fechados, fica perceptivel a
necessidade de adaptacao tanto no espaco individual quanto no compartilhado.

Sob a utilizacdo do Elemento Bandeira, permitindo maior projecdo das
movimentagdes no espago, sejam sob os aspectos do “corpo no espacgo” ou do
“‘espaco do corpo”, € evidente a variagdo de tamanho da cinesfera, para maior ou
menor, a depender da necessidade da movimentagéo. Além da organizagao de ag¢des
se darem de acordo com os niveis e dimensdes, sobretudo é a dimensao que mais se
faz visivel aos olhos durante a execucao desse elemento.

Utilizando-se da organizagao estrutural dos planos da porta, plano da mesa e
plano da roda, os corpos organizados de forma distribuida no espacgo e de acordo com
ele, realizam variacbes e repeticoes de agdes que perpassam pelas dimensdes
corporais formando sequéncias variadas de forma unissona, dando a ideia da
dimensdo corporal de uma grande massa corpérea composta por diferentes
cinesferas em movimento.

Quando pensado nos designs corporais a partir da estrela, as formas dos
dancarinos, juntas fornecem volumes e significados, formas esculpidas que revelam
relagdes de tensdes através de repeticoes, distancias, sobrepondo, fundindo e
compartilhando. Os designs podem ser criados artisticamente entre dois dangarinos
em trio ou em unissono com varios corpos, através de ag¢des girando, caindo,
estendendo, caminhando, executados dinamicamente e através da entrega e
intencao, trabalhados e desenhados (Preston-Dunlop, 1979).

DINAMICA:

“A "qualidade" pessoal presente na realizagdo do movimento foi denominada

por Laban de "dinamica e ritmo" e ambas se relacionam através de um fator comum:

o tempo” (Lobo; Navas, 2007, p.165). Quando um grupo de dangarinos realiza uma
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mesma sequéncia de acdes, € perceptivel que cada um executa a sequéncia a sua
maneira, de acordo com sua prépria personalidade e ritmo.

Como ja colocado, se as agbes e 0 espago se relacionam com a estrutura do
movimento, a dinamica pode ser aqui entendida como a qualidade, a textura e as
cores. Laban (1978), definiu o comportamento humano através de quatro fatores de
movimento, o que permite a analise das qualidades do movimento a partir dos fatores
Peso, Tempo, Espaco e Fluéncia.

Fator Fluéncia - Livre: liberada, fluente, liberta, abandonada, pode demonstrar
expansdo, abandono, extroversao, entrega e projecdo de sentimentos. Controlada:
cuidadosa, limitada, amarrada, obstruida ou conduzida, pode demonstrar cuidado,
restricdo, contencao ou retracdo para o mundo externo.

Fator Espaco - Direto: restrito, reto ou limitado. Possui apenas um foco, pode revelar
tanto objetividade como convencionalismo. Flexivel: indireto, ondulado e multifocado,
possui uma atencao multifocada, denotando maior interagcdo com o meio.

Fator Peso - Forte: pesado e firme, vai contra a forga de gravidade, demonstrara
firmeza, tenacidade, resisténcia ou poder. Leve: delicado, suave, macio ou fraco, cede
a forca da gravidade, revela suavidade, bondade ou superficialidade.

Fator Tempo - Subito/Rapido: urgente, veloz, curta, acelerada ou depressa, ocorrera

uma atitude subita cuja duragao sera curta. Sustentado: lento, demorado, prolongado,

vagaroso, longo, devagar, desacelerado. Quando o movimento tem duragao longa.

Em danga, ritmo é uma estrutura de Tempo e Forga, que acontece em agbes
corporais organizadas em frases, interrompidas ou nao pela Fluéncia. O ritmo
dancado precisa ser experimentado, percebido e sentido pelo corpo e na
medida em que ele é incorporado, projeta-se no espacgo, criando desenhos,
tornando-se visivel e se as estruturas ritmicas s&o organizadas por
quantidade, devem ser dangadas com intengéo e qualidade (Lobo; Navas,
2007, p.16).

Nos grupos de corpos coreograficos, sdo experimentadas inUmeras dindmicas
de tempo e ritmo, sempre prezando pela qualidade do andamento da sequéncia de
acdes que se associam ao maximo ao ritmo tocado pela banda. Apresentando uma
caracteristica coreografica marcada pelo sincronismo de movimentos, sobretudo com
o uso do Elemento Bandeira, € preciso levar em consideracdo as particularidades
apresentadas por todos os corpos.

O uso dos fatores de movimento € perceptivel na execugao desse elemento
pelo espago, o que auxilia na construgao da sua dinamica de apresentagao, onde a

variagao entre movimentos diretos e flexiveis, por exemplo, permite um contraste na
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variagao dos desenhos realizados no espaco, assim como auxilia na intengao que
precisa ser colocada pelos dancarinos na movimentacgao.

E através da intencdo colocada no movimento que se faz possivel uma maior
qualidade na execucao do elemento e do grupo. No entanto, cabe ao coredgrafo
responsavel pelo grupo entender as particularidades corporais e saber como
aproveitar cada qualidade pessoal, buscando estratégias que estimulem a
organizacao das estruturas ritmicas dancadas.

RELACIONAMENTO:

Aqui apresentado como a ultima ponta da Estrela, o relacionamento acontece

no espaco, € construido por acdes e possui qualidades dindmicas visiveis no corpo
em cena. O relacionamento pode ser estabelecido entre duas ou mais pessoas, entre
pessoas € objetos, pessoas e espaco, e também durante a performance, entre o
artista e o publico (Lobo; Navas, 2007).

As relagbes podem acontecer de diversas formas e maneiras diferentes,
quando vivenciadas em grupo por exemplo, auxilia na interagao e estreitamento de
afinidades entre os participantes. Se pensada no contexto da danga do corpo
coreografico, pode ser entendida como uma estratégia para entrosamento do grupo,
auxiliando na harmonia das movimentagdes em unissono.

Como ja colocado, um grande desafio dentro desse grupo € o nivelamento de
corporeidades distintas dentro de uma mesma sequéncia de agdes coreografadas e
realizadas de forma sincrona. Para tal, o entendimento da estrutura da estrela pode
servir de canal para a pratica da técnica e desenvolvimento desse padrao coreografico
de forma concreta. Conforme cita Lenora Lobo e Cassia Navas (2007):

Desta forma, pode-se analisar os estilos, técnicas coreograficas e
coreografias especificas, por meio dos cinco componentes estruturais do
movimento. Para tal, além da vivéncia e pratica € necessario desenvolver no

aluno a capacidade de perceber, processar e analisar coreografias, fazendo
disso uma pratica (Lobo; Navas, 2007, p.16).

E preciso que os dangarinos/alunos dentro dessa estrutura do movimento de
banda, sejam colocados enquanto agentes ativos e protagonistas do trabalho com o
Elemento Bandeira. Para além do executar um padrdo de movimentos € necessario
que seja desenvolvida uma forma didatica na aprendizagem dessa execugéao, para
que o aluno de corpo coreografico da banda marcial, a partir do entendimento da

estrutura da Estrela Labaniana, possa desenvolver a capacidade de perceber,
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processar e analisar coreografias, fazendo disso sua pratica de criagao artistica para
além do movimento de bandas.

Como trata Marques (2011), a técnica € importante para se adquirir experiéncia,
no entanto deve também estar ligada a compreensao do movimento, partindo de
conceitos especificos determinados e entendiveis, ndo de forma meramente imposta,
cada individuo tem condi¢des de criar e desenvolver sua prépria maneira de dangar.

E onde cabe ao coredgrafo e/ou professor de corpo coreografico estimular cada
integrante de forma diferenciada, através das estratégias e métodos de ensino-
aprendizagem, buscar o incentivo ao movimento com base na utilizagdo do Elemento
Bandeira, a uma descoberta pessoal da sua danca através dos processos criativos
desenvolvidos em meio ao grupo, potencializando assim as individualidades e

personalidades de cada um.
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4 CAPITULO 3: EVOLUGAO COREOGRAFICA

Neste Capitulo é apresentada a caracterizagao desta pesquisa, assim como as
ferramentas e metodologia utilizada para desenvolvimento das analises e resultados
desenvolvidos até aqui. Sendo utilizada a analise de videos como ferramenta de
referéncia para validagao de seu principal objeto de estudo, € apresentado na integra
o material referente as observacoes feitas a partir da ferramenta da Estrela Labaniana,
na sistematica das observacgoes.

Ainda com base na estrutura da Estrela Labaniana sdo apresentados os
resultados da proposta base desenvolvida com os integrantes do grupo do corpo
coreografico da Banda Marcial Carlos Chagas, em que a pesquisadora estruturou uma
proposta de curso pensada na relagdo de uma metodologia de ensino pautada na
valorizagao do processo de aprendizagem dos integrantes do grupo com o Elemento

Bandeira, utilizando-se de fotos e reflexdes obtidas em cada aula ministrada.

4.1 GARBO: Caracterizagao da pesquisa

Como processo de construcdo metodoldgica, este estudo que parte da
realidade paraibana tem como material de referéncia e analise trés videos de
apresentacdes de Corpos Coreograficos de Bandas Marciais escolares da Paraiba.
Os videos selecionados sdo de apresentagdes dos grupos em evolugdes artisticas
coreograficas, fazendo uso do Elemento Bandeira, foram escolhidos a partir das
percepcdes da pesquisadora de entender o uso do Elemento Bandeira a partir de trés
diferentes contextos, anos, ambientes e dindmicas.

O primeiro video traz um recorte de uma competicdo de nivel Nordeste e Norte;
0 segundo video trata-se de um encontro de bandas realizado anualmente no bairro
do Rangel na cidade de Joao Pessoa-PB e o terceiro video apresenta um desfile civico
tradicionalmente realizado na semana de comemoracgao ao 7 de setembro no bairro
do Valentina também na cidade de Jodo Pessoa-PB.

A pesquisadora se utilizou da observacgao sistematica das performances a partir
da ferramenta de estudo da Estrela Labaniana para producdo de informagdes e
identificacdo de padrées de movimentacéao, levados para a construgcdo de um material
didatico a ser ministrado em forma de curso de iniciagao do trabalho com o Elemento
Bandeira dentro de corpos coreograficos de bandas marciais escolares da Paraiba.

Foi de extrema importancia a realizagdo deste processo, pois permitiu validar e
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complementar as ideias apresentadas no decorrer da pesquisa, resultando na
obtengdo e compreensao do objetivo principal da mesma de elaborar um curso sobre

o Elemento Bandeira em coreografias de bandas marciais escolares.
4.2 UNIFORMIDADE: Analise de videos, contextos e impressodes

Partindo da premissa de que ha poucas fontes de pesquisa e referéncia
académica sobre a elaboracdo de uma proposta artistico-didatica dentro do ambiente
das Bandas Marciais escolares, para o desenvolvimento desta, foi utilizada a
ferramenta da Estrela Labaniana para a analise sistematica de trés videos como fonte
de pesquisa para o levantamento de material referente a movimentagdes realizadas
com o Elemento Bandeira, para a estruturacdo de curso e elaboragao de material
didatico com tal elemento.

Foram analisados trés materiais de video, disponiveis na plataforma do
Youtube??, postados por canais que fazem a cobertura dos eventos de bandas, seja
campeonato, encontros ou desfiles civicos. A observagao e analise se deu na data de
01 de agosto de 2023, periodo em que os videos se encontravam disponiveis nos
seus respectivos links.

Os videos dos grupos de Corpos Coreograficos selecionados, se apresentam
em diferentes contextos, exclusivamente com o Elemento Bandeira do inicio ao fim da
apresentacao assistida. Detectada pela pesquisadora similaridades e diferengas entre
0s grupos, com relagao ao padrao de movimentagéo executado, se deu a sintese dos
dados referentes as analises realizadas, aqui e apresentadas a seguir, em forma de

tabela:

Tabela 1 - Analise do Corpo Coreografico da Banda Marcial Anisio Teixeira

- Bairro Esplanada - Jodo Pessoa - PB

Banda Marcial Anisio Teixeira

Video Duracao: Local da Evento: Ano: 2019
analisado: 20:32 filmagem: Campeonato
https://youtu.be/I Tempo Feira de Santana Nordeste Publicacao:
a46z_yvQjA analisado: - BA /Ginasio Norte Canal Banda

22 Portal e aplicativo que comporta videos da internet, Disponivel em: https://www.youtube.com/



http://www.youtube.com/

48

4:21 Poliesportivo Show
Dados da Analise
Corpo Acbes Espaco Dinamica Relacionamento
14 pessoas. marcha em Ginasio fechado, | deslocamento conexao
Apenas corpos | deslocamento ambiente de de grupo para | perceptivel pelo
femininos de pelo espaco, competicao, ha fila com sincronismo do
estaturas transferéncias locugao, o execugao de | grupo enquanto
medianas e , rotacdes publico se movimentos danca
corpos magros. | pela cintura, encontra na diretos. executando suas
Vestem roupa giros, lateral em Realizam acgoes,
preta, shorts e passagens | arquibancadas. A | desenhos de | deslocamentos e
meio vestido pela frente e organizacao do circulos no formacgao de
com detalhes por tras do grupo se da com espaco de figuras pelo
em renda azul. corpo, a entrada da forma espago, assim
Bota branca de charuto, banda pela porta | sinuosa, onde COmMo no
cadargo e cano remadas ao lado do as acdes alinhamento no
curto. Cabelos bilaterais, ginasio, as executadas momento de
presos em um pausas e bandas se se costuram transicao do
coque alto. A retomadas. colocam ao através dos grupo para atras
Bandeira tem 3 centro do ginasio | movimentos | do corpo musical.
cores (amarelo, e a danga diretos e
azul e branco) acontece a frente indiretos.
distribuidas do grupo de
igualmente em musicos e de
corte “V” se frente para os

adequando ao
formato do corte
inclinado da
Bandeira.

jurados. Em
seguida o grupo
de danca se
desloca para tras
do corpo musical
e finaliza a
coreografia.
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Imagem 7 - Corpo Coreografico Anisio Teixeira

C & youtube.com/watch?v=lad6z_yvQjA

BR
= EVoulube Pesquisar

o g I I

COREOGRAFICO da Banda Marcial Anisio Teixeira - Norte Nordeste 2019
p=
g EA Seja membro oy 206 QR #» Compartilhar

7.9 mil visualizagdes ha 3 anos #C

Corpo Coreogréfico da Banda Marcial Anisio Teixeira no Norte Nordeste 2019 em Feira de Santana na - BA

Fonte: Print de tela do link https://youtu.be/la46z yvQjA

Tabela 2 - Analise do Corpo Coreografico da Banda Marcial Horacio de Almeida -

Bairro Alto do Mateus - Jodo Pessoa - PB

Banda Marcial Horacio de Almeida

Video Duracgao: Local da Evento: Ano: 2022
analisado: 12:41 filmagem: VI Festival
https://youtu.be/ Bairro do Rangel | tocando com Publicagao:
UPv69yav2WE Tempo - JP / Quadra em arte / Canal Alex
analisado: praca publica Encontro de Marching Band
3:57 a6:32 Banda e
Fanfarras

Dados da Analise

Corpo Acodes Espaco Dindmica Relacionamento
12 pessoas. marcha, A noite, quadra | transferéncias | compartilhamento
Corpos transferéncias aberta com e com a figura da
femininos e , rotacdes gradeado no recuperacgoes Baliza e
masculinos pelo corpo entorno, ha que mostram sincronismo do
(Predominancia | como perna e locugéao, o habilidade do | grupo enquanto
feminina), é cintura, giros, publico se grupo com o dangam
perceptivel a charuto, encontra Elemento, executando suas
diferenca de passagem espalhado pelas | brincam com acgoes,
estatura e pela frente e laterais antes e 0 peso da deslocamentos e
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estrutura de por tras do depois dos Bandeira e
COrpos magros e corpo, gradeados. A ousam nas
gordos. Vestem remadas banda se rotacdes pelo

roupas pretas unilaterais e encontra ao corpo. As
coladas ao movimento de | centro da quadra acdes

Corpo com “8” no espaco, e a dancga executadas
detalhe branco | intervalos de | acontece atras do| se costuram

na parte do bandeira grupo de através dos

peito, meninos (Movimento musicos. movimentos
de calcas com a mao diretos e
compridas e livre), pausas indiretos e
meninas de e retomadas. variam entre
shorts, usam a fluéncia
botas brancas controlada e
de cano curto e liberada nos
cadarcgos pretos, momentos de
as meninas transferéncias
utilizam o cabelo e rotacdes.
preso em coque
alto. A bandeira
tem formato
quadrado e é
constituida de
um tecido
multicolorido
com detalhes
em rosa e verde
neon.

formacéao de
figuras pelo
espaco, assim
como no
alinhamento no
momento de
sintonia do grupo
com o corpo
musical no
momento da
coreografia.

Imagem 8 - Corpo Coreografico Horacio de Almeida

2 C & youtube.com/watch?v=UPv69yav2WE

= EYoulube "

Pesquisar

0o ® & E O] 0

) 55571241

CORPO COREOGRAFICO 2022 - BANDA MARCIAL HORACIO DE ALMEIDA 2022
NO VI FESTIVAL TOCANDO COM ARTE 2022

W AL sei " - N -
= 12 eja membro nscrever-se Eﬁ

1 mil visualizacSes ha 1 ano PRACA DA AMIZADE

[ /> Compartilhar

Fonte: Print de tela do link: https://youtu.be/UPv69yav2WE
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Tabela 3 - Analise do Corpo Coreografico da Banda Marcial Machado de Assis

- Bairro Valentina - Jodo Pessoa - PB

Banda Marcial Machado de Assis

Video Duracgao: Local da Evento: Ano: 2016
analisado: 3:41 filmagem: Desfile Civico
https://youtu.be/ Cabedelo - PB/ Publicacao:
asgwsyyBrhM Tempo Avenida principal Robson 2016
analisado:
3:41
Dados da Analise
Corpo Acdes Espaco Dindmica Relacionamento
12 pessoas. marcha em Dia claro, vento, Segue Proximidade com
Corpos deslocamento | rua asfaltada, o marcagao 0 publico
femininos e para frente, publico se dada pelo enquanto
masculinos, a transferéncia encontra nas compasso da dancam.
diferencga de (ao lado do | laterais enquanto | parte musical, Cinesferas e
estatura ndo fica corpo), O grupo passa na | permanecend espacgo
evidente todos | rotagdes pelo | avenida, algumas | o em sintonia | compartilhado se
possuem corpo como pessoas com a musica encontram
estrutura de braco, acompanham nas | tocada e em reduzidos pela
Corpos magros. pescogo e laterais enquanto | sincronia dos proximidade.
Vestem roupas | cintura, giros, a dancga movimentos. Sincronismo e
branca e verde charuto, acontece. Nao fazem sintonia do grupo
de modelos pequenos O grupo danga a | proposicao de com O corpo
diferentes, as saltos, frente do corpo | outras figuras | musical enquanto
meninas utilizam remadas musical em no espaco. dangcam
vestidos e bota | unilaterais e constante Realizam executando suas
de ziper cano | movimento de deslocamento desenhos de acbes em
alto, ja os meio “8”, (para frente), circulos no andamento na
meninos fazem marcagoes parando apenas espaco de avenida em
uso de calca com bandeira quando a forma conjunto aos
(mais folgada), a frente, ao movimentagdo | sinuosa, onde comandos do
sapato e blusdo, | lado e atras exige e depois as acodes corpo de musicos.
as meninas do corpo retoma o executadas
utilizam o cabelo | intervalos de deslocamento se costuram
preso em coque bandeira enquanto danga. | através dos
alto. A bandeira | (Movimento movimentos
possui o formato | com a méo diretos e
inclinado e livre), pausas indiretos.
arredondado e retomadas.

nas pontas,
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conhecido
popularmente
como “corte
faca”, tem cor
verde neon com
desenhos de
circulos de
diferentes
tamanhos
pintados na cor
preta.

Imagem 9 - Corpo Coreografico Machado de Assis

c & youtube.com/watch?v=asgwsyyBrhM

= EYoulube * Pesquisar

¢ @ O 8303

Banda Marcial Machado de Assis-Desfile de Cabedelo 2016

@ GG B

2.945 visualizagdes 8 de set. de 2016
07/09/2016 Corpo coreografico Machado de Assis 2016

Fonte: Print de tela do link: https://youtu.be/asgwsyyBrhM

Feita a analise, se identificou movimentagdes executadas com a Bandeira que

se repetem dentro diferentes apresentacdes dos trés videos analisados, mesmo

sendo grupos distintos e em diferentes contextos de cena, alguns padrdes se

aparecem em mais de um video, como: passagem de bandeira a frente e atras do

corpo; rotagdes em torno da cintura e do pescoco; transferéncias a frente, atras e ao

lado do copo; charuto; movimento de oito desenhado no espaco; movimento de

remadas nas laterais do corpo.

Além dos movimentos que contém o mesmo padrdo de execucdo, foram

percebidos outros, que possuem as mesmas caracteristicas, porém sao executados

de formas diferentes e se assemelham em alguns aspectos, como: transferéncia

executada pela frente e pelas costas que variam entre a altura da cabeca ou quadril,
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algumas realizadas também sobre a cabeg¢a enquanto o corpo gira; rotagdes pela
cintura com o corpo em movimento de giro, pelo pescogo com pausa na marcha, pela
perna em suspensao e pelo antebrago estendido a frente do corpo; giros com os
bracos em forma de “v”, executados em Passé?3, ou com a extensdo da Bandeira
desenhando grandes circulos a frente do corpo.

Assim como a apari¢do de movimentos diversos, que revelam a possibilidade
de variagdo com a Bandeira sao apresentados, as agdes ja apresentadas se costuram
e criam novos caminhos semelhantes e diferentes a outros ja executados durante a
performance. Por exemplo, o padrao de descansar e sentido que se apresentam de
formas distintas entre os grupos assistidos, mesmo havendo um padrdo de comando
em comum antes de comecar as coreografias.

A partir da proposta de analise dos videos, assimilado ao conhecimento e
experiéncia da presente pesquisadora enquanto componente desse meio, a seguir
sera apresentada uma proposta de ilustragdo dos movimentos aqui citados e

identificados enquanto padrdes dentro desses grupos:

llustragcao 1 - Charuto 1

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

23 Termo Francés utilizado no balé classico, onde o pé passa pela perna que esta como apoio até
chegar a altura do joelho.



llustracao 2 - Charuto 2

g —A'?’:

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

llustragao 3 - Charuto 3

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

llustragao 4 - Oito

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023
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llustragao 5 - Remada

b

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

llustracao 6 - Frente e Tras

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

llustracao 7 - Transferéncia (atras do corpo)

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023



llustragao 8 - Rotacao pela Cintura

Fonte: Acervo pessoal da autora

llustragao 9 - Rotacéo pelo Pescogo

Fonte: Acervo pessoal da autora

llustragao 10 - Rotacao pelo Braco

Fonte: Acervo pessoal da autora
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llustragao 11 - Arremesso

Fonte: Acervo pessoal da autora

4.3 MARCHA: Uma proposta artistico pedagogica

Utilizando da analise de videos como um caminho para validagdo do
conhecimento de movimentos e execugdoes do Elemento Bandeira, assimilando a
experiéncia da presente pesquisadora dentro do meio marcial, se selecionou e
estabeleceu quais os padrées de movimentos de Bandeira aparecem dentro dessas
sistematicas de apresentacdes. Servindo como arcabouco tedrico pratico para a
construcdo da proposta pedagdgica de curso aqui apresentada, se delimitou a
organizagao da seguinte proposta:

AULA 1: Que corpo € esse? corpo coreografico e Elemento Bandeira; tendo a
proposta de contextualizar e conceituar sobre as estruturas de corpos coreograficos e
o uso do Elemento Bandeira nesse meio entendido também como um corpo. AULA 2:
Repetindo as acgdes: padrdes e variagbes de movimento; onde se apresenta uma
proposta de experimentagao dos padroes de movimento identificados e relacionados
a partir das ac¢des de gesto, pausa, rotacéo, transferéncia e arremesso. AULA 3: O
espago do corpo e o0 corpo no espago: experimentando focos, diregbes e trajetos;
buscando trabalhar a contragcéo e expansao da Cinesfera assim como deslocamentos
e dindmicas de espago. AULA 4: Combinando dinamicas: coletividade e coreografia;
trazendo a proposta de se experimentar a autonomia e criatividade a partir dos
padroes experimentados e dindmicas de acdes. AULA 5: Evoluindo relagdes: a
apresentagao, o grupo e o publico; com a proposta de apresentagcdo de uma
sequéncia coreografica sistematizada de forma coletiva e autoral, assim como a
capacidade de se relacionar o curso com trabalho coreografico desenvolvido e

experienciado.
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A partir da selegcado de padrao de movimentagcdo de Bandeira identificado, foi
proposta a construcdo de um curso de iniciacdo do trabalho com o Elemento Bandeira
dentro da perspectiva das Bandas Marciais escolares da Paraiba. Sendo aplicado no
grupo do Corpo Coreografico, composto por 8 integrantes, da Banda Marcial da Escola
Carlos Chagas, situada no bairro Municipios/Tibiri 2, na cidade de Santa Rita - PB.
Onde os ensaios e encontros aconteceram sempre no final da tarde, de 17:30hrs as
19:00hrs, sendo esse o horario dedicado as a¢des da Banda na escola, tendo em vista
a atividade se dar no intervalo do turno das aulas.

Onde se fez de extrema importancia a realizagao deste processo, como forma
de validacao e complementacao das ideias apresentadas no decorrer desta pesquisa,
auxiliando na obtengdo e compreensao dos resultados que envolvem o objetivo
principal da mesma. Segue abaixo descri¢cdo e percepg¢des do desenvolvimento das

aulas, conforme sequéncia didatica apresentada em formato de Apéndice:

AULA 1: QUE CORPO E ESSE? CORPO COREOGRAFICO E ELEMENTO
BANDEIRA

Esta aula teve por objetivo apresentar os estilos de bandeira presente nos
grupos da Paraiba através de fotos, assim como os materiais utilizados para
confecgdo de forma isolada e a confeccdo de uma para o grupo, atendendo aos
objetivos dispostos na primeira aula do plano em apéndice. Sendo possivel a
realizacdo da proposta, no entanto, dentro das realidades em que o grupo se
encontrava naquele momento.

A aula foi aplicada na data de 28 de agosto, periodo de preparagao e
ansiedade para o dia 7 de Setembro, sendo assim foi preciso o adiantamento da
costura de tecido para Bandeira que ja havia sido idealizada pela entdo pesquisadora
e coreografa do grupo, ficando por parte da confecgao feita em aula apenas as bordas
do tecido que foram queimadas na vela e a montagem da Bandeira junto ao bastéo e
os outros elementos, também apresentados em aula, como o bastdo de aluminio de
1,5 metro, tampinha preta de plastico e fita adesiva, que foram apresentados
devidamente durante a aula ao grupo, conforme proposta no tépico de

desenvolvimento na aula 1 em apéndice.
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Imagem 10 — bandeira, bastdo de aluminio e tampinha de plastico

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023

Mesmo se tratando de um grupo que ja vinha desenvolvendo o trabalho no
decorrer do ano, foi interessante perceber a curiosidade que obtiveram sobre cada
material apresentado de forma particular. Assim como a apresentacao de fotos de
outros modelos de bandeira utilizados pelas bandas na Paraiba permitiu o maior
conhecimento acerca de tecidos, cores, cortes e materiais presentes nesses grupos.

Sendo o grupo formado por adolescentes, foi interessante ver o processo de
descoberta para eles deste Elemento desconstruido que até entdo nao tinham
conhecimento. Além da contextualizagdo trazida sobre o surgimento do corpo
coreografico nas linhas de frente das bandas marciais, em que foi enfatizada a
importancia e valorizagéo das diferengas dos corpos ali presentes para integragao do
grupo maior, identificado também como um corpo.

Também foram contextualizadas, as opgdes de alguns grupos de trabalharem
com algum biotipo ou género especifico, ndo sendo o caso do grupo em questao, onde
ha meninos e meninas cis e trans, altas, baixas, magras, gordas.

Para Marques (2011), os corpos dos alunos que dangam presentificam-se e
carregam consigo pensamentos, percepgdes, sensagles, atitudes, ideias,
comportamentos e posicionamentos, resultado de multiplas comunidades
entrelagadas, a qual imprimem nos corpos modos de ser e de estar em sociedade

Foi partindo desse pensamento que se fez importante a contextualizagcéo deste
tema no grupo, pois permitiu aos integrantes perceber sua insercao neste meio, ao
qual muitas ndo possuiam tanto conhecimento tendo em vista ser o primeiro ano em
que participam de um grupo de bandas marciais. Enquanto professor e/ou coredgrafo

dentro desses grupos, cabe a elaboragédo de agdes pedagdgicas e artisticas que nao
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ignorem o potencial dos alunos e os anestesie, mas que além de aceitar, valorizar e
respeitar proponha a experiéncia de situacdes concretas para os corpos, através do

estimulo das necessidades individuais através do didlogo e da pratica coletiva.

Imagem 11 — Aula 1 - Corpo e elemento

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023

AULA 2: REPETINDO AS ACOES: PADROES E VARIACOES DE MOVIMENTO

Este encontro teve por objetivo identificar e experimentar agées de movimentos
presentes no uso do Elemento Bandeira trazidas como padrdes dentro dos grupos de
Banda, a partir das ac¢des de transferéncia, rotacdo, arremesso e recuperacao,
apresentando também nomenclaturas de movimentagdes ja trabalhadas ao longo do
ano com os integrantes do grupo, conforme dispostos no quadro de objetivos da aula
2, em apéndice. Realizada em 11 de setembro, o grupo ja se encontrava com uma
certa bagagem das movimentag¢des que vinham sendo trabalhadas, foi a partir dessas
movimentagdes que foi proposta uma identificacdo de suas nomenclaturas, algo que
a coreografa e presente pesquisadora ja utilizava no decorrer do ano.

Foi dentro dessa aula que foram classificadas as movimentagdes a partir das
acdes de rotacdo/giro, transferéncia, arremesso e gesto, onde foram classificadas
como rotagdo todos os movimentos que circulavam alguma parte do corpo, como
pescocgo, braco, cintura e perna. As transferéncias foram identificadas como as
movimentagdes em que o Elemento Bandeira passava de uma mao para outra,
podendo ser feita essa passagem pela frente do corpo, por tras do corpo, ao lado ou

acima da cabeca; os arremessos foram entendidos como a recuperacao deste
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elemento apds jogado ao ar. Ja as movimentagdes entendidas como gesto, foram
trazidas a partir do repertorio do grupo, identificadas a partir dos movimentos repetidos
nas coreografias ja dangadas e identificados como padrdes, conforme analisados
trazidos nesta pesquisa a partir das nomenclaturas de charuto, oito, frente e tras,
remada unilateral e alternada e pausas que marcam as transicdes entre os

movimentos.

Imagem 12 — Aula 2 - Movimentos

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

Apés a apresentacdo dessas agbes aos integrantes de forma pausada e
entendendo o passo a passo de cada movimento, conforme consta nas ilustracdes
apresentadas durante esta pesquisa, foi reservado um tempo para que cada
integrante experimentasse e desenvolvesse cada uma das movimentagdes
trabalhadas. Feita a experimentagao, os alunos foram orientados a participar de uma
dindmica, onde de forma individual, cada um foi convidado a selecionar um movimento
de cada categoria (transferéncia, rotagdo, pausa, gesto/movimento do repertorio e
movimento livre), construindo um mini sequéncia coreografica de passos,
apresentando aos demais logo em seguida.

Foi dentro da sua dindmica, proposta como atividade no desenvolvimento da
aula 2 em apéndice, que se percebeu as diferentes movimentagdes realizadas por
cada integrante, mesmo dentro de um padrdo de execugdo de movimentos pré
estabelecidos, cada aluno teve autonomia para elaboragcdo da mini sequéncia, assim
como se percebeu a individualidade de cada corpo ao executar tais movimentacgdes;

tomando como exemplo as diferentes alturas, os integrantes com menor estatura
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pegavam o bastdo da bandeira um pouco mais acima para poder realizar algumas
execucoes.

Apds conversa coletiva sobre as experimentacdes, se percebeu como cada
corpo precisa se adaptar para chegar na qualidade das movimentacdes feitas dentro
dos grupos coreografia de banda marcial, agugando na pesquisadora o olhar mais
atento sobre como potencializar as individualidades de cada integrante, sobretudo na
forma de aprender e ensinar sobre tais execucgdes; adentrando nas diferentes
possibilidades de estratégias de ensino-aprendizagem para que enquanto grupo as
movimentagdes possam parecer as mais similares possiveis e que cada integrante as
adeque ao seu préprio corpo e a sua maneira a execugao do Elemento Bandeira a

partir dos padrdes identificados experimentados.

Imagem 13 — Pausas

Fonte: Acervo pessoal da autora, 2023

AULA 3: O ESPACO DO CORPO E O CORPO NO ESPACO: EXPERIMENTANDO
FOCOS, DIRECOES E TRAJETOS

Teve como objetivo experimentar os espacos individuais e compartilhados,
assim como as variagdes de deslocamento e as dinamicas dos espacos dentro da
escola pensando na perspectiva de danga em coletivo, foi também experimentada a
coreografia de forma individual e em grupo, trabalhando os deslocamentos em
diferentes ambientes, como se propde no tdpico objetivos da aula 3 em apéndice.
Sendo a aula realizada no dia 22 de setembro, os integrantes que ja haviam passado
pela experiéncia de participar de alguns desfiles civicos, ja haviam experimentado os

desafios de dancar em algumas situagdes, como por exemplo ruas estreitas e com
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depredacbes, onde as mesmas relataram sobre a diferenca dos ensaios para a
apresentacao.

A partir da experiéncia que eles ja tinham vivenciado de dangar em lugares
incdmodos, a pratica desta aula se deteve na provocacédo do desafio de dancar em
diferentes formacdes e espacgos. Experimentando primeiramente a variagdo da
cinesfera/espaco individual, cada integrante realizou a sequéncia coreografica que ja
era trabalhada nos desfiles no seu espago de conforto, em seguida a coredgrafa e
aqui pesquisadora os orientou a repetir a sequéncia em coletivo, posteriormente foi
experimentado uma formacgao mais compacta que a de costume, com menos espago
entre os integrantes, o desafio foi realizar a sequéncia coreografica de forma sincrona
e sem esbarrar uns nos outros.

Propondo em seguida a dinamica de uma fila, os alunos também foram
convidados a repetir a sequéncia coreografica nesta formatagcéo, a qual ndo estao
habituados a utilizar nas apresentagdes rotineiras. Com o intuito de desafia-los, a
coreografa propds entdo que realizassem a sequéncia coreografica no espago do
corredor da escola mantendo a formacéao utilizada nos desfiles, de forma intercalada,
os alunos experimentaram este ambiente de acordo com a disponibilidade espacial

oferecida.

Imagem 14 — Aula 3 - Espacgos

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023

Cumprido o desafio, os integrantes foram levados de volta ao espago da
quadra, onde partindo das dinamicas das experimentagdes realizaram novamente a

sequéncia coreografica pensando agora na proposta de deslocamento pelo espaco,
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sempre mantendo a sincronia e o espago entre cada um, tentando ndo perder ao
maximo a formacao a qual estavam dispostos, finalizando assim a experimentagcao a
partir da proposta do quadro conclusdo da aula 3, em apéndice.

Foi nesta aula que a pesquisadora percebeu o0 quanto apesar das
experimentacgdes realizadas ao longo do ano ainda existia a dificuldade no grupo de
se ambientar a alguns espacgos, tendo em vista os desfiles civicos se darem em
diferentes lugares é de extrema importancia que os integrantes estejam corporalmente
atentos para lidar com a variagao de espaco a qual o grupo se coloca constantemente.
Em algumas situagdes o grupo da banda se posiciona, por exemplo, em formagao em
ruas mais estreitas que logo em seguida se ampliam nas laterais, onde o grupo precisa
se adaptar rapidamente dentro da sua formacgao espacial, sempre mantendo a
dindmica do deslocamento feito em marcha sem perder o ritmo da coreografia.

Para além da pratica proposta fica também a reflexdo sobre os espacos que
esses grupos sao colocados a dancgar, onde nem sempre sdo espagos adequados
para a pratica da danca, ainda que se coloque enquanto a manifestagao popular
urbana o trabalho das bandas marciais precisa ser valorizado pelas instituicoes
publicas, sobretudo quando se propde desfiles e caminhadas civicas com criangas e
adolescentes em localidades que nao oferecem infraestrutura adequada, tomando

como exemplo o trajeto por ruas depredadas e sem asfalto.

Imagem 15 — Deslocamento

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023
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AULA 4: COMBINANDO DINAMICAS: COLETIVIDADE E COREOGRAFIA

A quarta aula desta sequéncia teve por objetivo revisar as praticas e
experimentagdes que ja vinham sendo realizadas a partir dos estudos da Estrela
Labaniana, juntamente com as dinamicas de espago e os padrbées de movimento
identificados e experimentados, desenvolvendo autonomia e criatividade nos alunos,
conforme se encontra no quadro de objetivos da aula 4, em apéndice. Realizado na
data de 27 de setembro, este encontro foi dividido em dois momentos; no primeiro
momento os integrantes foram orientados a lembrar das movimentagdes a qual
vinham sendo experimentadas no decorrer do curso, tendo em vista as apresentacdes
ocorridas no intervalo de tempo da terceira para a quarta aula, foi demandado um
certo tempo para que eles pudessem retomar na memdéria e o que ja havia sido
experimentado anteriormente no curso.

ApOs a breve reviséo, a coredgrafa e pesquisadora anotou as movimentagdes
que foram sendo trazidas pelos alunos, realizando em seguida um sorteio, onde o
grupo foi dividido em dois e cada grupo sorteou cinco movimentagdes, as quais
deveriam conter em uma sequéncia coreografica elaborada por eles. Em seguida, foi
reservado um tempo para que os dois grupos trabalhassem e desenvolvessem suas
sequéncias, englobando os movimentos sorteados, podendo também agregar
movimentacodes de livre escolha. Neste momento a pesquisadora se deteve a observar
como cada grupo desenvolvel suas ideias, orientando-os sobre as espacialidades que
poderiam ser propostas e auxiliando sobre algum movimento apenas quando

solicitada.

Imagem 16 — Aula 4 - Sorteio

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023
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Ap6s cada grupo ter finalizado sua sequéncia de movimentos, eles
apresentaram o que desenvolveram. Cada grupo apresentou sua sequéncia, sendo
assistido pelo outro grupo e os demais estudantes que se encontravam na observagao
do ensaio. Para finalizacdo os integrantes foram orientados a na proxima aula
selecionar uma musica que gostariam de dancgar, podendo ser instrumental ou nao,
como também deveriam pensar sobre uma roupa que pudesse compor a
apresentagcao coreografica da sequéncia que havia sido construida, conforme
atividade de conclusao proposta na aula 4 em apéndice.

Nesta pratica ao finalizar a sequéncia coreografica os integrantes relataram
sobre a dificuldade inicial em construir uma sequéncia de movimentos pensadas
coreograficamente, no entanto percebeu-se a euforia em que ambos os grupos
ficaram ao finalizar suas sequéncias. Foi nesta pratica que a pesquisadora
identificou/validou sobre a importancia de proporcionar momentos de autonomia nas
criagdes coreograficas dentro desses grupos.

Conforme trata Marques (2012), quando a dancga é incorporada, aprendida e
percebida nos corpos, ela pode se transformar em uma forma de criagao pessoal, a
qual quando ligada a outros meios ndo se limita apenas a copia calada e mecéanica,
sem histéria, sem contexto e sem compreenséao.

E sob este pensamento que as potencialidades, diversidades e histdrias
corporais que cada integrante carrega em si, sdo percebidas e validadas com esta
pratica. A mescla de movimentacbes experimentadas no decorrer do curso com
movimentagdes advindas das necessidades do mover de cada um, assim como ja
observado na aula 2, sdo levadas como caminhos para o desenvolvimento dos

processos criativos aqui propostos.

Imagem 17 — Experimentagéo e compartilhamento

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023
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AULA 5: EVOLUINDO RELACOES: A APRESENTACAO, O GRUPO E O PUBLICO

O quinto e ultimo encontro teve por objetivo apresentar a sequéncia
coreografica desenvolvida na aula anterior a partir das experimentacdes trazidas com
base na Estrela Labaniana, assim como a relagdo das movimentagdes e abordagens
experimentadas ao longo do curso junto a experiéncia desenvolvida no decorrer do
ano e as percepgodes dos integrantes, conforme proposta da aula 5, em apéndice.

Tendo se realizado no dia 28 de setembro, seguindo a aula 4, os integrantes
do grupo se encontravam bastante euféricos e dispostos a apresentar suas
sequéncias desenvolvidas na aula anterior. Conforme orientagéo, cada grupo levou
uma musica para experimentacao, reservando-se um tempo para que pudessem se
familiarizar com as sequéncias e musicas. Ambos grupos optaram por musicas
instrumentais, tocadas por bandas marciais, onde automaticamente nas suas
execugdes de movimento englobam a marcha na hora de apresentar.

Conforme a perspectiva da Estrela Labaniana no componente de
relacionamento, o que integra todas as pontas da mesma (corpo, agdes, espaco,
dindmica e relacionamento), as estudantes foram orientadas a além da relagdo com
as agbes executadas junto a musica, pensar também sobre suas vestimentas,
disposi¢cdes espaciais e 0 ambiente a qual iriam se apresentar dentro da escola, assim
como onde o publico deveria assisti-las, pensando na relagdo da tematica de

apresentacao, grupo e publico intitulada na aula 5, em apéndice.

Imagem 18 — Aula 5 - Demonstragdo dos grupos

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023
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Apoés apresentagdo, os grupos foram orientados a entrarem em consenso e
assimilarem suas sequéncias coreograficas, construindo uma sequéncia maior de
movimentos a ser apresentada de forma coletiva, dando mais um tempo ao grupo para
que os alunos dialogassem entre si. Neste processo de elaboracéo, a pesquisadora
observou que os integrantes tiveram uma certa dificuldade em como organizar todos
0s passos, foi quando a mesma orientou a intercalar os movimentos fazendo um de
cada grupo por vez, o que funcionou como um start para produgéo da sequéncia final.

Seguido da experimentacao desenvolvida em coletivo, o grupo foi convidado a
mostrar suas coreografias dentro da mesma proposta inicial, onde novamente foi
escolhida uma musica instrumental tocada por Banda Marcial, onde se posicionaram

no ambiente da quadra, se colocando apenas de um lado em uma formacéao
intercalada, utilizando a camisa da banda (utilizada nas apresentagdes), optaram para
gue o publico as observasse de frente.

Foi nesta apresentacao final que ficou evidente novamente a euforia das
integrantes em ter conseguido sistematizar coreograficamente os movimentos
experimentados no decorrer do curso. Dentro das perspectivas de rotagao
transferéncia e arremesso os estudantes conseguiram elaborar sua sequéncia autoral,
englobando também suas experiéncias corporais ja trazidas em seus corpos.

Chama a atencdo da presente pesquisadora sobretudo a importancia de
estimular esses grupos na criagédo coreografica, tendo em vista que ha a necessidade
de sistematizacdo dos movimentos dentro dos grupos de corpos coreograficos das
Bandas escolares, muitas vezes acaba por se enquadrar os corpos que sao diversos
dentro de uma mesma perspectiva de ensino pautada na ideia de repeticdo dos
movimentos que ja séo trazidos em sequéncia pelo coredgrafo, ficando na fungdo do
grupo apenas olhar e repetir tais movimentos.

Verificou em momento de conversa na finalizacdo da aula, conforme proposta
da conclusdo da aula 5 em apéndice, que os integrantes ficaram bastante satisfeitos,
pois ndo acreditavam na sua capacidade de criacdo de coreografias, mesmo ja
experimentando o Elemento da Bandeira desde o inicio das atividades da banda, por
volta de 6 meses de trabalho. Percebendo assim a importancia do estimulo a criacéo
gue esses grupos precisam ter assim como a autonomia e intimidade na relagao com
o Elemento Bandeira, assimilado aos seus registros e experiéncias corporais,

individuais e diversas.
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Imagem 18 — Apresentagao sequéncia coreografica coletiva

i

Fonte: Compilados de acervo pessoal da autora, 2023
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho teve como principal objetivo elaborar uma proposta de
ensino para o Elemento Bandeira nas Bandas Marciais escolares, tendo seu
desenvolvimento a partir do levantamento bibliografico de referenciais tedricas que
foram sendo dialogados e relacionadas diretamente com os objetivos especificos
desta, organizando-se estruturalmente em trés capitulos.

O primeiro capitulo intitulado de Alinhamento e Cobertura, desenvolveu-se sob
a oOtica do objetivo especifico de conceituais e historicizar as Bandas Marciais
escolares e o Elemento Bandeira dentro do corpo coreografico. Fazendo um
levantamento bibliografico sobre o surgimento das Bandas Marciais escolares no
Brasil, assim como a inserg¢ao das linhas de frente, a pesquisa vai se desdobrando
sobre o corpo coreografico e o Elemento Bandeira como enfoque da escrita. Articula
também sobre o meio marcial e os regulamentos de competicbes de Bandas dentro
do Estado da Paraiba, pontuando criticamente sobre a organizagao desses eventos.

Desenvolveu-se entdo o segundo capitulo sob o titulo de Sincronismo dos
Movimentos, que parte do objetivo especifico de identificar os padrées executados
dentro do grupo de corpo coreografico das bandas selecionadas a partir das teorias
de analise do movimento de Rudolf Laban. Foi neste capitulo que se deu o
desenvolvimento do referencial tedrico a partir do estudo da Estrela Labaniana,
fazendo uma relagao entre a execucao do Elemento Bandeira sob a ética de ensino e
vivéncia da presente pesquisadora dentro do meio marcial. E onde a partir da relagéo
com as cinco pontas da Estrela atrelada a propria experiéncia, que a pesquisadora
apresenta a nomenclatura de alguns movimentos executados pelo Elemento e
conhecidos popularmente pelos grupos de corpos coreograficos de bandas marciais
da Paraiba, trazendo para ao leitor o conhecimento sobre tais.

E apds esta proposta de relacdo com os estudos de Laban que se inicia o
terceiro e ultimo capitulo intitulado de Evolugdo Coreografica, onde se propbe a
analise de videos de trés grupos de corpos coreograficos bandas da Paraiba, onde se
fez uso da ferramenta da Estrela Labaniana no que trata da observacéo,
contextualizacido e apresentacdo dos dados analisados em video. Desdobrando-se
também neste capitulo um momento dedicado a ilustracdo dos movimentos de
Bandeira, mais presentes nos videos, com o intuito de tornar explicito o entendimento

e visualizacido da execucao deste elemento.
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Ainda no capitulo de Evolugao Coreografica, trata-se do objetivo de apresentar
uma proposta de um curso a a partir dos padrées de movimentos identificados e
apresentados na pesquisa, onde se aponta sobre sua caracterizacdo e métodos
cientificos utilizados que se desembocam na analise dos videos. Assim como 0s
contextos e reflexdo apresentados ao longo desta escrita pela pesquisadora em
didlogo com estudiosos que tratam sobre o ensino da danga na escola, faz-se essa
ponte entre o ambiente das Bandas Marciais escolares como um espaco de atuacao
docente e de valorizagao das praticas de ensino da danga, pautadas no fazer artistico
dentro desse contexto.

Por fim, a finalizacdo do capitulo 3 se da na apresentagao da proposta artistica
pedagogica proposta e realizada com os alunos do corpo coreografico da Banda
Marcial da Escola Estadual Carlos Chagas na cidade de Santa Rita - PB.

Sendo um grupo que a presente coreografa e aqui pesquisadora acompanha
desde o inicio do més de marcgo do presente ano, foi proposta a atividade de realizacao
do curso do Elemento Bandeira como uma ponte com o trabalho que ja vinha sendo
desenvolvido a partir dos aspectos da Estrela Labaniana. Foram apresentadas em
apéndice, na forma se uma sequéncia didatica, em que cada aula foi construida a
partir do dialogo entre o Elemento Bandeira e uma das pontas da Estrela, sendo
pensada e elaborada sempre na relagédo e desenvolvimento de coreografias dentro do
grupo de bandas marciais sobre uma o6tica pautada no ensino-aprendizagem em
danga na escola.

Portanto, diante do que foi exposto, refletido e dialogado, considera-se que a
pesquisa atingiu seus objetivos. A realizagao das aulas propostas pela pesquisadora
e estudante concluinte da Licenciatura em Dancga, pode relacionar a sua pratica e
vivéncia dentro do movimento de bandas marciais escolares com os aprendizados
adquiridos no decorrer do curso.

Além disso, foi possivel o didlogo de sua pratica com estudiosos que
corroboram no desenvolvimento de metodologias de ensino e viabilizam o respeito as
diversidades e potencialidades corporais. Este processo abordou uma proposta de
ensino e desconstrugcdo de uma pratica hierarquizada, comum no ambiente das
Bandas Marciais escolares, tendo em vista a influéncia que esses grupos ainda
carregam dos aspectos militares trazidos desde a época do seu surgimento e da sua

insergao dentro da escola.
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Atingindo os objetivos propostos inicialmente através da proposta artistica
pedagogica de ensino do Elemento Bandeira construida a partir da ideia de viabilizar
e potencializar as diversidades corporais como um caminho na construcio
coreografica a partir da sistematica dos movimentos de Bandeira. Tao conhecidos e
tradicionalmente sistematizados no trabalho coreografico do grupo de coreografias
das Bandas Marciais escolares. Percebendo e entendendo este Elemento como parte
integrante deste contexto, faz-se necessario o conhecimento de propostas
metodoldgicas de ensino que nao reforgcam a pratica repetitiva e mecanica, mas que
entende que os corpos que dancam neste meio sdo poténcias fortes e vivas para

criacdo em danca.
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APENDICE A — SEQUENCIA DIDATICA

PROPOSTA DE CURSO TCC:
TRANSFERENCIAS, ROTAGOES E ARREMESSOS

EMENTA:

Reconhecimento do Elemento Bandeira como fonte de expressao artistica de danca
dentro do movimento nas Bandas Marciais. Praticas e dialogos que associam o0s
conceitos ja conhecidos sobre Corpo Coreografico e as adaptagdes, trazidas como
caminho para o entendimento dos aspectos coreograficos dentro do meio. Relagéo

com a pratica e uso de Bandeira com as definicdes trazidas na Estrela Labaniana.

OBJETIVO:
Instrumentalizar os integrantes de corpo coreografico das bandas marciais escolares,
sobre a pratica focada e desenvolvimento de habilidades consciente e norteadoras no

processo de criagao coreografica do Elemento Bandeira.

CONTEUDOS:
Estrela Labaniana / Movimento de Bandas Marciais na Paraiba / Contexto e histérico

do desenvolvimento das Linhas de Frente no Brasil

METODOLOGIA:

AULA 1: QUE CORPO E ESSE?

TEMA: CORPO COREOGRAFICO E ELEMENTO BANDEIRA

OBJETIVOS e Compreender sobre corpo coreografico e uso da
Bandeira dentro do grupo;
e Visualizar diferentes tipos de bandeiras e escolhas de
uso;
e Confeccionar coletivamente uma bandeira para o
grupo.
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DESENVOLVIMENTO

CONCLUSAO

76

- Apresentagcdo de imagens e formas de bandeiras
utilizadas por grupos dentro e fora da Paraiba (fotos

impressas)

- Apresentagdo de materiais utilizados na confecgédo de
forma isolada (bastao, tecido, tampinhas, fita adesiva)

- Confecgao do Elemento Bandeira visto como “corpo” a
ser agregado como extensdo dos membros no(s) corpo(s)

dos dancarinos.

- Dindmica de gestualidade (congruente e isolado /
simétrico e assimétrico / fisico e espacial / central e

periférico)

AULA 2: REPETINDO AS ACOES

TEMA: PADROES E VARIACOES DE MOVIMENTO

OBJETIVOS

INTRODUGAO

DESENVOLVIMENTO

e Identificar agdes de movimento presentes no uso do
elemento da bandeira

e Compreender as nomenclaturas e movimentos

conhecidos popularmente entre os grupos

e Identificar padrbes e variagdes de movimento

existentes nas transferéncias, rotacoes e arremessos

- Conceituar os aspectos das “agdes” dentro da
perspectiva da Estrela Labaniana. Contextualizar a
repeticdo das agdes como um caminho para a criagéo de

“‘passos de dancga”.

- Apresentacdo de movimentos e nomenclaturas:
(charutar, oito, frente e atras, remada (unilateral e

alternada), marcagdes (transicbes entre movimentos),
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transferéncia (frente do corpo, lado e atras), rotacao (pelo
brago, pela perna, pela cintura, pelo pescogo, pelo tronco),
arremesso (com bandeira charutada).

- Experimentacao das agdes de transferéncias, rotagdes,

arremessos e suas variagdes e possibilidades

- Conversa e demonstracdo sobre movimentagao que
mais gostou/se identificou e qual sentiu maior dificuldade

em fazer

AULA 3: O ESPACO DO CORPO E O CORPO NO ESPACO

TEMA: EXPERIMENTANDO FOCOS, DIRECOES E TRAJETOS

OBJETIVOS

INTRODUCAO

DESENVOLVIMENTO

e Experimentar a variagdo da kinesfera (espago
individual e espaco compartilhado)

e Experienciar variacbes de deslocamento e dindmicas
de espaco dentro da escola

e Vivenciar agcdes em deslocamento pelo espago

- Experimentagdo com Elemento Bandeira dentro da
dinamica de contracao e expansao da kinesfera

- O corpo coreografico € um corpo: variagao da kinesfera
de forma coletiva (expansao e contragao em grupo com

bandeira)

- Experimentacdo do Elemento Bandeira desenhando
diregdes no espaco (parado e em deslocamento)

- Identificar quais movimentos executados dentro dos
planos da roda, mesa e porta

- Brincar com os niveis
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- Desafios: propor uma mini sequéncia a partir da
experimentagdo, onde a sequéncia deve ser feita em
diferentes espacgos (corredor, patio, sala, quadra, beco e
rua). Como o grupo (cinesfera) se reorganiza? como se

desloca de um local para o outro?

AULA 4: COMBINANDO DINAMICAS

TEMA: COLETIVIDADE E COREOGRAFIA

OBJETIVOS

INTRODUGAO

DESENVOLVIMENTO

CONCLUSAO

e Reuvisitar praticas e pontas da Estrela Labaniana

e Criar Coreografia a partir dos padroes experimentados

e dindmicas de espaco

e Experienciar autonomia e criatividade

- Relembrar pontas da Estrela e cada tépico trabalhado
em aula até o momento. O que ja sabia e o que aprendi

apos as praticas.

- Sortear agbes a serem executadas (a partir do que for
trazido pelo grupo como “o que aprendeu”)

- Divisdo do grupo, cada grupo desenvolvera sua propria
sequéncia coreografica, a partir das movimentagdes
sorteadas por cada grupo

- Os grupos deverao experimentar corpo (relagdo com
materialidade e sentimentos internos) agdo (movimentos
aprendidos e sorteados) espaco (organizagao do grupo no

espaco - introduzir niveis como proposta para criagao)

- Cada grupo apresentara sua sequéncia, em seguida

serdo orientados a escolher musica ou sonoridade para
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“encaixar” coreografia, além de pensar em figurino simples

para composigao. (apresentacéo na aula 5)

AULA 5: EVOLUINDO RELAGOES

TEMA: A APRESENTACAO, O GRUPO E O PUBLICO

OBJETIVOS

INTRODUGAO

DESENVOLVIMENTO

CONCLUSAO

Apresentar sequéncia coreografica autoral
Experimentar relacdo entre as pontas da Estrela
Labaniana

Relacionar curso com trabalho coreografico

desenvolvido experienciado no ano

- Contextualizar dinamica de apresentacao das células
coreograficas. Os componentes serdo direcionados para
revisitagdo de suas sequéncias coreograficas ja

desenvolvidas na aula anterior

- Em seguida receberao o desafio de encaixar a sequéncia
em musica ou sonoridade escolhida coletivamente

- Novamente irdo experimentar seus movimentos e
encaixar na sonoridade, onde em seguida se apresentam
uns para os outros, observando as seguintes relagdes:

corpo, acdes, espaco, dindmicas e relacionamento.

- Apds conversar sobre o que foi observado terdo o desafio
de juntar as apresentagdes para conclusao da dinamica.
- Finalizar com roda onde cada um deve pontuar sobre o

que mais chamou atencao.
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