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RESUMO

Ao pensarmos que 0s textos sdo diversos e que apresentam uma variedade semidtica,
representacional e comunicacional, &€ possivel inferir que diferentes modos, recursos e
materialidades o constituem, compreendendo-0 enquanto “texto multimodal” e que o adulto,
tem papel essencial no reforco da percepcdo desses elementos junto a crianga contribuindo com
seu desenvolvimento a partir de uma leitura multimodal ladica. Nesse cenario, o livro-
brinquedo quebra com a forma convencional do ler, rompendo as fronteiras comumente
atribuidas aos livros tradicionais, para se assumir como objeto brincante de leitura, dessa forma,
a construcdo do sentido do texto perpassa por toda uma materialidade que, conjuntamente com
outros recursos, promovem indmeras experiéncias que sdo exteriorizadas por meio das
interacOes das criangas com esses objetos. Assim, o0 presente trabalho pretende investigar 0s
modos e 0s recursos semioticos que mais se destacam na composi¢do dos livros-brinquedo a
partir da interacdo da criangca com o livro escolhido, com um olhar mais atento a sua
materialidade, buscando compreender de que forma ela ressignifica a leitura por meio da
brincadeira, ou a brincadeira em si, com base nas praticas de leitura proporcionadas.
Especificamente, pretendemos descrever a materialidade do livro-brinquedo a luz da teoria do
“Letramento do Brinquedo” (ALMEIDA, 2020) como também a Gramaética do Design Visual
(KRESS; VAN LEEUWEN 2006 [1996]); observar a crianga em interagdo com o livro-
brinquedo para compreendermos o tipo de relacdo que se estabelece entre esses dois atores e
descrever outros modos e lugares de leitura e do brincar inseridos a partir desta categoria de
livro nas préaticas de multiletramentos da crianca. Em termos de base tedrica, temos a teoria da
Semidtica Social e, enquanto metodologias fundamentadas na SS, utilizamos: o Letramento do
Brinquedo, de Almeida (2020); como também o quadro tripartidario de Serafini (2010) para o
desenvolvimento de questdes que contribuiram na mediacdo do contato do pesquisador com a
crianca, além de outros estudiosos que nos ajudaram a pensar a leitura literaria infantil, o livro-
brinquedo, o desenvolvimento da crianga, entre outras tematicas que cercam o nosso trabalho:
Paiva (2010), Zilberman e Lajolo (1996), Cademartori (2010), Pinto e Sarmento (1997), Sirota
(2001, 2011), Silveira e Afonso (2009), Vygotsky (1996), entre outros. A pesquisa assume uma
caracterizagdo exploratdria, descritiva e explicativa, utilizando-se da pesquisa bibliografica e
de campo para obtencdo dos dados, com abordagem de cunho qualitativo-interpretativista, por
meio de diario de bordo e de fotografias das criancas em interacdo com o livro-brinquedo.
Nossos dados totalizam 15 livros-brinquedo dos quais 5 foram efetivamente utilizados na
interacdo com 9 criancas. As analises e os resultados demonstram que um dos aspectos de maior
relevancia para a promocdo da leitura multimodal é a materialidade desses livros e suas
possibilidades de recursos estabelecendo uma relagdo de ludicidade ora proporcionada pela
pratica da leitura direta seja ela visual, verbal, tatil, ora proporcionada pela brincadeira que
conduziu a inimeras narrativas. Além disso, verificamos que o livro-brinquedo, a partir de sua
proposta, leva a crianga a ocupar outros espacos e modos de ler, ampliando a concepc¢éo de
leitura. Por fim, o livro-brinquedo tem a potencialidade de ser uma representacao para textos
literarios de boa qualidade com historias interessantes que visam ou ndo ensinar alguma
tematica diretamente ou ser apenas um brinquedo.

Palavras-chave: multimodalidade; letramento do brinquedo; livro-brinquedo; interacdo;
crianca.



ABSTRACT

When we think that the texts are diverse and that they present a semiotic,
representational and communicational variety, it is possible to infer that different modes,
resources and materialities constitute it, understanding it as a “multimodal text” and that the
adult has an essential role in reinforcing the perception of these elements with the child
contributing to their development from a playful multimodal reading. In this scenario, the toy-
book breaks with the conventional way of reading, breaking the boundaries commonly
attributed to traditional books, to assume itself as a playful object of reading, in this way, the
construction of the meaning of the text permeates an entire materiality that, together with other
resources, promote countless experiences that are exteriorized through the children's
interactions with these objects. Thus, the present work intends to investigate the semiotic modes
and resources that stand out the most in the composition of toy-books from the child's
interaction with the chosen book, with a closer look at its materiality, seeking to understand
how it resignifies reading through play, or play itself, based on the reading practices provided.
Specifically, we intend to describe the materiality of the toy-book in the light of the theory of
“Toy Literacy” (ALMEIDA, 2020) as well as the Grammar of Visual Design (KRESS; VAN
LEEUWEN 2006 [1996]); observe the child interacting with the toy-book to understand the
type of relationship established between these two actors and describe other modes and places
of reading and playing inserted from this category of book in the child's multiliteracy practices.
In terms of theoretical basis, we have the theory of Social Semiotics and, as methodologies
based on SS, we use: Literacy of Brinquedo, by Almeida (2020); as well as the tripartite
framework of Serafini (2010) for the development of questions that contributed to the mediation
of the researcher's contact with the child, in addition to other scholars who helped us to think
about children’s literary reading, the toy book, the child's development , among other themes
that surround our work: Paiva (2010), Zilberman and Lajolo (1996), Cademartori (2010), Pinto
and Sarmento (1997), Sirota (2001, 2011), Silveira and Afonso (2009), Vigotski ( 1996), among
others. The research assumes an exploratory, descriptive and explanatory characterization,
using bibliographic and field research to obtain data, with a qualitative-interpretative approach,
through a logbook and photographs of children interacting with the book- toy. Our data total 15
toy-books, 5 of which were effectively used in interaction with 9 children. The analyzes and
results demonstrate that one of the most relevant aspects for the promotion of multimodal
reading is the materiality of these books and their possibilities of resources, establishing a
relationship of ludicity sometimes provided by the practice of direct reading, be it visual, verbal,
tactile, sometimes provided by the play that led to countless narratives. In addition, we found
that the toy-book, based on its proposal, leads the child to occupy other spaces and ways of
reading, expanding the concept of reading. Finally, the toy-book has the potential to be a
representation for good quality literary texts with interesting stories that aim either not to teach
a theme directly or to be just a toy.

Keywords: Multimodality. Toy Literacy. Toy book. Interaction. Child



RESUMEN

Cuando pensamos que los textos son diversos y que presentan una variedad semidtica,
representacional y comunicacional, es posible inferir que distintos modos, recursos y
materialidades lo constituyen, entendiéndolo como un “texto multimodal” y que el adulto posee
una funcion esencial en reforzar la percepcion de estos elementos con el nifio, contribuyendo a
su desarrollo desde una lectura ludica multimodal. En este escenario, el libro-juguete rasga la
forma convencional de leer, traspasando los limites cominmente esteblecidos a los libros
tradicionales, para asumirse como un objeto ladico de lectura, de esta forma, la construccion
del sentido del texto permea todo un materialidad que, junto con otros recursos, promueve
innumerables experiencias que se exteriorizan a través de las interacciones de los nifios con
estos objetos. Asi, el presente trabajo se propone investigar los modos y recursos semiéticos
gue mas se destacan en la composicion de libros-juguete a partir de la interaccion del nifio con
el libro elegido, con una mirada mas cercana a su materialidad, buscando comprender cémo
resignifica la lectura a través del juego, o el juego en si mismo, basado en las préacticas de lectura
provistas. Especificamente, pretendemos describir la materialidad del libro-juguete a la luz de
la teoria del “Letramento do Brinquedo” (ALMEIDA, 2020) asi como de la Gramatica del
Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN 2006 [1996]); observar al nifio interactuando con el
libro-juguete para comprender el tipo de relacion que se fija entre estos dos actores y describir
otros modos y lugares de lectura y del jugar insertos desde esta categoria de libro en las practicas
de multialfabetizacion del nifio. En cuanto a la base teorica, tenemos la teoria de la Semidtica
Social y, como metodologias basadas en SS, utilizamos: o "Letramento do Brinquedo", de
Almeida (2020); asi como el marco tripartito de Serafini (2010) para el desarrollo de preguntas
que contribuyeron a la mediacién del contacto de la investigadora con el nifio, ademas de otros
estudiosos que ayudaron a pensar la lectura literaria infantil, el libro-juguete, el desarrollo, entre
otros temas que rodean nuestro trabajo: Paiva (2010), Zilberman y Lajolo (1996), Cademartori
(2010), Pinto y Sarmento (1997), Sirota (2001, 2011), Silveira y Afonso (2009), Vygotsky
(1996), entre otros. La investigacion asume una caracterizacion exploratoria, descriptiva y
explicativa, empleando la investigacion bibliografica y de campo para la obtencion de datos,
con un enfoque cualitativo-interpretativo, a traveés de bitdcora y fotografias de nifios
interactuando con el libro-juguete. Nuestros datos suman 15 libros-juguete, 5 de los cuales
fueron efectivamente utilizados en interaccion con 9 nifios. Los analisis y resultados demuestran
que uno de los aspectos mas relevantes para la promocion de la lectura multimodal es la
materialidad de estos libros y sus posibilidades de recursos, instituyendo una relacion de
ludicidad que en ocasiones proporciona la practica de la lectura directa, ya sea visual, verbal,
tactil, a veces proporcionada por el juego que dio lugar a innumerables narrativas. Ademas,
encontramos que el libro-juguete, a partir de su propuesta, lleva al nifio a ocupar otros espacios
y formas de leer, ampliando el concepto de lectura. Finalmente, el libro-juguete tiene el
potencial de ser una representacion de textos literarios de buena calidad con historias
interesantes que tienen como objetivo no ensefiar un tema directamente o ser solo un juguete.

Palabras-clave: Multimodalidad. Letramento do Brinquedo. Libro-juguete. Interaccion. Nifio
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1 DELIMITANDO A PESQUISA

O livro parece se potencializar como realidade inter-
midiatica e, no caso da literatura infantil, como suporte
para o saber e o brincar, editando textos em prosa,
poéticas visuais, manipulacdes tateis, jogos sonoros,
brincadeiras olfativas [...] As criancas se motivam
pelos objetos estéticos, brincantes e sensoriais, pela
identificagdo com personagens, énfases visuais, linhas
vivas, sons, usos compositivos harmonicos, palavras-
chave em maidsculas, ilustragdes. (PAIVA, 2013,
p.32, grifo nosso).

A epigrafe acima nos traz a reflexdo acerca dos aspectos multissensoriais que motivam
a crianca hoje a ler, levando-nos ao entendimento de que para potencializarmos o acesso as
experiéncias leitoras e as praticas ludicas de socializacdo € necessario repensar o que
entendemos por livro, leitura, brincadeira e interagdo. O livro infantil reivindica o espaco da
ludicidade, joga com a relacdo entre linguagens, entre modos de linguagens predominantes,
sejam eles verbal, visual, auditivo, tatico, entre outros, buscando estimular a imaginacéo e a
interpretacdo da crianca. Nesse cenario, o livro-brinquedo é um tipo de livro infantil que se
pauta pelo estimulo e se propGe a interacdo pela experimenta¢do, como mencionado por Paiva
(2013), por meio de manipulagdes tateis, jogos sonoros, brincadeiras e praticas de registros
multiplos. Assim, pode ser visto como um suporte que apresenta uma modalidade dinamica de
praticas culturais e, por isso, classifica-se como “objeto estético, brincante” ou por que nao,
objeto brincante de leitura.

A insercdo da criangca em um mundo transformado pelas inovagOes tecnoldgicas e
sociais possibilita um olhar distinto sobre as praticas sociais a partir do livro-brinquedo,
portanto, chamamos atencdo para o potencial ludico desse suporte que parece abarcar uma
ampla mediacdo de praticas culturais e multimodais importantes para o desenvolvimento da
crianca. E nesse pensamento que esta pesquisa se insere, potencializada pelos dois longos anos
da pandemia da Covid-19, que levou ao isolamento social de criancas e familiares ao
fechamento de creches e escolas, despertando-nos para a importancia do aspecto lidico da
brincadeira na descoberta da leitura em ambito familiar. Assim, a discusséo que segue parte da
investigacao sobre a materialidade do livro-brinquedo e da interagdo da crianga com este objeto.
Para propormos uma visdo do livro-brinquedo, podemos compreendé-lo engquanto suporte para
praticas leitoras brincantes, isto €, a possibilidade de ele ser livro, proporcionando momentos

de leitura compartilhada ou individual; e sendo um brinquedo, ele também se constitui um texto
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conforme a visdo de Almeida (2020), possibilitando a crianga diferentes modos do brincar e
explorar a imaginacao.

Para tanto, este capitulo introdutorio apresenta o seguinte percurso: problematizacéo do
estudo, onde constam as questdes de pesquisa e as hipéteses; justificativa e relevancia da
pesquisa; breve contexto de pesquisa no qual se encontram o0s objetivos, alguns aspectos

metodoldgicos e a estruturacao da tese.

1.1 Problematizagéo do estudo e questfes norteadoras

A semidtica social (SS) desenvolve pressupostos tedricos que se propdem a analisar 0s
signos em sociedade. Hodge e Kress (1988) apresentam a semiotica social como o estudo das
semioses humanas, a partir de processos de producdo, reproducdo e recepcdo, além da
circulacdo de sentidos, em todas as suas formas. Para construgdo de uma mensagem, 0S recursos
semidticos ndo se restringem a escrita ou a imagem, uma vez que, juntamente com eles, outros
elementos advindos de diferentes sistemas simbdlicos compdem o corpo do texto, permitindo
a integracdo de significados socioculturais. Alinhados a essas ideias, Kress e van Leeuwen
(2006[1996])? apresentam os textos como discursos materializados nos quais diversos modos
semioticos se organizam para a construcdo de sentidos do todo. Dessa forma, partimos do
pressuposto que qualquer texto é essencialmente multimodal, isto €, constituido por mais de
uma semiose.

Nesse sentido, apresentamos o livro-brinquedo como suporte para a circulagdo desses
textos em que diferentes modos semioticos constroem significados a partir de seus recursos
multimodais e de praticas interativas. Isto €, as demandas para a interacdo dos livros-brinquedo
analisados nesta pesquisa ndao se encerram em habilidades de leitura do codigo escrito, muito
pelo contréario, as demandas que a criangca encontra para interagir com o livro-brinquedo
incluem um conjunto de modos de representacdo que ndo s6 vao além da nocdo linear de
percepcdo do texto escrito, mas que também favorecem & crianca habilidades de
multiletramentos para a compreensédo de sentidos, 0 que nos leva a entender que a brincadeira
tem papel importante nesse processo de construcao de significados.

Destacamos que o conceito tradicional de letramento ndo comporta mais as novas
habilidades que sdo exigidas da crianga em interagdo com esses suportes de leitura e

brincadeira. Estudiosos como Cope e Kalantzis (1997) e Kress (2010) centram-se na discusséo

2 Tomamos conhecimento e lemos a versdo atualizada da obra Reading images: The grammar of visual design
(2021), no entanto, durante a construgdo dessa Tese, citamos e nos referimos a versdo de (2006[1996]).
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sobre multiletramentos e multimodalidade, apontando que a comunicacgdo se da por meio de
diferentes modos, tal como: oral, visual, gestual, auditivo, tatil, e ndo apenas pelo registro
escrito; em outras palavras, todo texto é sempre multimodal, como ja mencionado, levando em
consideracao todos os aspectos e as escolhas que o compdem. Por isso, é necessario ampliar a
nocao de letramento, bem como a concepcéo de leitura, a partir de representagées multimodais,
como verificaremos nos livros-brinquedo, a0 mesmo tempo que as compreendemos enquanto
pratica social historicamente situada.

Com as mudancas nas préaticas sociais, com o advento das tecnologias digitais, as
criangas encontram-se cada vez mais ligadas ao universo que séo as ferramentas interativas,
através de jogos e videos, por exemplo, portanto, novas demandas surgem no processo de
construcdo de significados atraves da leitura; desse modo, o livro-brinquedo, ao ser constituido
por diferentes modalidades, permite a construcdo de sentidos através de varios recursos
semioticos, como: fontes, luminosidade, cores, linhas, formato, movimento, entre outros
também presentes em livros que ndo sdo livros-brinquedos. Além destes, observamos a textura,
o relevo, mais de duas dimensfes que entram em cena durante o processo de interacdo com o
objeto, promovendo o desenvolvimento da crianca.

Segundo Paiva (2010), o livro-brinquedo é um tipo de livro-objeto®. Este tem como
objetivo ressignificar a forma tradicional do livro, isto &, romper com as caracteristicas
usualmente atribuidas aos livros convencionais de leitura linear, estabelecendo outros vinculos
interativos com a crianga (PAIVA, 2010), além de outros possiveis modos comunicativos néo
previsiveis, assim como a integracdo dos distintos modos, ha no livro-brinquedo a saliéncia de
alguns deles. O livro-brinquedo, portanto, € um tipo de livro-objeto que relne recursos
multimodais adaptados as atividades praticas ludicas, e um suporte de leitura com a proposta
de ler brincando (PAIVA, 2010; 2013). De acordo com a autora, o que o diferencia dos demais
livros de literatura infantil é justamente seu projeto grafico, os materiais e 0s modos semio6ticos
que o compdem. Logo, apos essas caracterizacdes, podemos compreender o livro-brinquedo
como artefatos compostos por uma materialidade multimodal que promove o ler e o brincar de
forma integrada, isto &, o livro presta-se como objeto brincante de leitura e constatamos sua

aplicabilidade na préatica com a crianca.

3 O termo livro-objeto pode ser utilizado com ou sem hifen a depender dos estudos citados a seguir, tendo em vista
que os investigadores deste objeto tratam do mesmo conceito. O mesmo vale para livro-objeto que ora é escrito
com hifen ora é escrito sem, com base em diferentes estudiosos da area. Essa questéo sera melhor aprofundada no
proximo capitulo tedrico.
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1.2 Justificativa e relevancia da pesquisa

O estudo sobre a producdo de sentidos durante o ato leitor sempre me instigou. As
praticas sociais de leitura e seus objetos sempre foram meu interesse de investigacdo desde a
graduacdo, assim como a histéria de professores leitores. Até que, em 2018, ao cursar uma
disciplina como aluna especial, fui apresentada a leitura de textos sobre multimodalidade no
universo infantil, pela ministrante da disciplina, professora Danielle Almeida, 0 que me
encantou e abriu um leque de oportunidades para investigagdes cientificas. Desse modo, passei
a refletir sobre a leitura por meio de outro ponto de vista, ou seja, a partir dos aspectos visuais
na composicao do texto, o que permitiu enxergar multiplos sentidos possiveis, além de refletir
sobre o brincar como uma porta para a construcao de uma crianca leitora com o surgimento de
novas habilidades e préaticas sociais.

Durante o periodo em que estive como aluna especial e, posteriormente, j& inserida no
Grupo de Pesquisa em Semidtica e Multimodalidade — GPSM como doutoranda, as leituras de
textos sobre multimodalidade despertaram a compreensdo de que o texto é formado por uma
multiplicidade de modos semidticos e 0s recursos que entram em cena na sua constituicao,
produzindo diferentes significados para cada leitor, assim como se observa nos livros-
brinquedo. Fui apresentada a Semiotica (HODGE; KRESS, 1988; VAN LEEUWEN, 2005;
KRESS, 2010), a multimodalidade (JEWITT, 2009, 2014; JEWITT; KRESS, 2003; KRESS,
1995a, 1995b, 1997, 2003; KRESS; VAN LEEUWEN, 2001) e ao Letramento do Brinquedo®
de Almeida (2020) que é uma teoria que se volta para uma sistematizacdo dos aspectos
multimodais e a materialidade dos brinquedos, entendidos como textos. No conjunto dessas
ideias, esses autores mostram a importancia de aspectos essenciais na leitura dos textos, até
entdo, ainda ndo abordados em pesquisas anteriores na area e, portanto, elencados como base
em nossos estudos.

Essa experiéncia fez voltar meu olhar para a leitura infantil, especificamente, os livros-
brinquedo, que descobri ao vasculhar as livrarias da cidade e me deparar com um objeto tdo
interessante e curioso que parecia unir duas grandes areas de interesse: a leitura, area de meus
primeiros estudos académicos; a brincadeira e as infancias, fruto de tao recente interesse, uma
vez que a leitura na infancia exerce um papel importante no processo de ensino-aprendizagem,
e a brincadeira promove o0 acesso a diferentes praticas sociais, nesta fase da vida. Hoje, apds

praticamente trés anos de pandemia, em que essa pesquisa foi se maturando e criando forma,

4 Texto original: Toys as Texts: Towards a Multimodal Framework to toys’ semiotics.
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vimos um percurso inverso da crianga que saiu da coletividade da escola para o “isolamento”
de suas casas, o que influencia muito em seu desenvolvimento e na construcédo de suas praticas
sociais.

Portanto, considero fundamental investigar possiveis sentidos produzidos durante a
leitura e interacdo com os livros-brinquedo, levando em conta ndo SO Seus recursos
multimodais, mas também sua possibilidade de letramento literdrio (COSSON, 2014) e
ludicidade, que interferem diretamente na interpretacdo e no significado dessas obras. Além
disso, com o crescimento acelerado da tecnologia em diversos campos sociais, torna-se
essencial que a interpretacdo desses textos e a interagdo das criangas com esses objetos sejam
estimuladas e sistematizadas para potencializar a utilizacdo do livro-brinquedo como suporte
para multiplos letramentos, a partir do seu modo impresso e interesse pela leitura que é cada
vez menor em relacdo a outros suportes tecnoldgicos e interativos, como revela a Pesquisa
Retratos da Leitura no Brasil de 2020, do Instituto Pro-Livro.

Ao pensarmos o texto a partir de sua etimologia, verificamos que ele é entendido
enquanto “entrelagamento de sentidos, tecido”, como ja dizia Marcuschi (2008), assim, nesta
pesquisa, ndo podemos desconsiderar os estudos de outras areas que complementam nosso
trabalho e permitem o diadlogo mais aprofundado com o objeto de estudo. Neste sentido, autores
como Zilberman (1986), Zilberman e Lajolo (1996), Lajolo (2016), Arroyo (2011),
Cademartori (2010), Almeida (2006, 2011), Pinto e Sarmento (1997), Sirota (2001, 2011),
Silveira e Afonso (2009), Moles (2002) contribuem significativamente para pensar outros
aspectos referentes a leitura, enquanto préatica social; literatura infantil; infancias e brincadeiras.
Além de outros autores como, Chaves e Franco (2016), Lazaretti (2016), Martis e Facci (2016)
que a partir dos seus estudos sobre Vygotsky (1996) nos permitiram refletir sobre a periodizacéo
histdrico-cultural do desenvolvimento psiquico e social da crianga do nascimento até a idade
escolar.

Tomando por base essas publica¢fes encontradas na area, isto €, as dissertacdes Livro
brinquedo de artista: uma biblioteca inventada, de Hélio Aparecido Lima Silva (2007) e Para
entender o livro-brinquedo: arte e literatura na infancia, de Tatiana Telch Evalte (2014); e a
tese: Um livro pode ser tudo e nada: especificidades da linguagem do livro-brinquedo, de Ana
Paula Mathias de Paiva (2013), além das informacdes ja levantadas nesta breve introducao, a
relevancia desta pesquisa se da a partir da necessidade de amplia¢do dos estudos sobre o livro-
brinquedo, que ndo é tematica constante, partindo, no entanto, de outro viés investigativo que
ndo foque apenas na estrutura deste objeto, mas na sua materialidade como um todo. Além

disso, ao analisar a interagcdo da crianga com o livro-brinquedo, podemos compreender como
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ela ressignifica a leitura por meio da brincadeira, ou, também, a brincadeira por meio da leitura;
é possivel, ainda, refletir sobre este objeto enquanto artefato Gtil tocante as atividades
educativas e como recurso para fomentar acesso as praticas culturais.

Estabelecemos, como objeto de estudo, a interagcdo da crianga com o livro-brinquedo e
este como suporte para praticas leitoras brincantes. A partir da apresenta¢do de nosso objeto de
estudo, formulamos o problema nos seguintes termos: Quais 0s modos e recursos semioticos
mais salientes na composicédo dos livros-brinquedos? Como eles séo utilizados e qual a provavel
funcdo desempenhada por eles no processo ludico da leitura e da brincadeira? De que forma a
crianca interage com este livro-objeto e que tipo de relacdo se estabelece entres eles? Afinal,
ela Ié e/ou brinca? Ou realiza as duas a¢6es de modo integrado?

Esta pesquisa parte da hipdtese de que as multipluralidades de modos na constituicao
do livro-brinquedo, presentes também em outros tipos de livros, promovem o ato de uma leitura
Iudica, isto é, & medida que a crianca brinca com o livro-brinquedo, ela constréi uma relacéo
Iudica com esse objeto, promovendo o habito leitor através de um processo prazeroso que pode
se ressignificar com o decorrer do tempo por meio da atribuicao de outras funcdes para a leitura.
Além disso, ao pensarmos que 0s textos sdo diversos e que apresentam uma variedade de
recursos semidticos, representacionais e comunicacionais é possivel inferir que diferentes
modos e materialidades os constituem, como: o verbal, o visual, 0 som, 0 movimento, entre
outros recursos e que o mediador, o adulto, tem papel essencial no reforgco dessa percepc¢do dos
recursos junto a crianga contribuindo com seu desenvolvimento a partir de uma leitura
multimodal lddica.

Nesse sentido, investigar apenas o aspecto verbal, além de ser uma visdo tradicional de
significar o texto, limita as praticas que entram em cena na intera¢do da crianca com o livro que
€ muito mais complexa e rica, durante a infancia. Nesse panorama, a tese a ser defendida é que
o brincar, dentre outras praticas, possibilita a atribuicdo de sentido aos textos que circulam no
livro-brinquedo, promovendo a leitura e a socializacdo da criangca com outras construcoes
imaginativas possiveis. Esse contexto problematizador nos guia para esta hipdtese na
investigacao dos livros-brinquedo que pretendemos verificar a partir dos objetivos elencados
no topico seguinte.

A seguir, um breve contexto de pesquisa.

1.3 Breve contexto da pesquisa
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De modo geral, objetivamos investigar os modos e recursos semiéticos que mais se
destacam na composi¢do dos livros-brinquedo a partir da interacdo e da perspectiva da crianca
com o livro escolhido, com um olhar mais atento a sua materialidade, buscando compreender
de que forma ela ressignifica a leitura por meio da brincadeira, ou a brincadeira em si, com base
nas praticas de leitura proporcionadas.

Levando em consideracdo que a analise sera construida a partir da verificacdo dos
elementos multimodais, estabelecemos como o primeiro objetivo especifico: descrever a
materialidade do livro-brinquedo a luz da teoria do “Letramento do Brinquedo” (ALMEIDA,
2020), com a intengdo de compreender como este objeto potencializa préticas ludicas de ler
brincando. Esta escolha se da por acreditar que uma analise multimodal, na vertente proposta
pela autora, revela-se, dentre outros modos, como uma possibilidade de verificar a
materialidade presente nesse objeto, nunca antes observado até o presente momento, sob aquela
teoria. O segundo objetivo especifico tem como foco observar a crianga em interacdo com o
livro-brinquedo para compreendermos o tipo de relacdo que se estabelece entre esses dois
atores. Para isso, partimos dos estudos sobre o desenvolvimento infantil de Vygotsky (1996),
assim como os estudos referentes a leitura, enquanto préatica social, alem dos tedricos da
literatura infantil, como ja sinalizado anteriormente. Por fim, sem esquecermos a Histdria da
Leitura, de seus leitores e de possiveis mudangas decorrentes das praticas leitoras atuais,
estabelecemos como um terceiro objetivo especifico: descrever outros modos e lugares de
leitura e do brincar inseridos a partir desta categoria de livro nas préaticas de multiletramentos
da crianca, com base nos estudos de autores como Chartier (1998), Lajolo (2008), entre outros,
cujo enfoque se dao nas praticas sociais de leitura.

Em face dos objetivos expostos, esperamos, mediante a presente pesquisa, potencializar
a discussdo acerca da leitura do texto multimodal proporcionada pelos livros-brinquedo e sua
materialidade, como também ampliar as possiveis leituras a partir do texto multimodal. Como
destaca Rodrigues (2008, p. 5), “[...] o continuo avango dos estudos sobre a linguagem tem
exigido novos paradigmas que possam responder as demandas impostas pela sofisticacdo da
sociedade, no que concerne a utilizagdo da linguagem na mediagdo das relagdes humanas”.
Além disso, torna-se bastante valido contribuir para os estudos multimodais em infancia, na
cultura do ler e do brincar, compreendendo a importancia da ludicidade desde a mais tenra
idade.

A pesquisa se constitui em um trabalho exploratério, descritivo e explicativo. Para
constituicdo dos dados, nosso estudo se desenvolve a partir da pesquisa de campo nas

residéncias de dez criancas de sete meses a sete anos de idade cuja interagdo se deu efetivamente
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com cinco livros-brinquedo, previamente analisados. Essas interagbes foram observadas e
registradas em diario de bordo e fotografias, com consentimento dos pais e autorizacdo de
divulgacdo solicitada pelo Comité de Etica, para que posteriormente pudessem ser descritas,
discutidas e analisadas.

Além deste primeiro capitulo, que trata da delimitacdo do cenério da pesquisa, este
trabalho esta organizado em outros quatro capitulos sobre os quais apresentamos, a seguir, uma
breve descricao do contetido abordado em cada um deles.

O segundo capitulo, Da leitura ao livro brinquedo: a crianca leitora e seu objeto
brincante, abordara a leitura como uma pratica social e cultural, maximizando suas concepg¢des
e enfatizando como plano de fundo a questdo: o que é o livro-brinquedo? Nesse mesmao capitulo,
ainda sdo discutidas tematicas essenciais a nossa pesquisa, como: a infancia que rege 0 nosso
trabalho e o lugar da literatura infantil na formagé&o das criangas.

No terceiro capitulo, Perspectiva tedrico-metodoldgica para analise e discussdo dos
dados, situamos o campo de estudo e as teorias subsidiarias da pesquisa: a Gramatica do Design
Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (2006[1996]), a perspectiva tripartidaria de Serafini
(2015) e o Letramento do Brinquedo de Almeida (2020) tdo importantes para pensarmos a
interacdo da crianga com o livro-brinquedo e sua materialidade.

O quarto capitulo, O qué, como, por qué? Percurso metodol6gico da pesquisa, apresenta
a metodologia deste trabalho e caracteriza a natureza da pesquisa, como também os métodos
utilizados para selecéo e coleta dos dados, além da descri¢do dos procedimentos utilizados para
analise.

O quinto e ultimo capitulo, Praticas do ler e do brincar: a intera¢éo da crianga com o
livro-brinquedo e sua materialidade, apresenta a analise da materialidade do livro-brinquedo a
luz da teoria Letramento do Brinquedo de Almeida (2020) e da Gramatica do Design Visual
(2006[1996]). Em seguida, focaliza a crianga em interagdo com estes livros brincantes, tomando
como apoio a perspectiva tripartidaria de Serafini (2015) e descreve 0s novos modos e lugares
de leitura e do brincar inseridos a partir desta categoria de livro nas praticas de multiletramentos
da crianca.

Nas Consideracdes Finais, realizamos um apanhado das discussdes sobre as nossas
questBes de pesquisa, além de enfatizar a importancia da continuidade nos estudos sobre a
materialidade nos livros infantis em geral e a relevancia do livro-brinquedo como potencial

artefato para acesso as praticas ludicas do ler e do brincar.
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2 DA LEITURA AO LIVRO BRINQUEDO: A CRIANCA LEITORA E SEU OBJETO
BRINCANTE

Neste capitulo, apresentamos uma breve contextualizacdo das nogfes principais que
permeiam este trabalho, partindo de uma visdo panoramica da histéria e das praticas de leitura
que permeiam livros, artigos e estudos de diferentes autores para entdo focarmos na literatura
infantil, resgatando o conceito de crianca leitora e o papel da brincadeira em sua formacéo. Por
fim, discutimos a origem do termo e do objeto livro-brinquedo, caracterizando-o e procurando
defini-lo a partir de nossas pesquisas e leituras.

Sabendo que essas consideracfes ndo sdo, de forma alguma, originais, mas
compartilhadas com inimeros autores cujos estudos ja se debrucaram neste &mbito, a exposicao
deste capitulo se faz necessaria por duas razGes: a primeira diz respeito as ideias que guiam este
trabalho em detrimento de tantas outras perspectivas; e a segunda é onde procuramos
exemplificar essas ideias ja com base em nosso suporte de estudo para guiar a percepcao do
leitor.

Iniciamos pelo tépico Historia e préticas de leitura ao longo do tempo, no qual
enfatizamos a histdria e as praticas de leitura resgatando estudiosos da area que contribuiram
para situar o presente trabalho; em seguida, o tépico Literatura Infantil em pauta, tendo em
vista que o livro-brinquedo insere-se na categoria livro infantil; posteriormente, apresentamos
0 topico, Pequenas criancas, grandes leitores, no qual situamos as criancas de nossa pesquisa
e sua infancia especifica; logo depois, no tépico Crianca: sujeito brincante, destacamos o papel
do brincar e da ludicidade no desenvolvimento infantil e, por fim, no topico Brinca comigo?,

especificamos a nossa perspectiva de definicdo sobre o livro-brinquedo.

2.1 Histdria e praticas de leitura ao longo do tempo

A tarefa dos historiadores e estudiosos da leitura, tais como, Manguel (1997), Cavallo e
Chartier (1998), Abreu (1999), Lajolo e Zilberman (1999), entre outros, foi reconstruir, em suas
diferengas e singularidades, as diversas maneiras de ler que caracterizaram as sociedades
ocidentais desde a Antiguidade, além de discutir aspectos relacionados a leitura no contexto
brasileiro, considerando Manguel (1997) e Cavallo e Chartier (1998). Nesta secao, partimos de
dois principios essenciais que dao respaldo a discussao apresentada: 1. a leitura ndo esta inscrita
apenas no texto, isto é, a interpretacdo pode ser feita pelos seus leitores a partir do seu
conhecimento de mundo; 2. o reconhecimento que um texto existe porque ha um leitor para

dar-Ihe significacéo.
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Corroboramos as ideias de Cavallo e Chartier (1998, p. 6) sobre as particularidades na
reconstru¢do de uma historia da leitura, quando afirmam que “[...] reconstruir em suas
dimensGes historicas exige [...] considerar que suas significacdes dependem das formas e das
circunstancias por meio dos quais 0s textos sdo recebidos e apropriados por seus leitores [...]”
Nesse sentido, os leitores nunca sédo confrontados com textos abstratos ou ideais, como
destacam os autores, desvinculados de qualquer materialidade, a historia da leitura também se
vincula a historia das materialidades do livro, pois os leitores manipulam objetos, ouvem
palavras e comandam a possivel compreensao dos textos.

“A leitura, portanto, € uma pratica em que congrega gestos, modos, espacos e habitos
através do tempo. Todos aqueles que leem ndo o fazem da mesma forma e, em cada periodo ha
diferencas entre os mais letrados e os leitores menos habeis (CHARTIER, 1991, p. 178)”. Dessa
forma, uma histdria da leitura deve levar em conta os modos de utilizagdo, compreensdo e de
apropriacdo dos objetos na busca pela construgéo dos significados. Daremos atencdo, nesta
secdo, as maneiras de ler que desapareceram na contemporaneidade e que contaram uma
historia da leitura pois, como nos revelam Cavallo e Chartier (1998, p. 8), “A leitura ndo ¢é
apenas uma operagéo intelectual abstrata: ela € o uso do corpo, inscri¢do dentro de um espaco,
relagdo consigo mesma e com os outros.”

Ao retratar o mundo grego e helenistico, Cavallo e Chartier (1998) exp6em uma
diversidade de praticas culturais, a partir dos textos de Socrates, para pensarmos a leitura na
Grécia classica. Os autores afirmam que € preciso refletir, inicialmente, sobre as relagbes que
se instauram entre 0s sistemas de comunicacdo, ndo somente por meio da oposic¢do entre 0
oral/escrito, mas também do interior da propria oralidade que se assume naquela sociedade de

formas e propositos diferentes. Assim,

O discurso falado — aquele que Platdo considera um discurso “de verdade”,
atil ao processo do conhecimento — escolhe seus interlocutores, pode estudar
suas reacOes, esclarecer suas perguntas, responder a seus ataques. O discurso
escrito, pelo contrario, é como uma pintura: se lhes fazemos uma indagacéo,
ele ndo responde e nada mais consegue, além de repetir-se eternamente.
(CAVALLO e CHARTIER, 1998, p. 10)

Apesar das reservas de Platdo, o escrito possui a liberdade de circulagdo e a
materialidade dos textos contribuem para a leitura. Assim como também afirma Bakhtin (2010),
toda palavra provoca uma resposta. Toda compreensao € prenhe de resposta. A funcao da leitura
naquela sociedade, portanto, contribui de forma significativa para o funcionamento da
democracia ateniense (508 — 507 a. C.) de forma que a escrita € colocada a servi¢o da cultural
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oral. A modalidade oral e a pratica da leitura em voz alta foram as mais difundidas em toda a
Antiguidade. Além desta, uma segunda funcdo mais especificamente atribuida ao livro: a
conservacao do texto. De acordo com Cavallo e Chartier (1998), na Grécia antiga ja havia uma
consciéncia de que a escrita fora “inventada” para fixar textos, na pratica, para trazé-los a
memoria e conserva-los.

As Ultimas décadas do século V a. C é gue delimitam as fronteiras entre essa segunda
funcdo, o livro destinado a conservacdo dos textos e o livro destinado a leitura. Os autores
revelam que as ilustracGes aticas em vasos, nesse periodo, documentam a transi¢do de cenas
que mostram os livros sendo utilizados a partir de diferentes préaticas culturais, isto é, sendo
utilizados como textos escolares; ou cenas de leituras propriamente ditas, com leitores em sua

maioria do sexo masculino, mas posteriormente seguidos por figuras femininas. Nesse sentido,

Esses leitores ndo sdo solitarios, em geral, aparecem em contextos
representativos de entretenimento e de conversacao, sinal de que a leitura era
vista sobretudo como préatica de vida em sociedade (ou no interior de uma
associacdo). Embora conhecida, a leitura solitaria era rara, pelo menos a julgar
pelos poucos — alids, muito poucos — testemunhos iconograficos ou literarios
que sobreviveram. (CAVALLO e CHARTIER, 1998, p. 11)

Os primeiros dados referentes a uma leitura silenciosa remontam ao final do século V
a. C. a partir de testemunhos de Euripides e de Aristofanes e dizem respeito a “uma mensagem
sobre uma tabuinha e o responso de um oraculo” (CAVALLO; CHARTIER, 1998). Outro dado
importante apontado por esses autores que vale a pena recuperar € que 0s gregos da época
classica se interessavam pelas leituras de viagens enquanto entretenimento, a partir de um
momento que os livros comecam a difundir-se. Na época helenistica, mesmo que
permanecessem formas de transmissao oral, o livro passou a desempenhar diferentes papeis na
sociedade.

Os diferentes verbos utilizados pelos gregos s&o um bom exemplo das diferentes
funcOes e maneiras de leitura, por exemplo, o verbo dierchomai indica a leitura atenta, que
percorre o texto em cada detalhe; outro verbo como nemein significa ler enquanto distribuicéo,
ou seja, ler numa perspectiva de oralizagdo do texto escrito; anagignoskein designa ler no
momento de reconhecer as letras, palavras, silabas, como um processo de decodificacéo,
decifrar o escrito; dierchimai e diexeimi designa “percorrer o texto”, em outras palavras, ler o
texto com maior rapidez do inicio ao fim. Esses verbos e suas significagdes revelam que, numa
época antiga, as praticas de leitura eram tidas, inicialmente, como distribuicéo do texto feita por

poucos letrados e que tinham acesso para uma leitura mais difundida, posteriormente, ocuparam
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a posicdo de reconhecimento: investigando, explorando e examinando o texto como um todo.
(CAVALLO; CHARTIER, 1998).

A partir dos séculos IlI-1l a. C., em Roma, o uso do livro se expande, trata-se
fundamentalmente de livros gregos em sua maioria, livros de uso profissional. Inclusive o
préprio nascimento de uma literatura em latim esta ligado a esses modelos gregos. Em principio,
temos uma leitura voltada exclusivamente as classes elevadas e de maneira privada constituindo
bibliotecas particulares ou das quais reline-se uma restrita sociedade latina culta, mas essa
dindmica muda rapidamente com o progresso da alfabetizacéo.

Manifesta-se, em seguida, uma crescente demanda por livros dando origem a trés
planos, como apontam Cavallo e Chartier (1998): criacdo de bibliotecas publicas e incremento
das particulares — ainda frequentadas por um publico de leitores de classe média alta; oferta de
textos novos (ou refeitos) destinados a novas faixas de leitores; producao e distribuicdo de um
tipo diferente de livro, o cddex, mais adequado para os novos leitores e para as diferentes
praticas de leitura. Os autores nos informam que quando o aumento de bibliotecas era decidido
pelo imperador, tratava-se da construcdo de monumentos de celebracdo com o objetivo de
conservar as memorias historicas, isto é, lugar de acervo, de selecéo e codificagdo do patrimonio
literario, além de locais de entretenimento culto da vida urbana latina.

Uma outra resposta a maior necessidade de leitura foi o aparecimento de novos textos,
seguido da emancipacdo das mulheres que fez com que algumas passassem a conhecer o mundo
da leitura. Imagens de mulheres leitoras ja podiam ser encontradas ocasionalmente na Grécia
antiga, como ja citado, mas € na Roma imperial que a figura da leitora se impde. Cavallo e
Chartier (1998) revelam que ha uma mais larga demanda de leitura que acabou por responder
finalmente ao codex, o livro com paginas que substituird o rolo a partir do século Il d. C;
tornando a forma preferida dos cristdos — com o avanco do cristianismo, no século Il e,
consequentemente, pelos seus leitores.

Cavallo e Chartier (1998) nos apontam que, das leituras do Ocidente latino — que se
realizavam geralmente entre jardins e arcadas — a Idade Média ocidental cujas praticas passaram
a se concentrar no interior das igrejas, das celas, dos refeitérios das escolas religiosas,
observamos que as leituras passaram a se limitar as Sagradas Escrituras e aos textos de
edificacdo espiritual. Outra importante transformacao que se realizou na Europa da Alta Idade
Média foi a passagem da leitura em voz alta para a leitura silenciosa, uma vez que trata de livros
que tinham como funcéo a aproximagédo com Deus, por isso, as leituras deveriam ser profundas,

meditadas e até mesmo memorizadas silenciosamente.
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Do final do século XI até o século XIV, tem-se uma nova era da historia da leitura com
0 surgimento das escolas: a alfabetizacdo se desenvolve, a escrita progride em todos os niveis,
0s usos dos livros se diversificam e surgem alguns escritos para leitores especificos. Ao mesmo
tempo, 0 espago dos livros e dos leitores sofre outras modificagBes. No século XIII nasce o
modelo de biblioteca que se destina ndo mais ao acumulo patrimonial e a sua conservagdo, mas
a leitura e um sistema bibliotecario que tem como principio um catalogo para consulta. Os livros
e os leitores, portanto, saem dos monastérios e ocupam 0s espacos publicos (CAVALLO;
CHARTIER, 1998).

A certa altura do século XVII11, imaginou-se que a leitura oferecesse perigo para a saude,
tendo em vista que o esforco fisico prejudicaria os olhos, o cérebro, 0s nervos e o estbmago
“[...] forcando continuamente o espirito a0 mesmo tempo que mantinha o corpo em repouso
durante longos periodos [...]” (ABREU, 1999, p. 11). Embora essas afirmagdes nos parecam
estranhas aos olhos de hoje, os efeitos fisicos da leitura ndo eram vistos como 0s mais terriveis,
afirma a estudiosa. Maior cuidado inspiravam as leituras que apresentavam perigos para a alma,

em outras palavras, aquelas que colocam em risco a moral, como visto no discurso a seguir.

Dizia-se que os livros divulgavam ideias falsas, fazendo-as parecer
verdadeiras, estimulavam demasiadamente a imaginagéo, combatiam o pudor
e a honestidade. No que tange aos atentados contra a moral, 0s textos literarios
— e, sobretudo, os romances — pareciam ser 0os mais ameacgadores, pois
colocavam os leitores em contato com cenas e situacdes reprovaveis,
subvertendo o sistema de valores no qual a sociedade deveria ancorar-se.
(ABREU, 1999, p. 11)

Tal preocupacgéo levou ao empenho, como se sabe, de censurar, controlar e proibir a
publicacdo, venda e posse de livros tidos como inconvenientes. Nesse sentido, vemos que a
histdria da leitura nem sempre se deu de forma ampla e libertaria em todos os periodos, como
revela Abreu (1999, p. 15), haja vista que “A leitura ndo € pratica neutra. Ela ¢ campo de
disputa, é espago de poder.” Manguel (1997), ao apresentar depoimentos sobre os escravos afro-
americanos, no século XIX, e as leituras proibidas, enfatiza que esse “espago de poder” era
negado aos escravos. Manguel (1997) revela-nos que aprender a ler ndo era um passaporte
imediato para a liberdade, mas uma maneira de ter acesso a um dos instrumentos poderosos de

seus opressores: a leitura e 0 conhecimento. De acordo com o autor,

Os donos de escravos (tal como os ditadores, tiranos, monarcas absolutos e
outros detentores ilicitos do poder) acreditavam firmemente no poder da
palavra escrita. Sabiam, muito mais do que alguns leitores, que a leitura é uma
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forca que requer umas poucas palavras iniciais para se tornar irresistivel.
(MANGUEL, 1997, p. 314-315)

Com séculos de governos, ditadores, imperadores, monarcas e senhores souberam que
é mais facil dominar uma multidao de individuos analfabetos; uma vez que a leitura ndo pode
ser desaprendida, o melhor recurso, entdo, seria limitar o acesso e seu alcance na transformacéo
do sujeito. Como destaca o estudioso, a historia da leitura esta “[...] iluminada por uma fileira
interminavel de fogueiras de censores, dos primeiros rolos de papiro aos livros de nossa época”
(MANGUEL, 1997, p. 315).

A formacdo da leitura no Brasil ndo foi diferente, como afirmam Lajolo e Zilberman
(1999) a partir do resgate da histdria de varios autores brasileiros e personagens inesqueciveis
de nossa literatura. Ao tratar das leituras clandestinas, as estudiosas afirmam que raras vezes as
leituras que produzem prazer circulam em ambiente sancionado, como a escola. Relatam, a
partir do retrato da infancia de autores brasileiros, uma passagem da vida de Graga Aranha
quando fugia para o telhado de casa ou se escondia no mirante para ler seus livros preferidos,
os leitores da clandestinidade e, com eles, varios personagens de nossa literatura: Sérgio, em O
Ateneu de Raul Pompeia; Nogueira, em Missa do Galo de Machado de Assis, entre tantos outros
personagens que se confundem com a realidade das criangas leitoras brasileiras.

Os livros para criancas, em circulacdo no Brasil desde o inicio do século XIX,
confundiam-se com as obras didaticas. As obras clandestinas escolhidas por criangas e
adolescentes, quando escapolem da rigida rotina escolar de leitura, parecem responder as
exigéncias da fantasia e da imaginacdo que ndo eram encontrados nos livros dito oficiais. O
fato é que ao explorarem 0s sentidos e a outros mundos que ndo € aquele vivido p3or esses
sujeitos, provocam o consumo continuo: terminar um livro para ler outro e outro e outro. “Essas
leituras colocam esses leitores no territorio da literatura infantil e da literatura de massa”,

conforme Lajolo e Zilberman (1997, p. 228) pontuam.

2.2 Literatura Infantil em pauta

No decorrer deste capitulo, separamos um espaco para discutir mais profundamente o
status da literatura infantil na formacéo de jovens leitores. Partimos, portanto, do resgate de sua
origem a compreensdo do termo, sua relacdo com a instituicdo escolar e, por fim, a reflexdo
sobre o letramento literario e a formacdo de pequenos leitores a partir de autores que

contribuiram significativamente para a discussao dessas questdes, a exemplo de: Coelho (2000),
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Lajolo e Zilberman (2007), Lajolo (2008), Cademartori (2010), Arroyo (2011), Aguiar (2011),
Cosson (2014), entre outros.

A origem da literatura infantil, segundo a ética dos maiores especialistas, como 0s
citados anteriormente, so se inclui, enquanto categoria literaria, no final do século XVIII. Na
primeira metade do século XVIII, durante o classicismo francés, foram escritas historias
consideradas apropriadas ao universo infantil, como as fabulas de La Fontaine datadas de 1668
e 1694; As aventuras de Telémaco de Fénelon, 1717; Contos da mamée gansa® de Charles
Perrault, 1697 (LAJOLO e ZILBERMAN, 1997). E valido salientar que esses textos ndo foram
escritos para criangas, mas sim adaptados, trazidos a serem lidos pelas criangas devido a falta
de outros que se adequassem aos objetivos burgueses. Podemos, entdo, considerar a literatura
infantil um género moderno, tendo em vista que é mais forte no século XIX, periodo de
afirmacdo da literatura infantil no Brasil. Em outras palavras, nesse século ja se consolidava o
conceito de infancia que ainda ndo se tinha estabelecido totalmente no século XVII.

No entanto, se levarmos em consideracdo esse género de uma forma mais ampla em
termos de funcdo, profundamente ligada a cultura de um povo, verificamos que ela é anterior
aos livros, transmitida por meio da oralidade. Arroyo (2011, p. 29) afirma que “[...] na base da
literatura infantil estar4 sempre, soberana, a literatura oral que a antecede historicamente e a
fundamenta tematicamente.” Assim como as narrativas orais passadas de geragdo em geragao,
a literatura infantil foi por muito tempo segregada, isto é, considerada como um género
secundario, resultando em autores que pouco quiseram dar autoria aos textos escritos nesse
periodo, como foi 0 caso de Perrault que se recusou a assinar a primeira edicao do livro com o
género que inaugura (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007).

Nesse sentido, verificamos que ndo foram apenas os escritores franceses que deram
origem aos textos destinados ao publico infantil, a expansdo dessa literatura se deu
concomitantemente na Inglaterra e varias foram as situac@es historicas que contribuiram para
sua consolidacdo posteriormente. Por exemplo, ainda no século XVIII, a industrializacdo
causou um rompimento com o modo de pensar e de agir vivenciado até séculos anteriores e
proporcionou mudancas significativas no campo da economia, da sociedade, da politica e,
principalmente, na ideologia da época o que proporcionou mudangas significativas no acesso a
leitura.

Nesse sentido, uma cadeia de transformacdes ocorreu em decorréncia da

industrializacdo: a ampliacdo das atividades artesanais com o aparecimento das manufaturas;

> Nome original da obra: Histérias ou narrativas do tempo passado com moralidades (LAJOLO e ZILBERMAN,
1997)



29

construcdo de fabricas, maior processo de urbanizagdo em decorréncia do éxodo rural e, claro,
inimeros problemas sociais. A burguesia, em ascensdo financeira, e social, reivindica seu lugar
em meio a sociedade inglesa e opta pela consolidagéo de instituices que trabalhem a seu favor,

entre elas, a familia, como explicam Lajolo e Zilberman (2007, p. 16):

A manutencdo de um estere6tipo familiar, que se estabiliza através da divisdo
do trabalho entre seus membros (ao pai, cabendo a sustentagcdo econémica, e
a mée, a geréncia da vida doméstica privada), converte-se na finalidade
existencial do individuo. Contudo, para legitima-la ainda foi necessério
promover, em primeiro lugar, o beneficiario maior desse esforgo conjunto: a
crianga.

A crianga passa entdo a desempenhar um novo papel na sociedade, motivando o
surgimento de objetos manufaturados e culturais, a exemplo dos brinquedos e livros,
respectivamente. Desponta, portanto, como alvo de atencdo do mercado capitalista que a
reconhece, seus pais e profissionais de educacdo como consumidores em potencial destes novos
materiais. Todavia, a funcdo que a crianga exerce consiste em um papel simbélico, questdes
como dependéncia, fragilidade e desprotecdo ainda sao caracteristicas que a acompanham nesse
periodo.

Além da familia, outra instituicdo reivindicada para colaborar com a solidificacao
econdmica e ideologica da burguesia € a escola. Lajolo e Zilberman (1997) informam que até
0 século XVIII, a escola era tida como facultativa e até mesmo dispensavel, mas aos poucos se
torna préatica obrigatoria para as criangas. “Essa obrigatoriedade se justificava com uma l6gica
digna de nota: postulados a fragilidade e o despreparo dos pequenos, urgia equipa-los para o
enfrentamento maduro do mundo” (LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p.17). Passando a ser
importante para todas as camadas da sociedade e ndo apenas para a burguesia, a escola passa a
intermediar as relagOes entre a crianga e a sociedade ajudando, por outro lado, a diminuir a
situacdo presente dos empregados mirins ocupantes das fabricas.

No contexto de uma sociedade que cresce por meio da industrializacdo e do capital, é
dificil desvincular a literatura infantil do status inicial de mercadoria. Ainda no século XVIII,
por um lado aperfeicoam-se as maquinas e expande-se a producdo de livros, por outro lado
ensinam-se as criangas a dominar o escrito para responder as demandas do consumo ascendente
no periodo. A relacdo inicial que se instaura entre literatura infantil e escola da-se inicio com o
objetivo de habilitar criancas para o consumo de obras impressas. Nesse sentido, esses
paradigmas “[...] deixam transparecer o modo como o adulto quer que a crianga veja o mundo

(LAJOLO e ZILBERMAN, 2007, p.18).
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O movimento, como vemos, atrela, desde as suas origens, a literatura infantil
a educacdo. O fato torna-se problematico quando a leitura da obra literéria se
faz apenas sob o viés da psicologia, isto é, torna-se pretexto para o ensino de
uma disciplina curricular, privilegiando a funcéo de instrumento para um fim
alheio as propriedades singulares da criacdo artistica [...] (AGUIAR, 2011, p.
8)

Como revela Aguiar (2011), apesar da literatura infantil, nesse momento, ser utilizada
enquanto instrumento de “formagdo” da crianga, assim como destacam as institui¢des, familia
e escola, a literatura infantil equilibra-se na funcdo inicial em que foi imposta e supera esse
paradigma ao incorporar o texto ao universo afetivo e imaginativo da crianca. Nesse sentido, €
importante salientar que mesmo sendo inegavel pensarmos no vinculo que se instaura
historicamente entre literatura infantil e a escola, além disso ¢ valido deixarmos claro que nao
cabe ao género o papel de subsidiar a educacdo formal. Pelo contrario, € como entretenimento
que a literatura infantil pode ser vista, “aventura estética e subjetiva”, como afirma Cademartori
(2010, p.8), uma outra forma de vivenciar e experimentar 0 mundo através da leitura, no
entanto, sabemos que ndo foi movida por essa ideia de que a escola se voltou, inicialmente, para
a literatura infantil.

Deste conflito, literatura infantil versus institui¢do escolar, organizou-se a histéria deste
género de escritos no Ocidente e poucas foram as obras publicadas no século XVIII que
permaneceram nos nossos dias. Os contos de fadas de Perrault; o classico de Daniel Defoe,
Robison Crusoe (1719) e as Viagens de Gulliver (1726), de Jonathan Swift nos asseguraram a
assiduidade das publicacfes e o consumo das obras. No século XIX, temos uma literatura
infantil em ascensdo com a definicdo de obras que agradam o publico infantil: os contos de
fadas dos irmaos Grimm, 1812; Alice no pais das maravilhas de Lewis Carroll, 1863; Pinoquio
de Collodi, 1833 e Petter Pan de James Barrie, 1911, entre tantos outros textos que ajudaram a
definir as historias fantasticas, modelos seguidos por varios outros autores e obras que
confirmam este género como parcela significativa da producao literaria da sociedade burguesa.

Com a implantacdo da Imprensa Régia, em 1808, a atividade editorial cresce no Brasil
e comeca-se a publicar livros para criangas, mas, ao contrario do que ocorria na Europa, esse
desenvolvimento se efetivou apenas no século XX, apesar de no século XIX ainda termos a
noticia de uma ou outra obra destinada ao publico infantil. Segundo Aguiar (2011), a literatura
infantil brasileira adquire maioridade com Monteiro Lobato, a partir de 1920. Assim como a
teoria, critica e a historia sdo posteriores a criagdo do objeto — a literatura infantil — essas areas
sO se desenvolvem nas Ultimas décadas do século XX. Isso ndo impediu, no entanto, que a

tematica despertasse o interesse de professores e pesquisadores, sdo 0s casos de Cecilia
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Meireles — problemas da literatura infantil, 1951 e Leonardo Arroyo — Literatura infantil
brasileira: ensaio de preliminares para a sua histéria e suas fontes, 1967 (AGUIAR, 2011).

Com o desenvolvimento dos cursos de pos-graduacdo em 1970, estimulou-se a pesquisa
sobre a literatura infantil amparada pelas novas conquistas tedricas na area, como os estudos
sobre a estética e a recepcdo na literatura e a sociologia da leitura. No mesmo periodo, em 1972,
0 ato de ler na escola — proposto pelas diretrizes oficiais de ensino e atualizadas até 0s nossos
dias — consolidou e potencializou o mercado editorial e a circulacdo das obras promoveu o
maior acesso de diferentes titulos aos leitores iniciantes.

Desse modo, nos ultimos anos do século XX, a importéncia da literatura infantil na
formacdo dos pequenos leitores de literatura consolidou-se como pauta das politicas publicas
voltadas para educacdo e cultura. Em pleno século XXI ainda ndo temos um pais de leitores e
0s problemas da educacéo brasileira ainda sdo grandes, mas mudaram-se, em contrapartida, os
valores e as concepgdes de escola e de infancia. O que ainda persiste € 0 consenso em aproximar
as criangas dos livros de literatura infantil.

Verificamos, portanto, que a Literatura Infantil € um género situado em dois sistemas
diferentes: no sistema literario e no sistema educacional. Por isso, ndo estranhemos que em
varias de suas defini¢fes ha a convivéncia de noges estéticas e pedagdgicas, a exemplo do que
diz Cademartori (2010, p. 17):

A literatura infantil digna do nome estimula a crianca a viver uma aventura
com a linguagem e seus efeitos, em lugar de deixa-la cerceada pelas intengdes
diversas, entre elas o que se passou a chamar de “politicamente correto”, a
nova face do interesse pedagogico, que quer se sobrepor ao literario.

Segundo Cadermatori (2010), as obras que respeitam o publico infantil sdo aquelas cujos
textos permitem ao leitor a possibilidade ampla de atribuicéo de sentido sobre aquilo que 1. E
essa significativa compreensdo e valor atribuido a literatura junto ao ambiente escolar alterou a
producéo do livro infantil, enquanto mercadoria, e favoreceu a profissionalizagdo do escritor
voltado para esse publico em que se concentrou a maior fatia de vendas do mercado editorial
brasileiro.

Outra alianca que se desenvolveu junto a esta nova fase da literatura infantil-escola foi
a mobilizagéo dos escritores para criangas em eventos, campanhas e congressos comprometidos
com a difusdo da leitura literaria e, sem esquecermos, no incentivo ao consumo. O que se

encontra ¢ “[...] comunidade de escritores profissionalmente conscientes de sua importancia,
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peso e funcdo dentro das institui¢bes culturais e que [...] articula-se com o perfil econdmico
atual da sociedade brasileira [...]” (LAJOLO, 2008, p. 68).

Como afirma Lajolo (2008, p. 7), “Em nossa cultura, quanto mais abrangente a
concepcao de mundo e de vida, mais intensamente se 1€, numa espiral quase sem fim, que pode
e deve comecar na escola, mas ndo pode (nem costuma) encerrar-se nela.” Assim, a sociedade
brasileira contempordnea encontra na literatura infantil, como fora outrora, modelos
condizentes com os valores a partir de comportamentos liberais e o apreco a tolerancia
pertencentes a escola dessa epoca.

A literatura infantil, portanto, passa a ser vista como fonte de inimeras informacoes,
ampliando a visdo de mundo do leitor, mas, se parassemos ai, ndo passariamos de uma
concep¢do meramente paradidatica. Fugindo do slogan “quem mais 1€, mais sabe escrever”, ¢
importante frisar que a crianca que 1&é geralmente escreve melhor, pois possui um repertério
mais amplo de informagdes, mas essa ndo é a principal funcao que a literatura deve proporcionar
ao leitor.

Mesmo sem precisarmos nos deter sobre a funcdo da leitura literaria é fato que ela
proporciona experiéncias com a linguagem e com os sentidos e permite que 0s sujeitos visitem
outros mundos sem afastar-se das paginas (ou telas) em que o texto é veiculado. Hunt (2010,
p.96) afirma que “a literatura infantil, por inquietante que seja, pode ser definida de maneira
correta como: livros lidos por; especialmente adequados para; ou especialmente satisfatorios
para membros do grupo hoje definido como criangas [...]”, mas adverte que esta defini¢do ainda
“ndo € muito pratica, ja que obviamente inclui todo texto lido por uma criancga, assim definida.”

Nesse sentido, definir se um livro é ou ndo pertencente a literatura infantil so é possivel
a partir de sua significacdo, determinando seu propdsito com o leitor e se realmente se destina

a crianca deste tempo, pois

Definir literatura infantil pode parecer uma demarcacdo de territorio, mas
apenas na medida em que o objeto necessita alguma limitacdo para ser
manejavel. No entanto, a despeito da instabilidade da inféncia, o livro para
crianga pode ser definido em termos do leitor implicito. A partir de uma leitura
cuidadosa, ficara claro a quem o livro se destina: quer o livro esteja totalmente
do lado da crianca, quer favoreca o desenvolvimento dela ou a tenha como
alvo direto (HUNT, 2010, p. 100).

Para o teorico, a possibilidade de um determinado livro infantil receber status de valor
e reconhecimento corresponde diretamente as circunstancias de seu “uso”. O texto no livro
infantil, segundo o autor, é usado de modo estético, ndo pratico. Por conseguinte, ele pode

tornar-se literatura, e ser usado de diferentes maneiras em momentos distintos e de formas
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diversas. E essencial, portanto, compreendermos que a crianca é mais aberta aos modos de
entender os textos, que sdo mais flexiveis em suas percepcdes e que como a brincadeira é um
elemento natural de seu perfil, compreenderdo a linguagem como outra area para exploracéo
ludica.

Infelizmente, um dos fatores causadores do afastamento da crianga com a leitura literéria
é a propria escola e a falta da pratica no convivio com os livros que em nosso pais, ainda é um
grande problema. Além disso, as estratégias e as atividades mais frequentemente sugeridas para
despertar e desenvolver o gosto e, porventura, o habito da leitura sdo, ao que nos parece, sempre
as mesmas e sem eficiéncia significativa nesse objetivo. Em outras palavras, percebe-se uma
transformacao de textos literarios em roteiros teatrais; reproducdo de passagens e cenarios do
universo fantastico em desenhos e cartazes; a criacdo, a partir de objetos reciclaveis, de colagens
de alguma forma relacionadas com a historia “estudada”; pesquisas sobre a biografia de autores,
entre outras atividades que vemos diariamente nas escolas brasileiras em diferentes niveis,

publico ou privado, como expde Lajolo (2008, p. 71)

A frequéncia com que essas atividades sdo sugeridas em fichas de leitura,
encartes, suplementos e similares s6 se compara a sofreguiddo com que,
guando ausentes, sdo solicitadas pelos caros mestres as voltas com a ardua
tarefa ndo so de fazer com seus alunos leiam, mas, principalmente, de fazer
alguma coisa com o que seus alunos efetivamente leram!

E valido salientar que ndo estamos desmerecendo essas atividades, elas podem ou néo
ser necessarias em determinado contexto escolar, mas que elas ndo sejam recebidas como um
pacote de propostas uniformizadas, camuflando o despreparo dos professores® em desenvolver
uma leitura lddica e criativa sem atencdo para elementos metaféricos, de trabalho com as
linguagens. Na perspectiva da industria dos livros, o investimento de tais atividades pode
assegurar a fidelidade de alguns professores a estas propostas, muitas vezes acopladas aos
objetos de leitura, podendo potencializar a inseguranca de alguns docentes e esse despreparo ao
qual estamos nos referindo.

Corroboramos, entdo, com a ideia de Lajolo (2008, p. 72) ao enfatizar que “a rotina de
tais atividades camuflam riscos sérios de alienacdo da leitura”. Desse modo, essa nao criticidade
em que estd imersa a maioria dos profissionais sobre a leitura literaria na escola internaliza
velhos lugares em que a literatura infantil foi colocada e sustenta velhas aliangas entre literatura

e escola. Outro fator de distanciamento é o espaco e influéncia que a escola perdeu, enquanto

6 Sabemos que esse despreparo € o resultado de inimeros fatores que néo serdo levantados no momento.
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principal acesso a informagdo e atrativo aos pequenos, e a literatura, vista sob os vieses
discutidos e exemplificados até aqui.

Com a ideia ainda presente da leitura classica, da boa leitura, enquanto Gnico meio para
formagdo de “bons” leitores, a literatura infantil e a escola competem com os meios de
comunicacdo em massa, geradores de modelos, que se impdem ao grande publico por meio de

publicidades e entretenimento diversos, segundo Lajolo (2008, p. 74)

Os projetos precisam abrir-se com a critica da inevitavel participagdo nos
rituais de apropriacdo da literatura infantil pela escola e vice-versa: que 0s
professores lutem por uma formagdo competente, regular e supletiva, que 0s
liberte da tutela de cursos efémeros e do paternalismo autoritario de receitas
de leituras apostas a livros; que os autores se mobilizem no sentido de fazerem
frente & escolarizacdo de seus textos [...] cumprindo, assim, de forma mais
critica, o papel que nos cabe, e que ninguém cumpriré por nés.

Entender essas questdes e o papel que nos cabe € essencial. E é fundamental
compreender que a nogdo de infancia se altera com o tempo, como discutimos na se¢éo anterior,
pois “[...] a crianca da qual falava Rousseau ndo ¢ a mesma para qual escrevia Perrault [...]”
(LAJOLO, 2008, p. 23). Em outras palavras, a historicidade dessa no¢édo de crianca e de infancia
brasileira e dos livros a ela destinados implica perceber que essa concepcéo ndo é desligada de
sua construgdo social e, por isso, cabe a sociedade, escola, professores posicionar-se frente a
elas, discuti-las de forma a reconhecer suas particularidades e os interesses de cada tempo.

Hunt (2010, p. 64) discute muito bem essa questao ao enfatizar que a literatura € o que
escolhemos fazer dela, ou seja, “é um conceito inevitavel, sem parentesco com outros tipos de
literatura, embora possa sobrepor-se a eles. Talvez seja inevitavel o fato de que tal “sistema
tenha um status inferior”, no entanto, isso depende, como revela o teérico, “do modo como a
sociedade encara as criangas ¢ a infancia.”

Pensando nesse modo de encarar a crianca do século XXI, sabemos que elas nascem
diante da televisdo, folheiam paginas imoveis e brincam com jogos eletrénicos interativos, alem
disso, a informacao estéa acessivel a partir da conexdo com a internet que da alcance em tempo
real a qualquer dado. A literatura ndo concorre com isso, mas possui espaco garantido @ medida
que oferece um recorte desse mundo que consome diariamente. Contudo, como a presenca dos
meios eletronicos é essencial, como ja foi explicitado, a literatura precisa percorrer outros
caminhos ou integra-se com esses meios para alcancar esse publico leitor.

Coelho (2000, p. 28) ao refletir sobre a literatura infantil a partir de uma perspectiva

social, histérica e cultural, destaca que “conhecer a literatura que cada época destinou as suas
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criangas é conhecer os ideais e valores ou desvalores sobre os quais cada sociedade se
fundamentou (e se fundamenta...)”. Desse modo, nao podemos esperar o mesmo publico infantil
por diferentes anos a fio, sdo perceptiveis as posturas das criangas perante 0 mundo que as
rodeia, leitores de multiplos cddigos e até mais competente que ndés mesmos diante das novas
tecnologias. Nesse sentido, reiteramos os dizeres de Coelho (2000), quando afirma que
conhecer a literatura de cada época contribui para que os livros infantis percorram outros
caminhos e promovam uma pratica de leitura mais interessante para esta geracao.

Uma das principais mudancas pelas quais passaram os livros destinados ao publico
infantil foi justamente a interacdo entre multiplas linguagens, isto €, os elementos multimodais
e as palavras dividem espaco na atencdo do sujeito no processo de leitura. De acordo com
Cosson (2014, p. 27), “O sentido do texto s6 se completa quando esse transito se efetiva, quando
se faz a passagem de sentidos entre um ¢ outro”. Desse modo, é necessario estar aberto a
multiplicidade da leitura literéria e a capacidade da crian¢a de construir uma leitura do objeto
que Ihe € dado de forma significativa.

Em sua obra sobre o letramento literario, Cosson (2014) elenca duas posi¢des que
achamos por bem trazer a discussao nesse momento: a primeira é que a atitude sacralizadora da
literatura lhe faz mais mal do que bem, fazendo com que ela se torne inacessivel e distante deste
leitor iniciante, a crianga, ¢ complementa “terminando por lhe ser totalmente estranha”
(COSSON, 2014, p. 29); a segunda é que aprendemos a ler literatura do mesmo modo que
aprendemos qualquer outra coisa, podendo ser bem ou mal sucedido, dependendo da maneira
com que foi conduzido, o que ndo deixara de trazer consequéncias para a formacéo do leitor.

Ao refletirmos sobre essas questdes, ndo podemos deixar de lado a discussdo de que
nem todo livro construido para o publico infantil interessara a crianga. Em suma, se quisermos
formar leitores capazes de experenciar a leitura literaria, ndo basta apenas ler, outras praticas
culturais se fazem presentes, dependendo do objeto de leitura. Muitos s@o os estudiosos que
discutem os livros voltados para as criangas e suas particularidades de criacdo, entre eles,

destacamos Sosa (1978) quando diz que:

O espirito da crianga precisa do drama, da movimentagdo dos personagens, da
soma das experiéncias populares e tudo isso dito por meio das mais elevadas
formas de expressdo e com inegavel elevacdo do pensamento. [...] de acordo
com essas ponderacdes, pode-se afirmar a existéncia de uma literatura dirigida
a crianca, escrita num léxico especial, que pretende consultar suas
caracteristicas psiquicas e responder a suas exigéncias intelectuais e
espirituais, mas que tal literatura ndo é a que interessa a idade infantil.
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Dessa maneira, grande nimero de obras dedicadas a este destinatario especifico nao Ihe
interessara. Por outro lado, quando o livro é escrito levando em consideracdao suas multiplas
possibilidades multimodais, ha uma perspectiva positiva no que diz respeito a atragdo e
fidelizacdo do leitor iniciante, pois ndo estamos tratando de qualquer leitor, mas de criangas
leitoras.

2.3 Pequenas criancas, grandes leitores

Assumindo uma perspectiva discursiva de leitura (ORLANDI, 2012), alguns pontos
devem ser esclarecidos sobre esta teméatica no universo infantil. O primeiro: ler pode ser
entendido como atribuicdo de sentidos e isto, apesar de simples, é norteador quando pensamos
em uma crianga que acaba de ser alfabetizada, folheia seus primeiros livros e, ainda sem
dominar uma leitura experiente, da significado aos recursos verbo-visuais que um livro pode
compor. O segundo ponto diz respeito ao sujeito-leitor, em nosso contexto, a crianga que possui
suas especificidades e sua historia, por isso, discutiremos mais adiante as varias infancias, no
plural, pois ndo se trata de algo unico. O terceiro ponto corresponde ao fato de que ha variados
modos de leitura e dai a importancia de ainda discorrer e apresentar outros suportes que
permitam & crianga ter acesso ludico ao universo da leitura, como o livro-brinquedo. Por Gltimo,
0 quarto ponto é o lugar em que tomamaos ciéncia de que as nossas experiéncias intelectuais
estdo intimamente relacionadas aos modos e efeitos de leitura de cada época de nossa vida.

Orlandi (2012, p. 10) afirma que “[...] a leitura ndo é uma questdo de tudo ou nada, é
uma questdo de natureza, de condicOes, de modos de relagdo de trabalho, de producéo de
sentidos, em uma palavra: historicidade”. Desse modo, quando lemos, segundo a autora,
fazemos parte de um processo sécio-histérico de construcéo de sentido e o fazemos de um lugar
e de uma situacdo histérica definida e determinada. Nesse contexto, a leitura e sentido fazem
parte de um mesmo processo de interacdo entre leitor e texto que se configura de formas
diferentes, dependendo da relacdo que se estabelece com o objeto de leitura. Como afirma Solé
(1998), desta forma tentamos satisfazer os objetivos que guiam a leitura, ou seja, as funcoes
gue impomos previamente ao ato de ler.

Em outras palavras, isso implica pensar que sempre lemos para algo, para alguma
finalidade, o que se constitui enquanto campo diverso de escolhas: aprender algo ou informar-
se sobre algo, confirmar ou refutar um conhecimento adquirido, realizar determinada tarefa. E,
no caso da crianca, como para todo leitor literario, a leitura nos parece que deveria partir do

prazer, desfrutando o trabalho com as linguagens, brincar e construir experiéncias e/ou
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(des)construir sentidos. Como afirma Kleiman (1989, p. 34), “[...] ndo ha objetivos na leitura
por prazer. O objetivo é o prazer.” Esse prazer pode ser construido de diversos modos e de
forma variada para cada pessoa, como também para a crianca. Prazer no trocadilho de uma
palavra, numa situacdo engragada na historia, nas cores da ilustracdo, no proprio enredo da
historia, entre outros modos.

No entanto, é valido salientar que a predeterminacdo de objetivos ndo é algo negativo,
como revela a autora, havera modos diferentes de leitura, dependendo do contexto em que se
da e de seus objetivos e isto implica diretamente nas condi¢cBes de producdo da leitura,
principalmente ao focarmos um objeto de leitura como o livro-brinquedo. Solé (1998) destaca
que ainda que os objetivos de leitura sdo elementos que devem ser levados em conta quando
pensamos na leitura infantil enquanto processo de aprendizagem, isto €, a construcdo do
significado do texto depende em grande parte do objetivo que é dado a leitura juntamente aos
conhecimentos prévios trazidos pelo leitor, em um processo continuo de trocas.

Segundo Solé (1998, p. 23), “[...] a leitura € o processo mediante o qual se compreende
a linguagem escrita [...]”, mas ndo s6 ela, outras linguagens entram em cena, a depender do
suporte de leitura, como a linguagem visual, além de outros recursos multimodais que compdem
0 objeto de leitura. Isto quer dizer que a escrita € um dos modos e ndo o Unico que representa
uma mensagem, nesse sentido, apenas decodificar o texto escrito ndo é suficiente para garantir
ao leitor, e nesse caso, a crianca, varias outras formas de ler e significar o mundo.

Dessa forma, é essencial que o leitor estabeleca uma posicdo ativa diante do texto,
mobilizando suas experiéncias prévias e, ao se tratar da crianca, outras praticas sociais, Como o
brincar, participam da construgéo de sentidos e de experiéncias significativas de aprendizagens.
Por mais ébvio que seja essa afirmacdo, é valido enfatizar em nossas discussdes, pois as
intencdes de leitura de uma crianca recém-alfabetizada se ddo a partir da decodificacdo das
palavras, mas a construcdo do habito ndo se limita a isso.

Para a crianga ou qualquer outro leitor iniciante se envolver em uma atividade de leitura
€ necessario que se sinta capaz de ler, de compreender e agir sobre o0 objeto de leitura, de forma
auténoma ou com o auxilio de um leitor mais experiente. Mas ndo devemos esquecer que toda
crianca Ié a face da mée, os gestos, 0s sons. De modo contrario, uma simples atividade de leitura
pode se apresentar de forma desmotivante e causar abandono. E o que muitas vezes acontece
com os leitores principiantes, criangas ou adolescentes com atraso escolar decorrente de
inimeros motivos. Nesse sentido, a expectativa de ler e a frustracdo de ndo atribuir sentidos a

leitura pode acarretar um processo de negacgédo o que, as vezes, pode perdurar por longo tempo.
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Ainda que nossa tematica ndo foque nas dificuldades de leitura, o propdsito dessa
discussdo busca enfatizar a importancia da figura do mediador e como as estratégias de
mediacdo sdo valiosas para a aprendizagem e motivacdo necessarias nesse processo. E
motivacdo é essencial em qualquer objetivo, também de leitura. O que queremos despertar na
criancga incentivando-a a leitura? Acreditamos que seja a sensibilidade, o prazer, a brincadeira,
a reflexdo diante da leitura e o livro-brinquedo parece-nos um grande aliado nisso. O gosto de
ler, de ter contato com esses livros é uma questdo prioritaria, entdo, vamos delimitar esse lugar.

Comecemos pela ultima pesquisa divulgada, intitulada Retratos da Leitura no Brasil’,
realizada pelo Instituto Pro-Livro — IPL, que se encontra em sua 52 edic&o, isto é, os dados séo
referentes ao ano de 2019 com publicacdo em 2020, da qual apenas um critério nos interessa
aqui recuperar: consideremos a motivacao e o préprio livro. Inicialmente, é necessario registrar
que a quinta versdo da pesquisa apresenta dados significativos e uma metodologia que, segundo
informam, oferece um risco minimo de erro, isto é, 1,1 por pessoa, com um intervalo de
confianca de 95%. Recuperaremos resumidamente esses numeros para que o leitor possa
entender melhor a abrangéncia da pesquisa em guestao.

A pesquisa de 2019 foi aplicada em 208 municipios em abrangéncia nacional, e atingiu
uma amostra de 8.076 pessoas cujo publico-alvo consistiu na populacdo brasileira residente
com 5 anos e mais, alfabetizada ou ndo. O método de coleta foi por meio de entrevista domiciliar
face a face, com registro das respostas em tablets. O critério utilizado para definir um leitor ou
um nao-leitor, cuja definicdo se mantém desde a primeira edigdo em 2007, é que leitor é aquele
que leu, inteiro ou em partes, pelo menos 1 livro nos ultimos 3 meses. N&o leitor é aquele que
declarou ndo ter lido nenhum livro nos ultimos 3 meses, mesmo que tenha lido nos Gltimos 12
meses.

Sem trazermos a discussdo essa definicédo de leitor que interessa diretamente ao mercado
do livro, algo que ndo corroboramos nessa pesquisa, € sem pdr em ddvida a autenticidade desses
dados, a pesquisa ainda nos permite levantar informacdes relevantes e fundamentar o critério
selecionado, isto €, vemos que 48% dos entrevistados, entre 5 a 10 anos de idade, possuem
como motivacao para a leitura: o gosto. Esta faixa etaria volta a se destacar no critério gosto
pela leitura, ou seja, dos 5 aos 70 anos ou mais, as criangas Sao as que mais gostam de ler.

Mas por qual motivo essa porcentagem diminui com o decorrer do tempo? Ao
analisarmos os indicadores, percebemos que as dificuldades declaradas sdo referentes a falta de

tempo, com 48%, seguida por ndo gostar de ler e falta de paciéncia para a leitura. Sousa (2008,

7 Link de acesso: https://www.prolivro.org.br/5a-edicao-de-retratos-da-leitura-no-brasil-2/a-pesquisa-5a-edicao/
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p.8)® afirma que “O tempo do écio e do lazer é o tempo perdido, o paraiso ao qual o sujeito
moderno ndo tem mais acesso.” Vemos, portanto, que o prazer da leitura é despertado na
infancia e por essa constatacdo advem a importancia do incentivo nesse periodo da vida.

Um indicador na pesquisa que merece atengdo sdo os influenciadores de leitura, isto €,
para os leitores, aqueles que mais os influenciaram foram os professores, seguido das maes e
dos pais, além de outros entes familiares. Por isso, é tdo importante o papel do mediador e a
motivacdo para a leitura, ou seja, a mediacdo permitird que o ato de ler se torne motivador,
como destaca Solé (1998, p. 43), “O termo “motivagdo” é polissémico [...] uma atividade de
leitura ser4 motivadora para alguém se o contetdo estiver ligado aos interesses da pessoa que
tem que ler naturalmente e se a tarefa em si corresponde a um objetivo.”

Desse modo, o interesse sera decorrente da capacidade do mediador de apresentar o
objeto de leitura para a crianca e, como afirma a autora, das “possibilidades que seja capaz de
explorar.” (SOLE, 1998, p. 43). Nesse sentido, para incentivarmos criangas a gostar de ler e
terem uma boa relacdo com a leitura literaria é necessario que propiciemos experiéncias com
as quais elas possam ter contato com o livro a partir do elemento ludico proporcionando
possibilidades de imaginagao e de construcdo de sentidos. “Nos primeiros anos de vida, as
criancas estdo conhecendo, explorando e descobrindo o mundo, e é justamente em contato com
objetos da cultura humana que descobrem o novo” (DEBUS; GONCALVES, 2020, p. 71).

Para as autoras, a proximidade das criangas com os livros e com todo o universo cultural,
incluindo a literatura, deve acontecer quando ainda bebés, pois nesta fase a criancga se interessa
pelo mundo que a cerca com curiosidade e investigagdo, “desejosos de manusear o livro, de
experimenté-lo e de senti-lo” (DEBUS; GONCALVES, 2020, p. 71), partindo do pressuposto
que torna a crianga como leitora desde pequena. Em nossas discussdes, corroboramos essa ideia
e assumimos a leitura enquanto processo dindmico no qual o leitor é sujeito ativo, ou seja,
participa da construcdo de sentido, faz usos de taticas (CERTEAU, 2012). A leitura, nesse
sentido, € pratica social, engajada no cotidiano, e ndo se desvincula do leitor, como destaca
Aragéo (2014).

A materialidade dos livros influencia significativamente na construcdo dos sentidos.
Com base nisso, Solé (1998) levanta a importancia dos materiais oferecidos como suporte para
a leitura, algo que é reiterado na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, entre as criangas de 5

a 10 anos de idade, 12% leem livros fisicos e 3% livros digitais. Esta informacédo é importante,

8 Encontro Internacional Texto e Cultura. Leitura de professores e alunos: entre o prazer e a obrigagdo. 2008.
(Encontro).



40

pois a grande parte das criangas brasileiras tém mais acesso aos livros impressos e, como

afirmam Debus e Goncalves (2020, p. 72),

[...] o contato da crianga com o objeto livro pela feicdo material é considerado
a primeira ceriménia de apropriacdo da leitura e leva-nos a refletir sobre as
manifestacdes sensoriais que surgem pela interacdo palpavel entre leitor e 0
livro.

Diante dessas discussdes, corroboramos a ideia das autoras ao enfatizar que a leitura se
inicia, portanto, pelo sensorial: por meio da visdo, do som, do toque (DEBUS; GONCALVES,
2020), entre outros modos de sentidos, elementos tdo presentes no livro-brinquedo. Quando
pensamos no livro-brinquedo como um objeto de leitura, levando em consideracéo o aspecto
material, quer dizer, a materialidade que o constitui ndo deve ser pensada em segundo plano,
pelo contrario, o interesse pela leitura se cria, portanto, ele precisa pulsar para a crianca,
utilizando os termos de Debus e Gongalves (2020), e devem ser “livros-vivos nas maos de
criangas brincantes”. Por meio de sua estrutura fisica se manifestam materialmente como vivos,
destacam as autoras, isto é, “[...] com espessura ¢ textura do papel de maior [...] dobras
movedicas, imagens em alto relevo, entre outras artimanhas vinculadas a feitura do objeto, o
gue se tem denominado editorialmente no Brasil de livro brinquedo” (DEBUS; GONCALVEZ,
2020, p.70).

As primeiras experiéncias leitoras surgem entdo quando a crianca da sentido ao objeto
de leitura por meio das manifestacdes sensoriais a partir de sua materialidade, isto é: a textura
do papel ou plastico (ou outro material da qual o livro seja feito), a cor, as imagens, relevos etc.
Debus e Gongalves (2006, p. 36) destacam que essa pratica inicial de contato da crianca com o
livro faz com que ele ocupe “[...] um papel proximo ao do brinquedo [...]” € entre outros objetos
do brincar, o livro também se torna brinquedo. Vendo-o, entdo, enquanto objeto ludico de
interesse, sua presenca e mediacdo pelos adultos é o que fara com que as praticas iniciais de

leitura se concretizem assim como outras experiéncias multiplas, haja vista que:

a experiéncia primeira das criangas, quando folheiam o livro e o exploram
com todos 0s seus sentidos, se faz importante para que tenham autonomia nas
suas escolhas de textos e livros, mas, sobretudo, para que sintam que esse
objeto é também pertencente a sua realidade social, que faz parte das
experiéncias, memorias e infancia (DEBUS; GONCALVES, 2020, p. 73).

O livro-brinquedo possui o potencial de ser incluido no cotidiano das criangas como um
objeto ludico de aprendizagem ndo-intencional, proporcionando uma préatica sociocultural rica,

uma vez que incentiva o brincar fazendo com que nos preocupemos menos com 0 ensino
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propriamente dito da leitura e mais com as diferentes possibilidades de a crianga atribuir
sentidos as distintas experiéncias suscitadas pelo contato com o material. Nesse sentido, estar
em contato com os livros-brinquedo — incorporados como pratica, pode ser uma possibilidade
para que a crianga mantenha o convivio com o livro.

Embora saibamos que as habilidades de leitura infantil se iniciem pelo sensorial, em
contato com a materialidade do objeto de leitura, o processo da alfabetizacdo contribui para que
as criancas aprendam a decodificar um texto escrito ou identificar uma ilustracdo que faca parte
de seu conhecimento de mundo. O acompanhamento dessa leitura pelo
mediador/professor/pais/responsaveis, o incentivo a pratica da leitura, ler sempre mais, faz com
gue a crianca avance para a compreensao do que esta lendo.

Lendo sempre mais, segundo Girotto e Souza (2010, p. 46), a crianga comeca a utilizar
“[...] seu conhecimento para compreender as estratégias que a fizeram entender o que leu.” E
isso mostra como “[...] a leitura pode ser um processo bastante complexo e que envolve muito
mais do que habilidades que se resolvem no imediatismo da agdo de ler” (ORLANDI, 2012, p.
13). A crianca que aprende desde cedo a ler a partir de maltiplos sentidos sempre sera instigada
a observar o objeto de leitura de varias maneiras.

De acordo com Oliveira (2008), o surgimento do livro infantil, como vimos na se¢éo
anterior, sinalizou importante mudancga social na visdo da criangca como um “adulto pequeno”
(ARIES, 1991) para a compreensio desta como uma categoria de individuo “possuidor de
particularidades e necessidades inerentes a sua fase da vida” (OLIVEIRA, 2008, p. 15). No
préximo tépico, iremos aprofundar nossas discussdes sobre a crianga enquanto sujeito

brincante.

2.4 Crianca: sujeito brincante

A importancia dada a crianga € uma das transformacfes que se modificam com a
modernidade. Nogueira (2016) afirma que o sentimento de infancia no Brasil tem inicio com a
sociedade capitalista. Isso quer dizer que, da sociedade burguesa até os nossos dias, a crianga
passa a ser alguém que precisa ser cuidada, escolarizada e a identificagdo dessa ideia que surge
no contexto burgués é o que consolida a compreensdo atual de concepcao de infancia. A autora
enfatiza, no entanto, que as diferentes classes sociais impdem diferentes papéis para as criancas
no interior de cada comunidade, mas a classe dominante é que dissemina a ideia de infancia
universal (NOGUEIRA, 2016) com base no seu modelo de crianca caracteristica de um tipo

especifico de atribuicédo social, como elenca a estudiosa:
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Nesse contexto é que se acredita ou se quer fazer acreditar
numa esséncia infantil desvinculada das condicGes de existéncia, em uma
crianca universal, idéntica qualquer que seja sua classe social e sua cultura.
No caso brasileiro, além dessas questdes, algumas especificidades fazem com
que essa alteracdo tenha caracteristicas diversas das que se percebeu na
Europa e trazem consigo a incerteza em relacéo ao alcance dos direitos sociais
reais para todas as criancas e adolescentes (NOGUEIRA, 2016, p. 494-495).
A partir dos anos 1980, no Brasil, o advento da Constituicdo Federal de 1988 e as
discussdes no Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) marcam o inicio da consolidagéo de
termos como ‘“‘criangca e adolescente” enquanto sujeitos detentores de direitos, além do
surgimento de programas descentralizados de atendimento a este publico, criando um vinculo
entre o Estado e as instituicdes ndo governamentais (NOGUEIRA, 2016). Nesse momento da
histdria da crianca e do adolescente, acrescenta a autora, percebe-se a formacao de um vinculo
da sociedade em relacdo a eles e, assim como discorre Viana (2018), surge o sentimento de
infancia como um periodo Unico e especial da vida que é marcado pela auséncia de
preocupacdes e responsabilidades e pela liberdade de brincar.
Considerando a crianga como um ator social pleno, Delgado; Muller (2005); Sarmento
(2005) enfatizam que a Sociologia da Infancia surgiu enquanto campo teérico com o objetivo
de investigar a crianga, criando um espaco de discusséo socioldgica e compreendendo a infancia
enguanto construto social. As criancas passardo por um fase estrutural e se tornardo adultos
como uma forma de organizagdo da comunidade a qual pertencem. “E preciso, portanto, se

interessar pela maneira pela qual essa forma estrutural (a infancia) é organizada e como ela
pode variar” (SIROTA, 2011, p.568). Segundo Sarmento (2005, p. 365-366),

A infancia é historicamente construida, a partir de um processo de longa
duracdo que lhe atribuiu um estatuto social e que elaborou as bases
ideol6gicas, normativas e referenciais do seu lugar na sociedade. Esse
processo, para além de tenso e internamente contraditdrio, ndo se esgotou. E
continuamente actualizado® na préatica social, nas interacgdes entre criancas e
nas interaccdes entre criangas e adultos.

Pinto (1997), antes de Sarmento (2005), ja afirmava que essa etapa da vida possui uma
importante dimensdo de construcdo social e assevera que a infancia emerge como realidade
social que produz a propria sociedade. O autor elenca que a socializacdo das criancas, embora
seja um conceito recente, remete a uma realidade que € tdo antiga como as sociedades humanas.

Essa socializacdo, segundo Pinto (1997), consiste em um processo através do qual as criangas

9 A ortografia empregada na citacgéo refere-se ao texto original.
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aprendem, assumem normas e valores, tornando-se membro de uma sociedade. Nao devemos
esquecer que a convivéncia familiar também incentiva essa socializacao.

Logo, compreendemos que 0s processos de socializa¢do da crianca sdo amplos e podem
acontecer em diferentes locais, como no seio familiar ou na escola, entre outros lugares que
permitam & crianca agir ativamente e desenvolver diferentes papéis sociais; assim como podem
acontecer a partir de diferentes praticas culturais, como o brincar e 0 uso do espaco-tempo
Iudico das criangas no seu desenvolvimento engquanto individuos em construcao.

Como nos lembra Kramer (1999), o direto da crianca de brincar, de ndo trabalhar e de
ser protegida em sua integralidade, isto é, essa concepcdo humanista, nunca se realizou
plenamente no Brasil. O que vemos, na realidade, sdo milhdes de criancas privadas de uma
infancia feliz mesmo néo sendo, explicitamente, exploradas, abusadas ou castigadas. E apesar
das politicas publicas voltadas para essa camada da sociedade e leis de protecdo terem evoluido
e se expandido significativamente, o Brasil ainda ndo conseguiu superar essas condicoes e
promover uma infancia sem preocupacoes e responsabilidades, como destacou Viana (2018).

Tradicionalmente acredita-se que ha um vinculo entre a crianca, o brinquedo e o brincar,
como revela Mrech (2019), partindo de uma ideia de que a crianga, na historia da humanidade,
sempre teve brinquedo e brincou. Nds sabemos que nem sempre foi e € assim. Sem esquecermos
essa realidade, neste trabalho situamos uma crianca que possui o direito de brincar, em outras
palavras, sdo criancgas inseridas em uma infancia contemporanea brasileira, privilegiada cultural
e socioeconomicamente, que tém direito a leitura e a brincadeira.

Brougére (2019, p. 19) afirma que o brincar é o espaco de criacdo cultural e que
possibilita o distanciamento em rela¢éo ao real, isto €, apoiado nas concepcdes freudianas, o
autor “[...] v€ no brincar o modelo do principio de prazer oposto ao principio de realidade.
Brincar torna-se o arquétipo de toda atividade cultural que, como a arte, ndo se limita a uma
relacdo simples com o real.” Nesse sentido, cada cultura estabelece o que pode ser designado
como brincar, por exemplo, antes das noc¢des advindas com o Romantismo, nossa cultura
definiu “brincar” como uma atividade que se opde a “trabalhar” e, assim, foi caracterizada como
algo ftil, em oposicéo ao sério (BROUGERE, 2019).

Como nos apresenta o autor, a crianga adquire e constroi uma cultura ladica brincando,
sem deixarmos de lado aspectos relacionados diretamente ao seu contexto ambiental e
socioecondmico, além das experiéncias vivenciadas a partir de suas condi¢des materiais. “O
desenvolvimento da crianga determina as experiéncias possiveis, mas nao produz por si mesmo
a cultura ludica” (BROUGERE, 2019, p. 27). Assim, esta origina-se a partir das interacdes

sociais que podem ser do contato direto ou indireto com o brinquedo, de criangas com outras
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criangas, de criangas com adultos, mas que possui sua origem, sem sombra de dlvidas, em seus
primeiros contatos entre o bebé e os pais.

Segundo Kishimoto (2019, p.142), “A mae, ao interagir com a crianga, em situagdes
Iudicas, cria um esquema [...] de interagdo que funciona como microcosmo, um mundo de
significacOes bastante simples, que permite [...] compartilhar realidades.” E acrescenta que a
aprendizagem da lingua materna é mais rapida quando as atividades estao inscritas num espaco
ludico e que o ato de brincar so6 se torna possivel quando ha regras compartilhadas nos mesmos
grupos sociais.

De acordo com a autora, “o ato mais importante do ser humano, a cria¢ao e recriacdo da
cultura, requer a brincadeira e a orientacdo do adulto, para o acesso ao acervo cultural e suas
ferramentas” (KISHIMOTO, 2019, p. 150). Apds aprendidas essas regras e internalizadas, ao
brincar, “a crian¢a ndo estd preocupada com os resultados. E o prazer e a motivagio que
impulsionam a acéo [...]. A conduta lddica, ao minimizar as consequéncias da ag&o, contribui
para a exploracédo [...] do ser que brinca [...]” (KISHIMOTO, 2019, p. 143). O que alguns
autores denominam futilidade, ato sem consequéncia, para a crianca € um processo de
aprendizagem.

Brougere e Kishimoto (2019), indiferente as abordagens, afirmam que o brincar e as
atividades ludicas sdo de grande importancia para o desenvolvimento infantil, assim como
asseveram Silveira e Afonso (2009), reforcando o posicionamento de que a brincadeira é uma
importante forma de conexdo da crianca com o mundo que a cerca. Segundo as autoras, “A
percepcdo do brincar € inerente ao ser humano, pela sua capacidade de relacionar-se, de recriar,
de imaginar, de mover-se, de rir dos outros ¢ de si mesmo” (SILVEIRA; AFONSO, 2009, p.
66).

Para as pesquisadoras, 0 jogo pode ser traduzido na infancia também como brincadeira
e, neste trabalho, utilizaremos como sindénimos para nosso objetivo. Assim, a brincadeira
pressupde compreensao, descoberta e ampliacdo das formas de saber, isso se da a partir dos
primeiros anos de vida e de contato, de maneira instintiva, da crianga com o adulto ou com
outras criangcas maiores com que ela interage, constituindo a base a partir da qual giram as
atividades sociais e culturais das criangas. Pois “nessas brincadeiras, as criancas reafirmam
costumes e reforcam habitos inerentes a familia, a escola, aos grupos sociais dos quais fazem
parte” (SILVEIRA; AFONSO, 2009, p. 67).

Nesse sentido, o brincar s6 existe dentro de um sistema de significacdo cultural que se
diversifica com base em numerosos critérios. Em primeiro lugar, a cultura em que esta inserida

a crianca e a sua cultura ludica que muda conforme o meio social, a localidade, cidade-campo,
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a idade e o sexo da crianca (BROUGERE, 2019). Em segundo lugar, “[...] brinquedo — da
mesma forma que o brincar — ndo é um objeto neutro [...]” (MRECH, 2019, p. 163). Assim,
observamos a importancia do objeto na constitui¢do da cultura ludica contemporanea.

Com base nessas discussdes, defendemos a crianga como um sujeito social e que possui
direito ao brincar como 0 acesso as préaticas sociais ludicas que promovem a sua formacéao
integral. Destinamos o préximo topico ao aprofundamento dos nossos estudos sobre o livro-

brinquedo e trouxemos autores e estudiosos desse objeto para aprofundar as nossas discussoes.

2.4 Brinca comigo?

Apoiando essas discussdes, Silveira e Afonso (2009, p. 69) afirmam brinquedo como
materiais que sdo utilizados para “[...] favorecer, possibilitar, apoiar, garantir, ampliar as
brincadeiras, entre outras formas de concepcdo desses objetos reconhecidos ou ndo como
brinquedos.” Nesse sentido, vemos que o brincar estabelece uma relacdo proxima e intima com
0 brinquedo e que, segundo as autoras, ja traz uma referéncia ludica a esse universo.

Mas o que poderia ser considerado brinquedo? Essa indagacédo € importante porque recai
diretamente na definicdo do que entendemos, e discutiremos posteriormente, por livro-
brinquedo. Podemos compreender, a partir das discussdes de Silveira e Afonso (2009), que a
ludicidade é o aspecto inerente ao brinquedo e ele funciona como meio para a interacdo, como
afirmam as autoras, “o brinquedo favorece a descoberta do préprio corpo de quem brinca”
(SILVEIRA; AFONSO, 2009, p. 69). Portanto, ele pode ser de diversos tipos, para diferentes
fases e suas multiplas possibilidades auxiliam na descoberta e superacdo de limites fisicos,
cognitivos ou de reproducdo de atividades do cotidiano.

O brinquedo constitui um artefato importante, pois envolve ndo apenas as criangas, mas
também os pais, professores, mediadores e sua presenca no cotidiano infantil pode contribuir
para o crescimento e desenvolvimento integral das criancas. Desse modo, a presenca dos
brinquedos, enfatizam Silveira ¢ Afonso (2009, p. 70), “[...] deve favorecer o prazer da
descoberta, da interacao das criangas no brincar.” Pensando nisso, o brinquedo revela muito da
infancia da crianca, isto é, cada geracao possui seus brinquedos caracteristicos e com o passar
dos anos, ou ao refletirmos sobre uma outra geracdo, conseguimos perceber seus materiais
caracteristicos, objetivos e funcdes que se adequam a cada época, assim como as relagdes
interacionais que acompanham as brincadeiras.

Como elencam as autoras, brincar com as criancas significa ajuda-las a constituirem-se

enquanto sujeitos do mundo, compartilhando e guiando-as na construcdo de sentidos. O
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brinquedo favorece essa intermediacdo na brincadeira ao desenvolver atividades ludicas
fazendo com que as criancas interajam com diversos contextos, materiais, sujeitos e espacos
fisicos ou aqueles acionados pelo préprio brinquedo, construindo e reconstruindo significados
para as brincadeiras e para as situa¢Ges do cotidiano, diferenciando o imaginario do real.

Assim, o brinquedo esta inserido em um contexto social € em um universo cultural
ludico mais amplo (SILVEIRA; AFONSO, 2009). Essa concepcdo de brinquedo é importante,
pois o livro-brinquedo é um suporte que atrai a atencdo das criancas pelo seu formato
diferenciado e ndo linear, caracteristicas multimodais e apelos sensoriais promovendo o prazer,
a descoberta, a interacdo e a brincadeira. Portanto, a crianca pode mudar, ampliar seu
significado e a funcdo social previamente estabelecida que o livro-brinquedo traz em sua
estrutura, utilizando-o apenas como desencadeador da brincadeira ou ndo, funcionando talvez
apenas como estimulo para a leitura.

Nos ultimos anos, publicacdes tedricas surgiram com a finalidade de contemplar estudos
sobre os livros-brinquedo ou livros brinquedos, como podem ser chamados por diferentes
autores. Esses estudos, mesmo ainda poucos, no Brasil, ampliam o olhar para a linearidade do
livro tradicional tal como o conhecemos e voltam-se para sua arquitetura e suas possibilidades
de significacdo. Iremos nos deter em algumas dessas publicacfes e podemos verificar a seguir
gue a nomenclatura livro-brinquedo/objeto mesclam-se em alguns estudos.

Debus, Spengler e Gongalves (2020) afirmam que, desde 2016, um grupo de
pesquisadores, entre eles, espanhois, portugueses e brasileiros, através de encontros anuais e
debates, vém discutindo metodologias para a mediacdo de leitura do livro-objeto, tomando
forma de reunido de investigacdo seguida de um seminario aberto ao publico. Desses encontros,
podemos destacar as publicacdes inseridas no livro: Libro-obxecto: e xénero: estudos ao redor
do libro infantil como artefacto, organizado pela estudiosa Isabel Mocifio Gonzales (2019) e 0
livro: Aproximacgdes ao livro-objeto: das potencialidades criativas as propostas de leitura,
organizado por Ana Margarida Ramos (2017), que apresenta uma se¢do destinada ao livro-
brinquedo com o texto de Diana Martins intitulado: Livro-brinquedo: contributos para uma
tipologia, ampliando a circulacéo e estudos sobre o tema.

Além dessas estudiosas, outros autores contribuem para pensar o livro-brinquedo e o
livro-objeto enquanto materialidades, a exemplo de: Menegazzi e Debus (2018, 2020), Debus
e Gongalves (2018, 2020), Debus e Spengler (2019, 2020), Gonzéalez e Costas (2019, 2020),
Debus, Silveira e Claudino (2019, 2020), entre outros. Varias sdo as nomenclaturas citadas e
encontradas nesses estudos, a exemplo: livro-objeto (ou livro objeto); livro experimental; livro-

objeto ludico; livro-objeto infantil; livro ladico, livro interativo; livro-brinquedo (ou livro
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brinquedo); livro-vivo; entre outras nomenclaturas com que iremos nos deparar ao citarmos um
ou outro autor que investiga e denomina-os de acordo com as suas especificidades. No entanto,
para a nossa pesquisa, o livro-brinquedo assume uma definicdo especifica dada a sua funcéo e
materialidade a qual iremos explorar com mais propriedade neste topico.

Os estudos e as referéncias sobre o livro-brinquedo ainda sdo incipientes e poucos sao
os trabalhos ainda na area da Linguistica que apontem a origem deste suporte. No entanto,
corroboramos os estudos de Paiva (2010, p. 15) ao afirmarem que “[...] o livro como suporte
no século XXI ¢ resultado de um processo [...] e desde o principio objeto variado”. Em seu
livro, A aventura do livro experimental, Paiva (2010) apresenta todo um capitulo dedicado as
formas primarias de registro e expressdo da escrita e a evolucdo por qual passou o livro,
trazendo esmiucadamente os materiais que o compunham a partir de cada cultura, influenciando
diretamente no seu aspecto e nas formas de ler, a saber: blocos de pedra, madeira, 0ssos, casca
de arvores, cortica, folha de palma, papiro, pele de animais, entre outros materiais. De acordo
com a autora, “o papiro e o pergaminho sdo os suportes mais difundidos, antes da descoberta
do papel” (PAIVA, 2010, p. 32) que, enquanto suporte, aperfeigoa a arquitetura do livro e os
processos de encadernacao.

Entendemos que a inten¢do da autora € construir a percepc¢ao de que o livro é um objeto
em transicdo e foi assim desde os seus primordios evolutivos. Ainda em sua obra, na secéo
sobre funcédo e definicdo do livro, Paiva (2010) elenca uma série de definicdes norteadoras a
partir do formato, tamanho, suporte, finalidade, autoria, assunto, qualidade, definindo-os como:
livro de leitura sequencial, livro obra de referéncia, livro digital ou e-book, livro de arte, livro
pop-up e o livro de artista que a autora revela que, desde os anos 1960, incluem nessa categoria

o livro-objeto e o livre-jeu (livro-brinquedo ou livro de jogos), como podemos ver a seguir:

Artesanal por vocacdo, se aplica alguma tecnologia é sempre a servico da
inventividade. [...] Valoriza fusdo de artes e técnicas: a escolha do suporte de
leitura, acabamentos e efeitos especiais, engenharia do papel, colagens,
montagens, costuras, mesclas de pintura, escultura, desenho, fotografia,
serigrafia. [...] O resultado é um livro tactil, sensorial, performético, charmoso,
original de personalidade, com funcBes préticas e magicas [...] aberto a
experimentacdo dos meios de comunicar e interagir com o leitor. (PAIVA,
2010, p. 86)

A partir dessas caracterizacGes podemos pensar um pouco mais sobre o livro de artista
e o livro-objeto, apresentado pela autora como objeto experimental. O Livro Inclinado (figura
1), de Peter Newell, lancado pela primeira vez em 1910, € um dos mais conhecidos livros-
objetos. Possui a forma de um losango e conta a histéria de um carrinho de bebé que desce a
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ladeira, causando muita confusdo pela cidade. A imagem desse livro e suas particularidades, a
exemplo da construcdo textual com versos rimados e sua caracteristica autoexplicavel a partir
de seu formato diferenciado, contribui significativamente para o sentido da narrativa. Além
disso, observamos que as imagens sugerem o momento incontrolavel que descrito nas estrofes
apresentando um dialogo, ndo apenas do texto com o imagético, mas com a prépria construcao
e corte material do livro. Podemos considerar, entdo, uma ousadia grafica na construcdo

tradicional do livro para 1910, como visto na Figura 1.

Figura 1 — Capa e pagina dupla de O Livro Inclinado (2020)

Fonte: Arquivo pessoal

Paiva (2010) afirma que a expressdo livre-jeu — que aqui iremos especificar ao termo
livro-brinquedo — inclui livros-objetos ltdicos e é usado na Franca para também designar livros
brincantes, experimentais, inventivos ou performaticos, isto é, livros-objetos de modo geral. No
Brasil, a professora e terapeuta Lygia Clark (1920-1988) foi uma das primeiras artistas a
apresentar o conceito de interacdo de espectador com a obra®® e construiu uma arte nio s6 como
objeto, mas também como veiculo de imaginacgdo, sendo associada até hoje diretamente ao
neoconcretismo (PAIVA, 2010).

Portanto, é nas caracteristicas neoconcretas que os livros-objetos possuem sua origem,
“imagens sonoras, poesia visual, formas livres, reinterpretacbes do espaco narrativo,

experimentacdo de materiais e articulagdo das partes compositivas. [...] O leitor passa

10 para melhor exemplificago, vé obra: Bichos (1960) da Lygia Clark. Disponivel em: Lygia Clark - Bicho, 1960
- YouTube


https://www.youtube.com/watch?v=PxVSzGY3gbg
https://www.youtube.com/watch?v=PxVSzGY3gbg

49

decisivamente a ser visto como agente, aquele que atualiza a obra” (PAIVA, 2010, p. 93).
Durante a década de 1970, a producdo de livros-objetos € incrementada por alguns
neoconcretistas e no Brasil apresenta forte influéncia da poesia visual, artes visuais da
linguagem concreta.

Até entdo, podemos compreender que livro-objeto (ou livro objeto) e livro experimental
possuem caracteristicas semelhantes e sdo apresentados na mesma categoria destinada ao
publico em geral. Ja o livre-jeu (ou livro-brinquedo) € uma categoria mais ampla que inclui o
livro-objeto ladico destinado ou ndo ao universo infantil. Segundo Paiva (2010, p. 90), “[...]
nem todo livro ludico é livro-brinquedo. Porque para ser brinquedo ele tem de oferecer
materialidade objetal para a agdo brincante.” Para ilustrar a afirmagéo da autora, podemos citar
o livro Abra com cuidado! Um livro mordido! escrito por Nick Bromley que definimos como
livro ludico e interativo, mas por quais motivacdes? Para que pudéssemos melhor compreender
os livros na prética, definir e diferencia-los melhor do livro-brinquedo, realizamos observacdes
de criancas com este livro e as caracteristicas e interacdes decorrentes dessa verificacdo. E
valido salientar que esses dados ndo serdo retomados no capitulo analitico, pois trata-se de uma
investigagéo de cunho teorico.

O livro inicia com uma surpresa para o leitor: algo estranho estd acontecendo com o
conto O patinho feio. Isto é, o livro inicia com a narrativa do conto O patinho feio, mas a
narrativa é interrompida pelo narrador sinalizando ao leitor que algo esta sendo apresentado, na
parte imagética do livro, que ndo deveria estar ali e a crianga/o leitor se depara com um rabo de
crocodilo que sera revelado por inteiro nas paginas seguintes, comendo as letras e as imagens
da historia, assim como observamos um buraco literalmente construido nas paginas fisicas do
livro. Em seguida, a crianca é convidada pelo narrador a interagir com o livro, seguindo o que
é determinado pelo texto verbal e por setas vermelhas indicativas no texto visual que direciona
as agoes do leitor na interagdo com 0s personagens.

Nas imagens a seguir, o leitor poderd visualizar o livro com maior propriedade, além de
outros dois intitulados: Livro Clap de Madalena Matoso (2017) e Aperte Aqui de Hervé Tullet,
publicado em 1958, com a traducédo de Elza Mendes (2011), que sdo apresentados como livros

interativos e selecionados para exemplificacéo.

Figura 2 — Capas dos livros Livro Clap e Aperte aqui e pagina dupla de Abra com cuidado! Um livro
mordido! (2020)
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Fonte: Arquivo pessoal

Aqui temos a primeira diferenca material em relagdo ao termo livro-brinquedo que
estamos querendo construir: aquele que possibilita aos leitores experiéncias diversas a partir de
sua materialidade e potencialidades semi6ticas, o que permite 0 manuseio de forma interacional
e convida a crianca a brincadeira, tornando-o ludico, além de romper com a ideia de que 0s
livros devem ser “resguardados” das criangas para que ndo estraguem ou rasguem.

Segundo Paiva (2011), o livro-brinquedo, enquanto denominacéo especifica dentro da
literatura infantil, ainda é pouco conhecido e, no Brasil, enfatiza a autora que o termo, livro-
brinquedo, s6 passou a se configurar nas capas dos livros infantis entre os anos 2009 e 2010,
mas na década de 1980 encontravam-se alguns ensaios artesanais com as producdes dos livros
de pano fabricados por Isis e Valéria Gomes intitulados, Noquinha, Neneca Peteca e Auau
Lamb&o (DEBUS, 2020) e, na década de 1990, algumas edi¢des no pais de forma industrial. E
importante salientar que desde 1998 a Fundacdo Nacional do Livro Infanto-Juvenil (FNLJ)
inseriu em suas categorias de premiacao o livro-brinquedo.

Ja nos Estados Unidos da América, os termos toy book e play book séo indicados para
denominar livros destinados ao publico infantil quando o livro fisico é acompanhado de objetos
extras, como brinquedos, e presentes como personagens ou fantasias acoplados a historia, livros
sensoriais, livros com movimentos, livros pop up cujas construgfes criam cenarios para
brincadeiras relacionados ou ndo a narrativa, recursos de escrever e apagar, quebra-cabecas,
entre diversos outros tipos de recursos similares (PAIVA, 2011).Veremos alguns exemplos
desses livros-brinquedo, entre eles, alguns que sdo efetivamente analisados na tese. E

importante salientar a importancia do QR Code em nossa pesquisa, tendo em vista que eles
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permitiram ao leitor uma maior visibilidade dos livros-brinquedos na integra e a manipulacao

de seu aspecto material, antes de serem colocados em interacdo com as criancas. Vejamos:

Figura 3 — QR Code! para acesso ao video com livros-brinquedo sendo manipulados pela
pesquisadora

Fonte: Gravagdo e QR Code da pesquisadora

Segundo Paiva (2011), toy book também pode fazer referéncia a livros que ensinam a
fazer brinquedos, no entanto, “nao sao livros-brinquedo, apenas ensinam a fazer brinquedos”
(PAIVA, 2011, p.16). Martins (2017, p. 25) analisa alguns livros-brinquedo e afirma que antes
mesmo de a crianga decodificar as palavras ou ler a partir de um sistema complexo que compde
a lingua escrita, “[...] o livro comega por ser entendido como um brinquedo (ja que o prazer de
ouvir ¢ de jogar precede o de ler) [...]”. Nesse sentido, entre as estratégias de promocao de
leitura e construcdo de competéncias literarias, segundo a autora, recomenda-se o0 contato
continuo e assiduo com os livros desde o nascimento, a partir de diferentes tipos de livro-
brinquedo, o que ird proporcionar a crianga “[...] o manuseio livre, intuitivo e ludico, associado
a momentos de prazer e afetividade.” (MARTINS, 2017, p. 25). Vejamos a seguir alguns livros-

brinquedo destinados a primeira infancia:

Figura 4 — QR Code para acesso ao video dos livros-brinquedo destinado a primeira infancia
sendo manipulados

11 para acessar o video, ligue a cAmera do seu celular e aponte para 0 QR code. A gravagio e apresentacio em QR
Code foi realizada para uma melhor visualizagao do leitor sobre a manipulacéo dos livros-brinquedo na integra e
possui a duracéo de 10 minutos.
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Fonte: Gravagdo e QR Code da pesquisadora

Os livros manipulados nos videos disponiveis sdo aqueles que foram utilizados na
pesquisa visando a descri¢do e para caracterizagdo dos conceitos junto ao leitor.

Por apresentar uma tendéncia visual-tatil-conceitual, o livro-brinquedo apresenta como
proposta a novidade dos objetos, isto €, desperta o interesse sensorial da crianca seja através da
mordida, do aperto, do abraco, do cheiro, da cola, trava e descola etc., agucando sua curiosidade
pela dinamicidade da interacgdo e interesse pela similaridade com um brinquedo. Como pontuam
Debus e Gongalves (2020, p. 72), pode-se afirmar que a leitura inicia pelos sentidos, pois a
medida que a crianca, ainda bebé, manipula o livro, “vai ensaiando seu papel de leitor” e pouco
a pouco Vvai tendo contato com objetos da cultura humana, como o livro.

Corroboramos a afirmacéo de Paiva (2011, p. 26-27), ao apresentar uma possivel fungao

para o livro-brinquedo, em suas palavras:

[...] podem servir como recurso utilitario pedagdgico, deve-se atentar para as
hipbteses de ludicidade, autonomia e interacdo que instigam. Para o empenho,
participagdo, criacdo, identificacdo e prazer que podem propiciar ao convocar
de modo alegre e comovente, fantastico e acionador, aprendizes de leitura
como agentes.

A partir de seu proposito, alguns autores destacam possiveis defini¢des para o livro-
brinquedo, que mais o caracteriza e o define em suas singularidades. Entre esses autores, Linden
(2007) assevera que o livro-brinquedo apresenta-se enquanto objeto hibrido, “entre o livro ¢ o
brinquedo”. Segundo Paiva (2011, p. 28), “A constru¢do da linguagem brinquedo, transposta
ao suporte livro, deve ser auténtica, original, e ndo esquecer sua funcdo pratica, utilitaria de
acessorio: no livro que ¢ brinquedo e no brinquedo que ¢ livro.” De acordo com Debus e
Gongalves (2020, p. 75-76), os livros brinquedo “[...] se propdem a ir além do formato usual, é
livro que interage e quer ser brinquedo.” E complementam, “Livros que convidam ao toque por
meio de diferentes texturas, nos pequenos detalhes das dobras, uma interacdo com as

ilustragdes.”
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O que seria, entdo, um livro-brinquedo? Entendemo-lo enquanto espécie de livro-objeto
destinado ao publico infantil e suporte dindmico para praticas de leitura autbnomas,
promovendo experiéncias estéticas e ludicas (brincadeiras) a partir de sua materialidade, assim
como os objetos que 0 acompanham, e de seus recursos multimodais. A partir dessas discussoes,
corroboramos as ideias de Debus e Gongalves (2020) ao afirmarem que o que se coloca em
cena nao é a qualidade literaria, mas a possibilidade de sentir-se imerso na experiéncia com o
livro e, desse modo, promover a construcdo de novas praticas de leitura, lendo de outros modos,
por outros recursos, em outros lugares, “profundas leituras”.

Originalmente, o termo livro-vivo foi apresentado por Jean Perrot (1998)*2, no artigo
intitulado Os “livros-vivos” franceses. Um novo paraiso cultural para nossos amiguinhos, os
leitores infantis cujo objetivo era fornecer um acervo de amostras de livros infantis de diversos
paises europeus. Inicialmente, o autor apresenta os denominados livros-vivos enquanto livros
ilustrados, isto €, ja temos um choque de nomenclaturas. No entanto, a leitura de seu texto nos
direciona para o entendimento de que os livros-vivos podem ser compreendidos como livro-
brinquedo, tendo em vista os exemplos citados e a linha de argumentacéo.

Segundo Perrot (2019, p.36) “os livros e o0s brinquedos parecem, assim,
“fantasmaticamente” combinados para dar ilusdo de cumplicidade entre desenhistas e
contadores de historias a servigo da causa da infancia e do estimulo a leitura” e complementa:
“[...] devem ser levados em conta [...] para atrair ndo-leitores, pois a aparente gratuidade e a
aparéncia de brinquedo desses objetos fornecem-lhes a qualidade [...] de distracdo, tirando-os
do contexto das obrigagdes escolares” (PERROT, 2019, p. 34).

Posteriormente, a expresséo livro-vivo foi apresentada por Debus e Gongalves (2018;
2020) originalmente no artigo Livros-vivos nas maos de criangas brincantes: muitas historias
para contar, em 2018 e, em seguida, o artigo foi revisitado e publicado enquanto capitulo de
livro com o titulo: Livros-vivos, livros pulsantes: muita!® histérias para contar, em 2020.

Segundo as autoras, ao anunciarem o olhar sobre o livro-vivo, reportam-se aos livros:

[...] que por sua estrutura fisica se manifestam materialmente como vivos, ou
seja, com espessura e textura do papel de maior resisténcia e durabilidade
(cartonado), dobras movedicas, imagens em alto relevo, entre outras
artimanhas vinculadas a feitura do objeto, o que tem denominado
editorialmente no Brasil de livro brinquedo. (DEBUS; GONCALVES, 2020,
p. 70)

2 | emos a reimpressdo mais atual do livro de 2019, O Brincar e suas Teorias da organizacio de Kishimoto.
13 Titulo escrito e apresentado como no original do livro: Livro objeto e suas artimanhas de construgio, 2020.
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Nesse sentido, as autoras reiteram a nomenclatura para 0 mesmo objeto, assim como
procuram ampliar as discussdes evidenciando a composicdo do livro-brinquedo e a sua
importancia na formagcéo inicial do leitor. Essas autoras fazem uso do termo sem o hifen, ja
demonstrando a diversidade ndo apenas da forma de escrita como da prépria defini¢do do tipo
de livro para cada estudioso, além de trazer os termos livro-vivo, livro-brinquedo e livro objeto
como algumas tipologias para discussao desse artefato novo que pode levar o leitor a realizar
“travessuras brincantes” (DEBUS, 2020, p. 56).

Reiteramos que essas diversas nomenclaturas ndo apresentam aspecto negativo sobre 0s
suportes investigados, pelo contrario, ampliam e ressignificam o olhar sobre varios livros
infantis que surgem e se diversificam no mercado editorial brasileiro e internacional. Além
disso, com base nos autores e nas suas nomenclaturas, temos acesso as reflexdes sobre esses
tipos de livros ampliando o conhecimento sobre a tematica. A seguir, apresentamos um quadro
ilustrativo que se prop0e a organizar e resumir, a partir de nossas pesquisas, 0S termos

relacionados ao livro-brinquedo:

Figura 5 — llustragdo com os principais termos citados e discutidos relacionados ao livro-

brinquedo
LIVRO DE
ARTISTA
Livro-brinquedo Livro Livro-objeto Livro ludico
Livro-vivo Objeto Livro experimental Livro interativo
Livro-objeto infantil Ludico Livros performaticos
Livro brincante Livros inventivos

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Na ilustracdo acima, temos o livro de artista que tem como subtipos o livro-objeto,
também chamado: livro experimental, livros performaticos e livros inventivos. Destes, advém
o conceito de livro objeto ludico que vai além dos livros de colecionadores e que se prestam a
interacdo e a ludicidade. Entre entres, temos o livro-brinquedo, e como ja visto e observado até
aqui pelo leitor, assumimos a versdao com hifen para o termo “livro-brinquedo”, como trago de
unido entre livro e brinquedo, que também pode ser chamado de livro-objeto infantil ou livro

brincante. Fora deste esquema, mas ainda integrado a ele por também ser considerado um livro
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inventivo, temos os livros ludicos e os livros infantis que podem apresentar uma materialidade
tradicional de um livro voltado ao publico infantil, mas sem deixar a ludicidade que suas
caracteristicas verbo-imageéticas carregam em seu processo de significacéo.

Como destaca Debus (2020, p. 55), “[...] podemos dizer que as tipologias no seu entorno
estdo em construgdo, ou, até mesmo, que em alguns exemplares, por vezes, leva-nos a crer a
impossibilidade de nomea-los devido a sua hibridizagao [...]” e, claro, dai a dificuldade na sua
conceituacdo devido a sua maleabilidade. A saber, os termos ler-brincando e interagir-
experimentando nos guia no direcionamento para sele¢do dos livros que denominamos livros-
brinquedo nesta pesquisa.

Segundo Paiva e Carvalho (2011, p. 14), o livro-brinquedo pode ser caracterizado como
sendo: “alterado, saido dos formalismos da estrutura do livro modelar e tradicional, e de seus
lugares convencionais de uso [...] pode ser pendurado como livro mobile, mordido, pintado,
apertado [...] montado como jogo ou cenario, projetado.” Isto é, a dinamicidade de agdes
possiveis para esse suporte de livro € inimera e modificada a cada autor e a cada livro estudado.
Em outras palavras, nem todos os livros-brinquedo conseguem apontar para propriedades,
recursos, formatos e linguagens comuns a todos eles, sendo impossivel chegar a um consenso
sobre 0 que é ou quais sdo os livros-brinquedo existentes. Acreditamos que isso seria, entdo,
um trabalho para toda uma vida de resgate, aquisicao, catalogacao e definigdo de critérios que
poderiam, entdo, servir para um autor, mas que nao se aplicaria em outro contexto ou pais.

Nesse sentido, ndo faz parte de nosso propoésito definir cada termo ou apontar sua
origem, pois o conceito de livro-brinquedo trata-se de uma nog¢do complexa e que vai
modificando a cada nova producéo editorial e demandas do contexto histérico-social em que se
inserem as infancias. O que se coloca em discussdo, em primeiro lugar, é a caracterizacao e a
definicdo do que entendemos por livro-brinquedo, a partir da leitura de alguns autores que se
debrugaram sobre essa questdo. Em segundo lugar, como os livros selecionados e experenciados
pelas criangas foram entendidos como livros-brinquedos. E, em terceiro lugar, ndo € por
exceléncia a “qualidade” literaria, mas a possibilidade de sentir-se profundamente imerso no
livro, permitindo a crianca ler de outros modos, de lugares diferentes, ler por maultiplas
possibilidades, incluindo a brincadeira. Brincadeiras que surpreendem, nao esperadas pelo
adulto, ultrapassando a proposta inicial da leitura do livro, recriando, reinventando, recontando
e, posteriormente, ou dependendo da conducgdo, construindo experiéncias estéticas.

No entanto, ao chegarmos a questdo: Livro ou brinquedo? Ou livro e brinquedo? Como
ja discutido em capitulos anteriores, a defini¢do do livro-brinquedo € ampla e ndo delimitadora.

Partimos do principio de que o livro-brinquedo é o que a crianca estabelecer para ele ser: ora
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livro, ora brinquedo, e a sua materialidade contribui para 0 modo com que a crianga interage
com este objeto, como manipula-o e como constrdi significados para ele.

Neste capitulo, discutimos sobre a historia da leitura e da literatura infantil, trazendo a
tona as nocdes de crianga leitora e da importancia do brincar em sua formacéo inicial,
ressaltamos também a diversidade dos termos associados & origem do livro-brinquedo e uma
tentativa de definicdo de modo que podemos ressaltar duas vertentes a serem consideradas - 0
livro-brinquedo: 1. em termos materiais: pode ser género, como o préprio livro pode ser
brinquedo (caracteristicas inerentes ao objeto de leitura\brincadeira); 2. Enquanto suporte: seus
acessorios (acréscimos de objetos que o acompanham — a capa de uma super-heroi, por
exemplo, tornam-se brinquedos inseridos ao objeto de leitura).

No capitulo a seguir, apresentamos o percurso tedrico-metodoldgico de nossa pesquisa

para a analise dos dados levantados.
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3 PERSPECTIVA TEORICO-METODOLOGICA PARA ANALISE E DISCUSSAO
DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos as bases tedrico-metodoldgicas da pesquisa, relacionando-
as ao objeto de estudo e resumindo 0s conceitos que se tornaram mais pertinentes no contexto
da analise dos dados. Na primeira secdo, apresentamos as teorias bases em que esta tese se
fundamenta, tais como a Linguistica Sistémico-Funcional (HALLIDAY, 1985) e a Semidtica
Social (HODGE; KRESS, 1988; VAN LEEUWEN, 2005; KRESS, 2010), para situar a nossa
pesquisa numa perspectiva tedrica sociossemidtica, a partir dos estudos iniciais de Halliday
(1978), trazendo a tona noc¢Bes de multimodalidade e recursos semi6ticos tdo importantes para
analise do livro-brinquedo enquanto suporte para a leitura e a brincadeira.

Na segunda secdo, apresentamos a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN
LEEUWEN 2006 [1996]) e o quadro tripartidarios de perspectivas analiticas: (1)
perceptividade, (2) estrutura, (3) processo de analise ideoldgica (SERAFINI, 2010). Nessa
secdo, procuramos refletir sobre estudos que colaboram para a observacdo de textos
multimodais, além da construcdo de questdes que sugerem uma expansdo das estratégias de
interpretacdo para mediar a leitura/brincadeira das criangas, particularmente em livros-
brinquedo, discutindo especificamente uma de nossas perguntas de pesquisa: De que forma a
crianca interage com este livro-objeto e que tipo de relacéo se estabelece entre esses dois atores?
Afinal, ela |1é ou brinca? Ou realiza as duas a¢des de modo integrado?

Por fim, na terceira secdo, apresentamos a teoria Letramento do brinquedo, de Almeida
(2020), que fundamenta respostas para a nossa proxima pergunta de pesquisa: Quais os modos
e recursos semidticos mais salientes na composic¢do dos livros-brinquedos para as criancas?
Como eles sdo utilizados e qual a provavel funcdo desempenhada por eles no processo ludico
da leitura e da brincadeira? O foco dessas questfes se da na intersecdo de teorias de outros
estudiosos, também explicadas na mesma secdo adiante, com o objetivo de fornecer a
fundamentacdo necessaria para compreender a materialidade de textos multimodais, como os

livros-brinquedo.
3.1 Situando o0 campo de estudo e as teorias que respaldam a pesquisa
A0 pensarmos no nosso objeto de estudo, a crianga em interagdo com o livro-brinquedo,

buscamos utilizar aportes tedricos que nos permitissem compreender melhor os dados coletados

na pesquisa. As categorias analiticas escolhidas para examinarmos os dados foram definidas a
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partir de sua relagdo com os objetivos geral e especificos do trabalho e com o proprio corpus
de analise. Tendo em vista o carater abrangente de cada teoria, discutida a seguir, o recorte
tedrico que buscamos aqui tem como ponto de partida a trajetoria e a linha que une cada campo
de estudo, o que nos deu subsidio para a nossa pesquisa.

Desde meados da década de 1960, os estudos de Halliday (1978) demonstram o aspecto
funcional da linguagem. O tedrico propde, entdo, a teoria Linguistica Sistémico-Funcional
(LSF) que vé a lingua como sistema e a gramatica descreve esse sistema a partir de uma
perspectiva funcional por abranger diversas funcdes, portanto, é utilizada para a criacdo de
significados que se formam com base nas escolhas sistémicas assumidas pelo usuario da lingua.

Neste sentido, uma gramatica que se intitula sisttémica, social e funcional parte do
principio de cumprir 0s prop6sitos comunicacionais dos sujeitos e, a partir de suas escolhas,
determinam os modos de organizacao do sistema linguistico para construcao de um discurso.
Por sua vez, as interagdes comunicativas atuam concomitantemente estabelecendo as escolhas
linguisticas feitas pelos usuarios da lingua em diferentes situagcdes sociais e de comunicacao, a
saber: ideacional (representacdo do mundo); textual (construcdo das experiéncias humanas) e a
interpessoal (instrumento de interacéo).

Esse conjunto de escolhas multifuncionais esta inserido em um contexto, em outras
palavras, o texto carrega todo o contexto em que foi produzido. Neste sentido, o texto cria o
contexto a0 mesmo tempo em que é criado por ele, a partir de uma relacdo que podemos
compreender como dialética. Relacionando 0 nosso objeto de pesquisa aos contextos

apresentados na LSF, temos a ilustragdo na Figura 6:

Figura 6 - Contexto de Cultura e de Situacdo da LSF e Objeto de Pesquisa

Contexto de Cultura
Cultura do ler/brincar na instituicdo familiar no Brasil

Contexto de Situagao

Campo Relagodes Modo
Ler e brincar com Mediador e Texto multimodal
livro-brinquedo as criangas Verbo-visual-oral-tatil

Fonte: Elaborado pela pesquisadora. Baseada em Fuzer e Cabral (2014, p. 30)
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Para Halliday (1978), a lingua esta inserida em um contexto de cultura e em um contexto
de situacdo. O contexto de cultura apresenta-se como um campo mais amplo, em outras
palavras, os usuarios da lingua realizam escolhas em seu discurso de acordo com 0 meio
cultural, historico, social, politico, ideolégico em que vivem e que trocam experiéncias,
atribuindo significados de acordo com esse contexto em que se encontram inseridos (FUZER,;
CABRAL, 2014). Nesse sentido, aplicado a nossa pesquisa, temos a cultura do ler e do brincar.
Ja o contexto de situacdo é compreendido de forma mais particular. Segundo Fuzer e Cabral
(2014, p. 27), “[...] ¢ o ambiente imediato em que o texto estd funcionando”, sendo formado
por trés varidveis: campo (aspectos relacionados ao contetddo, a agdo social que estd
acontecendo, aos objetivos, meio e lugar de circulagcdo do texto - metafuncéo ideacional), isto
é, a crianca lendo e brincando com o livro-brinquedo; relacBes (relacdes sociais dos
participantes da interagéo séo estabelecidas entre si, a distancia social e hierarquia entre eles -
metafuncéo interpessoal), em outras palavras, a mediadora (a pesquisadora) com as criangas na
conducdo da interacdo da crianca com o livro-brinquedo; e modo (elementos linguisticos em
uso que formam um todo coerente e o canal de comunicacgdo — grafico, fénico imagético -, o
meio - escrito ou oral), o livro-brinquedo que é multimodal, assim como todo livro.

Os estudos da Semiotica Social (SS) se desenvolveram em sintonia com os estudos da
abordagem sistémico-funcional. A Semidtica Social é, portanto, uma teoria interdisciplinar de
analise da comunicacao humana, desenvolvida inicialmente por Hodge e Kress (1988), que nos
permite refletir sobre as semioses nos textos e nos discursos colocando em evidéncia diferentes
modos semidticos — ndo apenas o0 verbal — na construcao dos sentidos. Na SS, a lingua € vista
como parte de um contexto cultural, ela é entendida como produto de um contexto social. Dessa
forma, ndo pode ser entendida de forma isolada, pois, juntamente com ela, outros elementos
simbolicos compdem a mensagem que sera veiculada por meio de um texto, de um discurso.

Ao pensar o0 signo linguistico saussuriano como algo arbitrario, Hodge e Kress (1988) o
redefinem e apresentam um de seus pressupostos fundamentais: o signo como elemento
motivado (motivated sign) por diferentes fatores, entre eles: as escolhas de modos e recursos
semidticos que os sujeitos, inseridos em um determinado contexto, langam méo para construcéo
de uma determinada mensagem a partir de objetivos pré-definidos. De acordo com Kress (2010,
p. 54), “A origem dos signos est4 nas a¢des sociais.”** Desse modo, o signo surge das intencdes
de um determinado usuério da lingua a partir de suas escolhas, portanto, s&o motivados,

construidos e modificados de acordo com o contexto.

14 No original: “The genesis of signs lies in social actions.” (KRESS, 2010, p. 54)



60

Ainda nesse contexto, Hodge e Kress (1988, p.6)*° apontam que o texto é definido como:
“[...] estrutura de mensagens ou tragos de mensagens que tem uma unidade socialmente
atribuida.” E qualquer que seja esse texto, todo ele é compreendido enguanto produto
multimodal. Ao pensarmos 0 nosso suporte de pesquisa, o livro-brinquedo pode ser entendido
como livro e como brinquedo, portanto, € um texto, comunicando sentidos através de diferentes
modos comunicativos e multimodais, promovendo praticas socioculturais. Segundo Kress
(2010),

[...] o modo é um recurso semiético criado socialmente e culturalmente para
criar significado. Imagem, escrita, layout, mdsica, gesto, fala, imagem em
movimento, trilha sonora e objetos 3D sdo exemplos de modos usados em
representacao e comunicacdo (KRESS, 2010, p. 79, traducdo nossa).

Diferentes modos oferecem, entdo, uma variedade de inimeras possibilidades para a
construcdo de significados. A nocdo de multimodalidade surge, entdo, engquanto aspecto
inerente aos textos, de forma a caracteriza-los a partir de diferentes modos de comunicagdo
(KRESS, 2010). Neste sentido, como destacamos anteriormente, 0s usuarios transitam entre
modos e recursos, de acordo com 0s interesses e 0s propositos comunicativos na construcdo dos
significados. Kress (2010) apresenta uma sistematizacdo da abordagem multimodal sob a
perspectiva da SS. Para o autor, a multimodalidade caracteriza tanto um campo quanto um
dominio a ser teorizado.

Logo, a SS estd interessada “em todas as formas de significados que surgem nas
interagdes e nos ambientes sociais” (KRESS, 2010, p. 45, tradugdo nossa)*® por isso, a real
importancia dada ao social. Para Kress (2010, p. 28), a comunicacao se da por meio de varios
modos interligados que séo projetados para que cada um desempenhe a sua tarefa e sua fungédo
especifica por meio de “arranjos de recursos”, que podem sem interpretados como recursos
semidticos, para realizar uma mensagem especifica para determinado interlocutor, em
determinado ambiente.

A partir dessas considerac¢des, a multimodalidade contribui para respondermos algumas
de nossas questdes de pesquisa e a SS pode nos ajudar a compreender os significados: Quais 0s
modos e recursos semioticos mais salientes na composicao dos livros-brinquedos? Como eles

sdo utilizados e qual a provavel funcdo desempenhada por eles no processo ludico da leitura e

15 No original: “[...] structure of messages or message traces which has a socially ascribed unity [...]” (HODGE;
KRESS, 1988, p.6)

6 No original: “Social-semiotic theory is interested in meaning, in all its forms. Meaning arises in social
environments and in social interactions.” (KRESS, 2010, p. 45)
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da brincadeira? Com sua proposta de abordagem multimodal, a SS nos da subsidio para analisar
o livro-brinquedo, enquanto texto, sabendo que a interacdo das criangas com os livros-
brinquedo revela significados sociais em diferentes contextos por meio de inUmeros modos e
recursos semioticos e, o que se faz ainda mais relevante, através de um objeto nitidamente
sensorial e visual.

A secdo seguinte apresenta uma breve descricdo da GDV e dos estudos de Serafini

(2010), priorizando os aspectos mais pertinentes para esta tese.

3.2 GDV (KRESS, VAN LEEUWEN, 2006 [1996]) e a perspectiva tripartidaria
(SERAFINI, 2010)

A Gramatica do Design Visual — GDV — (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 [1996]) que
é um desdobramento dos estudos da Gramatica Sistémico-Funcional, que apresenta categorias
para a analise das imagens, cujos estudos influenciaram diretamente a construcdo do quadro
tripartidario para analise de textos multimodais de Serafini (2010).

Durante a leitura de um texto, diversos aspectos entram em cena e constituem um jogo
interativo. Para compreendermos melhor essa ideia, partimos do pressuposto de que toda
imagem é polissémica e por isso desencadeia uma diversidade de significados, cujo leitor pode
escolher um ou varios outros significados durante a pratica de leitura.

Se ¢ certo que o verbal “influencia” os sentidos desencadeados pelo visual, também ¢
certo afirmarmos que o oposto ¢ verdadeiro, ou seja, a imagem também “amplia” a carga de
significado da palavra escrita. Desse modo, a constituicdo do elemento imagetico mostra que,
mesmo com a presenca do texto verbal, hd uma organizacdo intrinseca de seus componentes
que levam o leitor a vivenciar e experimentar sentidos que ndo sdo aqueles visualizaveis através
do oral ou mesmo do escrito. Fernandes (2011, p. 17) afirma que “se existe uma sintaxe que
rege o discurso verbal, conforme estabelece a gramatica da lingua, admite-se também uma
sintaxe da linguagem visual, logo, também uma gramatica.”

Em um levantamento sobre o termo “sintaxe” em dicionarios fisicos ¢ online, chegamos
a seguinte defini¢do: conjunto de regras que governam o modo como os elementos se combinam
e se organizam para constituicdo de uma estrutura ou unidade. Portanto, faremos uso desse
conceito para caracterizar os niveis ou planos de articulacdo da imagem (enquanto combinacao
e organizacdo) com estruturas ou unidades carregadas de significados e em interacdo com o
texto verbal ou com outras imagens, assim como com outros elementos semidticos e

multimodais.
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Afirmamos, neste ponto, que h4 uma organizacdo ou combinacao de recursos semidticos
no livro-brinquedo que demanda um olhar mais apurado do pesquisador, do mediador
considerar essas multiplas relacGes, entre o texto verbal e visual, entre imagem e imagem, e
entre estes elementos com outros recursos multimodais, como o tatil. As pesquisas em SS
propostas por Kress e van Leeuwen (2006[1996]), a partir da GDV, possibilitam um viés de
investigacdo dos elementos imagéticos, principalmente, por sua atualidade e relevancia,
colaborando, enquanto aporte tedrico-metodoldgico e critico-analitico, para analisar a
composi¢do dos textos e seus contextos de uso, e outros codigos semidticos do género citado.
Com base nessas informacdes, Almeida (2008, p. 9) destaca que:

[...] a Gramatica Visual de Kress e van Leeuwen advoga a conscientizacao das
imagens ndo como veiculos neutros desprovidos de seu contexto social,
politico e cultural, mas enquanto cédigos dotados de significado potencial,
imbuidos de estruturas sintaticas proprias.

Corroborando essas discussoes, acreditamos que a GDV, em suas fungdes contribuem
para observar a crianca em interacdo com o livro-brinquedo com o objetivo de verificarmos de
que forma ela constréi sentidos para a leitura e para a brincadeira. Além disso, podermos
investigar quais os modos e recursos semidticos mais salientes na composi¢do dos livros-
brinquedos para as criancas. ¥’ Portanto, a GDV é vista enquanto sintaxe constituida a partir
de elementos que se combinam em estruturas visuais para significar um todo coerente. Essas
estruturas “[...] podem incluir pessoas, lugares ou objetos inanimados na forma de participantes
representados e estarem organizados em diferentes niveis e complexidade” (ALMEIDA, 2008,
p. 9).

Os participantes podem ser compreendidos por meio de dois tipos diferentes:
participantes interativos e participantes representados. Os participantes interativos sao “aqueles
que falam, ouvem ou escrevem e leem” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 [1996]), produzem
imagens ou as visualizam. No nosso foco de analise, o participante interativo tanto o leitor
pode ser a crianga ou 0 mediador. Ja os participantes representados sdo aqueles sobre os quais
falamos ou escrevemos ou produzimos imagens. Como exemplo, temos 0s elementos
imagéticos que constituem as narrativas infantis dos livros-brinquedo.

A partir das significacdes propostas pela Gramatica Sistémico-Funcional de Halliday
(1985), na proposigédo da metafuncéo ideacional, interpessoal e textual, a GDV construiu trés

17 A expressdo em italico consiste em nosso segundo objetivo especifico, apresentado na Introdugio. Reiteramos
aqui com a finalidade de relembrar ao leitor e localiza-lo em termos de relevancia na teoria discutida.
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estruturas de representacOes basilares, as quais se subdividem e relacionam seus elementos
distintamente um dos outros: uma metafuncao representacional (descreve os participantes em
uma acao); uma metafuncao interativa (descreve as relagdes de interacdo social perpassada pela
imagem) e uma outra composicional (que relaciona seus elementos), respectivamente.
Almeida (2006) apresenta, a partir de uma figura representativa, as fungdes que se
instauram a partir das relag6es entre as metafuncdes propostas por Halliday (1978) e as de Kress
e van Leeuwen (2006 [1996]): ideacional/representacional, interpessoal/interativa e

textual/composicional, como mostra a Figura 7:

Figura 7 — Relagdo entre a GSF e a GDV na visdo de Almeida (2006)

GRAMATICA DO
DESIGN VISUAL (1996)
KRESS e vaN LEEUWEN

. GRAMATICA
SISTEMICO-FUNCIONAL (1978)
HALLIDAY

CODIGO SEMIOTICO DA LINGUAGEM CODIGO SEMIOTICO DA IMAGEM

METAFUNCOES

IDEACIONAL/ TEXTUAL/
REPRESENTACIONAL COMPOSICIONAL

INTERATIVO

RELACAO ENTRE RELACAO ENTRE RELACAO ENTRE
PARTICIPANTES IMAGEM E OBSERVADOR ELEMENTOS DA IMAGEM
NARRATIVA CONCEITUAL CONTATO VALOR INFORMATIVO
s v e DISTANCIA SOCIAL ENQUADRAMENTO
PERSPECTIVA SALIENCIA
Mma] ARALINCS MODALIDADE

Fonte: A gramatica visual (Adaptacdo de Almeida, 2006)

A seguir, fazemos referéncia a descricdo dessas trés metafuncdes da Gramaética do
Design Visual, conforme apresentam Kress e van Leeuwen (2006 [1996]) como também
Fernandes e Almeida (2008) e Fernandes (2011). E vélido salientar que, para a nossa pesquisa,
as categorias surgem através das discussfes que fazemos durante a descricdo dos livros-
brinquedos e em algumas interagdes das criancas com esses livros, sem aprofundarmos
especificamente em cada categoria, pois focamos a analise naquelas categorias em que os dados
foram mais relevantes e ndo pretendiamos esmiugar todas elas de forma exaustiva a partir de
cada livro e interacdo. Logo, por se tratar de um capitulo que apresenta e discute as bases

norteadoras para o trabalho, discutiremos todas as categorias.

3.2.1 As metafuncdes da Gramatica do Design Visual
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Iniciamos apresentando a metafungdo representacional que focaliza a relagdo que se
da entre os representantes internos em uma imagem, construindo visualmente a natureza dos
eventos, dos objetos e as circunstancias em que eles ocorrem. Neste sentido, “[...] indica, em
outras palavras, o que ndo esta sendo mostrado, o que se supde esteja “ali”’, o que esteja
acontecendo, ou quais relagcdes estdo sendo construidas entre os elementos apresentados”
(FERNANDES; ALMEIDA, 2008, p. 12). Nesta metafuncéo, a relacdo entre os participantes
representados se da de duas formas: por meio do processo narrativo ou do conceitual. No
processo narrativo, temos a presenca de vetores que séo aqueles que realizam o processo de
interacdo entre os participantes, indicando direcionalidade. Na viséo de Kress e van Leeuwen
(2006 [1996], p. 59), “Quando os participantes estdo conectados por um vetor, eles sdo
representados agindo voltados para ou um para o outro participante [...]”"*8, temos, entdo, aquele
que realiza a acdo e aquele a quem é dirigida e o que distingue uma proposicao visual narrativa
é justamente a presencga ou ndao de uma acdo desempenhada por um vetor, indicando a direcdo
da acéo.

De acordo com o numero de participantes envolvidos, é possivel perceber na
metafuncdo representacional quatro processos narrativos: acdo, reacdo, processo verbal e
processo mental. No processo narrativo de acao, o ator é o participante que realiza a acdo, isto
é, aquele do qual parte o vetor e, geralmente, é o participante mais enfatico no elemento
imagético. Quando hé a presenca de “vetor”, a estrutura imagética pode ser transacional ou
ndo-transacional e ainda bidirecional. Na estrutura transacional, ocorre a presenca de dois
participantes que realizam uma agao por meio do vetor e a quem essa acao se dirige, chamamos
de meta. Por outro lado, quando os participantes se alternam no papel de ator e meta, isto é,
guando na imagem podemos observar a acdo de duas criancas interagindo e brincando, temos
uma estrutura bidirecional. J& quando ha apenas um ator em uma proposi¢do narrativa de modo
que esse vetor ndo é direcionado a ninguém ou a nada, temos a estrutura ndo-transacional.

A reacdo se da através do olhar de um participante para alguém ou alguma coisa, isto €,
0 participante que olha é chamado de reator — obrigatoriamente precisa ter tracos humanos,
nessa concep¢do, o “olhar” nao ¢ visto como uma agéo. Nesse sentido, o objeto de seu olhar é
chamado fendmeno ao invés de meta e teremos estruturas transacionais ou ndo-transacionais.
Transacional quando o participante interativo pode observar o alvo do olhar e ndo-transacional
quando isso ndo ocorre na imagem narrativa e, como podemos perceber, existiria apenas um

participante que olha. Outro tipo de vetor pode ser caracterizado a partir de baldes que

18 No original: “When participants are connected by a vector, they are represented as doing something to
or for each other.” (KRESS; VAN LEEUWEN, (2006 [1996]) , p. 59)
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representam falas ou pensamentos de personagens, nesse caso, aqueles que representam a fala
sdo chamados processos verbais e 0 seu participante é dito dizente, ja aqueles que representam
0 pensamento sdo chamados processos mentais e 0 seu participante, experienciador. Nesse tipo
de vetor, o que é falado é o enunciado, o que é pensado € o fenémeno.

Nas representacGes conceituais ndo ha presenca de vetores perceptiveis como 0s
explicitados nos processos anteriores, isto quer dizer que ndo sdo realizadas acbes pelos
personagens representados. De acordo com Kress e van Leeuwen (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006 [1996], p. 79), 0s aspectos conceituais “[...] representam os participantes em termos de
suas esséncias mais ou menos estavel e atemporal, em termos de classe, estrutura ou
significado.”® Kress e van Leeuwen explicitam que essas representacdes ocorrem por meio de
processos classificacionais, processo analitico ou por meio do processo simbolico.

No processo conceitual classificacional had uma simetria na composicdo dos
participantes na imagem que os relaciona como pertencentes a uma categoria maior, isto é,
como afirmam Fernandes e Almeida (2008, p. 16) sobre o processo conceitual, ele “relata
participantes que se apresentam em um grupo, definidos por caracteristicas comuns a todos 0s
sujeitos classificados, onde estdo arranjados ou foram julgados como pertencentes ao mesmo
grupo, a mesma classe”. Nesse processo interativo que se da de forma taxiondmica, como
destacam os autores, os participantes constroem uma relagdo em que um grupo atua como
subordinado em relacdo a pelo menos outro participante que assume o papel de superordinado.
Ja no processo conceitual analitico ndo ha uma relagdo entre participantes atraves de agoes,
mas através de uma estrutura que relaciona a parte e o todo. Nessa relagao que se instaura entre
0s participantes, existe um portador que € representado como um todo e seus atributos
possessivos, 0 que diz respeito as partes que o compdem. Podem ainda ser subdivididas, em
termos de classificacdo, entre “estruturada” (quando apresentam descrigdes sobre as suas
partes) ou “desestruturada” (quando ndo ha especifica¢do da relagdo entre a parte e 0 todo). Nos
processos simbdlicos “[...] os participantes sdo representados em termos do que significam ou
530”2 (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 105, tradug&o nossa).

Isto é, a identidade do participante € estabelecida por meio de atributos que se
sobressaem por meio do tamanho, do posicionamento na imagem, das escolhas de cores, da

iluminacdo, entre outros critérios, constituindo uma relacdo que Kress e van Leuween (2006

19 No original: “[...] representing participants in terms of their more generalized and more or less stable and timeless
essence, in terms of class, or structure or meaning.” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 79)

20 No original: “Symbolic processes are about what a participant means or is.” (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006,
p. 105)
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[1996]) apresentam entre o portador e seus atributos possessivos. Construidos com base nessa
relacdo, subdividem-se em “atributivos” ou “sugestivos”. No atributivo, o participante ¢é
realcado através de seus atributos e posicionamento dentro da imagem, ou seja, tamanho,
iluminacéo, nivel de detalhamento, foco, entre outros. J& nos processos sugestivos, temos um
participante, o portador, sendo o significado simbolico estabelecido por meio da mistura de
cores acentuacdo da luminosidade, foco, o que faz com que apenas seja perceptivel o contorno
ou silhueta dos participantes representados.

A metafungdo composicional, segundo Kress e van Leeuwen (2006 [1996], p.177),
relaciona “[...] os significados representacionais e interativos da imagem uns aos outros por
meio de trés sistemas inter-relacionados [...]”?: valor de informag&o, saliéncia e estruturago.

O valor de informacdo diz respeito a localizacdo que o participante e espectador ocupam
na composicao visual e que a esta disposicéo estdo associadas certas informag6es, por exemplo,
se esquerda ou direita; topo ou base; centro ou margem. Os elementos posicionados no lado
esquerdo da composi¢do imagética sdo apresentados como “dado”, ou seja, aquilo que ja ¢
conhecido pelo leitor, j& o elemento inserido a direita é apresentado como “novo”, em outros
termos, uma informacdo que pode ndo ser do conhecimento do observador ou apresentar-se
como algo que deva chamar a atencao do espectador. O posicionamento dos elementos na parte
superior da composi¢do é chamada de “ideal” e na parte inferior de “real”, por apresentar a
informagao mais concreta e verdadeira. Se estiver no “centro”, sera o nucleo da informacao,
enquanto os elementos que a rodeiam, nas “margens”, apresentardo valor menor de informacao.
Ainda é possivel uma combinacédo da informac6es localizadas na posi¢ao dado-novo com centro

margem, chamada de composicao triptica, como afirmam Fernandes & Almeida (2008, p. 24):

[...] uma maneira de compor trés blocos de informag&o visual na estruturagdo
do significado. O triptico pode ser também configurado, de forma simples, no
eixo margem-centro-margem, tanto na vertical como na horizontal, no qual o
centro atua como mediador entre o dado e 0 novo e entre o ideal e o real.

A saliéncia refere-se & importancia hierarquica de elementos com relagéo a outros na
composicdo em relacdo a énfase que se da a eles. Nesse sentido, faz com que um ou outro
elemento chame mais a aten¢do do observador e seja construida através da intensificacdo ou
suavizacao de cores, brilho, contraste, superposicao de elementos, primeiro ou segundo plano,

entre outros recursos semioticos. Por fim, a estruturacéo diz respeito a ligacdo ou ndo de objetos

21 No original: “[...] relates the representational and interactive meanings of the image to each other through three
interrelated systems [...]”. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 177)
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na composicdo visual. De acordo com Kress e van Leeuwen, segundo Almeida (2008, p. 8),
“[...] a conexdo ¢ criada toda vez em que as conjunturas que marcam as unidades distintas dos
textos visuais estdo ausentes.” Nesse sentido, quando esses elementos estdo interligados,
dizemos que se trata de uma estruturacao fraca, ja que estéo relacionados em um fluxo continuo
que ndo ha sobreposicdo de qualquer elemento sobre o outro. No entanto, a desconexdo entre
os elementos se da pela presenca de estruturacdo a partir dos contrastes de cores e formas,
portanto, teremos uma estruturagdo forte.

Com base nas discussfes de Kress e Van Leeuwen (2006 [1996]), a metafuncdo
interativa é responsavel pela relacdo entre os participantes através dos recursos visuais que
constroem relagbes de quem vé e o que é visto. Nesta funcdo, verificamos a presenca de
estratégias de aproximacado ou afastamento entre os representantes, ou seja, entre o participante
representado no texto e o seu leitor, aquele que é exterior a imagem buscando construir um elo

imaginario entre eles. De acordo com 0s estudiosos,

[...] as imagens (e outros tipos de visual) envolvem dois tipos de participantes,
participantes representados (as pessoas, 0s lugares e coisas retratadas em
imagens) e participantes interativos (as pessoas que se comunicam entre si por
meio de imagens, o produtores e espectadores de imagens), e trés tipos de
relacbes: (1) relagBes entre participantes representados; (2) relages entre
participantes interativos e representados (as atitudes dos participantes
interativos em relacdo aos participantes representados); e (3) relagdes entre
participantes interativos (as coisas que 0s participantes interativos fazem para
Ou para uns aos outros por meio de imagens). (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006 [1996], p. 114, traducdo nossa)??

Nesse sentido, a partir das leituras de Kress e van Leeuwen (2006 [1996]), podemos
compreender 0s participantes interativos como pessoas reais e, no caso de nossa pesquisa, as
pessoas sao as criangas que dao sentido ao que é lido, visto, ouvido, sentido, entre outras formas
de perceber os elementos multimodais no livro-brinquedo. Referimo-nos, aqui, aos diferentes
graus e modos de comunicacdo e, principalmente, as diversas formas como podem ser
interpretados.

Nesta metafuncdo, encontramos quatro categorias, sdo elas: contato, distancia social,

perspectiva e modalidade. O contato € a presenca ou auséncia de vetor que se forma entre as

22 No original: “[...] that images (and other kinds of visual) involve two kinds of participants, represented
participants (the people, the places and things depicted in images) and interactive participants (the people who
communicate with each other through images, the producers and viewers of images), and three kinds of relations:
(1) relations between represented participants; (2) relations between interactive and represented participants (the
interactive participants’ attitudes towards the represented participants); and (3) relations between interactive
participants (the things interactive participants do to or for each other through images).” (KRESS; VAN
LEEUWEN, 20086, p. 114)
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linhas do olho do participante representado em relagdo ao participante interativo (o leitor).
Kress e van Leeuwen (2006 [1996], p. 117) destacam que “Quando os participantes
representados olham para o visualizador, os vetores, formados pelos olhos dos participantes,
conectam os participantes™?3, Em outras palavras, quando ocorre a presenca do vetor entre 0s
participantes através do olhar, convidando-o & interacdo, temos um contato por demanda por
parte do produtor. Por outro lado, se o participante representado nao olhar diretamente para o
observador e passar a ser objeto do seu olhar , o contato é por oferta.

A segunda categoria no processo interativo é a distancia social, nas palavras dos autores,
“[...] como a escolha entre a 'oferta' e a 'demanda’, a escolha da distancia pode sugerir relagdes
diferentes entre participantes representados e espectadores”?* (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006 [1996], p. 124). Nesse sentido, o termo pode ser visto por meio da exposicdo do
participante representado em relacdo ao leitor, caso aquele esteja perto ou longe no processo
interativo. Desse modo, os significados das imagens podem se dar em trés planos: fechado,
médio e aberto. No plano fechado, visualizamos a cabeca e os ombros do participante
representado; no plano médio, observamos a visualizacdo até o joelho do participante e, por
altimo, no plano aberto, vemos todo o corpo do participante na imagem.

A terceira categoria € chamada de perspectiva e se refere ao angulo do participante
representado na imagem, em outras palavras, é o ponto de vista em que eles sdo mostrados. Sao
trés angulacgdes: frontal, obliqua e vertical. No angulo frontal, percebemos um envolvimento do
observador com o participante, tornando o observador parte de seu mundo e compartilhando a
visao dos produtores da imagem. Por outro lado, quando nos deparamos com um angulo obliquo
esse envolvimento da lugar ao alheamento, melhor dizendo, o participante representado
apresenta-se de perfil e ndo podemos perceber a que se dirige seu olhar. Ja no angulo vertical,
0 participante pode ser representado de cima para baixo (o produtor e o participante interativo
exercem poder sobre esse objeto) ou de baixo para cima (0 objeto ou participante representado
passa a deter o poder), quando temos uma camera que retrata o nivel do olhar do produtor ao
leitor, partimos para uma perspectiva igualitaria.

A Ultima categoria dessa metafuncéo € a modalidade. Nela, ha diversos mecanismos
modalizadores, a exemplo da utilizacdo da cor (saturacdo/ modularizacdo da sombra a cor

plena), contextualizacdo (sugestdo de profundidade na imagem enquanto técnicas de

23 No original: When represented participants look at the viewer, vectors, formed by participants’ eyelines, connect
the participants with the viewer. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 117)

24 No original: “[...] like the choice between the ‘offer’ and the ‘demand’, the choice of distance can suggest
different relations between represented participants and viewers. (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 124)



69

perspectivas), iluminagdo (grande luminosidade até quase a auséncia desta) ou brilho
(luminosidade em um ponto especifico). Segundo Fernandes e Almeida (2008, p. 22), “A
modalidade na imagem, portanto, tem relagdo com o valor de verdade das afirmacdes a respeito
do mundo, que sdo exibidos. Imagens podem representar o mundo como se fosse real (realis),
de modo natural ou como imagindrio (irrealis)”.

Com base nos estudos de Kress e van Leeuwen (2006 [1996]) sobre essa metafuncéo,
podemos compreender que as editoras, autores e fabricantes dos livros-brinquedo escolhem os
recursos que consideram adequados para expressar os significados que desejam imprimir e que
essas escolhas sdo realizadas em detrimento de muitas outras. Do ponto de vista da Semiotica
Social, a verdade é a apresentada como uma constru¢do de modos semidticos e como tal, a
verdade de um determinado grupo social surge de seu contexto social, dessa maneira, a
representacdo do mundo como real é relativa para cada grupo, por isso, essa categoria apresenta-
se como complexa, segundo Kress e van Leeuwen (2006 [1996]).

Para finalizar este segmento, percebemos que as categorias criadas por Kress e van
Leeuwen (2006 [1996]) indicam, em boa parte delas, potencialidades de observar o texto visual
a partir de outra perspectiva além daquela aplicada ao texto verbal, haja vista que, de acordo
com Fernandes (2011, p. 128),

E evidente que os autores ndo compuseram a relacbes de isonomia entre
operagdes linguisticas e iconicas preocupados, diretamente, em explorar
efeitos sensiveis, essa porém, parece ser uma contingéncia especifica que toca
a todos os estudiosos que se inclinam sobre o territorio das imagens.

Em face do que afirma Fernandes (2011), acreditamos que a GDV vem a contribuir com
os estudos da linguagem que focam a leitura de textos verbo-visuais a partir de categorias bem
definidas que possam ser significadas a composicdo imagética nos livros-brinquedo. Além
disso, a relacdo que se estabelece entre o objeto-livro e a crianca durante a brincadeira é
carregada de aspectos ideologicamente construidos, assim como qualquer discurso que circula
em diferentes textos, por isso, apresentam potencial de significados que se bem mediados
podem contribuir para o acesso a multiplos letramentos.

No préximo tdpico, abordaremos as contribuicdes de Serafini (2010) para a nossa
pesquisa e sua relacdo com a Gramatica do Design Visual (KRESS, VAN LEEUWEN, 2006
[1996]), vista neste topico. Serafini (2010) propde o modelo direcionado a anélise de textos
ilustrados e impressos, a ser usado em contextos escolares, para a promogéo do letramento

multimodal, como discutido a seguir.
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3.2.2 As contribuicGes de Serafini (2010): quadro tripartidarios

Mesmo diante de algumas mudangas significativas, sabemos que a educacao tem sido
dominada pela linguagem escrita, embora, as criangas atualmente sejam confrontadas com
textos multimodais que incluem imagens e uma variedade de outros modos semiéticos, ao invés
de textos que se concentram exclusivamente na linguagem escrita. Portanto, ha uma énfase no
aspecto visual da comunicacédo contemporanea. Diante disso, a inclusdo de recursos semioticos,
tais como elementos de design, elementos visuais, entre outros, apresenta um desafio a0s novos
leitores, a medida que sdo inseridos em um universo de mdaltiplos sistemas de signos que
constroem sentidos, o que demanda da crianca multiplos letramentos.

Serafini (2010) afirma que para que as criancas entendam como as imagens e 0S recursos
semidticos representam e constroem significado, elas precisam conhecer os sistemas de criacao
de significados utilizados em sua construgdo, ou melhor, da mesma forma que as teorias para
interpretacdo de textos multimodais evoluem, as abordagens instrucionais no ensino-
aprendizagem também precisam se expandir. As criangas sao usuarias desse aspecto, mas ndo
institucionalmente. Nesse sentido, apresenta um modelo de analise em niveis tripartidarios, a
saber: nivel perceptivo ou de perceptividade; nivel estrutural e nivel ideol6gico ou processos
de anélise ideoldgica®® com o objetivo de apresentar um quadro para a analise de textos

multimodais. A seguir, apresentamos a Figura 8 construida com base nas discussdes do autor.

Figura 8 — Niveis tripartidarios — Serafini (2010)

Ideoldgico

Texto multimodal: Estrutural
Livro-brinquedo

Perceptivo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora. Baseada em Serafini (2010, p. 88)%.

%5 Estes niveis foram traduzidos do texto original: “(1) perceptual, (2) structural, and (3) ideological analytical
processes.”

% Figura construida e interpretada com base no texto original: “The three analytical perspectives may be
conceptualized as a set of three concentric circles, with each perspective (perceptual, structural, and ideological)
nested within subsequent perspectives rather than seen as a leveled hierarchy. (SERAFINI, 2010, p.88)
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Tomando por base a representacao tracejada nas linhas que unem os niveis na figura 8
apresentada anteriormente, podemos perceber que todos os niveis estdo integrados, isto é, essas
perspectivas analiticas ndo existem isoladamente (SERAFINI, 2010) e, desse modo, cada uma
é apresentada como necessaria, mas insuficiente por si mesma, para fornecer a fundamentacéo

necessaria para fazer compreender textos. Esse quadro tripartidario sugere uma,

[...] expansdo das estratégias de interpretacdo e perspectivas, que os leitores
levardo para um texto multimodal, focando em elementos visuais, textuais e
de design que tornardo mais eficiente 0 processo de interpretacdo?’
(SERAFINI, 2010, p. 85)

Baseado na Gramaética do Desing Visual (KRESS, VAN LEEUWEN, 2006 [1996]),
Serafini (2010) propde o modelo direcionado a analise de textos ilustrados e impressos, a ser
usado em contextos escolares, para a promocao do letramento multimodal. Para Serafini (2010,
2015), letramento multimodal pode ser compreendido enquanto construgéo de significados em
interacdo com textos imagéticos-verbais, incluindo diversos outros modos de comunicagdo e
linguagens para responder as demandas de uma situagdo comunicativa.

De acordo com o autor, “antes das imagens serem interpretadas no contexto de sua
producédo, recepcéo e disseminacdo, qualidades da imagem devem ser percebidas, processadas
e categorizadas”?® (SERAFINI, 2010, p. 87-88). Para explicitacio das trés perspectivas
analiticas, Serafini (2010) apresenta duas nocdes iniciais que sdo importantes consideracoes
para entendermos os significados que os leitores e espectadores, no caso, as criancgas,
construirdo durante a interacdo com os textos multimodais, a saber: alfabetizacdo visual
(habilidade de admitir, analisar e comunicar informagdes que envolvem o processo cognitivo
de uma imagem) e perceptividade visual (processo dindmico de impressao passiva da luz na
retina).

A perspectiva analitica estd localizada no centro dos trés circulos concéntricos,
considerada o nivel interpretativo mais basico da analise cujo enfoque se da na percep¢éo do
individuo sobre os signos denotativos ou literais que compdem o texto. Em outras palavras,
trata-se da identificacdo de uma imagem, de uma série de imagens, dos elementos de design,

fazendo um inventéario de seu contetido, o que néo ¢ desvinculada do seu conhecimento preévio,

2" No original: “[...] expansion of the interpretive strategies and perspectives that readers bring to a multimodal
text, focusing on visual, textual, and design elements that readers will become more proficient in their interpretive
processes.” (SERAFINI, 2010, p. 85)

2 No original: [...] before images are interpreted in the social contexts of their production, reception and
dissemination, qualities of the image must be perceived, processed, and categorized. (SERAFINI, 2010, p. 87-88)
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de suas experiéncias pessoais e de seus contextos socioculturais de recepgdo e producao
(SERAFINI, 2010). De acordo com o estudioso, “imagens e textos possuem significados porque
os leitores trazem para eles experiéncias, compreensdo de imagens, linguagens e do mundo
quando estdo lendo”? (SERAFINI, 2010, p. 89).

Localizada no circulo do meio, a perspectiva estrutural encontra-se alojada dentro da
perspectiva ideoldgica. Nesse sentido, é afetada pelos contextos socioculturais e histéricos nos
quais nos interpretamos e produzimos sentidos. De acordo com essa assertiva, compreendemos
como o nivel em que se analisam as diversas modalidades que compdem o texto, melhor
dizendo, as modalidades verbais, visuais, sonoras, entre outras, por exemplo, estabelecem
sentidos para o texto como um todo, assim como as relagdes com outros recursos semioticos.

As estruturas e 0s recursos visuais dos textos multimodais s@o interpretados sempre
dentro de um contexto social e nas préaticas sociais no que diz respeito ao contexto de situacgéo,
por meio do qual o texto é realmente colocado em pratica. J& o contexto de cultura se revela no
campo sociocultural e inclui ideologias e convencdes sociais (SERAFINI, 2010). A perspectiva
ideoldgica é, portanto, analisada dentro desses contextos sociais, culturais e politicos em que
circulam e sdo lidos esses textos. Nesse sentido, tanto a percepcéo literal dos signos quanto 0s
recursos semioticos que compBem essas praticas socioculturais estdo inseridos nessa
perspectiva e nivel de interpretacéo.

De acordo com Frederico (2019), ao fazer uso da proposta de Serafini (2010) para
analise de livros infantis interativos, a combinagdo dos niveis apresentados tem como objetivo
“[...] ndo apenas tornar os leitores competentes nas diversas linguagens que formam o0 texto
multimodal, mas promover uma leitura critica das diversas modalidades e do texto multimodal
como um todo.” O livro-brinquedo é visto, portanto, enquanto texto multimodal que utiliza
mais de um modo ou recurso semiotico para representar potenciais de significado, onde 0 modo
é definido como um recurso socioculturalmente moldado para a construcdo de significados.
Dessa forma, como cada modo de comunicagdo apresenta diferentes recursos semidticos, no
livro-brinquedo impresso, 0s modos podem ser: elementos textuais: linguagem escrita; imagens
(fotografias, desenhos, pinturas); recursos de design: tipografia, entre outros recursos de design
gréfico; recursos tateis: objetos e brinquedos acoplados ao livro, texturas, etc.

Portanto, a literatura infantil, mais especificamente representada no livro-brinquedo,
pode ser uma grande aliada na promogédo do letramento multimodal, como defendido por

Serafini (2010), pois esses livros possibilitam ndo apenas a capacidade de ler e entender os

2% No original: Images and texts mean things because readers bring experiences and understandings of images,
language and the world to them when reading. (SERAFINI, 2010, p. 89)
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codigos verbo-visuais, mas também a compreensédo de como as relagdes decorrentes dos modos

e recursos semioticos colaboram para a construcao dos sentidos. De acordo com o autor,

Os recursos de semiotica utilizados para criar textos multimodais sdo
diferentes dos utilizados para criar textos impressos, trazendo com isso
diferentes potenciais de significados. Essa mudanca do foco em linguistica
para multimodalidade requer que os leitores naveguem, projetem, interpretem
e analisem textos em formas novas e interativas. (SERAFINI, 2010, p.86,
traducdo nossa)*

No contexto de nossa pesquisa, esse quadro tripartidario de Serafini (2010) nos
proporcionou subsidio para construir questdes para mediar a intera¢do da crianga com os livros-
brinquedo e promover a articulagcdo de multiplos letramentos através da leitura e da brincadeira.
Por mais que a proposta de Serafini (2010) seja direcionada, em primeiro plano, ao universo
escolar, nada impede que possamos utiliza-la para mediacdo das intera¢6es da crianca com o
livro-objeto no seio familiar. Afinal, como bem vivenciamos nos Gltimos dois anos, periodo em
que estivemos imersos na pandemia da covid-19, os muros da escola foram substituidos pelas
paredes da sala de estar, quartos e quintais.®!

No tdpico a seguir, apresentaremos a teoria do Letramento do brinquedo (ALMEIDA,
2020), cujo foco se da na reflexdo a partir de outros estudos, a exemplo de Fleming (1996), a
partir de categorias como: representacionalidade densa e o apego tétil; os estudos de Kress e
van Leeuwen ([1996] 2006) no nivel de modalidade; os aspectos relativos ao design dos
brinquedos, propostos por Heljakka (2013); e a tecnocracia da sensualidade a partir de Varney
(1999) que s@o essenciais para uma discussdo mais apurada sobre a materialidade dos

brinquedos. Vejamos.
3.3 Letramento do brinquedo: um olhar sobre a materialidade do livro-brinquedo
Com o objetivo de fornecer a fundamentacdo necessaria para compreender a

materialidade de textos multimodais, como os brinquedos, apresentamos, nesta secdo, a

explicitacdo da teoria Letramento do Brinquedo, proposta por Almeida (2020), cujo foco se d&

% No original: The semiotic resources used to create multimodal texts are different from the ones drawn upon to
create printed texts, and bring with them different potentials for making meaning. This shift from a linguistic focus
to a multimodal one requires readers to navigate, design, interpret and analyze texts in new and more interactive
ways. (SERAFINI, 2010, p. 86)

31 E importante salientar que a primeira ideia de aplicacio e coleta de dados de nossa pesquisa consistiu na insergo
no universo escolar em creches e pré-escolas, mas com a pandemia tomando propor¢do de 2 anos e com 0s prazos
académicos, a pesquisa tomou a proporcao e os lugares que foram possiveis e permitidos.
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na reflexdo de como o subsistema de modalidade, quando combinados com outros conceitos,
como os estudos de Fleming (1996), a partir de categorias como: representacionalidade densa
e 0 apego tatil; os estudos de Kress e van Leeuwen ([1996] 2006) no nivel de modalidade; os
aspectos relativos ao design dos brinquedos, propostos por Heljakka (2013); e a tecnocracia da
sensualidade a partir de Varney (1999) sdo passiveis de estabelecer um olhar mais apurado
sobre essa materialidade.

No contexto de nossa pesquisa, 0 primeiro objetivo especifico € investigar o livro-
brinquedo para compreender como este objeto potencializa préaticas ludicas de ler brincando a
partir de sua materialidade, a luz da teoria de Almeida (2020). Partindo do pressuposto de que
brinquedos sdo textos, podemos compreender que o livro-brinquedo também se constitui como
tal; logo, constituem objetos multimodais “a serem manipulados, lidos e interpretados em seu
completo potencial de criagdo de significado, além das suas possibilidades de jogo’32
(ALMEIDA, 2020, p. 2103).

Conforme o pensamento de Caldas-Coulthard e van Leeuwen (2004), reiterado por
Almeida (2020), os brinquedos sdo objetos semioticos que transmitem as criangcas mensagens
sobre o mundo social que as cerca, sendo ao mesmo tempo objetos para serem lidos como textos
e objetos para serem manuseados. S&o produzidos, entéo, de acordo com os significados sociais
de seu tempo e variam de acordo com a histéria e com a cultura da sociedade em que se
encontram inseridos, assim como 0s textos e as praticas sociais, 0s brinquedos surgem, circulam
e podem desaparecer. Portanto, “[...] em geral, a materialidade dos objetos (aquilo de que sdo
feitos), como metal, plastico, madeira, ou materiais macios, e aquilo que representam, revelam
referéncias culturais” (COULTHARD; VAN LEEUWEN, 2004, p. 15).

Apresentando uma estrutura inovadora voltada para a analise da qualidade material dos
brinquedos, o texto Brinquedos como textos por uma abordagem multimodal para a semiotica
dos brinquedos, em que encontramos a apresentacdo da proposta tedrica desenvolvida por
Almeida (2021), elenca uma série de estudos realizados por autores como van Leeuwen e
Caldas-Coulthard, no projeto Brinquedos como Comunicagdo (1988-2000), assim como 0s
projetos desenvolvidos pela autora, tais como Brinquedos em foco (2015- 2018) e
Multimodalidade e Infancia (2018 — 2021) que seguem na mesma linha investigativa a partir
de estudos da GDV e LSF como ferramentas teoricas e analiticas. Com base nos trabalhos

desenvolvidos e apresentados, Almeida (2020) exemplifica, através do corpus desses projetos,

32 No original: “to be manipulated, read and interpreted in their full meaning-making potential, besides their
playing affordances. (ALMEIDA, 2020, p. 2)
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0s conceitos basicos da teoria e a aplicacao dos conceitos em alguns brinquedos para elaboracéo

do quadro multimodal que sintetizamos na Figura 9.

Figura 9 — Esquema multimodal dos conceitos bases do Letramento do Brinquedo

Abordagem Multimodal para o Letramento dos Brinquedos
ALMEIDA (2020)

Possibilidades dos brinquedos
BROUGERE (2014)

Representacionalidade densa  Nivel de modalidade Design do brinquedo

+ Apego Tatil KRESS E VAN LEEUWEN HELJAKKA
FLEMING (1996) (2006) (2013)

Tecnocracia da sensualidade - VARNEY (1999)
Fonte: Elaborado pela pesquisadora. Baseado em Almeida (2020, p. 17)

De acordo com Almeida (2020), podemos compreender o conceito de
representacionalidade densa e apego tatil de Fleming (1996), a partir do grau de realismo em
que se apresenta o brinquedo e, ao caracterizar o apego tatil, observamos o senso de carinho
que muitas vezes se associa a flexibilidade. A autora ainda relaciona os estudos de Kress e van
Leeuwen (2006 [1996]) no nivel de modalidade e constréi uma relacdo entre os termos
apresentados por Fleming (1996), como representacionalidade densa e apego tatil a modalidade
naturalistica, tendo em vista as caracteristicas comuns gque aproximam essas no¢oes. Em outras
palavras, “sdo responsaveis pelo grau de realismo nas representacdes dos brinquedos e 0s
significados interpessoais gerados pelas suas qualidades materiais”*® (ALMEIDA, 2020, p. 14).

Da Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006), Almeida (2021)
retoma o conceito de modalidade (valor de verdade), dentro da metafuncdo interativa. O
conceito de modalidade, para a estudiosa, se provou eficaz nas analises de brinquedos como
objetos tridimensionais, a partir dos mecanismos que permitem modalizar as imagens, pois,
segundo Almeida (2020, p.13, traducdo nossa), “[...] a descricdo e analise de aspectos dos

brinquedos como o auditivo, olfativo e tatil, podem ser associados ao grau de modalidade de

33 No original: account for the degree of realism in toys’ representations and the interpersonal meanings generated
by their material qualities. (ALMEIDA, 2021, p. 14)
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suas representacdes.”> Dentro da modalidade, o mecanismo da utilizagio da cor - saturacio/
diferenciacdo/ modulacao da sombra a cor plena - (FERNANDES; ALMEIDA, 2008) pode ser
utilizada como fonte de prazer e construir significados afetivos, conforme afirma Almeida
(2020).

A tecnocracia da sensualidade de Varney (1999) relaciona-se a este principio de prazer,
em outros termos, todo o trabalho e os recursos utilizados na composicdo material dos
brinquedos apelam aos sentidos de seu consumidor, as criancas, em primeiro plano, e aos
adultos, em segundo plano. Tornando os brinquedos ainda mais apelativos ao nivel sensorial, 0
que ocasiona em uma diminuicdo de seu proposito ludico e as “possibilidades de brincadeiras”,
em outros termos, 0s roteiros, as regras do jogo, as estruturas que sdo propostas pelo design do
brinquedo e o que é sugerido, tendo em vista, 0s seus recursos multimodais (BROUGERE, 2014
apud ALMEIDA, 2020, p. 12). Reiterando Varney (1999), Almeida (2020, p. 12)* afirma que

[...] a fim de tornar os brinquedos mais sensuais e mais atrativos aos olhos, a
indUstria pode usar cores, cheiros, sabores, luzes, sons, fazendo eles se
tornarem mais apelativos sensualmente aos sentidos, para fins de marketing
e/ou vendas.

Para sintetizar os conceitos apresentados até aqui e relaciona-los a categoria da
modalidade da GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006 [1996]), Almeida (2020) relaciona os
conceitos de Fleming (1996) e Varney (1999) - apego téatil e tecnocracia da sensualidade a
modalidade/nivel sensorial, enquanto o conceito de representacionalidade densa € associado

a modalidade no nivel naturalistico. Nas palavras da autora:

Ao relacionar esses cinco conceitos — a saber, sensorial e modalidade
naturalistica, tecnocracia da sensualidade, representacionalidade densa e
apego tatil — para a analise da materialidade dos brinquedos, podemos inferir
gue o apego tatil e a tecnocracia da sensualidade parecem manter uma
correspondéncia equivalente ao conceito de Kress e van Leeuwen (2006) de
modalidade sensorial, assim como a nocdo de representacionalidade densa
parece ter semelhanga ao conceito de modalidade naturalistica. (ALMEIDA,
2020, p. 17, traducdo nossa)*

34 No original: “[...] the description and analysis of toys’ aural, olfactory and tactile aspects can be associated to
the degree of modality of their representations.” (ALMEIDA, 2021, p.13)

3% No original: “[...] in order to make toys more sensual and more eye catching, the industry may use colours,
smell, flavours, light, sounds, by making them become more sensually appealing to the senses for marketing and/or
sales purposes.” (ALMEIDA, 2021, p.12)

% No original: By relating these five concepts — namely, sensory and naturalistic modality, technocracy of
sensuality, harder representationality and tactile attachment — to the analysis of toys’ materiality, we can infer that
tactile attachment and technocracy of sensuality seem to hold an equivalent correspondence to Kress & van
Leeuwen’s (2006) concept of sensory modality just as the notion of harder representationality seems to bear a
resemblance to the concept of naturalistic modality. (ALMEIDA, 2021, p. 17)



7

Em relacdo aos aspectos relativos ao design dos brinquedos, propostos por Heljakka
(2013), néo sdo aprofundados em Almeida (2020), no entanto, podemos compreendé-los a partir
do grau de ludicidade que os recursos que compdem a estrutura ou sistema do brinquedo
proporcionam na interacdo da crianca com o objeto, isto é, os aspectos do seu design que
promovem uma relacdo mais proxima entre ator e objeto/brinquedo. Nas palavras de Almeida
(2020):

O guadro também pode ser aprimorado ao adicionar os conceitos de Heljakka
(2013) para descrever o que ela chama de qualidades “indefiniveis” de uma
experiéncia de brinquedo, essenciais para criar uma sensagédo de “vislumbre”
na crianga, uma vez que o foco ndo deve ser dado apenas a aspectos visuais e
sensoriais do brinquedo, mas também aos valores afetivos, narrativos,
sustentaveis e antropomérficos. (ALMEIDA, 2021, p. 17, traducdo nossa)®’

Dessa forma, o brinquedo, isto €, o livro-brinquedo, é um objeto/suporte através do qual
as criancas aprendem significados sociais e a interagir com outros individuos por meio da leitura
e da brincadeira. Por isso, pensar a sua materialidade € fundamental para poder mediar o contato
da crianca com esse objeto e investigar seus possiveis sentidos, com a intencdo de compreender
como este objeto potencializa praticas ludicas de ler brincando. Como assevera Gualberto
(2017, p.7), “tipos de letra, escrita, tamanho, cores, imagens, organizag¢ao dos elementos dentro
do espacgo (layout), roupas, gestos, expressdes faciais, movimentacdo corporal sdo apenas
alguns da infinidade de modos que temos para constituir nossas mensagens’.

Para uma melhor exemplificagdo de como analisaremos a materialidade nos livros-
brinquedos, destacamos, na Figura 10, o esquema desenvolvido por Almeida (2021) que resgata
0s conceitos apresentados no Letramento do Brinquedo. A apresentacdo de seu framework se
deu a partir da comunicacio oral no Red Latino Americana de Estudios sobre Multimodad®.
Nesta comunicacao, Almeida (2021) estabeleceu um diélogo sobre materialidade e semidtica
cuja discussdo apresentou muita relevancia para o desenvolvimento da teoria em cena e que

sera aplicado a cada livro-brinquedo analisado nesta pesquisa.

Figura 10 — Framework — Toy Literacy Framework

37 No original: The framework can also be enhanced by adding Heljakka’s concepts (2013) to describe what she
calls the ‘indefinable’ qualities of a toy experience, essential to create a sense of ‘wow-ness’ in the player, since
focus should not only be given to toys’ visual and sensory aspects but also to their affectionate, narrative,
sustainable and anthropomorphistic values (ALMEIDA, 2020, p. 17)

38 Disponivel em: https://www.facebook.com/RedenMultimodalidad/videos/
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+ sensorial
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Humanizado Sensorial - sensorial
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Brinquedo Nivel de modalidade -|->Material
\ + afetivo - afetivo

N&ao-humanizado Naturalistico
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A~
~ ~

+prescritivo -prescritivo

Fonte: Adaptado e traduzido pela pesquisadora. Framework de Almeida (2021)

No esquema acima, Almeida (2021) apresenta o brinquedo que pode ser humanizado ou
ndo-humanizado. A pesquisa da autora baseou-se em brinquedos humanizados a exemplo das
bonecas Baby Alive que possuem nivel de modalidade sensorial ou naturalistico. No nivel
sensorial, as bonecas poderiam ser mais (+) ou menos (-) sensorial e em termos de apego tatil,
no que se refere ao seu material, mais (+) ou menos (-) afetivo. J& no que diz respeito ao seu
aspecto naturalistico, no quesito Representacionalidade densa, as bonecas podem ser
classificadas entre mais (+) ou menos (-) prescritivas. A seguir, na Figura 11, a imagem do

livro-brinquedo, destinado aos bebés, Viagem noturna, vejamos.

Figura 11 — Livro-brinquedo: Viagem noturna

y

A RAPOSA GOSTA DE DORMIR.

zZ272Z!

Fonte: Arquivo pessoal



79

A partir do esquema de Almeida (2021), realizamos uma aplicagdo de seus conceitos
para trazer os elementos referentes a materialidade dos livros-brinquedo desta pesquisa sem nos
determos profundamente na anélise dos dados, isto &, as criangas em interacdo com os livros-
brinquedo. Na Figura 12, pela cor roxa, o leitor podera observar os destaques aplicados ao livro-

brinquedo Viagem Noturna e, posteriormente, a caracterizagdo do esquema.

Figura 12 — Framework — Letramento do Brinquedo — Foco analitico no livro-brinquedo
Viagem noturna

+ sensorial
A Sensualidade

Humanizado Sensorial - sensorial

Brinquedo Nivel de modalidade —|'> Material
f_%
(livro-brinquedo) \ +afetivo - afetivo

Ndo-humanizado Naturalistico

Apego Tatil

—|_> Representacionalidade
densa

f_/%
+ prescritivo - prescritivo

Fonte: Construido e adaptado pela pesquisadora. Baseado no Framework de Almeida (2021)

O livro-brinquedo Viagem Noturna, da Editora Vale das Letras, é classificado como
livro de pano e destinado aos bebés, apresentando a seguinte mensagem: “Neste livro fofinho e
com belas ilustracBes, o bebé ird conhecer o som dos animais noturnos e como eles se
divertem!” Ressaltamos aqui 0 conhecimento de mundo que a crianga adquiri através do livro-
brinquedo. Seguindo o framework de Almeida (2020), podemos classifica-lo como néo-
humanizado, pois ndo se refere a um objeto com caracteristicas antropomdrficas em sua
composicdo. Apresentando um nivel de modalidade naturalistico, pois o objeto é apresentado a
crianga como um livro com cores, imagens, plano de fundo, formas, mas o consideramos menos
prescritivo, pois ele pode ser amassado, mordido, manipulado como um brinquedo, com
caracteristicas hibridas, dada sua origem e seus fins. Isto €, o objeto em sua pratica social € mais
brinquedo que livro, o que é essencial para essa fase etaria. No aspecto sensorial, observamos
que o livro-brinquedo apresenta uma sensualidade alta, isto €, mais sensorial, tomando por base
as questdes da luminosidade do material, 0 som das paginas do livro (cada pagina uma pequena
almofada com material sonoro no seu interior), a leveza etc. No quesito apego téatil, percebemos
que o livro é mais afetivo, pois € tomado pela crianga como objeto manipulavel sobre a qual ela

pode, dentre outras possibilidades, agir, abracar, morder, levar pendurado. Nesse sentido, esse
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objeto da inicio a constru¢do de um contato corriqueiro com o livro, construindo um habito,
uma pratica sociocultural a partir de um elemento ludico, o brincar.

Por fim, apresentamos a Figura 13 que apresenta um breve resumo do nosso capitulo e
da fundamentacéo tedrico-metodoldgica apresentados, e a contribuicdo de cada para a anélise
e discusséo dos dados.

Figura 13 — Esquema da fundamentacdo-metodoldgica da pesquisa

Linguistica Sistémico-Funcional

Semidtica Social

GDV Serafini (2010) Letramento do Brinquedo
interacdo da questdes para materialidade
crianca/objeto mediacao do livro-brinquedo

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Partimos da perspectiva funcional da linguagem, pela 6tica da LSF, para pensarmos 0s
significados com base na leitura da SS, focando na multimodalidade. Em seguida, recorremos
a metafuncdo interativa da GDV para investigar as narrativas visuais/textos imageéticos (sejam
na capa ou dentro do livro) nos livros-brinquedo enquanto literatura infantil; ao modelo de
Serafini (2010) para a construcédo de questdes subjetivas que ajudaram a mediar o contato do
pesquisador com as criancgas, durante a interacdo com os livros-brinquedo e ao Letramento do
Brinquedo, para observar a materialidade do livro-objeto enquanto brinquedo.

O capitulo seguinte trata do percurso metodolégico de nossa pesquisa de forma a
aprofundar como cada perspectiva apresentada no esquema anterior foi aplicada aos livros-

brinquedo e as criancas em interagdo com esses livros.
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4 O QUE, COMO, POR QUE? PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

Este capitulo apresenta os percursos metodoldgicos da pesquisa que consiste na
compreensdo do processo de interagdo entre criancas e livros-brinquedo, descrevendo o que
fizemos, como procedemos e o porqué desse modo de fazer pesquisa. Isto €, a partir do que
levantamos dos dados, e com um direcionamento pre-existente do Projeto de Pesquisa,
explicando como cada modalidade teérico-metodoldgica supriram as necessidades dos dados
em situagdes distintas e foram sendo alteradas a cada demanda até chegar aos resultados.

Quando falamos em conhecimento e estudamos a sua producdo, devemos ter em mente
que todo ato de compreender se da entre um objeto a ser conhecido e um sujeito que se propde
a conhecé-lo. Segundo Immanuel Kant, filésofo prussiano, o objeto do conhecimento é o
fendmeno, entendido como uma serie de relagdes entre objetos ou fatos observados por um
sujeito que procura compreendé-lo. Conhecimento, portanto, € o resultado dessa relacédo e se
constrdi atraves da pesquisa.

Neste sentido, podemos dizer que ha vérias formas de realizar uma pesquisa académica.
Elas se diferenciam conforme o0 modo que recolhemos a informagao sobre 0 assunto pesquisado
e guanto ao tratamento que damos a este. Embora existam varias formas de classificar uma
pesquisa, seguimos as formas classicas de Silva (2004), situando-a quanto a sua natureza,
objetivos e procedimentos. Assim, organizamos o capitulo em trés se¢des: a primeira trata do
ponto de vista da natureza da pesquisa, seus objetivos e base tedrica; a segunda explica 0s
critérios de selecdo e constituicdo do corpus; e a terceira aborda os procedimentos de analise de

dados.

4.1 Natureza da pesquisa, seus objetivos e base tedrica

Do ponto de vista de seus objetivos, a pesquisa assume uma caracterizacdo exploratoria,
descritiva e explicativa. O carater exploratorio justifica-se porque na sua fase preliminar,
buscamos conhecer mais informacdes sobre o objeto de investigacdo via levantamento
bibliogréfico de estudos anteriores na temética. O carater descritivo é devido ao registro e a
descricdo dos fatos observados, sem interferir neles, via observagdo. A explicativa, como o
proprio nome revela, busca a explicacdo dos porqués, via registro, analise, classificacdo e
interpretacdo dos acontecimentos.

Quanto aos procedimentos técnicos para obtencdo dos dados necessarios para a

realizacdo da pesquisa e & abordagem tratada, o trajeto escolhido foi pesquisa bibliografica e



82

pesquisa de campo, com modo de abordagem de cunho qualitativo-interpretativista, por meio
de diario de bordo e fotografias das criancas em interacdo com o livro-brinquedo. 1sso nos deu
acesso a investigacdo do comportamento das criangas com estes objetos.

Chamamos de pesquisa bibliogréfica o estudo sobre um tema, por meio da leitura
sistematica das publicacBes existentes sobre o0s objetos de estudo. Embora toda pesquisa
envolva um levantamento bibliogréafico, devido a necessidade de referencial teérico, a pesquisa
bibliografica auxiliou na definicdo e delimitacdo do tema da pesquisa, estabelecimento dos
objetivos, formulacdo de hipoteses e em situar o pesquisador quanto ao desenvolvimento dos
estudos existentes. Porém poucos estudos foram encontrados — como j& informado no Capitulo
1 sobre as buscas realizadas na Biblioteca Digital de Teses e Dissertages (BDTD), bem como
no Catalogo de Teses e DissertacBes, ambos da Capes —, nesse sentido, ao inserirmos as
palavras-chaves: livro brinquedo, livro-brinquedo, play-book e toy book na busca, obtivemos o
total de trés trabalhos, sendo duas dissertagdes e uma tese. Respectivamente, temos as
dissertages: Livro brinquedo de artista: uma biblioteca inventada, de Hélio Aparecido Lima
Silva (2007) e Para entender o livro-brinquedo: arte e literatura na infancia, de Tatiana Telch
Evalte (2014); e a tese: Um livro pode ser tudo e nada: especificidades da linguagem do livro-
brinquedo, de Ana Paula Mathias de Paiva (2013). Esses estudos permitiram que
construissemos e amplidssemos o material cientifico disponivel a partir de nossas observagoes
e diferem de minha pesquisa em termos de objetivos e foco tedrico, além da perspectiva de
nossa proposta que € a interacdo da crianga com o livro-brinquedo em ambiente familiar.

A pesquisa de campo permitiu a investigagdo por meio de fontes diretas, recolhidas pela
pesquisadora, com a observacdo das interacdes de criangcas com os livro-brinquedos,
deslocando-se para o lugar em que elas ocorreram, coletando dados e registrando em diario de
bordo, assim como em fotografias. O diario de bordo remonta ha alguns séculos cujo uso se deu
efetivamente com as navegacfes maritimas e consistia em um caderno no qual os viajantes
registravam tudo que acontecia em uma viagem e todas a informacdes relevantes que pudesse
interessar. De modo semelhante, este texto® consiste em um género textual que possui como
propdsito o registro das etapas do desenvolvimento de um trabalho, como também as
observacdes realizadas na coleta do corpus com o objetivo de ser a fonte para investigacdo dos
dados investigados. As caracteristicas desse género sdo: detalhes sobre os sujeitos envolvidos

na pesquisa, descobertas e indagacdes; os locais e datas de investigacdes, registro sobre a

39V/@ site para maiores informag@es: http://oblogderedacao.blogspot.com/2013/07/diario-de-bordo.html



83

conducdo das observagOes, perguntas e procedimentos especificos do trabalho realizado; os
resultados obtidos, entre outras informacdes pertinentes ao trabalho.

Nesse sentido, a pesquisa de campo permitiu acesso as informacgdes para compreensdo
acerca do objeto de estudo, ocorrendo na realidade, inserido em um contexto, o que leva a
abordagem da pesquisa de forma predominantemente qualitativo-interpretativista.

A pesquisa qualitativa preocupa-se com a compreensao do objeto estudado e considera
0 contexto em que ele esta inserido como parte dos fatores que podem propiciar maior
entendimento do problema proposto (BORTONI-RICARDO, 2008). Especificamente, a
pesquisa qualitativo-interpretativista busca informagdes ndo quantificaveis sujeitos ao universo
dos simbolos e representacdes humanas. E valido salientar que do interpretativismo
compreendemos que o pesquisador ndo esta distante de seu objeto e integra-se ao universo
daquilo que esta sendo explorado (MINAYO, 2004).

Lembramos ao leitor que para respondermos as perguntas de pesquisa apontadas na
Introducdo, o objetivo geral é investigar os modos e recursos semioticos que mais se destacam
na composicdo dos livros-brinquedo a partir da interacdo da crianga com o livro escolhido, com
um olhar mais atento a sua materialidade, buscando compreender de que forma ela ressignifica
a leitura por meio da brincadeira, ou a brincadeira em si, com base nas préticas de leitura
proporcionadas.

Algumas questdes precisam ser esclarecidas sobre o livro-brinquedo e o local que essa
pesquisa ocupa na Linguistica e na Literatura enquanto aspecto tedrico, assim como seu carater
inédito em termos de estudos da materialidade do livro-brinquedo a partir da Letramento do
Brinquedo e a observacao das criangas em interagdo com o livro-brinquedo em ambito familiar
considerando o periodo da pandemia da covid-19, como ja informamos anteriormente.

Ja discutida a origem do livro-brinquedo e suas caracteriza¢cdes no Capitulo 2, nessa
pesquisa, este artefato é visto como um suporte para a leitura e para praticas ludicas, como o
brincar; além de ser definido como texto ao compreendermos que também € um brinquedo.
Portanto, pode ser entendido tanto como textos quanto como artefatos culturais carregados de
ideologias (ALMEIDA, 2020), nesse sentido, pretendemos verificar essa hipdtese na
observacdao das criangas com os livros-brinquedo.

Em termos de base tedrica, temos a teoria da Semiética Social, jA apresentada no
Capitulo 3, portanto, a analise de nosso corpus possui uma perspectiva multimodal. Enquanto
metodologias fundamentadas na SS, utilizamos: a Letramento do Brinquedo, de Almeida
(2020), para investigarmos a materialidade do objeto enquanto brinquedo; como também o

quadro tripartidario de Serafini (2010) para o desenvolvimento de questdes que contribuiram
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na mediac¢do do contato do pesquisador com a crianga, promovendo maltiplos letramentos a
partir de uma abordagem instrucional; como também a GDV (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006
[1996]), para analisarmos as narrativas visuais/textos imagéticos do livro-brinquedo enquanto
suporte para a literatura infantil (na capa e no miolo do livro-brinquedo). Sobre a GDV,
sabemos que a percepgdo do pesquisador pode ndo estar de acordo com a leitura da crianga, no
entanto, pretende-se, como seu uso, trazer possiveis modos de significacdo a partir da narrativa
visual e aquilo que verdadeiramente foi percebido pela crianca.

As bases teoricas apresentadas, correspondem, portanto, as duas areas que compdem a
pesquisa: a Linguistica, a partir de um olhar multimodal sobre a composic¢éo do brinquedo; a

Literatura, a partir de uma visdo da literatura infantil sobre a leitura do livro.

4.2 Critérios de selecdo e constituicdo do corpus

Até chegarmos a analise dos dados, algumas adaptacBes foram necessarias para
composicdo do corpus, considerando 0 momento que vivenciamos desde 18 de marco de 2020,
a pandemia da Covid-19. A seguir, caracterizamos 0s sujeitos de nossa pesquisa, as criancgas.
Apresentamos os livros-brinquedos utilizados em nossa pesquisa. Por fim, 0 passo a passo para

a coleta, organizacgdo e analise dos dados.

4.2.1 Caracterizacao dos sujeitos da pesquisa: as criancas

Primeiramente, nossa intencdo era visitar creches e pré-escolas e observar as interagdes
das criangas com os livros-brinquedos selecionados a partir do contato com os professores,
construindo um corpus maior em situacdo prépria de sala de aula. No entanto, com a publicacao
dos decretos e fechamento das escolas publicas e privadas, em 18 de mar¢o de 2020, devido a
pandemia da Covid-19, essa possibilidade de investigagdo precisou ser alterada e voltamo-nos
para as criancas que tivemos acesso, no seio familiar, ou seja, o lar dessas criangas foi o
ambiente possivel de investigacdo. O que ainda ndo foi facil, tendo em vista a questdo dos
protocolos de seguranca, ainda presentes em setembro de 2021, momento de escrita deste
capitulo, restringindo os participantes e a amplitude de nossos estudos.

Nesse sentido, o critério de selecao dos sujeitos participantes de nossa pesquisa consistiu
nas familias de amigos, vizinhos e conhecidos que nos deram acesso a visitar suas residéncias
e autorizacdo para a participacdo dos seus filhos (criancas) na pesquisa, respeitando 0s

protocolos de seguranca. Assim, no total, como participantes da pesquisa, temos 9 criangas com
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idades variando entre 7 meses e 7 anos que participaram efetivamente do trabalho. As idades
variaram para termos a percepcao do interesse de criancas mais velhas (7 anos) pelo livro-
brinquedo ja que, segundo algumas pesquisas, sdo destinados as criangas menores.

Antes de realizarmos as observagdes, explicitamos aos responsaveis das criangas 0s
objetivos de nossa presenca naquele ambiente, além de apresentarmos um termo de livre
esclarecimento-consentimento (Anexo 1), o qual informa o teor de nossa pesquisa e solicita
autorizacdo para a publicacdo dos resultados em eventos. Em nenhum momento 0os nomes das
criancas foram revelados na pesquisa e, para elas, utilizamos a nomenclatura: C1 (Crianca 1),
C2...C9. Retomaremos essa informacdo nos procedimentos de andlise para uma melhor
compreensao.

Ao pensarmos 0 contexto socio-histérico dos sujeitos envolvidos nesta pesquisa, as
criancas, é valido salientar que as criangas mais novas, de 7 meses e 2 anos de idade, ainda ndo
frequentavam instituicdo escolar; as de 3 a 7 anos de idade frequentavam a escola na
modalidade particular, no entanto, durante a coleta de dados, algumas estavam sem estudar por
ndo adaptacdo ao ensino remoto. As criancas que ndo frequentam ainda a escola possuem acesso
a livros literarios infantis através dos pais, por meio de praticas de leitura diarias e livre acesso
ao livro, enquanto suporte, em suas casas. As crian¢as maiores, além de terem acesso aos livros
literarios infantis em suas residéncias, possuiam contato com a leitura na escola através da
mediacdo dos professores.

De acordo com a nossa investigacdo e questionamento aos pais e professores das
criangas envolvidas na pesquisa, apenas uma crianga de 4 anos de idade tinha tido contato com
o livro-brinquedo, no formato pop-up, mas este tipo de livro ndo faz parte do cotidiano familiar
ou escolar das criancas, em sua maioria. Os motivos relatados pelos pais € o desconhecimento
deste tipo de livro e a selecdo e aquisicdo se da, principalmente, pelos titulos e obras ja
conhecidas. Os professores afirmaram que as escolas ndo investem em livros-brinquedo por
dois motivos: 1° falta de conhecimento dos titulos e tipos; 2° valor monetario daqueles que
possuem bringquedos agregados ao livro.

Desse modo, temos um corpus formado por criancas que em sua maioria nunca tiveram
contato com livros-brinquedo, podendo, entéo, registrar e analisar suas interac6es e impressoes
de forma singular.

Para observacgéo da interacdo das criangas com os livros-brinquedo, buscamos utilizar
0s espacos direcionados pelos pais, portanto, demos prioridade aos lugares em que as criangas
se sentiram confortaveis para interagir com os livros-brinquedo, isto é, sala de TV, sala de estar,

quartos e até quintais e varandas, cujos espacos ja eram utilizados para leitura de outros livros
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infantis e ambientes de brincadeiras, procurando respeitar os horarios e as rotinas estabelecidas
pelas familias em suas praticas socioculturais do ler e do brincar.
Para um melhor reconhecimento dos participantes, apresentamos, no Quadro 1, um

resumo com o perfil dos sujeitos da pesquisa.

Quadro 1 — Quadro-resumo: perfil dos sujeitos da pesquisa

Crianga Idade Sexo Escolaridade

Bl 7 meses Masculino Né&o frequenta a escola

B2 1 anos e 11 meses Feminino Nao frequenta a escola

C3 3 anos Feminino Infantil 1

C4 4 anos Feminino Infantil 2

C5 5 anos Masculino Ciclo 111

C6 7 anos Masculino 1°ano do E.
Fundamental |

C7 6 anos e 4 meses Masculino 1°ano do E.
Fundamental |

C8 7 anos Feminino 1°ano do E.
Fundamental |

C9 4 anos Feminino Infantil 2

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional — Lei 9.394/06 — no seu
artigo 30, afirma-se que a educacdo infantil sera oferecida em: | - creches, ou entidades
equivalentes, para criancas de até trés anos de idade; Il - pré-escolas, para as criangas de 4 a 5
anos de idade. Ja no artigo 32, consta que o ensino fundamental é obrigatério, com duracédo de
9 (nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6 anos de idade, tendo por objetivo
a formacdo basica do cidaddo. Entretanto, tendo sido informada pelos pais, as diferentes
nomenclaturas para a escolaridade das criangas se justificam pela escolha de cada escola em
nomear os niveis em que as criangas estdo em termos de escolaridade.

Na se¢édo seguinte, apresentamos a caracterizagdo dos livros-brinquedo utilizados no
trabalho.

4.2.2 Caracterizacéo dos livros-brinquedo utilizados na pesquisa
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Para o desenvolvimento da pesquisa, foram realizadas leituras e buscas em sebos,
livrarias fisicas e onlines e lojas de brinquedos da cidade de Jodo Pessoa-PB para selecédo e
aquisicdo dos livros-brinquedo, entre outros, que foram utilizados para a exemplificacdo das
discussdes nos capitulos tedricos e aqueles utilizados especificamente na analise, levando em
consideracio as escolhas de cada crianca. E valido salientar que o processo de escolha dos
livros-brinquedo nédo foi facil, tendo em vista a natureza do livro e as definicGes de suas
caracteristicas, entdo, muitas horas foram investidas na analise prévia dos livros com base na
teoria, além dos precos altos se comparado aos outros livros infantis.

Tomando por base 0s nossos estudos sobre livro-brinquedo, podemos defini-los como
artefatos compostos por uma materialidade multimodal que promove o ler e o brincar de forma
integrada, nesse sentido, buscamos por livros que possuiam principalmente um natureza
multimodal, acessorios que pudessem promover o brincar e a leitura de forma integrada. Além
disso, todos os livros foram comprados, pois ndo foram encontrados livros desta natureza de
forma gratuita para consulta e os precos foram considerados altos, como o leitor vera nas
descricdes, no proximo topico.

Desta busca e aquisicédo, totalizamos 15 livros infantis presentes em nosso trabalho,
destes, 5 foram utilizados nos capitulos tedricos para defini¢do e discussao da teoria, e 10 foram
classificados como livros-brinquedo — 5 livros para bebés e 5 para criangas, como mostraremos
no Quadro 3. Dentre os 10 livros-brinquedo, 5 séo os efetivamente utilizados na pesquisa estdo
apresentados na figura 14. A seguir, no Quadro 2, apresentamos todos os livros que foram
selecionados para ilustracdo e discussdo nos capitulos teoricos, aqueles que sédo tipificados
como livro-objeto, livro-ladico, livro experimental, interativo, ja discutidos no Capitulo 2.

Apresentamos abaixo, 0s 5 (cinco) livros-brinquedo apresentados nos capitulos teéricos. Sao

eles:
Quadro 2 — Quadro-resumo: identificacdo dos livros selecionados e mencionadas nos
capitulos teéricos

LIVRO AUTOR(A) EDITORA ANO

. Alexandre
1. Se eu abrir esta porta SESI -SP Editora 2018

agora... Rampazo
2. O livro inclinado Peter Newell Ciranda Cultural 2020
3. Aperte aqui Hervé Tullet Editora Atica 2011




4. Livro CLAP

Madalena Matoso

Companhia das

Letrinhas 2017

livro mordido

5. Abra com cuidado! Um

Nicola O’Byrne

Brinque-book 2020

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
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Para as atividades de pesquisa com as criancas, 10 (dez) livros-brinquedo foram

apresentados as mesmas para que elas pegassem aqueles que mais Ihes chamassem a atencéo,

dando, portanto, a elas a liberdade de escolha. Dos 5 (cinco) livros disponibilizados as criancas,

3 (trés) foram os escolhidos por aquelas com idade de 3 a 7 anos €, dos 5 (cinco) livros

direcionados para 0s bebés e apresentados aos pais, 2 (dois) foram os escolhidos pelos pais para

interacdo com seus bebés. Ou seja, 5 (cinco) livros chamaram a atencdo das criancas,

promovendo o efeito brincante nas interacdes, isto €, apenas esses 5 livros possibilitaram a

ludicidade da crianga com o livro, ora lendo, ora brincando.

O conjunto desses livros séo apresentados no quadro 3 a seguir.

Quadro 3 — Quadro-resumo: identificacdo dos livros-brinquedo utilizados na pesquisa

PUBLICO
LIVRO ALVO AUTOR(A) EDITORA ANO
6. Viagem noturna Para bebés | (Sem identificacdo) Vale das Letras Ltda. -
7. Insetos Para bebés | (Sem identificacao) Todo Livro Ltd. 2020
8. Livro chocalho: O pinguim | Para bebés Vivian Vale Yoyo Books 2016
9. Animais no bosque I_Dara Natasa Polak Catapulta Editores 2020
criancas
10. U.ma carta especial para o If’ara Josephine Collins Brasil Franchising S.A 2011
Papai Noel criancas
;ilr']guci)mdla oo VEGI, @ [FEIG gEres Sigrid Martinez Catapulta Editores 2018
- | . < . -
32. Vrum-vrum! Meu dadinho | Para bebés (Sem identificacio) Editora V&D, Kids at 2016
e prosa Work
13. Brincando de Cavaleiro crliD;nrgas Hanna Cather Happy Book Editora Ltda | 2017
14. A fazenda do seu Chico ch;nrgas (Sem identificacao) Libris Editora Ltda 2013
15. L|v_ro monta e desmonta Eara Milles Kelly Girassol B_raS|_I Edicoes 2016
Bombeiros criancas Eireli

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Dos livros apresentados no Quadro 3, como mencionado anteriormente, apenas o0s 5

(cinco) ultimos livros, a saber: 11. Livro brinquedo: O dia de Valentim, o pinguim, da Catapulta
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Editores, 2018; 12. Livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa, da Editora V&D,
Kids at Work, Holanda, 2016 (Vergara e & Riba Editoras S/A); 13. Livro-brinquedo: Brincando
de Cavalheiro, da Happy Book Editora Ltda, 2017; 14. Livro brinquedo: A fazenda do seu
Chico, da Libris Editora Ltda, 2013 e 15. Livro monta e desmonta Bombeiros, da Girassol Brasil
Edicbes Eireli, 2016, foram utilizados efetivamente na anélise dos dados e observados na
interacdo com as criangas.

No QR Code da Figura 14, o leitor tem acesso aos livros escolhidos pelas criangas e
analisados na pesquisa, sendo manipulados na integra, de forma a conhecé-los em sua totalidade
e ter uma prévia do que estd desenvolvido no capitulo de anélise, com os livros postos em

interacdo com as criangas.

Figura 14 — QR Code “°para acesso ao video com os livros-brinquedo utilizados

Fonte: Gravacédo e Qr Code da pesquisadora

Na sequéncia, os procedimentos de coleta, tabulacdo e analise dos dados.

4.3 Passo a passo para a coleta, organizagao e analise dos dados

Como descrito na secao anterior, este trabalho é constituido por um corpus construido
a partir da crianga em interacdo com os livros-brinquedo: O dia de Valentim, o pinguim, da
Catapulta Editores, 2018; Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa, da Editora V&D, Kids at Work,
Holanda, 2016 (Vergara e & Riba Editoras S/A); Brincando de Cavalheiro, da Happy Book
Editora Ltda, 2017; A fazenda do seu Chico, da Libris Editora Ltda, 2013 e Livro monta e
desmonta Bombeiros, da Girassol Brasil Edi¢cdes Eireli, 2016, com base em dados resultantes

40 Ligue a cAmera do seu celular e aponte para o QR code para ter acesso ao video. A gravagao e apresentacdo em
QR Code foi realizada para uma melhor visualizagao do leitor sobre a manipulagdo dos livros-brinquedo na integra.
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da observacao direta do ler e do brincar das criangas com esses objetos, que foram previamente
analisados em termos de sua materialidade.

Os procedimentos para coleta de dados da pesquisa ocorreram em algumas etapas
explicadas a seguir: 1) analise material do livro-brinquedo; 2) formulacdo de perguntas para
cada livro-brinquedo; 3) disponibilizagcdo dos livros-brinquedo para as criangas e observacao
das criancas diante desses objetos; 4)intervencdo da mediadora/pesquisadora com as questdes
elaboradas; 5) observacéo direta dessas interacdes, registro em fotografias e construcéo de um
diario de bordo.

No primeiro momento, os livros-brinquedo foram analisados previamente, considerando
inicialmente sua materialidade, com base nos estudos de Almeida (2020) e o0 no uso dos modos
e recursos semioticos, tomando como aparato tedrico a Semiotica Social (HODGE; KRESS,
1988; VAN LEEUWEN, 2005; KRESS, 2010). Essa primeira analise contribuiu para que
tivéssemos uma visdo mais aprofundada dos livros-brinquedo selecionados pela pesquisadora
e escolhidos por cada crianga que foi utilizada na pesquisa.

Em seguida, formulamos questdes especificas sobre cada livro-brinquedo, apresentada
durante a mediacdo, para verificacao do entendimento e construcdo de sentidos das criangas em
relacdo ao texto multimodal, a partir de uma adaptacdo do modelo de analise de Serafini (2010)
envolvendo os niveis perceptivo, estrutural e ideoldgico propostos para promover a articulacdo
de multiplos letramentos, como também ja explicitados.

A seguir, exemplificamos algumas quest6es elaboradas para mediar o contato da crianca
com o livro-brinquedo Livro monta e desmonta Bombeiros, da Girassol Brasil Edigdes Eireli,

2016, seguindo a perspectiva de Serafini (2010).

e No nivel perceptivo:
Quem sdo o0s personagens nessa historia?
Quais podem ser vistos na imagem e quais vocé montou para brincar?
Vocé ja conhecia essa historia?
Vocé conhece todos esses objetos presentes no livro?
e No nivel estrutural:

Vocé achou facil de desmontar as figuras dos personagens do livro?
Qual personagem salvou o gatinho?

¢ No nivel ideoldgico:

Vocé acha que no corpo de Bombeiros trabalham s6 homens?
Qual a fung¢éo de Maria no Corpo de Bombeiros?
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Vocé acha que Maria desenvolve as mesmas atividades que 0s outros Bombeiros?

E valido salientar que as questdes acima tratam-se de uma amostra do que
encontraremos no proximo capitulo, tendo em vista que o objetivo aqui é apresentar o passo a
passo da coleta e como foram os procedimentos de analise dos dados. Portanto, as perguntas
foram previamente construidas, porém, apresentam-se em carater semiestruturado, pois foram
sendo modificadas de acordo com a interagéo da crianga com o livro-brinquedo e, sempre que
a ocasido permitiu, priorizamos o contato mais natural possivel da crianga com seu objeto, isto
é, sem a intervencdo da pesquisadora. Para as criancas menores, de 7 meses e 1 ano e 11 meses
de idade, ndo ocorreu o direcionamento de perguntas ou mediagdo a partir da construcéo de
questBes prévias, apenas a mediacdo e facilitacdo do acesso das criangas aos livros-brinquedo
tendo em vista o nivel de desenvolvimento de cada uma.

Logo, pensando no evento comunicativo tomado como foco desta pesquisa (a interacdo
da crianga com os livros-brinquedo), 5 (cinco) livros foram disponibilizados para as criancas e
5 (cinco) foram disponibilizados para os bebés com a presenca das maes, garantindo-lhes,
portanto, livre acesso de escolha. Os livros ndo-selecionados foram retirados e, em seguida,
foram observados os seguintes fatores: a) a interacdo da crian¢a com o objeto multimodal; b) a
leitura do texto pela crianca; ¢) a brincadeira da crian¢a com o livro.

Em seguida, deixamos que a crianga levasse o livro para onde quisesse e 0 manipulasse
da forma que achasse melhor, sem qualquer intervencdo dos pais ou da pesquisadora. Nosso
objetivo, nesse momento, era justamente compreendermos e descrevermos 0s novos modos e
lugares de leitura e do brincar inseridos a partir desta categoria de livro nas préaticas de
multiletramentos da crianga, com base nos estudos de autores como Chartier (1998), Lajolo
(2008), entre outros ja citados anteriormente, cujo enfoque se da nas praticas sociais de leitura.
E importante salientar que, com alguns livros ocorreu a interagio de mais de uma crianca.

SO apos essa observagdo, comegamos a intervencdo, com as questdes ja mencionadas,
apos a contacdo da historia e, em alguns momentos, durante a contacédo, levando a crianca a
perceber determinados elementos do livro que, em alguns momentos, ndo foram percebidos,
contribuindo e refletindo sobre o letramento multimodal e colhendo as percepgdes, discursos e
brincadeiras que foram surgindo a partir dessa mediacdo. Como assevera Brougere (2019, p.20),
“Brincar ndo € uma dindmica interna do individuo, mas uma atividade dotada de uma
significacao social precisa que, como outras, necessita de aprendizagem.”

Optamos pela observacdo direta das interagdes, registro em fotografia e construcao de

um diario de bordo para prosseguirmos com a elaboracdo dos dados de pesquisa. Ao Nnos
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despedirmos de cada crianga deixamos um livro-brinquedo para que pudessemos recolher os da
pesquisa sem frustracdo da crianca pelo objeto perdido. Essas informacbes foram,
posteriormente, descritas, analisadas e discutidas no Capitulo 5.

Em face dos elementos metodoldgicos apresentados neste capitulo e com a delimitacéo
“do qué, como e por qué da pesquisa”, seguimos para a analise e discussdo dos dados.
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5 PRATICAS DO LER E DO BRINCAR: A INTERACAO DA CRIANCA COM O
LIVRO-BRINQUEDO E SUA MATERIALIDADE

Brincar com as criangas significa ajuda-las a
constituirem-se enquanto sujeitos do mundo,
compartilhando e construindo sentidos.
(SILVEIRA; AFONSO, 2009, p. 75)

Em termos analiticos, este capitulo divide-se em 5 se¢des, sendo uma para cada um dos
cinco livros escolhidos pelas criancas para 0 momento de interagdo, como ja explicado no
capitulo metodoldgico. Por aspectos organizacionais, cada secao esta dividida em 2 subsecdes:
1) a analise da materialidade dos livros-brinquedo e 2) a andlise da interacdo das criangas com
esses livros.

Assim, em termos organizacionais, o leitor podera observar, primeiramente, 1) a analise
material do livro-brinquedo: O dia de Valentim, o pinguim, da Catapulta Editores, 2018; 2)
descricdo, discussdo e analise da interacdo das criangas que interagiram com este livro. Em
seguida, a analise material do livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa, da Editora
V&D, Kids at Work, Holanda, 2016 (Vergara e & Riba Editoras S/A); seguido da 2) descricéo,
discusséo e andlise da interacdo das criancas que escolheram este livro. Posteriormente, 1) a
analise material do livro-brinquedo: Brincando de Cavalheiro, da Happy Book Editora Ltda,
2017; seguido da 2) descricdo, discussao e andlise da interacdo das criancas que escolheram
este livro. E assim sucessivamente com os livros-brinquedo: A fazenda do seu Chico, da Libris
Editora Ltda, 2013. E o livro-brinquedo: Livro monta e desmonta Bombeiros, da Girassol Brasil
Edicdes Eireli, 2016.

Por mais que estejamos separando 1) a analise da materialidade dos livros-brinquedo e
2) a anélise da interacdo das criangas com esses livros, enquanto critério de organizagdo para
analise do evento comunicativo, é valido compreender que esses critérios sao apenas para
melhor explicitacdo dos elementos de investigacdo. Assim, procuramos compreender o objeto
de pesquisa como um todo, isto €, sua composicao e o sujeito em interacdo com o livro. Segue

0 Quadro 4 para melhor observagéo do leitor.

Quadro 4 — Quadro-resumo dos livros-brinquedo analisados na pesquisa

PUBLICO
LIVRO ALVO AUTOR(A) EDITORA ANO
;l)ingouimdla de WaElEmin, © | [Pes g Sigrid Martinez Catapulta Editores 2018
) I i A
ié \p/rr(;Jer VR WA CEEITND - (eI 95ees Kids at Work Editora V&D 2016
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3. Brincando de Cavalheiro crlioe?r:gas Hanna Cather Happy Book Editora Ltda | 2017
4. A fazenda do seu Chico crliD;nrgas (Sem identificacao) Libris Editora Ltda 2013
5. L|vr_o monta e desmonta I_Dara Milles Kelly Girassol B_raS|_I EdicOes 2016
Bombeiros criancas Eireli

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

A primeira subsecdo é a descricdo e a analise do livro-brinquedo a partir do framework
de Almeida (2021), com base na teoria desenvolvida pela autora, o Letramento do Brinquedo
(ALMEIDA, 2020) e com adaptacOes de acordo com 0 nosso corpus de pesquisa. Nesta parte,
0 proposito é investigar a materialidade dos livros-brinquedo e como estes objetos
potencializam praticas ludicas de ler brincando. A segunda subsecao diz respeito a descrigdo e
ao olhar para a interacéo das criancas — no plural, tendo em vista que, com alguns livros ocorreu
a interacdo de mais de uma criangca. Temos como objetivo verificar de que forma a crianca em
interacdo com o livro-brinquedo constrdi sentidos para a leitura e para a brincadeira a partir das
observacdes e da mediagcdo tomando por base os protocolos verbais. Por fim, ainda na segunda
subsecéo, descrever os modos e lugares de leitura e do brincar inseridos a partir desta categoria
de livro nas praticas de multiletramentos da crianca.

A seguir, as subsec¢des anunciadas para cada livro-brinquedo.

5.1 Descrigdo semidtica e material do livro-brinquedo: O dia de Valentim, o pinguim

O livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim de autoria de Sigrid Martinez, Editora
Catapulta, primeira edicdo, 2018, possui titulo original: La journée de Robin le pingouin. Com
ilustracdes da autora e traducdo de Bruno Anselmi Matagrano, além de ser inserido na categoria
Literatura Infantojuvenil para bebés, a partir de 6 meses. Na Figura 15 apresentamos as fotos

do livro-brinquedo em questao.

Figura 15 — Livro-brinquedo: O dia de Valentim, o pinguim
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Fonte: Arquivo pessoal

No site da editora Catapulta, podemos ter acesso a informagfes importantes como a
categoria em que o livro-brinquedo encontra-se inserido, isto &, entre outras categorias como
livro abremente (livro com perguntas e respostas), livro para adultos, infanto-juvenil, infantil e
para bebés. Esta obra, por exemplo, esta destinada aos bebés. O valor estimado do livro-
brinquedo € de R$ 39,92, mas sendo adquirido durante o periodo de pesquisa e selecdo pelo
valor de R$ 49,90. A relevancia de informar os valores se da a partir da percepcao do leitor no
custo gue os livros possuem e a dificuldade de acesso na identificagao desse tipo de livro, como
veremos mais adiante. Nao ha informacGes sobre a materialidade do livro ou caracteristicas no
site da editora, apenas valores.

Na capa, temos o titulo da obra com duas cores preto e branco, com énfase para 0 nome
do personagem, Valentim e a informacdo que ele é um pinguim. Além dos personagens que
fazem parte da narrativa verbal, seguido do nome da editora. Algo importante a atentar no
aspecto visual e ilustrativo da capa € que todos os personagens principais possuem o olhar
direcionado para Valentim, o pinguim, demonstrando a importancia e centralidade do
personagem na capa do livro-brinquedo. No verso, as indicacdes referentes aos dados
bibliograficos, imagem dos personagens e a informacéo de que o livro ndo pode ter suas partes
vendidas separadamente, isto é, apresenta-se a primeira verificacdo enquanto livro-brinquedo
cujas partes séo compostas pela bolsa transparente que carrega o livro, indicado para a hora do
banho, e um pinguim de plastico que langa &gua pelo bico ao ser imerso na banheira da crianca.

Em termos de narrativa verbal, temos uma historia contada** em terceira pessoa sobre
um personagem: Valentim, um pinguim que estd com vontade de se divertir e brincar com duas

amigas, Lilinha, um polvo, e Aninha, uma foca. Em seguida, no aspecto visual, observamos o

41 Optamos por descrever a narrativa verbal, tendo em vista que, na obra, apresenta que ela ndo pode ser transcrita
sem a permissao por escrito do editor.
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pinguim brincando e deslizando no gelo com dois primos enquanto é observado pelas duas
amigas. Por fim, os leitores podem observar Valentim comendo um banquete de peixe junto
aos seus pais e depois descansando tranquilamente sob o sol.

Temos, entdo, uma narrativa curta, em quatro paginas ndo numeradas, direcionada para
bebés e lida pelos pais na hora do banho, como recomendado no encarte da bolsa plastica que
da suporte para o livro: “Apos o uso, retirar a agua do brinquedo e secar o livro com um pano
macio”. O encarte ainda solicita que a bolsa ndo seja dada a crianca por apresentar partes que
podem machucar ou risco de sufocamento.

Acreditamos que por ser um livro cujo material é o plastico, impermeavel e que boia, 0
momento de interacdo com o livro-brinquedo seja a hora do banho, ja que ndo héa indicagéo ou
mais caracterizagGes sobre o livro no site pesquisado. As paginas sdo flexiveis, podem ser
molhadas, submersas, amassadas, mordidas, torcidas e voltam ao estado original.

Este livro-brinquedo possui cores que representam o ambiente em que a histéria se
desenvolve: branco, para representar gelo e neve, o azul da agua e do céu e as cores
caracteristicas dos personagens, como 0 pinguim, preto e branco, um polvo rosa, uma foca
cinza, peixes coloridos e um sol que é representado com sorriso vibrante. As paginas possuem
brilho em sua construcdo material, sem relevos.

Na bolsa, junto com o livro de banho, encontra-se 0 boneco no formato de um pinguim,
representando o personagem do livro, Valentim, na cor azul, tom do livro. O boneco € flexivel
e ao ser inserido na agua, enche, jorrando agua do bico ao ser pressionado pelo adulto ou pela
crianca. Ja que nao se recomenda o acesso do bebé a bolsa que contém o livro-brinquedo,
verificamos que ela é apenas o suporte para guardar o livro-brinquedo, até por conter um encarte
de papel simples e que em contato direto com a agua pode ser danificado. Isto é, aqui
consideramos o livro-brinquedo o que se encontra no interior da bolsa plastica: livro e boneco
do personagem da historia do livro, nesse sentido, 0 boneco no formato do pinguim é acessorio
ao livro.

Almeida (2020) apresenta uma abordagem multimodal para o Letramento dos
Brinquedos e destaca que esses objetos, no decorrer da historia, foram considerados artefatos
de investigacao no que diz respeito ao seu uso e efeitos pedagogicos durante a brincadeira. Com
a finalidade de verificar aspectos da materialidade do livro-brinquedo em anélise, apresentamos
a Figura 16 que tivemos como proposito aplicar e acrescentar categorias, quando necessario a
natureza do livro-brinquedo, aquelas ja existentes no framework de Almeida (2021). Para isso,
sinalizamos cada categoria que se aplica ao livro-brinquedo em questdo na cor roxa e, em

seguida, caracterizamos essa aplicagdo. Vejamos.
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Figura 16 — Materialidade do livro-brinquedo: O dia de Valentim, o pinguim
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Fonte: Construido e adaptado pela pesquisadora. Baseado no Framework de Almeida (2021)

O livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim é classificado como livro para o banho
¢ destinado aos bebés, apresentando a seguinte mensagem: “Um livro para brincar no banho e
descobrir os animais marinhos!” Seguindo o framework de Almeida (2021), classificamos
como ndo-humanizado, porém, inserimos a categoria “representacdo animal”, tendo em vista
que o livro-brinquedo é um artefato complexo e considerando o todo que a crianga tera acesso.
O livro em si ndo apresenta caracteristicas antropomarficas em sua composicao, no entanto, o
boneco que o0 acompanha representa um animal existente na vida real. Apresentando um nivel
alto de modalidade naturalistico, pois 0 objeto é apresentado a crianga como um livro com
cores, imagens, plano de fundo, além do boneco com o formato de pinguim. Mesmo com essa
base naturalistica, consideramos este livro-brinquedo menos (-) prescritivo, pois ele pode ser
amassado, mordido, manipulado como um brinquedo, com caracteristicas hibridas, dada sua
origem e seus fins. Além disso, 0s elementos modalizadores sdo essenciais em termos de
representacdo, pois, para um adulto, o pinguim pode ser menos naturalistico, mas a crianga Veé:
olhos, boca, sorriso, expressdes que indicam sentimentos, logo, a representacdo fantastica é
vista como se fosse real. Temos, portanto, um objeto que permite maltiplas praticas interativas
e favorece a descoberta por meio do toque, além de outras possibilidades de manipulagao.

No aspecto sensorial, observamos que este livro-brinquedo apresenta uma sensualidade
alta, isto €, mais (+) sensorial, tomando por base as questdes da luminosidade do material em
contato com a agua, a maleabilidade das paginas do livro (um pléstico fofo que pode boiar), a
leveza. No quesito apego tatil, percebemos que o livro é mais (+) afetivo, pois é tomado pela
crianca como objeto manipulavel sobre a qual ela pode agir sobre ele, dentre outras
possibilidades, apertar, morder, amassar, etc. Além disso, a leitura da narrativa verbal pelo
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adulto constréi um universo ludico em que o personagem toma forma nas méos da crianga. Ali
estd Valentim, o pinguim. Nesse sentido, o livro-brinquedo déa inicio a construcdo de uma
pratica social com o livro, construindo um habito, uma préatica sociocultural a partir de um
elemento ludico, o brincar.

Neste sentido, 0s modos e 0s recursos semidticos mais salientes na composicdo deste
livro-brinquedo sdo a maleabilidade do material que compde o livro-brinquedo que proporciona
a crianca multiplas formas de interacéo, as cores que refletem as imagens e chamam a atencéo
da crianca para a narrativa visual que é contada. Além disso, 0 boneco do pinguim, seus aspectos
interativos a exemplo da possibilidade de jorrar &gua pelo bico, é o que mais chama a atencao

em termos de recurso para o brincar.

5.2 Construcao de significados a partir da interacéo da crian¢a com o livro-brinquedo O
dia de Valentim, o pinguim

Os processos interativos nesta pesquisa iniciaram pelo contato com o0s pais ou
responsaveis pela crianga por meio do contato virtual. Devido ao periodo que ainda nos
encontramos em meio a pandemia da Covid-19 que instaurou habitos de distanciamento social
e rotinas de seguranca para todos, entrei em contato por telefone com os responsaveis pelas
criancas e informei 0 passo a passo de cada visita, assim como disponibilizei previamente, para
a leitura, o PDF com o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - TCLE, em seguida, a
visita foi marcada. Como foi informado no capitulo 4, O qué, como, por qué? Percurso
metodologico da pesquisa, as criangas tiveram contato com todos os livros destinados aos
bebés, no entanto, para o bebé de 7 meses, que chamamos de B1 e para 0 bebé de 1 ano e 11
meses, que chamamos de B2, o livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim foi o escolhido
pelas maes para interacdo, entre duas outras categorias de livros-brinquedo: o livro chocalho e
o livro de pano. E valido salientar que todos esses livros-objetos s&o destinados a maiores de 6
meses, respeitando a indicagdo para o publico. Todavia, como este livro também foi escolhido
pela mae de B2, a crianca pdde interagir com total supervisdo e as observaces ndo foram
realizadas durante o banho da crianca - tendo em vista que é um livro destinado para esse
momento - para que pudéssemos registrar sem qualquer divulgacéo de nudez do bebé.

Assim que chegamos a residéncia das criancga, respeitamos os protocolos de seguranca
com o0 uso de mascara e alcool em gel, tudo foi higienizado na presenga dos pais e coletada a
assinatura no TCLE. Em seguida, solicitamos aos pais que os bebés fossem colocados em seu

espacgo corriqueiro, para que ndo houvesse nenhuma mudanga em sua rotina e pudéssemos
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observar sua interac&o com o livro-brinquedo da forma mais natural possivel. E valido salientar
que para a pesquisa com bebés, que ainda ndo desenvolveram a comunicacédo verbal de forma
complexa, ndo foram aplicadas questdes, elaboradas de acordo com Serafini (2010), para
mediacdo da crianga com o livro, como parametro, portanto, as questdes de mediacdo ndo se
aplicam para o livro O dia de Valentim, o pinguim, por motivo de faixa etaria. Logo em seguida,
guando a crianga estava em sua rotina usual com os responsaveis, partimos para a observacao,
registro e interacdo dela com o livro-brinquedo. E valido salientar que B1 nunca tinha tido
contato com um livro-brinquedo e ndo frequentava creche ou bercario.

No que diz respeito a primeira infancia, as psicélogas Cheroglu e Magalhdes (2016,
p.93), amparando-se em autores como Vygostky, Leontiev e Elkonin, afirmam que desde o
desenvolvimento evolutivo, biologicamente guiado, com o desenvolvimento social, cultural e
historicamente orientado, tendo, este tltimo, papel central nessa formagéo”, afirmam que desde
a vida uterina, a crianga inicia seu desenvolvimento fisiologico e que se encontra diretamente
submetida as condicdes de vida da mae. A partir das vinte e quatro semanas, o bebé comeca a
reagir aos sons a que gestante se expde e, apds a formacéo do sistema nervoso e circulatério, as
reacOes aos diversos estimulos sensoriais intensificam-se. Nesse sentido, o0 inicio da vida
humana da-se de forma “reflexa aos estimulos”, mas logo apds o nascimento, o bebé passa a
orientar-se pelo ambiente que o cerca.

Sdo importantes essas consideracfes, para compreendermos a necessidade de
atentarmos para os processos de desenvolvimento do bebé e o vinculo que se instaura com a
mé&e ou com o adulto que cuida, interage com ele. B1, 7 meses, foi colocado em um andador no
qual permaneceu durante toda a interacdo, que foi iniciada com a apresentacdo do livro-
brinquedo. B1 pega-o, mas dada a condi¢do motora, ndo consegue abri-lo, e € instruido. Em
seguida, B1 tem contato com livro e com o boneco do pinguim apresentados no mesmo plano,
na bancada do andador. O bebé logo apropria-se do livro que Ihe parece chamar mais atencdo
do que o boneco, acreditamos que por causa do tamanho, considerando a categoria saliéncia,
segundo a GDV, seria 0 que chama mais sua atengéo no livro-brinquedo. Na Figura 17, a foto

da crianca em interacdo com o livro-brinquedo.

Figura 17 — B1 em interagdo com o livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim
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Fonte: Arquivo pessoal

Cheroglu e Magalhdes (2016) afirmam que entre dois e trés meses de vida a passividade
do recém-nascido transforma-se gradativamente em interesse. No entanto, salientamos que o
bebé ndo é um sujeito passivo, apesar das suas fases de desenvolvimento. Vygotsky (1996)
aponta que tal interesse é expresso pelas novas manifestacGes da atencao e estimulo sensoriais,
dos préprios movimentos, aos proprios sons, aos sons em geral e a presenca de outra pessoa.
Esse periodo marca o desenvolvimento das sensacOes e, consequentemente, da atividade
sensorio-motora, isto é, desde 0 nascimento o bebé é um sujeito ativo que interage por meio de

inimeros modos e sensacdes, segundo as estudiosas:

O bebé tenta segurar os objetos, toca-0s com as méaos, leva-os a boca para o
contato com os labios, a lingua, ou seja, essas sao atitudes manuais que tém
importancia fundamental para todo o desenvolvimento psiquico posterior,
visto que a integracdo da visdo aos demais sentidos desenvolve a acuidade
perceptiva da crianca, corroborando a formacdo da sensomotricidade e
modificando significativamente a relacdo com seu entorno fisico e social
(CHEROGLU; MAGALHAES, 2016, p. 98).

Vygotsky (1996) afirma que por volta do quinto ou sexto més de vida ocorre uma
significativa mudanca no comportamento infantil com uma superacéo do que o estudioso chama
de “estado de passividade” para um estado de transposi¢do que € 0 inicio um interesse mais
ativo pelos objetos e sujeitos que compdem o seu contexto social, como uma simples busca a
um brinquedo perdido. A principio, os movimentos do bebé sdo poucos coordenaveis e para
nos, observadores, uma tentativa constante de manté-los nas méos. Entretanto, 0s processos
sensoriais e de percepcdo sao passiveis de serem dirigidos por meio da orientacdo da atencao
do bebé pelo adulto, em nossa pesquisa, 0 mediador. (CHEROGLU; MAGALHAES, 2016)
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Voltando a descricdo da interacdo de B1 com o livro-brinquedo, a crianca amassa 0
brinquedo, aperta, morde, bate no suporte do andador, joga e tenta pegar o livro no chéo,
desenvolvendo aos poucos essa acuidade tatil que poderia ser realizada a partir de qualquer
outro objeto, mas qual a importancia dessas interaces serem realizadas a partir do livro-
brinquedo? O mundo, ou a cultura historicamente constituida, adentra a vida do individuo, em
questdo, o bebé, pelas vias sensitivas e formara, dia apds dia, as suas praticas sociais. Nesse
sentido, o contato interativo entre bebé - livro-brinquedo — adulto (mediador) € primordial para
o desenvolvimento de experiéncias afetivas que promovam o bem-estar da criangca com aquele
objeto.

Em idade escolar, o brincar da prazer, cria lacos, e constréi a afetividade dos serem
brincantes, seja crianca com crianca ou criangca com adulto, mas a leitura que ndo esteja
vinculada inicialmente com os aspectos ltdico e prazeroso provavelmente sera abandonada. O
afeto diz respeito as afei¢cGes produzidas pelas coisas do mundo sobre o bebé, coisas essas que,
nesse periodo, produzirdo sensagdes agradaveis e/ou desagradaveis, de “bem estar” e/ou “mal-

estar” e que podem condicionar sua relagdo posteriormente com esse objeto.

[...] o bebé, a principio, percebe-se e se afeta, fundamentalmente, com o
aspecto expressivo do adulto que com ele se relaciona. Dai a importancia do
cuidado com as expressdes afetivas dirigidas ao bebé: nesse contexto,
promove-se a modelagdo de suas primeiras reacBes emocionais.
(CHEROGLU; MAGALHAES, 2016, p. 100)

O afeto, portanto, estara presente em todos os periodos do desenvolvimento e atrelado
aos objetos, brinquedos, livros e interagdes que com ele se relacionam. Isto é, o bebé se
interessara por aquilo que é mediado pelo adulto, pela forma de apresentacdo afetiva,
condicionada pela comunicacao. Por essa razdo, a presenca do adulto no campo de visao do
bebé, interagindo, mostrando, lendo € a atividade-guia e fundamental para que a crianca se sinta
atraida pelos objetos expostos.

No processo de mediagédo da interacdo da crianga com o livro-brinquedo, apés interacao
livre da crianca com o livro, foi posto o livro em frente a crianca e lida a histéria pela mediadora,
a pesquisadora, ja relatada na secdo 5.1. A leitura € iniciada pausadamente indicando com o
dedo o personagem e mostrando ao bebé as acdes realizadas pelo personagem. Em seguida,
cada pagina é explorada e apontado 0s animais e seus nomes, B1 tenta pegar o livro que esta
fora de seu alcance, que chama sua atencdo pelas cores vivas e o brilho das péginas

plastificadas.
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Como informado, as cores, 0 brilho sdo recursos que chamam a atencdo do bebé,
levando-nos a refletir que o recém-nascido vem ao mundo dotado de um aparato sensorial
desenvolvido de modo que possa diferenciar cheiros e sabores, além da acuidade tatil e auditiva.
Apenas a Vvisdo encontra-se pouco desenvolvida nos primeiros meses de vida, mas aos sete
meses, 0 desenvolvimento da vis&o j& possui consolidacdo e distin¢ao, por isso, elementos como
os citados, cores vivas e vibrantes sao essenciais para o interesse da crianca pelo objeto.

Nessa idade, a atividade-guia do adulto é considerada o principal elemento gerador da
necessidade de comunicacdo no bebé. Nesse sentido, mostrar, guiar a pratica de interacdo com
cada objeto é essencial para que ele internalize os significados e compreenda a funcionalidade
de cada objeto. Todo o contato do bebé com as coisas do mundo, portanto, acontece, nesse
periodo, sob a direcdo do adulto: o aparecimento e a retirada de objetos no espac¢o, a locomocao
do bebé no ambiente, as mudangas de postura, sua alimentacdo, as condi¢cdes nas quais se
acomoda nos periodos de atividade (CHEROGLU; MAGALHAES, 2016).

B1 olha, escuta, tenta pegar, mas presta atencdo na historia que é contada. Em seguida,

é apresentado ao bebé o boneco do personagem, como podemos verificar na Figura 18.

Figura 18 — B1 em interagdo com o livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim

Fonte: Arquivo pessoal

Na Figura 18 podemos verificar o momento em que a crianca tem contato com o boneco
do pinguim. A primeira reacdo é de colocar na boca, tendo em vista o periodo oral em que o
bebé se encontra. Logo em seguida, B1 retira da boca, observa o brinquedo e aperta, o boneco

escorrega, ele pega e pde novamente na boca. Silveira e Afonso (2009, p. 67) afirmam que “E
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mais do que sabido hoje que a crianga aprende brincando, que o brincar € fonte permanente de
aprendizagem”. Vygotsky (1996) destaca ainda que o brinquedo possui relevante importancia
na estruturacdo do funcionamento psiquico da crianca e que o brincar possui forte relacdo com
a aprendizagem na medida em que é na brincadeira que residem as bases priméarias para uma
aprendizagem mais elaborada posteriormente. Nesse sentido, é valido destacar que a percepcéao
do bebé com o brinquedo € complexa e ha que se considerar o desenvolvimento infantil como

um processo historico-social mediado, nas palavras de Cheroglu e Magalhdes (2016, p. 107):

Imerso na atividade de comunicacdo emocional direta com o adulto, (o
brinquedo/objeto) proporciona ao beb& a oportunidade de vivenciar e
experienciar suas primeiras relagdes com o mundo humano, firmando-se
como mediagdo fundamental para o avanco no desenvolvimento do conjunto
dos processos psiquicos.

Na segunda visita, adentramos na residéncia da familia de B2 e respeitando 0s
protocolos de seguranca de mascara e alcool em gel, tudo foi higienizado na presenca da mae e
coletada a assinatura no TCLE. Assim como procedemos com B1, solicitamos aos pais que 0
bebé fosse colocado no local costumeiro naquele horario, para que ndo houvesse nenhuma
mudanca em sua rotina e pudéssemos observar sua interagdo com o livro-brinquedo da forma
mais natural possivel. No contato e nas intera¢cbes com B2, 1 ano e 11 meses, fui informada que
a crianca frequentou por um periodo uma creche, mas foi retirada quando aumentaram os casos
de covid -19 na cidade, como também nunca tinha tido contato com um livro-brinquedo.

O primeiro contato da crianga com o livro-brinquedo foi de curiosidade. Ela perguntou
se aquele livro era dela (Meu?!). Ao questionar a mae sobre isso, a mesma responde que 0S
brinquedos da casa sdo divididos: os brinquedos dela e os brinquedos do cachorro (Pepe), pois
nem ela pode pegar os brinquedos de Pepe, nem Pepe pode pegar os brinquedos de B2. E
interessante essa primeira observacdo, pelo sentido de apropriacéo e afei¢do que o bebé constroi
com o objeto em maos, abraga-0. Em seguida, pede ajuda para abrir o ziper da bolsa, tira

primeiro o boneco do pinguim e mostra ao cachorro, como podemos verificar na Figura 19.

Figura 19 — B2 em interacdo com o livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim
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T

Fonte: Arquivo pessoal

Assim que B2 chega perto da grade, imagino que ela iria jogar o boneco para o cachorro,
mas ela olha-o e diz que ndo, (N&o, Pepe, ndo...) e fala 0 seu nome para o cachorro ficar sabendo
que aquele brinquedo ndo era dele. Em seguida, mostra o boneco e diz que € um pinguim.
Descreve cada caracteristica do boneco identificando suas partes: olho, boca, nariz...
Realizando uma leitura multimodal do boneco, do brinquedo em suas méos. Intervenho e digo
que o pinguim tem bico e nédo boca, ela repete comigo, a palavra bico. Mostro a ela as asas dele
e digo que sdo as maozinhas. Ela pega o boneco e, usando a sua imaginacao, brinca como se
Valentim estivesse voando, afinal, o que tem asas, voa.

A brincadeira, nada mais é do que o ludico em atividade, em acdo, nesse sentido, nao
é apenas um entretenimento, é também aprendizagem. Explico que as asinhas sdo muito curtas
e 0 pinguim ndo voa como um passarinho, B2 fazendo o pinguim voar estava agindo movida
pela imaginacdo e, na imaginacao, qualquer coisa pode voar, considerando também que Ihe foi
mostrado que 0 boneco tem asas (as maozinhas); ela, entdo, beija o pinguim e, posteriormente,
senta, tira o livro da bolsa e olha-o, observa atentamente com o livro espalhado no chdo, como

na Figura 20.

Figura 20 — B2 em intera¢do com o livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim
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Fonte: Arquivo pessoal

Observamos que B2 abre o livro e demonstra que identifica o pinguim em suas méaos
com a imagem do livro, portanto, verificamos aqui a leitura da crianca a partir do momento em
que relaciona representacéo visual no livro e tatil com base no boneco que segura. Informo que
0 nome do pinguim é Valentim, mas ela chama-o de pinguim e aponta para 0s outros pinguins
maiores na imagem: (Papai, mamde...) e 0 menor chama de pinguim. Em seguida, ao virar a
pagina, identifica os elementos da narrativa visual nomeando-as: polvo, peixe, foca, passarinho,
sol... Ela entrega o livro e corre para o quarto, mostra a cadeira de balango ao lado do berco,
balanca a cadeira e faz movimento e som de ninar. Ao perguntar a mae, ela indica que € antes
de dormir que ela 1€ para B2, isto é, a crianca identifica o livro-brinquedo como o objeto-livro
por j& ser imersa numa pratica de leitura que possui uma rotina, um lugar para ler. B2, portanto,
da sentido ao livro-brinquedo. Identifica a hora para ler e torna a vivéncia com a préatica da
brincadeira também um momento com a leitura.

Segundo Chaves e Franco (2016, p. 112), “as conquistas realizadas no primeiro ano de
vida oportunizam profundas mudangas no modo da crianga relacionar-se com o mundo”. Entéo,
no periodo de 1 a 3 anos de idade, a crianga possui um dominio ativo das atividades objetais
instrumentais (manipulacdo de objetos e capacidade locomotora), como também desenvolve a
inteligéncia préatica e essa conquista se faz com a mediacdo direta do adulto que apresenta a
crianca o funcionamento dos objetos, como um livro, como também seus modos de uso,
permitindo a crianca fazer parte das praticas culturais de seu entorno.

Acreditamos que 0 que se apresenta como um bom livro de literatura infantil é
justamente o uso que o autor faz da linguagem em sua estética e ludicidade, incluindo aspectos

linguisticos que se afastam do emprego comum. Com base nessa ideia, podemos caracterizar
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um bom livro-brinquedo como aquele que permite a crianga construir sentidos com base na
forca criativa da palavra ou da imagem, agregando aos dois codigos recursos e acessorios para
interacdo. Isto é, como ja discutimos, em uma sociedade em que a crianca esta submersa 24h
por dia em um mundo tecnoldgico, esse livro favorece renovar seu olhar, surpreender e
subverter significados.

Retomando a descricdo de B2 com o livro-brinquedo, leio a historia e ela escuta atenta,
sem tirar os olhos do livro nem soltar o boneco do pinguim gque guarda nas maos, uma das a¢des
que ela identifica do personagem é na ultima péagina que o personagem, Valentim, dorme sob o
Sol, e que B2 aponta antes mesmo da leitura ser efetivada. A mée relata que no periodo que
B2 passou na creche desenvolveu muito o processo da linguagem, mesmo que seja a partir de
palavras soltas, o que foi comprovado na leitura da historia contada. Como asseveram Chaves
e Franco (2026, p. 110):

[...] asinstitui¢des educativas so se justificam se, em todos 0s espagos e tempo,
ocuparem-se do desafio de disponibilizar as criangas as méaximas elaboracGes
humanas, no intuito de favorecer intervencbes pedagogicas capazes de
contribuir para a efetivagdo da aprendizagem e do desenvolvimento dos
individuos em seus primeiros anos de vida.

Em seguida, B2 pega o livro, corre para a sala e brinca com o boneco, interagindo com

outros brinquedos, como verificamos na Figura 21.

Figura 21 — B2 em interacdo com o livro-brinquedo O dia de Valentim, o pinguim

Fonte: Arquivo pessoal
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A caixa laranja de encaixe ndo faz parte do livro-brinquedo, mas a crianga usa para
brincar de esconder e encontrar o brinquedo, mostra para a mediadora o brinquedo escondido,
e pergunto: (Cadé?) B2 sorri e abre a tampa, pega 0 pinguim e mostra. Em seguida,
compreendemos que B2 reconstroi a narrativa fazendo de cena outro objeto da casa.
Verificamos que a crianga amplia a historia, construindo uma paralela com outros objetos que
servem de cenario para a sua narrativa. Nesse sentido, a crianca ja possui contato com praticas
de leitura iniciadas pela mae e possui autonomia no que Vygotsky (1996) chama de atividade
objetal manipulatéria. Guiada pelo adulto previamente, ela assimila a funcionalidade do livro e
do boneco.

E interessante pensar, ent&o, qual o objetivo do livro-brinquedo para essa fase primaria?
O bebé ja em contato “significativo” com esses livros-objetos constroi uma pratica de leitura
mediada pela brincadeira, isto €, mesmo que 0s pais ndo possuam uma rotina de leitura, o bebé
tera contato com o livro a partir de outras atividades préaticas Iudicas estabelecendo relagdes
entre os objetos e suas funcdes a partir da interagdo com eles. Como afirmam Chaves e Franco
(2016, p. 113), com base nos estudos de Vygotsky (1996), nessa idade 0 pensamento se sustenta
de forma visual e palpavel, isto é, “A crianga ¢ capaz de estabelecer relagdes entre os objetos,
porém necessita de sua presenga”, isto €, a presenca de livros-brinquedo para construcao de
uma pratica leitora e social.

Segundo o estudioso, essa percepcao se da também por meio do seu caréater afetivo, o
livro-brinquedo, por exemplo, pode ser abracado, mordido, amassado. Nesse sentido, trazemos
a importancia da materialidade e a multimodalidade desse objeto e como isso é determinante
para a percepcdo da crianca sobre ele. Além disso, Chaves e Franco (2016) destacam que outro
ponto importante nessa fase da vida do bebé é o desenvolvimento da linguagem simbdlica e
sua relacdo direta com a atividade objetal manipulatoria. Segundo Chaves e Franco (2016, p.
115),

O desenvolvimento da linguagem enquanto meio de comunica¢do, como
possibilidade de compreensdo da fala dos adultos e expressdo de seus desejos
por meio de palavras, produz uma reorganizacdo da percep¢do infantil, pois a
crianga passa a perceber os objetos no interior de um todo que possui
propriedades fisicas, mas também determinando significado social.

Até os 2 anos de idade, é o adulto que nomeia 0s objetos para a crianca e lhes atribui
significado. Aos poucos, segundo Vygotsky (1996), a crianca vai se desenvolvendo e sai da
fase pré-linguistica e passa para a fase em que entrecruzam funcdo social do signo e

pensamento, isto quer dizer que para B2 a apropriacdo da linguagem ampliara 0 mundo
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perceptivel, como ja pudemos observar, ndo apenas ressignificando o pinguim gque voa como
também mostrando ao mediador o cantinho da leitura.
Passemos para a analise do livro-brinquedo Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa e, em

seguida, a analise da acdo das criancas, C3 e C4 em relagdo ao contato com o livro-brinquedo.

5.3 Descricdo semiotica e material do livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de
prosa

O livro-brinquedo Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa nao possui autoria definida no
objeto, porém, o site*? da editora afirma que se trata de um produto da Kids at Work, Holanda
e traducdo de Natalia Chagas Maximo, membro do Image Group Holland B. V. Da Vergara &
Riba Editoras S/A, 2017. O site do grupo ndo apresenta informagdes sobre a categoria em que
o livro-brinquedo encontra-se inserida em sua caixa, ao contrario do livro-brinquedo Valentim,
0 pinguim, no entanto, ao verificarmos o site da editora, constatamos que dentro da aba
“infantojuvenil”, o livro encontra-se na categoria “brinquedo” juntamente com outro titulo
“Meu dadinho de ninar Boa Noite”, ambos com o valor de mercado de R$ 54,90. Vejamos a

Figura 22 em seguida, com as fotos do livro-brinquedo em destaque.

Figura 22 — Livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

Fonte: Arquivo pessoal

42 v/@: https://www.vreditora.com.br/infanto-juvenil/brinquedos/meu-dadinho-de-prosa
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A descricdo desse livro-brinquedo que consta no site diz que o livro faz parte de uma
colecdo interativa e divertida que permite a crianca desenvolver diferentes formas de brincar
que poderao descobrir novas aventuras a sua maneira. Chama ainda a atengéo para o uso a partir
de 1 ano acompanhado de um adulto. Além dessas questdes, temos a descri¢do do “assunto”
em que se destacam as informacdes livro de pano e livro brinquedo.

Assim como vimos no livro-brinquedo discutido anteriormente, neste observa-se a
mesma ideia do “levar para algum lugar”, isto €, temos uma caixa que comporta o dado e os
minilivros que podem ser carregados, com alca. Nesse sentido, o livro-brinquedo é a prépria
caixa com o conjunto dos minilivros e o dado que os acompanha. No que podemos chamar de
capa do livro-brinquedo — um dos lados da caixa, ndo vazado — encontramos o titulo Meu
dadinho de prosa: Vrum, vrum! e 0s personagens que sao veiculos: caminhao, barco, carro de
bombeiro, carro de corrida, avido e foguete que fazem parte da narrativa verbal. No verso,
encontramos as indicagdes referentes aos dados bibliograficos e a descri¢cdo do que a crianca
encontrara dentro da caixa, ou seja, um dado fofinho com um guizo e mais seis minilivros “de
onde os veiculos mostram o que fazem”. Como informado, a caixa ¢ vazada para que o adulto
— responsavel pela compra — possa comprovar a natureza material do que € informado pelo
verbal.

Em termos de narrativa verbal, temos seis historias diferentes, narrado em 12 pessoa, do
singular, mas variam de acordo com a historia para a primeira pessoa do plural, incluindo o
leitor na narrativa. Cada livro demonstra por meio de texto verbal e visual o que cada veiculo
faz, por onde passa, os veiculos sdo os protagonistas das histérias e convidam a crianca a
interagir por meio dos dialogos e perguntas direcionadas diretamente ao interlocutor, a exemplo
de: “E agora, ainda esta pegando fogo?”” (Minilivro do carro de bombeiro); “Vocé consegue
soprar como ele [o vento]?” (Minilivro do barco); “Um, dois, trés... Preparado para comegar?”
(Minilivro do carro de corrida); “Vocé€ vem comigo?” (Minilivro do avido).

Assim como O dia de Valentim, o pinguim, temos narrativas curtas, em quatro paginas
ndo numeradas, direcionada para maiores de 3 meses de idade e, possivelmente, lida pelos pais
sem determinacdo de momento ou local, como no livro-brinquedo para a hora do banho. A
exemplo do minilivro “Barco”, temos uma narrativa que ¢ iniciada com a pergunta na capa:
“Vocé sopra de vento em popa?” Ao virar a pagina, temos os seguintes textos: “ Com o vento
em nossas Velas...eu navego pelo mar. Mas, as vezes, 0 vento ndo pode fazer tudo sozinho.
Vocé consegue soprar como ele?” Observamos, portanto, que a narrativa se constitui em um

dialogo, um convite a interagdo, como o proprio livro ja sugere, e o mesmo se intitula: “meu
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dadinho de prosa”. Na Figura 23, em seguida, podemos verificar uma das criangas participantes

da pesquisa em interacdo com esse livro-brinquedo e realizando a acao indicada pelo minilivro.

Figura 23 — Crianga em interacdo com o livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

Fonte: Arquivo pessoal

Na secédo posterior iremos aprofundar nossas discussoes sobre a interagdo das criangas
com o livro-brinquedo em questdo, a figura acima sdo apenas para ilustrar a narrativa
apresentada no minilivio e como a crianca reage as solicitagdes. Ao contrario do que
verificamos no livro anterior, as paginas sdo de papeldo duro, ndo podem ser molhadas,
submersas, amassadas, mordidas, torcidas e, em caso de interagcdes como essas, nao voltam ao
estado original. No entanto, o dado é macio, revestido de tecido e possui um guizo interno que
tilinta ao ser manipulado.

O livro-brinquedo como um todo possui cores que representa o ambiente no qual as
historias se desenvolvem e os locais em que esses veiculos circulam: o avido, por exemplo,
apresenta uma ambientacdo tipica de um local onde o veiculo se desloca pela manhd, com a
presenca do sol e paginas amarelas; a tarde, entre nuvens e um azul claro e, por fim, no pér do
sol, durante o pouso, acompanhado de paginas laranjas e o sol se pondo. Outros elementos
constituem a natureza e o contexto de mundo dos interlocutores, a exemplo do minilivro do
foguete que apresenta a mesma estrutura de deslocamento e ambientacdo. Mas ao chegar a lua,
podemos observar um extraterrestre verdinho na sua base, ampliando a narrativa e a carga de
significado das historias que podem ser contadas pelos leitores.

Na caixa, encontra-se o dado que repete a cada lado as seis imagens das capas dos livros
com poucas mudancas verbais e visuais, nas cores verde, azul, laranja e amarelo. Ha a indicacao
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de regras do jogo na caixa, isto €, verificamos que ela ndo é apenas o suporte para unir livro e
brinquedo, mas também comporta o género regras do jogo, assim como também encontramos

essas regras no verso de cada minilivro, como verificado na Figura 24, a seguir:

Figura 24 — Verso do livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

Meu dadinho de prosa

(0, VOAR, CORRER,
(ONTECE POR AQUI
(06UE 0 DADO £ ESCOLHA
UrA HISTORIA

Fonte: Arquivo pessoal

O primeiro significado que se estabelece entre dado e minilivros se da pelo arremesso
do dado pela crianga. Desse modo, o lado em que o dado cair (caminhdo, barco, carro de
bombeiro, carro de corrida, avido e foguete) indica a histéria do minilivro que sera lida. Como
sabemos, outros sentidos podem ser construidos pela crianca em interagdo com esse livro-
brinquedo, como veremos na proxima sessao, mas nos parece que essa “instrugdo’” seria o
primeiro significado que integra os recursos do livro-brinquedo.

No que diz respeito & materialidade do livro-brinquedo Vrum-vrum: meu dadinho de

prosa, a partir dos estudos de Almeida (2021), observemos as seguintes caracteristicas.

Figura 25 — Materialidade do livro-brinquedo: Vrum-vrum: meu dadinho de prosa

+ sensorial
Sensualidade
Vel
Humanizado Sensorial - sensorial
/ \Apego Tatil L
Vrum-vrum: meu Nivel de modalidade Material
dadinho de prosa —_—
Né&o-humanizado + afetivo -afetivo

Naturalistico

Representacionalidade
densa
f_/%

+ prescritivo - prescritivo

Fonte: Construido e adaptado pela pesquisadora. Baseado no Framework de Almeida (2021)
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O livro-brinquedo Vrum-vrum: meu dadinho de prosa apresenta a seguinte mensagem:
“Passear de barco, voar, correr, tudo isso acontece por aqui. Jogue o dado e escolha uma
historia”. A partir do framework de Almeida (2021), classificamos como ndo-humanizado,
tendo em vista que se trata de um objeto conhecido, isto é, um dado, e utilizado com a finalidade
do jogo, de interacdo que se refere aos seis minilivros. Apresentando um nivel alto de
modalidade naturalistico, pois 0 objeto € apresentado a criangca como um dado real com cores,
imagens, plano de fundo, além dos livros que o0 acompanham e que configuram o propdsito da
leitura: jogar o dado para selecionar o livro que sera lido. Ainda na base naturalistica,
consideramos este livro-brinquedo mais (+) prescritivo, pois ele vem com a indicacao das acdes
que devem ser realizadas pelo leitor/brincante, as regras do jogo apresentam ao mediador da
leitura a forma como a brincadeira deve ser conduzida, isto é, o livro-brinquedo apresenta
prescricdo explicita. Mesmo que este livro-objeto permita multiplas préticas interativas e
favoreca outras possibilidades de manipulacdo, a crianca pode manipular e interagir com os
livros que constituem a pequena colecdo Vrum, vrum: meu dadinho de prosa aleatoriamente ou
apenas atentar para jogar o dado. No aspecto sensorial, observamos que o livro-brinquedo
apresenta uma sensualidade alta, isto €, mais (+) sensorial, levando em consideragdo o material,
principalmente, de que é composto o dado, macio e com som realizado pelo guizo interno ao
ser balancado ou apertado, a sua leveza e maleabilidade, a luminosidade do material da caixa e
dos minilivros a partir de cores fortes e vibrantes. No quesito apego tatil, percebemos que o
livro é mais (+) afetivo, pois é tomado pela criangca como objeto manipulavel sobre o qual ela
pode agir, dentre outras possibilidades, apertar, morder, amassar, em outras palavras, o dado,
que foi o acessorio de maior dimensdo, dentro da caixa, possui material mais “fofinho” e,
portanto, de maior apego para as criangcas. Além disso, assim como no livro-brinquedo
analisado anteriormente, O dia de Valentim, o pinguim, a leitura da narrativa verbal pelo adulto
constroi um universo ladico na medida em que a crianga aprende brincando o que cada veiculo
faz. Temos, portanto, um livro-brinquedo cujo material promove uma leitura compartilhada,
aprendizado inicial, estimulo tatil e visual considerando, no entanto, que a funcao primordial

do livro-brinquedo néo é ensinar.

Os modos e 0s recursos semiéticos mais salientes na composic¢do deste livro-brinquedo
é mais uma vez a maleabilidade do material, isto €, o dado juntamente com o guizo “fofinho”
proporcionou a crianga mais afetividade e multiplas formas de interagdo. As imagens de cada

elemento representado, como os veiculos, associadas aos lados do dado promoveu o brincar e
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permitiu a contagdo de cada historia, além da identificagdo de importantes préaticas sociais do

mundo.

5.4 Construcdo de significados a partir da interacdo da crianga com o livro-brinquedo

Vrum-vrum: meu dadinho de prosa

Foram realizadas mais duas visitas e observacdes das criancas em interacdo com o livro-
brinquedo em casas e momentos diferentes. Encontrei-as na sala de TV e, entre Varios
brinquedos préprios, entre eles, os livros-brinquedos espalhados que foram levados, as criancas
C3, 3 anos de idade, e C4, 4 anos de idade, escolheram Vrum-vrum: meu dadinho de prosa.

O primeiro contato, foi sem qualquer mediacdo, as criancas pegaram o livro e

manipularam livremente sob supervisdo do mediador. Vejamos a Figura 26:

Figura 26 — C3 e C4, respectivamente, em intera¢do com o livro-brinquedo: Vrum-vrum!
Meu dadinho de prosa

Fonte: Arquivo pessoal

De acordo com Paiva e Carvalho (2011, p. 32), o livro brinquedo,

[...] torna-se desejado na dimenséo do brinquedo porque a crianga ndo precisa
reconhecé-lo nem pela dimensdo de mercadoria nem pela arte, muito menos
por seu valor expresso educativo. A crianca aprende pelo brincar, porque se
afeicoa, se diverte.

Acredito que o que chamou a atencéo inicialmente das criancas foi o formato do livro-

brinquedo: uma caixa, como um kinder-ovo — um produto oval recheado de chocolate que vem
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com um brinquedo montavel em miniatura dentro — em que sempre ha uma surpresa junto com
0 que é conhecido pela crianga, o chocolate.

O chocolate, para C3, foi justamente os livros, a crianca para quem a mae Ié diariamente
livros infantis e conta histdrias, isto é, ja possui uma pratica de leitura acompanhada da mae,
deixa o dado de lado e pega os 6 minilivros para observar. Folheia-os, solta, pega outro, solta,
pega outro, mostra os elementos conhecidos e pde no chdo. Pergunto a mée se a crianca ja havia
tido contato com livros-brinquedo, ela diz que esses tipos de livros, ndo. E que geralmente os
livros ficam reservados no quarto para leitura antes de dormir. E vélido salientar que esses livros
ndo sdo reservados a leitura pela mae, isto €, a criangca também participa e tem acesso.

E interessante refletirmos sobre essa questdo, pois ao contrario de B2, que nos leva a
cadeira de balanco identificando o local que seria para sua leitura e reconhecendo a funcéo do
objeto em mdos, C3 interage com os livros ali, na sala, ou seja, o livro-brinquedo, por ndo
possuir uma materialidade e formato tradicionais privilegia uma relacdo mais proxima da
crianga com o objeto, do leitor com o livro, dessa forma rompe com a ideia que devem ser
resguardados para ndo rasgar ou serem danificados pelos pequenos. Ndo esquecamos que desde
o0 capitulo 2 vinhamos afirmando que a crianca, mesmo sem ter passado pelo processo de
alfabetizacdo, é uma leitora. L€ através de inUmeros aspectos, sejam eles sensoriais, pelos seus
artificios graficos e materiais, pela narrativa visual, isto é, realiza uma leitura multimodal.
Portanto, as “caracteristicas multifuncionais [do livro-brinquedo] lancam um convite a
brincadeira e a0 manuseio”, como afirmam Debus, Spengler e Gongalvez (2020, p. 10).

Retornando a descricdo da interacdo de C3 com o livro-brinquedo, a crianca aperta o
dado e aponta as imagens identificadas, olha os livros um a um e é conduzida pela mediadora
na afirmacao do que € cada representacdo visual. Vygotsky (1996, p. 117), ao estudar a infancia
de 1 a 3 anos, destaca que é importante salientar o papel que o adulto exerce nessa construcéo,
“uma vez que o uso social da palavra ¢ indicado por ele e possibilita que a crianca passe a
perceber que as palavras tém relagdo com as coisas da realidade. Tal desenvolvimento permite
o inicio da construg@o do jogo”. Nesse sentido, a dindmica da crianga ao perguntar sobre cada
imagem e a indicacdo do que cada coisa € no mundo, vai construindo um jogo a medida que ela

é instruida, como veremos na Figura 27.

Figura 27 — C3 em interagdo com o livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa
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Fonte: Arquivo pessoal

Como visto na Figura 27, ao perceber que a crianga ndo consegue ou talvez ndo queira
estabelecer a relacdo entre o dado e os minilivros, explico quais 0s possiveis caminhos da
brincadeira. Mostro que cada face do dado possui uma imagem e, com base nos estudos sobre
0s textos multimodais impressos de Serafini (2010), realizo a mediagdo com o livro-brinquedo.
Inicialmente, partindo do nivel perceptivel, pergunto a C3 sobre o0s signos que compdem o dado,
elencando os nomes de cada minilivro com perguntas mais objetivas e levando em consideracgéo

a fase de desenvolvimento da crianca, como transcrito a seguir.

M*: O que € isso?

C3: Avido.

M: E isso aqui?

C3: Caminh&o. Olha, foguete, 1, 2 3...

M: Nossa que legal! Vocé sabe o que é isso?

C3: Caminhéo.

M: E um carro de bombeiros, olha s6 a mangueira para apagar o fogo...
C3: Um barco. (Crianca pega o dado e finge que ele navega...)

M: E esse Ultimo, sabe o que é?

C3: Hum, nao, ndo.

M: E um carro, s6 que nem um carro de corrida (crianca aponta para o irmao (C7)
que interagia com outro livro-brinquedo).

Depois de relacionar cada imagem dos veiculos aos seus significados, informo as regras
do jogo, isto é, que devemos jogar o dado e verificar a face que estiver para cima. Logo em

seguida, pegamos o minilivro que corresponde ao veiculo. Chaves e Franco (2016) asseveram

43 M: Mediador — representa quem mediou a interacéo da crianga com o livro-brinquedo, no caso, a pesquisadora.
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que a crianga possui mais clareza sobre suas acdes e possibilidades, observando as agdes
desempenhadas pelos adultos, portanto, ao final dos 3 anos, a crianga quer realizar acdes de
maneira independente, sendo elas possiveis ou ndo de realiza-las sozinha. A crianga ‘sugere’
outra forma de brincar com o dado, buscando significado nessa a¢do, em intera¢cdo com um dos
aspectos do objeto que a mediadora levantou. Aqui vemos, entdo, que C3 expande os horizontes
do livro-brinquedo, transporta o sentido do dado para navio e constréi uma outra narrativa e
funcdo para o objeto. Neste momento, verificamos que C3 ndo quer seguir as regras do livro, o
que nos leva a pensar que a categoria mais (+) prescritiva descrita sobre este livro-brinquedo é
ressignificada a partir da interacdo da crianga com o objeto.

De acordo com os estudos da Semidtica Social Multimodal (KRESS, 2010; VAN
LEEUWEN, 2015), considerando que ler ndo se encerra na decodificacdo do texto verbal,
podemos afirmar que o livro-brinquedo promove uma juncdo de multiplos letramentos. No caso
particular do livro Vrum-vrum: meu dadinho de prosa, observamos que a crianca levanta, joga
o0 dado e corre para buscar. Em seguida, senta para ler a histdria selecionada, promovendo um
conjunto de habilidades fisicas, sensoriais, entre outros. De forma estruturada, compreende o
jogo, a brincadeira. Ler ndo é mais um unico momento de calmaria no turno da noite, ha outras
praticas sociais que se associam e ampliam o habito de ler, a partir da ludicidade. Observemos

a Figura 28.

Figura 28 — C3 em interagdo com o livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

Fonte: Arquivo pessoal
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De acordo com Frederico (2016), no nivel perceptivo, as criangas leitoras devem ser
estimuladas a observar o que estd aparente na narrativa e identificar os signos presentes na
narrativa verbo-visual. C3 langa o dado e corre dizendo que foi o carro de bombeiro, pega o
livro na caixa, distrai-se com o gato que aparece perto, solta o livro. Na Figura 28, podemos
visualizar o momento em que a crianca se distrai com o gato da familia que ela tem medo.

Eu abro o minilivro e chamo a atencdo da crianga, mostrando toda a narrativa visual. A
leitura oral da historia pela mediadora desenrola-se com total atencdo da crianca, apos o
afastamento do gato da familia. O nivel perceptivo favorece o conhecimento da crianga sobre
todos 0s personagens e aspectos da histéria. No entanto, é valido salientar que durante a
interacdo da crianga com o livro-brinquedo, mediada pelo adulto, as questdes transcritas na
pagina 116 ndo sdo isoladas, pois o interesse da crianca é imediato entre 0s niveis perceptivos
e estruturais.

De acordo com Frederico (2016, p. 113), para a construcdo da analise estrutural do texto,
nesse caso, 0 minilivro, “é preciso ir além da descrigdo das diversas modalidades e de seus
significados denotativos e questionar como elas criam essa representa¢do, como interagem para
construir a narrativa multimodal e quais os potenciais significados conotativos [...]”. Nessa
primeira cena, temos o0 minilivro do carro de bombeiro que se apresenta com uma pergunta ja
no nivel estrutural. “Vocé ajuda a apagar o fogo?” Nessa pergunta, a crianca ja é inserida na
histdria a partir de ambos os niveis. De acordo com Serafini (2015), esta interacao realizada

com o minilivro trata-se de um quadro tripartite.

M: Sobre o que sera que é essa histéria?

C3: O carro de bombeiro!

M: Vamos ver? Fogo, fogo! Quem vem 14?

C3: Olha::, o gatinho!

M: Vamos salvar ele?

C3: Vamos!

M: O carro dos bombeiros chegou! 18, i6, i6... Por que o carro de bombeiro tem
uma mangueira?

C3: Ainda ndo apagou o fogo, olha! (A crianca aponta para a pagina com cores fortes
como laranja e preto)

M: O que é isso! (Aponto para a cor preta que representa a fumaca!)

C3: N&o sei.

M: E afumaca do fogo!

C3: E o0 gatinho?

M: Vamos ver o que aconteceu com ele? E agora? Ainda esta pegando fogo?

C3: Olha, o bombeiro apagou!

Na interacdo da crianga com o minilivro, mediada pela pesquisadora, observamos que a

crianca mantém-se no nivel perceptivo na identificagdo dos elementos presentes na
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cena/histdria, mas com a ajuda da modalidade entra no nivel estrutural, tomando conhecimento
dos potenciais significados existentes, por exemplo, através das cores que representam fogo e
fumaca, representantes da saliéncia na GDV, 0s signos sonoros que séo significados pelo adulto.
Vejamos na Figura 29 a pagina do livro que nos ajuda a perceber a leitura que a crianca faz das

cores.

Figura 29 — Pagina do livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

O carro dos bombeiros!

Fonte: Arquivo pessoal

Por meio da leitura onomatopeica, a identificacdo dos elementos como escada e
mangueira representam modos de salvamento do gatinho em apuros e, assim, a crianga vai
construindo um sentido para a historia. Nos livros-brinquedo, em especial, ndo ha uma regra de
construcdo entre o texto escrito e 0 conjunto dos recursos multimodais, ou seja, tudo dependera
das intencdes do autor, pois as imagens em relacdo ao texto linguistico produzem, ao seu modo,
significacBes independente do verbal, como vimos nessa obra. O que ndo podemos deixar de
lado é a nocdo de que as imagens nos livros-brinquedo constituem um evento narrativo e
oferecem ao leitor informacdes que o texto escrito nos minilivros, por serem didaticos, para
trazer informacdes determinadas ao destinatario ndo oferecem.

No nivel ideoldgico, segundo Serafini (2015, p.98) “Conceitos como poder, desapego,
envolvimento e interacdo nao sdo significados ocultos nas imagens, eles sdo significados em
potencial, um campo de significados possiveis que sdo ativados pelos produtores e
visualizadores de imagens” (tradug@o nossa). Nesse sentido, C3 tem o gato como animal de
estimacdo, como indicado na ultima Figura e por isso, sua primeira associacao se deu com a
percepcdo do personagem em apuros em meio ao fogo, agachado. Com base nos
direcionamentos teoricos de Serafini (2015), no nivel ideoldgico, apresento as seguintes
questdes:
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M: Por que o bombeiro salvou o gatinho?

C3: Ele ia se queimar!

M: Pode brincar com fogo?

C3: Nao, nao.

M: Vocé gosta de gatinho?

C3: Olha o meu, Hidrocor, Shiushiu...(A crianga chama o gato - Hidrocor € o nome
do gato da familia)

M: A gente precisa cuidar dos animaizinhos, nao é?

C3: Eu cuido de Hidrocor, ndo pode sair.

Entre outros aspectos que podem ser discutidos, 0 minilivro do bombeiro abre espaco
para levar a crianga a pensar sobre o cuidado com os animais, o perigo do contato com o fogo,
a funcdo dos Bombeiros, como destaca-se em sua fala “Ele ia se queimar! [...] Eu cuido de
Hidrocor”, apesar do medo que a crian¢a demonstra pelo gato, sabe que deve cuidar dele. Aqui,
portanto, temos o que Serafini (2010) intitula, nivel ideolégico, em outras palavras, o cuidado
com Hidrocor (o gato da familia) para que ndo saia de casa é uma responsabilidade de todas da
familia, logo um lugar social ocupado por C3. Segundo Frederico (2016, p. 115), “[...] essas
questdes ndo apenas ampliam as possibilidades de leitura do texto em questdo, como estimulam
uma reflexdo critica sobre 0 ambiente comunicacional em que vivemos e suas consequéncias
na vida das pessoas”. Para criangas de 3 e 4 anos de idade, essas questdes podem contribuir
para o seu desenvolvimento. Como destaca Vygotsky (1996), por meio das relacGes sociais e
suas simbologias, a crianga apropria-se dos modos humanos elaborados socialmente, como o
cuidar e ter cuidado, por exemplo, e da forma comum de comunicacéo, favorecendo o dominio
da linguagem, de forma mais elaborada. Ao discorrer sobre a importancia da comunicacao no
desenvolvimento infantil, Chaves e Franco (2016) enfatizam que dos primeiros meses aos 3
anos de idade, ocorre a “formagdo inicial da personalidade humana” o que serve de base para
todo o desenvolvimento posterior. Em seguida, C3 levanta-se, joga mais uma vez o dado e pega
a historia correspondente para leitura.

Assim como C3, C4 tem grande interesse pelo livro-brinquedo Vrum, vrum, meu
dadinho de prosa. E uma crianca que ja frequenta a escola ha dois anos, esta no Infantil 111, e
possui uma rotina educacional. Ainda ndo domina a leitura de forma a decodificar o escrito,
mas esta em processo de aprendizagem das letras e, assim como as outras criancas, ndo tinha
tido contato com livros-brinquedo. A seguir, o primeiro contato de C4 com o livro brinquedo

escolhido, na Figura 30.
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Figura 30 — C4 em interagdo com o livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

Fonte: Arquivo pessoal

Assim como C3, C4 se interessa pelo livro-brinquedo em destaque. Acreditamos que
tenha sido justamente por suas caracteristicas multifuncionais. A crianga procura entender a
relacdo entre o dado e os minilivros. Por j& ter um dado em casa, maior, com numeros e também
fofinho, o dado com as faces de veiculos do livro-brinquedo estabelece um convite a brincadeira
e a0 manuseio do objeto. C4 levanta-se e brinca com o dado primeiramente, ndo atenta para 0s
minilivros, em outros termos, aos 4 anos essa relacdo ainda ndo se concretiza de forma nao
mediada para as regras do jogo. Provavelmente ela prioriza a experiéncia com o brinquedo
porque as experiéncias com a leitura ndo sdo tdo recorrentes ou significativas.

C4 levanta-se, joga o dado e diz: Foguete. Corre, agacha-se e verifica que foi a face do
barco. Levanta, joga e diz Barco, corre e verifica que foi carro de corrida. Pega o dado, Carro
de corrida, joga e vem a face do carro de corrida...Alegra-se com o feito de ter acertado! Assim,
instaura-se uma brincadeira e pergunto se posso participar, ela corre ao quarto, pega o seu dado
com nameros, mas continua com o dado dos veiculos. A crianca ndo Ié e nem conhece as regras,
mas ressignifica a forma de brincar e se divertir com o dado. Inclusive trazendo outro brinquedo
para incrementar a brincadeira criada por ela.

Como revelam Paiva e Carvalho (2011, p. 14), o livro-brinquedo convoca ao prazer,
descoberta e aproximag¢ao”. C4 acata o livro-brinquedo, até entdo, mais como brinquedo que

como livro, pois reconhece no objeto algo que ja era do seu convivio, o dado. E constréi sua
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brincadeira com regras proprias e me ensina como brincar. De acordo com Lazareti (2016, p.
130), “[...] na acdo e manipulacdo com objetos, na primeira infancia, esta o embrido da
brincadeira de papéis sociais”. Afirma ainda que “E condigdo para a aprendizagem das acdes
com os objetos a intervencéo direta dos adultos, e € na atividade préatica cotidiana que a crianga
aprende e desenvolve habilidades e capacidades para isso”.

Dessa forma, C4 assume a brincadeira e passamos aproximadamente 10 minutos

trocando os dados e nos divertindo. De acordo com Silveira e Afonso (2009, p. 68),

[...] deve-se levar em conta a capacidade criativa das criancas. Na brincadeira,
elas também podem criar um mundo que néo é coordenado pelo adulto, onde
elas podem se colocar da maneira que bem entender.

Desse modo, a crianga ao assumir e ditar a brincadeira, coordena as agdes do mediador
e guia o ritmo do jogo. Ao verificar o desinteresse posterior pela brincadeira, pergunto se ela
gostaria de brincar de outra coisa, C4 confirma e presta atengdo. Entdo, instruo-a sobre as regras
do livro-brinquedo, Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa, partindo do que a crianca ja sabe, a
dindmica do dado e indico que a imagem que aparecer para cima € o livro que vamos conhecer.
C4 demonstra interesse pela nova “brincadeira”, entdo, eu digo que ela pode comecar. Em
seguida, ela joga o dado e corre para verificar: Barco!!! Senta e procura o livro com a imagem
do barco que corresponde a face do dado na caixa. Mostra o livro que encontrou, como

observado na Figura 31 abaixo:

Figura 31 — C4 em intera¢do com o livro-brinquedo: Vrum-vrum! Meu dadinho de prosa

Fonte: Arquivo pessoal
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Deixo a crianga livre para folhear o minilivro sem qualquer mediacéo e ela segue
apresentando todos os elementos que séo significativos para ela na historia: o passaro, o barco,
a nuvem...A leitura se da de forma multimodal e no ritmo e no interesse da criangca. Todos 0s
elementos que possuem uma representacdo de sua vivéncia e experiéncia no mundo. Em

seguida, pergunto se ela gostaria que eu lesse a histéria. Ela diz que sim e iniciamos.

M: Com o vento em nossas velas...

C4: O que é isso? (Crianga aponta para a ilustracdo do livro que representa o vento).
M: E o vento!

C4: E o passarinho ndo ta voando?

M: Nao, ele esta descansando. (Continuo)... eu navego pelo mar.

C4: Ah...

M: Mas as vezes, 0 vento ndo pode fazer tudo sozinho.

C4: O que esse cachorro esta fazendo ai?

M: Cachorro?

C4: Aqui 6. (Era o rosto da nuvem que parecia realmente um cachorro)
M: E o rostinho da nuvem, ela que esta assoprando o barco. Vocé consegue soprar
como ele?

C4: (Sopra para mim). O passarinho esta ajudando também?

M: Sim, ele esta assoprando o barco.

C4: Meu v6 tem uma casa na praia, a4 tem monte de barco.

M: Que legal! Vocé gosta de praia?

C4: Que isso? A nuvem tem brago?

M: Alguns formatos de nuvens parece bracinhos!

Apbs esse dialogo, C4 olha para mim curiosa, pega o dado e joga, encerra o livro sobre
0 barco e inicia a leitura do minilivro que possui a ilustragdo do caminhdo. No livro-brinquedo,
o0s sentidos de leitura se expandem na interacdo entre linguagens, visual, verbal, entre outras,
mesmo quando elas se contradizem. Cademartori (2010, p. 18) afirma que “0 texto imagistico
pode se opor ao que diz o texto com palavras, caso em que o escritor e ilustrador utilizam as
diferentes qualidades de suas respectivas artes para comunicar informacdes diversas.” Quando
isso ocorre, por exemplo, hd uma possibilidade de construgcdo de novos sentidos na narrativa ou
expandir os sentidos do texto verbal por meio do visual ou vice-versa. Nesse sentido,
percebemos que durante a leitura do livro sobre o barco, a crianga se interessa bem mais pelos
elementos visuais e questiona o que ndo compreende. Para ela que ndo decodifica o verbal, as
imagens sao representativas de uma narrativa propria, isto &, este livro-brinquedo pode ser visto
enquanto objeto de leitura multimodal.

A dindmica se repete ateé todos os livros serem lidos. Quando o dado revelava os livros
ja lidos, C4 jogava novamente até cair uma face desconhecida. Ao perguntar abos pais sobre as
praticas de leitura da crianca, verificamos que eles costumam ler para C4 antes de dormir, mas

gue ndo é uma prética diaria, tendo em vista o dia cansativo de trabalho, no entanto, eles relatam



123

ter se surpreendido com o tempo em que C4 se encontrou envolvida na atividade de leitura,
dado o tempo que é destinado a leitura no turno da noite que é bem menor. Desse modo,
percebemos que o livro-brinquedo favoreceu a pratica efetiva de leitura multimodal para essa
criancga, fora do dominio a qual estava acostumada, ou seja, 0 ambiente do quarto a noite, na
cama, antes de dormir. Isto é, a leitura ocupa outro espaco, a sala de estar, juntamente com
outros brinquedos.

Silveira e Afonso (2009, p. 70) afirmam que “a presenga do brinquedo deve favorecer o
prazer da descoberta, da interagdo das criangas no brincar”. O mesmo pode se dar com a leitura,
e 0 brincar nos parece um grande aliado nesse processo. A mée de C4 nos informa que nunca
havia imaginado essa “outra forma de ler”, isto €, a leitura pode adentrar em outros espacos, de
forma leve, como uma brincadeira, e ludica para que a crianga construa experiéncias e va
criando o gosto, o habito e ressignificando a pratica a cada nova etapa da vida visto que logo
ocorrerd com a escolarizagdo. Concordamos com Gualberto (2017), quando afirma que é
urgente uma expansdo do conceito de leitura, para que possamos aprender a ler outros modos

que sdo usados para emocionar, manipular, cativar e formar opinido.

5.5 Descrigdo semidtica e material do livro-brinquedo: Brincando de Cavaleiro

O livro-brinquedo Brincando de cavalheiro é de autoria de Hannah Cather e ilustracéo
de Helen Graper com traducdo de Ruth Marschalek e revisdo de Tamara Beims. A editora é a
Happy Books e faz parte de uma colecdo intitulada: Fazendo a Festa! que contém mais trés
outros titulos: Brincando de Fada, Brincando de Pirata e Brincando de Princesa. O livro-
brinquedo € de 2017 e ndo recomendavel para menores de 3 anos por conter parte pequenas que
podem ser engolidas ou aspiradas. Ndo h& qualquer indicacdo de categoria literaria. Vejamos
na Figura 32 as imagens do livro-brinquedo apresentado:

Figura 32 — Frente e verso do livro-brinquedo: Brincando de Cavaleiro
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Fonte: Arquivo pessoal

N&o ha um site especifico da Editora, mas sim um perfil na rede social no Instagram —
@editorahaapybooks — que contava, no momento da consulta, com 5.058 seguidores e
apresentava 0 compromisso de promover a expansdo da leitura e a formacao de novos leitores
por meio de obras ludicas e divertidas. Nesse perfil, encontramos uma postagem referente a
obra em questao com a descri¢do: “A colecdo fazendo a festa conta com 4 titulos que vem com
itens de fantasia para dar vida a historia”.

Na capa, temos o titulo da obra e a imagem de um menino fantasiado de cavaleiro, que
faz parte da narrativa verbal. A imagem € construido a partir da representacdo de um cavaleiro
que surge de dentro do préprio livro-brinquedo. Podemos compreender, a partir da proposta do
livro, que um cavaleiro surge na historia e que podera ser a propria crianca que a Ié. Ainda na
capa, ha algumas informagdes relevantes sobre a proposta e composicao do livro, como: “Livro
para se fantasiar ¢ brincar”. Aqui ja temos o propoésito deste livro-brinquedo: ler e brincar a
partir do seu conteudo: “contém incriveis itens de fantasia para dar vida a histéria”. Nesse
sentido, o livro-brinquedo em analise contém: espada inflavel, capuz de cavaleiro e tlnica, além
do livro com a narrativa que ndo é mencionado nos itens, porém, é apresentado por meio de
imagem na capa.

No verso, encontramos as indica¢@es referentes aos dados bibliograficos e um resumo
que indica ndo apenas o contetdo do livro-brinquedo Brincando de cavaleiro, mas a proposta
da brincadeira: “Transforme-se no mais corajoso cavaleiro do reino com esta fantastica caixa
de fantasias. Com uma incrivel espada, um capuz e uma tunica para usar, além de um livro de
historia supermaneiro, todo pequeno cavaleiro ficara entretido por horas.” Além da indicagéo e
recomendacdo do objeto, ou seja, para maiores de 5 anos com as finalidades do
desenvolvimento da leitura, da coordenagdo motora e do despertar a criatividade.

Em termos de narrativa, temos internamente ao livro-brinquedo a histéria cuja capa é
semelhante a capa do livro-brinquedo: “Nestor quer provar que ¢ o cavaleiro mais corajoso de
todos, mas a Unica maneira de fazer isso é derrotando um dragao! Usando seus incriveis itens
de fantasia enquanto 1€ a aventura, descubra o que acontece neste divertido livro de historia”

Além disso, temos o itens indicados na capa do livro-brinquedo dobrados em um
depdsito plastico para ser aberto pela crianga ou responsavel. A seguir, podemos visualizar na
Figura 33 o conteudo da caixa que compde o livro-brinquedo: uma capa de cavaleiro e um
pequeno livro com a histdria a ser lida/contada.
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Figura 33 — Elementos internos do livro-brinquedo: Brincando de Cavaleiro
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Fonte: Arquivo pessoal

A narrativa desenvolve-se em oito pdginas ndo numeradas. Conta a historia de um
cavaleiro chamado Nestor que estava brincando com os amigos, mas ndo estava se saindo bem,
entdo, partiu em uma aventura para provar ao seu amigo, Percival, que era um cavaleiro
corajoso e capaz de derrotar um grande dragdo. Mas se depara com um dragdo preguicoso e
entediado que resolve acompanhar Nestor até o castelo para participar de um banquete com o
cavaleiro e seus amigos, impressionando a todos.

Toda a narrativa verbal é acompanhada da narrativa visual que contribui para a
ambientacao da historia e permite a construcao de outros sentidos, a partir das imagens e acoes

realizadas pelo personagem, como podemos verificar na Figura 34 abaixo.

Figura 34 — Narrativa verbo-visual do livro-brinquedo: Brincando de Cavaleiro
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Fonte: Arquivo pessoal

As paginas sdo de material duro e ndo-flexivel. O livro é impresso em cores que
representam o ambiente em que a historia se desenvolve com algumas predominantes: o verde
da floresta, o cinza da tunica (representando o metal de sua composi¢do), a névoa, o0 marrom da
estrada e das arvores, o amarelo dos olhos assustadores. Todos o texto visual ocupa as duas
paginas, isto é, cada ilustracdo toma todo o espaco da pagina aberta, com o texto verbal
apresentado ora na parte superior da pagina, ora na parte inferior.

E importante observarmos que os itens que compdem este livro-brinquedo e que o
acompanham com a narrativa sdo de suma importancia para a construcdo do significado da
historia, ampliando seus sentidos, pois, a tlnica, o capuz e a espada inflavel fazem com que a
crianca entre na historia, ressignifique ndo apenas a historia, mas a sua posi¢cdo como cavaleiro,
ou seria amazona? Vejamos a Figura 35, exemplificativa, em que uma crianga do sexo
feminino, C4, interage com o livro-brinquedo e ressignifica um papel que nos parece nao

direcionado para “meninas”.

Figura 35 — Crianga do sexo feminino, C4, em interagcdo com o livro-brinquedo Brincando de
cavaleiro

Fonte: Arquivo pessoal

Em termos de materialidade, tomando como ponto de partida o framework desenvolvido
por Almeida (2020), apresentamos, a seguir, a Figura 36 que foca no livro-brinquedo como um

todo, ou seja, todos os itens que compdem o livro, tanica, capuz e espada inflavel.
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Figura 36 — Materialidade do livro-brinquedo: Brincando de cavaleiro
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Fonte: Construido e adaptado pela pesquisadora. Baseado no Framework de Almeida (2021)

O referido livro-brinquedo apresenta a seguinte mensagem: “Livro para se fantasiar e
brincar” Seguindo o framework de Almeida (2020), o classificamos como ndo-humanizado,
porém, é importante considerar que a fantasia humaniza um ser existente no mundo, isto €, a
figura de um cavaleiro ou guerreiro. Ao considerarmos o livro-brinquedo um artefato complexo,
composto por Varias partes e itens: a tlnica, o capuz, a espada inflavel e o livro, podemos
constitui-lo como um todo, isto é, ndo-humanizado e que ndo apresenta caracteristicas
antropomorficas, a crianca é que fantasiada dara vida a um personagem humano, no entanto,
isso também pode ndo acontecer no processo de interacao.

Seguindo o framework de Almeida (2021), em termos de nivel de modalidade sensorial,
observamos que o livro-brinquedo apresenta uma sensualidade alta, em outras palavras, ele é
mais (+) sensorial, tomando por base as questfes da materialidade em que é composto como o
tecido da tdnica, a espada inflavel, a luminosidade do papel que compdem o livro.

Em termos de apego téatil, percebemos que o livro-brinquedo é mais (+) afetivo, pois é
tomado pela criangca como objeto manipulavel, além disso, é relatado pela mae, em dias
posteriores a pesquisa, que a crianca dorme com a fantasia do livro que é deixado pela
pesquisadora para os irmaos, demonstrando o nivel de afeto e apego aos acessorios do livro-
brinquedo. Nesse sentido, a fantasia permite que a crianca se transforme ndo apenas no que esta
indicado na capa do livro-brinquedo, mas em tudo aquilo que quiser, uma guerreira, por

exemplo. No decorrer da interagdo da crianga, a fantasia pode ser separada do livro, sendo palco
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para novas historias, como pudemos perceber através da Figura 37 em que registramos um dos

quartos de uma crianca participante da pesquisa.

Figura 37 — Quarto de crianga participante da pesquisa - Fantasias

Fonte: Arquivo pessoal

O livro-brinquedo apresenta um nivel de modalidade naturalistico, pois 0 objeto é
apresentado a crianga como um livro para se fantasiar e brincar, isto é, além de ler — funcéo pré-
determinada pelo livro — a fantasia e a brincadeira estdo associadas a historia. 1sso quer dizer
que temos uma histdria sobre cavaleiros e aventuras e uma fantasia de cavaleiro com uma
espada inflavel para agir, capturar dragdes, por exemplo. Nesse sentido, temos uma
Representacionalidade densa mais (+) prescritiva, considerando, na verdade, as informacdes

verbais do livro indicando o que a crianca poderia fazer.

5.6 Construcgao de significados a partir da interagdo da crianga com o livro-brinquedo

Brincando de cavaleiro

As criangas que interagiram com o livro-brinquedo em questdo, Brincando de
Cavaleiro, foram dois irmdos (C5 e C6), alem de C4, jA mencionada anteriormente. No entanto,
trouxemos para a discussdo a seguir as interagdes de C5, menino de quase 5 anos de idade, e
C6, irmédo mais velho, que acabara de completar 7 anos de idade. Ao conversar com 0s pais das

criancas, fui informada de que ambas encontravam-se estudando na modalidade presencial e



129

que C5 ainda ndo é alfabetizado, mas C6 possui dominio da leitura e j& 1é de forma avancada.
As criancas tém uma pratica de leitura em casa com 0 acompanhamento dos pais e também na
escola. Levantei ainda os interesses das criangas sobre os brinquedos e as brincadeiras de que
mais gostavam. A mée, em prontid&o, revelou que além do videogame, cujo tempo é controlado,
as criangas gostavam muito de brincar livremente, com fantasias de personagens e bonecos de
aventuras.

Levando em consideracdo essas informagdes e tentando manter o melhor ambiente para
a observacdo que deixasse as criangas a vontade e sem atritos, comprei mais um titulo do livro-
brinquedo com fantasia, “Brincando de Pirata”, como ndo achei o pesquisado. Caso o livro-
brinquedo Brincando de Cavaleiro fosse o livro escolhido, eu apresentaria 0 outro exemplar
para complementar a brincadeira entre os irmaos. Entre os livros-brinquedo apresentados, C5
pegou o titulo Brincando de Cavaleiro e perguntou se era uma histéria de super-herdis, enquanto
0 irmé&o, C6 pega o livro-brinquedo Monta e Desmonta Bombeiros. Afirmo que sim para C5,
ele abre o livro e acha a fantasia, chama o irm&o que no mesmo momento se interessa pelo
livro-brinquedo. Observando o interesse de ambos e para que as observacdes pudessem ser
feitas de forma mais organizada por livros, informo a C6 que tem um outro livro-brinquedo
para ela, muito parecido com o do irméo. E digo que mais tarde iremos pegar o outro livro.

Inicia, portanto, a interagdo de C5 e C6 com o livro-brinquedo Brincando de Cavaleiro
e Brincando de Pirata, respectivamente, mas para o interesse da pesquisa, focamos no livro ja
descrito e explorado e nas interacGes dos dois irmédos sobre o exemplar, Brincando de
Cavaleiro, focando principalmente na percepcao de C5, para termos uma melhor observacéo,
levando em consideracgéo a sua idade e desenvolvimento. Vejamos na Figura 38 as criangas em

seu primeiro contato com os livros.

Figura 38 — C5 e C6 em interagdo com o livro-brinquedo: Brincando de Cavaleiro e Brincando de
Pirata
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Fonte: Arquivo pessoal

A crianca leitora C6 retira da caixa o envelope plastificado com a fantasia e folheia o
livro, ja C5 que ndo é alfabetizado, pergunta se a espada ¢ uma boia, informo que é uma espada
de cavaleiro, como um guerreiro das aventuras, o que faz todo sentido para a crianga, pois o pai
possui 0 hobby de pintar miniaturas de personagens de jogos e a crianga ja esta inserida no meio
da fantasia e de histdrias fantasticas. Em seguida, C5 pede a ajuda da mae para vestir a roupa
de cavaleiro, enquanto C6 veste-se s6, como observado na Figura 38.

Pergunto as criancgas se gostariam ou ndo de conhecer as histdrias de seus personagens
e ambas respondem que sim. Pergunto, entéo, a C6 se gostaria de ler a historia, ele diz que néo
e C5 pede para a mée ler. Em seguida, a mae informa que quem vai ler é a tia Gaby e conduzo
a mediacdo da leitura para as criancas que prestam atencdo a cada palavra, sem tirar os olhos
do livro e ja fantasiadas. A mae acompanha tudo na sala ao nosso lado e fotografa. Observamos

a Figura 39 que se da o contato das criancas com o livro-brinquedo Brincando de Cavaleiro.

Figura 39 — C5 e C6 em interagdo com os livros-brinquedo: Brincando de Cavaleiro e Brincando de
Pirata

Fonte: Arquivo pessoal

J& na primeira pagina, C5 inicia dizendo quem ele é na historia, quem é o irm&o, a mée,
0 pai, a tia Gaby, Zuri (o cachorro da familia). Inicia o reconhecimento das caracteristicas dos
sujeitos que sdo de seu conhecimento naquele novo universo fantasioso, atribuindo-lhes uma

funcdo na histdria e para a brincadeira. De acordo com Silveira e Afonso (2009, p.70), “Quando
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brinca, a crianca tem a consciéncia de que sua capacidade de imaginar Ihe favorece vivenciar
situagdes que mesmo sabidas de mentira, passam a fazer parte de seu repertorio de vivéncias.”
A medida que a histdria é narrada, C5 apresenta sua leitura visual e nomeia os seres que
possuem representacdo em suas experiéncias: o rato, o cachorro, a espada, os cavaleiros, entre
outros seres. Pergunto quem eles acham que é o personagem principal da histéria, Nestor. C5
aponta para o cavaleiro triste.

Trata-se de uma leitura ndo linear. As criancas passam e voltam as paginas para conferir
0s signos que compdem o texto, identificam e elencam os elementos a todo instante. Como
destaca Serafini (2015, p.92, traducdo nossa), no nivel perceptivo apresenta-se “[...] uma
“inspecdo direta”, ou muita aten¢do para os aspectos literais da imagem, nomeando oS
elementos visuais de um texto multimodal, e fazendo um inventario do seu contetdo [...]”
Nesse sentido, os elementos da narrativa visual sdo identificados e aqueles ndo conhecidos séo
representados por aquilo mais proximo na experiéncia da crianga e logo nomeado pelo adulto.

M: Quem sera o Nestor?

C5: E esse aqui. O triste.

M: Por que sera que ele esta triste?

C6: Acho que é porque ele ndo sabe lutar.

C5: E isso aqui: é um passarinho?

M: Isso é um papagaio, aquele passaro que a gente ensina as palavras e ele repete.

Vejamos que o nivel perceptivo e estrutural sdo explorados no mesmo bloco de
perguntas, tendo em vista que, como destaca Serafini (2015), é um quadro tripartidario, em
algumas situacOes efetivas de leitura e interacdo das criancas com o livro-brinquedo, ndo ha
como delimitar onde comeca e se encerra cada nivel de anélise principalmente quando temos
criangas maiores. A crianca ja identifica o personagem principal tanto pela percepcao da leitura
ao ler/escutar que Nestor estava chateado quanto pela percepcdo visual das feicdes do
personagem, pois era 0 Gnico com a face de tristeza entre os demais. Dessa forma, a crianca ja
relaciona diferentes modalidades para compreender as situagdes e guiar o entendimento da
histdria transitando entre o nivel perceptivo e o nivel estrutural. Continuo a leitura da histéria
e incito-os a questdes relacionadas ao texto, de modo que eu pudesse compreender de que forma

atribuem significados.

C5: Olha, isso é um monstro?

M: Sera que esses olhos ddo medo?

C6: CUIDADOQ! (L& na imagem do livro)

C5: Pegadas, é do dragao?

M: Sera? Olha s6 Nestor se livrando dos cip0s.
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C5: Uma borboleta ali. Um, dois... (trés, ajudo a contar) trés olhos amarelos! Vira
a pagina.

C6: PERIGO!

C5: O cavaleiro estava assustado. Olha o dragao! Mas ele ndo é mau. Olha a
carinha dele. Aqui na arvore tem um bicho mau.

M: Por que vocé acha?

C6: Ah, ele so estava com sono.

C5:0lha aqui o olho amarelo e o dragéo tem um olho pequenininho. Vira!

C5: Um aniversario. (Dou continuidade a leitura)

M: Como vocé sabe?

C5: Olha aqui: cupcake, bolo de aniversario, sanduiche, batatinha, docinho, bolo
de rolo...

C6: O cavaleiro levou o dragédo para a festa?

M: Isso, eu vou ler o final da historia (Continuo a leitura)

Anteriormente temos algumas passagens da leitura e da percepcéo das criangas durante
esse processo. Verificamos inicialmente que C5 realiza toda a sua leitura visual a partir de
elementos que ja possuem uma representacdo em seu mundo, a exemplo dos olhos amarelos na
arvore que a crianca afirma que sdo maus ao contrario dos olhos do dragdo que sdao bons.
Portanto, deixo que as criangas observem o visual antes da leitura do texto verbal, de forma que
elas possam (res)significar as modalidades e atribuir-lhes sentido. Entéo, toda a percepgéo sobre
os olhos serem maus e bons, o personagem esta assustado, a identificacdo que todos fizeram
uma festa na parte final da narrativa em que ocorre a analise no nivel estrutural, segundo
Serafini (2015), estd focada no conceito de multimodalidade e relagbes imagem-texto. C5 nao
Ié uma das modalidades, mas todas sdo significativas para a crianca.

Durante a indicacéo de cada ser correspondente a uma pessoa do contexto social de C5,
a crianga se representa Como um personagem negro, isto é, o personagem € o UNnico que possui
tom de pele mais escura, além do cabelo cacheado, e é assim que C5 se v&. Ja o irméo € indicado
como o cavaleiro de pele clara e cabelos loiros cacheados. Em nenhum momento a crianga faz
qualquer distincdo de cor de pele de forma oral, apenas se reconhece no personagem a partir de

suas caracteristicas visuais. Vejamos:

C5: Esse aqui sou eu!

M: Nossa, é muito parecido com vocé! Até a roupa de cavaleiro é igual!

C6: Como é o0 nome disso aqui, mae?

M: E o elmo, n&o é? (Tudo que a crianca aponta no livro é com a espada)

C5: Mas olha o cabelo dele cacheado feito o meu, né?

M: E verdade, muito parecido! (Continuo a leitura) “Cavaleiros tinham que ser
corajosos e bons em tudo”. Vocé acha que os cavaleiros sdo corajosos?

C6: Néo, porque a gente pode sentir medo.

M: E verdade!

C5: Eu néo tenho medo de nada!

C5: Olha, mamée, vocé é essa aqui! Aponta para a menina vestida de cavaleiro!
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M: Quando uma menina é guerreira assim, a gente chama de Amazona, sabia?
C5: Aham.

Aqui percebemos que podemos explorar elementos representativos no nivel ideoldgico
concentrando-se nos contextos socioculturais, historicos e politicos da producdo e divulgacdo
de imagens nos textos multimodais. Nesse sentido, questdes como preconceito, género, entre
outros elementos, podem ser levantadas. Durante a leitura, percebemos que C5, nédo faz
qualquer distingdo dele com o personagem negro, reflexo das experiéncias e aprendizagens com
0s pais e na escola, em outras palavras, para a crianca a singularidade se da pelo formato do
cabelo e ndo ha qualquer distingdo na cor e talvez o fato de C5 atribuir a si mesmo a forca e a
coragem da personagem em questdo. Outro fator importante é o entendimento para C6 que 0s
meninos também podem sentir medo e que as meninas também sdo guerreiras. Isto é, as
imagens, como destaca Serafini (2015), s&o meios importantes nas quais ideologias séo
produzidas e podem ser projetadas. Isto quer dizer que ha espaco no livro-brinquedo para a
discussao de questdes importantes e que podem ser exploradas da leitura a brincadeira, como
destaca Lazaretti (2016, p. 136):

A proposicdo de situacBes ludicas deve ser compreendida como um
importante instrumento para que se possa tanto enriquecer o repertdrio de
conhecimento, vivéncias e experiéncias das e nas relagcbes humanas, como
também produzir novos interesses e motivos para outras esferas de
conhecimento da realidade humana.

Apbs a leitura dos dois livros e amparadas pela histdria e em conhecimento do papel
que iriam desempenhar, dé-se inicio a brincadeira. VVejamos a Figura 40 em que acompanhamos

esse momento mais de perto.

Figura 40 — C5 e C6 em interagdo com os livros-brinquedo: Brincando de Cavaleiro e Brincando de
Pirata
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Fonte: Arquivo pessoal

Qual a importéancia da brincadeira para o desenvolvimento da crian¢a? De acordo com
as pesquisas de Lazaretti (2016) com base nos estudos de Vigostski (1996), o “autocontrole”
da conduta é a principal conquista desse momento do desenvolvimento. Em outros termos, antes
de iniciarem a brincadeira, informei que a espada poderia machucar e que eles eram: um
cavaleiro e um pirata que respeitam um ao outro, portanto, precisam seguir as regras de uma
luta justa. Nesse sentido, ao assumir um papel, que por sua vez ira direcionar o caminho que a
brincadeira deve seguir, as criangas buscam “seguir a regra de conduta que reflete a l6gica da
acdo real e das relagdes sociais” (LAZARETTI, 2016, p. 132). Desse modo, os brinquedos
constroem uma nova narrativa, ou seja, com 0 uso dos objetos, as criancas narram oralmente
suas acoes, golpes, ressignificando a narrativa verbal do livro e mesmo a visual. Mantém-se em
interacdo com o0s brinquedos e entre ambas por um tempo significativo da tarde e sdo
acompanhadas a todo instante pelo olhar da mée que, juntamente com a pesquisadora, coordena
a brincadeira para que as criangas ndo se machucassem, o que poderia ocorrer, dado a forca que
empunham nas espadas.

Segundo a estudiosa, “Ao acatar as regras, as criangas renunciam a seus 0esejos e
impulsos imediatos para desempenharem adequadamente o papel que assumiram na
brincadeira” (LAZARETTI, 2016, p. 132). No mundo da brincadeira, portanto, existem regras
fixas que devem ser respeitadas pois refletem as relagfes sociais entre as pessoas e 0s objetos,
um mundo de realidade dentro do mundo real (LAZARETTI, 2016). O livro-brinquedo
Brincando de Cavaleiro reflete um didlogo entre a historia que delimita o perfil a ser seguido,
a partir do personagem e da histdria conhecida, e a brincadeira que amplia e ressignifica o texto,

no entanto:
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Qualquer infragdo da logica das agdes nao é aceita, justificando que na vida
ndo é assim. Os papeis assumidos na brincadeira — seja mamae e filha,
motorista e passageiro — exigem da crianca que ela assuma com exatidao as
fungcbes de cada personagem, e essa sujeicdo modifica seu proprio
comportamento, obriga seu controle consciente, e ela vé suas proprias a¢oes e
toma consciéncia delas. (LAZARETTI, 2016, p. 132-133)

Nesse sentido, a brincadeira € também um lugar de aprendizagem em que a leitura pode
ter seu espaco e pode ressignificar os processos de desenvolvimento da crianga. Quando nos
deparamos com uma crianga como C5, corroboramos o que postulam Paiva e Carvalho (2011,
p. 15), “a quase auséncia de errar a leitura mantém em alta a espontaneidade do explorador
infantil”, isto quer dizer que a crianca tem uma espada em maos, a narrativa € um guia para sua
brincadeira, portanto, cada detalhe conta e serd valido no roteiro de sua batalha.

As criangas passam muito tempo construindo 0s passos a passo de sua historia, mudam
a perspectiva e narrativa dos livros. Nesta obra, a fantasia modifica toda a perspectiva da leitura
e condiciona-a a brincadeira. Segundo Silveira ¢ Afonso (2009, p. 70), “Representar na
brincadeira favorece verbalizar a situagédo criada, reflexo de suas vivéncias, e estabelecer uma
compreensio da realidade.” C5 e C6 golpeiam-se sob 0s olhos vigilantes da mée e aqui ou acola
um grito de “Cuidado para ndo se machucar!”, mas a brincadeira os leva a gargalhar. O
brinquedo entdo detalhado no artefato da fantasia, esta inserido em um universo ludico, a espada

¢ macia, nao machuca, é uma “ampliacdo do corpo da crianga” (SILVEIRA; AFONSO, 2009).

5.7 Descrigdo semidtica e material do livro-brinquedo: A fazenda do seu Chico

O livro-brinquedo A fazenda do seu Chico ndo possui autoria definida, apresenta apenas
o titulo original Old MacDonald had a farm e os direitos reservados pela Igloo Books Ltd. O
texto verbal é construido a partir da musica em inglés bastante conhecida “Old MacDonald had
a farm™* e se trata de uma tradugfo em que sio elencados os animais que estdo na fazenda e o
som que eles fazem através da escrita onomatopeica. A traducdo é da Libris Editora de 2016,
com direitos reservados, e ndo recomendavel para menores de 3 anos por conter partes pequenas
no objeto que podem ser engolidas. Nao ha qualquer indicagdo de categoria literria nem
encontramos informagdes sobre site ou perfil da editora, mas o preco do livro é em média 60 a

70 reais. Vejamos na Figura 41 as imagens do livro-brinquedo apresentado:

4 A musica “Old MacDonald had a farm” ndo possui uma autoria definida, tendo em vista que se trata de uma
cantiga que advém da oralidade sendo ressignificada por diversas culturas.
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Figura 41 — Frente e verso do livro-brinquedo: A fazenda do seu Chico

A Fazenda
Seu CthO

DIVIRTA-SE COM O TEXTO QUE APRESENTA OS.
‘SONS QUE ELES FAZEM! EM SEGUIDA, ESCOLHA

Fonte: Arquivo pessoal

No que diz respeito a capa do livro, o titulo apresenta-se na parte superior com letras
vermelhas com aspecto brilhante e em alto relevo contrapondo-se ao azul de fundo. Pela
estrutura do livro, percebemos que sobressai ao titulo do livro a proposta do brinquedo, mapa
interativo da fazenda, com o texto verbal injuntivo: “Dé& corda nos tratores e participe dessa
historia”. Na base e em cada margem, sdo apresentados, a esquerda, a editora Libris e, a direita,
a publicizacdo do mapa interativo com a imagem de uma crianca brincando possivelmente
sentada no chdo, em que se apresenta a proposta de diversdo da leitura através do livro-
brinquedo. A partir dessa imagem, parece-nos que o lugar e 0 modo de leitura é pré-
estabelecido, ou seja, como o livro possui uma extensdo maior que os suportes tradicionais de
leitura, ndo ha como esse sujeito ler e/ou brincar deitado, é necessario uma superficie plana para
que o trator corra dinamicamente na superficie, como essa mesa ou o chédo, por exemplo. Como
veremos na interagao da crianca com este livro-brinquedo, esta informacgdo material e espacial
é muito relevante para investigarmos 0s novos modos e lugares que a leitura ocupa nas praticas
sociais do ler e o do brincar.

Em relacdo ao centro da capa, percebemos que ha uma integracdo entre os elementos
imageticos, isto é, temos o personagem principal, Seu Chico, como elemento central, porém,
em interagcdo com outros participantes, os animais, que fazem parte da narrativa. Essa imagem
ocupa toda a extensdo da capa, como plano de fundo para as outras informacdes j& apresentadas
no topo/base e margens. Segundo Kress e Van Leuween (2000), uma imagem triptica € uma
maneira de estruturacéo de significado compondo trés blocos de informacao visuais no sentido
horizontal no eixo margem-centro-margem. Esta composi¢édo apresenta um sentido de extensao
na imagem, isto é, ampliam a imaginagdo da crianca representando a ideia de a¢do que sera

representada nas paginas que constituem a historia.
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Na contracapa, encontramos no topo da pagina o texto verbal instrutivo para o uso de
dois tratores (brinquedo) que fazem parte da composicao do livro-brinquedo para interacdo no
mapa da fazenda, como indicagdo para “participacao da crianga na historia” que ¢ narrada. Em
seguida, o titulo seguindo a mesma configuragdo grafica, porém com a mudanca de tonalidade.
Na base e margens, temos a descri¢do da editora a0 meio com a recomendacéo verbo-visual
para maiores de 3 (trés) anos de idade, além das referéncias sobre o titulo original e cédigo de
barra com ISBN. No centro, vemos a imagem repetida da capa, mas agora em formato menor,
de uma crianga brincando com o mapa interativo e, ao lado, o texto verbal imperativo “Conheca
também” outro livro da mesma série intitulado: Um dia agitado, como observado na Figura 41.

Em relacdo a parte interna do livro, verificamos um padrdo composicional diferente, o
brinquedo ocupa o espac¢o Unico, separado da leitura, mas que possibilita a leitura e o brincar

simultaneamente, como observado na Figura 42:

Figura 42 — Livro-brinquedo: A fazenda do seu Chico

i £ HA UMA FAZENDA, I8 18 6.,
| NA FAZENDA TINHA OVELHAS, 1A 12 6,

TINHA BEE BEE BEE AQUI, TINHA BEE BEE BEE AL,
TINHA BEE BEE BEE PARA TODO LADO, 1A 1A6.

Fonte: Arquivo pessoal

O livro inicia com a presenca do texto verbal na posicéo superior; ocupando todo o plano
de fundo da pagina, a imagem do personagem principal, seu Chico, realiza agdes como dirigir
e trabalhar na alimentacéo dos animais. Existe uma mudanca de cendrio que permite a crianca:
1. seguir as paginas do livro e virar a pagina; 2. puxar e abrir 0 mapa para a narrativa
visual/interativa com os tratores. A propésito da estruturacdo, percebe-se que as cores
apresentadas nas imagens sdo cores contrastantes em toda a sua construgdo que conecta o
personagem e o plano de fundo dispostos na imagem. Como a ilustragcdo ocupa toda a disposi¢ao

de duas paginas, em sentido horizontal, o personagem ndo € um elemento proeminente, 0s
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contrastes de cores ndo dao énfase ao personagem, pois, apesar da histéria ter como foco o
fazendeiro, todos os elementos que compdem a fazenda apresentam tamanhos proporcionais e
nem sempre 0 personagem esta no primeiro plano da imagem. Outro ponto a ser observado
neste critério diz respeito a hierarquia de relevancia, pois, ao observar as imagens, vemos que
o ilustrador deseja dar ao leitor a visdo de todos os detalhes da fazenda que € dinamizado no
mapa interativo.

No que diz respeito ao texto verbal, podemos pensar que a intencdo do texto verbal é
instruir as criancas sobre 0s sons que os animais fazem e, nesse sentido, cumpre-se esse papel.
Vemos, portanto, todas as letras em mailscula para facilitar o entendimento e compreensao das
palavras, além do uso de negrito nas onomatopeias com énfase nos sons de cada animal
representado. Pode-se considerar o nivel de alfabetizacdo da faixa etaria a que o livro poderia
ser destinado pela editora, com a conducdo da leitura pelo responsavel, porém como trata-se de
um texto musicalizado ha uma facil compreensdo, por parte da criancga, a partir da melodia e
ritmo.

Apesar de ndo ter qualquer indicacdo de categoria literaria no livro-brinquedo em
questdo, podemos dizer que o mesmo se enquadra nas ideias de Paiva (2013) quando destaca
que o livro-brinquedo (e qualquer outro género infantojuvenil) pode ser considerado literario
quando coloca em primeiro lugar a linguagem em seus exercicios imaginativos, valorizando
tracos narrativos e ldgicas de construcdo de sentido ndo imediatos. Nesse sentido, ao que nos
parece, 0 texto verbal presente no livro apresenta-se literalidade, tendo em vista que a
sonoridade, o ritmo e rimas sdo aspectos construidos e ndo aleatorios, além de ocorrer uma
reinsercdo das cantigas no universo infantil. Sem deixarmos de elencar que a linguagem
utilizada da margem a ampliacdo da narrativa visual, como vimos na interacdo da crian¢a com
o livro-brinquedo, relatado na proxima secao.

Chamamos atencdo para o trator em especial, pois esse personagem faz-se presente em
todas as imagens do livro, nas cores vermelho e/ou verde, assim como 0s brinquedos que
acompanham o mapa interativo como referéncia de expansdo do brincar dentro (ou fora) do
livro. E importante a percepcdo desse personagem, pois, assim como no livro-brinquedo,
Valentim, o pinguim, o0 personagem que é apresentado na historia, ganha vida e materialidade
nas maos da crianca. Vejamos que sdo dois tratores, mesmo que na imagem ilustrativa do livro,
apresente apenas uma crianga em interagdo com o mapa interativo, logo, ela pode interagir com
o livro-brinquedo de varias maneiras. Em outros termos, podera interagir com um trator ou com
0s dois a0 mesmo tempo ou ser mais de uma crianca a interagir com o livro-brinquedo, lendo

ou ambas no mapa interativo, como visto na Figura 43.
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Figura 43 — Interagdo de C3 e C7 com o Livro-brinquedo: A fazenda do seu Chico

Fonte: Arquivo pessoal

As criangas se revezam ao dar corda nos tratores, C3 pega o trator vermelho e C7 o
trator verde, em seguida, troca a medida que o trator passa pelo trilno em papel do mapa
interativo. Observemos, a seguir, a Figura 44 em que mostra o livro-brinquedo sendo
representado a partir de suas partes constituintes internas: narrativa verbo-visual juntamente
com 0 mapa interativo.

Figura 44 — Livro-brinquedo: A fazenda do seu Chico

Fonte: Arquivo pessoal
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Apesar do direcionamento tematico, contexto de uma fazenda, e a partir de seu design
e formato, este género convida a crianca a atividade pratica e acdo direta na narrativa
ultrapassando a expectativa do livro ilustrado. Permite, portanto, ampliar a narrativa e a no¢ao
de leitura, ou seja, a medida que a crianca da corda nos tratores ou 0s conduz pela estrada de
forma manual, ao manusear o livro e 0 mapa interativo, acaba por validar uma relacéo de prazer
sobre a acdo de brincar, convidando a a¢des interlocutdrias como no campo narrativo e espacial.

No que diz respeito especificamente ao seu aspecto material, e tendo por base o
framework desenvolvido por Almeida (2020), apresentamos, a seguir, a Figura 45 que foca no
livro-brinquedo como um todo, isto &, todos os itens que o compdem livro: livro, tratores e

mapa interativo.

Figura 45 — Materialidade do livro-brinquedo: A fazenda do seu Chico

+ sensorial
Sensualidade
Vel
Humanizado Sensorial - sensorial
/ \‘Apego TétiIL
A fazenda de Nivel de modalidade Material
Seu Chico R
Nao-humanizado + afetivo -afetivo

Naturalistico
Representacionalidade

densa
f_/%

+ prescritivo - prescritivo

Fonte: Construido e adaptado pela pesquisadora. Baseado no Framework de Almeida (2021)

O livro-brinquedo A fazenda de seu Chico é classificado como livro para criancas,
apresentando a seguinte mensagem, como os livros anteriores: “Divirta-se com o0 texto que
apresenta 0s animais e 0s sons que eles fazem! Em seguida, escolha seu trator e acompanhe o
fazendeiro Chico em um dia de trabalho!” Seguindo o framework de Almeida (2021),
classificamos como ndo-humanizado, temos uma configuragdo de livro ndo-tradicional em
termos de suporte, ou seja, o livro fica reservado a esquerda do livro-brinquedo e o mapa
interativo do lado direito quando aberto.

Em termos de nivel de modalidade sensorial, observamos que este livro-brinquedo
apresenta uma sensualidade alta, isto é, ele é mais (+) sensorial, tomando por base as questdes

da materialidade em que é composto como as cores muito vivas e vibrantes e, principalmente,
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0 mapa interativo da fazenda que permite a crianca interagir com a historia de forma mais
palpavel, ou seja, manipulando os personagens da historia, como os tratores. Em termos de
apego tatil, percebemos que o livro € mais (+) afetivo, pois 0 mapa interativo proporciona um
contato ludico da crianga com a historia, além da can¢do — como vimos, a narrativa verbal pode
ser cantada — que a depender do mediador promove uma pratica social significativa no contato
da crianca com a tradicdo oral.

Como veremos nas interagdes, na se¢do seguinte, o contato das criangas com 0 mapa
interativo ¢ mais duradouro em comparacdo com 0s outros livros-brinquedo investigados.
Além disso, o livro-brinquedo apresenta um nivel de modalidade naturalistico, pois é
apresentado a crianga como um livro cuja funcao esta associada diretamente ao mapa interativo
gue permite a crianca brincar de ser fazendeiro e acompanhar o personagem no dia a dia da
fazenda e suas atividades. Nesse sentido, temos uma representacionalidade densa mais (+)
prescritiva. E interessante pensarmos sobre essa perspectiva, pois além da imagem
representativa ilustrando o sujeito “lendo e brincando”, no texto verbal, € nitido o uso de verbos
no imperativo que constroem um discurso instrutivo: puxe, abra, dé corda, participe, divirta-se,
escolha, acompanhe, conheca. Desse modo, essa categoria de livro nos leva a pensar que o
suporte “instrui” o modo de ler/brincar, como o género regras do jogo; o lugar e, como veremos
mais a frente, como criar narra¢des além do texto escrito impresso. Em nenhuma das intera¢des
foi necessario informar a crianca para que servia o trator ou como dava corda no carrinho de
brinquedo.

Com base nessas discussdes, os modos e 0s recursos semioticos mais salientes na
composicdo dos livros-brinquedo séo as cores que chamam muito a atencdo da crianca na
construcao dos personagens e, principalmente, o mapa interativo que possibilita muito a crianca

0 brincar a partir do tatil, vivenciando a historia.

5.8 Construcéo de significados a partir da interagdo da crianca com o livro-brinquedo: A
fazenda de seu Chico

A interacdo se volta agora para uma crianca de 6 anos e 4 meses de idade, identificada
como C7. A crianga mora com a mae, mas ndo estava frequentando a escola em 2021, por causa
da pandemia e, segundo ela, ndo gostou do ensino remoto. Nesse sentido, C7 encontra-se no
estagio inicial de alfabetizacdo, dominando a decodificacdo das palavras e nivel iniciante na

leitura. A interacdo se deu na sala da casa com a presenca da irmd mais nova e da mae.



142

Apresentado todos os livros, a crianca se interessou pelo livro-brinquedo A fazenda de seu
Chico.

Inicialmente, deixamos a crianca interagir livremente com o objeto. C7 abriu o livro-
brinquedo, folheou as paginas e retirou os caminhdes de brinquedo para observar. Em seguida,
observei a montagem atenta do cenario. C7 ndo Ié as palavras em voz alta, mas vai montando
0 cenario da fazenda com os caminhGes em maos, seguindo as setas instrutivas do livro-
brinquedo, realizando uma leitura multimodal, outros recursos como o visual, permite que a
crianca estabeleca sentidos, além do que € apresentado no verbal, a medida que vai montando
0 cenario interativo.

A mée de C7 destaca que ele gosta muito de carrinhos, entdo, é notorio que a crianca
tenha o impulso de pegar aquilo que Ihe é querido e conhecido, primeiramente. A crianca da
corda no caminhdo verde e pde no mapa interativo, observa. O caminh&o corre no trilho e
percorre a narrativa visual da fazenda de seu Chico. Em seguida, folheia o livro e volta a atencéo
para 0 mapa interativo. A mae pergunta se o filho ndo quer ler a historia, e diz que se trata de
uma cangéo, inicia... Mas C7 diz que ndo quer, que a mée canta mal. Vejamos a interacdo de

C7 com o livro-brinquedo em questdo na Figura 46.

Figura 46 — C7 em interagdo com o livro-brinquedo A fazenda de seu Chico

Fonte: Arquivo pessoal

Percebo que C7, ao contrario do que relata a mde (em nosso primeiro contato para
autorizacdo da participacdo da crianca na pesquisa) ndo se sente a vontade com o texto escrito,
entdo, comeco a exploragdo do mapa interativo e pergunto se posso ficar com o outro caminhéo.
Ele me entrega o vermelho e diz que ficara com o verde. Imito as a¢des da crianca e me integro

na sua brincadeira, conectando-me em siléncio, em seguida, apos alguns minutos de corda nos
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caminhdes, inicio as questdes para integrar a crianga com a narrativa visual. De acordo com
Serafini (2015), além do texto verbal, a crianga também pode ser alfabetizada visualmente,
logo, focando nos elementos visuais, parece-nos que seria um caminho mais acessivel para levar

a crianga a interpretar o texto. Observo e comego a mediagédo com o livro.

M: Por onde vocé acha que os caminhdes estdo passando?

C7: Uma fazenda...

M:Tem certeza que ndo € uma cidade?

C7: Néo, parece com a minha escola.

M: Na sua escola tem todos esses animais?

C7: Sim, tem galinha, arvores, plantas, horta de verdura, pé de fruta, borboleta,
insetos...

M: Que legal! Entao, vocé conhece tudo: o que € isso aqui?

C7: Vaca, cavalo, porco, pato... (A crianga segue respondendo a cada personagem
visual que indico) Esse homem vai acampar?

M: Por que vocé acha que ele vai acampar?

C7: Olha a roupa dele.

Pesquisando um pouco mais sobre a escola da crianga, descubro que ela € inspirada na
pedagogia waldorf, que possui como proposta respeitar 0 desenvolvimento da crianga e
estimular a sua autonomia, portanto, € entendida como uma metodologia que se propGe a
capacitar o aluno na compreensao sobre seus aspectos espirituais, fisicos, sociais e intelectuais.
Desse modo, a crianga tem contato com a arte, musicalizacdo, contato direto com a terra e
atividades manuais. Assim, segundo essa pedagogia, o aprendizado torna-se uma consequéncia
de suas atividades cotidianas, logo os artefatos mais tecnolégicos ficam em segundo plano no
desenvolvimento da crianca. Portanto, € priorizado o contato com a natureza e as brincadeiras
mais tradicionais e corporais.

Aos poucos C7 vai ficando mais a vontade e permitindo que eu participe um pouco mais
da sua brincadeira. Aponto para o livro e pergunto se ele percebeu que o caminhdo que ele tem
nas maos parece muito com o que seu Chico dirige. Ele pergunta quem é seu Chico, respondo
que ¢ o fazendeiro e mostro a narrativa visual para a crianga, além de outros elementos visuais
que ja era de seu conhecimento, como a borboleta entre outros animais ja vistos e experenciados

na escola da crianca.

M: Para que vocé acha que serve 0s caminhdes?

C7: Para ele trabalhar. Olha ele aqui levando comida para os cavalos (vira a
pagina), depois leva comida para as galinhas e aqui eu ndo sei..
M: Acho que ele estava tirando leite das vacas.

C7: Ah, é.
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N&o interessa para essa crianga 0s sons que 0s animais fazem, ela sabe, tem contato com
0s animais em seu cotidiano, entdo, os elementos verbo-visuais deste livro-brinquedo estariam
mais adequados para uma crianga em outro contexto, na fase inicial de apropriacdo da
linguagem. No entanto, o0 mapa interativo e os caminhdes de corda deixam a crianca focada por
bastante tempo e envolvida em sua brincadeira silenciosa. De acordo como Lorezetti (2016, p.
133) “As situagdes ludicas exigem da memoria, da atengdo, da imaginacdo, do pensamento,
funcionamento ao atuar com objetos, ao argumentar e inserir conteudo na brincadeira”. C7
levanta-se, corre a varanda que esté repleta de caixas de brinquedos e traz algo que nos remete
a uma pista de carrinhos, pergunto o que é isso? Ele me responde: “Vocé ndo conhece o hot

wheels?” Pega o carrinho e me mostra. Vejamos a Figura 47:

Figura 47 — C7 em interagdo com o livro-brinquedo A fazenda de seu Chico

Fonte: Arquivo pessoal

Quando a crianga, na sua brincadeira, manifesta a substituicdo aparente de um objeto
por outro, isso é indicativo das premissas evolutivas da brincadeira de papéis sociais.
(LAZARETTI, 2016, p. 130) A substituicdo das acbes com os objetos € o principio da atividade
ludica que se revela com o acréscimo da pista do hot wheels a0 mapa interativo do livro-
brinquedo. Surge um terceiro veiculo que ndo estava na histdria, um carro moderno que poderia
até mesmo ser o carro do fazendeiro ampliando o contexto da historia da fazenda. C7, entéo, da
corda no trator e coloca-o na pista do Hot Wheels, o caminh&o corre e entra no mapa da fazenda,
0 jogo agora € saber se ele vai percorrer ou ndo o caminho antes destinado pelos trilhos. O
carrinho ndo corre como esperado, por mais (+) prescritivo que os trilhos parecam para a

crianga, C7 persiste na tentativa.
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5.9 Descricdo semiotica e material do livro-brinquedo: Livro Monta e Desmonta
Bombeiros

O livro-brinquedo Monta e Desmonta Bombeiros de 2016 ndo possui autoria definida,
mas a ficha catalografica indica que os direitos s@o reservados a Miles Kelly Publishing Ltd
com a traducgdo de Carla Sacrato e ilustracdo de Hannah Wood e Advocate Art. A publicagdo é
pela Girassol Brasil Edi¢cBes Eireli que possui outros titulos, como o da mesma colecdo
intitulado: Livro Monta e Desmonta Fazenda. Este livro-objeto ndo é recomendado para
criancas menores de 3 anos de idade, por conter partes pequenas que podem ser engolidas. N&o
ha indicacdo de categoria literaria, mas no site da editora®®, vemos outros titulos com a mesma
configuragdo e que o insere na categoria livros cartonados cujo valor de compra é na faixa de

70,00 reais. Vejamos na Figura 48, as imagens do livro-brinquedo apresentado:

Figura 48 — Frente e verso do livro-brinquedo: Livro monta e desmonta Bombeiros

Fonte: Fotografia da pesquisadora

E importante observarmos atentamente as informacdes que se encontram no site da
editora, pois ha pontos que nos ajudam a pensar sua configuracdo, materialidade, fung&o, entre
outros elementos importantes para a classificacdo deste livro-brinquedo que ja ndo se encontra
mais disponivel no site. Os livros da editora podem ser escolhidos por tematica, isto €, animais
e meio ambiente, casa e familia, literatura, magia e aventura, mistério e suspense, primeiros
passos, turma da Ménica, entre outros.

Outra categoria possivel de escolha é por meio da funcdo, ou seja, qual sera a finalidade

ou 0 momento em que o livro sera explorado: hora de aprender, hora de brincar, hora de colorir,

45 \/@: https://www.lojagirassolbrasil.com.br/
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hora de conscientizar, hora de dormir ou hora da leitura. Na aba do site, duas categorias nos
interessam: hora de brincar e hora da leitura. Na categoria hora de brincar, podemos observar
que temos livros com mais atividades interativas para puxar, girar, empurrar, colar com
adesivos, entre outros recursos acoplados a historia, isto €, encontram-se alguns livros-
brinquedo muito semelhantes ao livro em analise. J& na categoria hora da leitura, temos livros
tradicionais compostos por texto verbo-visual, histérias em quadrinhos, com destaque para uma
grande variedade de titulos da Turma da Mdnica, entre outros.

Além dessas abas e categorias, temos a aba “nivel do leitor” que apresenta uma previsao
da leitura das criangas divididas por idade: pré-leitor (0-5 anos), leitor iniciante (6-7 anos), leitor
em processo (8-9 anos), leitor fluente (10-12 anos), leitor critico (13+). Apesar do livro Monta
e Desmonta Bombeiros sé ter a contra-indicacao para menores de 3 anos de idade, outros titulos
com a mesma categoria informa a indicacéo para leitor em processo (8-9 anos). Outra aba que
se relaciona diretamente ao nivel de leitura da crianga é a aba “formato”. Em outras palavras, a
categoria que foca principalmente na materialidade das obras disponiveis, a exemplo de: livro
cartonado, livro almofadado, livro capa dura (e com espiral), livro com abas, rodinhas e
linguetas, livro de banho e pano, livro pop-up, livro quebra-cabeca, livro sonoro. Neste livro
em questéo, verificamos que se insere na categoria livro cartonado com laminacdo em brilho.

Retomando a Figura 48, no que diz respeito a capa do livro, o titulo apresenta-se na
parte superior com letras amarelas e vermelha em aspecto brilhante sem alto relevo,
contrapondo ao azul de fundo. Observamos, na capa, que o foco do titulo com o brilho grafico
na palavra se da no termo “Bombeiros”, a tematica da historia. Na base, é apresentado Editora
Girassol e, a esquerda, em primeiro plano, encontra-se o personagem principal da historia,
Jorge; a direita, na parte posterior, apresenta-se a proposta de diversdo da leitura através do
brinquedo: “Ler, montar ¢ se divertir”, 0 que ndo se apresenta mais de forma tdo imperativa.

No centro da capa, percebemos que ha uma integracdo entre os elementos imageéticos,
isto é, temos o personagem principal, Jorge, como elemento em primeiro plano; no centro,
porém no ultimo plano, o corpo de Bombeiros que sera transformado em cenario tridimensional
e, em segundo plano, na lateral, o carro de bombeiros e alguns personagens que também seréo
representados na historia. Essa imagem ocupa toda a extensdo da capa. Podemos pensa-la
também a partir do ponto de vista e indicagdo sobre o que fazer com o livro: primeiro plano
(personagem), ler; segundo plano (carro de bombeiro e personagens), montar os fantoches —
pecas que representam 0s personagens da narrativa verbo-visual, como o livro os apresenta;
terceiro plano (corpo de bombeiros), montar o cenario. Em outras palavras, um roteiro visual

do livro-brinquedo.
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Na contracapa, encontramos no topo da pagina o titulo do livro, ndo mais em aspecto
brilhante, mas ainda com cores chamativas em detrimento do plano de fundo branco, além do
texto verbal instrutivo para o uso dos elementos internos (fantoche e cenario) para interacdo da
criangca com a maquete. A instrugcdo segue um roteiro que pode ser ou ndo seguido pelo leitor:
Leia a historia; encaixe as pecas; desdobre as paginas; monte o cenério. Na base e margens,
temos a descri¢cdo da editora ao meio com a recomendacao verbal para maiores de 3 (trés) anos
de idade, como ja informado, além das referéncias sobre a editora e cddigo de barra com ISBN.
No centro, vemos 0 cenario/maquete montada com o0s personagens dos livros de cunho
ilustrativo, com uma narrativa visual previamente montada e logo abaixo o texto verbal:
“Conhega tudo sobre o bombeiro Jorge e suas aventuras no Corpo de Bombeiros neste livro
incrivel. Desdobre as paginas, monte o local de trabalho dos bombeiros e divirta-se!”

Em relacdo a parte interna do livro, verificamos um padrdo composicional diferente em
relacdo ao livro anteriormente investigado, ou seja, o brinquedo (o cenario do corpo de
bombeiros) ocupa a posicdo final do livro separado da leitura, a narrativa verbal ocupa um
espaco significativo do livro. A seguir, a Figura 49 com a exemplificacdo do texto verbo-visual

para melhor visualizacdo do leitor:

Figura 49 — Livro-brinquedo: Livro Monta e Desmonta Bombeiros

Fonte: Arquivo pessoal

O livro apresenta o texto verbal na posicdo superior e inferior. Apesar da histéria ter

como personagem principal, Jorge, a narrativa visual conduz o leitor para o conhecimento de
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todos os personagens que compdem o Corpo de Bombeiros e suas a¢bes, seu dia a dia, como
relatamos na narrativa verbal. A propdsito da estruturacédo, percebe-se que as cores apresentadas
nas imagens ndo dao énfase apenas aos personagens. A narrativa visual ora ocupa toda a
disposi¢do de duas paginas, em sentido horizontal, ora da énfase a uma passagem e foco da
narrativa verbal, como visto na Figura 47. No aspecto visual, verificamos que toda a ilustracdo
é muito detalhada, dando possibilidade do leitor explorar com bastante especificidade cada
elemento do cenério.

No que diz respeito ao texto verbal, podemos pensar que a sua intengdo € instruir as
criancas sobre o dia a dia de um corpo de bombeiros em conjunto com o visual, a0 mesmo
tempo que as guiam atraves de uma histéria cujo personagem principal € Jorge. Acreditamos
que a narrativa verbal cumpre o seu papel juntamente como a narrativa visual, ampliando todos
os significados estabelecidos pelo escrito. Os modos e os lugares de leitura até aqui sdo tidos
como tradicionais, isto é, ao finalizar a leitura da historia, a proxima pagina que a crianca vera
é instrucional, como observado na Figura 50, ¢ a indicagdo de “1. Leia tudo sobre o dia de

trabalho do bombeiro Jorge e entdo coloque o livro em uma superficie plana.”

Figura 50 — Livro-brinquedo: Livro Monta e Desmonta Bombeiros

Como usar este |ivro

I. Leia tudo sobre o dia de trabalko do

bombeiro Jorge e entdo cologue o livro em uma
| superficie plana. Agora desdobre as dltimas

pdginas do livro, erga e monte o cendrio.
‘ Veja que as paginas

formam o prédio do

Corpo de Bombeiros.

os o5 dias oS
estdo ocupados ¢
fozem treinos,
65 equipamentos
quenm estd

% Deihque as pecinhas |\
€ encaixe nas bases
para que fiquem em pé.

o 2 Coloque as pecinhas fora ou dentro
tem Sud do prédio e divirta=se muito!

Quais aventurag
yocl vai viver hoje?
|

4. Ao fim da leitura vocd pode guardar
as pecinhas dentro do prédio e fechar as
pdginas para nao perder nada.

O caminhdo de
bombeiros é vermelho, |
tem luzes brilhantes

2 uma Sirene para |
alertar as pessoas |
g que eles estdo em
uma emergéncia.

Fonte: Arquivo pessoal

A partir dessa instrucdo, compreendemos que se inicia um outro momento da leitura
proposta pelo livro, a hora do brincar. Dispor o objeto na superficie plana permite a abertura do
cenario que ndo teria como ser construido se a crianga estivesse lendo em um soféa, ou na cama,
ou deitada em uma rede, por exemplo. Um momento que, nos parece, separar o lugar do
mediador do momento mais individual do brincar que pode ser ou ndo coletivo, poder ser ou
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ndo acompanhado pelo mediador e leitor. E valido salientar esses pontos, pois ndo é um livro
que apenas diz o que fazer, mas como fazer, como ler e como brincar. Vejamos em seguida 0s
fantoches que acompanham o livro-brinquedo e que sdo destacaveis e montaveis como na

Figura 51.

Figura 51 — Livro-brinquedo: fantoches para montar

Fonte: Arquivo pessoal

Assim como nos ultimos livros-brinquedo analisados, todos os artefatos acoplados a
ele ou sdo partes constituintes da leitura ou sdo brinquedos que estdo diretamente associados a
narrativa verbal. Nesse sentido, permite a crianca leitora ampliar seus significados sobre a
histdria e brincar, inventar tendo como ponto de partida os personagens da histdria. No livro-
brinqguedo Monta de Desmonta Bombeiros, esses artefatos sdo constituidos de mais de 20
fantoches, como indicado na capa, compondo o cenario da historia, isto é: carro de bombeiro,
0s cinco personagens da histéria em diferentes agdes, além de objetos que complementam a
ambientacdo das historias, tais como: cones, fogo, gato, escadas, suportes de contencao, etc.

Tomando como exemplo 0 mapa interativo do livro A fazenda de seu Chico, a partir de
seu design e formato, o Livro Monta e Desmonta Bombeiros também permite a crianca a
interacdo com a narrativa de forma tridimensional, ludica e ressignificando a histéria por meio
da brincadeira, da leitura verbal ou visual e, assim como no livro citado, apesar do
direcionamento tematico, o corpo dos Bombeiros, ultrapassa a expectativa de condicao objetiva
linear (e Unica) da leitura, ampliando-a através do brincar. Como apresenta a proposta do livro-
brinquedo: “Ler, montar e se divertir”.

Com base no framework de Almeida (2020), apresentamos, a seguir, a Figura 52 que
foca no livro-brinquedo como um todo, isto é, todos os itens que compdem livro: livro com o

cenario e os fantoches.
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Figura 52 — Materialidade do livro-brinquedo: Livro monta e desmonta Bombeiros

+ sensorial
/' Sensualidade

Humanizado Sensorial - sensorial

/ \Apego TétiI—L>
\ Material

Monta e desmonta Nivel de modalidade

Bombeiros —_—

Né&o-humanizado + afetivo -afetivo
Naturalistico
Representacionalidade

densa

f_/%
+ prescritivo - prescritivo

Fonte: Construido e adaptado pela pesquisadora. Baseado no Framework de Almeida (2021)

O livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros apresenta a seguinte mensagem:
“Ler, montar e se divertir” cuja proposta encontra-se descrita tanto na narrativa verbal, quando
na visual, como elencado anteriormente. O livro € classificado como ndo-humanizado por ter
a composicdo de livro-cenario e também humanizado, pois as pecas de fantoches sdo
representacfes de tipos humanos e também animais. Com base no nivel de modalidade
sensorial, observamos que este livro-brinquedo apresenta uma sensualidade alta, em outras
palavras, € mais (+) sensorial, tendo em vista as questes da materialidade em que é composto
como as cores muito vivas e vibrantes, flexibilidade do papel em que sdo montados e encaixados
os fantoches e, principalmente, o cenario que monta e desmonta e permite a interacao da crianca
com a historia de forma mais dindmica.

Em termos de apego tatil, percebemos que o livro é + afetivo, pois o cenario proporciona
um contato ludico da crianga com a historia, inclusive fazendo com que a crianga use 0 cenario
para a construcdo de outras histdrias e personagens, mantendo-o “montado”, ressignificando a
proposta do livro-brinquedo no que diz respeito a pratica de leitura, como veremos mais adiante
na andlise das criangcas com o livro em questdo. O livro-brinquedo apresenta um nivel de
modalidade naturalistico, pois é apresentado a crianga como um livro efetivamente que primeiro
sera lido, depois montado enquanto brinquedo para se divertir. Assim como no livro-brinquedo
anterior, temos uma representacionalidade densa + prescritiva. Apesar de fazer uso de verbos

no imperativo que constroem um discurso instrutivo: “ler, montar e se divertir”, nd0 0 vemos
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dessa forma, o livro constréi um discurso menos imperativo e mais livre para a crianga, ler,
montar e se divertir,

Além das péaginas, ja apresentadas, totalmente instrutivas sobre o nome de cada
personagem humano, o que o carro de bombeiros faz, como usar o livro na construgdo do
cenario, perguntas diretas a crianga para conduzir o inicio da brincadeira a partir dos elementos
ndo-verbais, etc. Dessa forma, o livro instrui 0 modo com que a crianga deve segurar, onde pér
o livro, como iniciar a brincadeira, sendo mais prescritivo. Neste livro, apesar das instrucdes,
foi necessario informar a crianga como montar e desmontar os fantoches e abrir o cenério.

Logo, vemos que 0s recursos semidticos que mais chamam a atencdo € a montagem dos
fantoches e a possibilidade da crianca mové-los para construir uma nova narrativa, além disso,
a possibilidade de montagem dos cenario em 3D, permitindo o brincar da crianca e a interacdo

da mesma com a historia lida.

5.10 Construcao de significados a partir da interacéo da crianca com o livro-brinquedo
Livro Monta e Desmonta Bombeiros

A observagdo seguinte realizou-se com 3 criangas com niveis de leitura e
desenvolvimento distintos, sdo elas: C8, de 7 anos de idade, C9, de 4 anos de idade e C5, de 5
anos de idade, que ja tinha interagido com o livro-brinquedo Brincando de Cavaleiro. Ao
conversar com 0s pais das criancas, fui informada de que duas encontravam-se estudando na
modalidade presencial e que C9 e C5 ainda ndo sdo alfabetizadas, além disso, apenas C9 ja
possuia contato com o livro-brinquedo. As criancas tém uma pratica de leitura em casa com o
acompanhamento dos pais e também na escola. Levantamos ainda os interesses das criancas
sobre os brinquedos, livros e as brincadeiras de que mais gostavam. Nas observacdes, as mées
de cada crianca informaram, que C8 e C9 se interessavam muito por bonecas e brinquedos de
montagem, ja a mae de C5 revelou que além do videogame, para qual o tempo é controlado, a
crianga gostava muito de brincar livremente, com fantasias de personagens e bonecos de
aventuras com o irméao.

Iniciamos a interagdo com a crianca de 7 anos de idade, C8, com perguntas sobre os

Seus gostos na escola e em casa. Observemos:

M: O que vocé gosta de fazer quanto esta na escola?
C8: Eu estudo, leio e brinco muito...

M: E o que vocé prefere?

C8: Brincar com minhas amigas.

M: Vocé ja l1é?
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C8: Sim, aprendi na escola e mamée me ajuda em casa. (a mae é professora de
inglés com dupla articulacéo).

M: Que legal! Entao vocé |1é muito com sua mée em casa?

C8: Sim, mas eu prefiro brincar e contar histdrias.

M: Olha o que eu trouxe para vocé?

C8: Que legal! Livros! Posso ver? (C8 pega o livro, Monta e Desmonta Bombeiros,
de minha mao e senta-se no sofa)

No primeiro momento, através do seu discurso, identificamos o maior interesse da
crianca pelo brincar em detrimento do ler, confirmada pela mée que procura incentivar a leitura
ainda na infancia, no entanto, na préatica, ao mostrar o livro-brinquedo para a crianca, 0 que

observamos foi ao contrario, como na Figura 53.

Figura 53 — C8 em interacdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros

o

Fonte: Fhotografia da pesquisadora

__

C8 senta-se no sofa e inicia a leitura oral do livro-brinquedo. Inicialmente, deixei a
crianga ler livremente, sem qualquer mediacgdo, para que pudesse ser observada no contato
efetivo com o objeto. Como se trata de uma crianca ja leitora, a leitura fluiu bem. Em seguida,
iniciei a mediacdo a partir de algumas questdes elaboradas para mediar o contato da crianga

com o livro-brinquedo.

M: Vocé ja conhecia essa histéria?

C8: Nao, nunca li!

M: Quem sdo os personagens dessa historia?

C8: Bombeiros! Muito legal!

M: Vocé acha que no corpo de Bombeiros trabalham s6 homens?
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C8: Eu achava que sim!

M: Qual a funcéo de Maria no Corpo de Bombeiros? O que ela faz?

C8:Ela cuida dos outros equipamentos. Aqui, olha! (Crianca aponta para a imagem
do livro)

M::Vocé acha que Maria desenvolve as mesmas atividades que 0s outros
Bombeiros?

C8: Sim. Olha ela aqui com os outros. Eu ndo sabia que mulher podia ser bombeiro,
ela descendo pelo cano para ajudar no incéndio.

M: Vocé acha que a mulher pode ter qualquer profissao?

C8: Sim, acho que sim.

Observemos que as perguntas versam sobre diferentes perspectivas do livro-brinquedo,
isto &, segundo Serafini (2010), para uma melhor promocéo do letramento multimodal, fizemos
uso dos niveis perceptivo, estrutural e ideoldgico de forma integrada. Portanto, inicialmente,
procuramos verificar o nivel basico da leitura da crianca e o entendimento literal dos signos,
como a leitura prévia da histdria e os seus personagens, a exemplo da pergunta: Quem sao 0s
personagens dessa historia? A crianca cita alguns personagens que chamou sua atencdo,
inclusive as mulheres, e questiono se ela achava que no corpo de bombeiros s6 trabalhavam
homens. Em seguida, medeio uma reflexdo a partir de uma abordagem de género, como no
nivel ideoldgico, de Serafini (2010), favorecendo uma leitura mais critica do texto e do nosso
contexto socio-historico.

Ao contrario de todas as outras criangas, € importante salientar o lugar escolhido por C8
para leitura: o sofa, sentada e com o apoio do livro-brinquedo em suas pernas. O lugar e 0 modo
de leitura é relevante para trazermos algumas praticas sociais ja solidificadas na sociedade e
que sdo ressignificadas a partir da funcdo e materialidade do livro-brinquedo. Como destacam
Paiva e Carvalho (2011, p. 32), “ O livro-brinquedo bem adaptado a um enderegcamento e tendo
por ponto alto seu enredo, valor conceitual, incentiva muito mais um ler viajado e expressivo
do que um ler corrido e superficial, mecanico, acelerado e avariador”. Assim, tendo finalizado

a leitura do livro-brinquedo, C8 depara-se com as paginas que se encontravam os fantoches

para serem montados, em prontidédo, leva o objeto ao ch&o, como visto na Figura 54.

Figura 54 — C8 em interagdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros
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Fonte: Arquivo'pessoal

Nesse sentido, verificamos, entdo, a mudanca de pratica e de objetivo com o livro-
brinquedo. C8 monta o corpo de bombeiros e inicia a construgcdo dos fantoches de forma
imediata ao livro-brinquedo, observo e inicio a mediacdo a partir do nivel estrutural

(SERAFINI, 2010), buscando dar énfase as modalidades que comp®e o livro-brinquedo.

M:Vocé conhece todos esses objetos presentes no livro?

C8: Nunca tinha visto uma casa de bombeiros assim...(crianga aponta para a casa
de bombeiros)

M:Quais podem ser vistos na imagem e quais vocé montou para brincar?

C8: Acho que ndo tem todos. Mas aqui na figurinha tem todos (aponta para a
imagem dos personagens e 0s seus nomes que constam no livro).

M: Qual bombeiro salvou o gatinho?

C8: Eu acho que foi o de bigode.

M: Isso, o lider dos Bombeiros. E como vocé sabe? Viu na historia?
C8: Néo, olha aqui o boneco dele com o gatinho no braco.

M: A gente chama os bonequinhos de fantoche dos personagens do livro.

C8: Ah, sim...

M:Vocé achou facil montar as figuras dos personagens do livro?

C8: Sim, mas nao fica em pé como eu quero, é molinho, acho que pode rasgar...

Verificamos que C8 mescla a leitura a partir de diferentes modalidades, textual, visual,
tatil. Vemos que o texto verbal conta uma histéria que é ressignificada pelo texto visual e
ampliada pelos fantoches em 3D. Nesse momento, verificamos que o material dos fantoches
ndo sdo tdo soélidos, logo, faceis de rasgar, como indica C8, prejudicando a colocacéo e a
construcdo da histdria no cenario. Em seguida, a crianca da vida aos personagens através da
brincadeira acoplando ao livro-brinquedo um novo cenario que a crianga construiu com a mae
em outro momento de interacdo familiar. Vejamos, na Figura 55, C8 em interagédo com os dois

objetos.
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Figura 55 — C8 em interagdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros

Fonte: Arquivo pessoal

A brincadeira €, portanto, o lidico em sua maior expressdo. Ndo é apenas
entretenimento, mas aprendizagem que sao expressas por meio de gestos e atitudes, além das
resolugdes de problemas simples, mas repletos de significados. Ou seja, para suprir a
necessidade do material dos fantoches que ndo se posicionam verticalmente, como deseja C8,
a crianca recorre a outros fantoches de material mais resistente que néo fazem parte do livro-
brinquedo original. No brincar de C8, os brinquedos adaptam-se para suprir 0s desejos,
reconstréi a narrativa verbal inicial e presta-se a reconstru¢do de um cenario agora maior, como
visto na Figura 55.

O mesmo ocorre com C9, em outra visita de coleta dos dados. A crianga, que ja tinha
contato com livros-brinquedo, quando apresentada, pega o livro e corre ao quarto para pegar
outro livro-brinquedo que havia ganhado da tia, que se transforma em um lindo castelo de
princesas com pequenas abas pop-up dando margem a novos ambientes e passagens no cenario,
como pode ser visto na Figura 56. Desse modo, é valido observar que o primeiro ponto de
interacdo da crianca com o livro-brinquedo foi de montar o cenario dos bombeiros e, em
seguida, o livro-brinquedo que a mesma me apresenta como igual ao que Ihe foi apresentado.
Em nenhum momento inicial a crianca solicita a leitura do texto verbal, assim deixei que a

crianga interaja livremente com os objetos, como observado abaixo.
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Figura 56 — C9 em interacdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros e o Livro
Pop-up das princesas

Fonte: Arquivo pessoal

Segundo Paiva e Carvalho (2011, p. 33), a produgdo material do livro-brinquedo tende
a ser provocadora, “o que incita a crianga a ag¢do antes mesmo da mediacdo adulta”. Podemos
ver C9 em interagdo com os dois livros. A crianca alterna as brincadeiras e transita entre os dois
cenarios, ora interage com o livro-brinquedo de bombeiros, ora com o livro-brinquedo das

princesas que nos parece um livro bastante querido pela crianca.

Outro aspecto é que o livro-brinquedo comove. Convidativo ao deleite e ao
aprendizado recreativo, muitas vezes ¢ um livro querido ou adorado, que a
crianga carrega para varias partes aonde vai — escola, passeio, cama, banho.
As producgbes adaptam-se ao querer de cada encontro e confrontam-se com o
modelo superado de livro de enderecamento infantil de esgotamento répido,
ndo performatico, cliché. (PAIVA, CARVALHO, 2011, p. 32)

O livro-brinquedo das princesas, segundo relata a mée de C9, é um dos objetos que mais
se integra as brincadeiras da filha no decorrer do dia, como se fosse cenario para varias outras
historias que ndo apenas aquela prevista no livro. Como destacam as autoras, “um livro querido
ou adorado” (PAIVA, CARVALHO, 2011, p. 32) pela crianga que constr6i uma narrativa em
que relata que o castelo estd pegando fogo e que os bombeiros precisam salvar todas as fadas
que estavam presos nele, como visto na Figura 56.

E importante observar que o contexto das historias vivenciadas por C9 apresenta-se mais

préximo de uma realidade de fadas, princesas, logo, os fantoches do livro-brinquedo dos
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bombeiros sdo os que sdo integrados ao castelo e ndo ao contrario. Ao perceber isso, medeio
algumas perguntas para compreender um pouco de como a narrativa € construida pela crianca

e a partir de quais elementos isso é construido.

M: Vocé gostou dos personagens desse livro?

C9: Sim, mas esse aqui tem princesas, fadas, ta vendo?

M: Com qual vocé mais gostou de brincar?

C9: Os dois, mas o prédio pegou fogo, olha, entdo eu nao posso ficar mais
la. Todo mundo veio para esse castelo aqui.

M: E nenhum bombeiro apagou?

C9: Néo deu tempo. Acho que s6 as fadas podem ajudar, elas vao pegar agua
la no lago...

M: Mas eu vi que tem um bombeiro na escada ali. O castelo também esta
pegando fogo?

C9: Sim, mas aqui ndo pegou. Ele apagou e a fada ajudou, t&4 vendo? Eu sou
a fada que salvou todos do fogo, eu tenho poderes, ndo preciso da mangueira
aqui dele (aponta para um dos fantoches de bombeiro segurando a
mangueira)

A crianca constréi toda uma narrativa para justificar sua atencdo ao outro livro-
brinquedo, como podemos observar no discurso acima e na Figura 55, os fantoches que
representam o fogo sdo posicionados no topo do prédio dos bombeiros. Isto é, a crianga justifica
sua narrativa ndo apenas com a contacao da historia, mas aponta para a imagem do fogo, para
ela a representacdo imageética do incéndio se revela na colocacdo de varios fantoches no topo

do prédio, como visto na Figura 57.

Figura 57 — C9 em interagdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros e o Livro
Pop-up das princesas
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Fonte: Arquivo pessoal

Com base na descricdo apresentada e o0 que podemos observar na Figura 57, temos o
uma aproximacéo do livro-brinquedo, do texto, em relagéo ao seu leitor, a criancga, participante
interativo que estabelece um elo, imaginario, entre ambos, segundo a Gramatica do Design
Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen (2006[1996]). Quando os autores afirmam que a
imagem, e aqui podemos interpretar como o fantoche do fogo, por exemplo, exige uma resposta
do participante interativo, constroi-se, entdo, uma identificacdo com a coisa representada e,
logo, a crianca cria uma relagdo imaginaria para o prédio dos bombeiros, como também para o
castelos das fadas, ateia fogo.

Em termos de perspectiva, todos os fantoches foram construidos em angulo obliquo, em
outros termos, o texto visual do livro mostra os personagens em perfil e concentrados, em
termos de olhar, as suas aces o que favorece o brincar e conduz a crianga na conducgédo da
narrativa, pois cada personagem realiza acdes, como aquelas apresentadas no texto verbo-
visual: sobe a escada, salva um gato, carrega um balde. Além disso, como revela Paiva e
Carvalho (2011, p. 27), “Os acabamentos sdo sim um fator a parte de atencdo no livro-
brinquedo, uma vez que ajudam a originar obras com qualidades de ornamentos e valorizagéo
do sensorial distintivo a primeira infancia”. Segundo as autoras, bons acabamentos, encaixes,

iluminacdo, relevo, espessura favorecem acessibilidades e a atracédo pelo livro-brinquedo.

Mas acabamentos por si s6 ndo ajudam a contar histéria e a instigar a
imaginacdo, a acdo, a teatralizacdo. A unidade de conteudo é de vital
importancia, assim como o0 incremento a fatores cognitivos que despertam a
crianga. Assim, a elaboragdo de um livro-brinquedo também parece ser
diferenciada porque esta se presta desde o inicio a interacdo, a0 manuseio e
ao acionamento de criancas e mediadores que participardo de modo nao
passivo e ndo distante na dindmica de leitura. (PAIVA, CARVALHO, 2011,
p. 27-28)

Nesse sentido, toda a interacdo e a contacao da histdria de C9 é realizada sem qualquer
leitura verbal prévia da historia. Isto €, a leitura visual realizada pela crian¢a, dado que ndo é
alfabetizada, é que conduz toda a brincadeira e a interacdo com o livro-brinquedo a partir de
sua materialidade: cenério, fantoches, figuras, todo o contetdo que compde este livro-
brinquedo. Quando verificamos na narrativa da crianca que a propria ¢ “a fada que salvou todos
do fogo”, percebemos que assumir papeis € inerente ao desenvolvimento da crianca nessa fase
e principalmente durante a brincadeira, além disso, para cada personagem existe um contexto e

uma conduta a seguir na interpretacdo desse personagem, logo, por ter superpoderes, a fada ndo
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precisa da mangueira para apagar o fogo. A brincadeira da crianca vai sendo direcionada cada
vez mais para o livro-brinquedo do castelo das princesas e das fadas, no entanto, os fantoches
do livro-brinquedo dos bombeiros sdo integrados a este novo cenario a todo momento e a cada
novo desenrolar da narrativa verbal que a crianga vai criando.

Para Vygotsky (1996), as atividades como as brincadeiras de faz de conta proporcionam
momentos privilegiados de aprendizagem, em outros termos, séo0 momentos nos quais a crianga
busca os significados experenciados em seu dia a dia e cria novos significados a medida que a
situacdo interacional exige. Apo6s uns 30 minutos de brincadeira, pergunto se C9 gostaria que
eu lesse a historia que esté no livro, a crianca afirma, entdo, senta-se no sofa e inicio a leitura
em voz alta.

Ao perceber um pouco da falta de interesse de C9 para escutar a leitura da historia, peco
que a mesma va pegando os personagens da historia a cada acdo contada no corpo dos
bombeiros, o que fez com que a criancga ficasse em prontiddo durante a leitura para cada nova
solicitacdo construindo uma nova brincadeira de associacao: achar, entre os fantoches, cada
personagem que correspondesse a imagem visto no livro e a cada novo nome relatado na
histdria verbal. Diante dessa oportunidade, a diversdo refletiu um maior interesse na leitura,
assim como destacam Paiva e Carvalho (2011, p. 31), “A atitude de ler se desloca para o ler-
brincando, conhecimento ltdico, e tal deslocamento pode ser estimulante a outros aprendizados
porque o simples ato de se deslocar muda o aprendizado”.

Dessa forma, vemos uma leitura que € construida de forma dinamica, livre, sem a
linearidade de um livro tradicional, intercala-se a cada pagina a leitura do verbal, do visual ou
de outros elementos do livro com a interatividade e dindmica construida dos fantoches,
estimulando a organizacdo mental da crianca diante da procura, escolha e apresentacdo dos
personagens. 1sso, para C9, correspondia ao que era oralizado, fomentando a acdo ludica e ao
ler espontaneo que se iniciou pela montagem tatil do cenario, da leitura visual das imagens
presentes no corpo de bombeiros, da transi¢do de cenarios, mas que ndo se encerrou em nenhum
especificamente.

Finalmente, C5 (5 anos de idade), que ja havia interagido*® com o livro-brinquedo
Brincado de Cavaleiro, demonstrou um interesse pela leitura e somente depois se dedicou a
abertura do cenario do livro-brinquedo, junto com seu irmdo, C6 como visto na Figura 58 a

seqguir:

46 |_embrando ao leitor que, como foi dito anteriormente, as criangas interagiram com mais de um livro-brinquedo,
como pudemos observar neste momento.
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Figura 58 — C6 e C5 em interacdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros

Fonte: Arquivo pessoal

Acreditamos que essa interacdo inicial se deve a dinamica familiar dessa familia, isto é,
como C5 nunca tinha tido contato com um livro-brinquedo e ao observar o modo “tradicional”
em que lhe foi apresentado: fechado em termos de volume e materialidade, no modelo de
qualquer outro livro infantil, sua primeira agdo foi sentar-se no chdo, préximo ao sofa, onde
costuma ler com a mée e pedir que ela lesse. Logo, em prontiddao, a mae indica que a leitura
sera conduzida pela tia que esta os visitando, ele me entrega o livro e inicio a leitura.

A crianca fica atenta a historia dos bombeiros e em nenhum momento questiona ou
pergunta algo para minha surpresa, mas se espanta ao se deparar com os fantoches a serem
destacados no meio do livro e mostra a mae e ao irméo, em seguida, ja pega o livro e pergunta:
Posso mexer? e constroi a montagem do cenario, iniciando uma outra fase da leitura: a tatil, a
experimental, a visual. Como revelam Debus, Silveira e Claudino (2020), a interac¢do da crianca
com o livro-brinquedo possibilita para além do manuseio, a visibilidade das maltiplas leituras
possiveis de serem realizadas pela materialidade fisica do livro e pelos diferentes sentidos que
0 compdem.

A medida que monta os fantoches com a ajuda do irméo, C5 vai contanto a historia que
escutou até ali do seu jeito e construindo uma nova narrativa a partir da interagdo com os
fantoches, como visto na Figura 59. A crianga, direcionada pelo irmdo, estabelece um lugar
“certo” para cada personagem, em outras palavras, o carro de bombeiro ja ¢ colocado na rua,
0s bombeiros posicionados do lado de fora do prédio, os objetos para isolar a area do incéndio

ja a disposicao.
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Figura 59 — C6 e C5 em interacdo com o livro-brinquedo Livro Monta e Desmonta Bombeiros

Fonte: Arquivo pessoal

E vélido e interessante enfatizar o interesse da crianca para os elementos graficos e
visuais do corpo de bombeiros, ao perceber seu olhar, questiono-o0 se a mesma ja havia visto

como é um corpo de bombeiros por dentro, como podemos observar:

M: Vocé ja tinha visto um corpo de bombeiros?

C5: Ndo, olha que legal eles descendo aqui no escorrega! (Aponta para a imagem do
personagem na parte interna do cenario).

M: Vocé sabia que tinha tudo isso dentro de um corpo de bombeiros?

C5: Nao, olha mamé&e! Tem uma mulher correndo que nem vocé! (A mée interage
com o filho e diz que é uma bombeira e que ela estéa se exercitando! Ela precisa ficar
forte!) E por qué?

M: Também existe mulheres no corpo de bombeiros, entdo, ela precisa ficar forte
para salvar as pessoas e 0s animais quando tiver algum incéndio.

C5: Entendi! Tem um sofa aqui também! Eles comem... Olha, uma cama! Eles
moram aqui?

M: A parte do térreo é o local de trabalho e a parte do primeiro andar é o local deles
descansarem, esta vendo?

C5: Eu acho que esse aqui esta olhando para o caminhdo que eu coloquei aqui foral
16, 16, i6...

Segundo Debus, Silveira e Claudino (2020, p. 135), embora a leitura seja direcionada,
nédo é papel dela ensinar. “Ela pode ensinar, ela até ensina! Mas a literatura ndo pode ser SO
pedagdgica, normativa, explicativa. [...] Jogos de sonoridade, de brincadeiras, de interacdes, de
questionamentos, de ficcionalidades, de reflexdes [...]”. Como vemos na mediacdo da leitura e

da brincadeira de C5, a crianga torna-se participante ativo na narrativa do corpo de bombeiros,
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atribui novos significados ao que observa visualmente e conduz a brincadeira ao seu modo, a
historia a seu favor.

Percebemos, portanto, a importancia do contato desde cedo da crianca com as
materialidades do livro impresso, com possibilidade de folhed-lo e a0 mesmo tempo de se
surpreender com outros recursos presentes no livro-brinquedo que ampliam a percepcéo da
leitura e constroi o ler-brincando. Permitindo, assim, uma interacdo efetiva e uma experiéncia
literaria intensa que perpassa a leitura linear e ultrapassa a capacidade imaginativa através da
materialidade desses livros.

De fato, C5, mesmo sem ter uma escolarizacdo da leitura, 16? Sim! A seu modo e do seu
jeito, a partir das imagens, como vimos em sua fala sobre a descri¢cdo dos personagens e 0
reconhecimentos de suas representacdes. A brincadeira construida permite um olhar apurado
sobre a percepcdo da histéria e da leitura que é realizada pela crianca a partir do que ja
elencamos anteriormente e é palco de vérias possibilidades para a construcao de préaticas sociais
saudaveis para o desenvolvimento infantil. O letramento multimodal ndo € algo apenas
direcionado ao aspecto escolarizante ou formal, é antes de tudo uma possibilidade da crianca

ler em sua totalidade a partir de varios lugares, modos e recursos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nos capitulos anteriores, discorremos sobre a crianca leitora, atraves da historia e
praticas de leitura, a crianca brincante e a literatura infantil; como também discutimos sobre a
concepe¢do do termo “livro-brinquedo” e a no¢do que assumimos neste trabalho. Além disso,
apresentamos a perspectiva tedrica e o percurso metodologico que embasa as nossas discussoes,
a andlise dos dados e as consideracdes finais as quais chegamos.

Apesar de considerarmos, temporariamente, as analises e discussfes desta tese umsa
secdo de conclusfes, salientamos que 0 assunto em discussdo ndo se esgota nessas paginas.
Muito ainda tem a dizer sobre os livros-brinquedos e pouco ainda possui de material tedrico
que dé conta dessas investigacfes e como a leitura e o brincar integram-se nesse tipo de livro-
objeto. Isto é, ao pensarmos o livro-brinquedo apds a analise dos livros presentes nessa pesquisa
e a interacdo das criangas com o0s respectivos livros, podemos defini-los como artefatos
compostos por uma materialidade multimodal que promove o ler e o brincar de forma integrada,
ou seja, o livro presta-se como objeto brincante de leitura, como apresentamos la na introducéo,
e constatamos sua aplicabilidade na pratica com a crianga. Logo, ler, atraves do suporte do livro
brinquedo, € atribuir multiplos sentidos a partir de uma perspectiva multimodal de olhar para o
objeto de leitura proporcionando varias praticas sociais, entre elas, a brincadeira na infancia.

Durante nossa pesquisa, alguns questionamentos foram levantados com intuito de guiar
a investigacao: Quais 0s modos e recursos semidticos mais salientes na composicao dos livros-
brinquedos? Como eles sdo utilizados e qual a provavel funcdo desempenhada por eles no
processo ladico da leitura e da brincadeira? De que forma a crianca interage com este livro-
objeto e que tipo de relacdo se estabelece entres eles? Afinal, ela I€, brinca ou realiza as duas
acoes de modo integrado? No capitulo 5, acreditamos que conseguimos apresentar a partir de
nossas discussdes e reflexdes a importancia da materialidade no livro-brinquedo para as praticas
de leitura e do brincar e como cada crianga interagiu com os livros de forma particular, mas
destacando as potencialidades de letramento multimodal que cada livro promoveu para o
desenvolvimento das criangas envolvidas com a nossa pesquisa.

O trabalho constatou a hipdtese levantada inicialmente ao apresentamos que as
multipluralidades de modos na constituicdo do livro-brinquedo, presentes também em outros
tipos de livros, promovem o ato de uma leitura ludica, isto é, & medida que a crianga brinca com
o livro-brinquedo, ela constroi uma relagdo ladica com esse objeto promovendo o héabito leitor
através de um processo prazeroso que se espera que va ressignificando com o decorrer do tempo

por meio da atribuicdo de outras funcdes para a leitura.
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Os objetivos especificos da pesquisa nos conduziram para responder cada pergunta de
pesquisa, isto é, ao descrevermos a materialidade do livro-brinquedo a luz da teoria
“Letramento do Brinquedo” (ALMEIDA, 2020) percebemos que os livros-brinquedo da
pesquisa potencializaram praticas Iudicas de ler brincando. O estudo prévio de cada livro-
brinquedo e o foco em sua materialidade nos deu respaldo para pensarmos que um dos aspectos
de maior relevancia para a promogéo da leitura multimodal é a materialidade desses livros e
suas possibilidades de recursos. Desta forma, supde-se que a analise multimodal na vertente
proposta por Almeida (2020) se revelou, dentre outros modos, como uma possibilidade de
verificar a materialidade presente nesse objeto, nunca antes observado, sob esta teoria. O
segundo objetivo especifico teve como foco observar a crianga em interacdo com o livro-
brinquedo para compreendermos o tipo de relagdo que se estabelece entre eles. Para isso,
partimos dos estudos sobre o desenvolvimento infantil de Vygotsky (1996), assim como o0s
estudos referentes a leitura, enquanto préatica social, além dos tedricos da literatura infantil,
como ja explicitado anteriormente. Logo, constatamos que a crianca e o livro-brinquedo
desenvolveram uma relacdo de ludicidade ora proporcionada pela préatica da leitura direta, seja
ela visual, verbal, tatil, ora proporcionada pela brincadeira que conduziu a inUmeras narrativas
que ampliaram o campo da leitura linear. Por fim, sem esquecermos a Historia da Leitura, de
seus leitores e mudancas decorrentes das praticas leitoras atuais, acreditamos ter alcangado o
terceiro objetivo especifico: descrever novos modos e lugares de leitura e do brincar inseridos
a partir desta categoria de livro nas praticas de multiletramentos da crianca. Nesse sentido,
verificamos que o livro-brinquedo leva a crianca e aqueles envolvidos nessa préatica de leitura
a ocupar outros espacos e modos de ler, em outras palavras, a crianca é levada, a partir da
materialidade desses objetos brincantes, ao ch@o, na maior das vezes, lugar de maior liberdade
e ambiente de liberdade de locomocéo para manipular, correr, interagir, jogar, puxar, de acordo
com a proposta de cada livro-brinquedo, portanto, a concepcéo de leitura e de modos de ler de
ampliam.

No que diz respeito as potencialidades do livro-brinquedo, retomando nosso objetivo
geral de pesquisa e buscando compreender de que forma este objeto brincante de leitura
ressignifica a leitura por meio da brincadeira, ou a brincadeira em si, com base nas praticas de
leitura proporcionadas, conforme observamos, o livro-brinquedo tem a potencialidade de ser
uma representacdo para textos literarios de boa qualidade com historias interessantes que visem
ou nado ensinar alguma tematica diretamente. Ele pode apresentar tematicas fantasiosas ou do

dia a dia da crianca, pode acompanhar uma simples pratica social, como a hora do banho, ou
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ser espago de bons enredos e tramas de aventuras ou ser apenas um brinquedo mas que ainda
assim desperte o interesse pela leitura e a vontade de ler.

N&o esquecamos que nem todos livros-brinquedo promovem o que estamos trazendo de
potencialidades, no entanto, os titulos aqui apresentados foram trazidos como uma investigagao
na préatica e na forma com que esses livros podem ser mediados e conduzidos por meio de
questdes, como destacou Serafini (2010), que foquem, principalmente, em instigar a crianca
leitora (e quando falamos de criancas leitoras, incluimos os bebés) na construcédo de vinculos
afetivos entre o objeto estético do livro-brinquedo e a cultura de leitura. Como afirmam Paiva
e Carvalho (2020, p. 34), “Este fato parece importante, considerando que o manipulador
infantil, avido e curioso por livros-brinquedo, pode ndo ser ainda uma crianca interessada em
livros em leituras”. Logo, essa seria a maior potencialidade dos livros-brinquedo para a leitura
na infancia: uma oportunidade da crianga ter um contato direto e espontaneo (posteriormente
com a possibilidade de mediagdo ou ndo), além de ndo passivo com préticas sociais que venham
a perdurar ao longo dos anos e a familia, primeiramente, seguida da escola que tem papel
primordial nisso.

H& uma nitida importancia da familia nessa mediagéo, tendo em vista que a pesquisa foi
realizada durante dois longos anos de pandemia da covid-19 e isolamento social em que o
espaco escolar foi substituido pelas telas dos computadores e aulas remotas e muito do apoio
dos pais na leitura e nas interacdes sociais das criancas se fizeram presentes. No entanto, ndo é
porque hoje saimos desse isolamento que a casa de cada crianca e a familia ndo podem assumir,
em primeiro lugar, a responsabilidade de criar habitos e préaticas sociais na crianga que serao
potencializados na escola. H4 ainda o que se refletir sobre isso e os dominios que a comunicacao
ultrapassa ao se expandir a cada nova descoberta e invencdo tecnolégica e como a familia tem
responsabilidade na acessibilidade a leitura Iudica ainda na infancia.

Portanto, esperamos que esta pesquisa tenha sido ponto inicial para a reflexao do livro-
brinquedo em efetiva interacdo com seu publico e abrir os olhos dos pesquisadores sobre esse
tipo de livro e suas possibilidades de uso no desenvolvimento da leitura na infancia e como o

brincar € facilitador nesse processo.
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ANEXO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado(a) Senhor(a),

Sou doutoranda no Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica
(PROLING/UFPB) e desenvolvo um projeto de pesquisa que se intitula
MULTIMODALIDADE E LIVRO-BRINQUEDO: ENTRE PRATICAS DE
LEITURA, BRINCADEIRAS E CONSTRUQAO DE SENTIDOS. Essa pesquisa
consiste em investigar 0s recursos multimodais mais salientes nos livros-brinquedo
com um olhar mais atento a sua materialidade, bem como a interacdo da crian¢a com
o livro escolhido, buscando compreender de que forma ela ressignifica a leitura por
meio da brincadeira, ou a brincadeira em si, com base nas praticas de leitura
proporcionadas.

Dessa forma, solicitamos a sua colaboragdo na execucdo dessa pesquisa, bem
como sua autorizacdo para apresentar os resultados deste estudo na tese que ora esta
sendo construida, em eventos e/ou publicagdes em revista cientifica (se for o caso).
Por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome, bem como 0 nome da crianca
menor participante, serdo mantidos em sigilo. Para essa pesquisa, serdo usados 0s
livros-brinquedos que serdo previamente higienizados e observada a interagdo da
crianca com 0s objetos de forma supervisionada pela pesquisadora e com o
acompanhamento dos responsaveis, se assim desejar.

Vale ressaltar, também, que, durante a atividade, faremos pausas; além disso,
seu/sua filho/a poderd ndo participar ou até desistir da mesma, sem qualquer
penalidade. Dessa forma, esclarecemos que sua participacao no estudo é voluntaria e,
portanto, o(a) senhor(a) ndo é obrigado(a) a fornecer as informag6es e/ou colaborar
com as atividades solicitadas pelo(a) Pesquisador(a). Contudo, esperamos contar com
sua anuéncia, e estamos a sua disposic¢ao para quaisquer esclarecimentos que sejam
necessarios.

Para tanto, a pesquisa sera feita na residéncia de cada familia, onde as criancas
participardo de algumas situacgdes de leitura conduzida e de brincadeiras com o livro-

objeto com vistas a desenvolver entre elas uma atencdo para a leitura e para a
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brincadeira, considerando, assim, 0s aspectos imagéticos e as caracteristicas

tridimensionais dos livros-brinquedos.

Torna-se crucial elencar aspectos presentes nesta pesquisa que podem

contribuir com os estudos linguisticos, tornando-a bastante relevante para o dominio

tedrico da Semidtica Social e para as pesquisas em Multimodalidade, bem como para

0 campo da Infancia, no que tange a brincadeira e ao brinquedo, compreendendo

enfoques socioculturais e pedagogicos.

Atenciosamente,

KEILA GABRYELLE LEAL ARAGAO

Pesquisadora Responsavel

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido(a) e dou o0 meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados, como
também o uso das produgles textuais de meu(minha) filho(a) para fins de

apresentacdo aos interessados.

Assinatura do Pai/Mae responsavel

Em caso de davidas com respeito aos aspectos €ticos desta pesquisa, vocé podera consultar:

Pesquisador(a) Responsavel:
Keila Gabryelle Leal Aragédo

Comité de Etica em Pesquisa do Centro de
Ciéncias
da Saude da Universidade Federal da Paraiba

E-mail:gabryelleal@gmail.com

CEP/CCS/UFPB  Campus | — Cidade
Universitaria, 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo
Pessoa/PB

Telefone: (83) 3216-7791 —

E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br
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