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RESUMO

O presente estudo teve como objetivo central a constru¢do de uma proposta didatica com o
hipergénero “histérias em quadrinhos” a partir da andlise e da reelaboragdo de questdes do
Enem (Exame Nacional do Ensino Médio). Nosso intuito, com isso, foi o de proporcionar aos
docentes de Lingua Portuguesa que atuam no Ensino Médio uma base conceitual e pratica sobre
as historias em quadrinhos para que possam, com as devidas adaptagdes, aplicar em sala de aula
e, assim, mobilizar as competéncias e habilidades de leitura dos estudantes. Ao longo da
pesquisa, buscamos englobar uma diversidade de géneros textuais que se utilizam da linguagem
“quadrinistica” (como as tiras, as charges, os cartuns e as proprias historias em quadrinhos) e
defendemos que esses géneros textuais se constituem de elementos (extra)linguisticos ricos a
serem explorados. Comprovamos em nossa andlise que, historicamente, as HQs foram
negligenciadas pelas esferas académica e escolar, pois foram tratadas a priori como uma “leitura
para crianga”, uma “leitura facil” e de “pouco valor cultural”. Desse modo, o trabalho com a
leitura desses textos privilegiou, por diversas vezes, o estudo gramatical desarticulado com os
propositos sociocomunicativos, o que acabou fazendo com que muitos alunos, mesmo no
Ensino Médio (ultima etapa da educacdo basica), ndo desenvolvessem um letramento adequado
para reconhecerem as estratégias presentes nos textos, formadoras de humor e/ou critica social.
Selecionamos, entdo, como corpus de andlise as provas do Enem (1998-2021) divulgadas pelo
Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira), por considerar
a importancia e o impacto que esse exame tem assumido diante do curriculo escolar. As provas
trazem, desde a sua primeira edicdo, um trabalho com as histérias em quadrinhos e, com a
andlise das questdes, visamos especificamente: identificar a incidéncia das historias em
quadrinhos nas provas do Enem por género textual e por drea de conhecimento; observar a
nomenclatura e as caracteristicas dos géneros textuais que sao salientadas nos enunciados das
questdes, considerando os propdsitos sociocomunicativos desses textos; e avaliar se as
estratégias linguisticas e extralinguisticas mobilizadas para a constru¢do do humor e/ou da
critica social das histérias em quadrinhos estdo sendo exploradas para a resolucao das questoes.
Frente aos resultados obtidos, pudemos entdo construir um material didatico que explorou a
linguagem dos quadrinhos para desenvolver o letramento nesses géneros e, assim, ampliar as
competéncias e habilidades leitoras dos estudantes de Ensino Médio. A metodologia do trabalho
¢ aplicada e propositiva, ao apresentar um material didatico autoral. Teve como base a andlise
das questdes do Enem, o que envolveu o levantamento e a quantificacdo dos dados,
desdobrando-se em consideragdes de cunho qualitativo e interpretativista, ancoradas em
referenciais tedricos que englobam discussdes sobre as teorias do texto e dos géneros textuais
(ANTUNES, 2003, 2007, 2010, 2017; BAKHTIN, 1979; MARCUSCHI, 2010; GERALDI,
1984), sobre o percurso da Linguistica enquanto uma ciéncia autonoma (PETTER, 2002;
SAUSSURE, 1916; ILARI, 2011; MOITA LOPES, 2016), sobre as caracteristicas linguisticas
que compdem os textos de humor (GIL, 1995; MORIN, 1971; POSSENTI, 2014a, 2014b, 2018;
RASKIN, 1985), sobre a teoria relacionada a linguagem dos quadrinhos, suas caracteristicas e
seus elementos (ACEVEDO, 1990; CIRNE, 1970, 1971; EISNER, 1985, 1986; MCCLOUD,
2005, 2008; VERGUEIRO, 2004a, 2004b, 2017; RAMOS, 2004, 2007, 2009, 2013, 2017) e
sobre a prova do Enem (BRASIL, 2009; CAMPOS; POLACHINI, 2011), além de autores e
materiais de estudo complementares.

Palavras-chave: Proposta didatica. Histérias em quadrinhos. Enem. Competéncias e
habilidades de leitura.



ABSTRACT

The present study had as its main objective the construction of a didactic proposal with the
hypergenre “comics” based on the analysis and re-elaboration of questions from the Enem
(National High School Examination). Our intention, therefore, was to provide Portuguese
Language teachers who work in High School with a conceptual and practical basis on comics
so that they can, with the necessary adaptations, apply this knowlodges in the classroom and,
thus, mobilize the students' reading skills and abilities. Throughout the research, we sought to
encompass a diversity of textual genres that use the language of the “comics” and we defend
that these textual genres are constituted of elements rich (extra)linguistic resources to be
explored. We proved in our analysis that, historically, comics were neglected by the academic
and school spheres, since they were treated a priori as a “reading for children”, an “easy
reading” and of “little cultural value”. In this way, the work with the reading of these texts
favored, on several occasions, the grammatical study disjointed with socio-communicative
purposes, which ended up causing many students, even in high school (the last stage of basic
education), not to develop literacy suitable for recognizing the strategies present in the texts,
which form humor and/or social criticism. We selected, therefore, as a corpus of analysis the
Enem tests (1998-2021) released by Inep (National Institute of Educational Studies and
Research Anisio Teixeira), considering the importance and impact that this exam has assumed
in the school curriculum. Since its first edition, the tests bring work with comics and, with the
analysis of the questions, we specifically aim to: identify the incidence of comics in the Enem
tests by textual genre and by area of knowledge; observe the nomenclature and characteristics
of the textual genres that are highlighted in the statements of the questions, considering the
socio-communicative purposes of these texts; and to evaluate whether the linguistic and
extralinguistic strategies mobilized for the construction of humor and/or social criticism of
comics are being explored to resolve the issues. In view of the results obtained, we were then
able to construct didactic material that explored the language of comics to develop literacy in
these genres and, thus, expand the competences and reading skills of high school students. The
methodology of the work is applied and propositional, since presents an authorial didactic
material. It was based on the analysis of the Enem questions, which involved the survey and
quantification of data, unfolding in considerations of a qualitative and interpretive nature,
anchored in theoretical references that include discussions about the theories of the text and
textual genres (ANTUNES , 2003, 2007, 2010, 2017; BAKHTIN, 1979; MARCUSCHI, 2010;
GERALDI, 1984), on the course of Linguistics as an autonomous science (PETTER, 2002;
SAUSSURE, 1916; ILARI, 2011; MOITA LOPES, 2016), on the linguistic characteristics that
make up humorous texts (GIL, 1995; MORIN, 1971; POSSENTI, 2014a, 2014b, 2018;
RASKIN, 1985), on the theory related to the language of comics, its characteristics and
elements (ACEVEDO, 1990; CIRNE, 1970, 1971; EISNER, 1985, 1986; MCCLOUD, 2005,
2008; VERGUEIRO, 2004a, 2004b, 2017; RAMOS, 2004, 2007 , 2009, 2013, 2017)and on the
Enem test (BRASIL, 2009; CAMPOS; POLACHINI, 2011), in addition to authors and
supplemental study materials.

Keywords: Didactic proposal. Comics. Enem. Reading skills and abilities.
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INTRODUCAO

No Brasil, semear o interesse por historias em quadrinhos (ou simplesmente HQs) € se
deparar com um solo fértil e abundante, afinal o nimero de leitores tem se mostrado bastante
expressivo. E o que certifica a 5* edigdo da Pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”!, que visa
avaliar o comportamento leitor do brasileiro quanto aos seus indices e habitos de leitura. Os
dados da pesquisa, coletados de outubro de 2019 a janeiro de 2020, apontam que os quadrinhos
estdo entre os dez géneros mais consumidos e que 20% dos entrevistados afirmaram 1é-los
diariamente ou pelo menos uma vez por semana. Isso ¢ algo que se inicia, muitas vezes, desde
a mais tenra idade, com criangas que, por meio desse contato, come¢cam a enveredar pelo
caminho da leitura. Exemplo disso ¢ que diversas criangas, em fase de alfabetizagdo, cresceram
lendo sobre os planos “infaliveis” do Cebolinha e as demais aventuras da Turma da Monica.
Isso esta refletido na propria pesquisa mencionada, ja que a HQ aparece em 4° lugar como livro
mais marcante na opinido dos entrevistados e seu autor, Mauricio de Sousa, aparece em 6° lugar
no ranking de autores mais conhecidos e em 4° lugar dos autores de que as pessoas mais gostam.

Mas, indo de encontro a crenga popular, os quadrinhos ndo atraem apenas os mais
novos. Essas narrativas graficas estdo presentes nas feiras de livros e nos diversos eventos
geeks?. As produgdes sdo extremamente diversificadas, contemplando, por exemplo, os “gibis”
com personagens consagrados pelo publico, os mangas (quadrinhos de origem japonesa) e as
graphic novels (novelas graficas). Ja na esfera midiatica (jornais, revistas, blogs e redes sociais),
géneros como tiras, charges e cartuns sdo muito presentes, por atender a necessidade de uma
linguagem expressivamente criativa e, a0 mesmo tempo, de consumo rapido. Assim, falar nesta
pesquisa das historias em quadrinhos enquanto um hipergénero (RAMOS, 2017) ¢ englobar
essa diversidade de géneros que se utilizam da linguagem “quadrinistica”.

Partindo dessa definicao, nota-se que ha um mundo inteiro a ser acessado e explorado.
Infelizmente, por um longo tempo, o ensino conservador impds certa resisténcia. Nas décadas
de 50 e 60, havia um discurso de que os quadrinhos iriam rebaixar o nivel do ensino,
comprometer a leitura e a imaginagdo. Alegavam que, ao trazer as imagens, os quadrinhos ja
faziam parte da leitura pelo aluno. O avanco das pesquisas linguisticas e educacionais tem
ajudado a mitigar tais estereotipos, porém esses estigmas deixaram marcas e ainda se encontram
alguns fragmentos desse discurso incutidos nos materiais didaticos e nas praticas docentes.

Essas narrativas acabam, pelo tom de entretenimento e pela acessibilidade dos recursos visuais,

! A pesquisa trata-se de um levantamento do Ibope (Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica), realizado
pelo Instituto Pré-Livro (IPL) em parceria com o Itad Cultural.
2 Giria inglesa que se popularizou para nomear os fés de tecnologia, jogos, histérias em quadrinhos etc.
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sendo taxadas como uma leitura de baixa qualidade, o que leva a uma falsa premissa de que ler
quadrinhos ¢ uma tarefa facil (MENDONCA, 2010). Isso ¢ lamentavel, afinal as HQs
constituem elementos ricos a serem explorados, com grande material (extra)linguistico.

Para preencher essas lacunas, os documentos oficiais passaram a sinalizar a importancia
da leitura diversificada. A publicacdo dos PCN (Parametros Curriculares Nacionais), em 1997,
trouxe a tona a importancia do trabalho com géneros textuais diversos. Em 1999, os PCNEM
(Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Médio) definiram, na area de Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias, que um dos objetivos do ensino deve ser o desenvolvimento de
competéncias e habilidades que permitam ao educando, dentre outras coisas, “‘compreender e
usar os sistemas simbolicos das diferentes linguagens como meios de organizagao cognitiva da
realidade pela constituicdo de significados, expressdo, comunicacdo e informacao” (BRASIL,
1999, p. 95). No bojo dessas discussdes, as HQs comegaram a aparecer mais nos livros didaticos
a partir da década de 90, contudo ainda ndo como objeto central de estudo, mas em se¢des como
“Divirta-se”, “So6 para ler” ou “Texto Complementar” (MENDONCA, 2010).

Embora o texto tenha adentrado o espaco das aulas e das atividades — e isso foi um
avango significativo —, ele ainda aparece, por vezes, como plano de fundo, como pretexto para
o ensino de gramatica. O objetivo central continua sendo, assim, a analise morfossintatica
centrada em si mesma. Houve um avango em tentar abandonar frases isoladas de seu contexto
e se trazer o texto, porém ele continua sem ser o foco principal da aula, podendo esse movimento
ser entendido como um estagio de transicdo no percurso das gramaticas nas acdes escolares
(SAVIOLI, 2014). No caso das historias em quadrinhos, tal problematica torna-se ainda mais
saliente pelos textos serem, muitas vezes, curtos. Assim, ao invés de frases isoladas, tem-se
uma ideia falseada, equivocada, de que hé o trabalho com o género textual, o que acaba por
mascarar o problema. No final, s3o as frases e ndo toda a cadeia linguistica constituida de
sentido(s) que acabam sendo o centro de debate. Desse modo, o trabalho que hd com esses
géneros tem privilegiado seu uso como pretexto para o estudo de gramatica, em uma visao
metalinguistica que se propde a retirar elementos do texto sem analisé-lo em sua totalidade, o
que faz com que os alunos ndo desenvolvam um letramento adequado para reconhecerem as
estratégias presentes no género, formadoras de humor e/ou critica social.

Nao ¢ suficiente que o aluno tenha o contato com a historia e pare por ai, apenas
decodificando os signos ou extraindo partes isoladas do texto para uma analise simplista. Faz-
se necessaria uma leitura mediadora que o ajude a ler além da superficie e é nesse ponto que
reside todo o cerne do trabalho pedagogico. Sem isso, vé-se que os alunos saem do Ensino
Médio com déficits nas competéncias leitoras e que isso reflete negativamente, muitas vezes,

no momento de prestar exames vestibulares (RAMOS, 2017). Assim, nossa pesquisa com as
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HQs (enquanto um hipergénero) tem foco no Ensino Médio, desmitificando a ideia de que esses
sdo textos voltados apenas para o publico infantil. Embora ja faga parte do repertdrio e do gosto
de boa parte do nosso alunado, o assunto ainda requer um olhar mais agugado para aspectos
que costumam passar despercebidos, mas que sdo fundamentais para a leitura e a compreensao
do texto. Afinal, como preconiza a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), o estudante deve
ser levado a “realizar reflexdes que envolvam o exercicio de analise de elementos discursivos,
composicionais e formais de enunciados nas diferentes semioses” ja que “os textos e discursos
atuais organizam-se de maneira hibrida e multissemiotica, incorporando diferentes sistemas de

signos em sua constituicdo” (BRASIL, 2018a, p. 486).

A principio, o projeto da pesquisa incluia a elaboracdo e a aplica¢do de uma sequéncia
didatica em uma turma de Ensino Médio da Rede Estadual da Paraiba. Entretanto, os desafios
enfrentados com a pandemia do coronavirus em 2020 e 2021 dificultaram o desenvolvimento
da acdo, o que serd mais detalhado no ultimo capitulo dessa dissertagdo. Uma vez percebido
que a atividade ndo teria um bom rendimento para os alunos, pois eles apresentam outras
demandas urgentes (muitas externas ao ensino), optamos por redirecionar e adotar outro
percurso metodoldgico neste trabalho.

Para isso, nosso corpus de analise foi composto pelas provas do Enem (Exame Nacional
do Ensino Médio) de 1998 a 2021, pois esse exame se tornou a principal forma de ingresso ao
ensino superior em todo territorio nacional brasileiro e impacta significativamente o ensino,
despertando o interesse de professores e de alunos do Ensino Médio e redesenhando o curriculo
do cotidiano. Por essa razdo, nosso estudo teve como objetivo central a constru¢do de uma
proposta didatica com o hipergénero ‘“histérias em quadrinhos” a partir da andlise e da
reelaboragdo de questdes do Enem. Com a andlise das questdes e, posteriormente, a constru¢ao
de um material didatico, visdvamos especificamente:

e identificar a incidéncia das historias em quadrinhos nas provas do Enem por género textual
(HQs, charges, cartuns e tiras) e por area de conhecimento;

e observar a nomenclatura e as caracteristicas dos géneros textuais que sdo salientadas nos
enunciados das questdes, considerando os propositos sociocomunicativos desses textos;

e avaliar se as estratégias linguisticas e extralinguisticas mobilizadas para a construgdo do
humor e/ou da critica social das historias em quadrinhos estdo sendo exploradas para a
resolugdo das questdes;

e construir um material didatico que explore a linguagem dos quadrinhos para desenvolver
o letramento nesses géneros e, assim, ampliar as competéncias e habilidades leitoras dos

estudantes de Ensino Médio;
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e proporcionar aos docentes de Lingua Portuguesa que atuam no Ensino Médio uma base
conceitual e pratica sobre as historias em quadrinhos para que possam, com adaptacdes,

aplicar em sala de aula.

Para isso, foram realizadas a leitura e o fichamento de diversos materiais bibliograficos
sobre as teorias do texto e dos géneros textuais (ANTUNES, 2003, 2007, 2010, 2017;
BAKHTIN, 1979; MARCUSCHI, 2010; GERALDI, 1984), sobre o percurso da Linguistica
enquanto uma ciéncia autobnoma (PETTER, 2002; SAUSSURE, 1916; ILARI, 2011; MOITA
LOPES, 2016), sobre as caracteristicas linguisticas que compdem os textos de humor (GIL,
1995; MORIN, 1971; POSSENTI, 2014a, 2014b, 2018; RASKIN, 1985), sobre as teorias da
narrativa sequencial grafica (EISNER, 1985, 1986; MCCLOUD, 2005, 2008; VERGUEIRO,
2004a, 2004b), sobre as caracteristicas das histérias em quadrinhos e alguns de seus géneros
textuais (CIRNE, 1970; RAMOS, 2007) e sobre a prova do Enem (BRASIL, 2009; CAMPOS;
POLACHINI, 2011), além de autores e materiais de estudo complementares.

A proxima etapa foi a de mapear as questdes do Enem, o que envolveu o levantamento
e a quantificacdo dos dados, desdobrando-se em considera¢des de cunho qualitativo e
interpretativista, ancoradas nos referenciais tedricos supramencionados. Selecionamos questoes
que abordavam a linguagem dos quadrinhos e seus géneros textuais (historias em quadrinhos?,
tiras, charges e cartuns). Fizemos um recorte para selecionar apenas as questdes que analisavam
aspectos (extra)linguisticos, ou seja, que requeriam que o estudante atentasse para aspectos
como a composi¢ao verbal e visual, a disposi¢ao e a sequenciacgao das cenas, a linguagem facial
e corporal, a variagdo linguistica e os recursos argumentativos empregados pelos personagens.

Nao houve como delimitar previamente o que seria analisado em cada questdo, pois,
embora carreguem semelhancas entre si, cada enunciado ¢ Unico e irrepetivel. Portanto, a
andlise foi a principio como adentrar em um quarto desalumiado e, aos poucos, buscar por um
interruptor. Nosso intuito foi avaliar o que o Enem faz (ou muitas vezes o que ndo faz) ao cobrar
dos alunos a analise dos textos em quadrinhos. Contudo, ¢ um ledo engano acreditar que a
analise foi despretensiosa e desprovida de perguntas norteadores que servissem como um
gatilho para lancar luz as nossas reflexdes, tais como: Os aspectos composicionais e
sociocomunicativos dos géneros textuais sdo evidenciados nas questoes? A linguagem e os

recursos visuais sao explorados? Os aspectos verbais sdo trazidos em prol da compreensdo do

* Como seré detalhado na pesquisa, o termo “historias em quadrinhos” além de se referir ao hipergénero que abarca
diversas produgdes com a linguagem quadrinistica, também nomeia o seu homonimo “historias em quadrinhos”
como um género textual, que se trata de uma produgao maior feita em revistas, livros etc. (RAMOS, 2017).
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texto ou como aspectos gramaticais desarticulados do todo? A partir das reflexdes suscitadas,
pudemos cumprir o objetivo da constru¢do de um material didatico autoral, sendo, portanto, a
metodologia do trabalho essencialmente aplicada e propositiva.

Para apresentagao das leituras, resultados e discussdes do trabalho, ele foi sistematizado
e organizado em quatro capitulos. No primeiro, apresentamos alguns conceitos importantes para
o0 nosso estudo, que envolvem as nog¢des de lingua(gem), de texto e sua organizagdo em tipos e
géneros textuais especificos, com aspectos sociocomunicativos delineados. Em seguida,
discutimos questdes relacionadas a construcdo dos textos humoristicos e da linguagem do
humor nos quadrinhos. Sobre os quadrinhos, analisamos alguns de seus géneros textuais mais
comuns € os elementos que os constituem (extra)linguisticamente, isto €, que marcam as suas
caracteristicas composicionais e sociocomunicativas.

Uma vez que nos apropriamos um pouco mais sobre a linguagem dos quadrinhos,
tecemos, no segundo capitulo, uma discussdo sobre as teorias da narrativa sequencial, bem
como sobre a organizacdo da linguagem quadrinistica. Ademais, abordamos sobre o contexto
socio-historico dos quadrinhos e a importancia desses textos para o ensino, em especial para o
ensino de lingua portuguesa, refletindo a luz dos tedricos bem como dos documentos oficiais
que orientam o trabalho escolar. Desse modo, construimos os subsidios que nos ajudaram a
desenvolver, mais a frente, a nossa analise do tratamento desses géneros textuais.

Assim, no terceiro capitulo, analisamos a utilizagdo das histérias em quadrinhos em
provas do Enem. Para isso, fazemos uma breve explanagao sobre o proprio exame, seu histdrico
e sua organizacao interna e externa. Ademais, trazemos uma quantificacdo dos dados coletados
que nos ajudaram a construir um percurso analitico e processual, de base interpretativista,
trazendo alguns dados como exemplo, a partir de toda a teoria ja discutida.

Por fim, o ultimo capitulo apresenta a reelaboracdo de algumas questdes do Enem para
fomentar a reflexdo e ampliar os conhecimentos sobre a linguagem dos quadrinhos e suas
interconexdes com o ensino. Ao longo do trabalho, fizemos algumas sinteses para revisao e
fixacdo dos conteudos apresentados, de forma a tentar ir “costurando” as ideias, dando-lhe,
pois, continuidade e coesdo. Nosso objetivo ndo foi o de tornar a leitura magante ou repetitiva,
mas sim o de facilitar a assimilacdo das ideias, pois almejamos que esses conhecimentos
ultrapassem o limite do papel e ganhem forma no dia a dia escolar. Certamente, os materiais
precisarao de adaptagdo a cada realidade particular, pois cada grupo de trabalho ¢ tnico.
Contudo, esperamos que, de modo geral, esse material possa contribuir para o aprendizado e

para o trabalho de todos os leitores que se interessam sobre essa tematica.
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1. PARA INICIO DE CONVERSA: CONCEITOS FUNDAMENTAIS

Ao longo da pesquisa, utilizaremos a metalinguagem para nos referir a determinadas
instancias da lingua, por entender que se o ensino nao deve ser pautado s6 e exclusivamente na
nomenclatura e na defini¢do por si mesmas, tampouco deve ignora-las. Assim, a linguagem
técnica aqui empregada busca ser a mais adequada para este contexto de formalidade, uma vez
que toda ciéncia possui seus codigos proprios, € que i1Sso nos permite acessar os conhecimentos
com mais praticidade. Nesse sentido, ¢ fundamental que alguns conceitos com o0s quais
operamos ao longo da dissertagdo estejam delineados ao leitor desde o inicio de modo a dissipar
possiveis mal-entendidos pelo caminho. Afinal, quando falamos de lingua, de qual lingua, ou
melhor, de qual nocdo de lingua estamos nos apropriando? E os géneros textuais, seus suportes
e os dominios em que se inscrevem? Em nossos estudos, o que entendemos por textos de humor
e como isso se configura nas histérias em quadrinhos? S3o questionamentos validos e que
buscaremos atender de modo breve neste capitulo, cientes de que cada um desses conceitos

isoladamente seria pauta de uma longa discussao.

1.1 Nocdes sobre lingua(gem), texto, géneros textuais e discurso

A toda pratica subjaz uma teoria (ou teorias) que a modela e a constitui. A prética
docente ndo ¢ uma exceg¢do, sendo marcada por crengas e valores acerca do papel da educacao
e dos sujeitos envolvidos nesse processo. Soma-se a isso a necessidade de refletir acerca do
proprio objeto de ensino-aprendizagem, pois toda atividade pedagdgica

tem subjacente, de forma explicita ou apenas intuitiva, uma determinada concepgao
de lingua. [...] Desde a defini¢do dos objetivos, passando pela sele¢do dos objetos de
estudo, até a escolha dos procedimentos mais corriqueiros e especificos, em tudo esta
presente uma determinada concepgao de lingua, de suas fungoes, de seus processos de
aquisicao, de uso e de aprendizagem (ANTUNES, 2003, p. 39)

Para Travaglia (1996), tdo importante quanto a postura adotada em relacdo a educagao
¢ o modo como a linguagem e a lingua sdo concebidas pelo professor. Nesse sentido, ha diversos
registros de autores sobre as possiveis concepcdes de lingua(gem). Trés relagdes fundamentais
sdo apresentadas por Geraldi (1984), para quem a linguagem pode ser compreendida pelas
pessoas como: i) a expressdo do pensamento; i) um instrumento de comunicagdo; iii) uma
forma de interacdo. Essas trés tendéncias, suas caracteristicas e suas relagdes com a gramatica
e com o ensino sdo retomadas e apresentadas por Neder (1993), conforme sintetizamos nos

mapas mentais a seguir (cf. figuras 1-3), construidos na plataforma Mindmeister.
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Figura 1 - Mapa mental sobre a linguagem como expressao do pensamento

p
Apoia-se na ideia da
enunciagédo monolégica,
isto €, como um ato
puramente individual.

Entende a linguagem como
algo interior ao sujeito,
sendo a sua exteriorizagao
apenas uma tradugao do
pensamento.

@ Como se caracteriza? Concebe a linguagem
enquanto uma

atividade mental.

Acredita que a linguagem é
\ inata aos seres

vivos e é um produto
acabado, um sistema
completamente estavel.

-
Sugere que quem nao se
expressa bem é porque

nédo pensa bem.
N

Ensino tradicional ou
prescritivo com a
finalidade de ensinar os
alunos a substituirem suas
atividades linguisticas

por aquelas julgadas como
corretas.

Primeira tendéncia: Falta de consideragao
linguagem como pelas experiéncias
expressao do prévias dos alunos.
| S —

pensamento

® Qual a sua relagdo com o

i i ? =
ensino de linguas? Foco na correcéo dos

aspectos formais por

meio de exercicios de

repeticao.
| —

Valorizagao da
metalinguagem com
exercicios de descrigdo
gramatical, estudo das
regras, classificagoes,
defini¢des e fatos
gramaticais.

Gramatica tradicional com um
conjunto de regras a ser
seguido para poder falar e
escrever corretamente.

Gramatica que exclui as
variedades da lingua oral
e escrita, entendendo-as
como erros, desvios,
vicios de linguagem.

% Como concebe a gramatica?

Gramatica que tem como
modelo textos de
escritores consagrados,
principalmente os canones
literarios.

Gramatica com uma
abordagem definitiva,
fragmentada e arbitraria.

Fonte: Autora (2022)
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Figura 2 - Mapa mental sobre a linguagem como meio objetivo para comunicagao

@ Como se caracteriza?

Segunda tendéncia:
linguagem como meio
objetivo para a
comunicagao

—

P
Organiza-se em torno da ideia de
um sistema linguistico estruturado,
objetivo, independente e externo a
consciéncia individual, obedecendo
a leis linguisticas especificas.

.

p
Entende o sistema linguistico como
estavel, imutavel e fechado, com ligagoes
internas entre os signos linguisticos.

\

P
Considera a lingua um espectro imével,
sendo cada enunciagdo Unica e ndo
reiteravel com repeticao de elementos.

\
P
Tem enfoque na enunciagao
monolégica isolada, tendo como
alcance maximo o estudo dos
periodos (sintaxe).
\
P
Acredita que a linguagem possui um cédigo
a ser dominado pelos falantes para permitir o
processamento da comunicagao.

N

p
Gramatica como um conjunto de regras a

construgdo dos enunciados.
S
-
Gramatica que baseia-se na oralidade e
busca um sistema independente de fatores
( extra-linguisticos.

( serem analisadas para entender a

&

r

(® Como concebe a gramatica? Enquanto a gramatica estrutural tem

énfase nos aspectos morfolégicos e
k fonolégicos, a gramatica
gerativo-transformacional considera os
enunciados ideais a serem produzidos por

um falante ideal.
_

p
\ Abstrai a linguagem do contexto
histérico-social e propde uma
homogeneidade do sistema linguistico.

&

p
Ensino descritivo preocupado com o
modo como a linguagem funciona.

\

P

Busca levar o aluno a internalizar regras

® Qual sua relagdo com o ensino de linguisticas e entender o funcionamento

linguas?

da lingua.
\

~
Tem o objetivo de levar o aluno a dominar
estruturas para o exercicio da comunicacao
(foco no saber fazer).

S

Fonte: Autora (2022)
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Figura 3 - Mapa mental sobre a linguagem como processo de interagdo verbal

Entende que a linguagem é
constituida pelo fenémeno
social da interagdo verbal.

Defende que a comunicagéo verbal sé
T @t £ e pode ser explicada e compreendida nas
) relagdes concretas de interagdo e na
situagao extralinguistica (contexto social)

Percebe a linguagem como produto
histérico social, sendo a fala um fenémeno

social ligado as estruturas sociais.

/Gramética(s) que considera(m) a lingua
como um conjunto de variedades

linguisticas utilizadas por determinada
\comunidade.
Terceira tendéncia: /Para esses tipos de gramatica, ndo existe
linguagem como processo . erro linguistico (todas as variedades sao
guag P @ Como concebe a gramatica? 9 ¢

de interagao verbal boas e corretas) e sim inadequagdes de
@guagem a situagdo de uso.

/Diferentes gramaticas para abarcar o
processo interativo da linguagem,
conforme o propésito da interlocucao e do

Qontexto em que se estabelece.

Ensino produtivo com foco em
aumentar os recursos linguisticos e
potencializar os usos da lingua.

Visa ensinar diferentes variedades da
lingua, adequadas a diferentes situagdes
e colocar o aluno em situagdes efetivas
(reais) desses usos.

® Qual sua relagdgo com o ensino de
linguas?

Entende que o conhecimento acerca da
linguagem é produzido no coletivo.

Fonte: Autora (2022)

Essas concepgdes ndo surgiram por abiogénese, isto ¢, por um processo organico de
geracdo espontanea. Afinal, desde os primdrdios, o ser humano sempre buscou respostas — ou
melhor, buscou perguntas, porque elas que movem o mundo — para compreender a natureza em
seu carater intrinseco e extrinseco: de onde viemos? para onde vamos? qual o sentido da vida?
Uma coisa que também sempre despertou curiosidade e intrigou os grandes pensadores foi a
propria lingua, uma vez que ela atravessa e a0 mesmo tempo organiza todas as praticas sociais,
sendo por intermédio dela que as sociedades se constituiram e se constituem (PETTER, 2002).
Sendo assim, j& na Grécia Antiga, Platdo falava em uma universalidade, em uma lingua pura
que se aproximasse da esséncia real das coisas.

Em busca da origem e de uma explicagdo, teorizou-se sobre uma possivel relacio entre

a lingua e o meio (ou as ideias). Nesse sentido, a lingua seria uma representacdo. Na dire¢ao de
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buscar uma relagdo entre lingua e pensamento, como a primeira sendo a expressdo completa e
plena da segunda, acreditou-se e de certo modo ainda se acredita (novas teorias ndo aniquilam
as antigas) que falar bem ou escrever bem ¢ sindnimo de pensar bem, de inteligéncia. No século
XV, com o retorno de estudos filologicos, varios autores comegaram a estudar a lingua em uma
perspectiva intralinguistica, analisando seu carater historiografico. Os estudos comparativos,
por sua vez, buscavam analisar a estrutura das linguas contrastando-as entre si. O movimento
neogramatico ampliou tais pesquisas, com foco no estudo gramatical, o que fortaleceu esse
movimento (PETTER, 2002).

Em lato sensu, pode-se dizer que os estudos linguisticos sempre fizeram parte da cultura
humana por diferentes abordagens. Porém, a origem da Linguistica enquanto ciéncia que toma
a lingua como seu objeto de andlise data de 1916, ano de publicagdo do famoso “Curso de
Linguistica Geral”, obra postuma de Ferdinand de Saussure, organizada por seus alunos e
langada trés anos apds a morte do mestre (SAUSSURE, [1916] 2006). Embora os fendmenos
linguisticos descobertos por Saussure bem como suas bases tedricas de analise ndo tenham
fundado em si a Linguistica, serviram para o seu reconhecimento. Seus postulados foram
importantes para elevar a Linguistica a uma ciéncia propria, autdbnoma, com um campo de
estudo delimitado. Em sua obra, vé-se que Saussure entendia a linguistica como um ramo da
ciéncia dos signos, ou semiologia (do grego onueloAoyio, semelon [sinal] + 16gos [tratado,
estudo]). Ele introduz uma metodologia de andlise e comega a delinear alguns preceitos basicos
para estudar a lingua, preceitos esses que continuam impactando as obras de outros autores até
os dias de hoje (autores que ora se aproximam e ora se distanciam desses conceitos, mas ainda
assim os tomam como ponto de partida).

Para entender seus pressupostos, € importante observar suas famosas dicotomias, o que
em decorréncia da instancia da pesquisa sera feito sucintamente. Uma delas ¢ a de langue
(lingua) e parole (fala). Saussure defende que a linguagem humana ¢ ao mesmo tempo social e
individual e que a Linguistica deveria preocupar-se com a lingua, que seria a contraparte social,
desconsiderando, por ora, o individualismo da fala, que seria objeto de uma posterior
Linguistica da Fala. Esse lado “social” de Saussure ndo deve ser confundido com a
sociolinguistica que temos hoje, haja vista que, para o teorico, esse social diz respeito ao aspecto
arbitrario e convencional das formas linguisticas. A lingua, para ele, ¢ um conjunto de signos e
de regras socialmente compartilhados para que os sujeitos se comuniquem e se compreendam.
A lingua, portanto, ¢ vista de forma estruturada, sistematica e autonoma e ela basta a si mesma,

pois ela ¢ forma e ndo a substancia.
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Metaforicamente, ele compara a lingua com um jogo de xadrez, com suas regras
internas. Para ele ndo importa o material (se a peca ¢ de madeira, de vidro, de plastico etc.)
porque o importante ¢ o valor que se atribui a cada pega em contraposi¢ao as outras. Essa ¢ uma
grande distingdo ao método de andlise vigente na época, que estava mais preocupado em olhar
a matéria. Ainda para Saussure, a lingua deve ser estudada com primazia de seu estudo no aqui
€ no agora (sincronia) e ndo comparativo (diacronia), em nitido contraponto a escola historico-
comparativa. Nao importam os movimentos anteriores a jogada, o jogo pode ser compreendido
em qualquer momento, porque se conhece as suas regras, a sua estrutura. Com isso, Saussure
define o objeto de estudo da Linguistica, a lingua, em sua imanéncia, e a descri¢do das regras
que a regem passa a ser a tarefa primeira do linguista.

Entendemos que esse caminho ndo basta para a escola e que ¢ necessario lancar um
olhar para observar a lingua em funcionamento. E valido ressaltar que analisar a lingua pelo
viés funcionalista ndo ¢ descartar os estudos estruturais, e sim assumir outra postura
epistemologica. A lingua tem uma estrutura sim, ela ¢ sistematica (ILARI, 2011), mas ela
também ¢ mutdvel e marcada por aspectos histdricos e socioculturais. Assim, a Otica do
funcionalismo considera a lingua em uso, observando sua heterogeneidade, levando em
consideracdo aquilo que grosseiramente entende-se por “contexto”, mas que também abarca os
sujeitos, suas posi¢oes de fala, o lugar social de onde vem, entre diversos outros fatores
(FURTADO DA CUNHA et. al., 2015). Essa também ¢ uma perspectiva que nao foi maturada
da noite para o dia, mas fruto de uma série de discussdes do campo que a antecedem, advindas
de outras areas do conhecimento.

As discussdes do Circulo Linguistico de Praga (ou Escola de Praga), fundado em 1926,
foram importantes para os estudos da comunicagdo e das fun¢des da linguagem, sendo os
estudos de Jakobson os mais conhecidos. As discussdes do Circulo de Bakhtin, por sua vez,
foram importantes para o estudo das praticas discursivas. Na famosa e polémica obra
“Marxismo e filosofia da linguagem” ¢ apresentado um viés mais socioldgico da linguagem, ao
trazer uma discussdo sobre os géneros textuais e a imersdo em praticas sociais
(VOLOCHINOV, [1929] 2017). Além disso, os estudos da Psicologia de Vygotsky (KOLL,
2010; MORATO, 2002) e de Piaget (FLAVELL, 1975; RAPPAPORT, 1981) foram
importantes para a compreensdo do desenvolvimento do ser e das relagdes da linguagem com
0 pensamento e com o mundo.

Conforme aponta Moita Lopes (2006), diversas teorias que surgiram apos isso estao
ancoradas no paradigma funcionalista, dentre elas a propria Linguistica Aplicada, que ndo deve

ser confundida com a mera aplica¢do do conhecimento da Linguistica Teorica levado a pratica.
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Essa ciéncia visa analisar o contexto, a realidade socio-histérica e como a linguagem esté
atrelada a isso, afirmando-se como uma ciéncia multidisciplinar (ou mesmo indisciplinar, como
defende o autor) e que apresenta modelos tedricos proprios. Nossa pesquisa se insere no ambito
da hipdtese sociointerativa da lingua, entendendo-a enquanto um fendomeno social, historico,
cultural e politico que se constrdi nas interagcdes entre os sujeitos, a servi¢o de suas inerentes
demandas comunicativas. A esse respeito, Antunes (2017) afirma que toda e qualquer interagao
de linguagem ocorre por meio de uma materialidade textual circunscrita em um contexto
sociocomunicativo, promovendo articulagdo entre elementos linguisticos (lexicais e
gramaticais) e elementos cognitivos (construidos ao longo da vida) em prol da realizagdo de
uma fun¢do comunicativa, um proposito social.

Os textos, segundo ela, ndo sdo apenas conjuntos de frases justapostas e nem se definem
pelo seu comprimento. Sdo atos comunicativos que envolvem interlocutores, ou seja, sdo os
materiais que foram efetivamente ditos ou escritos sobre algo em dada circunstancia, sendo
ainda passiveis de interpretacdo, pois mobilizam sentidos e se dirigem em torno de uma
tematica e de um objetivo. Podem atender a finalidades particulares as mais diversas, como
informar, orientar, exigir, solicitar, acusar ou perdoar. Para a autora, ¢ somente por meio do
texto que podemos compreender o processo da interagdo verbal e ele deve, portanto, ser eleito
como objeto de estudo da lingua. Isso ndo nos exime, enquanto educadores, da possibilidade de
trabalhar com unidades menores como fonemas, letras, morfemas e palavras. Antes, aponta para
a necessidade de uma busca ativa pela compreensdo mais global. Logo, os fendmenos
linguisticos a serem estudados devem estar a servico dessa compreensao, ou seja, analisados a
medida em que corroborarem para esta.

Ainda sobre os textos, sabe-se que eles se organizam e que o estudo prevé
desdobramentos. Neste trabalho, tomamos por empréstimo algumas defini¢des de Marcuschi
(2010). Para o linguista, os tipos textuais correspondem a uma sequéncia que, em teoria, pode
ser definida pela natureza linguistica da sua composi¢ao, isto ¢, pelos aspectos linguisticos que
a compdem, tais como o 1€xico, as estruturas sintaticas, os tempos verbais e as conexdes logicas.
Sendo assim, engloba categorias como narragdo, argumentacdo, exposi¢do, descricdo e
injungdo. Ja os géneros textuais circulam nos mais diferentes suportes e ambientes (como radio,
televisdo, jornal, revista e internet), que propiciam e abrigam esses géneros, determinando-os
muitas vezes. O tedrico concebe os géneros textuais enquanto acdes sociodiscursivas que nao
apenas falam e refletem o mundo como também atuam sobre ele e o constituem. S@o, sob essa
otica, fendmenos historicos que ndo podem ser dissociados da cultura e da sociedade, fazendo

parte de toda e qualquer situagdo comunicativa. De modo categdrico, entendem-se os géneros
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textuais como a materializacdo dos textos do cotidiano com caracteristicas sociocomunicativas
especificas que podem ser percebidas pelos conteudos, propriedades funcionais, estilo e
composi¢dao que costumam se repetir. Esse preceito remete-nos a proposta de Bakhtin (1979),
que ja defendia os géneros textuais enquanto atividades enunciativas “relativamente estaveis”.

Utilizaremos a seguir uma metafora apenas para elucidar essa situagdo. Na classica obra
norueguesa “O mundo de Sofia”, cuja autora ¢ Jostein Gaarder, uma garota precisa responder
a um desafio enigmatico: “todos os cavalos sdo iguais?”. Depois de longa reflexdo, a menina
percebe que variam as cores € os tamanhos, mas que ha uma forma mais ou menos padrao em
todos os cavalos, que lhe permite reconhecé-los e distingui-los dentre os demais animais ou
mesmo outras categorias. De maneira analoga, podemos dizer que construimos conhecimentos
acerca dos géneros textuais que favorecem esse processo de identificagdo. Assim como
podemos reconhecer por cavalo um animal com o qual nunca tivemos nenhum convivio, ao
entrar em contato com um texto nunca dantes lido ou ouvido, conseguimos, por vezes sem
grandes esforcos, acessar uma memoria que nos faz, por meio de uma atividade intertextual,
situar aquele texto em comparagdo a outros de mesma natureza, a exemplo de uma noticia, uma
receita, uma resenha, um edital ou uma histéria em quadrinhos (charges, tiras etc.). Essa

capacidade sucede uma vez que os géneros

representam o lado estavel das realizagdes textuais; ou seja, apresentam-se sob a
forma recorrente de ‘modelos’, admitem uma composi¢do propria, apesar de sua
flexibilidade e maleabilidade de forma e conteudo [...]. Essa estabilidade dos géneros
decorre do fato de eles serem resultado de acdes convencionais, tipificadas,
recorrentes [...]; por isso, os géneros contribuem decisivamente para ordenar e regular
as agdes comunicativas do cotidiano [...]; desse modo, eles contribuem para facilitar
a compreensao, uma vez que, dada a sua estabilidade, os géneros geram e selecionam
expectativas de compreensao [...]. (ANTUNES, 2017, p. 132-133)

Essa ¢, sem duvidas, uma economia de tempo e uma necessidade humana para o
cumprimento das mais diversas interagdes. Estudar a constitui¢ao dos géneros €, pois, um dever
e um direito que ndo pode ser negado ao aluno, uma vez que os géneros apresentam aspectos
linguistico-estruturais. Porém, ha uma ingénua premissa, muitas vezes reforcada na propria
pratica pedagogica, de que uma vez sabidas essas caracteristicas, sabe-se 0o género em sua
completude. Isso carece de muita cautela, pois, como aponta Marcuschi (2010), os géneros
textuais “ndo sdo instrumentos estanques e enrijecedores da agdo criativa” e, portanto, sao
“altamente maledveis, dindmicos e plasticos” (p. 19). Faz-se necessario retomar o conceito
bakhtiniano (1979) de géneros textuais como sendo “relativamente estaveis”. Esse advérbio de
modo acrescenta um ingrediente especial, ao reavaliar essa nocdo equivocada dos géneros

textuais organizados em um padrdo unico e inviolavel.
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Retomando a metafora supramencionada acerca dos equinos, embora os cavalos nao
sejam idénticos, sdo relativamente estaveis. Por essa razdo, a protagonista do livro também nota
que mesmo que possa haver algum outro trago distintivo ndo usual (como o fato de um cavalo,
por quaisquer que sejam as circunstancias, ndo ter as quatro patas) isso ndo o torna menos
cavalo. H4, assim, uma ideia pré-concebida que antecede a palavra em si e que transcende a
forma. Nesse sentido, enquanto educadores, embora trabalhemos com modelos pré-concebidos
acerca dos géneros, devemos promover nos alunos a reflexdo de que os géneros textuais sao,
antes de tudo, definidos por suas func¢des sociais, cognitivas e institucionais, de modo que
dominar um género ¢ mais que dominar uma forma, mas atender a objetivos especificos em
cada situacdo particular (MARCUSCHI, 2010). Logo, ao se deparar com um género textual que
ndo corresponda integralmente ao modelo hegemonico, o aluno estard munido de subsidios
suficientes para sua leitura e compreensao.

Outra defini¢@o importante apresentada por Marcuschi (2010) ¢ a de dominio discursivo,
que sdo os espacos socioculturais de producdo e circulagdo dos gé€neros textuais. Assim, as
praticas sociais desdobram-se em discursos juridico, jornalistico, religioso, académico, entre
outros. Os discursos podem ser relacionados aos conceitos de habitus € campo, propostos pelo
antropdlogo e sociologico Pierre Bourdieu. Para ele, o habitus — instancia que ndo pode ser
compreendida por um conjunto de regras, convengdes ou codigos a serem seguidos e
obedecidos, mas por esquemas que se atualizam no discurso — estaria vinculado a reprodugao
de regularidades imanentes a pratica, o que explicaria a incorporagdo do agente ao mundo social
(HANKS, 2008). Os agentes podem ser compreendidos enquanto atores sociais, uma vez que
as pessoas desempenham papéis sociais marcados por poderes e ideologias. A intera¢do desses

agentes nao ocorre isolada do campo, entendido como

uma forma de organizagdo social que apresenta dois aspectos centrais: (a) uma
configuracdo de papéis sociais, de posi¢des dos agentes e de estruturas as quais estas
posicdes se ajustam; (b) o processo historico no interior do qual estas posi¢des sdo
efetivamente assumidas, ocupadas pelos agentes (individuais ou coletivos). (HANKS,
op. cit., p. 10)

Ao longo dessa primeira secao, pudemos revisitar conceitos importantes que serdo nossa
bussola para as proximas discussdes. Como nos acessamos a lingua por meio de textos, discutir
os conceitos que os circundam foi nosso primeiro enfoque. A titulo de sistematizacdo e fixagao

do exposto, temos 0 mapa mental a seguir (cf. figura 4), construido na plataforma Mindmeister.
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Figura 4 — Mapa mental sobre o conceito de texto

N3ao é apenas um conjunto de
frases justapostas, isto é, uma
frase seguida de outra(s).

A\

Articula elementos linguisticos
(lexicais e gramaticais) e
elementos cognitivos
(conhecimentos construidos ao
longo da vida).

~N

J

Nao é definido pela sua

~ s
extensao, pelo seu tamanho.

Enquanto um ato comunicativo, L

Constitui-se de uma tematica e
de um objetivo, podendo
atender a fungdes diversas.

~N

envolve interlocutores.

Vs

E um material efetivamente dito
ou escrito em um contexto
sociocomunicativo especifico.

E (ou ao menos deve ser) o
objeto de estudo da lingua,
pois é por meio dele que se
estabelece o processo da
interacgao verbal.

Fonte: Autora (2022)

Também vimos que os textos se organizam em tipos e em géneros textuais, que circulam

nos mais diversos suportes. Como os textos estdo relacionados a propdsitos sociocomunicativos

especificos, estdo circunscritos em dominios discursivos proprios. Esses conceitos estdo

sistematizados no seguinte mapa mental (cf. figura 5), construido na plataforma Mindmeister.

Figura 5 - Mapa mental sobre tipos, géneros e suportes textuais e dominios discursivos

Organizam e estruturam os textos
em sequéncias que (teoricamente)
podem ser definidas pela natureza
linguistica de sua composigdo.
Sendo assim, engloba categorias
préprias, como narragao,
argumentacdo, exposigdo,
descrigdo e injungdo.

(@ Tipos textuais

Sdo estruturas textuais
relativamente estdveis com
caracteristicas sociocomunicativas
especificas. Portanto, tém
propriedades funcionais, estilo e

@ Géneros textuais composi¢do que apresentam um
padrdo que costuma se repetir, a
exemplo das cartas pessoais, dos
artigos de opinido, das charges,
das tiras comicas, dentre tantos
outros.

Conceitos relacionados
aos textos

Constituem os ambientes em que
os géneros textuais estdo
ancorados, ou seja, a sua superficie
textual. Mais do que um "abrigo”,

(@ Suportes textuais o suporte também caracteriza e as
vezes determina o préprio género,
afinal faz diferenca onde o texto ird
circular, pois traz limites e
possibilidades diferentes.

Sdo espagos socioculturais de
produgdo e de circulagio dos
géneros textuais, ou seja, sdo
esferas sociais em que os textos

® Dominios discursivos podem circular. Textos religiosos

Logo, sdo lidos e recepcionados
de outra forma (expectativa de
leitura).

Exemplo: Este material trata-se de
uma dissertacdo de mestrado (género)
em que predominam os tipos textuais
expositivo e argumentativo. Situa-se
no dominio discursivo académico e
seu suporte textual é a principio um
editor de texto online (Microsoft
Word) e, posteriormente, o site do
programa MPLE/UFPB (versdo digital),

apresentam um dominio diferente
dos textos juridicos, por exemplo.

a @ )

Qer como o papel (versdo iﬂp"essa%)

Fonte: Autora (2022)
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No ambito dessa pesquisa, trabalharemos com alguns géneros textuais (mais
especificamente com as historias em quadrinhos) que se inserem no discurso humoristico —
também chamado de campo do humor (POSSENTI, 2018). Isso requer um olhar mais
direcionado para as particularidades desses textos, mais especificamente para os estudos que

envolvem a construcdo da comicidade, conforme sera explorado na proxima secao.

1.2 Nocoes sobre as caracteristicas dos textos de humor

Uma vez discutidas as questdes gerais que envolvem os textos, € necessario um olhar
mais particular para os textos que irdo figurar ao longo da pesquisa. Eles fazem parte do “campo
do humor”, tal como propde Possenti (2018). O autor explana que, uma vez que os individuos
pertencem a sociedades, pertencem também a praticas sociais estruturadas dentro dos mais
diversos campos (cientifico, religioso, jornalistico, académico etc.). No que diz respeito as
construgdes linguisticas, os textos vao ser compreendidos dentro desse organismo maior que €
0 campo, ou seja, desde o processo de produgdo até o de recepgdo (envolvendo compreensao,
expectativa de leitura e interacdo), estando — relativamente — condicionado aos valores internos
que regem essa estrutura. O texto humoristico ndo ¢ lido da mesma forma que o texto religioso
ou o texto cientifico, por exemplo. H4 um jogo tacitamente proposto entre os interlocutores.

Para o tedrico, ¢ necessario assumir o discurso humoristico como um campo para uma
compreensdo mais geral deste. Cada vez mais cresce a profissionalizacdo e o interesse nessa
area. Ha sujeitos envolvidos com os mais diversos géneros textuais que se organizam em torno
de uma linguagem auténoma a ser estudada, organizando-se em praticas que sdo estigmatizadas
em um continuo que vai do humor considerado mais popular ao mais erudito. Circundam
também outros fatores e discussdes como a luta e a resisténcia envolvendo censura, limites e
direito a liberdade de expressdo, bem como a linha ténue entre ficgdo e realidade, o
compromisso com a realidade e um possivel distanciamento e/ou rompimento.

Aos textos humoristicos sdo pelo menos dois caminhos que interessam para sua
interpretagdo: 1) os acontecimentos historicos, uma vez que a linguagem ¢ situada e perpassada
por um lado social; ii) a memoria relativa a costumes e padrdoes comuns, isto ¢, herangas
culturais construidas no coletivo. Em ambos os casos, Possenti (2014a) defende que os textos
de humor requerem o reconhecimento do jogo de linguagem empregado para construir efeitos
de duplo sentido, deslocamento etc. As teorias do humor apontam para diversos fatores que

desencadeiam o risivel, o que envolve aspectos sociais, culturais e historicos. Nao iremos
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desprezar esses aspectos nas andlises, mas nosso enfoque maior sdo os fatores linguisticos
envolvidos, haja vista a especialidade do trabalho.

Em outro ensaio, Possenti (2014b) fala sobre como ler piadas e, apesar de se deter nesse
género, pode-se entender aqui no sentido amplo de textos de humor. Embora na cultura popular
defenda-se que a “graga” ndo se explique (uma boa piada ndo precisa ser explicada), ¢
importante perceber que alguns passos sdo necessdrios a esse processo. Faz-se necessario
considerar a cena enunciativa (primeiro passo), o que requer situar o texto em um campo (nesse
caso, do humor) e, assim, “receber” o texto como uma piada (segundo passo). Isso remete ao
principio da aceitabilidade, um dos fatores pragmaticos estudados por Beaugrande e Dressler
(1983), que diz respeito as expectativas e esfor¢os para que o texto atenda aos seus propositos
(apud COSTA VAL, 1996); e também remete ao principio da cooperagdo de Grice (1975), que
reconhece que numa situagdo de didlogo os interlocutores assumem de maneira implicita um
contrato conversacional, isto ¢, um conjunto de normas que regem a conversacao (maximas
conversacionais) e que irdo, portanto, cooperar para recuperar os sentidos mesmo quando as
méximas forem intencionalmente rompidas, como no caso do humor (apud LEAO, 2013).

O terceiro passo apresentado por Possenti (2014b) é entender o gatilho, isto é, o que
provocou o humor, como a ambiguidade e a quebra de expectativa. Sem isso, ndo existe
compreensdo do texto, que deveria ser entendido de uma certa forma. Na atualidade, defende-
se muito uma proposta de leitura aberta a multiplas interpretacdes, em uma tentativa de
valorizar as diferentes perspectivas dos alunos. No caso do humor, isso ndo se sustenta. Em
outro momento, Possenti (2000) defende que o humor é construido porque ha dois cenérios
(conclusdes) possiveis, o previsivel e o inesperado, sendo este ultimo o que gera o humor. Para
se chegar a ele, sdo utilizados mecanismos linguisticos (fonologico, morfoldgico, lexical etc.),
que devem ser descobertos na leitura, pois s6 ha uma leitura possivel para a compreensao total
do chiste, ou seja, s6 ha uma leitura possivel caso queiramos identificar qual o gatilho que

desencadeou o humor. Sendo assim, € preciso que o leitor ou ouvinte seja capaz de perceber

a diferenca entre a mais provavel interpretacao do texto e a esperta selegdo alternativa
do interlocutor. O leitor que ndo “saca” isso nao entende a piada. Neste sentido, pois,
¢ que textos podem impor uma leitura iinica, mesmo que sejam, potencialmente, € as
vezes por razdes sintaticas, ambiguos ou abertos. (POSSENTI, 2000, p. 57)

Os estudos sobre 0 humor e o proprio riso ndo sdo uma construg¢do recente, uma vez que
“sendo multifacetado, sua pesquisa se estabeleceu como um campo de estudos necessariamente
multi e interdisciplinar” (TRAVAGLIA, 1990, p. 57). Ha registros que remontam ao periodo

da Antiguidade Classica e os estudos mais modernos tém em Freud o seu grande legado. As
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diversas abordagens permitiram que o humor fosse estudado por profissionais de diferentes
areas como por exemplo filésofos, antropologos, historiadores, socidlogos, psicanalistas,
médicos e matematicos. A nossa pesquisa interessa a atengdo que a Linguistica tem dispensado
ao assunto e suas contribui¢des. Sdo varios os exemplos do que se popularizou como as teorias
da incongruéncia, que apontam para a “quebra de expectativa”.

Em Morin (1971), hd uma sequéncia que visa organizar a constancia de constru¢do nas
historias de humor, sendo marcada por trés fungdes: i. a fungdo de normalizacdo que situa os
personagens; ii. a funcdo locutora de deflagragdo em que a situacdo a ser resolvida ou
respondida aparece; iii. a fun¢do interlocutora de disjun¢do que confere ao texto sua
comicidade. O autor concluiu que as produg¢des humoristicas trazem um modo sério e um modo
jocoso e que o humor estd na passagem do primeiro para o segundo pelo elemento disjuntor.

Sem duvidas, o modelo mais elaborado até entdo de uma teoria linguistica sobre o humor
provém de Raskin (1985) e a sua Semantic Script Theory of Humor (SSTH), a Teoria dos
Scripts. Referéncia em sua area, esse modelo busca a compreensdo do humor potencial,
baseando-se na hipdtese de que as pessoas possuem uma competéncia humoristica que as
permitiriam sair de uma leitura de um modo bona-fide (confidvel) para um modo non-bona-fide
(ndo confiavel). Essa ideia acerca da competéncia dialoga bastante com a corrente do
Gerativismo iniciada por Noam Chomsky (1965), resumida aqui como uma teoria que:

e situa-se dentro de um paradigma formalista da linguistica;
¢ um modelo cognitivista, mentalista;
quer entender como um conjunto finito de materiais linguisticos gera sentengas infinitas (aspecto criativo)
por meio da recursividade, com possibilidades de arranjos e permutas;

e tem a ideia de um falante/ouvinte ideal, situado em uma comunidade linguistica homogénea;

e considera esse sujeito como alguém ndo afetado por distragdes, falhas de memoria, emogdes, divergéncia
de interesses, entre outros fatores que ndo sdo essencialmente gramaticais, ao performar sua lingua;

e cxplora a competéncia linguistica (o conhecimento intrinseco e mental que o falante detém de sua lingua);

e tenta descrever um sistema de regras a partir das estruturas das frases, de modo a especificar os
conhecimentos internalizados que o falante tem sobre a sua lingua, de modo a reconhecer se a frase pode
existir (gramatical) ou ndo (agramatical).

Para Raskin (1985), importava saber se o texto pode ser lido como humoristico ou ndo,
de que forma ele ¢ gerado e como ele pode ser cognitivamente compreendido. Ele buscava
entender por meio de uma semantica formal a estrutura desse texto, a sua materialidade
linguistica, sua natureza. Essa teoria defende que o texto humoristico ¢ composto por dois
scripts — estruturas cognitivas que permitem entender como o mundo se organiza € como
funciona. Ou seja, o ponto de partida do humor seria esse conjunto de informagdes, e ¢ condi¢ao
do humor que haja dois scripts, necessariamente distintos e opostos. Se os interlocutores nao

estivessem inseridos no campo do humor, a jungdo desses dois scripts seria incongruente,
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porém, no texto humoristico, essa compatibilidade entre os scripts € possivel. Primeiro, o
leitor/ouvinte ¢ conduzido a um script, a uma primeira interpretacdo. Depois, outro script
diferente ¢ revelado a ele por meio de um trigger (gatilho) — 6bvio ou implicito — presente no
punch line, isto é, em um trecho-chave do texto que arremata, finaliza, com outra interpretagao
que pode substituir totalmente ou parcialmente (no caso da ambiguidade) a primeira. A
distingdo entre os scripts pode decorrer de um conhecimento lexical/gramatical ou
enciclopédico (conhecimento de mundo).

Gil (1995), ao estudar sobre piadas, analisou que o humor comporta um antecedente (a
introducdo de uma situagdo verossimil) e um consequente (conclusdo surpreendente). A
passagem de um para o outro se da por meio de um elemento mediador que produz a oposicao
entre os componentes no texto com mecanismos linguisticos operados. A pesquisa aponta que
eles se distribuem nos niveis fonético-fonologicos, morfossintaticos e semanticos, sendo a
onomatopeia, a rima, a comparacdo, a intensificagdo, a inversdo sintatica, a homonimia, a
polissemia e a impropriedade os mais corriqueiros.

As pesquisas apresentadas nessa se¢do tinham um enfoque voltado para as piadas. Além
desse género, os textos de humor se inserem em um dominio discursivo que abrange produgdes
em diversas esferas como shows de stand-up, comédias teatrais, esquetes do Youtube etc. Outro
espago muito fértil ¢ o das historias em quadrinhos. No caso das tiras comicas, por exemplo,
Ramos (2004) mostra que ha muitos elementos em comum entre elas e as piadas, pois ambas
envolvem um gatilho ou elemento mediador/disjuntor. Observemos a seguir dois exemplos. O

primeiro trata-se de uma piada:

— Nao deixe sua cadela entrar na minha casa de novo. Ela esta cheia de pulgas.
— Diana, ndo entre nessa casa de novo. Ela esta cheia de pulgas.*

Nesse exemplo, o antecedente (GIL, 1995) ¢ uma frase imperativa que normaliza, situa
os personagens (MORIN, 1971), seguido de uma frase relacionada implicitamente por uma
explicagdo: “Nao deixe sua cadela entrar na minha casa de novo. [pois/porque] Ela esta cheia
de pulgas”. A deflagracdo (GIL, 1995), isto &, a resposta a situagdo, aparece em “Diana, ndo
entre nessa casa de novo”. Embora desconhegamos o referente do vocativo “Diana”, inferimos
que ¢ a cadela. O primeiro interlocutor queria dizer que a cadela ndo poderia entrar na casa
porque a cadela estava com pulgas. Essa ¢ a leitura mais verossimil ou “bona-fide” (RASKIN,

1975) ja que, pragmaticamente, sabemos que os caninos, muitas vezes, tém pulgas em seus

4 POSSENTI, 1998, p. 130.
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pelos. Contudo, para o segundo interlocutor, a cadela ndo poderia entrar na casa porque a casa
estava com pulgas. Embora uma casa possa estar infestada de pulgas, ndo ¢ o contexto mais
comum. Ocorre a disjuncdo quando a cena passa de um modo sério para um modo jocoso
(MORIN, 1975) ou para um modo non-bona-fide, nao confiavel (RASKIN, 1975) e o
consequente apresenta-nos uma situacdo surpreendente ou ndo esperada (GIL, 1995). O
pronome pessoal “ela” faz referéncia déitica anaforica, ou seja, retoma um referente que ja fora
enunciado. Pela flexdo, o termo referido precisa obrigatoriamente fazer a concordancia em
género (feminino) e numero (singular). Entdo, em “Nao deixe sua cadela entrar na minha casa
de novo. Ela esté cheia de pulgas”, ha dois referentes possiveis: cadela e casa. Esse, portanto,
foi o gatilho ou elemento disjuntor/mediador que favoreceu a constru¢do do humor. Podemos

compara-lo ao segundo exemplo, com uma tira comica (cf. figura 6).

Figura 6 - Tira de Garfield (Jim Davis)

AGUELS RATO VA PEGA-LO, 6ARFELD! [Fwones7
DL ROLBOU LM
S RiscoiTo! 7 RN~

B T —
Fonte: Site “Brainly

995

Nesse exemplo, o lendario gato Garfield mora com seu dono, Jon Arbuckle, e tem fama
de ser comildo, sarcastico e muito pregui¢oso, conhecimentos prévios importantes para a
compreensdo do todo. Assim, a tira traz personagens conhecidos e imortalizados pelo
desenhista americano Jim Davis para a construgdo do humor. No primeiro quadro, Jon esta
sentado em uma poltrona e Garfield deitado no “braco” dela. O baldo de fala aponta para Jon
que, com olhos arregalados e olhando para o canto direito inferior, diz: “Aquele rato roubou
um biscoito!”. O pronome demonstrativo “aquele” aponta para o rato espacialmente afastado
dos dois, no chdo. Enquanto corre (os pés nao tocam no chdo e ha linhas que sugerem o
movimento), o rato segura o biscoito € esboca um sorriso. Aqui temos a “normaliza¢dao”
situando os personagens (MORIN, 1971). Trata-se de um antecedente para introduzir uma
situagdo verossimil (GIL, 1995).

No segundo quadro, percebemos pela linguagem visual que o Garfield deu um pulo da
poltrona e esta indo em dire¢do ao rato com as patas estiradas em posi¢do de “cagada”. O balao

de fala esta apontado para Jon mais uma vez, que incentiva: “Va pega-lo Garfield!”. Seu

5 Disponivel em: <https://brainly.com.br/tarefa/28730197>. Acesso em: 02 mai. 2022.
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incentivo ¢ acrescido também de olhar mais animador (sua expressao de susto se desfaz) e seus
punhos estdo cerrados em torcida pela acdo do gato. Aqui temos a deflagragdo em que a situacao
a ser resolvida ou respondida aparece (MORIN, 1971). Ou seja, o Garfield levanta-se e parte
para resolver a situagao.

No terceiro quadro, Garfield volta para o ambiente em que Jon esta, o que pode ser
percebido porque o corpo do gato agora esta virado para o outro lado. Como o animal ndo fala,
o baldao de pensamento ¢ direcionado a ele com a seguinte declaragao: “Peguei”. O olhar de Jon
de reprovagdo mostra que ele ndo ficou satisfeito com o que foi feito. Ocorre a disjungdo, pois
a cena passa de um modo sério para um modo jocoso (MORIN, 1975) ou de um modo bona-
fide para um non-bona-fide (RASKIN, 1975). O consequente ¢ uma situagao surpreendente ou
ndo esperada (GIL, 1995).

O humor foi construido ou “disparado” por um gatilho, um elemento
mediador/disjuntor. Quando Jon fala “Vé pega-lo”, temos o seguinte: quem pega, pega algo ou
alguma coisa. O verbo “pegar” ¢, portanto, um verbo transitivo direto que pede a
complementacdo de um objeto direto. Esse objeto direto aparece marcado pelo pronome
obliquo “lo” (pegar + o = pegé-lo). Ou seja, sabe-se que o que serd pego ¢ algo que corresponde
a um substantivo masculino singular. Logo, o termo dé&itico “lo” poderia retomar
anaforicamente na frase “Va pegé-lo” dois referentes possiveis da frase anterior, rato e biscoito,
uma vez que ambos correspondem ao exigido: um termo masculino e singular. Essa
ambiguidade, portanto, foi o que semanticamente favoreceu a constru¢cao do humor. Esperava-
se pelo conhecimento empirico que fosse o rato, pois 0s gatos perseguem os ratos. Garfield de
fato pega alguma coisa e ele afirma “Peguei” (linguagem verbal). Supostamente as expectativas
teriam sido atendidas. Porém, Garfield pega o biscoito e a expectativa foi quebrada. Somente
visualmente (linguagem nao verbal) conseguimos identificar que o que ele pegou nao era aquilo
que foi esperado e a expressao de Jon (linguagem ndo verbal) contribui para essa leitura.

Nos dois exemplos, o humor se constrdi textualmente conforme as teorias apresentadas
nessa se¢do. Entretanto, o ponto central de distingdo entre as piadas e as tiras cOmicas ¢ que
nessas ultimas sao aliados os elementos verbais e os visuais, dois signos que se combinam para
a conducdo da narrativa. O elemento visual € parte integrante das histérias em quadrinho e ajuda
a compor o cenario, os personagens e enredo. Sendo assim, nas tiras comicas, 0 que vai gerar a
quebra da expectativa pode vir dos elementos verbais, visuais ou de ambos (RAMOS, 2004).

Vimos ao longo dessa se¢do algumas teorias que podemos operar para analisar os textos

de humor. Para Ramos (2004) — em uma andlise tedrica da qual comungamos —, mudam-se os
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nomes (gatilho, elemento disjuntor, elemento mediador), mas as pesquisas parecem convergir

para um mesmo ponto: o humor ¢ gerado por meio de um desfecho inesperado (cf. figura 7).

Figura 7 - Esquema mental sobre as teorias a respeito do texto humoristico

Raskin (1975): Constroéi a teoria dos
scripts (SSTH) em que o o leitor sai da

Morin (1971): Organiza a leitura de um modo bona-fide
construcio dos textos de humor em (confiavel) para um modo non-bona-
trés funcées: Norma}izagﬁo que §itua fide (ndo confiavel). Isso porque o
os personagens (primeira fungio); texto humoristico é composto por dois
Deflagracio em que a situacio a ser scripts (estruturas cognitivas) distintos
resolvida ou resgondlc.la. aparece e opostos, que lhe permitem duas
(segunda funcdo); Disjuncio, interpretacées compativeis e
marcada pelo momento em que um congruentes no campo do humor. O
leitor passa de um script a outro por
ajuda a passar de um modo sério meio de um trigger ( )
para um modo jocoso. 6bvio ou implicito presente no punch-

line, algum trecho-chave.

Gil (1995): Entende a

Possenti (2014b): Afirma que estrutura do humor como
¢ preciso considerar a cena sendo marcada por um
enunciativa (primeiro passo) antecedente (introdug¢io de
a0 se situar o texto no campo . uma situaciio verossimil) e

do humor para recebé-lo O humor ¢é um consequente (conclusio
como humor (segundo passo). gerado por surpreendente), sendo a
A partir disso, deve-se buscar meio de um passagem de um para o outro
(terceiro passo) resgatar o desfecho por meio de um
ue teria .
desencadeado g humor. inesperado
(RAMOS,
2004).

Fonte: Sistematizagdo da autora (2022)

Como vimos, o humor pode estar presente em diversos géneros textuais e ser utilizado
com diferentes propositos. Para entender melhor como isso se configura nos textos que se
apropriam da linguagem dos quadrinhos, a proxima se¢do esta encarregada de fazer esse

recorte, analisando, de um modo geral, como se constituem os géneros quadrinisticos.

1.3 Nocdes sobre as histérias em quadrinhos e alguns géneros textuais

Ao decorrer desse capitulo, trabalhamos alguns conceitos fundamentais para o
desenvolvimento de nossa pesquisa. Primeiramente, vimos as diferentes concepgdes de
lingua(gem) e seus desdobramentos para compreendermos os textos. Nesse sentido, discutimos
conceitos pertinentes as nogdes de tipos e gé€neros textuais, bem como seus suportes € 0s
dominios discursivos em que se inscrevem. Em um segundo momento, observamos
caracteristicas especificas dos textos humoristicos, a partir das teorias do humor, mais
especificamente as teorias vinculadas a ideia da incongruéncia. Diversos géneros textuais fazem
uso de estratégias do humor, dentre eles podemos mencionar as histérias em quadrinhos. Sendo
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assim, aqui na ultima sec¢do deste capitulo, analisaremos particularidades de alguns géneros
textuais que constituem as chamadas histérias em quadrinhos, haja vista que sdo os géneros
textuais que estardo presentes em nossa pesquisa.

Antes de partirmos para uma defini¢ao de cada um desses géneros separadamente, faz-
se necessario que apresentemos a teoria que sustenta nossa discussao. Ramos (2007) — baseado
nos estudos de Maingueneau (2002, 2004, 2005, 2006) — apresenta as historias em quadrinhos
como partes de um grande hipergénero, considerando que os rotulos podem influenciar os
aspectos formais e/ou interpretativos do texto e ajudar na sua formatagdo, de forma que ele se
organize de diferentes modos ou encenagdes. Para elucidar, pensemos no género “didlogo”, que
estd presente nas mais variadas encenacdes da fala e permite formatar os mais diversos
contetidos, € no género “carta” e suas diversas possibilidades (carta de amor, carta de
reclamagdo, carta do leitor, carta aberta etc.). De modo similar, as histérias em quadrinhos
também apresentam diversas formatacdes com algumas caracteristicas em comum e outras
particulares. Nesse sentido, Ramos (2007) defende que as historias em quadrinhos seriam um
hipergénero, uma espécie de grande “guarda-chuva” que abarcaria outros géneros, como as
charges, os cartuns, as tiras e as proprias historias em quadrinhos (um termo homonimo para se
referir ao género textual em si). O tedrico acredita que hd uma zona nebulosa que paira sobre
essas nomenclaturas, como pode ser observado nos livros, nas provas de concursos e
vestibulares, nas salas de aula, na midia ou na linguagem do dia a dia de um modo geral, pois
esses conceitos costumam ser confundidos e/ou intercambiados.

Isso pode, em nossa percepcao, sinalizar que os estudos sobre as historias em quadrinhos
ainda precisam avangar mais. Certamente, ha muitos estudos que emergem, mas eles ainda
carecem de mais notoriedade. Isso comeca pela propria formagdo basica do corpo docente
(inicial e continuada), pois se o(a) educador(a) ndo tiver clareza acerca dos conceitos, ¢ muito
provavel que nao terd condi¢des de dissipar os equivocos do alunado, podendo inclusive
contribuir para isso. As diferentes formas de se referir ao mesmo objeto podem mais confundir
do que esclarecer a sua aplicagdo (RAMOS, 2007). Nao se trata apenas de decorar
nomenclaturas, mas de dominar o género em questdo, afinal “quando dominamos um género
textual ndo dominamos uma forma linguistica e sim uma forma de realizar linguisticamente
objetivos especificos em situagdes sociais particulares” (MARCUSCHI, 2008, p. 154). Assim,
entender o género textual ndo ¢ s6 uma questdo de metalinguagem, mas de entender que ali ha
propdsitos sociocomunicativos envolvidos. Quando nomeamos um género, ativamos

tacitamente expectativas acerca do texto oriundas de conhecimentos prévios.
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1.3.1 Histéria em quadrinhos (HQ)

As “historias em quadrinhos”, enquanto um género textual, caracterizam-se por serem
historias que se utilizam dos recursos da linguagem quadrinistica para construir narrativas mais
extensas (RAMOS, 2007). Quanto ao seu formato, as HQs podem ser produzidas em diferentes
suportes textuais (cf. figura 8), tais como revistas do mercado editorial, fanzines (produgdes

independentes feitas por fas), albuns de luxo e livros impressos ou eletronicos (e-books).

Figura 8 - Capas de HQs publicadas em diferentes suportes, como livros e revistas

Marjant fatrap

L PERSEPOLISES

Fonte: Compilacdo da autora®

Segundo Eisner (1985), uma caracteristica comum desse género ¢ que a primeira pagina,
chamada pagina de apresentacdo, ajuda a estabelecer o clima narrativo e serve de “trampolim”
para a histéria. A primeira pagina costuma trazer, embora ndo seja uma regra, o titulo da
narrativa, o nome dos criadores e/ou o nome do personagem-titulo. As demais paginas, por sua
vez, formam uma sequéncia que compde a narrativa. Quanto ao seu conteudo, essas narrativas
podem abordar diferentes tematicas. Por isso, percebe-se que muitas livrarias (assim como o
seu publico consumidor) rotula e classifica as HQs de acordo com seu conteudo. Podem trazer,
por exemplo, historias de acdo e aventura, de biografias e/ou eventos historicos, de romance,

de erotismo, além das adaptagdes de outras obras literarias.

® Montagem a partir de imagens coletadas nos sites da Amazon e Universo HQ.
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Com produgdes diversas, esse género tornou-se popular e se consagrou em diferentes
formatos no Brasil. Na linguagem popular brasileira, ¢ comum que as HQs publicadas em
revistas sejam indistintamente chamadas de “gibis” em razdo de um recurso metonimico
motivado pelo sucesso do langamento, em 1939, da revista “Gibi”, do editor Roberto Marinho
(VERGUEIRO; SANTOS, 2014). Sao exemplos disso os gibis da Turma da Monica e os gibis
dos super-herodis de grandes franquias como Marvel e DC (cf. figura 9), que influenciaram

bastante o mercado cinematografico.

Figura 9 - Exemplos de gibis
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Fonte: Compilagdo da autora’

Com o processo da globalizagdo, que possibilitou o intercambio cultural entre diferentes
estados e nagdes, a cultura oriental passou a fazer parte do imaginario brasileiro. Assim, cresceu
o interesse pelos mangas (quadrinhos japoneses). Alguns mangas receberam versdes animadas
para o universo cinematografico, os chamados animes, fato que também contribuiu para a
difusdo dessas obras. Dentre os titulos que se popularizaram no Brasil, podemos citar Naruto,
Death Note, One Piece, Dragon Ball, Cavaleiros do Zodiaco e Fullmetal Alchemist. Uma
caracteristica sobre os mangas ¢ que a ordem da leitura oriental ocorre no sentido oposto ao
nosso, ou seja, ¢ realizada da direita para a esquerda (cf. figura 10). Outras caracteristicas sao
o uso frequente de linhas de velocidade e de onomatopeias, além de personagens desenhados

com expressoes faciais exageradas, olhos acentuados e expressivos. (McCARTHY, 2014).

7 Montagem feita a partir de imagens coletadas no site do grupo editorial Panini.
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Figura 10 - Exemplo de ordem de leitura dos mangas

Araa ocienyschuttz

Ainda sobre as HQs, tem-se crescido bastante a produ¢do e o consumo das chamadas

jovem ou adulto (cf. figuras 11-12).

Figura 11 - Trecho da graphic novel “Maus”
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“graphic novels” (novelas graficas). Sao historias que contam com uma produg¢do editorial
especifica, recebendo um destaque e um tratamento especial quanto ao tipo de papel e o material

da capa. Trazem histdrias mais longas, profundas e voltadas, geralmente, para um ptblico mais

Figura 12 - Trecho da graphic novel “Persépolis”
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“Maus”, de Art Spiegelman, conta a histoéria de um judeu polonés que sobreviveu ao
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holocausto (cf. figura 11). J& “Persépolis”, de Marjane Satrapi, traz a historia autobiografica da

autora iraniana, durante e apds a Revolugao Islamica (cf. figura 12).

8 Disponivel em <https://www.deviantart.com/daieny/art/Arakya-Page-Test-How-to-Read-Manga-613487734>
Acesso em 02 de mai. 2023



1.3.2 Caricatura

Um nome que comumente surge quando se pensa em HQs ¢ a caricatura, um género que
se vale da linguagem nao verbal. Contudo, a caricatura ndo ¢ tecnicamente uma sequéncia
narrativa, logo ndo ¢ uma histéria em quadrinhos. Importante frisar que ndo ¢ o fato de a
caricatura ser constituida por um unico quadro que faz com que ela ndo se insira no tipo
narrativo — até porque entendemos, diferentemente de autores como McCloud (2005), que ¢
possivel condensar e criar/propor narrativas com um unico quadro. A caricatura ndo ¢
essencialmente narrativa pelo fato de que ndo sugere o desenvolvimento de nenhuma agao.

A técnica da caricatura (do italiano caricare) consiste em carregar os tragos mais
evidentes ou notoérios de uma pessoa, podendo até mesmo exagera-los, o que expde o carater
descritivo da imagem e a predominancia dessa tipologia (CAGNIN, 1975). Assim, o foco recai
sobre a representacdo das caracteristicas de uma pessoa, ressaltando elementos que sdo mais
representativos da imagem dela, seja de seus atributos fisicos, sua profissdo, seu
comportamento, sua personalidade etc. E comum que sejam feitas caricaturas de pessoas
famosas e conhecidas pelo publico (cf. figuras 13-14).

Figura 13 - Caricatura de Neymar (a esquerda)
Figura 14 - Caricatura da ex-atriz e apresentadora Dercy Gongalves (a direita)
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Fonte: Site “Blog de Ivo Favero™

Nas caricaturas apresentadas, os topos das cabegas foram ampliados e os corpos
afinados, criando uma despropor¢ao. Na caricatura de Neymar, hé objetos que corroboram para
a identificacdo do retratado: a bola de futebol, o gramado, a chuteira e o uniforme da selecao.

O jogador ¢ representado com orelhas grandes e com seu caracteristico “topete” no cabelo. Seu

° Disponiveis em: <https:/ivofavero.com.br/caricaturas-de-personalidades/>. Acesso em: 02 mai. 2022
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sorriso aberto sugere uma personalidade brincalhona e alegre”. Ja a caricatura da ex-atriz e
apresentadora Dercy Gongalves, falecida em 2008, enfatiza a boca, principal instrumento de
trabalho da comunicadora, conhecida pela sua irreveréncia, espontaneidade e por falar muito
(sem “papas na lingua”). O corte de cabelo, o batom vermelho, os brincos e as roupas também
condizem com o estilo da artista.

As caricaturas se popularizaram e ¢ comum ver nas ruas, nas feiras ou em eventos
literarios, artistas que colocam a venda o servico de fazer na hora a caricatura dos transeuntes
que param e contratam o trabalho. Esse servico de caricatura — que pode ser individual, em
casal, com familiares e/ou amigos — acaba retratando os tragos mais notérios daquelas pessoas.
Portanto, as caricaturas podem ser consideradas um estilo de ilustragdo. Ramos (2007) afirma
que esse ¢ um recurso bastante utilizado em livros infantis e reportagens para compor ou
acompanhar uma historia, bem como em charges para fazer referéncias a personalidades

conhecidas do publico e, assim, criar satiras e refletir sobre acontecimentos atuais.

1.3.3 Charge

Assim como as caricaturas, as charges também costumam ser feitas em um quadro
Ginico, mas diferem-se por tratar de algo episddico. E o exemplo da charge abaixo (cf. figura
15), que se utiliza da imagem caricata da atual Ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos

Humanos, Damares Alves, para tecer uma critica.

Figura 15 - Charge “Menina veste rosa”

Fonte: Site “Cada Minuto”'°

19 Disponivel em <https://www.cadaminuto.com.br/noticia/2019/06/13/charge-de-arapiraquense-e-escolhida-a-
melhor-em-premiacao-no-interior-de-sao-paulo> Acesso em 30 de jul. de 2022.
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A arte, criada pelo alagoano Adnael Silva, foi premiada em 1° lugar em sua categoria
no 14° Saldo de Humor de Mogi Guacu, em 2019. Faz referéncia a uma declaracdo polémica
dada pela ministra, repercutindo o esteredtipo de que “meninos vestem azul e meninas vestem
rosa”. Assim, a charge brinca com a situagdo e traz a ministra com vestido e sapatos na cor rosa,
segurando um balde com tinta rosa em uma mao e um pincel na outra (ja4 molhado com essa
tinta). A ministra corre, entdo, atrds da Smurfete para pinta-la. A Smurfete ¢ uma personagem
do desenho “Os Smurfs”, pequenas criaturinhas azuis, e ¢, inclusive, a Uinica menina do seu
meio. Portanto, como sua personagem ¢ feminina, a charge coloca Damares perseguindo a
Smurfete — extremamente aflita — para, assim, “corrigir” o erro. Essa leitura requer a ativagao
de diversos conhecimentos extralinguisticos: saber quem ¢ Damares, saber a declaragdo dada
pela ministra e saber quem ¢ a Smurfete.

As charges costumam circular em jornais e na internet e abordar, em carater opinativo,
sobre assuntos recentes que estdo na pauta mididtica. Ou seja, os aspectos temporal e critico
sd0 suas principais caracteristicas. Como as charges se baseiam em assuntos dos noticiarios
(principalmente assuntos de ordem politica, social e cultural), a intertextualidade ¢ um de seus
elementos integrantes, de modo que o leitor precisa desse conhecimento prévio para
compreender o texto (RAMOS, 2007). Mesclam a linguagem verbal e visual, munindo-se de
estratégias que podem explorar fontes, cores, tamanhos, baldes de fala etc. Ademais, ao utilizar
recursos como o exagero (hipérboles), o ridiculo (satiras), as contradi¢gdes (ironia) e a acidez
(sarcasmo) para constru¢do do humor, conseguem direcionar a aten¢ao para certos aspectos que
vao ajudar na construgao critica da mensagem. Para exemplificar, vejamos a charge abaixo, de

autoria de Carlos Myrria (cf. figura 16).

Figura 16 - Charge “Novo ambiente das relagdes trabalhistas”
) WIAE I it

! Disponivel em <http://domacedo.blogspot.com/2017/11/capitulos-da-luta-justa.html> Acesso em 02 out. 2022
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Comecemos analisando pelo titulo da charge: Novo ambiente das relagdes trabalhistas.
Se ¢ um “novo” ambiente, partimos do pressuposto de que havia um ambiente diferente antes
para as relagdes de trabalho. Como se configura, entdo, esse novo ambiente? Ao olharmos para
a imagem, vemos que o ambiente criado sugere que os personagens estdo em um ringue, pois
h4 um tablado elevado cercado por cordas delimitando os lados. Essa leitura visual encontra
apoio no texto verbal inscrito no baldo de fala: “Patrdes e empregados! Quero uma luta justa!”.
Logo, “luta” e “ringue” pertencem ao mesmo universo semantico — o que, inclusive, denota que
uma relacdo de disputa e ndo uma relagdo amistosa, amigavel. A fala ¢ atribuida a um homem,
com terno e trajes formais, que representa (conforme escrito em suas costas) o Ministério do
Trabalho. Se considerarmos o ambiente de luta, entendemos que, portanto, o Ministério do
Trabalho estaria fazendo o papel do arbitro da luta, mediando, portanto, a situagdo para que o
confronto ocorra seguindo todas as normas, o que condiz com o que se espera de alguém que
assume esse posto. Contudo, a ideia de justiga torna-se incongruente — e, por tal razdo, a charge
torna-se comica. O motivo da incongruéncia ¢ que a luta ndo pode ser justa se compararmos a
disparidade do tamanho entre os lutadores.

Um homem, vestido com macacdo e com um capacete na cabecga, representa a classe
dos empregados. As vestimentas fazem alusdo a imagem que temos de trabalhadores de diversas
areas e, por isso, conseguimos identificar. J4 o patrdo ¢ representado pelo seu oponente: um
homem tdo grande que nao cabe no enquadramento da charge (uma hipérbole). A proporcao do
tamanho dos pés dele, comparada aos outros personagens, sugere a ideia de um sujeito
“gigante”, o que, em nossa sociedade, representa uma ideia de poder. Este homem desenhado
tem pernas peludas, grossas e torneadas, calca uma bota com cadarcos, o que lembra o estilo
dos gladiadores romanos, bravos e fortes guerreiros que lutavam em grandes arenas — elementos
que sinalizam que estd bem mais preparado para uma luta do que o seu oponente. Sendo assim,
ndo da para essa luta ocorrer de forma justa. Seria totalmente desleal com os trabalhadores. A
palavra “justa”, portanto, ¢ uma ironia.

Essa charge ndo usa da caricatura de personalidades famosas (como a da ministra
Damares), mas vale-se da imagem que temos de tipos sociais reconheciveis. E, assim, um
recurso metonimico, pois um sujeito representa o todo (a sua classe). De um lado, o operario, o
trabalhador, o empregado. Do outro, o patdo, o chefe, o mandatario. A charge foi publicada em
2017, quando foram definidas mudancas na CLT (Consolidacio das Leis do Trabalho). Neste
ano, a Lei 13.467 mudou as regras relativas a remuneracao, ao plano de carreira, a jornada de
trabalho, entre outras coisas. A norma foi aprovada para flexibilizar o mercado de trabalho e,

teoricamente, simplificar as relacdes entre trabalhadores e empregadores. Assim, os acordos
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coletivos passaram a prevalecer sobre a legislacdo. Dessa forma, a lei estabeleceu que certas
decisdes poderiam ser acertadas em comum acordo entre empregado e empregador, o que nao
seria mais vetado pela lei, respeitados os direitos essenciais, como férias remuneradas e 13°
salario. O que a charge mostra ¢ que nesse suposto acordo (a luta) o lado mais forte seria sempre
o do patrdo, que sairia com vantagem. Afinal, o empregado muitas vezes se submete a coisas
contra a sua vontade apenas pela necessidade de manter o seu emprego e garantir o “pao de

cada dia” — sua subsisténcia e de sua familia.

1.3.4 Cartum

O cartum apresenta muitas semelhangas com o género a charge e ¢ comum ouvir as
pessoas dizendo, equivocadamente, que a diferenca entre os dois géneros seria o texto escrito,
pois enquanto a charge apresentaria o texto verbal, o cartum seria apenas a imagem, ja que a
palavra inglesa cartoon remete ao esbogo e aos tragos do desenho, sendo usada para se referir
a um estilo. Contudo, ambos os géneros podem ou ndo ter o texto verbal e cada um tem suas
proprias caracteristicas e peculiaridades. O principal trago distintivo ¢ que, no caso do cartum,
ha um sujeito coletivo, isto é, tematicas que ndo se referem, necessariamente, a sujeitos em
especifico ou a uma realidade em particular. O tema ndo tem relagdo com o noticiario
jornalistico, tratando de situagdes corriqueiras. Por isso, o cartum tem a atemporalidade como
sua principal caracteristica, uma vez que as situagcdes representadas privilegiam
comportamentos, costumes e valores humanos de um modo geral, sem se prender a um fato

especifico (RAMOS, 2007). Para exemplificar, trazemos o cartum abaixo (cf. figura 17).

Figura 17 - Cartum de Dalcio Machado
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Fonte: Site “Gazeta do Povo

12 Disponivel em: <https://www.gazetadopovo.com.br/caderno-g/artes-visuais/brasileiro-vence-festival-de-

cartum-da-belgica-um-dos-maiores-do-mundo-duyap8cbjghd 1 b7kSbfabbnkl/> Acesso em: 03 de mai 2022.
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Este cartum, de autoria do brasileiro Dalcio Machado, foi vencedor, em 2016, da 55*
edi¢do do International Cartoon Festival de Knokke Heist, um dos maiores eventos da area. A
imagem contrasta duas realidades sociais distintas de duas criangas e os seus medos. A primeira
delas estd acomodada em um recinto aparentemente confortavel, em um quarto com cortina,
uma cama com travesseiro, quadros, abajur, livro, brinquedos (urso, raquete de ténis). Em cima
da cama, seu medo imaginario ¢ do famoso “bicho-papao” e olha embaixo da cama. A segunda
crianga vive um cenario marcado pela violéncia e seu medo vem de uma situagdo real. Em
busca de refiigio e protecdo, esconde-se embaixo da cama — uma cama mais simples, com
remendos, sem travesseiro e assentada somente em tabuas e tijolos. As marcas de tiros na parede
e os tanques de guerra 14 fora sdo o retrato dessa calamidade. Assim, o cartum explora a questao
da desigualdade que pode ser vista ja na idade pueril.

S6 para encerrar nossas breves consideragdes sobre as charges e os cartuns, cabe
ressaltar outro ponto que torna a distingdo entre os dois bastante dificultosa. Nos, seres
humanos, somos seres do presente e, por isso, sempre enxergamos os textos com a dtica do
nosso tempo. Quando olhamos para fatos do passado (ou mesmo quando projetamos o futuro),
o fazemos com a logica da nossa realidade, o que ¢é natural, pois ¢ o que temos como referéncia.
Exemplo disso ¢ que muitas vezes olhamos para algumas charges que falam de acontecimentos
especificos e desconsideramos esse contexto e assumimos outros. Afinal, infelizmente, muitos
problemas do nosso pais (e ndo s6 dele) sdo recorrentes, como por exemplo a ineficiéncia das
politicas publicas que assegurariam educacdo e saude de qualidade; corrup¢do, fraudes e
mentiras no meio politico; a alta do preco dos bens de produg¢do e de consumo (como
alimentacdo e transporte); o aumento da criminalidade e dos casos de violéncia urbana; e o
preconceito e a desigualdade social.

Assim, uma charge que se vale de um acontecimento especifico acaba tendo sua leitura
estendida pela persisténcia dessas mazelas sociais. Pensemos na charge que fala da luta entre
patrdes e empregados. Se levarmos esse texto para a sala de aula e ndo contextualizarmos com
aleide 2017, ainda assim a leitura podera ser feita, pois casos de opressao da classe trabalhadora
sdo corriqueiros. Podemos relacionar até mesmo com outras leis ou com outras situagdes, mas
nao podemos desconsiderar que essa ndo ¢ a proposta da charge. Isso passa uma falsa impressao
de que a charge também ¢ atemporal, o que ndo condiz com a realidade. Havia um contexto de
producdo do chargista e esse contexto era marcado pelo espaco e pelo tempo, com propositos
sociocomunicativos bem delineados. Os problemas sociais ¢ que permanecem e que nos levam
a esse anacronismo. J& no caso do cartum, podemos olhar para a critica genérica que ele faz e,

por estarmos vivenciando certas situagdes no momento presente, acabar enxergando nele
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leituras que ndo estdo ditas ali. Ao levar o cartum de Dalcio Machado para a sala de aula, os
alunos podem, por exemplo, relacionar com a guerra entre Russia e Ucrania ou com alguma
situacdo mais recente ocorrida em uma favela do Brasil.

Ha algum problema em olhar para uma charge de cinco, dez, quinze ou vinte anos atras
e conseguir relacionar com acontecimentos do hoje? Nao. Apenas mostra que os problemas nao
foram sanados, o que ¢ deveras preocupante. H4 algum problema em olhar para um cartum e
extrair dele leituras que pensem em problemas atuais, contextualizados? Também ndo. E até
bom que consigamos trazer esses textos para a nossa realidade, pois essa ¢ uma habilidade de
leitura que envolve saber reconhecer a presenca de valores sociais e humanos que se atualizam
por meio da estética artistica. Todavia, ¢ importante deixar muito claro para os alunos que essas
sdo reflexdes nossas enquanto leitores e nao algo que o texto propds ou sugeriu. Ou seja, nao
podemos dizer que o texto fala sobre isso ou teve a intengdo de retratar isso. Fazé-lo acarreta
um problema de extrapolacdo da leitura. A charge ndo fala de acontecimentos atemporais € o
cartum ndo fala de acontecimentos especificos, embora a leitura possa nos levar a pensar em
outros assuntos. O objetivo dessas ponderacdes certamente nao ¢ afirmar que as distingdes entre
charge e cartum ndo existem. Cada género tem suas particularidades. Nosso intuito foi, com
isso, alertar para as causas que levam a possiveis confusdes para, assim, ficarmos atentos

durante as aulas e explicagdes.

1.3.5 Tira

Por fim, podemos citar as tiras como outro género textual que se utiliza da linguagem
dos quadrinhos. Popularmente, sdo chamadas de tirinhas. O uso do sufixo no diminutivo,
segundo Ramos (2017), traz consigo uma carga semantica que acarreta algumas interpretacdes.
A primeira e mais evidente ¢ de que se trata de um género de dimensao pequena. A segunda ¢
de que, tradicionalmente, as histérias em quadrinhos foram vistas sob a 6tica de um discurso
infantilizador. O autor fala também em uma terceira leitura, pois esse sufixo impde um estigma
de uma literatura menor, algo de pouco prestigio, afinal o uso do diminutivo também permite
essa leitura semantica, quando queremos diminuir algo ou alguém. Compreendemos a analise
do autor, mas fazemos uma ressalva, pois, como muitas palavras da lingua, acreditamos que a
passagem do tempo fez com que o sentido original fosse sendo diluido. Se nos primérdios houve
um tom pejorativo, entendemos que hoje isso ja ndo ¢ tdo marcante. O termo “tirinha” se
popularizou, assim como seu género, o que faz com que ele seja chamado desse modo por

muitas pessoas, livros e materiais didaticos, além de provas e exames vestibulares. Nao ha, em
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nossa leitura, uma tentativa proposital de minimizar a sua importancia — embora saibamos que
o trabalho com o género ainda necessita de maior visibilidade e profundidade.

Isso posto, temos que o termo tiras (ou tirinhas) ¢ comumente usado para se referir a
uma histéria em quadrinhos fragmentada, geralmente em trés ou quatro quadros menores,
apresentada em uma tUnica faixa horizontal. Contudo, essa defini¢do ndo abarca a pluralidade
de possibilidades e as diferentes formatagdes que as tiras podem assumir, bem como 0s
elementos que as constituem, linguisticos e ndo linguisticos. Assim, adotamos o conceito de

Ramos (2017, p. 31), para quem a tira apresenta

um formato utilizado para veiculagdo de histérias em quadrinhos em suportes e midias
impressos e digitais. Esse molde pode ser apresentado de variadas maneiras: no
tradicional, o mais comum, composto de uma faixa retangular horizontal ou vertical;
no equivalente a duas, trés ou mais tiras; quadrado; adaptado. O nimero de quadrinhos
também ¢ variavel: a historia pode ser condensada em um quadro s6 ou entdo ser
narrada em varias cenas, de forma mais longa. Pode vir acompanhada ou nao de
elementos paratextuais (como titulo, nome do autor etc.). As condi¢des contextuais de
uso e de circulagdo, bem como a rotulagdo utilizada para se referir aquela produgao,
constituem elementos importantes para uma identificagdo mais precisa do que seja, de
fato, uma tira e ndo podem ser ignorados nesse processo.

Esse conceito ¢ mais abrangente. A partir dele, podemos entender que essas narrativas
relativamente curtas sdo dispostas em fragmentos de um ou mais quadros e utilizam-se da
linguagem dos quadrinhos para construcdo do seu enredo. Quanto a estrutura, as tiras
tradicionalmente podem vir no formato vertical (como ocorre, por exemplo, nas ultimas paginas
dos gibis) ou horizontal (o que ¢ ainda mais comum). Essas constru¢des sdo mais prototipicas,
isto €, sdo mais facilmente recebidas pelo leitor como uma tira, permitindo o reconhecimento
do género. A seguir, trazemos alguns exemplos com essa configuracao.

A tira abaixo (cf. figura 18) traz os personagens, criados por Dik Browne, sentados em
volta da mesa. Hagar estd com uma taca com bebida a sua frente (possivelmente chopp, a julgar
pela espuma). Esta com a mao apoiada no queixo e com a cabega pendendo para o lado, o que
denota uma linguagem corporal de tristeza, desanimo. Por isso, Helga, sua esposa, o indaga:
“O que aconteceu com o marido esbelto, bonito e espirituoso com o qual casei hé vinte anos?”.
A resposta, entretanto, ndo vem de Hagar, mas do amigo do casal, Eddie, que retruca: “Entao
Hagar ndo ¢ o seu primeiro marido?”. Hagar o olha de canto de olho, em tom de desaprovagao.
Seja por brincadeira ou por incompreensao (a julgar pelo historico do personagem, nos parece
a segunda opc¢ao), Eddie faz uma interpretacao diferente da sugerida por Helga. Quando Helga
pergunta a Hagar pelo marido esbelto, bonito e espirituoso, deixa implicito que ela considera
que ele, Hagar, ha vinte anos tinha essas qualidades, mas que, infelizmente, ndo as tem mais. A

pergunta de Eddie, por sua vez, mostra que ele achava que Helga tinha se casado hé vinte anos
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com outra pessoa que ndo o Hagar, pois essa outra pessoa sim poderia atender a descri¢do dela.

Ou seja, ele ndo acha que Hagar ha vinte anos era assim.

Figura 18 - Tira de Hagar, o Horrivel
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Fonte: Site “Planejativo™'

Usei recentemente essa tira em uma prova com alunos do 2° ano do Ensino Médio e a
quantidade de leituras equivocadas foi grande. Muitos alunos acharam que de fato Hagar nao
tinha sido o primeiro marido de Helga, que ela ja fora casada antes, o que revela uma dificuldade
ainda nas competéncias leitoras para entender os elementos implicitos nos quadrinhos. Se de
fato fosse isso, ndo haveria nenhuma constru¢do do humor na tira. Foi isso que questionei aos
alunos. Precisavamos recuperar as pistas do texto para entender a sua producdo e composi¢ao.
A grande questdo estava na expressdo “o marido”, que gerou uma ambiguidade. Nao ¢ que
havia um segundo marido, mas sim uma segunda versdo. O marido que Hagar era ha vinte anos
ndo ¢ o mesmo de hoje. Ele mudou e perdeu caracteristicas que, para Helga, eram boas. S6 que
Eddie entende de outro jeito e a ambiguidade foi responsavel pelo humor nessa situagao e esse
foi o conceito abordado em sala.

Outro exemplo que trazemos ¢ de uma tira de Armandinho (cf. figura 19), personagem
do contemporaneo Alexandre Becker. Nessa tira, o garoto se aproxima de um colega e
questiona: “Mas o que aconteceu?”. Estdo com o mesmo uniforme e com mochilas, o que sugere
que sdo colegas de escola. Armandinho ndo pergunta se aconteceu alguma coisa, questiona o
motivo, ou seja, parte do pressuposto entdo de que algo aconteceu. A prdopria postura do
segundo menino sugere isso, pois ele estd sentado com a mao no queixo (assim como Hagar,
na tira anterior). Certamente, algo aconteceu. Algo que o deixou pensativo, reflexivo. Na
continuidade, o garoto responde com uma indagagdo: “Sabe o Juca, que eu vivo zuando?..”. As
reticéncias ao final da pergunta a deixa no ar. Por uma questdo pragmadtica, o garoto ndo esta
apenas querendo saber se Armandinho sabe quem ¢ Juca, se conhece. O objetivo &,
principalmente, contextualizar o que aconteceu e introduzir o topico da conversa: o Juca (com

o artigo definido, porque ndo ¢ qualquer um). Entdo o que aconteceu com esse Juca?

13 Disponivel em <https://app.planejativo.com/q/42613/portugues/charges-e-tirinhas> Acesso em: 07 out. 2022
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Figura 19 - Tira de Armandinho
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Fonte: Site “Tiras do Armandinho (Tumblr)”!4

Inferimos que Armandinho sabe de quem se trata, pois o outro garoto continua a historia:
“Hoje descobri que ele ¢ muito mais forte que eu...”. Mais uma vez as reticéncias trazem a ideia
de que ele esteja hesitando ou se prologando na ideia, nos seus proprios pensamentos.
Automaticamente, os leitores sdo levados a imaginar o que aconteceu para que o Juca se
mostrasse mais forte. E comum que associemos 4 ideia de for¢a com um adjunto adnominal:
forca fisica. Sendo assim, deduzimos que Juca teria batido no menino. Afinal, se o garoto
mesmo afirmou que vive “zoando” o Juca (o que na giria contemporanea significa cagoar, tirar
sarro, debochar), ¢ provavel que o Juca tenha se defendido e o agredido fisicamente.

A quebra de expectativa vem no ultimo quadro, que leva a um recorte temporal. E
preciso inferir que essa ¢ uma cena que ja ocorreu e que estd sendo representada. Nessa cena, o
garoto aparece segurando pelo colarinho da camisa um terceiro menino — que podemos inferir
que ¢ o Juca. Este terceiro menino, ou melhor, Juca, é mais franzino e usa 6culos (acessorio que
muitas vezes ¢ usado para construir uma imagem estereotipada de um tipo social mais nerd,
menos atlético, mais fragil). Enquanto estd sendo agredido, Juca exclama: “Eu te perdoo!”.
Juca, em meio ao ato de violéncia fisica, teve o ato do perddo, uma atitude que requer muita
forca e coragem. De fato, € preciso muita for¢a (emocional) para conseguir perdoar alguém que
nos faz o mal. A tira constrdi essa mensagem a partir da quebra de expectativa que foi gerada.
Por isso, 0 menino que tentou violentd-lo estaria agora triste e pensativo, pois descobriu, em
comparac¢do, que o Juca ¢ muito mais forte que ele (o que ¢ enfatizado com o uso do advérbio
de intensidade “muito”).

Também usei essa tira em uma aula com alunos do 2° ano do Ensino Médio e pude
perceber a dificuldade dos alunos em fazer essa leitura. Muitos leram duas ou trés vezes e
disseram que ndo entenderam. Sdo muitos elementos implicitos, a leitura ndo segue uma
linearidade temporal. Logo, foi necessario mediar fazendo perguntas que os fizessem ir

refletindo e acompanhando, pausadamente, a transi¢cao entre os quadros: Por que Armandinho

!4 Disponivel em <https://www.tumblr.com/tirasarmandinho/122287276724/tirinha-original> Acesso em: 07 out.
2022
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achou que o garoto estava triste? O garoto realmente estava? Por qual razdo? O que
imaginamos, olhando so para o terceiro quadro, que Juca fez com ele? A ultima cena ocorre
no mesmo instante das demais? Quem era esse terceiro garoto? De que forma o perddo dele
pode ser relacionado com a palavra for¢a? Essa era a hipotese inicial que tinhamos ou houve
uma quebra de expectativa?

Além dos exemplos mais prototipicos, que incluem a tira em uma faixa unica na
horizontal, Ramos (2017) fala sobre outras configuragdes que a tira pode assumir. Nao podemos
ficar presos a um modelo engessado, pois o campo de possibilidades ¢ vasto e fica a critério da
escolha do autor do texto. Assim, as tiras podem vir em mais de um “andar” e formarem uma

histéria um pouco mais comprida, como no exemplo abaixo (cf. figura 20).

Figura 20 - Tira com trés andares
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Nessa tira, Pedro Leite criou diversas situagdes para mostrar como a internet
aproxima as pessoas. O humor da tira ¢ a ironia dos exemplos trazidos que mostram que
essa suposta aproximagdo ¢ apenas uma questdo de aparéncia. Assim, os oito quadros
apos o titulo trazem exemplos independentes, mas que juntos constroem o humor ¢ a

critica da tira. Mostram que as pessoas mantém muitas amizades no mundo virtual, mas

15 Disponivel em <https://www.facebook.com/QuadrinhosAcidos/photos/a-internet-aproxima-as-

pess0as/1302756163079105/> Acesso em: 03 de out. 2022.
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poucas sdo verdadeiras. Além disso, a internet aproxima as pessoas que estao longe, mas
afasta as que estdo perto. Quando as pessoas se encontram, ja ndo conversam mais entre
si e ficam entretidas na tela do celular, reféns da tecnologia. Muitas conversas nesse
meio sdo rapidas, condensadas, rasas e superficiais € ha muita hipocrisia para manter as
aparéncias. Fora das telas, a realidade ¢ outra.

Mas néo ¢ s6 pela quantidade de faixas que as tiras se diferenciam. As vezes isso
pode ocorrer pelo proprio estilo do autor e pela inovacdo (RAMOS, 2017). Ha casos,
por exemplo, com formatos nao-tradicionais e que exploram os espagos para criar outras

possibilidades, como no exemplo abaixo (cf. figura 21).

Figura 21 - Tira de Armandinho

OLHANDO DAQUI,
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Fonte: Cury (2020, p. 51)

Nessa tira de Caetano Cury, ndo ha divisdes em quadros, o baldo ¢ preenchido por uma
imagem que sai de um microscopio € o outro baldo com a fala ¢ compartilhado entre dois
personagens. Nao € uma construgdo prototipica e pode-se dizer que a tira possui uma estética
completamente singular, repleta de sensibilidade. Com tragos em aquarela, a série Téo & O
Mini Mundo traz reflexdes filoséficas sobre a forma como enxergamos a vida, questionando a
respeito dos mundos (o de dentro e o de fora de nds). O exemplo permite varias leituras. O
menino olha para dentro de seu microscopio e contempla o universo, enquanto afirma:
“Olhando daqui, tudo parece tdo pequeno”. Simultaneamente, em outro lugar desse vasto
universo, uma menina contempla o céu e diz o mesmo. O déitico “daqui” exige um referente:
daqui de onde? Olhando de cima para o seu microscopio, 0 universo parece muito pequeno para
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o jovem Téo. Olhando de baixo para o céu, a menina parece tdo pequena diante da imensidao
do universo. Tudo na vida € uma questdo de perspectiva.

Essa ultima secdo do primeiro capitulo encerra as apresentagdes de alguns conceitos
iniciais que servirdo de norte para a nossa pesquisa. Vimos alguns géneros textuais que podem,
segundo Ramos (2017), ser abrigados pelo hipergénero das historias em quadrinhos, uma

espécie de grande “guarda-chuva” (cf. figura 22).

Figura 22 - Mapa mental sobre as historias em quadrinhos.
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Fonte: Autoral (2022)

Com isso, chegamos ao fim do capitulo sobre conceitos iniciais, ressaltando mais uma
vez que as discussdes ndo se esgotam aqui, pois 0s conceitos apresentados sumariamente sao
amplos e que requerem, cada um, estudos mais aprofundados. Para os fins dessa andlise,
acreditamos que a explanag¢ao feita até aqui tenha sido satisfatoria para contextualizar o trabalho
ao leitor. Esses conceitos ndo serdo abandonados, mas estardo diluidos ao longo da escrita
subsequente. No proximo capitulo, trataremos um pouco mais a fundo sobre as HQs, nosso
objeto de estudo na pesquisa. Primeiro, analisaremos os elementos que as constituem, suas
caracteristicas elementares. Uma vez que nos apropriarmos um pouco mais sobre essa
linguagem, faremos uma discussao sobre a importancia desses textos para o ensino, em especial
para o ensino de lingua portuguesa, refletindo a luz dos tedricos bem como dos documentos
oficiais que orientam o trabalho escolar. A partir disso, construiremos os subsidios que nos
ajudardo mais a frente a tecer a nossa andlise do tratamento desses géneros em provas do Enem

e, por fim, apresentar uma proposta autoral de trabalho didatico.
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2. AS HISTORIAS EM QUADRINHOS: DOS CONCEITOS AO ENSINO

No primeiro capitulo, apresentamos alguns conceitos iniciais que fundamentam nossa
base tedrica. Do mais abrangente para o mais particular, trouxemos reflexdes sobre a propria
lingua(gem), os géneros textuais e o campo do humor, apresentando também alguns géneros
textuais que trabalham com o humor por meio da linguagem quadrinistica. Nesse segundo
momento, avangamos um pouco mais a fim de afunilar e aprofundar os nossos estudos, com o
enfoque agora para a linguagem dos quadrinhos em si, que requer de nés uma leitura mais

especializada para, a partir disso, pensarmos sobre o ensino de lingua portuguesa.

2.1 Teoria sobre a linguagem dos quadrinhos, suas caracteristicas e seus elementos

A partir das novas perspectivas do século XX, a arte narrativa moderna foi se
constituindo e tomando forma com o que costumeiramente chamamos de ‘“histérias em
quadrinhos”. E uma linguagem que a principio se desenvolveu com base na midia impressa, em
revistas de quadrinhos e tiras de jornal, e que hoje, com a midia digital, alcanca outros espacos
e formatos. Na atualidade, hé varios registros de estudos sobre os quadrinhos. Todavia, qualquer
pessoa que queira se debrugar sobre a tematica precisa passar pelos estudos do norte-americano
Will Eisner, criador do lendario personagem Spirit. Um eximio quadrinista do século XX, tanto
pelas tramas narrativas quanto por suas inovagdes graficas, Eisner ¢ considerado o precursor da
HQ moderna. Nao por acaso, o nome do mais importante prémio da induastria de HQs ¢ dado
em sua homenagem: 7The Eisners. Para além de suas habilidades artisticas, foi um pioneiro nos
estudos sobre esse género — até entdo bastante desprestigiado no meio académico. Seus estudos
dissertam analitica e criticamente sobre as HQs.

Assim, ele traz uma abordagem técnico-cientifica para examinar as singularidades do
que denominou “arte sequencial”, definida pelo teérico como sendo uma manifestacao artistica
e literaria que trabalha com a disposi¢@o das figuras ou imagens juntamente a palavras para,
assim, poder narrar uma histéria ou mesmo dramatizar uma ideia (EISNER, 1985). Esse
conceito ¢ revisitado e ampliado, anos depois, por McCloud (2015) que, de modo
enciclopédico, concebe a arte sequencial como sendo um conjunto de “imagens pictdricas e
outras justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir
uma resposta no espectador” (MCCLOUD, 2015, p. 9).

A mensagem, portanto, ¢ construida mediante a interagdo entre o codigo visual e o

codigo verbal, respeitando um principio de indissociabilidade entre eles. Cabe rememorar que
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ambos os dispositivos derivam da mesma origem: a realizacdo das palavras dd-se por meio de
desenhos, como visto desde os hieroglifos nas cavernas até os registros escritos em
pergaminhos, papiros, papeis e em tantos outros suportes que emergem a cada dia (EISNER,
1985). Contudo, a praxis evidencia que hd no imaginario social uma distin¢ao entre os conceitos
de imagens e palavras, ou seja, culturalmente eles sdo assumidos como meios comunicativos
distintos. Sob esse viés, nota-se que, embora dentro do universo das HQs esses dispositivos nao
possam ser concebidos isoladamente, a separacao se faz valida por uma necessidade puramente
didatica (VERGUEIRO, 2004b, p. 31), visdo assumida no ambito dessa pesquisa.

Segundo Eisner (1985), a escrita ¢, simultaneamente, uma parte e o todo desse veiculo,
sendo assumida como o ato de roteirizar, o que inclui conceber uma ideia a ser retratada, criar
a ordem dessa narrativa, inventar o didlogo ou os elementos narrativos que estardo presentes no
enredo. Por ser uma arte essencialmente visual, o artista deve assumir o compromisso de se
colocar a servico da historia, porém com liberdade de omitir ou acrescentar informagdes para
que a arte final possa expressar da melhor forma possivel a sequéncia da histoéria. Assim, o
tedrico ¢ bem emblematico ao afirmar que escrever s6 com palavras ¢ dirigir a imaginagao do
leitor, enquanto com as imagens, nas historias em quadrinhos, ¢ imaginar pelo leitor. A
combinacdo das linguagens visual e verbal nas narrativas graficas reforca, pois, ainda mais o
grande potencial expressivo que hé nos quadrinhos.

Isso ocorre porque, quando se unem, as palavras formam um amélgama com a imagem
e ndo apenas servem para descrever, mas também para fornecer som, didlogo e construir um
enredo. Juntas, essas linguagens compdem um enunciado preciso, que pede para si uma
interpretagdo especifica de reconhecimento. Assim, para Eisner (1985), na arte sequencial, as
duas fung¢des, imagem e palavra, estdo irrevogavelmente entrelagadas como em uma tecitura.
Neles, como retrata o autor, ocorrem as regéncias artisticas (a exemplo da perspectiva, da
simetria e da pincelada) e as literarias (como o enredo e os aspectos gramaticais) que se
combinam, construindo um todo. Uma das maiores contribui¢des desse pesquisador foi
evidenciar que os quadrinhos possuem uma forma préopria de leitura, uma vez que, ao
empregarem uma série de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis pelos leitores para
expressar ideias similares, assumem para si uma linguagem singular. Para elucidar isso, o artista
usa como exemplo uma de suas proprias criagdes: a pagina de conclusdo da historia “Gerhard

Shnobble”, de Spirit (cf. figura 23).
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Figura 23 - Trecho de “Gerhard Shnobble”
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Fonte: Eisner (1985, p. 3)

Com esse exemplo, Eisner (1985) mostra que a descricdo da cena pode ser
esquematizada como uma sentenga. A cena mostra a morte de Gerhard, atingido por acaso
durante um tiroteio no alto de um edificio justamente quando ia revelar ao mundo sua habilidade
de voar. H4 um disparo de arma de fogo, logo podemos dizer que héd envolvidos um sujeito
(quem atira) e um objeto (quem recebe). Os modificadores da sentenca sdo a onomatopeia
“Bang, Bang”, que acresce um valor circunstancial por mostrar o modo como ocorreu o disparo
(fungdo do advérbio), e a linguagem visual (postura, gesto e expressdo facial) ajudam a
caracterizar a cena (funcdo do adjetivo).

Dessa forma, os estudos de Eisner (1985) foram fundamentais para ajudar a dissolver
uma falsa premissa de que os elementos presentes nessa constru¢do se dariam de forma
instintiva, sendo, na verdade, componentes complexos regidos por parametros. Mais que uma
mera aplicagcdo de técnicas artisticas, essas narrativas constroem uma “arte de comunicagao”,
com praticas e principios proprios que cria o que o teérico chamou de “gramadtica da arte
sequencial” (EISNER, 1985, p. 2). Isso ¢ feito por meio de mecanismos proprios, isto ¢, dos

elementos e das caracteristicas que particularizam a linguagem dos quadrinhos.
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O autor considera que ha uma diversidade nas histérias que podem ser contadas usando
o meio grafico e que o importante ¢ que o método de contacdo delas seja apropriado para o
propdsito da mensagem e a quem se destina (publico-alvo). Entender para quem se estd
contando a histéria precede, segundo Eisner, o préprio ato de contar a histéria. E preciso ter a
empatia para entender o perfil do leitor, suas experiéncias e caracteristicas culturais. H4 um
contrato tacito entre narrador e o ouvinte/leitor em que “espera-se que o leitor entenda coisas
como tempo implicito, espago, movimento, som ¢ emocdes” (EISNER, 1986, p. 53), o que
dialoga diretamente com um conjunto de experiéncias prévias.

No que diz respeito ao processo de ensino-aprendizagem, entendemos que, para que a
linguagem dos quadrinhos possa ser utilizada adequadamente para essa finalidade, ndo basta
que os educadores reconhecam a existéncia dos quadrinhos, mas que saiam dessa
superficialidade e dominem essa linguagem autdbnoma, mesmo que em seus conceitos mais
basicos (RAMOS, 2009). Isso porque, apesar de ser comum as pessoas acharem que os

quadrinhos s3o uma leitura muito facil ou muito boba, o que se percebe ¢ que

em termos signicos, o processo de leitura envolve muito mais informagdo do que um
texto estritamente escrito. Quando a pessoa se debruga sobre uma histéria em
quadrinhos, qualquer que seja ela, e passa a observa-la, salta aos olhos uma série de
mecanismos proprios da linguagem, com diferentes cargas expressivas. Ha uma ampla
gama de recursos e de possibilidades de representacio da oralidade, até agora pouco
estudadas e percebidas linguisticamente. (RAMOS, 2007, p. 253)

Em seus estudos, Vergueiro (2004b) defende com veeméncia a necessidade de uma
alfabetizagdo na linguagem dos quadrinhos e endossamos sua posi¢do. Por isso, traremos a
seguir uma base tedrica-conceitual dos principais elementos e caracteristicas que compdem a
linguagem dos quadrinhos. Afinal, como apresentado no inicio de nosso trabalho, um de nossos
objetivos com essa pesquisa foi o de proporcionar aos docentes de Lingua Portuguesa que atuam
no Ensino Médio uma base conceitual e pratica sobre as historias em quadrinhos para que
possam, com adaptacdes, aplicar esses conhecimentos em sala de aula. Esses conceitos guiaram,
inclusive, nossas analises sobre as provas do Enem, contribuindo, ainda, para a construcao de

uma proposta didatica trazida ao final deste trabalho.

2.1.1. icones

O estudioso McCloud (2015) distingue os icones “ndo-pictoricos” e os “pictoricos” (as
figuras), mostrando que ambos permitem criar representacdes do mundo. Para ele, os icones
ndo-pictoricos representam ideias invisiveis. Sdo icones praticos, que envolvem conhecimentos

das linguagens, ciéncias e comunicagdes, como por exemplo as letras, os nimeros, os sinais de
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pontuacdo e tantos outros caracteres. Assim, em um editor online, existem centenas de fontes

disponiveis para escrever, a exemplo da Times New Roman (com a qual este texto foi escrito
até entdo), da Arial, da Comic Sans MS, da Century Gothic, da Verdana e mais diversas

outras. Embora o formato mude, o significado ¢ fixo e absoluto.

No caso das figuras, o nivel de abstracao pode variar. Desse modo, o significado ¢ fluido
e variavel, sendo alterado pela propria aparéncia. Esses icones podem ser simbdlicos, quando
usados para representar conceitos ou ideias (como os simbolos do Yin Yang, do nazismo, da
paz, do infinito, e da anarquia). Podem ser também figurados, quando sdo usadas figuras para
se assemelhar e representar temas do mundo real (como o desenho de uma pessoa, de um animal
ou de um objeto). De acordo com McCloud (2015), a linguagem tnica e auténtica dos

quadrinhos ¢ possivel gragas ao recurso da iconicidade (cf. figura 24).

Figura 24 - Exemplos de icones e de suas representac;()es
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Fonte: McCloud (2005, p. 26)

Assim, ao fazer uma intertextualidade com o famoso quadro “A Trai¢do das Imagens”,
pintado por René¢ Magritte em 1929, com uma imagem realista de um cachimbo e os dizeres
“Ceci n'est pas une pipe” (Isso ndo ¢ um cachimbo), McCloud (2005) mostra que os quadrinhos
se utilizam de representagcdes do mundo.
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2.1.2. Texto ndo-verbal (imagens)

A leitura visual ¢ um importante requisito para a comunicagcdo contemporanea, pois,
desde sua proliferacdo como um fator de comunicagdo, a presenca das imagens tem sido um
fenomeno irrevogéavel (EISNER, 1986). Das placas de transito aos manuais de instrucdo, as
imagens estdo presentes para estabelecer sentidos. Em uma geragdo marcada pelo uso dos
aparelhos eletronicos, processar informagdes verbais e visuais de varios niveis de uma s6 vez
ndo s6 ¢ natural como algo preferivel. Assim, a imagem desenhada ativa a memoria de um

objeto ou de uma experiéncia gravada. No caso particular dos quadrinhos,

as imagens sdo, geralmente, impressionistas. Normalmente, elas sao representadas de
maneira simplista com o intuito de facilitar sua utilidade como uma linguagem. Como
a experiéncia precede a andlise, o processo digestivo intelectual ¢ acelerado pela
imagem fornecida pelos quadrinhos. As imagens sdo mais legiveis quando sdo
facilmente reconhecidas... E ao relembrarem uma experiéncia comum, elas evocam a
realidade. (EISNER, 1986, p. 19)

Portanto, a imagem ¢, indubitavelmente, um dos elementos mais importantes nos
quadrinhos. Em uma analise semittica, Eisner (1985) mostra como a imagem funciona
enquanto elemento comunicador, uma vez que a compreensdo dela pressupde um
compartilhamento de experiéncias entre o artista e o leitor. A competéncia da representacao
pictorica dialoga com o universalismo da forma para que a percepgao do leitor possa leva-lo a
reconhecer o significado e o impacto emocional da imagem. Até mesmo a iluminagdo ou a
“atmosfera” da imagem podem alterar a qualidade emocional no quadrinho. Eisner mostra que
o uso da iluminacdo “atmosférica” altera sutilmente a nuance emocional desse simbolo de

devogao em cada um dos quadrinhos (cf. figura 25).

Figura 25 - Exemplos do uso da iluminagdo/atmosfera

Fonte: Eisner (1985, p. 9)

O autor também reforca que a imagem sem palavras pode construir uma histéria e
adverte que isso ndo ¢ uma forma primitiva de narrativa grafica ou algo que poderia requerer
uma interpretagdo mais facil, pois a leitura imagética também exige refinamento por parte do
leitor ou expectador. Como tudo na vida, o uso de imagens tem vantagens e desvantagens. Nos
quadrinhos, € o elemento que provocou resisténcia para que ele fosse aceito como uma leitura

séria, pois alguns criticos acusaram os quadrinhos de inibir a imaginacdo. As imagens estaticas
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também tém limitagdes no sentido de que ndo sdo capazes de exprimir facilmente abstragdes
ou pensamentos completos. Por outro lado, elas podem ajudar a definir em termos absolutos
por serem especificas, transmitindo ideias com a velocidade da visdo, ou seja, sdo muito
objetivas quanto ao que o texto quer dizer, ndo deixando muitas margens para davidas.

Para isso, as imagens enquanto ferramentas narrativas se valem muitas vezes de
esteredtipos. Semanticamente, essa palavra ativa em nosso imaginario uma conotac¢ao negativa,
mas os esteredtipos € simbolismos s3o pecas importantes para a constru¢do dos sentidos na
medida em que permitem um significado instantaneo uma narrativa grafica, pois “quando sao
empregados como adjetivos ou advérbios modificadores, eles fornecem um artificio de
narrativa economico para o contador de histoérias” (EISNER, 1986, p. 25). Ajudam, portanto, a
caracterizar situagdes e estabelecer circunstancias na agdo. E esses “objetos simbodlicos” nao
apenas narram, mas ampliam a rea¢do emocional do leitor (EISNER, op cit., p. 26).

Eisner (1985) mostra que ¢ possivel conferir um efeito de amplificagdo verbal e visual
a postura simbolica subjacente. Dessa forma, o didlogo, os objetos visualmente familiares aos
leitores junto a expressoes faciais expressam mensagens emocionais precisas. Esses aspectos
quando combinados as palavras formam a mensagem que precisa ser compreendida pelo leitor

para que o todo possa ser apreendido. Para o autor,

E aqui que o potencial expressivo do artista de quadrinhos se evidencia mais
nitidamente. E isso, afinal, a arte da narragdo grafica. [...] Por meio do manejo
habilidoso dessa estrutura aparentemente amorfa e de uma compreensdo da anatomia
da expressdo, o desenhista pode comecar a compreender a exposi¢ao de historias que
envolvem significados mais profundos e tratam das complexidades da experiéncia
humana (EISNER, 1985, p. 09-10)

No exemplo abaixo (cf. figura 26), a postura ¢ a mesma, porém o didlogo, as expressodes
faciais, bem como os elementos que os rodeiam nos permitem contextualizar melhor a cena e

entender do que se trata: um pedido por ajuda, por cleméncia ou por um matrimonio.

Figura 26 - Exemplo de amplificagdo verbal e visual
= POR FAVOR, EXCELENCIA...

Assim, percebe-se que essas sdo escolhas pré-definidas pelo artista para, assim, cumprir
determinados propositos. Todos os elementos estdo interrelacionados e € necessario observar o

contexto comunicativo para melhor compreensao.
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2.1.3. Texto verbal (palavras)

O texto escrito ¢ um elemento importante, mas ndo de carater obrigatdrio nas historias
em quadrinhos. Sendo assim, ¢ recomendado que ele seja utilizado de forma complementar e
equilibrada, de forma a evitar que as imagens percam seu carater expressivo e se reduzam a
uma func¢ao meramente ilustrativa (QUELLA-GUYOT, 1994). Ao relacionar as combinagdes
entre palavras e imagens, McCloud (2008) traz seis categorias, em que a fun¢do comunicativa
¢ especifica da palavra, especifica da imagem, especifica da dupla, interseccional,

interdependente, paralela e montagem (cf. figura 27).

Figura 27 - Combinagdes entre palavras e imagens nos quadrinhos
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Fonte: McCloud (2008, p. 130)

Quanto ao seu conteudo, o texto escrito presente nos quadrinhos pode ser dividido em
trés grupos (FRANSECHI, 2022). O primeiro deles diz respeito as falas e aos pensamentos dos
personagens, muitas vezes trazidas dentro da estrutura dos baldes. O segundo corresponde as
legendas que expressam o discurso do narrador ou um elemento exterior a cena, funcionando
como uma espécie de narracdo a parte da histéria (VERGUEIRO, 2004b). As legendas também
podem receber o nome de letreiro (ACEVEDO, 1990). Por fim, o texto escrito também pode

aparecer em forma de onomatopeias, isto €, quando ocorre a representacao dos sons.
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2.1.4. Estilo do desenho

McCloud (2005) compara o nivel de abstragdo, mostrando que a fotografia e o desenho
realista sdo icones que mais se aproximam dos referentes reais, presentes no mundo. Mesmo
que sejam inanimados (sem vida) e sem movimento, essas figuras trazem caracteristicas muito
préximas e por isso se referem a um ou a alguns poucos referentes. A simplificacdo para um
desenho cartunizado, por sua vez, ¢ mais genérica e mais abrangente (cf. figura 28). Isso ¢
possivel porque quando o cartum troca a aparéncia do mundo fisico pela ideia da forma, ele se
coloca no mundo dos conceitos. Logo, por meio do realismo tradicional, o desenhista pode
representar o mundo externo e, por meio do cartum, o mundo interno (MCCLOUD, 2005).
Assim, saimos, dentro desse espectro, de uma linguagem mais complexa, realista, objetiva e

especifica para uma mais simples, icOnica, subjetiva e universal.

Figura 28 - O grau de representagdo dos estilos de desenho

MILNARES MILNOSS (QuasEe) ooos

Fonte: McCloud (2005, p. 31)

Por isso, McCloud (2005) entende que se um artista quiser representar a beleza e a
complexidade do mundo fisico, devera acrescentar tragos de realismo a sua obra. Porém, se
quiser enfatizar os conceitos em detrimento da aparéncia fisica, devera omitir algumas coisas e
buscar uma imagem mais simplificada e direta. Para o tedrico, a atragdo dos leitores pela
linguagem dos quadrinhos ocorre justamente por esse nivel de abstragdo e universalizagdo que
engloba todos, ou seja, pela identificagdo e pela alta capacidade de representatividade.

Ao contrario do que se possa imaginar, essa simplificagdo ndo diminui a qualidade
comunicativa ou sequer restringe as possibilidades de leitura. Na verdade, ela as amplia, pois

quando ao abstrair a imagem por meio do cartum

nao estamos so eliminando detalhes, mas nos concentrando em detalhes especificos.
Ao reduzir uma imagem a seu 'significado’ essencial, um artista pode ampliar esse
significado de uma forma impossivel pra arte realista [...] Cartum ndo ¢ s6 um jeito
de desenhar, ¢ um modo de ver! A capacidade que o cartum tem de concentrar nossa
atencdo numa ideia é parte importante de seu poder especial tanto nos quadrinhos
como no desenho em geral. (MCCLOUD, 2005, p. 30-31)

McCloud (2008) defende que, nos quadrinhos, o objetivo principal deve ser o de
comunicar ¢ que nao adianta desenhar como Michelangelo e ndo construir uma histéria que

comunique algo aos leitores, capaz de se conectar a eles (cf. figura 29).
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Figura 29 - Diferentes estilos de desenho
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Fonte: McCloud (2008, p. 26)

Ainda assim, também ¢ possivel notar a presenca também de outros estilos ou tipos de
desenho nas HQs, o que varia de artista para artista e de obra para obra. Assim, um desenhista
pode produzir obras com desenhos mais realistas, estilizados ou caricatos ou optar por utilizar
varios estilos de desenho em uma mesma obra, a depender de suas habilidades técnicas e seus
objetivos (FRANCESCHI, 2022). Para McCloud (2008), técnicas de desenho classico — como
anatomia e perspectiva — podem contribuir para a qualidade do trabalho, contudo, nos
quadrinhos, os personagens e objetos podem ser muito mais do que meras imagens bonitas.

Eles devem comunicar com clareza, atendendo aos propdsitos do texto.

2.1.5. Cores

Para McCloud (2005), o uso das cores nos quadrinhos esta relacionado a questdes que
envolvem comércio e tecnologia. O autor mostra que as cores primdrias RGB (Red: vermelho;
Green: verde; Blue: azul) podem ser projetadas e combinadas, de forma a reproduzir as demais
cores do espectro visiveis. Em pigmentos opacos, essas cores — agora em tons ciano, magenta
e amarelo — podem se misturar e criar um efeito subtrativo, ou seja, a luz é eliminada. Esse
efeito € utilizado em impressdes. Acerca do uso das cores, o tedrico afirma que se trata de um

estilo ou preferéncia. Ele afirma que o uso das cores afeta a experiéncia de leitura, pois

em preto e branco as ideias por trds da arte sdo comunicadas de maneira mais direta,
o significado transcende a forma. Em cores planas, as formas assumem mais
significancia, o mundo se torna um playground de forma e espago. E, através de cores
mais expressivas, os quadrinhos podem transmitir sensa¢des que sé a cor € capaz de
proporcionar. (MCCLOUD, 2005, p. 192)

Para o autor, vivemos em um mundo colorido e ndo preto em branco, logo as cores
traduzem maior realidade. Contudo, vale ressaltar que a leitura dos quadrinhos € muito mais do

que uma busca pela realidade, de forma que o preto e branco também tem o seu valor. Ainda
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assim, o tedrico destaca que, quando bem utilizadas, as cores podem contribuir para os
quadrinhos, sendo mais do que uma parte dele, mas fazendo parte do seu todo. A depender da
situacdo, as cores podem ser usadas de forma icOnica para representar um personagem,
expressar um estado de espirito, acrescentar ideia de profundidade, propor sensacdes ou

ambientar o leitor. Para demonstrar o efeito da cor, trazemos um exemplo (cf. figura 30).

Figura 30 - Trecho da graphic novel “Os Azuis”, da Turma da Moénica
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Fonte: Aplicativo Social Comics'®

Esse é um trecho de uma famosa histéria da Turma da Monica, chamada “Os Azuis”.
Publicada em 1971, essa historia traz uma espécie de “universo alternativo”. Nessa situacao
hipotética, a Mdnica percebe que todas as outras pessoas sdo azuis, exceto ela. A garota entdo
passa a sofrer discriminacdo e no final da historia ha uma interessante reflexdo sobre a
importancia do respeito, pois a cor da pele ndo deve nunca ser fator de exclusdo. De maneira
bastante sensivel e criativa, a historia aborda a tematica do racismo, a época ainda incipiente.
Percebe-se como as cores, nesse caso, foram fundamentais para criar o efeito da historia. Cabe
ressaltar ainda que a indumentéaria dos personagens — inclusive suas cores — também os

caracteriza, pois o vestuario faz parte da identificacao deles.

16 Rede social disponivel para assinantes em que podem ser lidas diversas historias em quadrinhos.

65



2.1.6. Quadro, quadrinho ou vinheta

Para a constru¢do do enredo, a técnica narrativa das HQs se constroéi a partir de quadros,
também chamados de quadrinhos ou vinhetas, que podem ou ndo ser contornados por uma linha
(CIRNE, 1970). Segundo Eisner (1985), os quadrinhos sdo a decomposi¢do em segmentos
sequenciados da captura ou encapsulamento dos eventos que corroboram para o fluxo da
narrativa, o que envolve (ou a0 menos sugere) o movimento de imagens em um dado espaco.
Para ele, os quadrinhos separam as cenas e os atos tal como a pontuacdo faz com o texto em
prosa. Assim, o ritmo visual corresponde a dinamica estrutural entre os quadros, capaz de criar
um movimento entre as agcoes formais.

Como os quadrinhos sdo estaticos, vao ser recortes representativos de uma cena maior
completa. Essa selecdo precisa ser compreendida para a eficacia da comunicagdo. Logo, o
artista sequencial precisa buscar um meio que leve o espectador ao reconhecimento dos
elementos presentes. A leitura dos quadrinhos exige para si esse reconhecimento. Os eventos
precisam estar dispostos em uma sequéncia de forma que as lacunas possam ser preenchidas
mentalmente, pois o leitor serd capaz de fornecer esses elementos intermedidrios a partir de
suas experiéncias de mundo.

Logo, a representacdo da cena ¢ selecionada arbitrariamente e “congelada”. E nessa
escolha do que exatamente representar € como fazé-lo que a habilidade narrativa do artista vem
a tona, uma vez que “a representagdo dos elementos dentro do quadrinho, a disposi¢ao das
imagens dentro deles e a sua relagdo e associacdo com as outras imagens da sequéncia sdo a
‘gramatica’ basica a partir da qual se constroi a narrativa” (EISNER, 1985, p. 39-40). Se a arte
¢ “sequencial”, a ordem ¢ indispensdvel para a constituicdo da historia e os quadrinhos
funcionam como meio ou dispositivo de controle, orientando o leitor. Observemos a tira a

seguir, dividida em quatro quadros (cf. figura 31).

Figura 31 - Tira de Mafalda

L7 DESSE JEITO VOCE NUNCA )
| VAI TERMINAR DE LER UM |
L LIVRO TAO GROSSO!

217

Fonte: Site “Blog de Geografia

17 Disponivel em <https://suburbanodigital.blogspot.com/2018/03/tirinha-da-mafalda-dicionario.html> Acesso
em 02 mai. 2023.
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Na tira, Mafalda esta brincando na biblioteca quando vé o seu pai entrando (primeiro
quadro), abrindo e lendo algo em um dicionario (segundo quadro) e indo embora (terceiro
quadro). Indignada, a menina repreende a atitude do pai: “Desse jeito voc€ nunca vai terminar
de ler um livro tao grosso!” (quarto quadro). O humor da tira reside no fato da menina, pela sua
pouca idade, ndo saber que um diciondrio é, geralmente, um livro para consulta e ndo para ser
lido de maneira continua, como algumas obras de romances, por exemplo, que sdo organizadas
em capitulos menores e sequenciais.

Os quadros das historias, em geral, caracterizam-se por possuirem um alto grau de
informatividade, mesclarem diferentes signos e condensarem uma série de elementos proprios
da narrativa ao agrupar personagens, mostrar o espago em que a acao se desenvolve e marcar
um recorte temporal (RAMOS, 2007). Por isso, Acevedo (1990) afirma que as vinhetas sdo a
unidade minima de uma histéria em quadrinhos. Nessas narrativas, o quadro vai constituir “a
representacdo por meio de uma imagem fixa, de um instante especifico ou de uma sequéncia
interligada de instantes, que sdo essenciais para a compreensdo de uma determinada ag¢do ou
acontecimento” (VERGUEIRO, 2004b, p. 35). O formato prototipico (0 mais comum) para uma
vinheta ¢ o quadrado, porém essa escolha depende bastante da intenc¢ao do artista e do espago
fisico utilizado para produzir a histéria (RAMOS, 2009).

Alguns autores, como McCloud (2005), acreditam que para a constru¢do da narrativa
sequencial € necessario haver mais de um quadro, pois ndo haveria uma sequéncia de um quadro
$0. Contudo, entendemos, como Ramos (2007), que mesmo um s6 quadro pode condensar uma
narrativa e fornecer informagdes suficientes que nos permitem entender a histdria em um
continuo entre os momentos que o antecedem e o agora. Para exemplificar, trazemos a tira

abaixo de autoria de Laerte (cf. figura 32).

Figura 32 - Tira de Laerte

VOCE. ESTA CERCADO DE IGNORANTES /
SAIA DESSE LIVRO COM AS MAGS PARA CIMA //

7 . ‘ J'G@i@"&ﬁ’"ﬂ‘ }SeES
(T RFRE e vLy P
%{.‘uu"m Ly (7~ A g S )

VRl
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Fonte: Site “Pinterest

Ha um homem sentado em um banco e segurando livro, enquanto uma multidao o cerca.

Embora a cena esteja condensada em um s6 quadro, infere-se que a agdo da leitura teve inicio

18 Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/166985098670980176/> Acesso em: 25 mai. 2022.
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antes da multidao ter se aproximado para interromper. O recurso das cores e o enquadramento
dao um destaque, pois os personagens aparecem todos pintados de uma sé cor € o0 homem ao
centro aparece em cores, o que pode indicar que foi a leitura que o proporcionou sair de uma
“mesmice”. Um homem anuncia no megafone: “Vocé esta cercado de ignorantes! Saia desse
livro com as maos para cima!!”. A fala ratifica que a multiddo ¢ composta por ignorantes, o que
tanto pode indicar pessoas néscias e incultas (sem acesso ao conhecimento) como rudes e
grosseiras. A falta de conhecimento fica ainda mais notavel pelo fato de o megafone estar
segurado erroneamente. A satira decorre da situacdo inusitada: o fato de o homem que esta
lendo ter sido retratado como se estivesse cometendo algum ato ilicito e criminoso. Ou seja, ha
uma critica a0 modo “perigoso” como a leitura (¢ o que ela simboliza: o acesso ao
conhecimento) tem sido vista pela sociedade atual. O homem esté4 errado por querer ter acesso

ao conhecimento? Os valores estdo invertidos e, infelizmente, assim caminha a humanidade.

2.1.7. Contorno, moldura ou requadro

As molduras, também chamadas de requadros ou contornos, sdo as bordas que
estabelecem os limites de uma vinheta (RAMOS, 2009). De maneira analoga com as grandezas
matematicas, as vinhetas seriam a area, ou seja, o conteido de dentro e o contorno seria o

perimetro, ou seja, o que cerca (cf. figura 33).

Figura 33 - Comparagdo entre quadro (interno) e requadro (externo)

y,
QUADRO | praynpro

CONTEM UMA

CENA DA GUE DEFINE
HISTORIA.
O LIMITE DO
QUADRO.

Fonte: Site “Nanquim”!®

Para Eisner (1985), os requadros, cuja funcao primeira ¢ a de moldura dentro da qual os
objetos e as acgdes estdo inseridos, podem ser usados como parte integrante da linguagem nao-
verbal da arte sequencial e apresentam uma linguagem propria. Embora ndo haja uma

convengao, ¢ comum que: (A) os requadros retangulares com tragado reto simulem as agcdes em

19 Disponivel em <https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/> Acesso em 03 jun. 2023.
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tempo presente; (B) os requadros com tragos sinuosos ou (C) ondulados remetam a eventos do
passado (flashback) ou do futuro (flashforward); (D) e os hieroglifos no tragado representem

as emocoes, 0s sons e 0s pensamentos (cf. figura 34).

Figura 34 - Formas dos requadros

Fonte: Eisner (1985, p. 44)

Nesses casos, Eisner (1985) afirma que os requadros funcionam como “contéiner”, pois
o layout basico tradicional “contém” a informacao e orienta a visdo do leitor de modo primario,
possuindo formatos e proporg¢des rigidas. Ainda sobre os requadros, os formatos e o tratamento
que requadros recebem podem leva-los a funcionar como um “recurso narrativo”, que ¢ quando
o formato (ou a auséncia) do requadro ¢ parte significativa da histéria, podendo expressar
alguma coisa sobre o som ou mesmo o clima emocional, acrescentando ideias ilusorias.

O autor exemplifica com algumas situagdes em que: i) o tragado “denteado” pode
sugerir uma acao emocional explosiva, o que pode expressar um estado de tensdo relacionado
a sonoridade aspera, o grito; ii) o quadro comprido pode reforgar a ilusdo de altura e a posi¢ao
de pequenos quadrinhos pode imitar o movimento de queda; iii) o personagem pode romper
com os limites teoricamente “invioldveis” do quadrinho, transmitindo a ilusdo de forga e

ameaga, em uma acao desenfreada (cf. figura 35).

Figura 35 - Exemplos do requadro para expressar o estado emocional

Fonte: Eisner (1985, p. 48)
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Os requadros também podem atuar como um “suporte estrutural”, quando, mais do que
apenas contornos, sugerem dimensao (profundidade) e envolvem o leitor, explorando o espago
e 0 ndo-espaco (cf. figura 36). A auséncia dos requadros geralmente implica espago ilimitado e
ambientacdo sugerida, uma vez que abrange o que ndo est4 visivel, mas que tem sua existéncia
reconhecida. Assim, a auséncia do requadro pode servir para expressar espaco ilimitado, o que
transmite uma sensacao de serenidade que apoia a narrativa e contribui para sua atmosfera. Em
outras situacdes o requadro pode funcionar como o proprio vao da forma, o que informa ao
leitor que o personagem estd confinado dentro de um ambiente. J& o requadro em forma de
nuvem pode definir a imagem como um pensamento ou uma lembranga, o que nao aconteceria

com a auséncia de um requadro ou com um requadro em um formato tradicional.

Figura 36 - Exemplos de requadro como suporte estrutural

Fonte: Eisner (1985, p. 49)

Eisner (1985) mostra que tudo ¢ fruto de um planejamento ditado pelo fluxo da agdo a
ser enquadrado. O formato mais prototipico desses requadros, isto ¢, o mais comumente
reconhecivel, ¢ o retangular ou o quadrangular, embora possa assumir outros formatos a
depender da intencdo do artista e do espaco fisico (RAMOS, 2007). As linhas que demarcam o
contorno das imagens trazem também informacdes, como aponta Vergueiro (2004b) e ndo sao
“gaiolas” que aprisionam um contetido. Podem indicar agdes ocorridas no momento presente e
podem também indicar sonhos, pensamentos ou devaneios de algum personagem.

Vergueiro (2004b) também fala da possibilidade da auséncia dos requadros, o que nao

traz nenhum prejuizo para a compreensao do texto. Mesmo sem a linha de contorno, o leitor
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consegue subentender a passagem e divisdo entre as cenas. A titulo de exemplificagdo, temos

uma pagina da graphic novel Isolamento (cf. figura 37), de Hel6 Dangelo.

Figura 37 - Trecho da graphic novel “Isolamento”

—— MAE NAO POSSO IR

Bl € oBXAR A FE SOZINHA ll"—_“qr
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VINHO?

FUI ALl NO
i MERADO RAPYDINHO..
OUA SEJA MUTO 0/>wn I, RELAXA, MARINA!
BEM-VINOE AO CURSO ESTARZ! 0 FUI OE MASCARA E
RAPIDO DE BIJOUTERIAS TUDO, CRUZES...

™

EMPODERADAS!

“A ESTRADA EM FRENTE VA| EM SEU ENCALSO VAO
SEGUINDO/ DEIXANDO A PORTA MEUS PES/ ATE A JUNGAO WS ENTAO, VO, Af A
ONDE COMECA/AGORA LONGE COM A GRANDE ESTRADA,/ DE SENHORA PODE ESCOLHER
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NADA ME IMPECA.. 4 QUE VEM DEPOIS? NAO SE = B PUAR, PERSONAGEM AQUL TA =)
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VENDO? 0 VENDO... EU
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IPIHT
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OPA! MUITO HMMM. — N
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0 DANILO! £ METAFORICO.

™)
I

@HELODANGELOARTE

Fonte: Site “Centro Cultural SP”2°

Com muita maestria, a autora ilustra a situagdo das pessoas confinadas durante a
pandemia em um prédio com 12 apartamentos. As proprias varandas fazem o papel dos
requadros e conseguimos entender a ordem pela tendéncia da leitura ocidental: ler de cima para
baixo e da esquerda para a direita. Foi uma utilizagdo criativa e a auséncia da moldura nado

compromete a leitura.

20 Disponivel em <http://centrocultural.sp.gov.br/wp-content/uploads/2021/09/capa-isolamento2.jpg> Acesso em:
10 out. 2022.
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2.1.8. Sarjeta, calha ou hiato

Como vimos, o movimento que direciona a leitura das HQs pode ocorrer por meio de
cortes e pela diagramacao feita por uma decupagem prévia, ou seja, pela divisdo do roteiro em
sequéncias e planos que ocupam dreas panoramicas completas (horizontais ou verticais) ou
divididas, formando os quadros. Segundo Postema (2018), a sarjeta, que também pode ser

chamada de calha ou hiato, é o espago vazio localizado entre os quadros (cf. figura 38).

Figura 38 - A sarjeta nas historias em quadrinhos

SARJETA

ESPACO EM
BRANCO
ENTRE OS
QUADROS.

Fonte: Site Nanquim?!

McCloud (2005, p. 66) afirma que “€ aqui, no limbo da sarjeta, que imaginagdao humana
capta duas imagens distintas e as transforma em uma unica ideia”. O autor sinaliza que mesmo
que nada seja visto entre os quadros, pois os momentos foram dissociados em prol de um ritmo
recortado, a experiéncia humana indica que alguma coisa deve ter acontecido 14, permitindo-
nos conectar esses momentos e concluir uma realidade continua e unificada. Portanto, defende
o tedrico, os quadrinhos, enquanto um meio de comunicagdo, usam a conclusdo como agente
capaz de propor a narrativa mudanga, tempo € movimento, de forma que o ptblico se torna um

colaborador consciente e voluntdrio desse processo.

2.1.9. Elipse

No vécuo entre os quadros, € possivel perceber a estratégia da omissdo de uma
informag¢ao que pode ser inferida pelo leitor: a elipse. Assim, cabe a imaginacao dos leitores
preencher as lacunas deixadas pelos vazios (POSTEMA, 2018). Sobre esse jogo tacito entre o

dito e o ndo dito, McCloud (2005, p. 92-93), pontua que os quadrinhos

levam a gente para uma danca silenciosa do que ¢ visto e néo visto. O visivel e o
invisivel. Esta danga ¢ exclusiva dos quadrinhos. [...] Entre os quadros, acontece uma

2! Disponivel em <https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/> Acesso em: 03 jun. 2023.
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magia que so o quadrinho consegue criar. [...] Eu s6 posso mostrar o caminho. Nao
da pra levar vocé aonde vocé ndo queira ir. Eu s6 posso fazer pressuposicdes a scu
respeito e torcer para elas estarem certas... Assim como todos pressupomos que a vida
¢ mais do que nossos olhos podem ver. Tudo o que pego a vocé ¢ um pouco de fé... e
um mundo de imaginacio.

Mccloud (2008) lista seis formas para categorizar o modo como as transi¢cdes entre 0s
quadros ocorrem. A primeira € a transicado de momento a momento, que traz uma decomposi¢ao
dos movimentos, de forma detalhada. Assim, uma Unica agdo ¢ retratada em uma série de
momentos, o que € Util para retardar uma acao, aumentar suspense, capturar pequenas mudangas
e criar um efeito quase que “cinematografico”. A segunda transi¢do ¢ de acdo a acdo, que foca
em um Unico sujeito (como uma pessoa ou objeto) em uma série de agdes. Nesse caso, o
cartunista escolhe um momento por acao (geralmente os momentos mais importantes como o
inicio e o fim), de forma a construir o ritmo da narrativa. A terceira transicdo ¢ um tema para
outro (ou de um sujeito para outro), que alterna os angulos para dirigir a aten¢do do leitor, o
que reflete na propria escolha do enquadramento, refletindo em uma mudanga do ponto de vista
do desenvolvimento de uma mesma cena.

A quarta transi¢do ¢ o salto de cena para cena, o que ajuda a contar uma historia em
extensoes diferentes, em diferentes intervalos de tempo e em lugares variados. Geralmente vem
acompanhado de um letreiro (legenda) para contextualizar o leitor. A quinta transicdo diz
respeito ao salto de aspecto para aspecto, ou seja, um registro de varios detalhes da mesma cena
ou ambiente. E usada para criar uma forte sensagio de local e de estado de espirito. Por fim, a
sexta transicdo, a non-sequitur, caracteriza-se pela aparente falta de sequéncia ldégica, com uma
série de imagens e/ou palavras desconexas e absurdas. E utilizada, sobretudo, para criagdo de
quadrinhos experimentais. Mccloud (2008) mostra que a tendéncia dos quadrinhos americanos
¢ de usarem mais as transi¢des acdo-pra-agdo, tema-pra-tema e cena-pra-cena, pois ajudam a
mover o enredo e a esclarecer os fatos de uma cena: quem faz o qué, onde isso ¢ feito e como
¢ feito. Ja as transigdes momento-pra-momento e aspecto-pra-aspecto ajudam a esclarecer a
natureza de uma ag¢ao, ideia ou estado de espirito, funcionando bastante em historias repletas
de nuances ou de viés emocional.

Ramos (2013) também teoriza sobre a leitura oculta que ha nos quadrinhos, isto ¢, os
processos que sdo ativados para a producdo de sentidos. Consoante suas afirmagdes, “a
linguagem dos quadrinhos ¢, por si s6, ancorada nisto que estamos chamando de leitura oculta.
A passagem entre um quadrinho e outro exige do leitor a inferéncia de que houve um corte na

acdo, tanto de tempo quanto de espaco” (p. 108). Esse corte entre as agdes sdo, para o autor, a
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mola propulsora que ajuda a construir a narrativa nas histérias em quadrinhos. Para

exemplificar, trazemos a tira abaixo (cf. figura 39).

Figura 39 - Tira da Dona Anésia

[ £V TENHO UM sun PRIVA com | T [ o, Prifve!
gl PROBLENPS MEU “STOMBO
QUE ESTAVA Com ESTOMAGO. (| E VOCE RINDO NPO PRECISAVA
POBREMA NO EU Ri TANTO. DELA? SE PREOCUPAR.

Fonte: Leite (2021, p. 41)

Nessa tira, de autoria de Will Leite, temos um didlogo entre duas senhoras, Dona Anésia,
conhecida pelas suas criticas acidas, e sua colega Dolores. As duas estdo sentadas & mesa
bebendo algo em uma xicara. No primeiro quadro, Dolores fala: “Eu tenho uma prima que me

299

disse outro dia que estava com ‘pobrema no stombo’”. A expressao “pobrema no stombo” esta
entre aspas por se tratar de um desvio a norma padrao e foi grafada da mesma forma como foi
pronunciada pela prima de Dolores. Dona Anésia pergunta o que ¢ “estombo” e a amiga
responde: “Ela quis dizer estomago. Eu ri tanto”. No terceiro quadro, Dona Anésia, com bragos
cruzados e olhos semicerrados, fala em tom de reprovagdo: “Sua prima com problemas
estomacais e vocé rindo dela?”. Entre esses quadros (primeiro = segundo = terceiro) ha um
espaco (sarjeta) em que a transi¢do ocorre de sujeito-pra-sujeito, uma vez que a cena se trata de
uma conversa. A passagem para o quarto quadro marca uma mudanga aspecto-pra-aspecto, pois
esse recorte ndo apresenta linguagem verbal, mas traz em close-up a imagem de Dolores, que
leva a mao a boca simbolizando um ar de perplexidade. Ou seja, essa transicdo marca um estado
de espirito triste e até a cor atrds da personagem mostra essa nova nuance emocional.

No ultimo quadro, aparece uma terceira pessoa falando ao telefone: “Oi, prima! Meu
‘stombo’ t4 melhor. Nao precisava se preocupar”. Logo, enquanto leitores, precisamos inferir
os cortes que houve entre as agdes. Apos a fala de Dona Anésia, provavelmente Dolores pode
refletir melhor sobre o preconceito linguistico que havia cometido (que foi superior a empatia
pela situacdo da prima) e, assim, resolveu depois (salto cena-pra-cena) fazer o telefonema para
perguntar se a prima estava melhor. E uma leitura oculta, pois ndo aparece no texto. Assim, a
sequéncia narrativa ¢ dividida em fragmentos que requerem do leitor a capacidade de fazer

inferéncias de situa¢des ndo explicitas, preenchendo os hiatos entre os quadros.
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2.1.10. Tempo

Outro aspecto importante para a constru¢do das historias em quadrinhos € o tratamento
do “tempo” (time), um elemento estrutural essencial para a organiza¢do da propria vida
humana. As falas dos personagens, bem como as agdes e os fendmenos distribuidos nos quadros
corroboram para a medi¢do do tempo presumivelmente gasto. Assim, a sequéncia das cenas
divididas em quadrinhos ajuda a delimitar, de modo aproximado, a passagem temporal. A
quantidade desses quadrinhos (bem como o tamanho e o formato deles) também contribui para
essa compreensdo. Além disso, elementos reconheciveis (como o Sol, a Lua, um relogio ou
mesmo uma torneira pingando) podem sugerir o tempo transcorrido nas acdes (EISNER, 1985).

Contudo, essa ndo ¢ a Unica possibilidade, porque, pelo viés artistico envolvido, ndo se
trata necessariamente do tempo cronologico, mas da apreensao e da percepcao do tempo, o que
recebe o nome de timing. De maneira habil, elementos temporais podem direcionar o leitor para
uma mensagem ou uma emocgao especifica. Sendo assim, a capacidade de expressdo do tempo
nos quadrinhos ¢ decisiva no que diz respeito ao sucesso da narrativa visual, uma vez que essa
dimensdo da compreensdo humana nos permite reconhecer e compartilhar a forma como o ser
humano experencia o mundo (EISNER, 1985). O ritmo também vai sendo construido ao

decorrer da historia e, como exemplo, trazemos a tira abaixo (cf. figura 40).

Figura 40 - Exemplo de tira

POIS NAO SENHOR?

DESCULPE
PELA DEMORA
SENHOR.

POR ENQUANTO.

TRAZ SO UM
WHISKY 12 ANOS.

NOISTIRAME SMOWORDPRESS.COM

Fonte: Site “Blog Nois tira mesmo”?2

No primeiro quadro, aparece uma placa em que esta escrito “Novidade! Estamos com
producdo propria de whisky”. No segundo quadro, o gargcom pergunta o que o cliente vai querer
e este pede um whisky 12 anos. O terceiro, o quarto e o quinto quadrinho nao apresentam falas,
apenas um letreiro com reticéncias para sugerir um tempo de espera. Alguns elementos vao
mudando ao longo da histoéria, como a cor da mesa, que vai desbotando, e a barba do homem,

pois ele esta ficando mais velho. O ultimo quadro mostra o gar¢om trazendo o whisky 12 anos

22Disponivel em<https://noistiramesmo.wordpress.com/2014/11/04/whisky-12-anos-2/> Acesso em: 01 jun. 2023.
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depois, como o letreiro ratifica, e pedindo desculpas pela demora. Nesse caso, a hipérbole da

situacdo (esperar 12 anos pela bebida) configura o humor do texto.

2.1.11. Personagens

Os personagens sao fundamentais para a constru¢do da acao da narrativa. Ramos (2007)
afirma que eles s3o como bussolas na trama, pois servem de referéncia para orientar o leitor
sobre o rumo da historia, ja que parte dos elementos da acdo ¢ transmitida por eles. Teorizando
sobre o assunto, McCloud (2008) sugere que um bom personagem de quadrinhos precisa de
trés qualidades imprescindiveis: uma vida interior (uma historia, uma visdo de mundo e
desenhos unicos), uma distingdo visual (um corpo, um rosto € uma vestimenta distinta) e tragos
expressivos (tracos de fala e de comportamento associados com o personagem).

Por isso, muitas histérias produzidas pela indistria de consumo apresentam séries de
historias com personagem fixos e caricatos, com caracteristicas (fisicas e de personalidade)
reconheciveis pelo leitor. Enquanto veiculo de comunica¢do em massa, os quadrinhos se valem
desses esteredtipos para as caracterizagdes dos personagens, o que facilita no processo de
identificacdio e no acompanhamento das historias (VERGUEIRO, 2004b). Para ilustrar,
trouxemos abaixo uma fotografia (cf. figura 41) da entrada de uma exposicao que ocorreu em
2019, no MIS (Museu da Imagem e do Som), em Sao Paulo. A mostra, intitulada “Quadrinhos”,

homenageou produgdes do Brasil e do restante do mundo.

Figura 41 - Mural da exposi¢@o "Quadrinhos", em Sdo Paulo

Fonte: Site “O Barquinho Cultural”?

23 Disponivel em: <https://obarquinhocultural.com/2018/11/16/quadrinhos-uma-exposicao-que-traz-
interatividade-e-informacao-sobre-a-nona-arte-no-mundo/> Acesso em: 14 de maio. 2023.
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Dentre os diversos personagens retratados, estdo Yellow Kid, Mafalda, Hagar, Garfield,
Gato Félix, Calvin, Monica e sua “turma” (Magali, Cebolinha, Cascdo, Anjinho), Luluzinha,
Tintim, Menino Maluquinho, Dona Anésia, Gasparzinho, Astroboy, Riquinho, Recruta Zero,
Sargento Tainha, Hulk, Mulher-Maravilha, Superman, Capitdo América, Homem-aranha, Pato

Donald, Mickey e Minnie.

2.1.12. Enquadramento e planos

Nos quadrinhos, diz Eisner (1985), ha uma busca de “congelar” um segmento que se
trata, em uma situacdo real, de um fluxo ininterrupto de acdo, ao que se d4 o nome de
enquadramento ou encapsulamento. O autor dd o exemplo do enquadramento de uma figura
humana, mostrando trés situacdes distintas em que isso pode ser feito: figura inteira, média e
close-up (cf. figura 42). A primeira ndo requer nenhuma sutileza de percepg¢ao, a segunda pede
por uma complementacdo e a terceira necessita do campo da suposicao e da deducdo a partir da
memoria e da experiéncia. Isso porque, quando hé poucas informagdes, a leitura exige certos
pressupostos que podem ser preenchidos por experiéncias prévias dos leitores ou pela propria

narrativa, caso ja tenha aparecido antes.

Figura 42 - Tipos de enquadramento

Fonte: Eisner (1985, p. 43)

Acevedo (1990) também trata sobre o enquadramento, ao falar sobre os planos que
podem compd-lo. O plano geral (ou panoramico) € amplo e tem um foco mais aberto, mostrando
onde a cena se desenvolve. Serve, principalmente, para ambientar o leitor e situd-lo quanto ao
local e/ou periodo histdrico da ag@o. Por sua vez, o plano total (ou de conjunto) tem amplitude
menor e um foco mais fechado, mostrando menos do cendrio e trazendo o personagem de corpo

inteiro. O plano americano e o plano médio também focalizam nos personagens, por iSso sao
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muito utilizados para cenas de didlogo, embora essa ndo seja uma obrigatoriedade. Enquanto o
primeiro apresenta o personagem do joelho para cima, o segundo o faz da cintura para cima. O
personagem pode ainda ser trazido em primeiro plano, do ombro para cima, para destacar suas
expressoes faciais. Por fim, o plano de detalhe (ou close-up) chama a atencdo para os

pormenores da cena. A seguir trouxemos alguns exemplos para ilustrar (cf. figura 43).

Figura 43 - Trechos da graphic novel “Arlindo”

19 Fiavel
PENSANDO.

PLANO GERAL (PANORAMICO) PLANO AMERICANO

PLANO MEDIO PRIMEIRO PLANO PLANO DE DETALHE (CLOSE-UP)

Fonte: Souza (2022, adaptado)

O exemplo traz recortes selecionados da graphic novel Arlindo, da autora potiguar Luiza
de Souza, mais conhecida como Ilustralu. E vilido reforgar a importancia da escolha dos planos
para o enquadramento alinhado as propostas da narrativa. McCloud (2008) compara a escolha
do enquadramento nos quadrinhos com a escolha dos angulos da cdmera em uma fotografia ou
filmagem, pois entende que € um artificio em que o leitor € conduzido ao ponto desejado. Sao

conceitos usados, inclusive, por ambas as artes, cada uma com suas particularidades.

2.1.13. Perspectiva e angulos de visdo

A perspectiva assumida e a disposicao de todos os elementos sdo organizadas em fung¢ao

do fluxo da narrativa e das conven¢des-padrao de leitura. Apds isso, hd o cuidado com o tom,
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a emocao e o timing. Para o cartunista, sdo secundarios no processo fatores como a decoragao
ou a inovacao no arranjo. Eisner compara e diz que o quadrinho funciona tal qual um palco,
pois controla o ponto de vista do leitor e direciona o que se apresenta.

Nesse sentido, a perspectiva deve ter o objetivo de “manipular a orientacdo do leitor
para um propdsito que esteja de acordo com o plano narrativo do autor” (EISNER, 1985, p. 92).
Talvez a palavra “manipulacdo” tenha uma carga semantica negativa, mas o que Eisner
demonstra com isso € que existe um trabalho empreendido para que o leitor possa compreender
aquilo que o artista quer que ele compreenda. A perspectiva, por exemplo, € Util para fazer com
que o leitor possa saber onde estdo os elementos de uma acdo dramatica em relagdo uns aos
outros. Do mesmo modo, sua posi¢ao de espectador influencia a sua rea¢do, o que conduz a
producdo de estados emocionais variados, como distanciamento, envolvimento, pequenez,
medo, encurralamento, entre outros. Para exemplificar isso, Eisner (1985) traz um exemplo em
que a posi¢do ¢ escolhida previamente para atingir finalidades especificas (cf. figura 44). Nesse
exemplo, Eisner mostra que em (A) o formato oblongo do quadrinho, combinado com uma
perspectiva de um ponto de vista baixo, acaba evocando nos leitores uma sensa¢ao de ameaca,
enquanto em (B) a mesma cena vista de cima em um quadrinho largo provoca a sensacao de
distanciamento, pois o leitor sente que tem mais espaco para sua locomocdo e que ele esta

“acima” da situagdo, gerando pouco envolvimento ou sensacdo de ameaga.

Figura 44 - Exemplo do uso da perspectiva

QUADRINHO
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1 LEITOR
QUADRINHO | B

ETLEWOR

Fonte: Eisner (1985, p. 92)

Esses elementos podem ser relacionados aos conceitos trazidos por Vergueiro (2014b,
p. 43-44) sobre os trés tipos de “angulos de visdo”. No angulo de visdo médio, a cena ¢
observada como se ocorresse a altura dos olhos do leitor. E a utilizagdo mais comum,

normalmente indicando cenas de agdo lenta. No angulo de visdo superior (plongé ou picado), a
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acdo ¢ enfocada de cima para baixo. Esse angulo de visdo normalmente permite que os
personagens sejam diminuidos, quase que encurralados pelo meio ou pelas adversidades da
cena. S3o utilizados em momentos de grande tensdo, ou seja, quando o autor deseja causar
suspense. Ja no angulo de visdo inferior (contre-plongé ou contrapicado), a acdo ¢ vista de baixo
para cima. De modo geral, ¢ utilizado para enaltecer, engrandecer ou tornar a figura retratada
mais forte do que ela realmente é.

Isso tudo mostra a subjetividade do texto quadrinistico € como o processo de criacao
dele ¢ pensado com fins especificos. O texto literario, poético, também assume perspectivas,
porque sdo Oticas pessoais. De maneira analoga, poderiamos comparar ao famoso romance da
estética realista “Dom Casmurro”, publicado pela primeira vez em 1899. Nesse cldssico da
literatura brasileira, imortalizado por Machado de Assis, temos um narrador em primeira pessoa
que participa da histéria como um dos personagens principais. Assim, Bentinho narra os
acontecimentos sob seu ponto de vista e seu campo de visdo € parcial, limitado. Afinal, ele s6
pode contar o que viveu, pensou, sentiu, imaginou ou soube pelo relato de outrem. Ele ndo tem
como ter acesso a todos os fatos nem tampouco a todos os sentimentos e pensamentos dos
demais personagens envolvidos no enredo. Sua visdo dos fatos € subjetiva, pois parte do que
conta esta sujeita a uma interpretagdo pessoal. Assim, estamos sob a perspectiva de Bentinho e
ndo de sua esposa, Capitu, o que enquanto leitores nos coloca em uma determinada posi¢do na
historia. Somos levados a crer que houve traicdo conjugal da jovem com o melhor amigo do

seu marido, Escobar. Contudo, ndo ha como precisar essa informagao.

2.1.14. Anatomia do rosto e do corpo

Eisner (1985) também traz importantes consideracdes sobre anatomia expressiva e
afirma que “a imagem mais universal com que o artista sequencial tem de lidar ¢ a forma
humana” (1985, p. 103). Ele coloca que o corpo humano, com toda a estiliza¢ao de sua forma,
isto €, com suas posturas e seus gestos que sao codificados e traduzem emogdes, acaba por
formar um vocabulario ndo formal. O que o autor traz aqui ¢ a reflexdo de que a linguagem
corporal (gestual e facial) tem c6digos proprios que podem ser compreendidos culturalmente e
que, portanto, podem por meio da imagem ser habilidosamente retratados para, assim, evocar
lembrangas ¢ reconhecimentos sobre emogodes as mais diversas. Isso ¢ reflexo da memoria
comum, coletiva, fruto da nossa experiéncia enquanto seres humanos. Esse “diciondrio” de
gestos humanos € o que norteia o trabalho na arte dos quadrinhos, pois o artista desenha com

base nesse conhecimento empirico para construir com base nesse inventario de gestos que sao
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compreensiveis aos olhos do leitor. Em um exemplo, Eisner (1985) mostra alguns exemplos
dos milhares de gestos possiveis que podem ser imediatamente reconhecidos e que
acompanham as posturas humanas (cf. figura 45). Nas narrativas, os gestos sdo reconheciveis
de forma quase que idiomdtica por uma regido ou cultura e sdo representados de modo sutil,

limitado a um conjunto restrito de movimentos que expressam um significado pretendido.

Figura 45 - Exemplos de gestos reconheciveis

Fonte: Eisner (19§5, p- ‘}1 7)

Assim como o corpo, a anatomia do rosto € importante para a construcao linguistica das
narrativas sequenciais. O reflexo muscular (contor¢do) do rosto, como por exemplo das
sobrancelhas, ldbios, mandibulas e palpebras, pode sinalizar respostas a emogdes interiores.
Eisner (1985) diz que esses elementos revelam emocgdes e atos como um “advérbio da postura
ou gesto do corpo” (p. 114). O autor traz alguns exemplos para demonstrar o efeito de um

conjunto conhecido de expressdes faciais sobre alguns enunciados (cf. figura 46).

Figura 46 - Exemplos da anatomia do rosto
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Dessa forma, percebe-se que expressdes faciais funcionam como vocabuldrio proprio.
Assim, a linguagem facial modifica o tom da mensagem, acrescenta a historia uma nova nuance,
um novo modo ou circunstancia, tal como o advérbio o faz (EISNER, 1985). Nao € s6 o que se

diz, mas o “modo” como se diz.

2.1.15. Movimento, postura e linhas (ou figuras) cinéticas

Segundo Eisner (1985), o ritmo visual corresponde a dindmica estrutural entre os
quadros, capaz de criar um movimento (que ndo ¢ fisico como a arte cinética, mas sim um
movimento aparente) e agdes formais. O tedrico define os quadrinhos como a decomposi¢ao
em segmentos sequenciados da captura ou encapsulamento dos eventos que corroboram para o
fluxo da narrativa, o que envolve (ou a0 menos sugere) o movimento de imagens em um dado
espaco. Uma vez que nao hd um movimento fisico, como sucede nos quadros cinematograficos,
¢ necessario promover uma compreensibilidade.

Comparado ao cinema que expressa ideias e emogdes com centenas de imagens exibidas
numa sequéncia fluida com velocidade que pode emular o movimento real, os quadrinhos
possuem um numero limitado de imagens que deve simular essas construgdes, o que requer do
quadrinista habilidade de técnicas de execucao de linha e estilo para representar as cenas. Do
leitor, por sua vez, espera-se a habilidade de interpretacdo e reconstrug¢do desses elementos. A
respeito dessas duas linguagens, McCloud (2005) pondera que a diferenca basilar ¢ que no caso
dos filmes existe uma sequéncia temporal, mas eles ndo sdo espacialmente justapostos como os
quadrinhos. Sendo assim, cada quadro de um filme € projetado no mesmo espago, ou seja, na
tela. J& nos quadrinhos, os espacos ocupados sdo diferentes, de forma que “o espago € pros
quadrinhos o que o tempo ¢ pro filme” (MCCLOUD, 2005, p. 7).

A postura, por sua vez, ¢ entendida como “um movimento selecionado de uma sequéncia
de movimentos relativos a uma tnica acao” (EISNER, 1985, p. 107). Assim, em um fluxo de
movimentos, uma postura ¢ “congelada” e selecionada para contar um segmento de uma
historia, o que fornece ao leitor informagdes suficientes para presumir toda uma sequéncia de
posturas intermedidrias, isto €, que ocorrem antes e depois do evento retratado, compondo a
coreografia. Por isso, percebe-se que “a historia em quadrinhos carece de movimento, mas o
sugere. E o leitor que lhe d4 movimento e continuidade, em sua imaginag¢io” (ACEVEDO,
1990, p. 72). Afinal, o artista tem a ciéncia “de que o espectador sabe (e pode completar com a
imaginacdo) que ndo poderia haver nenhuma outra série de posturas possiveis para chegar a

este ponto” (EISNER, 1985, p. 108). A selecdo de quais e quantas posturas serdo retratadas ¢
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uma decisdo do artista, inteiramente conectada ao tempo e a emocgao que a narrativa se propde
a construir. Em um exemplo, Eisner (1985) mostra que de uma série de oito movimentos
diferentes que compreendem uma unica acao de cerca de 30 segundos o autor “congela” uma

postura representativa (cf. figura 47).

Figura 47 - Exemplo da sele¢do de um movimento
= —b

Fonte: Eisner (1985, p. 109)

Podemos comparar isso com a fun¢do “live photos” dos iPhones. Com essa funcao
ativada, o celular consegue registrar o que acontece um segundo e meio antes e depois que
usuario clica no obturador para tirar a foto. Ou seja, em uma série de movimentos ¢ possivel
escolher o mais representativo. Se uma pessoa vai fazer um exercicio de polichinelo, por
exemplo, deduzimos que ela esteve com as pernas fechadas e os bracos abaixados, rente ao
corpo. Depois, flexionou o joelho para ganhar impulso. Ao pular, abrir os bracos e as pernas
(momento mais representativo) e aos poucos foi voltando a posicao original (cf. figura 48). Usar
exemplos assim, em sala de aula, pode fazer com que os alunos consigam visualizar melhor,

pois traz para situagdes mais corriqueiras.

Figura 48 - Exemplo de live photo
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Fonte: Acervo pessoal (2022)
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Em algumas situagdes, faz-se necessario criar estratégias para promover a ideia de
movimento. Como vimos, o proprio corpo do personagem pode fazé-lo. Outro recurso utilizado
sdo as linhas ou figuras cinéticas. Elas sdo usadas para sugerir mobilidade e podem, consoante
Vergueiro (2004b), indicar, por exemplo, trajetoria linear, oscilagdo ou impacto. Acevedo
(1990) afirma que os riscos e tragos podem representar a trajetéria de um objeto ou de um
personagem, causando a sensagdo de que houve um movimento. Como exemplo, trazemos a
tira abaixo (cf. figura 49), em que a bola faz um movimento em dire¢do a Monica no primeiro
quadro (esquerda para a direita) e de volta para o Cascdo no segundo quadro (direita para a
esquerda), apds a Monica ter batido na bola com o seu coelho de pelucia Sansao, fazendo um
movimento circular. Os movimentos sdo sugeridos pelas linhas cinéticas, que circulamos em

vermelho para destacar.

Figura 49 - Tira da Turma da Monica
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Fonte: Tarino (2011, adaptado)**

Ramos (2007) fala em outras possibilidades para indicar o movimento, como desenhar
o personagem ou parte de seu corpo mais de uma vez. Abaixo, trazemos uma tira com a
personagem Mafalda para ilustrar essa situacdo (cf. figura 50). Mais uma vez, destacamos com

um circulo vermelho para enfatizar.

Figura 50 - Tira da Mafalda (2)
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Fonte: Site “Blog de Geografia

24 TARINO, Sonia. Histérias em quadrinhos como recurso metodologico para os processos de ensinar.
Disponivel em <http://www.uel.br/ceca/pedagogia/pages/arquivos/2011%20SONIA%20TANINO.pdf> Acesso
em: 20 mai. 2023.
25 Disponivel em <https://suburbanodigital.blogspot.com/2018/03/tirinha-da-mafalda-dicionario.html> Acesso
em: 20 mai. 2023.
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No primeiro quadro, Mafalda aparece com uma fita métrica, enquanto mede um globo
terrestre. No segundo quadro, o rosto da menina aparece desenhado vérias vezes para dar a
sensacdo de que ela olhou de um lado para outro a fita métrica, observando-a meticulosamente.
No terceiro e tltimo quadro, a menina sentencia: “ndo tem regime que dé certo para vocé, ndo
¢?”. O humor da tira reside na polissemia da palavra regime. Possivelmente, a garota pensou na
palavra “regime” relacionando-a a dieta, algo que serve para emagrecer e, consequentemente,
para perder medidas. Isso justificaria o uso da fita métrica. Contudo, ao pensar no sentido de
regime voltado para os paises, tem-se a ideia de regimento ou de conjunto de regras e politicas
publicas adotadas, como o regime capitalista e o regime socialista, por exemplo. De forma
sarcastica e bem-humorada, o autor mostra que ndo tem “regime” que funcione, pois todos os

métodos adotados tiveram e tém suas falhas.

2.1.16. Baldes de fala ou pensamento

Segundo Franscechi (2022), os didlogos podem vir de forma livre, inseridos abaixo ou
acima da vinheta (pratica adotada pelos pioneiros na produg¢ado dos quadrinhos), ou vir inseridos
livremente dentro da vinheta. Contudo, ¢ mais frequente nas atuais obras quadrinisticas que o
didlogo venha inserido na vinheta dentro dos baldes, ajudando também a marcar o tempo e a
sequéncia das acdes. Esse famoso formato recebeu o nome de “fumetti” pelos italianos, que
significa “fumacinha” (CAGNIN, 1975). Sendo assim, os baldes ajudam na constru¢do do
discurso expresso (fala) ou imaginado (pensamento) € sdo um importante recurso na constru¢ao
da linguagem dos quadrinhos (RAMOS, 2007). Apontam para quem produz o discurso por meio
do que pode ser chamado de um rabicho (ACEVEDO, 1990; EGUTI, 2001; VERGUEIRO,
2004b) ou apéndice (CAGNIN, 1975), presente na grande maioria dos casos (cf. figura 51).

Figura 51 - Estrutura do baldo
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Fonte: Site “Nanquim

26 Disponivel em <https://nanquim.com.br/baloes/> Acesso em: 04 de mar. 2023.
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De acordo com Cirne (1970), o baldo possui, na maioria das vezes, formato ligeiramente
circular ou retangular e ¢ responsavel por solidificar a palavra, o sonho e o folego, permitindo
que os leitores tenham uma visualizagdo espacial do som. Segundo o tedrico, o recurso comegou
a se popularizar nas HQs por volta de 1900, embora haja registros de que j& aparecera ha muito
tempo em outras manifestagcdes artisticas na pré-historia (as tapecarias de Bayeux), na proto-
historia (as imagens de Espinal e criacdes de Rudolphe Topffer, Wilhelm Busch etc) e na Idade

Medieval (a xilogravura “Le bois protat”, datada de 1370). Mais do que uma questao estrutural,

o baldo pode, igualmente, ultrapassar a sua realidade especifica, tornando-se um
elemento estrutural, abandonando as palavras dos personagens para ir contornar o
proprio quadro [...] Do mesmo modo, extrapola-se em multiplas dire¢des, fundindo-
se em novas formas que se distanciam do baldo primitivo [...] HA também os autores
que preferem ndo utiliza-lo: seja por dispensarem o texto, seja simplesmente por
procurarem uma linguagem mais direta (CIRNE, 1970, p. 21)

Ramos (2009) afirma que o continente pode adquirir diversos formatos e que cada um
dele possui uma carga semantica e expressiva propria. Logo, a chave para entender os diferentes
sentidos do baldo, segundo o autor, esta na linha que contorna o baldo. Cagnin (1975 apud
RAMOS, 2007) exemplifica alguns tipos de baldo e seus possiveis significados:

e Dbaldo-fala (com tragado continuo, reto ou curvilineo, para indicar a fala);

e baldo-pensamento (com formato de nuvem, tem contorno ondulado e apéndice formado por bolhas,
indicando pensamento);

e baldo-cochicho (com linha pontilhada, indica tom de voz baixo);

e baldo-berro (com extremidades para fora, como uma explosio, sugere tom de voz alto);

e baldo-trémulo (com linhas tortas, sugere medo ou voz assustadora);

e baldo-de-linhas-quebradas (com aparéncia de faisca, indica fala vinda de aparelhos eletronicos);

e baldo-vibrado (indica voz tremida);

e baldo-glacial (parece gelo derretendo, podendo indicar desprezo ou choro);

e baldo-unissono (retne a fala de varios personagens);

e baldo-zero (quando ndo ha contorno no baldo, sendo indicado apenas por um apéndice ou nem isso);

e baldo-intercalado (quando ha a interrupgdo de um interlocutor);

e baldo-mudo (quando ndo contém fala).

O autor também fala em “baldo-duplo” sugerindo dois momentos de fala, mas optamos
pela terminologia de Ramos (2007) de um baldo-composto. Isso porque o termo baldo-duplo
sugere que ha dois momentos de fala, mas na pratica pode haver trés, quatro ou até mais
sequéncias da fala do mesmo personagem. Por isso, 0 nome “baldo-composto” ¢ usado para
sinalizar quando ha multiplos momentos de manifestagdo verbal. Eguti (2001 apud RAMOS,

2007) acrescenta também outras categorias. Sao elas:

e baldo-sonho: quando o baldo ¢ preenchido por uma imagem de sonho;

e baldo de apéndice cortado: quando a voz do emissor ndo aparece no quadro, ou seja, o apéndice aponta
para alguém que ndo estd aparecendo explicitamente no desenho;

e baldo-especial: quando assume um formato de um desenho, por exemplo, de um coragao.
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Para exemplificar os tipos de baldes mencionados, compilamos alguns exemplos

Figura 52 - Exemplos dos tipos de baldes

trazidos por Ramos (2007) em sua pesquisa (cf. figura 52). Para o tedrico, elencar as formas
distintas de baldo, mesmo com novos levantamentos, dificilmente definira a pluralidade de
possibilidades, sobretudo hoje com os novos recursos tecnoldgicos. Sendo assim, os baldes sao

elementos de alta recursividade e contribuem bastante na construgdo das historias.
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2.1.17. Onomatopeias

Para Didier Quella-Guyot (1994), as onomatopeias nos quadrinhos sdo uma tentativa de
“figuralidade do sonoro”, por meio da qual os autores possibilitam que o texto seja “visto”,
“lido” e “ouvido”, simultancamente. Nesse mesmo sentido, Cirne (1970) define as
onomatopeias como recursos sonoros €, sobretudo, visuais, pois se constituem como expressoes
graficas que se configuram enquanto signos previamente codificados pelo continuo uso. Em
sua pesquisa, o autor observou representacdes diversas, a exemplo de: Bam (tiro de
revolver/batida); Crash/Crack (objeto de vidro ou madeira sendo quebrado); Blam (porta ou
janela fechando/batida de automovel); Zuum (velocidade/voo); Click (interruptor sendo ligado
ou desligado); Buum (explosdo); Z (sono/ronco); Pou/Kpow (soco/queda); Chomp
(mastigacdo) etc. Assim, o ruido pode “tomar todo o quadro, invadindo, se preciso, os quadros
vizinhos: sua 4rea semantica subordina-se ao espaco grafico da pagina, criando zonas iconicas
e indexicais de consumo rapido e facil” (CIRNE, 1970, p. 26). Trazemos o exemplo abaixo (cf.
figura 53), para mostrar como as onomatopeias (que destacamos com um circulo vermelho)

contribuiram na constru¢do dos sentidos e a critica social.

Figura 53 - Tira da Mafalda (3)
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Fonte: Site “Docplayer

No primeiro quadro, Felipe estd sentado com uma revista aberta, o que sugere que ele
estava lendo, e Mafalda esta sentada assistindo a televisdo. Ele pergunta a Mafalda: “Vocé leu
isso? Aqui diz que a TV € um veiculo de cultura”. A garota vira o rosto em direcdo a ele e se
certifica: “Um veiculo de cultura?”, ao que o garoto, olhando para a revista, ratifica: “Aha”. No
terceiro quadro, as onomatopeias que vém da televisdo sugerem tiros e agressdes. Ambos 0s
personagens ficam com olhos arregalados e cabelos ouricados, o que sugere susto. A menina
da um “pulo” e fica suspensa no ar, tamanha a surpresa. Isso a leva a dizer no ultimo quadro:

“Se eu fosse a cultura saltava do veiculo e ia a pé”. Nesse caso, tem-se a ambiguidade da palavra

27 Disponivel em  <https://docplayer.com.br/50917700-Analise-das-ambiguidades-lexicais-e-sintaticas-na-

contrucao-dos-sentidos-das-tirinhas-mafalda.html> Acesso em: 26 mai. 2022.
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“veiculo” que pode significar tanto automovel quanto derivar do verbo “veicular”. Reconhecer

isso ¢ crucial para que o aluno consiga entender a sequéncia do texto e a satira ao final.

2.1.18. Tipografia e letreiramento

Para Eisner (1985), o “letreiramento”, isto €, a aplicacdo de elementos linguisticos a
pagina, como baldes de fala, recordatdrios e onomatopeias, estd a servico da histéria enquanto
uma extensdo da cena da imagem, podendo fornecer ou apoiar o clima emocional da historia,
estabelecer uma ponte narrativa e sugerir sons (EISNER, 1985). J4 a tipografia, afirma o autor,
diz respeito ao processo de criagdo e composicao da impressao do texto, ou seja, 0 modo como
a letra foi “desenhada”. Esse estilo deve harmonizar com o sentimento expresso na mensagem.

Em seus textos, os quadrinhos utilizam bastante a letra de forma ou letra de imprensa
em caixa alta, contudo o artista pode alterar o tamanho, o tragado e o tipo das letras para emular
variagdes no tom de fala dos personagens ou mesmo para diferenciar uma fala proferida em um
outro idioma (IANNONE; TANNONE, 1994, p. 72). Acevedo (1990) defende que as variagdes
no delineado das letras afetam diretamente a mensagem transmitida pelo texto. Ou seja, uma
letra que fuja do padrdo obtera um resultado expressivamente diferente (RAMOS, 2009).

Ha diversas possibilidades, a depender dos objetivos pretendidos. O trago tremido pode
indicar medo ou, quando na companhia de notas musicais, pode emular o canto. As letras
cursivas podem emular a leitura de uma carta ou bilhete (ACEVEDO, 1990). Outro uso bastante
comum ¢ a alteracdo no tamanho das letras dentro do baldo ou a alternancia com palavras em
negrito, o que pode indicar variacdo no tom de voz (IANNONE; IANNONE, 1994). No

exemplo abaixo ¢ possivel notar isso (cf. figura 54).

Figura 54 - Tira do Calvin

CLARO QUE NOCE ME AMARIA MESMO BEM, CLAROQ... 3
A AMO, CALNIN, SE EV FAIZESSE ALGO QUE... EV...

9928

Fonte: Site “Acessaber

28 Disponivel em <https://acessaber.com.br/atividades/interpretacao-de-texto-tira-de-calvin-60-ano/> Acesso em:
10 mai. 2023.
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No primeiro quadro, ¢ possivel perceber que Calvin se aproxima do seu pai, que estava
sentado em uma poltrona enquanto lia algo. O menino pergunta se o pai 0 ama e a resposta ¢
afirmativa. O segundo quadro ja traz a imagem com um plano mais aproximado, para que
possamos focar mais no dialogo do que nos detalhes da cena. Calvin pergunta: “Vocé me amaria
mesmo se eu fizesse algo ruim?”. No terceiro quadro, nota-se que o olhar do pai ¢ de
desconfianca. Ele provavelmente j4 comega a inferir que o menino de fato fez algo ruim e esta
querendo apenas se livrar da culpa. Por isso, a resposta do pai traz certa hesitagdo, como sugere
o uso das reticéncias: “Bem, claro... que... eu...”. A fala ¢ interrompida pelo garoto que resolve
enfatizar que ¢ algo muito ruim. Além de repetir o advérbio “muito”, a palavra foi trazida em
negrito ¢ com uma letra maior, o que refor¢a a mudanga no tom de voz para enfatizar. Antes
mesmo de concluir sua frase, Calvin € interrompido pelo pai que, aos berros, questiona o que o

menino fez. A mudanga no estilo da escrita harmoniza com a situagdo comica.

2.1.19. Sinais graficos e metaforas visuais

Para ajudar na narrativa, outros elementos importantes nas historias em quadrinhos sao
os sinais graficos e as metaforas visuais, como destaca Acevedo (1990). Os sinais graficos
ajudam a transmitir o estado emocional dos personagens, realgando as expressoes e dando mais
precisdo. Assim, tracos ou ondula¢des em torno do personagem podem enfatizar a raiva ou a
surpresa, por exemplo, enquanto gotas podem enfatizar a tristeza, o desespero, a preocupagao
0 entusiasmo ou o cansacgo, para listar apenas algumas possibilidades.

No primeiro quadro da tira a seguir (cf. figura 55), ha tragos em torno do personagem
Cascdo para destacd-lo em seu momento de fala: “O Cebolinha! Ouvi dizer que vocé vai ser
desenhista quando crescer! Vocé acha que ¢ bom em desenho?”. No segundo quadro, o
Cebolinha aparece e responde afirmativamente: “clalo!”. Ha tragos em volta do personagem
Cebolinha e do seu lapis, para destacar e chamar a atencdo para ambos. Cascao fica surpreso
com as habilidades de desenho do Cebolinha, ao perceber que o amigo desenha tdo bem que
ele estava falando com uma imagem desenhada do Cebolinha e ndo o Cebolinha em si. Assim,
nesse segundo quadro, além dos tracos préximos ao Cascdo, também ha tracos em cima da de
sua cabeca que sinalizam sua perplexidade e surpresa, o que encontra reforco na forma como

ele leva a mao a boca, que esta agora um pouco ondulada.
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Figura 55 - Tira da Turma da Monica (2)
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Fonte: Site “Ekod jogos e comunicacio (Facebook)”*

Ja as metaforas visuais, segundo Acevedo (1990), sdo convengdes graficas de valor
simbdlico: raios, pregos, bombas e caveiras (palavrdes); coracdes (amor, afeto); nota musical
(canto, assobio); lampada (ideia); dentre outros. Compactuamos com Ramos (2007) de que em
ambos 0s casos ocorre a linguagem metaforica, pois o trago deixa de ser apenas um sinal grafico
quando assume outra conotagdo. Porém, ha elementos como a lampada que sdo metaforas

visuais mais icOnicas do que um trago. A seguir, trazemos um exemplo (cf. figura 56).

Figura 56 - Tira da Turma da Moénica (3)

ALK WO PROD

Fonte: Site “Blog Tudo Sala de Aula°

Na tira acima, as metaforas visuais sdo as notas musicais que simbolizam o canto do
Cebolinha, acompanhado pelo violdo. Essas notas foram desenhadas de forma sinuosa para
sugerir a ideia de um canto ruim, desafinado. Por isso, Cascdo pede o sapato do Cebolinha
emprestado e o utiliza — ndo para calcar (como poderia ser esperado), mas para arremessar no

amigo, de forma a fazé-lo parar.

2 Disponivel em
<https://www.facebook.com/mundoekoa/photos/a.586527358073963/3392788700781134/?type=3> Acesso em

02 jun. 2023.
30 Disponivel em <https://www.tudosaladeaula.com/2022/08/simulado-de-portugues-07-diversas-habilidades-
8ano-9ano.html> Acesso em: 02 de jun. 2023.
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2.1.20. Metalinguagem

Vimos até entdo acerca da linguagem dos quadrinhos e os recursos que eles se utilizam.
E muito comum nesses géneros que esses recursos sejam explorados para construir uma
metalinguagem, o que nos ajuda ainda mais a visualizar os recursos aqui estudados, como os
quadros, os baldes de fala, as onomatopeias, as linhas cinéticas etc. Cirne (1971) mostrou que
havia uma busca por subverter os recursos da linguagem dos quadrinhos; colocar os
personagens questionando o processo de criagdo, constituicdo do género e os limites do formato
utilizado; modificar a leitura tradicional da narrativa; e explorar a relacdo entre personagem,
leitor, autor e série. Isso fica muito nitido nas chamadas “metatiras”, que nos permitem explicar
e entender os recursos proprios das historias em quadrinhos, uma vez que ¢ necessario ter
dominio dessa linguagem para, somente assim, compreender a estratégia de humor baseada na
metalinguagem (RAMOS, 2017). Trazemos a seguir alguns exemplos disso.

No primeiro exemplo (cf. figura 57), a personagem diz que se sente perdida e pergunta

onde estd. Em um segundo momento, ela se percebe (literalmente) entre dois quadros. Com

isso, observamos o recurso dos requadros na divisdo da narrativa.

Figura 57 - Tira com metalinguagem (1)

ME SINTO IMPRESSAO MINHA OU
PERDIDA. ¢ . » DE VIVER O MOMENTO
- kel e “Entre dois quadros. fACEATEfmGEu\i/s‘{'Fco MAIS mfgm

DE MINHA VIDA?

N\

Fonte: Site “Mundo Educagio”?!

No segundo exemplo (cf. figura 58), um homem estd fazendo compras, como podemos
inferir pelo carrinho que ele estd empurrando. Primeiro, ele vé baldes de didlogo luxo por 4,99
a unidade. Depois, baldes de didlogo simples por 2,99 a unidade. Por fim, vé baldes no formato
“palitinho” por 0,49 o quilo. Inferimos pelo ultimo quadro que ele optou por comprar a ultima
opcdo por ser a mais barata, atitude que a esposa enxerga como mesquinharia. Com essa tira,

vemos os tipos de baldo, com ou sem o contorno, e com o apéndice indicando para quem fala.

3! Disponivel em <https://mundoeducacao.uol.com.br/gramatica/metalinguagem.htm> Acesso em: 11 out. 2022.
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Figura 58 - Tira com metalinguagem (2)

PROMOCAO
BALAQ FORMATO.
“PALITINHO®

Fonte: Site “Ivo Viu a Uva’3?

Ademais, os requadros podem ser usadas como um recurso metalinguistico, usando
esses “limites” como uma estratégia na historia. Em uma tira de Garfield (cf. figura 59), a vara
de pescar ultrapassa trés quadros para, assim, mostrar quao longa ela ¢. O gato, conhecido por

sua fome insaciavel, tenta fisgar o filé de pescado do seu dono.

Figura 59 - Tira com metalinguagem (3)

FIQUE LONGE DO MEU
FILE DE PESCADO !

.

|
[ S ———

.

Fonte: Site “Tudo Sala de Aula”??

Em outra tira com os mesmos personagens (cf. figura 60), o gato aparece com excesso
de peso, fazendo com que o quadro do desenho acabe afundando um pouco — recurso

metalinguistico. Por isso Jon, seu dono, decreta que ¢ hora da dieta.

Figura 60 - Tira com metalinguagem (4)

Fonte: Site “Crazy Sea Wolf>*

Na tira abaixo (cf. figura 61), uma menina pede algo para a mae. Ao invés de dizer
“engula o choro” (expressdo popular), a mae manda a menina engolir a onomatopeia “sniff

sniff” que representa o choro no quadrinho. Essa atitude inusitada gera o efeito comico.

32 Disponivel em <https://www.ivoviuauva.com.br/tag/balao/> Acesso em: 11 out. 2022.

33 Disponivel em: <https://www.tudosaladeaula.com/2020/08/atividade-simulado-de-portugues-2-ano_19.html>
Acesso em: 25 de mai. 2022.

34 Disponivel em: <http://crazyseawolf.blogspot.com/2015/08/e-hora-da-dieta-tiras-nostalgicas.html> Acesso em:
25 de mai. 2022.
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Figura 61 - Tira com metalinguagem (5)
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Fonte: Site “Deposito de Tirinhas (Tumblr)”3*

Assim, finalizamos nossa explanag@o sobre as teorias que debatem a estrutura de uma
narrativa grafica e seu processo criativo, bem como os aspectos e as caracteristicas relacionados
a esses textos. Sem duvidas, pode-se dizer que ¢ uma linguagem rica com muitos recursos que
podem ser explorados pedagogicamente. Essa ¢ apenas a ponta do iceberg e, certamente, ha
muito mais a ser visto por quem deseje mergulhar nas profundezas e maravilhas dessa tematica.
Nosso intuito foi apenas o de trazer sucintamente os conceitos e exemplifica-los para construir
uma base tedrica que nos subsidie, enquanto docentes, a entender e a desenvolver com mais
seguranca um trabalho pedagdgico nas salas de aula.

Vale reforgar que, a exce¢do de algumas campanhas educativas, a maioria das HQs nao
foram criadas com finalidades pedagogicas e, por isso, precisam ser selecionadas
cautelosamente para atingir aos objetivos pretendidos pelos docentes. Nao sdo géneros
essencialmente escolares (assim como muitos outros trazidos pelos livros e materiais didaticos),
mas que podem ser escolarizados. Isso porque os quadrinhos utilizam-se de uma diversidade de
signos para construir a sua mensagem, que faz com que seja necessaria a intervengao
pedagodgica para ampliar a capacidade e as habilidades de leitura com esses géneros.

Uma vez que esses géneros ndo surgem no contexto escolar, mas foram sendo
incorporados a ele, a proxima se¢do traz um pouco do histérico das HQs no Brasil, analisando
por um viés histdrico-social (imprescindivel para contextualizacdo) como os quadrinhos
surgiram e como foram paulatinamente se consolidando no campo da pesquisa e do ensino. A

partir desse panorama, podemos analisar a relagdo entre os quadrinhos e o processo de leitura.

35 Disponivel em <https://deposito-de-tirinhas.tumblr.com/post/58371604462/por-infame-1%C3%BAdico>
Acesso em: 30 de mai. 2023
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2.2. Uma historia sobre as histérias em quadrinhos: a consolidacio desses géneros

Na secdo anterior, falamos sobre a linguagem dos quadrinhos, refletindo sobre suas
peculiaridades. Agora, trazemos um olhar sdcio-histérico para nos fornecer uma
contextualiza¢do do tema. Campos (2015) faz um resgate extenso e detalhado dos primeiros
500 anos da histéria dos quadrinhos. Muitos associam o inicio dos quadrinhos ao norte-
americano Richard F. Outcault, que escreveu no New York Journal a série de histérias “Hogan’s
Alley”, com um personagem chamado Mickey Dugan, mais conhecido como The Yellow Kid
(O Garoto Amarelo). O personagem era um menino careca, descalco e vestido com um
camisoldo amarelo. Nessa série, o artista publicava historias de uma pagina inteira em que nao
havia um centro ou uma ordem de leitura, mas véarias informagdes condensadas (cf. figura 62).
Outcault, em seu obitudrio, foi chamado pela imprensa americana do “pai do suplemento de

quadrinhos de jornal”, o que acabou refor¢ando essa imagem de pioneirismo (CAMPOS, 2015).

Figura 62 - Trecho de The Yellow Kid

WHAT THEY DID TO THE DOG-CATCHER IN HOGAN'S ALLEY. @

Fonte: Site “The Comics Journal’®

36 Disponivel em <https://www.tcj.com/outcault-goddard-the-comics-and-the-yellow-kid/>Acesso em 10 nov.
2022
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No dia 25 de outubro de 1896, uma tira de Outcault trouxe um didlogo com um papagaio
por meio de um baldo de fala, um recurso que ndo era novo, mas que passou a ser reutilizado
aos poucos. Assim, a historia de Outcault foi assumida como a pioneira, embora ndo seja a
primeira historia em quadrinhos nem do mundo, nem do proprio pais € nem sequer do proprio
autor. Vergueiro (2004a) analisa que, de certo modo, as narrativas graficas estiveram presentes
na histéria da humanidade desde os primérdios — a exemplo dos achados arqueoldgicos em
paredes de cavernas — por uma necessidade intrinseca de entender o mundo e entender-se no
mundo. Por isso, ¢ muito dificil afirmar com precisdo onde tudo comegou.

Campos (2015) cita uma série de eventos anteriores ao “garoto amarelo”. O autor mostra
que desde a pré-historia as pinturas rupestres egipcias ja narravam historias e que, desde o
século X VIII, havia desenhos chineses semelhantes a historias em quadrinhos com justaposi¢ao
de imagens, variagdes de forma e baldes de fala. Mostra ainda que, no ano 113, a Coluna de
Trajano foi construida com cerca de oitocentas toneladas de marmore para retratar uma
campanha militar do imperador romano, em uma HQ. O autor comenta também sobre as
tapecarias de Bayeux, ja mencionadas nesse trabalho, que descreviam a conquista da Inglaterra
no inicio do século XI, utilizando-se de historias em quadrinhos, bem como os vitrais das igrejas
que também narravam historias com imagens. Em seu estudo, o tedrico alude a registros de
quadrinhos ocidentais desde 1814 e diz que, em meados do século XIII, algumas graphic novels
foram criadas ainda em galego-portugués. Nesse mesmo periodo, os suicos e os ingleses ja
criavam historias contendo sequéncias de imagens com baldes e onomatopeias. H4, segundo
Campos (2015), registros de HQs ja em 1848 na Franca e na Alemanha.

Esses sdo apenas alguns exemplos de como a técnica ¢ antiga e foi acompanhando a
humanidade em diferentes formatos e suportes. Com o passar dos tempos, a escrita simbdlica
comegou a operar como elemento basico da comunicagdo. A imagem grafica ndo foi
culturalmente apagada e teve no desenvolvimento da industria tipografica o seu grande estopim.
A midia impressa contribuiu para que esses textos pudessem ser difundidos.

Obras como as de Gongalo Junior (2004), de Vergueiro e Santos (2014) e de Vergueiro
(2017) tragaram um panorama da formacdo e da consolidagdo do mercado editorial de
quadrinhos no Brasil. Pelo que se sabe, as primeiras produc¢des no Brasil receberam diversas
influéncias e, desde o inicio do século XIX, o humor grafico ja era significativamente usado
para retratar situacdes da época, marcadas por fatores sociopoliticos. A revista “Semana
Ilustrada” de Henrique Fleiuss (1823-1882), por exemplo, serviu de modelo para diversas
producdes, com caricaturas e producdes chargisticas que registravam a historia do pais no

Segundo Império (cf. figura 63).
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Figura 63 - Revista Semana Ilustrada n® 427, 1869

: lade, jd nde ba crisngas 5 '
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Fonte: Site “Harpya

Mas foi com o italo-brasileiro Angelo Agostini (1843-1910) que as histérias em
quadrinhos comegaram a assumir no Brasil um carater sequencial bastante similar ao que temos
hoje, fazendo com que ele possa ser considerado, por autores como Cagnin (1975) e Cirne
(1990), um dos pioneiros no Brasil ¢ no mundo na constru¢do de narrativas graficas. Dentre
suas producdes, destaca-se “As aventuras de Nho-Quim” (ou “Impressdes de uma viagem a
Corte), publicada na revista Vida Fluminense, em 30 de janeiro de 1869 (cf. figura 64). Nao a
toa, o dia 30 de janeiro foi proclamado como o “Dia do Quadrinho Nacional” pela Associa¢ao

dos Quadrinhistas e Caricaturistas do Estado de Sdo Paulo, em 1984.

Figura 64 - Trecho de “As aventuras de Nh6 Quim”

E UMA VIRGEM A COATE

Fonte: Site “Nagdo HQ3®

37 Disponivel em: <https://www.harpyaleiloes.com.br/peca.asp?[D=261785> Acesso em 01 out. 2022
3% Disponivel em <https://nacao.net/2006/01/30/as-aventura-de-nho-quim-ou-impressoes-de-uma-viagem-a-
corte/> Acesso em 15 nov. 2022
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Segundo Vergueiro (2004a), as narrativas graficas comecam a ganhar notoriedade nas
paginas de jornais no final do século XIX, nos Estados Unidos, com os chamados comic books.
Essa popularidade foi refor¢ada durante a Segunda Guerra Mundial, quando o papel heroico
dos personagens em meio a conflitos bélicos contribuia para a imagem que buscava-se construir
de “mocinhos” e “vildes” da historia. Eram notorios o apelo patridtico e a defesa dos valores
estadunidenses, estampados nas paginas das HQs. E o caso, por exemplo, do nome e das cores
do uniforme do Capitdo América (cf. figura 65), um emblematico caso de nacionalismo. As
historias traziam casos de espionagens e invasdes ao territorio norte-americano por nazistas e
japoneses, desenhados como inimigos da liberdade e da democracia.

Figura 65 - Capa da primeira edigdo de Capitdo América, publicado em 1941
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Fonte: Site “Historia em Rede’?

Com o cessar dos fogos, outras historias comegaram a figurar nos quadrinhos,
especialmente de terror e suspense. Surgiram alguns estudos sobre os quadrinhos, mas a maioria
deles criticavam essas historias, vistas com maus olhos por pais e profissionais das areas da
educacdo e da psicologia, que temiam os maleficios que a leitura poderia trazer, ao formar
delinquentes juvenis. A época, estudos como o do psiquiatra Fredric Wertham, expostos em seu
livrto “Seduction of the Inoccent”, acusavam os quadrinhos de provocar anomalias de

comportamentos em criangas e adolescentes. Campos (2015, p. 13) mostra que

os quadrinhos deixaram naquele momento de ser tema para historiadores e passaram
a ser caso de policia. Naquele final dos anos 1940, entraram no momento mais dificil
de sua histéria, combatidos ferozmente por educadores, psicologos, padres,
alarmistas, profissionais da imprensa, politicos, guardides da alta cultura, direitistas,
stalinistas e moralistas de todo tipo como causa da delinquéncia juvenil, armas da

3 Disponivel em <https:/historiacmrede. medium.com/os-super-her%C3%B3is-como-propaganda-de-guerra-os-
quadrinhos-e-a-segunda-guerra-mundial-d5f8ec91d94> Acesso em 14 nov. 2022
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subversdo esquerdista, instrumentos de lavagem cerebral imperialista norte-
americana, inimigos da educacdo, "uma desgraga nacional (segundo o critico literario
Sterling North), empecilho para a alfabetizagdo das criangas, refugo da industria
cultural, "marijuana intelectual" (segundo Marya Mannes, editora da Vogue), porta
de entrada para todos os vicios, "extremamente perigosos nas maos de uma crianga
instavel" (segundo J. Edgar Hoover, o diretor do FBI), “veneno em forma de imagens
para criangas” (segundo Louis Pauwels, que anos depois publicou quadrinhos na sua
revista Planéte), sementes da perversdo sexual e, como costuma acontecer nesses
momentos de histeria social no Ocidente, parte da conspira¢do comunista-judaica.

Antes de todo esse alvorogo, a chegada dos comics no Brasil contribuiu para aumentar
o consumo dos quadrinhos e torna-los cada vez mais populares. A primeira revista brasileira a
publicar regularmente histérias em quadrinhos foi “O Tico-Tico” (cf. figura 66), lancada em
1905. A revista circulou entre 1905 e 1957, depois somente em edigdes especiais até¢ 1977. Ela
permitiu aos leitores brasileiros o contato com diversos personagens dos comics norte-
americanos do comego do século XX, entre eles Mickey Mouse, Popeye e Gato Félix. No final
da década de 1920, os quadrinhos comecaram a ganhar destaque e aparecer em suplementos de
jornais, como a Gazeta Infantil (suplemento do jornal paulista A Gazeta, em 1928) e Mundo

Infantil (suplemento da Casa Editora Vecchi, em 1929).

Figura 66 — Trecho da Revista “O Tico-Tico”
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REDACGAO E ADMINISTRAGAO  Rua do Ouvidor, 132 RIO DE JANEIRO
(Publicaéo d’ O MALHO)

Fonte: Site “Estudio Nanquim”*°

0 Disponivel em <https://nanquim.com.br/o-tico-tico/> Acesso em 04 nov. 2022
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Ainda durante esse periodo, um nome que merece destaque ¢ o de Adolfo Aizen, pois
ele ajudou a popularizar as histérias em quadrinhos no Brasil. Ele ¢ citado nos documentos
histéricos do Grupo Globo (online)*!, um memorial em homenagem aos feitos de Roberto
Marinho na direcao desse corpo editorial. Aizen, que na época era jornalista do Globo, foi aos
Estados Unidos e 14 teve contato com o sucesso editorial dos quadrinhos. Ao retornar, sugeriu
a Roberto Marinho, que havia assumido a direcdo do Globo ha pouco tempo, langar um
suplemento juvenil com essas narrativas, mas sua sugestdo ndo foi acatada. Insistente na ideia,
Aizen langou, em 1934, o Suplemento Juvenil, em parceria com o jornal A Nagdo. O sucesso
fez com que o editor-chefe do Globo resolvesse investir, assim como seu antigo funcionario,
nesse mercado editorial. Assim, Roberto Marinho langou em 1938, pelo jornal O Globo, o
suplemento Globo Juvenil. Esses suplementos (cf. figura 67) traziam os quadrinhos, com

historias divididas em capitulos e encartadas nos jornais.

Figura 67 - Suplemento Juvenil e O Globo Juvenil
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Fonte: Compilagio da autora (2022)*

O sucesso levou Adolfo Aizen a langar, em 1937, a revista em quadrinhos Mirim,
exclusiva para a publicagdo de HQs. Com Aizen, o género ganhou uma visibilidade muito
grande e passou a ser difundido por todo o pais, com lancamentos de sucesso como Flash
Gordon, O Fantasma, os quadrinhos da Disney e as publica¢gdes da DC e da Marvel Comis.
Outro sucesso inegavel foi o do concorrente direto de Aizen, Roberto Marinho, fundador do O

Globo. Em 1939, para competir com Aizen, Marinho lancou a revista Gibi, palavra que na época

4! Disponivel em: <https:/historia.globo.com/memoria-roberto-marinho/documentos/noticia/roberto-marinho-e-
os-gibis.ghtml> Acesso em 01 out. 2022
42 Montagem feita a partir de imagens obtidas nas paginas Estadio Nanquim e Guia dos Quadrinhos.
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era sindbnimo de menino, moleque (cf. figura 68). Com a popularizagdo, o termo “gibi”, por um

recurso metonimico, tornou-se sindnimo desse tipo de publicagdo até os dias de hoje.

Figura 68 - Revistas Mirim e Gibi
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Fonte: Compilagio da autora (2022)*

Em 1945, Adolfo Aizen fundou a Ebal (Editora Brasil-América Limitada), uma das mais
importantes editoras de historia em quadrinhos do Brasil. Em 1952, Roberto Marinho fundou a
Rio Gréafica e Editora (RGE) e os quadrinhos contribuiram para a fama da editora. Nos
documentos oficiais do ja citado Grupo Globo, destaca-se que esse sucesso trouxe a tona uma
antiga discussdo sobre um suposto papel prejudicial que os quadrinhos poderiam ter na
formagao das criangas. Isso porque, desde a década de 1930, no Brasil, parte da Igreja Catolica
acusava os quadrinhos de estimular o espirito violento nas criangas, as perversoes sexuais, além
de desestimular a literatura formal e acabar com o nacionalismo com a publicacdo de herdis
estrangeiros. As discussdes se fortaleceram na década de 50, com novas aliangas firmadas entre
a Igreja e alguns setores politicos. Mais uma vez, acusavam os quadrinhos de desvirtuar a
moralidade juvenil e, ainda por cima, desvalorizar a cultura brasileira. Atentas as insatisfacdes
do mercado, algumas industrias passaram a adotar um comic code, um codigo de ética para os
quadrinhos. Basicamente, era colocado um selo para atestar que aquela obra atendia a alguns
critérios pré-estabelecidos e que sua leitura era “segura”.

No Brasil, tais codigos incluiam uma série de fatores e de regras de conduta e de ética,
para que assim pudessem ter alguma credibilidade e serem veiculadas socialmente, sobretudo

no campo escolar (SILVA, 1976, p. 102-104 apud VERGUEIRO, 2004a, p. 14-16). Sao eles:

43 Montagem feita a partir de imagens coletadas na pagina Guia dos Quadrinhos.
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10.
11.
12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

As histdrias em quadrinhos devem ser um instrumento de educagdo, formagao moral, propaganda dos
bons sentimentos e exaltagdo das virtudes sociais e individuais.

Nao devendo sobrecarregar a mente das criangas como se fossem um prolongamento do curriculo
escolar, elas devem, ao contrario, contribuir para a higiene mental e o divertimento dos leitores
juvenis e infantis.

E necessario o maior cuidado para evitar que as historias em quadrinhos, descumprindo sua missio,
influenciem perniciosamente a juventude ou deem motivo a exageros da imaginagdo da infancia e da
juventude.

As historias em quadrinhos devem exaltar, sempre que possivel, o papel dos pais e dos professores,
jamais permitindo qualquer apresentacéo ridicula ou desprimorosa de uns ou de outros.

Nao ¢ permissivel o ataque ou a falta de respeito a qualquer religido ou raga.

Os principios democraticos e as autoridades constituidas devem ser prestigiadas, jamais sendo
apresentados de maneira simpatica ou lisonjeira os tiranos e inimigos do regime e da liberdade.

A familia ndo pode ser exposta a qualquer tratamento desrespeitoso, nem o divorcio apresentado
como sendo uma solu¢do para as dificuldades conjugais.

Relagdes sexuais, cenas de amor excessivamente realistas, anormalidades sexuais, seducdo e
violéncia carnal ndo podem ser apresentadas nem sequer sugeridas.

Sao proibidas pragas, obscenidades, pornografias, vulgaridades ou palavras e simbolos que adquiram
sentido dubio e inconfessavel.

A giria e as frases de uso popular devem ser usadas com moderagdo, preferindo-se sempre que
possivel a boa linguagem.

Sdo inaceitaveis as ilustragdes provocantes, entendendo-se como tais as que apresentam a nudez, as
que exibem indecente ou desnecessariamente as partes intimas ou as que retratam poses provocantes.
A mencao dos defeitos fisicos e das deformidades devera ser evitada.

Em hipoétese alguma, na capa ou no texto, devem ser exploradas historias de terror, pavor, horror,
aventuras sinistras, com as suas cenas horripilantes, depravacdo, sofrimentos fisicos, excessiva
violéncia, sadismo e masoquismo.

As forgas da lei e da justica devem sempre triunfar sobre as do crime e da perversidade. O crime s6
podera ser tratado quando for apresentado como atividade sordida e indigna e os criminosos, sempre
punidos pelos seus erros. Os criminosos ndo podem ser apresentados como tipos fascinantes ou
simpaticos e muito menos pode ser emprestado qualquer heroismo as suas acdes.

As revistas infantis e juvenis s6 poderdo instituir concursos premiando os leitores por seus méritos.
Também ndo deverdo as empresas signatarias deste Codigo editar, para efeito de venda nas bancas,
as chamadas figurinhas, objeto de um comércio nocivo a infancia.

Serdo proibidos todos os elementos e técnicas ndo especificamente mencionados aqui, mas contrarios
ao espirito e a intengdo deste Codigo de Etica, e que sdo considerados violagdes do bom gosto e da
decéncia.

Todas as normas aqui fixadas se impdem ndo apenas ao texto e aos desenhos das historias em
quadrinhos, mas também as capas das revistas.

As revistas infantis e juvenis que forem feitas de acordo com este Codigo de Etica levardo na capa,
em lugar bem visivel, um selo indicativo de sua adesao a estes principios.

Dentre as justificativas, observa-se um excesso de moralismo acrescido de falas

preconceituosas que, direta ou indiretamente, trazem discursos capacitistas (a discriminagdo e

a redu¢do da pessoa a sua deficiéncia); homofdbicos (relagdes entre pessoas de mesmo género

taxadas como “anormalidades”); e repletos de preconceito linguistico. Desse modo, havia um

discurso de que os quadrinhos iriam rebaixar o nivel do ensino, comprometer a leitura e a

imaginacdo, estigmas que deixaram ecos. Assim, prevaleceu por muito tempo um discurso de

que as historias em quadrinho seriam nocivas para a leitura das criangas, pois gerariam preguiga

e representariam uma séria ameaga.

Hoje, a garantia constitucional brasileira do direito a liberdade de expressdo ndo prevé

a censura, embora haja casos que sugiram o contrario. Em 2019, na Bienal do Livro no Rio de
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Janeiro, a graphic novel “Vingadores - A Cruzada das Criangas” recebeu ordem da prefeitura
— negada posteriormente pela justica — para ser retirada dos estandes com a justificativa de
trazer “conteudo sexual para menores”, devendo ser embalada com pléstico preto e avisada
como contetdo improprio. Na verdade, trazia apenas um beijo entre dois personagens do sexo
masculino. Outro caso foi o da polémica envolvendo a noticia da bissexualidade do Superman
e a divulgagdo da imagem de um beijo do herdi com outro rapaz. Foi o suficiente para causar
alvorogo nas redes sociais entre anonimos e famosos, dentre eles um jogador da seleg¢do de volei
brasileira, que por suas criticas inflamadas, foi afastado do cargo (e convocado a outros,
inclusive ao meio politico, pela mesma razao). Pode-se citar também a divulgacdo de algumas
questdes censuradas, em 2019, pelo governo federal para a prova do Enem. Dentre elas, estavam
algumas charges e uma tira de Mafalda, considerada uma polémica desnecessaria (exemplo que
sera retomado mais para frente quando falarmos sobre as provas do Enem).

Vergueiro (2004a) afirma que, embora na atualidade esse meio de comunicagdo em
massa seja bastante difundido ao redor de todo o mundo, nem sempre essa linguagem teve uma
grande aceitabilidade. No final da década de 60, os estudos sobre quadrinhos eram
completamente rechagados no meio académico brasileiro (RAMOS, 2006). Enquanto isso, nos
Estados Unidos (na época o maior produtor e consumidor desses géneros), muitos defendiam a
valorizagdo dos quadrinhos, afirmando que eles eram de qualidade por serem, na visao deles,
uma “inven¢ao americana”, como pontua Campos (2015). O autor informa ainda que um grupo
que se popularizou como “Os Defensores” lutou pelo seu ideal de que os quadrinhos fossem
dignos de atencdo e de estudo, podendo ser considerados a nona arte. Com integrantes
americanos, franceses, italianos e brasileiros, esses fas comecaram a criar convengdes, montar
exposicoes e escrever trabalhos em defesa dos quadrinhos. O marco na luta pela legitimagao
dos quadrinhos ocorreu em 1967, quando a Société Civile d'Etudes et de Recherches des
Littératures Dessinées (Socerlid), liderada por Couperin e Claude Moliterni, promoveu no
Musée des Arts Décoratifs de Paris uma enorme exposicdo sobre quadrinhos, chamada Bande
Dessinée et Figuration Narrative. Essa exposicao foi levada depois para cidades como Londres,
Berlim, Helsinki e Bruxelas. No Brasil, ocorreu no Masp (Museu de Arte de Sao Paulo).

Feito esse breve panorama, € preciso avangar para pensar também sobre as interse¢des
entre os quadrinhos e o ensino, em especial o ensino de lingua portuguesa. Por isso, a proxima
secdo, que finaliza as discussdes deste capitulo, traz um pouco da relacdo entre os quadrinhos
e o ensino, analisando como os quadrinhos foram aos poucos sendo incorporados ao ambiente
académico e escolar, sobretudo nos documentos norteadores, para assim contribuir com as

competéncias e habilidades leitoras dos alunos.
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2.3. As correlacoes entre os quadrinhos e a educacio escolar

Na sec¢do anterior, explanamos um pouco sobre a origem e a consolidacdo das HQs no
Brasil e no mundo. A partir disso, podemos discutir sobre as intersecdes dessa historia com o
proprio ensino, pois, como parte de nossa pratica docente, precisamos pensar em como transpor
esses conhecimentos para o cotidiano escolar. Vimos que a leitura de quadrinhos foi
estigmatizada como sinonimo de uma leitura pobre e que poderia causar prejuizos ao
rendimento escolar e corromper as mentes de quem os lesse. E notério que a preocupagio com
o que os quadrinhos representam sugere algumas hipoteses acerca do imaginario popular sobre
essa linguagem. Acredita-se que os quadrinhos sejam voltados apenas para o publico infanto-
juvenil, devendo ser resguardados de algumas abordagens, ditadas pelos valores morais e
culturais de cada sociedade. Também se acredita que os quadrinhos tenham um “superpoder”
de influenciar e mudar comportamentos, o que levaria a um patamar muito maior de discussao,
que incluiria até mesmo se a arte obrigatoriamente deve ter um compromisso com a realidade
e com a formagdo dos seus interlocutores. Por consequéncia, entende-se que os quadrinhos
devam ter obrigatoriamente um carater educacional e a arte deve estar a servigo disso.

Sobre esse ultimo ponto, uma vez que o presente trabalho esta circunscrito no eixo da
educacdo e que muitos dos possiveis leitores inserem-se nesse ambito, ¢ preciso destacar que
ha géneros textuais escolares (que surgem no ambiente escolar) e géneros textuais escolarizados
(que foram selecionados e trazidos para o campo do ensino com alguma finalidade especifica).
A arte dos quadrinhos ndo estd a servico da educagdo, muito embora possa ser utilizada com
esse intuito. Vergueiro (2004a) cita que, na década de 40, as primeiras revistas de quadrinhos
de carater educacional publicadas nos Estados Unidos, a exemplo de True Comics, Real Life
Comics e Real Fact Comics, eram antologias de historias em quadrinhos sobre personagens
famosos da historia, figuras literarias e eventos historicos. O autor conta ainda que na segunda
metade daquela mesma década, a editora Educational Comics publicava historias em
quadrinhos religiosas e de fundo moral, como Picture Stories from the Bible, Picture Stories
from American History, Picture Stories from World History e Picture Stories.

Hoje, diversas HQs sdo criadas e distribuidas como cartilhas para campanhas educativas
financiadas pelo governo, como educagao no transito, educacao financeira, educacdo ambiental,
habitos de higiene, cuidados com a saude e alimentagdo saudavel. Mas, salvo esses casos, 0s
quadrinhos ndo tém uma obrigatoriedade ¢ um compromisso com a educacdo. Cabe aos
educadores saber selecionar os quadrinhos mais adequados para o ensino, sejam as HQs, as

tiras, as charges ou os cartuns, assim como devem o fazer para trabalhar com qualquer outro
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género ndo-escolar, como noticias, artigos de opinido, reportagens, cronicas, contos etc. Nao se
trata de censurar ou rotular esses textos, mas sim de observar a adequagdo ao publico e a faixa
etaria, buscando ver o que esta de acordo com cada realidade escolar. Nao existe texto ruim de
ser trabalhado, desde que haja um cuidado em como fazé-lo e, sobretudo, um objetivo
educacional por tras disso. Assim, os quadrinhos possuem um vasto potencial para atrair leitores
e diversas possibilidades e, por isso “o limite estd na capacidade criativa de quem os utiliza”

(NOGUEIRA, 2015). Por isso,

utilizar HQs sem planejamento, sem esta fazer parte de um plano pedagdgico, ndo
garantird ao professor ou ao estudante a correta percepgdo e potencial didatico do
material oferecido, as historias em quadrinhos precisam fazer parte deste panorama

7

mais largo da educacdo. O uso de quadrinhos ¢ muito importante porque da a
oportunidade que o professor tenha as mesmas como ferramenta didatica diferenciada
dentro de aspectos psicopedagogicos (...). (CASELLA; MODENESI, 2018, p. 155)

Sobre a analise da linguagem dos quadrinhos, Ramos (2006) destaca que, na década de
70, alguns estudos, como os de Preti (1973) e Cagnin (1975), trouxeram contribui¢des
significativas ao analisar aspectos sociolinguisticos presentes nas representacdes das falas de
personagens e ao analisar aspectos literarios e textuais, bem como os elementos que constituem
(extra)linguisticamente esse género. Para Cirne (1970), a popularizagdo dos quadrinhos no
século XX foi acompanhada de um grande desenvolvimento artistico e tecnoldgico, a exemplo
do cinema, da televisdo, dos aparelhos sonoros e da poesia visual. A principio, essas
“vanguardas artisticas” foram mal-recebidas pela critica estruturalista, o que o tedrico atribui
ao fato de que a academia ndo dispunha, a época, de parametros satisfatorios para compreender
e julgar tais novidades. Sendo assim, por muito tempo as histérias em quadrinhos foram
consideradas subliteratura e julgadas como algo que poderia vir a prejudicar o desenvolvimento
intelectual das criangas, sendo, inclusive, apontadas por sociélogos como uma das principais
causas da delinquéncia juvenil. Esses argumentos foram enfraquecendo. Cirne atribuiu o
surgimento e a expansao dos quadrinhos enquanto a uma matriz: a cultura de massa.

Ao abordar sobre os quadrinhos na educacdao, Ramos (2006) conjectura dois pontos que
podem ter contribuido para o crescimento das pesquisas com essa tematica a partir da década
de 1990: a presenca dos quadrinhos nos exames vestibulares e a inclusdo da linguagem
quadrinistica nos PCN (Parametros Curriculares Nacionais), em 1997 e 1998. Com isso, 0s
tedricos comecam a entender a relevancia do estudo sobre o universo dos quadrinhos e passam
a questionar se ¢ possivel e, principalmente, como ¢ possivel usar os quadrinhos para o ensino.
Diante desse cenario, emergem estudos sobre possiveis praticas nas aulas de lingua materna e

estudos descritivos acerca da composicao da linguagem dos quadrinhos.
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Em consonancia com as Diretrizes Curriculares Nacionais, os PCNEM (Parametros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio) e os PCN+ (Orientagdes Educacionais
Complementares aos Parametros Curriculares Nacionais) definem que o aluno que se forma no
Ensino Médio, ultima etapa da educacdo bdasica, deverd, ao egressar, ter desenvolvido
capacidades que lhe garantam o conhecimento sobre as diversas manifestacdes da linguagem
verbal, de forma a saber posicionar-se em relacdo a elas, compreendé-las, aplica-las ou
transforma-las, conforme se pode ver no quadro referente as competéncias gerais envolvidas no
uso da lingua, sobretudo aquelas que dizem respeito aos eixos da representacdo e comunicacao
¢ da contextualizagdo sociocultural (Brasil/SEMTEC, 1999, 2002). Nesse mesmo sentido, de
1997 a 2015, periodo que compreendeu a implantagdo da politica publica do PNBE (Programa
Nacional Biblioteca na Escola) e sua extingdo, foram escolhidas 127 obras de HQs, sendo
vistas, no Ensino Médio, como um recurso para superagdo aos entraves emocionais da
adolescéncia e reinveng¢do do leitor criativo — uma vez que nesse periodo as preocupagdes para
o utilitarismo e produtivismo para o ensino superior e¢/ou o mercado de trabalho tornam-se
latentes nessa fase (BARI; RODRIGUES, 2022).

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular), documento mais recente, sinaliza que o
tratamento das praticas leitoras compreende dimensdes inter-relacionadas as praticas de uso e
reflexdo, que inclui, dentre outras coisas a “compreensdo dos efeitos de sentido provocados
pelos usos de recursos linguisticos e multissemidticos em textos pertencentes a géneros
diversos” (BRASIL, 2018a, p. 73). Para isso, ¢ fundamental saber “identificar implicitos e os
efeitos de sentido decorrentes de determinados usos expressivos da linguagem, da pontuacao e
de outras notacdes, da escolha de determinadas palavras ou expressodes e identificar efeitos de
ironia ou humor” (BRASIL, op. cit.). Assim, como estratégias e procedimentos de leitura, os
estudantes devem se adequar aos objetivos e interesses do género, localizar/recuperar
informagdes explicitas, além de inferir e deduzir informagdes implicitas. Como ja vimos, os
quadrinhos trabalham com os implicitos por meio das lacunas entre os quadros e da selecao das
cenas, construindo e explorando diferentes efeitos de sentido (como a ambiguidade, a hipérbole
e a ironia) para, assim, gerar o humor, a satira e a critica social. Mais uma vez, vemos como 0s
quadrinhos s3o importantes nesse quesito, pois trabalham todos esses elementos.

Cada vez mais, os documentos abandonam as praticas “conteudistas” e adotam uma
teoria que valoriza a importancia da pluralidade das leituras para o desenvolvimento de
competéncias e habilidades. Perrenoud (1999, p. 7) define a competéncia como ‘“uma
capacidade de agir eficazmente em um determinado tipo de situacdo, apoiada em

conhecimentos, mas sem se limitar a eles”. Assim, para desempenhar uma fung¢do, a pessoa
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precisa mobilizar os mais variados conhecimentos e aplicar conjuntos de habilidades, que sdo
“recursos cognitivos complementares” que nos permitem saber fazer algo (PERRENOUD,
1999). Por isso, falar em habilidades de leitura (saber identificar informagdes, inferir,
estabelecer relacdes etc.) ¢ fundamental para formar leitores competentes, uma vez que o ato
de ler ¢ uma atividade ativa, pois o leitor faz o texto “funcionar” a medida que interage com
ele, ativando mecanismos, estratégias e conhecimentos os mais diversos (CARVALHO, 2018).

Na BNCC, a primeira das competéncias especificas de Linguagens e suas Tecnologias

para o Ensino Médio ¢ a competéncia de compreender

o funcionamento das diferentes linguagens e praticas (artisticas, corporais e verbais)
e mobilizar esses conhecimentos na recepgao e produgdo de discursos nos diferentes
campos de atuagdo social e nas diversas midias, para ampliar as formas de participagao
social, o entendimento e as possibilidades de explicacdo e interpretacdo critica da
realidade e para continuar aprendendo. (BRASIL, 2018a, p. 481)

Essa competéncia indica que os, durante o Ensino Médio, os jovens devem desenvolver
a compreensdo que lhes permita analisar de forma mais aprofundada e sistematica o
funcionamento de diferentes linguagens, percebendo os modos como elas se combinam. O
documento fala da importancia de analisar textos complexos e multissemidticos como uma
forma de ampliar as possibilidades de aprendizado dos estudantes, para que eles possam atuar
socialmente, explicar e interpretar criticamente os atos de linguagem. Isso posto, do eixo de
Linguagens, selecionamos algumas habilidades especificas da BNCC — relacionadas a primeira
competéncia — que podem ser trabalhadas e desenvolvidas ao longo do Ensino Médio, a partir

da leitura e do ensino dos quadrinhos. Sao elas:

EMI13LP02: Estabelecer relagdes entre as partes do texto (...) considerando a
construgdo composicional e o estilo do género, usando/reconhecendo adequadamente
elementos e recursos coesivos diversos que contribuam para a coeréncia, a
continuidade do texto e sua progressdo tematica, e organizando informagdes, tendo
em vista as condi¢des de producdo e as relagdes logico-discursivas envolvidas (...);
EMI13LP06: Analisar efeitos de sentido decorrentes de usos expressivos da
linguagem, da escolha de determinadas palavras ou expressdes e da ordenagao,
combinagdo e contraposi¢do de palavras, dentre outros, para ampliar as possibilidades
de construgao de sentidos e de uso critico da lingua; EM13LP12: Analisar efeitos de
sentido decorrentes de escolhas e formatacdo das imagens (enquadramento,
angulo/vetor, cor, brilho, contraste) e de sua sequenciagdo (...). (BRASIL, 2018, p.
498-499)

Como os quadrinhos sd3o sequenciais, sua leitura pressupde a compreensao entre as
partes do texto, observando a organizagdo para a continuidade e progressao do texto. Como
vimos na se¢ao sobre a linguagem dos quadrinhos, € preciso observar a relagdo entre as vinhetas
e recuperar as informagdes presentes nos hiatos. A combinagdo dos elementos verbais e visuais
(tais como o enquadramento, as onomatopeias, o uso de linhas cinéticas e de baldes especificos,

a tipografia e o letreiramento) permite construir diversos efeitos de sentido, levando, muitas
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vezes, ao humor e a satira social. Por isso, sdo recursos importantes que podem ser explorados
nas aulas de Lingua Portuguesa. Nao quer dizer que somente por meio dos quadrinhos essas
habilidades podem ser construidas, porém, sem duvidas, os quadrinhos s3o um caminho
bastante rico nesse sentido. Embora nem sempre tenha sido assim, hoje os quadrinhos ja
figuram bastante em livros e demais materiais didaticos.

A inclusdo das histérias em quadrinhos em materiais didaticos comegou para ilustrar
alguns aspectos especificos das matérias, sinaliza Vergueiro (2004a). No comego isso sucedeu
com pouca expressdo, mas, & medida que os resultados da utilizagdo foram se tornando
favoraveis, as editoras comegaram a incluir com mais frequéncia. Com o passar dos tempos, a
adocdo das HQs em ambiente didatico comegou a se proliferar, seja para tornar as aulas mais
agradaveis seja para abordar temas especificos. Dentre os diversos motivos que explicam como
as HQs auxiliam o ensino e o que as leva a terem um bom desempenho nas escolas e possibilitar
melhores resultados, ha alguns pontos a serem destacados.

Vergueiro (2004a) relata que os estudantes querem ler os quadrinhos, o que facilita o
processo de ensino-aprendizagem, pois, certamente, ¢ mais facil ensinar quando hé o interesse
e a vontade de aprender. Além disso, diz o autor, as palavras e a as imagens juntas ensinam de
forma mais eficiente. A esse respeito, Dionisio e Vasconcelos (2013) afirmam que trazer para
o ambiente escolar diversos géneros textuais em que se observe a combinagdo de recursos
semiodticos ¢ promover o desenvolvimento neuropsicologico dos estudantes. As autoras — a
partir da Teoria Cognitiva da Aprendizagem Multimodal (TCAM), de Mayer (2001, 2009) —
comprovam que os estudantes aprendem melhor a partir de uma explanagdo que combina
palavras e imagens, pois o ser humano possui duplos canais para processar a informacao e a
quantidade de informacgdes que € possivel processar em cada um desses canais ¢ limitada. Logo,

utilizar ambos os canais potencializa a aprendizagem dos estudantes (cf. figura 69).

Figura 69 - Teoria Cognitiva da Aprendizagem Multimodal (TCAM)
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Fonte: Dionisio, Vasconcelos (2013, p. 35)
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As palavras e as imagens sdo processadas pela memoria sensorial e, por meio da
memoria de trabalho, é possivel usar essas informagdes e realizar tarefas cognitivas, como
estabelecer relagdes de sentido e fazer inferéncias. Ao integrar esses canais, constrdi-se uma
memoria de longo prazo. H4 um alto nivel de informagdo nos quadrinhos a ser explorado.
Conforme Vergueiro (2004a), diferente do que se acreditava antigamente, os quadrinhos podem
auxiliar no desenvolvimento do habito de leitura e, ainda, enriquecer o vocabulario dos
estudantes. Além disso, pontua o teodrico, o carater eliptico da linguagem quadrinistica obriga o
leitor a pensar e imaginar. Essa linguagem tem um cardter globalizador e sdo muitas as
possibilidades de usé-la, a depender do nivel escolar e da tematica pretendida. Outrossim, pode-
se dizer que os quadrinhos s3o um recurso acessivel e que podem explorar nuances da
linguagem que outros géneros ndo permitem, sendo uma midia popular e atrativa que aproxima
alunos e professores do conhecimento (NOGUEIRA, 2015).

Como vimos, para desenvolver melhor as habilidades requeridas no processo de leitura
dos quadrinhos, ¢ importante conhecer sua “gramatica interna” (EISNER, 1985). Por isso,
necessitamos aprender a ler a linguagem desses textos, com suas particularidades, afinal “ler
quadrinhos ¢ ler sua linguagem. Domina-la, mesmo que em seus conceitos basicos, ¢ condi¢ao
para a plena compreensdo da historia dentro do processo sociocognitivo interacional de
producgdo do sentido” (RAMOS, 2007, p. 222). Vergueiro (2004b) apontou a necessidade de
uma “alfabetiza¢cdo” nessa linguagem, o que julgamos ser imprescindivel para o processo de
ensino-aprendizagem que favorega a leitura e a compreensdo de géneros textuais diversos.

Ramos (2007, p. 83) afirma que, assim como o trabalho com outros géneros textuais,
“ndo basta usar os quadrinhos como simples pretexto para outros conteudos, como os de ordem
gramatical. E necessario também exercitar constantemente os elementos que levam &
compreensdo textual”. As historias em quadrinhos constituem um material com elementos ricos
a serem explorados. Porém, sdo tradicional e equivocadamente recebidas como uma “literatura
menor”. Muitas vezes, negligenciadas na escola, acabam — pelo tom de entretenimento e pela
acessibilidade dos recursos visuais — sendo taxadas, segundo Mendonga (2010), como uma
leitura de baixa qualidade, o que leva a uma falsa premissa de que ler quadrinhos ¢ uma tarefa
facil. A autora mostra que, a partir da década de 1990, as HQs comecaram a aparecer mais nos
livros didéticos, contudo ainda ndo como objeto central de estudo, mas em se¢cdes como
“Divirta-se”, “S6 para ler” ou “Texto Complementar”. Por isso, é preciso ter cuidado com o
trabalho com essas historias para que

a aula ndo se torne um momento somente de diversdo. E muito importante escolher a
historia ou o fragmento e planejar previamente o que deve ser feito em sala de aula
para que as atividades realizadas sejam direcionadas para a aquisi¢ao da aprendizagem
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e da compreensdo de determinado conteudo estudado, seja este didatico ou social.
(CASELLA; MODENESI, 2018, p. 151)

No caso das tiras, por exemplo, tal problematica torna-se ainda mais saliente pelos
textos serem curtos. Desse modo, as tiras sdo muitas vezes usadas como pretexto para a
recuperacdo de elementos gramaticais que ndo cooperam para a compreensao global do texto.
Sendo assim, as tiras tém figurado bastante no espaco escolar, mas muitas vezes as
particularidades do género sao negligenciadas. Embora o texto tenha adentrado o espago das
aulas e das atividades — e isso foi um avanco significativo —, ele ainda aparece, por vezes, como
plano de fundo, como pretexto para o ensino de gramatica. O objetivo central continua sendo,
assim, a analise morfossintatica centrada em si mesma. Houve um avango em tentar abandonar
frases isoladas de seu contexto e se trazer o texto, porém ele continua sem ser o foco principal
da aula (SAVIOLI, 2014). Assim, ao invés de frases isoladas, tem-se uma ideia falseada,
equivocada, de que ha o trabalho com o género textual, o que acaba por mascarar o problema.

No final, ainda sdo as frases e ndo toda a cadeia linguistica constituida de sentido(s) que
acabam sendo o centro de debate. O trabalho que hd com esse género faz com que os alunos
ndo desenvolvam as habilidades necessarias para reconhecerem as estratégias mobilizadas,
formadoras de humor e/ou critica social. Desconsideram-se, portanto, as agdes de linguagem,
de extrema relevancia comunicativa e que transcendem a simples identificagcao de elementos de
sua superficie, visto que tudo no texto se interdepende e concorre para a expressao coerente €
relevante de seu sentido e de seus propdsitos comunicativos.

Ainda ¢ preciso avancgar para desenvolver competéncias e habilidades de leitura dos
quadrinhos, pois, mesmo fazendo parte da realidade dos nossos alunos, essas novas formas de
ler e interpretar os textos — que exigem novas formas de organizacdo e compreensao — ainda
sd0 pouco exploradas no ambito escolar. Ramos (2007) mostra que os exames vestibulares tém
sinalizado que ha um déficit muito grande na competéncia leitora dos jovens em relagdo a esses
quesitos elencados. Afinal, o ensino deveria suceder de forma que pudesse aproveitar os
conhecimentos prévios dos alunos e potencializa-los, incentivando nos alunos uma leitura mais
critica e mais aprofundada, tornando-os aptos a mesclar os elementos verbais e ndo-verbais de
maneira integrada e recuperar as pistas do texto, compreendendo efeitos de sentido.

Antunes (2007) reforca que € preciso que se evite recorrer a pratica de retirar do texto
um outro segmento para mera identifica¢do ou classificagdo, uma vez que se perde a nogao de
sua totalidade. E certo que em sala de aula, em razdo do tempo pedagdgico, alguns recortes
precisam ser feitos por falta de tempo ou para ilustrar algo, sistematizar um conhecimento. Nao

¢ que essas praticas ndo possam ocorrer, mas elas devem ser feitas conscientemente e sempre
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com o cuidado de ndo apagar para o aluno elementos essenciais que fazem com que ele
compreenda o texto e se desloque a partir dele, ndo s6 como leitor, mas também como ser
humano em formacao. Esses conhecimentos linguisticos sdo sim significativos, mas quando
permitem aos alunos compreender as implicaturas do texto, recuperar as pistas deixadas pelo
autor e entender os efeitos de sentido (ironia, humor, critica, argumentacao, ressalva, realce
etc), ou seja, quando, para além de regras cristalizadas, tornam-se fenomenos. Porém, quando
essas cobrangas sdo feitas com o Unico objetivo de checar a capacidade de memorizacao, pode-
se dizer que ndo houve um movimento genuino de reflexdo e de criticidade diante do texto
porque simplesmente ele nao foi explorado em sua totalidade, enquanto um género textual que
atua e discursiviza no tempo e no espago, diante de uma sociedade.

Nao ¢ que a gramatica normativa deva ser excluida da escola nem tampouco seu
conhecimento sonegado ao alunado, que sentird necessidade disso para sua inser¢do em
atividades sociocomunicativas das mais diversas. A questdo ¢ o enfoque que deve ser dado,
afinal a gramatica deve ser um meio para acessar e compreender um texto e nao a finalidade do
ensino. Importante lembrar que “a AL [analise linguistica] ndo elimina a gramatica das salas de
aula, como muitos pensam, até porque ¢ impossivel usar a lingua ou refletir sobre ela sem
gramatica” (MENDONCA, 2006, p. 206). E uma falacia o professor dizer que nio trabalha com
gramatica. Todo texto ¢ construido com palavras, construidas morfologicamente, organizadas
sintaticamente em periodos e que se relacionam semanticamente. A questdo, cabe reforgar, ¢ o
modo como isso ¢ trabalhado. E, como vimos no primeiro capitulo, o texto deve ser o centro de
programas de ensino de lingua, pois € por intermédio da interagdo com ele que realizamos toda
e qualquer comunicacdo (ANTUNES, 2010). Por isso, Ramos (2017) defende que a analise
linguistica dos textos quadrinisticos deve considerar a adequagdo ao publico-alvo e considerar
o género como um todo (ndo como pretexto para outros estudos), valorizando assim a
construc¢ao do género, relacionando os aspectos verbais e ndo-verbais.

Para considerar essa relagdo e a progressdo textual e temética que ocorre no género, ¢
necessario entender que o texto ndo ¢ somente uma “colcha de retalhos” de frases interligadas.

Nesse sentido, a pratica de andlise do texto impde, dentre outras coisas, procurar descobrir

seu esquema de composi¢do; sua orientagdo tematica, seu propdsito comunicativo; €
procurar identificar suas partes constituintes; as fungoes pretendidas para cada uma
delas, as relagdes que guardam entre si e com elementos da situacdo, os efeitos de
sentido decorrentes de escolhas lexicais e de recursos sintaticos. E procurar descobrir
o conjunto de suas regularidades, daquilo que costuma ocorrer na sua producao e
circulagdo, apesar da imensa diversidade de géneros, propositos, formatos, suportes
em que eles podem acontecer (ANTUNES, 2010, p. 49)
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Ao se trabalhar com os textos em sala de aula, portanto, faz-se necessario um esfor¢o
em prol de recuperar as pistas deixadas pelo texto, tal qual um arquedlogo, para criar um
percurso interpretativo de leitura (RIOLFI et al, 2010). Uma leitura eficiente requer do aluno o
trabalho de “enfrentar a palavra do outro para perceber como o texto foi organizado, que tipo
de construcao foi utilizada, qual o vocabulario escolhido etc.” (RIOLFI et al, 2010, p. 62). Nao
¢ se ater somente ao que foi escrito (isso seria reproduzir), mas também nao tangenciar o que
foi colocado. Esse ¢ o primeiro passo. O segundo seria o de confrontar, dialogar com o texto e
se aproximar ou se distanciar do que ele produz. Nesse ambito, a escola ¢ um ambiente proficuo,
uma vez que congrega diferentes sujeitos e suas narrativas preexistentes.

E preciso trabalhar com a leitura para além da nogdo de decodificacio, pois nio ¢
possivel mergulhar nas profundezas de um texto beirando-se apenas na sua superficie nem
tampouco entender o texto observando s o seu exterior. E necessario propiciar o contato com
o texto, a partir de uma leitura interativa de textos auténticos, com primazia da dimensao global,
considerando o contexto linguistico e extralinguistico (ANTUNES, 2003). No caso dos
quadrinhos, deve-se buscar promover e motivar a pratica de analise dos elementos presentes
que constroem o humor e a critica. Nesse sentido, entende-se que ¢ mister o trabalho com a
andlise linguistica e que ela ndo deve ser um lugar, mas sim um caminho, uma trajetoria que
deve estar presente de forma transversal em todo o trabalho (MENDONCA, 2006). Portanto, a

pratica de andlise linguistica deve ser, de fato, uma constante. Sendo assim,

devemos ensinar aos alunos que o sentido de um texto transcende a soma de suas
partes. [...] Faz-se necessario, dessa forma, planejar sequéncias didaticas que levem o
aluno a retornar as questdes suscitadas pelo texto, sem se limitar somente a seguir
palavras da esquerda para a direita e de cima para baixo. O professor deve convidar
os alunos a deixar de ler o texto de modo automatico (ANTUNES, 2010, p. 51)

Por isso, o processo de ensino-aprendizagem dos quadrinhos requer de nos algumas
mudangas epistemoldgicas. Ao longo desse capitulo, procuramos estabelecer elos entre os
quadrinhos e a educacdo para nortear nossas reflexdes. Sendo assim, apresentamos no primeiro
momento — de forma extensa, porém necessaria — conceitos sobre a linguagem dos quadrinhos,
suas caracteristicas e seus elementos. Vimos que houve muitas portas fechadas no passado para
essa linguagem, mas que hoje as janelas se abrem e nos convidam a um novo olhar para a
“alfabetizacdo” nesses géneros. Isso posto, ¢ chegado o momento da pesquisa de
sistematicamente observar e analisar como as historias em quadrinhos se fizeram presentes ao
longo das provas do Enem, um exame que tem tido um grande impacto no curriculo escolar,
sobretudo na ultima etapa da educacdo bésica. A pesquisa e os estudos sobre a linguagem dos

quadrinhos foram fundamentais para o desenvolvimento dessa analise.
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3.  OS QUADRINHOS E O ENEM: UM ENCONTRO RECORRENTE

No capitulo anterior, trouxemos alguns conceitos e teorias que envolvem as histdrias em
quadrinhos, a sua composicao, a sua linguagem e a sua relacdo com o ensino. Este novo capitulo
traz uma andlise pratica das edi¢des anteriores das provas do Enem (Exame Nacional do Ensino
Médio) e como os quadrinhos tém sido abordados ao longo dessas provas. Na primeira secao,
faremos uma breve explanagdo sobre o proprio exame, seu histdrico e sua organizacao interna
e externa. Na segunda, traremos um mapeamento das questdes do Enem, o que envolveu o
levantamento e a quantificacdo dos dados, desdobrando-se, na ultima se¢do, em consideragdes
de cunho qualitativo e interpretativista, uma analise subsidiada pela teoria que foi construida e

explanada ao longo dos capitulos anteriores.

3.1. Por dentro da prova do Enem

Antes de analisarmos a abordagem dos quadrinhos nas provas do Enem, é preciso
contextualizar o viés historico e social desse exame. O Enem ndo foi a primeira prova avaliativa
voltada para o ensino médio nem tampouco ¢ a Unica. O Saeb (Sistema de Avaliagdo da
Educacdo Brasileira), organizado pelo Inep (Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira), passou a partir de 1995 a aplicar uma prova para averiguar a
qualidade do desempenho dos alunos do 3° ano do ensino médio. O Enem, organizado pelo
mesmo 6rgao, surgiu depois, porém com outras perspectivas.

O estudo das autoras Campos e Polachini (2015) divide a trajetéria do Enem em trés
momentos. O primeiro (1998-2003) consiste na implementa¢cdo do exame durante o governo
do ex-presidente Fernando Henrique Cardoso. A prova do Enem era composta de um caderno
que, além das questdes de multipla escolha, contava também com a prova de Redagdo. A
aplicacdo do exame acontecia em um Unico dia. A prova tinha carater diagndstico e visava
avaliar o desempenho dos alunos concluintes para tragar um perfil das competéncias e
habilidades adquiridas ao longo da educagdo basica que contribuiriam para o exercicio pleno
da cidadania, ou seja, a capacidade de interpretar codigos e linguagens bem como de assimilar
informagdes e utiliza-las em contextos adequados, munindo-se dos conhecimentos adquiridos
ao longo da formagdo bésica para a tomada de decisdes autonomas e socialmente relevantes.
Dentre suas referéncias norteadoras estavam a Lei n® 9.394, a LDB (Lei de Diretrizes ¢ Bases
da Educacao Nacional), promulgada em 20 de dezembro de 1996. O documento estabelece que

a finalidade do Ensino Médio, etapa final da educagdo basica, deve ser:
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1L

III.

Iv.

a consolidagdo e o aprofundamento dos conhecimentos adquiridos no ensino
fundamental, possibilitando o prosseguimento de estudos;

a preparagdo basica para o trabalho e a cidadania do educando, para continuar
aprendendo, de modo a ser capaz de se adaptar com flexibilidade a novas
condigdes de ocupagdo ou aperfeicoamento posteriores;

o aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética
e o desenvolvimento da autonomia intelectual e do pensamento critico;

a compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnologicos dos processos
produtivos, relacionando a teoria com a pratica, no ensino de cada disciplina.

O Enem também teve como base legal os PCN (Parametros Curriculares Nacionais), as

DCN (Diretrizes Curriculares Nacionais) e as DCNEM (Diretrizes Curriculares Nacionais do

Ensino Médio). Nesse sentido, buscou contemplar as varias dimensdes formativas e o carater

dindmico dos conhecimentos, além de destacar a importancia da inclusdo de novas linguagens

e os impactos do mundo digital. As provas eram pautadas em cinco eixos cognitivos

interrelacionados e interconectados:

L

1L

1.

Iv.

Dominar a norma culta da Lingua Portuguesa e fazer uso das linguagens
matematica, artistica e cientifica.

Construir e aplicar conceitos das varias areas do conhecimento para a
compreensdo de fendmenos naturais, de processos historico-geograficos, da
producdo tecnologica e das manifestagdes artisticas.

Selecionar, organizar, relacionar, interpretar dados e informagdes representados
de diferentes formas, para tomar decisoes e enfrentar situagdes-problema.
Relacionar informagdes, representadas em diferentes formas, e conhecimentos
disponiveis em situagdes concretas, para construir argumentagdo consistente.
Recorrer aos conhecimentos desenvolvidos na escola para elaboragdo de
propostas de intervencdo solidaria na realidade, respeitando os valores humanos
e considerando a diversidade sociocultural.

Esses cinco eixos se organizavam em uma matriz unica de 21 habilidades (BRASIL,

2018b, p. 13-15). Cada uma das 21 habilidades era avaliada por trés questdes de multipla

escolha, totalizando 63 questdes. Dessa lista de 21 habilidades, percebe-se que havia trés delas

(as de nimero 4, 5 e 6) diretamente relacionadas ao conhecimento das linguagens (cf. tabela 1).

Tabela 1 - Lista de habilidades relacionadas as linguagens no "Antigo Enem"

HABILIDADES

4. Dada uma situag@o-problema, apresentada em uma linguagem de determinada area de conhecimento,
relaciond-la com sua formula¢do em outras linguagens ou vice-versa;

5. A partir da leitura de textos literarios consagrados e de informagdes sobre concepgdes artisticas,
estabelecer relagdes entre eles e seu contexto historico, social, politico ou cultural, inferindo as escolhas
dos temas, géneros discursivos e recursos expressivos dos autores.

coloquial e formal.

6. Com base em um texto, analisar as fun¢des da linguagem, identificar marcas de variantes linguisticas de
natureza sociocultural, regional, de registro ou de estilo, e explorar as relagdes entre as linguagens

Fonte: Autora (2022)
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A primeira edi¢do do exame, em 1998, ndo teve adesdes muito expressivas, pois a
participag@o no exame era facultativa e havia uma cobranga de uma taxa de inscri¢do. Foram
cerca de 157 mil inscritos. Isso comegou a mudar depois de algumas politicas publicas voltadas
para a reformulacao do exame. Assim, em 2001, o nimero subiu para mais de 1 milhdo e meio
de inscritos (cf. grafico 1), pois os alunos egressos de escolas publica, concluintes da
modalidade EJA (Educagdo de Jovens e Adultos), bolsistas em escolas privadas e candidatos

aptos por questdes socioecondmicas passaram a gozar do direito a isen¢do da taxa de inscrigao.

Grifico 1 - Numero de inscritos no Enem (1998-2021)

Inscritos confirmados no Enem (1998-2021)

8.722.910
- 7.792.025
7.173.910
6.731.186
M 5.380.857 5.513.000

4.148.729

am 3.742.827
3.?91 3.109.7‘62
2M 1.624.131 1.552.316

157.221 390.180
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Fonte: Site “G1-Globo™**

O segundo momento do Enem (2004-2008) se deu durante o governo do entdo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva (CAMPOS; POLACHINI, 2015). Durante seu mandato, o
Ministério da Educagdo criou um programa, o Prouni (Programa Universidade para Todos), que
possibilitou aos estudantes de baixa renda a utilizacdo da nota do Enem como porta de entrada
para as institui¢des privadas de educacdo superior. Por meio desse programa, os alunos
poderiam concorrer a bolsas parciais ou integrais para o pagamento das mensalidades em

universidades privadas. Como consequéncia, em 2005, o nimero de inscri¢des dobrou.

4 Disponivel em <https://g1.globo.com/educacao/enem/2021/noticia/2021/07/24/enem-2021-tem-3 1-milhoes-de-
inscritos-confirmados.ghtml> Acesso em 13 mai. 2022.
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Por fim, o terceiro momento (a partir de 2009), ainda no governo Lula, trouxe mudangas
mais significativas e foi o divisor de dguas entre o modelo antigo ¢ o chamado “Novo Enem”
(CAMPOS; POLACHINI, 2015). Apos a publicagdo da Lei n® 12.061, que assegura o acesso
de todos os interessados ao ensino médio publico, o MEC apresentou uma proposta a
Associagdo Nacional dos Dirigentes das Instituicdes Federais de Ensino Superior (Andifes)
com a ideia da universalizagdo do ensino médio gratuito no Brasil. O objetivo era reformular o
Enem e utiliza-lo para os processos seletivos das universidades publicas federais, por meio do
Sistema de Sele¢do Unificada (Sisu), um sistema informatizado onde institui¢des publicas de
todo o pais ofertam suas vagas para os candidatos concorrerem com as notas obtidas. Assim, o
Enem que antes funcionava apenas como um exame diagnéstico do Ensino Médio torna-se a
principal porta de entrada para o ensino superior. A mudanca acarretou um crescimento
vertiginoso de inscri¢des, que totalizaram 4 milhdes e meio.

No Sisu, os candidatos podem escolher até duas opg¢des de curso, na mesma instituicao
ou em institui¢des diferentes. E uma prova tnica com validade em todo o territorio nacional. A
selecdo ocorre pelo ranking de acordo com as notas, dentro do niimero de vagas ofertadas. Com
atualizagdes didrias parciais, os candidatos veem as suas posi¢cdes ¢ podem fazer alteragdes
durante o periodo vigente das inscrigdes. Isso contribuiu para a democratizagdo das
oportunidades de acesso as vagas federais de ensino superior, pois a descentralizagdo dos
processos seletivos “favorecia evidentemente os estudantes com melhores condigdes
socioculturais e econOmicas para o preparo e realizacdo dessa bateria de exames” (B.
MARCUSCHI; LUNA, 2017, p. 9).

Para atender as novas demandas, o exame também passou por reformulagdes estruturais.
A prova manteve a Redacgdo e os cinco eixos cognitivos, porém as questdes de multipla escolha
foram subdivididas em quatro matrizes (ou areas de conhecimento): i. Linguagens, codigos e
suas tecnologias; ii. Ciéncias da natureza e suas tecnologias; iii. Ciéncias humanas e suas
tecnologias; iv. Matemadtica e suas tecnologias. Cada uma dessas areas de conhecimento contém
contetidos programaticos proprios, com as suas respectivas competéncias e habilidades. A
prova de multipla escolha passou a ser composta por 45 questdes de cada uma dessas matrizes.
No comeco, a prova era aplicada em dois dias consecutivos, no fim de semana (sdbado e
domingo). No primeiro dia, os alunos faziam a prova de Ciéncias da Natureza e Ciéncias
Humanas. No segundo dia, faziam a prova de Linguagens, Matematica e a Redagao.

Visando elevar a escolaridade da populagdo prisional brasileira, o Enem comecou, a
partir de 2010, a realizar uma prova para adultos privados de liberdade e jovens sob medida

socioeducativa, o Enem PPL. As provas também sdo organizadas pelo Inep, em parceria com o
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Ministério da Justica e Seguranga Publica, por meio do Departamento Penitenciario Nacional
(Depen). Acontecem em penitencidrias, cadeias publicas, centros de detengdo provisoria e
instituicdes de medidas socioeducativas. A aplicagdo ¢ feita em dias uteis, apos o Enem regular.

Em 2011, houve um aumento para mais de 6 milhdes de inscritos no Enem regular. A
participag¢@o no exame tornou-se condicionante para a obteng¢@o do Fundo de Financiamento do
Estudante do Ensino Superior (Fies) ou do programa Ciéncia Sem Fronteiras. J4 em 2013, a lei
n° 12.799 tornou obrigatdrio que as instituicdes federais de educacdo superior adotassem os
critérios prescritos na lei para assegurar isen¢do total e parcial do pagamento de taxas de
inscri¢do nos processos seletivos de ingresso em seus cursos, de acordo com a caréncia
socioecondmica dos candidatos. Assim, como forma de contencdo de gastos, muitas instituigdes
passaram a adotar a nota do Enem como forma de acesso aos seus cursos, por meio do Sisu.
Em decorréncia de todos esses fatores, o nimero de inscritos no Enem em 2014 chegou a mais
de 9 milhdes e meio. Com o passar dos anos, o sistema foi desenvolvendo estratégias para
reduzir o nimero de inscritos que ndo viessem a realizar a prova (o que gera um 6nus enorme
para os cofres publicos). Isso quer dizer, por exemplo, que se uma pessoa pedisse isencao € nao
fizesse a prova, ela perderia a isen¢do para o ano seguinte (a menos que justificasse o0 motivo).
Isso fez com que o niimero de inscritos confirmados diminuisse.

Quanto a organizagdo da prova, ela continuou sofrendo algumas alteragdes. Apds uma
consulta publica, o Inep resolveu alterar a logistica da aplica¢do das provas. O exame ocorria
em um Unico fim de semana (sdbado e domingo), o que fazia com que muitos estudantes
reclamassem da exaustdo. Além disso, candidatos que eram adventistas de sétimo dia (que, por
questdes religiosas, guardam o sdbado), precisavam aguardar para fazer a prova apds um
horario especifico. Com as mudancas, a prova passou, a partir de 2017, a ser aplicada em dois
domingos. No primeiro dia, os alunos fazem a prova de Ciéncias Humanas, Linguagens e
Redacdo. No segundo dia, fazem a prova de Matematica e Ciéncias da Natureza.

Em 2020, o Enem trouxe a primeira edicdo do Enem Digital, com provas aplicadas em
computadores, em locais de prova definidos pelo Inep. Os alunos poderiam, no ato da inscri¢ao,
optar entre 0 modelo impresso ou o modelo digital. Mesmo com a nova modalidade, o numero
de inscritos em 2021 teve o seu pior indice desde 2005. Muitos alunos provavelmente nio se
sentiram seguros e/ou aptos para prestar o exame nesse momento, porque foram afetados, direta
ou indiretamente, pelos impactos da pandemia do coronavirus, que atingiu ndo s6 a saide, mas
também a educacdo, a economia e 0s aspectos sociais. Por isso, ¢ preciso incentivar os jovens

a voltarem a sonhar e a buscar seus objetivos. Analisar as provas e trabalhar contetdos
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vinculados a elas ¢ um passo. E o que pretende, por exemplo, esse trabalho, embora seja o
recorte de apenas um assunto dentre tantos outros que devam receber igual atengao.

Pela nossa linha de pesquisa, esse estudo enfatiza a prova de Linguagens, c6digos e suas
tecnologias. Segundo a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), essa area de conhecimento
busca “possibilitar aos estudantes participar de praticas de linguagem diversificadas, que lhes
permitam ampliar suas capacidades expressivas em manifestagdes artisticas, corporais e
linguisticas, como também seus conhecimentos sobre essas linguagens” (BRASIL, 2018a, p.
63). No Enem, a prova de Linguagens, codigos e suas tecnologias estrutura-se a partir das

seguintes competéncias e habilidades (cf. tabela 2):

Tabela 2 - Competéncias e habilidades da Prova de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias do Enem*

COMPETENCIAS HABILIDADES

H1 - Identificar as diferentes linguagens e seus
recursos  expressivos como  elementos  de
caracterizagdo dos sistemas de comunicagao.

H2 - Recorrer aos conhecimentos sobre as linguagens
Competéncia de drea 1 - Aplicar as tecnologias da | dos sistemas de comunicagdo e informagdo para

comunicaciio e da informacio na escola, no resolver problemas sociais.
trabalho e em outros contextos relevantes para H3 - Relacionar informagdes geradas nos sistemas de
sua vida. comunica¢do e informagdo, considerando a funcdo

social desses sistemas.

H4 - Reconhecer posi¢des criticas aos usos sociais que

sdo feitos das linguagens e dos sistemas de

comunicag¢do e informagao.

HS — Associar vocabulos e expressdes de um texto em

LEM ao seu tema.

He6 - Utilizar os conhecimentos da LEM e de seus

Competéncia de drea 2 - Conhecer e usar lingua(s) | mecanismos como meio de ampliar as possibilidades
estrangeira(s) moderna(s) como instrumento de | de acesso a informagdes, tecnologias e culturas.
acesso a informacdes e a outras culturas e grupos | H7 — Relacionar um texto em LEM, as estruturas

sociais linguisticas, sua funcdo e seu uso social.

HS8 - Reconhecer a importancia da producao cultural

em LEM como representacao da diversidade cultural

e linguistica.

H9 - Reconhecer as manifestacdes corporais de

movimento como origindrias de necessidades

Competéncia de area 3 - Compreender e usar a | cotidianas de um grupo social.

linguagem corporal como relevante para a H10 - Reconhecer a necessidade de transformagao de
propria vida, integradora social e formadora da | habitos corporais em fungdo das necessidades
identidade. cinestésicas.

H11 - Reconhecer a linguagem corporal como meio de
interacao social, considerando os

H12 - Reconhecer diferentes fungdes da arte, do
trabalho da produgdo dos artistas em seus meios

Competéncia de area 4 - Compreender a arte culturais.
como saber cultural e estético gerador de H13 - Analisar as diversas produgdes artisticas como
significaciio e integrador da organizacio do meio de explicar diferentes culturas, padrdes de beleza
mundo e da prépria identidade. € preconceitos.

4 Disponivel em <https://download.inep.gov.br/download/enem/matriz_referencia.pdf>
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H14 - Reconhecer o valor da diversidade artistica e das
inter-relacdes de elementos que se apresentam nas
manifestagdes de varios grupos sociais e étnicos.

Competéncia de area 5 - Analisar, interpretar e
aplicar recursos expressivos das linguagens,
relacionando textos com seus contextos, mediante
a natureza, func¢io, organizacio, estrutura das
manifestacoes, de acordo com as condi¢cdes de
producio e recepcio.

H15 - Estabelecer relagdes entre o texto literario € o
momento de sua produgdo, situando aspectos do
contexto historico, social e politico.

H16 - Relacionar informacgdes sobre concepgdes
artisticas e procedimentos de constru¢do do texto
literario.

H17 - Reconhecer a presenca de valores sociais e
humanos atualizaveis e permanentes no patriménio
literario nacional.

Competéncia de area 6 - Compreender e usar os
sistemas simbolicos das diferentes linguagens
como meios de organizacio cognitiva da realidade
pela constituicio de significados, expressio,
comunicacio e informacgao.

H18 - Identificar os elementos que concorrem para a
progressdao tematica e para a organizagdo e
estruturagdo de textos de diferentes géneros e tipos.

H19 - Analisar a fun¢do da linguagem predominante
nos textos em situagdes especificas de interlocugao.

H20 - Reconhecer a importdncia do patrimonio
linguistico para a preservacdo da memoria e da
identidade nacional.

Competéncia de area 7 - Confrontar opinides e
pontos de vista sobre as diferentes linguagens e
suas manifestacdes especificas.

H21 - Reconhecer em textos de diferentes géneros,
recursos verbais e ndo-verbais utilizados com a
finalidade de criar e mudar comportamentos ¢ habitos.

H22 - Relacionar, em diferentes textos, opinides,
temas, assuntos e recursos linguisticos.

H23 - Inferir em um texto quais sdo os objetivos de
seu produtor e quem ¢ seu publico-alvo, pela analise
dos procedimentos argumentativos utilizados.

H24 - Reconhecer no texto estratégias argumentativas
empregadas para o convencimento do publico, tais
como a intimidagdo, sedugdo, comoc¢ao, chantagem,
entre outras.

Competéncia de area 8 - Compreender e usar a
lingua portuguesa como lingua materna, geradora
de significaciio e integradora da organizagio do
mundo e da prépria identidade.

H25 - Identificar, em textos de diferentes géneros, as
marcas linguisticas que singularizam as variedades
linguisticas sociais, regionais e de registro.

H26 - Relacionar as variedades linguisticas a situagoes
especificas de uso social.

H27 - Reconhecer os usos da norma padrao da lingua
portuguesa nas diferentes situagcdes de comunicagao.

Competéncia de area 9 - Entender os principios, a
natureza, a fun¢io e o impacto das tecnologias da
comunicacio e da informacgio na sua vida pessoal
e social, no desenvolvimento do conhecimento,
associando-o aos conhecimentos cientificos, as
linguagens que lhes dio suporte, as demais
tecnologias, aos processos de producio e aos
problemas que se propdem solucionar.

H28 - Reconhecer a funcdo e o impacto social das
diferentes tecnologias da comunicagdo e informacao.

H29 - Identificar pela analise de suas linguagens, as
tecnologias da comunicagdo e informagao.

H30 - Relacionar as tecnologias de comunicagdo e
informag@o ao desenvolvimento das sociedades e ao
conhecimento que elas produzem.

Fonte: Autora (2022).

Nessa secdo, tivemos acesso a uma breve retrospectiva da prova do Enem para entender
seu surgimento, suas mudangas e seus principios basilares. A organizagdo da prova por
competéncias e habilidades é, em nosso entendimento, uma mudanga substancial, pois,
teoricamente, afrouxa os lagos com um modelo engessado de avaliagdo — centrado nos

conteudos por si. Portanto, ha subsidios suficientes para que o exame possa explorar a poténcia
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sociocomunicativa dos textos trazidos como apoio para as questoes, dentre eles os quadrinhos.
Assim, as questoes podem explorar os recursos de que os autores dos textos se valeram para
atingir essa poténcia, o que exigiria dos alunos, enquanto leitores proficientes, a mobilizagao
de diversas competéncias e habilidades.

Do ponto de vista de nossa pesquisa, queremos ampliar um pouco mais o0 nosso olhar
para avaliar de que forma as histdrias em quadrinhos tém sido contempladas nesse exame, a fim
de averiguar se de fato os aspectos composicionais € sociocomunicativos dos textos em
quadrinhos sdo evidenciados nas questdes; se a linguagem e os recursos visuais estdo sendo
explorados; e se os aspectos verbais sdo trazidos em prol da compreensdo do texto. O primeiro
passo para isso foi mapear e quantificar as ocorréncias dos quadrinhos na prova do Enem, como

sera exposto na proxima secao.

3.2 Uma analise quantitativa dos quadrinhos nas provas do Enem

Na se¢do anterior, abordamos brevemente sobre a trajetéria do Enem. Como visto, o
antigo Enem, ocorrido entre os anos de 1998 e 2008, era composto por 63 questdes
interdisciplinares e 1 redacdo. Nesse primeiro momento, as historias em quadrinhos estiveram
presentes em quase todos os anos das provas (cf. grafico 2), com excecdo do primeiro ano,
1998, e do ano de 2006. Isso mostra que a utilizagdo das HQs no Enem nao ¢ algo recente e que
o trabalho com esses géneros se faz necessario. Em relacdo a quantidade, houve uma oscilagao,

sendo que as maiores ocorréncias foram em 2005 e 2000, com 7 e 5 casos, respectivamente.

Grafico 2 - Ocorréncias das HQs nas provas do Enem (1998-2008)

Ocorréncias das histdrias em quadrinhos nas
provas do Enem (1998-2008)

1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008

Numero de ocorréncias

Fonte: Autoral (2022)
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As questoes de multipla escolha discutiam principalmente aspectos linguisticos, como
variagdo linguistica, figuras de linguagem e intertextualidade. Outras perguntas também
requeriam conhecimentos histdricos, geograficos, fisicos e quimicos, por exemplo, para a sua
resolugdo. J& na proposta de redacdo, as historias em quadrinhos ajudaram na reflexdo critica
sobre temas transversais. Para efeitos de analise, consideramos como historias em quadrinhos
apenas as narrativas que fazem uso da linguagem quadrinistica, conforme explicitado no
capitulo anterior. Ilustragdes ou caricaturas, por exemplo, ndo fazem parte porque nelas
predominam a tipologia descritiva.

Assim, ao longo desses 11 anos do chamado “antigo Enem”, foram 29 ocorréncias ao
total envolvendo historias em quadrinhos (cf. grafico 3), sendo 4 delas nas provas de redagao

como textos de apoio (14%) e 25 nas questdes de multipla escolha (86%).

Grifico 3 - Onde as HQs apareceram nas provas do Enem (1998-2008)

ONDE AS HISTORIAS EM QUADRINHOS
APARECERAM NAS PROVAS DO ENEM
(1998-2008)

25

4
[
REDACAO QUESTOES INTERDISCIPLINARES

Fonte: Autoral (2022)

O género que foi cobrado com mais expressividade foi as tiras (25 casos). Ja as charges
apareceram em 4 momentos (cf. grafico 4). Essa predominancia das tiras também foi constatada

nas provas analisadas do novo Enem (2009-2021), conforme sera demonstrado mais adiante.

Grafico 4 - Numero de ocorréncias por género textual nas provas do Enem (1998-2008)

NUMERO DE OCORRENCIAS POR GENERO
TEXTUAL NAS PROVAS DO ENEM (1998-2008)

25

4

CHARGES TIRAS

Fonte: Autoral (2022)
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As tiras foram chamadas 7 vezes de “tirinhas”, no diminutivo. Em outras 7 vezes, foi
chamada de “quadrinhos” ou de “histdorias em quadrinhos”. Nesses casos, o que percebemos ¢
que ha uma mencao a linguagem quadrinistica em si de forma genérica, mas ndo ha referéncia
especifica as caracteristicas e peculiaridades do género. Nesse sentido também, em outros 5
casos as tiras ndo recebiam o nome de um género textual especifico, sendo retratadas de forma
ainda mais vaga como “textos” ou “imagens”, por exemplo. Em 4 vezes, foram chamadas de

“tiras” e houve 1 caso em que foi chamada equivocadamente de “charge” (cf. grafico 5).

Grafico 5 - Nomes que as tiras receberam nas questoes do Enem (1998-2008)

NOMES QUE AS TIRAS RECEBERAM NAS
QUESTOES DO ENEM (1998-2008)

= Tirinhas = Quadrinhos ou Histdrias em Quadrinhos = Sem género textual especificado = Tiras & Charges

Fonte: Autoral (2022)
As quatro charges foram chamadas em 100% dos casos com o nome correspondente:

charges (cf. grafico 6), tendo sido utilizadas para abordagem de temas de ordem socio-histdrica.

Grafico 6 - Nomes que as charges receberam nas questdes do Enem (1998-2008)

NOMES QUE AS CHARGES RECEBERAM NAS
QUESTOES DO ENEM (1998-2008)

Charges

Fonte: Autoral (2022)
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Como visto na secdo anterior, a partir de 2009 a prova do Enem, além da Redacao,
passou a contemplar 45 questdes de cada uma das quatro areas de conhecimento seguintes: 1)
Linguagens, cddigos e suas tecnologias; ii) Ciéncias humanas e suas tecnologias; iii) Ciéncias
da natureza e suas tecnologias; iv) Matematica e suas tecnologias. Assim, realizamos uma
pesquisa quantitativa de qual a incidéncia das historias em quadrinhos de 2009 a 2021 (cf.
grafico 7). Analisamos todas as provas divulgadas pelo Inep, incluindo as provas canceladas,

as primeiras aplicagdes e as reaplicagdes (PPL).

Grifico 7 - Ocorréncias das HQs no Enem (2009-2021) por areas de conhecimento

5% 5
= Ciéncias da natureza e 12% ° = Redagdo, 8

suas tecnologias, 17
0%
= Matemdtica e suas
tecnologias, 0

25%

= Ciéncias humanas e

. Linguagens, cédigos e
suas tecnologias, 37

suas tecnologias, 85

58%

Quantidade de questdes com histérias em quadrinhos no Enem (2009-2021)

Fonte: Autoral (2022)

Das 147 vezes em que as histérias em quadrinhos estiveram presentes nas provas
analisadas, mais da metade (57,82%) ocorreu na area de Linguagens, totalizando 85 questoes.
Esse resultado ja era esperado, tendo em vista que sdo nas aulas de Portugués que esses textos
sd0 mais trabalhados. Ja na prova de Redagdo, as 8 vezes em que houve ocorréncia (5,44%)
correspondem a uma tendéncia do exame de colocar entre os textos motivadores alguns de
carater multimodal. Predominam, contudo, aqueles com uma gama de informatividade e
objetividade maior, como mapas, graficos e infograficos.

Outra drea em que as historias em quadrinhos apareceram com grande
representatividade foi a de Ciéncias Humanas — 37 questdes (25,17%). Isso se explica,
principalmente, porque as historias em quadrinhos trazem por meio do humor muitas questdes
e valores humanos, que representam caracteristicas sociais. Também constatamos que a area de
Ciéncias da Natureza também fez bastante usufruto das histérias em quadrinhos — 17 questdes

(11,57%). As histdrias ajudaram a evidenciar e a ilustrar fendmenos naturais. Assim, nesse
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recorte, pudemos constatar que as histérias em quadrinhos apareceram expressivamente ao
longo desse periodo e estiveram presentes em quase todas as areas de conhecimento, com
excegdo de Matematica®. Isso mostra a versatilidade do ensino das historias em quadrinhos
para abarcar tematicas diversas.

Outra investigagdo que fizemos foi observar quais os géneros textuais que estiveram
presentes nas provas das areas de conhecimento mencionadas (cf. grafico 8). Assim,
percebemos que os géneros que apareceram nas provas foram: 1. Histérias em quadrinhos
(recorte de alguma pagina) — 11 ocorréncias (7,48%); 2. Cartuns — 23 ocorréncias (15,65%); 3.
Charges — 36 ocorréncias (24,49%); 4. Tiras (comicas) — 77 ocorréncias (52,38%). Assim, fica

assente que o predominio maior € o das tiras, com mais da metade das ocorréncias.

Grifico 8 - Numero de ocorréncias por género textual nas provas do Enem (2009-2021)

NUMERO DE OCORRENCIAS POR GENERO
TEXTUAL NAS PROVAS DO ENEM (2009-2021)
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Fonte: Autoral (2022)

Também fizemos uma analise geral das historias em quadrinhos nas provas por area do
conhecimento e por género textual. Assim, percebemos que os géneros listados estiveram

presentes em todas as provas — exceto a de Matematica (cf. grafico 9). A andlise ratifica as

46 Uma questdo de Matematica do ano de 2015 (reaplicagdo/PPL) trazia uma imagem da personagem Mafalda
medindo a circunferéncia de um globo terrestre com uma fita métrica. A questao criava uma situagdo hipotética
para trabalhar com as noc¢des de escala e propor¢do. Nao consideramos a questio em nossa contagem por um
motivo simples: a questdo ndo trabalhava de fato uma narrativa, uma histéria em quadrinhos. Era apenas um
recorte, de forma que havia ali muito mais uma situagdo ilustrativa, de teor textual descritivo.
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informagdes dos graficos 6 e 7 de que as historias em quadrinhos foram mais predominantes
nas provas de Linguagens e de que as tiras foram o género textual mais abordado.

Das 8 ocorréncias na prova de Redacdo, foram 3 tiras, 2 charges, 1 cartum e 2 HQs,
mostrando um equilibrio. Das 85 ocorréncias na prova de Linguagens, foram 50 tiras, 13
charges, 17 cartuns e 5 HQs, o que revela a grande predominancia das tiras nessa prova. Das
37 ocorréncias na prova de Ciéncias Humanas, foram 11 tiras, 19 charges, 4 cartuns e 3 tiras, o
que revela que as charges se sobressaem um pouco, seguidas das tiras. Por ultimo, das 17
ocorréncias na prova de Ciéncias da Natureza, foram 13 tiras, 2 charges, 1 cartum e 1 HQ,
revelando o predominio das tiras. Com toda essa diversidade de areas de conhecimento,
defendemos mais uma vez a importancia de utilizar os quadrinhos no ensino em diversas areas

de conhecimento. Afinal,

nao existem regras. No caso dos quadrinhos, pode-se dizer que o unico limite para seu
bom aproveitamento em qualquer sala de aula ¢ a criatividade do professor ¢ sua
capacidade de bem utiliza-los para atingir seus objetivos de ensino [...] Em cada um
desses casos, cabera ao professor, quando do planejamento e desenvolvimento de
atividades na escola, em qualquer disciplina, estabelecer a estratégia mais adequada
as suas necessidades e as caracteristicas de faixa etaria, nivel de conhecimento e
capacidade de compreensdo dos seus alunos. (VERGUEIRO, 2004a, p. 26)

Grifico 9 - HQs no Enem (2009-2021) por género e area de conhecimento

HISTORIAS EM QUADRINHOS NAS PROVAS DO
ENEM (2009-2021) POR AREA E POR GENERO
TEXTUAL

W Tiras Charges Cartuns HQs
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REDAGCAO LINGUAGENS, CIENCIAS HUMANAS CIENCIAS DA MATEMATICA E
CODIGOS E SUAS E SUAS NATUREZA E SUAS SUAS TECNOLOGIAS
TECNOLOGIAS TECNOLOGIAS TECNOLOGIAS

Fonte: Autoral (2022)

O primeiro género que iremos analisar sdo as histérias em quadrinhos. Das 11
ocorréncias delas nas provas do Enem (2009-2021), vimos que elas apareceram 1 vez na prova

de Ciéncias da Natureza; 2 vezes na proposta de Redacdo; 3 vezes na prova de Ciéncias
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Humanas; e 5 vezes na prova de Linguagens. Assim, ndo houve tantos casos e a proporg¢ao foi

bem equilibrada (cf. grafico 10).

Grifico 10 - Uso das HQs por area do conhecimento nas provas do Enem (2009-2021)

USO DAS HQS POR AREA DO CONHECIMENTO
NAS PROVAS DO ENEM (2009-2021)
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MATEMATICA CIENCIAS DA REDAGAO CIENCIAS LINGUAGENS,
NATUREZA E SUAS HUMANAS E SUAS CODIGOS E SUAS
TECNOLOGIAS TECNOLOGIAS TECNOLOGIAS

Fonte: Autoral (2022)

As historias em quadrinhos traziam, em geral, um recorte de uma narrativa maior, sendo
compostas geralmente por uma pagina de apresentagdo ou pela pagina de uma graphic novel.
Em 10 das 11 ocorréncias, foram chamadas apropriadamente de histérias em quadrinhos.
Apenas em 1 ocorréncia foi chamada de charge, na prova de Ciéncias Humanas (cf. grafico 11).
Tratava-se de um recorte da Revista Ilustrada, fundada pelo italiano Angelo Agostini em 1876,

trazendo satiras a acontecimentos durante o Segundo Reinado do Império (MODENESI, 2015).

Griéfico 11 - Nomes que as HQs receberam nas questdes do Enem (2009-2021)

Nomes que as HQs receberam nas questdes do Enem
(2009-2021)

12
10

o N B~ O

W Histéria em Quadrinhos Charges

Fonte: Autoral (2022)

Analisando as 23 ocorréncias dos cartuns, vemos que eles apareceram 1 vez na prova

de Ciéncias da Natureza; 1 vez na proposta de Redacdo; 4 vezes na prova de Ciéncias Humanas;
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e 17 vezes na prova de Linguagens. Nesse caso, o que se percebe ¢ um predominio na area de

Linguagens (cf. grafico 12).

Grifico 12 - Uso dos cartuns por area do conhecimento nas provas do Enem (2009-2021)

USO DOS CARTUNS POR AREA DO CONHECIMENTO NAS
PROVAS DO ENEM (2009-2021)
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Fonte: Autoral (2022)

Os cartuns requeriam dos alunos a leitura visual e a inferéncia da critica social. Em 6
ocorréncias, foram chamados equivocadamente de charges, embora nao fizessem referéncia a
nenhum fato noticiado. Em 7 ocorréncias, o gé€nero textual ndo apareceu explicito, sendo feitas
referéncias genéricas como “o texto” ou “a imagem”. Somadas, essas duas situagdes
correspondem a mais da metade (56,5%). Em 10 ocorréncias, os cartuns foram chamados

apropriadamente (cf. grafico 13).

Grifico 13 - Nomes que os cartuns receberam nas questdes do Enem (2009-2021)

Nomes que os cartuns receberam nas questdes do Enem
(2009-2021)

12
10

o N B O

Charges mSem género textual definido  m Cartuns

Fonte: Autoral (2022)

Das 36 ocorréncias das charges, elas apareceram 2 vezes na prova de Ciéncias da
Natureza; 2 vezes na proposta de Redacdo; 19 vezes na prova de Ciéncias Humanas; e 13 vezes
na prova de Linguagens. Esse género tem uma particularidade porque € o tinico cujo predominio

ndo ¢ na prova de Linguagens, sendo, portanto, a maior incidéncia na prova de Ciéncias
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Humanas (cf. grafico 14). Acreditamos que isso justifica-se pelo fato de que, como destacado
em outro capitulo, as charges tém uma relacdo intrinseca com as noticias e fatos do cotidiano,

logo sdo exploradas na prova nao s6 linguisticamente, mas também por um viés sdcio-historico.

Grifico 14 - Uso das charges por area do conhecimento nas provas do Enem (2009-2021)

USO DAS CHARGES POR AREA DO CONHECIMENTO NAS
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19

13

2 2
0
MATEMATICA CIENCIAS DA REDAGAO CIENCIAS LINGUAGENS,
NATUREZA E SUAS HUMANAS E SUAS CODIGOS E SUAS
TECNOLOGIAS TECNOLOGIAS TECNOLOGIAS

Fonte: Autoral (2022)

As charges foram chamadas uma vez de “tirinhas” e em oito ocorréncias ndo apareceram
com o nome especifico do género, mas com referéncias genéricas como “texto” ou “imagem”.
Ja em 27 ocorréncias, grande maioria, foram chamadas apropriadamente de charges (cf. grafico

15). Assim como identificado no antigo Enem, as charges costumam ser chamadas como tal.

Grafico 15 - Nomes que as charges receberam nas questdes do Enem (2009-2021)

Nomes que as charges receberam nas questdes do Enem
(2009-2021)

30 27
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Tirinhas Sem género textual definido Charges

Fonte: Autoral (2022)

Por fim, das 77 ocorréncias das tiras (género quadrinistico mais explorado nas provas),
vimos que elas apareceram 13 vezes na prova de Ciéncias da Natureza; 3 vezes na proposta de
Redagdo; 11 vezes na prova de Ciéncias Humanas; e 50 vezes na prova de Linguagens. Assim,
vemos que as tiras foram majoritariamente exploradas na prova de Linguagens (cf. grafico 16),
com aproximadamente 65% das ocorréncias. Sendo assim, entendemos que esse género merece

uma atencao especial em nossa analise e nas aulas de lingua portuguesa.
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Grifico 16 - Uso das tiras por area do conhecimento nas provas do Enem (2009-2021)

USO DAS TIRAS POR AREA DO CONHECIMENTO
NAS PROVAS DO ENEM (2009-2021)
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Fonte: Autoral (2022)

Por ser o género com maior recorréncia, ¢ também aquele cuja classificagdo foi mais
diversificada (cf. grafico 17). Foram chamadas na maioria das vezes pela forma popular,
“tirinhas” (29), e poucas vezes de “tiras” (6), o que remete a discussdo sobre a utilizacdo do
sufixo diminutivo e seus possiveis valores semanticos, que foi pauta no final do primeiro
capitulo (RAMOS, 2017). Em um numero expressivo de ocorréncias (22), as tiras nao
receberam sequer o nome especifico de um género textual, sendo retratadas genericamente de
“textos” ou “imagens”. Mais uma vez refor¢amos que esses géneros ndo deixam de ser textos
ou imagens, mas que essa generalizagdo acaba por deixar de lado aspectos intrinsecos como
suporte, contexto de produgdo, caracteristicas formais-estruturais e proposito
sociocomunicativo. Em outros casos (10), as tiras foram chamadas de ‘“quadrinhos” ou
“historias em quadrinhos”, o que também ¢ abrangente. Contudo, outras situagdes chamam mais
a aten¢do. Em 6 vezes, as tiras foram chamadas erroneamente de charges; e em 4 vezes, de

cartuns. Esses, como vistos, sdo géneros textuais com outras peculiaridades.

Grifico 17 - Nomes que as tiras receberam nas questdes do Enem (2009-2021)

Nomes que as tiras receberam nas questdes do Enem
(2009-2021)

Tirinhas, 29
Sem género textual

especificado, 22
Quadrinhos ou
histéria em
quadrinhos, 10
Cartuns, 4 Charges, 6 Tiras, 6

Fonte: Autoral (2022)
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Isso tudo mostra que ainda hd uma confusdo em relagdo aos conceitos e aos
conhecimentos que envolvem os géneros que trabalham com a linguagem dos quadrinhos. No
caso das charges, elas receberam o nome de todos os outros géneros: charges (27), tiras/tirinhas
(7), cartum (6), histéria em quadrinhos (1) — fora os casos sem especificacdo (8). Ratificamos
que ndo se trata apenas de uma questdo de nomenclatura, de metalinguagem, e sim de
apropriacdo dos conhecimentos que envolvem esses géneros. A ndo especificacdo do género
pode até ser lida como uma estratégia para ndo dar informag¢des demais aos alunos, ja que se
trata de uma prova em que os conhecimentos dos alunos estdo sendo testados, entdo eles
deveriam ser capazes de identificar sozinhos. Porém, os casos em que os nomes aparecem de
maneira inapropriada sdo problematicos.

Ao longo dessa se¢do, expusemos alguns resultados coletados a partir de uma extensa
analise de todas as provas do Enem desde sua antiga configuragdo (1998-2008) — com 63
questdes interdisciplinares e uma redagdo — até seu formato vigente (2009-2021) — com 180
questdes de quatro areas de conhecimento e uma redacdo. Foram analisadas todas as provas
divulgadas pelo Inep, em um total de 41 provas, considerando-se ndo s6 as aplicacdes regulares,
mas também as avaliacdes canceladas e as reaplicagdes.

Esse mapeamento e quantificagdo serviram como apoio para compreensao da prova e, a
partir disso, pudemos selecionar algumas questdes para andlise, discussdo e reelaboragdo. Por
isso, na proxima se¢ao, que encerra a discussao desse capitulo sobre a utilizagdo dos quadrinhos
nas provas do Enem, teceremos uma andlise qualitativa, isto €, de cardter expositivo e
interpretativo. Analisaremos, pois, algumas questdes selecionadas a luz dos referenciais

teoricos desenvolvidos.

3.3 Uma analise qualitativa dos quadrinhos nas provas do Enem

Nas duas ultimas secdes, dissertamos um pouco sobre o Enem, ao explanar o contexto
socio-historico desse exame, bem como a organizagao interna da prova. Além disso, mostramos
quantitativamente os géneros textuais das historias em quadrinhos que estiveram presentes ao
longo dos anos nas provas das mais diversas areas. Para finalizar este capitulo, traremos alguns
exemplos que nos ajudaram a analisar mais a abordagem e o tratamento dado aos quadrinhos

nesse exame, mais especificamente nas questdes de multipla escolha de Lingua Portuguesa®’.

47 Todas as questdes trazidas aqui foram retiradas do site do Inep e estdo disponiveis em
<https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-educacionais/enem/provas-e-gabaritos>
Acesso de fevereiro a dezembro de 2022.
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Selecionamos questdes que abordavam a linguagem dos quadrinhos e seus géneros
textuais (historias em quadrinhos, tiras, charges e cartuns). Fizemos um recorte para selecionar
apenas as questdes que analisavam aspectos (extra)linguisticos, ou seja, que requeriam que o
estudante atentasse para aspectos como a composi¢do verbal e visual, a disposi¢do e a
sequenciacdo das cenas, a linguagem facial e corporal, a variacdo linguistica e os recursos
argumentativos empregados pelos personagens.

Nao houve como delimitar previamente o que seria analisado em cada questdo, pois,
embora carreguem semelhancas entre si, cada enunciado ¢ Unico e irrepetivel. Portanto, a
andlise foi a principio como adentrar em um quarto escuro e tatear em busca de um interruptor.
Nossa inten¢do foi a de avaliar o que o Enem faz (ou muitas vezes o que ndo faz) ao cobrar dos
alunos a andlise dos textos em quadrinhos. Contudo, ¢ um equivoco acreditar que a analise foi
isenta de perguntas norteadores, pois foram elas que funcionaram como um gatilho para langar
luz as nossas reflexdes. Nossa andlise foi de cunho qualitativo, utilizando um viés
interpretativista a luz dos referenciais tedricos expostos ao longo da pesquisa. A andlise baseou-
se nos seguintes questionamentos: Os aspectos composicionais e sociocomunicativos dos
géneros textuais sdo evidenciados nas questdes? A linguagem e os recursos visuais sao
explorados? Os aspectos verbais sdo trazidos em prol da compreensdo do texto ou como
aspectos gramaticais desarticulados do todo?

Primeiramente, observamos as questoes do antigo modelo do Enem (1998-2008). Como
explanamos, durante esse periodo, a prova era formada por uma proposta de redagdo e 63
questdes interdisciplinares de multipla escolha. Ao longo dessas edi¢des, houve 25 casos em
que as historias em quadrinhos foram trazidas nas questdes. Os contetidos abordados por esses
textos exigiam dos alunos conhecimentos das mais diversas areas. Assim, houve questdes que
requeriam saberes de geopolitica, de historia, de sociologia e de artes, por exemplo. Além disso,
conhecimentos das ciéncias naturais também foram contemplados, com temas sobre cadeia
alimentar, reproducdo humana, transformagao de energia e tipos de movimentos. Desse modo,
percebemos que os quadrinhos foram usados como forma de ilustrar esses contetidos e tornar a
abordagem mais ludica. Particularmente, nos interessa observar como os conhecimentos
linguisticos foram trabalhados.

Na prova de 1999, o Enem trouxe uma questdo com uma tira com um diélogo entre as
personagens Mafalda e Susanita, conhecidas por suas personalidades quase que antagdnicas (cf.
figura 70). Enquanto Mafalda ¢ lembrada por seu génio critico e seus questionamentos acerca
da sociedade e do mundo, a colega Susanita representa o materialismo e o egocentrismo. Os

quadros foram legendados/enumerados na prova para facilitar ao aluno a localizagdo. No
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didlogo, Mafalda afirma com uma expressdo sorridente: “Eu gosto do Natal porque as pessoas
se amam muito mais”. Susanita em um primeiro momento parece concordar com ela: “Ah!...
Vocé também sente isso?”. H4 um discurso de aproximagao, que logo ¢ quebrado para construir
o efeito de humor na tira: “Como fico feliz! Quer dizer que vocé também se ama muito mais no
Natal? Eu, entdo, vocé nem imagina o quanto eu me amo no Natal!”. No tltimo quadro, vemos
o semblante de Mafalda mudar, expressando decepcdo, enquanto Susanita continua em
devaneio, com as maos juntas e préximas ao rosto: “Por que serd que as pessoas se amam muito
mais no Natal?”. Os coragdes desenhados ao lado de Susanita sdo uma metafora visual que

reforcam o sentimento de “amor” (proprio).

Figura 70 - Tira utilizada no Enem 1999
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Fonte: Inep.

Analisando a tira, vemos que o que desencadeou o humor foi a ambiguidade causada
pelo pronome “se”, fazendo com que o texto comportasse dois scripts. Mafalda teve intencao
de dizer que as pessoas amam umas as outras (reciprocidade), mas Susanita entendeu que as
pessoas amam a si mesmas (reflexividade). O enunciado da questdo (cf. figura 71) parte desse
aspecto gramatical fundamental para atingir os propdsitos comunicacionais do texto. O aluno
precisaria reconhecer este recurso, sendo um trabalho portanto de andlise linguistica a favor da
compreensdo global da mensagem. Entretanto, a forma como a questao foi trazida ndo suscita
a reflexdo sobre a importancia da ambiguidade que esse pronome gerou dentro do contexto da
tira € como isso contribuiu para a constru¢do do humor. Cabe observar também que no
enunciado ndo ha men¢do ao nome do género, mas somente a tipologia textual (narrativa).

Figura 71 - Questdo do Enem 1999

Observando as falas das personagens, analise o emprego do pronome SE e o sentido que adquire no contexto. No contexto
da narrativa, é correto afirmar que o pronome SE,

(A) em |, indica reflexividade e equivale a “a si mesmas”.

(B) emll, indica reciprocidade e equivale a “a si mesma”.

(C) em lll, indica reciprocidade e equivale a “umas as outras”.

(D) em Il e lll, indica reciprocidade e equivale a “umas as outras”.

(E) emll e lll, indica reflexividade e equivale a “a simesma” e "a si mesmas", respectivamente.

Fonte: Inep.
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Em 2000, aparecem algumas questdes com historias em quadrinhos. Dentre elas, estava
uma questdo com uma tira com personagens da Turma da Monica, de Mauricio de Souza. A
tira (cf. figura 72) mostra a personagem Rosinha se aproximando sorridente com uma maquina
fotografica na mao, fechando um dos olhos para “focar” na hora de tirar a foto. Ela chama
“Chico!” e diz alguma coisa que foi suprimida propositalmente na prova. Houve uma falha na
clareza da questdo, pois o enunciado ndo afirma que houve essa supressao nem fornece um
comando mais objetivo para que o aluno saiba que precisa deduzir o que deveria estar naquele
baldo — embora seja possivel compreender. No segundo quadro, Chico Bento puxa a calca e
olha para baixo, enquanto Rosinha tira a foto (vé-se a presenca da onomatopeia “FLASH”
representando o barulho da maquina). A garota fica envergonhada, como pode-se perceber pela
expressao sobressaltada dela e pelas bochechas hachuradas. H4 um hiato entre o segundo e o
terceiro quadro em que se pode inferir que Rosinha atinge Chico Bento com a camera, pois no
ultimo quadro ele aparece com os olhos zonzos e com a camera na sua cabega. A estrela ¢ uma
metafora visual que representa a dor do garoto. Ele fica confuso pelo motivo que levou Rosinha
a agir daquela forma e pergunta: “Quem intendi as muié?”. Enquanto isso, Rosinha se retira,
como reforcam as nuvens de fumaga atras dela (elementos cinéticos).

Figura 72 - Tira utilizada no Enem 2000

Em uma conversa ou leitura de um texto, corre-se o risco de atribuir um significado inadequado a um termo ou expressao, e isso pode levar a certos resultados
inesperados, como se vé nos quadrinhos abaixo.

Jemeors T Ty “QUEM (NfENDI &3
 ASMUIE? '

Fonte: Inep.

Para responder a questao (cf. figura 73), o aluno teria que relacionar qual das alternativas
traz uma frase que poderia construir uma sequéncia narrativa que cumprisse 0 proposito
humoristico da tira e que fosse coerente com essa proposta. Foi o que Rosinha disse (verbal)
que gerou a ambiguidade que levou Chico Bento a uma atitude (visual), que compde o humor
da tira. A resposta correta ¢ “Olha o passarinho!”, uma frase que ¢ popularmente utilizada na
hora de tirar fotos. Porém, “passarinho” também ¢ um termo que tem conotagdo sexual e ¢ esse
sentido que o personagem ativa. Se pensarmos bem, uma tira como essa em um contexto escolar
atual poderia suscitar uma grande polémica. O personagem age com naturalidade e inocéncia
caracteristicas da infancia, justamente o que corrobora para o humor. Nao queremos com isso

sugerir ou reforcar a volta a censura dos quadrinhos, mas sinalizar que o professor precisa saber
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conduzir bem a discussdo, selecionar o publico-alvo, ter seguranca do objeto de estudo e estar

preparado para as situagdes que podem surgir.

Figura 73 - Questdo do Enem 2000
Nessa historinha, o efeito humoristico origina-se de uma situacao criada pela fala da Rosinha no primeiro quadrinho, que é:

(A) Fazuma pose bonita!

(B) Quertirar umretrato?

(C) Suabarriga esta aparecendo!
(D) Olhao passarinho!

(E) Cuidado com o flash!

Fonte: Inep.

Em 2001, o Enem trouxe uma questdo em que relembra para o aluno o que ¢ oximoro
(paradoxo) — uma figura de linguagem marcada pela incongruéncia — e, em seguida, traz uma
tira de Garfield em que essa figura de linguagem ¢ mencionada (cf. figura 74). No primeiro
quadro, o gato esta sentado em frente a uma xicara e a sua linguagem corporal sugere cansago,
desanimo. No segundo quadro, Jon aparece (também com uma xicara em maos) e sauda o
felino: “Feliz segunda-feira”. No ultimo quadro, Garfield diz em pensamento: “A mae de todos
os oximoros...”. Assim, o humor da tira decorre do fato de que Garfield ndo acha que as palavras
“feliz” e “segunda-feira” sejam correspondentes, mas sim um oximoro. Conseguimos resgatar
isso pelo proprio esteredtipo do personagem como um animal preguicoso, assim como pelo
proprio conhecimento de mundo de que, geralmente, as pessoas ndo ficam tao felizes quando

chega a segunda-feira, pois precisam retomar a rotina de trabalho e de atividades em geral.

Figura 74 - Tira utilizada no Enem 2001

Oximoro (ou paradoxo) é uma construgdo textual que agrupa significados que se excluem
mutuamente. Para Garfield, a frase de saudagdo de Jon (tirinha abaixo) expressa o maior de
todos os oximoros.
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A questdo ignora todos esses elementos da constru¢ao humoristica e solicita que o aluno
marque a alternativa em que os versos do poema “O operario em constru¢do”, de Vinicius de

Moraes, utilizam um oximoro (cf. figura 75). No poema, o oximoro pode ser percebido nos
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versos “... a casa que ele fazia / Sendo a sua liberdade / Era a sua escraviddo”, pois, a primeira
vista, ¢ paradoxal a ideia de que algo possa libertar e escravizar ao mesmo tempo. A tira foi
usada simplesmente como um pretexto para ilustrar e cobrar um contetudo, pois ndo ha sequer
uma relag@o de intertextualidade dela com o poema. No ano seguinte, o Enem também trouxe
uma tira de Garfield e o enunciado chamava o texto de “charge”. Como a questdo abordava
conhecimentos bioldgicos (cadeia alimentar), ndo discutiremos aqui, mas fica o registro para

mostrar como 0s conhecimentos sobre esses géneros ainda estavam “em construgdo”.

Figura 75 - Questdo do Enem 2001

Nas altemativas abaixo, estdo transcritos versos retirados do poema “O operdrio em
construgdo”. Pode-se afirmar que ocorre um oximoro em

(A) "Era ele que erguia casas
Onde antes s6 havia chdo."

(B) "..a casa que ele fazia
Sendo a sua liberdade

Era a sua escraviddo."

(C) "Naquela casa vazia
Que ele mesmo levantara
Um mundo novo nascia
De que sequer suspeitava."

(D) ".. o operdrio faz a coisa
E a coisa faz o operdrio."

(E) "Ele, um humilde operdrio
Um operdrio que sabia
Exercer a profissdo."

Fonte: Inep.

Em 2003, o Enem trouxe outra questdo com a personagem Mafalda. Nessa tira (cf. figura
76), somos conduzidos para acompanhar o desenvolvimento da linha de raciocinio da menina.
No primeiro quadro, a garota aparece sozinha, olhando para o seu dedo indicador, e exclama
perplexa: “E incrivel a importancia do dedo indicador!”. No préximo quadro, passamos a
entender por que ela acha que esse dedo tem importancia: “Um patrdo faz assim com o dedo
indicador... e trés mil operarios vao para a rua”. Neste caso, o advérbio “assim” tem um valor
déitico e para compreendé-lo € preciso olhar para o seu referente. Afinal, assim como? A
linguagem visual ¢ de suma importancia para compreendermos, pois a menina, com o dedo
indicador em riste, aponta para a frente. Por um conhecimento de mundo, sabemos que o dedo
nessa posi¢do pode significar o ato de mandar alguém para fora, o que justifica a questdo da
demissdo a qual Mafalda se refere. No terceiro quadro, mais uma vez Mafalda olha atentamente
para seu dedo e, absorta em seus pensamentos, exclama (internamente): “AAAAAH!...”, com
letras garrafais para ampliar a tensdo do momento. No tltimo quadro, ela revela o motivo de
sua surpresa: “Esse deve ser o tal indicador de desemprego de que tanto se fala”. De forma

humorada, o autor satiriza o problema do desemprego em alta no pais.
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Figura 76 - Tira utilizada no Enem 2003
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Fonte: Inep.

A questdo pede para o aluno assinalar a alternativa que mostra o principal fator que
desencadeou o humor do texto (cf. figura 77), que seria o fato de Mafalda atribuir tanto no
primeiro quanto no ultimo quadro o mesmo sentido ao vocabulo “indicador”, sem perceber,
possivelmente pela sua pouca idade, a polissemia dessa palavra. Quando a questdo destaca o
termo “principalmente”, ela reconhece que ha outros elementos no texto que podem torna-lo
cdmico, como por exemplo uma crianga saber usar a expressao “indicador de desemprego”. Por
iss0, a questdo queria que o aluno identificasse o elemento mediador que desencadeou o humor.

Contudo, entendemos que isso pode gerar uma confusdo no aluno entre as alternativas.

Figura 77 - Questao do Enem 2003
O humor presente na tirinha decorre principalmente do fato de a personagem Mafalda

(A) atribuir, no primeiro quadrinho, poder ilimitado ao dedo indicador.

(B) considerar seu dedo indicador tdo importante quanto o dos patrdes.

(C) atribuir, no primeiro e no ultimo quadrinhos, um mesmo sentido ao vocabulo “indicador”.
(D) usar corretamente a expresséao “indicador de desemprego”, mesmo sendo criancga.

(E) atribuir, no ultimo quadrinho, fama exagerada ao dedo indicador dos patrdes.

Fonte: Inep.

Em 2007, uma questdo do Enem trouxe a intertextualidade entre uma noticia publicada
no jornal Folha de Sdo Paulo e uma charge publicada no mesmo veiculo (cf. figura 78). A
noticia que falava sobre o alcool produzido com a cana-de-agtcar trazia ja no titulo a antitese
dessa situag@o: crescimento e pobreza. Ao 1é-la, percebemos a disparidade entre a tecnologia
empregada na agricultura e as condigdes precarias de vida dos cortadores de cana, que estdo na
base da piramide social. A charge utiliza elementos verbais para falar que o mundo esté de olho
na tecnologia do Brasil. Ja com os recursos visuais, representa os trabalhadores no centro dessa

situacdo, comendo com as maos e, portanto, ndo usufruindo dessas riquezas.
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Figura 78 - Noticia e charge utilizadas no Enem 2007

Alcool, crescimento e pobreza

O lavrador de Ribeirao Preto recebe em média
R$ 2,50 por tonelada de cana cortada. Nos anos 80, esse
trabalhador cortava cinco toneladas de cana por dia.
A mecanizagao da colheita o obrigou a ser mais produtivo.
O corta-cana derruba agora oito toneladas por dia.

O trabalhador deve cortar a cana rente ao chéo,
encurvado. Usa roupas mal-ajambradas, quentes, que lhe
cobrem o corpo, para que nao seja lanhado pelas folhas da
planta. O excesso de trabalho causa a birola: tontura,
desmaio, caibra, convulsdo. A fim de aglentar dores e
cansago, esse trabalhador toma drogas e solugbes de
glicose, quando nao farihnha mesmo. Tem aumentado o
namero de mortes por exaustdo nos canaviais.

O setor da cana produz hoje uns 3,5% do PIB.
Exporta US$ 8 bilhdes. Gera toda a energia elétrica que
consome e ainda vende excedentes. A industria de Sao
Paulo contrata cientistas e engenheiros para desenvolver
maquinas e equipamentos mais eficientes para as usinas
de alcool. As pesquisas, privada e publica, na area agricola A 25

ALCOOL: O MUNDO DE OLHO EM NOSSA TECNOLOGIA
B Lhe 3 b | Zal Uidlesy iy /1 RN

(cana, laranja, eucalipto etc.) desenvolvem a bioquimica e — Ah, fico meio encabulado em ter
a genética no pais. de comer com a méo diante de tanta gente!
Folha de S. Paulo, 11/3/2007 (com adaptagdes). Folha de S. Paulo, 25/3/2007.
Fonte: Inep.

A questdo pede que o aluno confronte as informag¢des da noticia com as da charge (cf.
figura 79) e tire suas conclusdes. Dessa forma, o aluno precisa ser capaz de identificar as
fungdes sociais de cada género. A noticia expde as disparidades na agricultura brasileira ja que,
a partir dos dados elencados, comprova que a tecnologia empregada ¢ altissima, mas as
condi¢des de trabalho sdo extremamente precarias. A charge, por sua vez, tem teor
argumentativo e trata de maneira irdnica o assunto noticiado. Assim, pode-se dizer que a

questdo realmente explorou ambos os textos e 0s seus propositos sociocomunicativos.

Figura 79 - Questdo do Enem 2007

Confrontando-se as informagdes do texto com as da
charge acima, conclui-se que

@ a charge contradiz o texto ao mostrar que o Brasil
possui tecnologia avangada no setor agricola.

® a charge e o texto abordam, a respeito da cana-de-
agucar brasileira, duas realidades distintas e sem
relagao entre si.

® o texto e a charge consideram a agricultura brasileira
avangada, do ponto de vista tecnoldgico.

® a charge mostra o cotidiano do trabalhador, e o texto
defende o fim da mecanizagéo da produgdo da cana-
de-acgucar no setor sucroalcooleiro.

@ o texto mostra disparidades na agricultura brasileira,
na qual convivem alta tecnologia e condigdes precarias
de trabalho, que a charge ironiza.

Fonte: Inep.

Contudo, essa abordagem positiva acerca da fun¢do do género ndo foi percebida em
uma questdo de 2008, ano que encerra o modelo de prova do “antigo Enem”. Uma tira trazida

(cf. figura 80) mostra uma situagdo comica envolvendo os personagens Hagar e Helga. A tira
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original ¢ composta por uma unica faixa horizontal, contudo, em decorréncia do formato da
pagina, a tira foi adaptada para ficar em dois andares. No primeiro quadro, vemos Helga atras
da porta e Hagar entrando “de mansinho”, na ponta dos pés — o que sugere que ele ndo queria
ser descoberto. Isso ¢ confirmado pela fala de Helga: “Ta legal, espertinho! Onde é que vocé
esteve?”. No segundo quadro, a imagem de Helga ¢ mostrada de cima e a de Hagar mais
embaixo, o que denota a furia dela e o medo dele. Ela declara em tom de ameaga: “E lembre-
se: se vocé disser uma mentira, os seus chifres cairdo!”. No terceiro quadro, ele parece
concordar com ela e comega a contar uma histéria: “Tudo bem, eu vou contar... Estou atrasado
porque ajudei uma velhinha a atravessar a rua...”.

Até esse ponto da historia ndo ha nenhum problema, porque a atitude solidaria de Hagar
poderia, de fato, ser uma boa desculpa para o seu atraso. Se ele encerrasse nesse ponto, faltaria
o elemento que desencadeia o humor. No tltimo quadro, Hagar continua a histéria e exagera
nos detalhes fantasiosos, € percebemos que ele s6 pode estar mentindo: “E ela me deu um anel
magico que me levou a um tesouro, mas bandidos o roubaram e os persegui até a Etidpia, onde
um dragdo...”. Esses elementos hiperbolicos e a astucia dele em mentir para a esposa

(inventando histérias mirabolantes) constroem o humor.

Figura 80 - Tira utilizada no Enem 2008

& CEMBRESE : SE VOCE DISSER
UM MENTIRY, OS5 SEUS
, CHIFRES cq/R4D !

P

TUDO BEM,EUVOU COVIZR.,, ESTOU
ATRASADO FORQUE UOEI LUMA4 VE™-
: LiINHY 4 4rfqv5554e4

€ EL4 ME DEY UM ANEL M4B/CO 1T
QUE ME LEVOU 4 UM TESOURD, (i
MA5 BANDIOOS © ROUBARAM]

€ 05 PerRsEcU
4re’4 enori4,

Fonte: Inep.

Ha muitos elementos ricos a serem analisados, mas a questao os ignora completamente.
O enunciado (cf. figura 81) pede que o aluno assinale o trecho do didlogo (foco apenas no texto
verbal, ignorando o contexto) que apresenta um registro informal (coloquial), o que pode ser
percebido pela utilizagdo da expressdo de Helga logo no inicio: “ta legal”. Eles sdo marido e
mulher, entdo a utilizagdo da linguagem mais informal ¢ completamente esperada pelos leitores
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e ndo ha nenhum elemento surpresa nisso. O género ndo ¢ explorado em sua totalidade e o texto

foi utilizado apenas como pretexto para andlise gramatical centrada em si mesma.

Figura 81 - Questdao do Enem 2008

Assinale o trecho do didlogo que apresenta um registro
informal, ou coloquial, da linguagem.

“Ta legal, espertinho! Onde é que vocé esteve?!”

“‘E lembre-se: se vocé disser uma mentira, os seus
chifres cairao!”

“Estou atrasado porque ajudei uma velhinha a
atravessar a rua...”

“...e ela me deu um anel magico que me levou a um
tesouro”

“mas bandidos o roubaram e os persegui até a Etidpia,
onde um dragéo...”

@ © ®© ©0

Fonte: Inep.

Nas provas do antigo Enem, vimos que a aparicao das historias em quadrinhos ainda era
pouco expressiva. Elas apareciam como pano de fundo para explorar contetidos de outras areas
do conhecimento como fisica, biologia, historia e sociologia, por exemplo. Os aspectos
linguisticos e relativos a constru¢dao do género ainda eram pouco abordados. Aos poucos, essa
linguagem comega a ganhar mais notoriedade e espago nos exames.

A partir de 2009, o Enem adotou um novo modelo de prova, como ja explicitado na
primeira se¢do deste capitulo. Assim, as questdes analisadas a seguir compdem a prova de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. Essa area do conhecimento agrega de maneira
integrada diferentes linguagens, como a lingua materna (portugués) e as linguas estrangeiras
modernas (inglés ou espanhol), as diferentes manifestacdes artisticas e corporais (literatura,
pintura, escultura, cinema, danca, teatro, esportes etc.), a comunica¢do e a tecnologia. Do
mesmo modo como fizemos na andlise das provas do “antigo Enem” (1998-2008),
selecionamos algumas questdes desse novo modelo (2009-2021) cujo enfoque recaisse sobre o
texto e seus aspectos linguisticos.

Na prova do Enem em 2009, foi trazida uma tira comica de Caco Xavier (cf. figura 82)
que serviu de base para a resolucdo de duas questdes. A tira faz referéncia a uma frase do
escritor argentino Jorge Luis Borges: “Publicamos para ndo passar a vida a corrigir rascunhos.
Quer dizer, a gente publica um livro para livrar-se dele”. O escritor aparece referenciado apenas
pelo sobrenome “Borges”. Para entender a referéncia, o leitor poderia valer-se dos elementos
verbais (“publicou esse livro”) juntamente a leitura visual da imagem caricaturada dele, com
referéncia ao olho fechado de Borges, uma vez que ele sofreu em vida de uma cegueira

progressiva. As duas leituras, a verbal e a visual, sdo, pois, complementares.
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Figura 82 - Tira utilizada no Enem 2009

DISSE: | | MOTIVACAO? MED FILHO,
DORGER AL 2 UM ESCRITOR PuBL\CA

POR QUE © SENHOR

PUBLICOL ESSE LWVRO?
QUAL Fol SUA_ MAIOR
MOTIVAZAO ?

EL NAO AGUENTAVA MAIS ESCREVER £ REESCREYER
E REVISAR E ACRESCENTAR E SUPR\MIR &
RE ESCREVER E CONSERTAR PALAYRINKRAS E
REVISAR &€ REESCRE VE R

XAVIER, C. Quadrinho quadrado. Disponivel em: http://www.releituras.com.
Acesso em: 5 jul. 2009.

Fonte: Inep.

Nessa satira, temos um letreiro com a legenda que introduz a cena, “Borges falou e
disse:”. No primeiro quadro, h4d um entrevistador, o que se percebe porque ele faz uma pergunta
e, em seguida (na verdade supde-se que em seguida, ja que a cena condensa tudo em uma
imagem s¢), segura o microfone em direcdo ao entrevistado para esperar a resposta. Suas
perguntas sdo: “Por que o senhor publicou esse livro? Qual foi sua maior motivacao?”. O livro
esta nas maos do entrevistador e um letreiro com uma seta indica o titulo, “O fazedor”, outra
referéncia intertextual que nos ajuda a saber quem ¢ o escritor caricaturado. A cena ¢ trazida
em plano médio (ou aproximado), o que nos permite ter mais clareza dos tragos fisionomicos e
das expressdes dos personagens, um recurso muito utilizado em situagdes de didlogo como essa,
segundo Vergueiro (2004b). Tem-se uma situacao de intergenericidade (MARCUSCHI, 2008),
a apropriagdo de um género por outro (nesse caso a apropriacao da entrevista pela tira comica).
Se considerarmos o contexto de produc¢ao, de circulagdo, os propositos sociais € comunicativos
do género, veremos que ndo se trata de uma entrevista que usa a linguagem dos quadrinhos e
sim de uma tira comica que se utiliza da linguagem da entrevista. Entdo, do inicio ao fim, lemos
uma tira comica. O género, contudo, ndo ¢ explorado nas questdes da prova.

O segundo quadro traz um enquadramento de Borges em primeiro plano, que foca no
entrevistado e em sua resposta, o que ajuda a salientar a expressao do personagem e seu estado
emocional (VERGUEIRO, 2004b). O rosto € o corpo sdo importantes na construgdo da
mensagem (EISNER, 1985) e vé-se que os punhos fechados e a testa cerrada contribuem para
o semblante de irritagdo, estado emocional reforcado também pelas trés linhas — sinais graficos

(ACEVEDO, 1990). Nesse quadro, Borges responde: ‘“Motivacao? Meu filho, um escritor
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publica um livro para parar de escrevé-lo”. A fonte maior e o negrito reforcam a mensagem no
final. Quando Borges responde a pergunta com outra pergunta (Motivagdo?), ele estd
implicitamente discordando da ideia esperada de que haja uma motivagdo alegre, algo que o
encante ou o inspire a escrever. Essa ¢ uma quebra de expectativa, de script.

O ultimo quadro da tira reforca esse estado emocional do personagem. Com um plano
geral — enquadramento mais amplo que abrange os personagens € o cenario que os envolve
(VERGUEIRO, 2004b) —, vemos os dois personagens sentados em uma biblioteca e o baldo de
fala de Borges agora ocupa todo o espaco, dando mais visibilidade a sua angustia. Esse recurso
visual estd em consonancia com a fala: “Eu ndo aguentava mais escrever e reescrever e revisar
e acrescentar e suprimir e reescrever e consertar palavrinhas e revisar e reescrever...”. As
reticéncias suspendem a fala e sugerem que ha continuidade. Temos aqui um periodo composto
por véarias oragdes coordenadas unidas por um polissindeto, presenca repetida de varios
sindetos, conectivos conjuntivos que nesse caso sdo de adicdo: “e”. Essa estratégia coesiva da
repeticao confere ao texto uma carga semantica importante para o humor.

A primeira pergunta (cf. figura 83) explora a quebra de expectativa da “motivagao”,
embora o enunciado da prova foque apenas nos recursos verbais, ao apontar apenas para “a
segunda fala do personagem entrevistado”. Para responder a questdo, o aluno precisaria
demonstrar a habilidade de “H23 - Inferir em um texto quais sdo os objetivos de seu produtor e
quem ¢ seu publico-alvo, pela andlise dos procedimentos argumentativos utilizados”. Assim,
ao observar a postura e a fala do entrevistado, o aluno seria capaz de perceber que o autor quer

mostrar seu sentimento de angustia com relagdo ao processo de producao do livro.

Figura 83 - Questdo do Enem 2009

Tendo em vista a segunda fala do personagem
entrevistado, constata-se que

O o entrevistado deseja convencer o jornalista a nao
publicar um livro.

® o principal objetivo do entrevistado é explicar o
significado da palavra motivagéo.

® sao utilizados diversos recursos da linguagem literaria,
tais como a metafora e a metonimia.

® o entrevistado deseja informar de modo objetivo o
jornalista sobre as etapas de produg&o de um livro.

@ o principal objetivo do entrevistado & evidenciar seu
sentimento com relagdo ao processo de produgéo de
um livro.

Fonte: Inep.

Do ponto de vista linguistico, ha muito material que poderia ser explorado. Contudo, a
tira foi utilizada na segunda questdo (cf. figura 84) para analisar as frases de maneira

segmentada. O enunciado da questdo iniciava dizendo: “Quanto as variantes linguisticas
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presentes no texto,” — ou seja, entdo partimos do pressuposto de que hé variantes linguisticas
no texto, o que de fato h4, porque mesmo sendo um contexto formal, hd um continuo de
formalidade e informalidade, distanciamento e aproxima¢do. Em seguida, pedia “a norma
padrdo da lingua portuguesa ¢ rigorosamente obedecida por meio” e, assim, vinham as
alternativas que completavam a frase. Essa questdo tinha teor normativo, o que fica ainda mais
evidenciado pela énfase dada pelo advérbio: rigorosamente.

Figura 84 - Questdo do Enem 2009 (2)

Quanto as variantes linguisticas presentes no texto, a
norma padrdao da lingua portuguesa € rigorosamente
obedecida por meio

® do emprego do pronome demonstrativo “esse” em “Por
que o senhor publicou esse livro?”.

® do emprego do pronome pessoal obliguo em “Meu
filho, um escritor publica um livro para parar de
escrevé-lo!”.

® do emprego do pronome possessivo “sua” em “Qual foi
sua maior motivagao?”.

® do emprego do vocativo “Meu filho”, que confere a fala
distanciamento do interlocutor.

@ da necessaria repeticdo do conectivo no Ultimo
quadrinho.

Fonte: Inep.

Essa questdo precisou ser anulada por apresentar mais de uma alternativa correta: o
pronome pessoa obliquo “-10” foi utilizado corretamente como estratégia de coesdo referencial
anaforica para substituir e evitar a repeticao do termo referente “livro”; e o pronome possessivo
“sua” se refere a motivacdo do “senhor”, na 3" pessoa do singular, estando empregado
corretamente. Além disso, a repeticdo do conectivo “e” no ultimo quadro embora ndo seja
necessaria sintaticamente, ¢ necessaria e fundamental para constru¢do do sentido pretendido.
Para responder a questdo, o aluno precisaria demonstrar a habilidade de “H27 - Reconhecer os
usos da norma padrdo da lingua portuguesa nas diferentes situagdes de comunicacdo”. Cabe
destacar que o texto foi utilizado como mero pretexto para uma analise fragmentada e que nao
propunha uma reflexdo critica e analitica das estratégias utilizadas, pois o fato de a questdo
trazer um texto e abranger o assunto das “variantes linguisticas” ndo faz, ao contrario do que
possa parecer, com que haja uma analise da lingua em funcionamento.

Outra questdo de 2009 envolvia uma tira de “Hagar, o horrivel” (cf. figura 85). No
primeiro quadro, com o plano médio (aproximado), o baldo de fala tem um apéndice apontando
para Hagar, que se refere a alguém quando indaga: “Vocé consertou o vazamento do barco?”.
Ha uma resposta que aparece ainda nesse quadro “Nao”, com um baldo de apéndice cortado

(EGUTI, 2001), utilizado quando o emissor ndo aparece. O segundo quadro confere o humor
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ao texto, pois o plano geral fornece mais detalhes e € possivel ver vérias pessoas em uma
embarca¢do afundando, enquanto alguém diz: “Pensei que vocé tinha consertado”. Inferimos,
entdo, que essa pessoa ¢ a mesma que falou no quadro anterior no baldo cujo apéndice do balao
foi estrategicamente cortado. Para quem acompanha a série das historias, reconhece que € o
“Eddie, o Sortudo”, melhor amigo de Hagar, muito atrapalhado e que de sortudo ndo tem nada.
Eddie ndo costuma seguir as regras por ndo as entender, o que faz parte de sua caracteristica. A

linguagem visual com o barco afundando ¢ essencial, nesse caso, para compreensdo do humor.

Figura 85 - Tira utilizada no Enem 2009

s Wy >
‘é

2

VOCE CONSERTOU
O VAZAMENTO DO

(C2007 by Fng Facturms Opicntn, e VOoAd e memered
I

BROWNE, C. Hagar, o horrivel. Jornal O GLOBO,
Segundo Caderno. 20 fev. 2009.

Fonte: Inep.

A questdo utiliza a tira apenas como pretexto para falar da variagao linguistica (cf. figura
86). Para responder a questao, o aluno precisaria demonstrar a habilidade de “H26 - Relacionar
as variedades linguisticas a situagdes especificas de uso social”, pois precisaria relacionar o uso
de “tinha consertado” em detrimento de “havia consertado” (recomendado pela gramatica
normativa) a um carater coloquial, sendo uma variedade utilizada em uma conversa informal.
Nao ha problema algum em analisar as escolhas de repertdrio linguistico de um texto, contudo
nesse contexto isso ndo corrobora para a compreensdo do texto (e dos funcionamentos da

lingua), sendo uma avaliacdo desconectada dos propdsitos sociocomunicativos.

Figura 86 - Questdo do Enem 2009 (3)

A linguagem da tirinha revela

® o uso de expressdes linguisticas e vocabulario
préprios de épocas antigas.

® o uso de expressodes linguisticas inseridas no registro
mais formal da lingua.

® o carater coloquial expresso pelo uso do tempo verbal
no segundo quadrinho.

® o0 uso de um vocabulario especifico para situagoes
comunicativas de emergéncia.

@ a intengdo comunicativa dos personagens: a de
estabelecer a hierarquia entre eles.

Fonte: Inep.

Em 2010, o Enem se utilizou de uma charge adaptada, produzida por Bessinha (cf. figura

87). Nela, um avo e o seu neto estdo em um museu arqueoldgico, vendo uma arvore que esta
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em exposicdo. O letreiro (legenda) contextualiza uma situacao hipotética: “Enquanto isso, na
Amazodnia, em 2059”. O avd aponta para a arvore e diz ao neto “Arvore era assim. Desse jeito,

'97

Juquinha... T4 vendo???”, ao que o menino responde “Que barato, vovo!!!”. Sugere-se entdo
que, em 2059, as arvores estariam extintas ou seriam raridade. Se isso acontecesse, 0s seres

humanos também nao existiriam, entdo claramente trata-se de uma hipérbole.

Figura 87 - Charge adaptada utilizada no Enem 2010

Enquanto isso, na Amazénia, em 2059 ]

ARVORE ERA ASSTM
DESSE JEITO, JUQUINHA
TA VENDO 777

QUE
BARATO,
vové

Feffinha

BESSINHA. Disponivel em: http:

file: m
jpg-image_1245119001858 jpeg (adaptado)

Fonte: Inep.

Essa charge foi adaptada e, na versao original (cf. figura 88), esta escrito “Estande ‘Kéatia
Abreu’” no vidro onde a arvore foi exposta, em referéncia a uma senadora brasileira. Na época,
essa senadora recebeu muitas criticas por apoiar o agronegocio e lhe atribuiram alcunhas como
“Miss Desmatamento” e “Rainha da motosserra”. A nossa hipotese ¢ de que, muito
possivelmente, por ser uma critica bem direta a uma pessoa politica, esse elemento foi retirado
da prova. Sem ele, a critica fica mais genérica e ¢ transferida a sociedade humana como um
todo, tal qual um cartum. Portanto, a leitura da critica que temos ¢ que daqui a alguns anos nao
sobrardo recursos naturais em decorréncia das agdes antropicas.

Figura 88 - Versdo original da charge utilizada no Enem 2010
I Enquanto isso, na Amazénia, em 2059 I

Estand® |
katia Abrey

ARVORE ERA ASSTM,
DESSE JEITO, TUQUINHA..
TA VENDO 227

Fonte: Site “Blog Patt Indica™?®,.

48 Disponivel em <https://pattindica.files.wordpress.com/2009/06/bessinha458904-jpg-
image 1245119001858.jpeg> Acesso em 30 de maio de 2022.
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Sendo uma critica a uma pessoa especifica ou a sociedade de um modo geral, o fato é
que o texto continua tendo muitos elementos verbovisuais a serem explorados. O enunciado,
entretanto, direciona para um olhar puramente gramatical e desconectado do todo, ao solicitar
uma marca de informalidade que configura a linguagem informal usada entre os interlocutores
(cf. figura 89). O estudante precisaria demonstrar a habilidade de “H25 - Identificar, em textos
de diferentes géneros, as marcas linguisticas que singularizam as variedades linguisticas sociais,
regionais e de registro”. Pelas alternativas, o aluno deveria observar que a forma “ta” se trata
de uma redugdo da forma verbal “esta”, sendo usada de maneira informal. Esse uso ¢ tdo
difundido no dia a dia que, mesmo em contextos mais formais, algumas pessoas ainda o
utilizam. Nesse didlogo, o uso da giria “que barato” exemplificaria muito mais o uso da
informalidade, sendo ainda um exemplo da variacao entre as geracdes. Mas, para efetivamente
compreender o texto e sua critica, seria necessario observar o uso do pretérito “era” (sugere que

ndo ¢ mais) e do “assim” (assim como?), relacionando ao fato de estarem em um museu.

Figura 89 - Questdo do Enem 2010

As diferentes esferas sociais de uso da lingua
obrigam o falante a adapta-la as variadas situagoes
de comunicagdo. Uma das marcas linguisticas que
configuram a linguagem oral informal usada entre avo e
neto neste texto é

© aopgao pelo emprego da forma verbal “era” em lugar
de “foi”.

® a auséncia de artigo antes da palavra “arvore”.

® o emprego da redugdo “ta” em lugar da forma verbal
“esta”.

® o0 uso da contragdo “desse” em lugar da expressao
“de esse”.

@ a utilizagdo do pronome “que” em inicio de frase
exclamativa.

Fonte: Inep.

Em 2011, o Enem trouxe uma narrativa sem texto verbal (cf. figura 90) fazendo uma
alusdo a teoria evolucionista, de Charles Darwin, a qual o estudante precisaria conhecer para
que pudesse ativar a referéncia intertextual. Na imagem, vemos que um homem (que nesse caso
representa, metonimicamente, toda a humanidade) comega a evoluir 8 medida que comeca a
ficar em pé e, paralelamente, a munir-se de ferramentas. Contudo, a imagem vai mostrando aos
poucos que este homem passa a “involuir”. O 4pice € o momento em que ele esta todo curvado
sentado em uma cadeira de frente a um computador, digitando algo enquanto olha para a tela
totalmente absorto. Esse movimento de curvar-se a tecnologia aponta para o qudo refém a

humanidade tem se tornado dos novos modelos e ferramentas tecnoldgicas.
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Figura 90 - Cartum utilizado no Enem 2011

Disponivel em: http:/Avww.wordinfo.info. Acesso em: 27 abr. 2010.

Fonte: Inep.

O enunciado da questdo apresenta o texto como sendo uma charge (cf. figura 91),
embora ndo haja nenhuma noticia diretamente relacionada a ele. A alusdo a teoria evolucionista
¢ estabelecida no intuito de satirizar um comportamento humano de forma genérica (o que
aproxima o texto das caracteristicas de um cartum). A questdo fala ainda do argumento
construido a partir de uma metafora relativa a teoria evolucionista e ao desenvolvimento
tecnologico e, assim, pede que se assinale o que o impacto tecnologico pode ocasionar. Para
responder, o aluno precisaria demonstrar a habilidade de “H28 - Reconhecer a func¢do e o
impacto social das diferentes tecnologias da comunicag¢ao e informagao”. Portanto, ao se pensar
na tipologia textual, temos um tipo argumentativo, cujo argumento principal consiste na

metafora visual estabelecida (curvar-se = tornar-se dependente).

Figura 91 - Questdo do Enem 2011

O argumento presente na charge consiste em uma metéfora relativa a teoria evolucionista e ao desenvolvimento
tecnolégico. Considerando o contexto apresentado, verifica-se que o impacto tecnol6gico pode ocasionar

o surgimento de um homem dependente de um novo modelo tecnolégico.

a mudanga do homem em razao dos novos inventos que destroem sua realidade.

a problemética social de grande exclusao digital a partir da interferéncia da maquina.

a invengao de equipamentos que dificultam o trabalho do homem, em sua esfera social.

o retrocesso do desenvolvimento do homem em face da criagdo de ferramentas como langa, maquina e
computador.

PEROO

Fonte: Inep.

Ainda em 2011, a edicdo do Enem PPL trouxe duas questdes com historias em
quadrinhos que abordam aspectos linguisticos a serem discutidos. A primeira trata-se de uma
tira de Mafalda (cf. figura 92). No primeiro quadro, a menina estd com um livro aberto e 1€:
“Ema vé a mesa da sala de estar”. Percebe-se que essas palavras nao sdo dela pela diferenga do
letreiramento (tratamento dado ao desenho da letra) com o restante da tira. No segundo quadro,
a menina vira a cabeca e pergunta: “Mamae, o que ¢ sala de estar?”. A mae ndo foi enquadrada
na cena porque provavelmente estava um pouco mais distante. No terceiro quadro, vemos um
baldo apontando para alguém que estd fora da cena, um baldo de apéndice cortado (EGUTI,
2001). Inferimos que foi a mae de Mafalda que respondeu: “E living”. A menina exclama “Ah
bom!”, pois agora conseguiu tirar a sua divida. No ultimo quadro, Mafalda faz um comentario

que torna a tira cOmica: “Afinal, por que eles ndo escrevem esses livros na lingua da gente?”.
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Figura 92 - Tira utilizada no Enem PPL 2011

/ MAMAE, O QUE E SALA /‘ S AFINAL, POR QUE ELES NAO

- h ' ESCREVEM ESSES LIVROS NA
AR? / p ) ) -
DE ESTAR? / \ EUVNG - . LINGUA DA GENTE? /
o ,<<;/

7
INRE Ve @
wmedaw aw J(?/”

e B S e ol ¥ —

e ealan.

Fonte: Inep.

O enunciado da questdo (cf. figura 93) deixa bem explicito o trabalho com a habilidade
de “H20 - Reconhecer a importancia do patrimonio linguistico para a preservagdo da memoria
e da identidade nacional”. Assim, o enunciado pede para o aluno identificar a critica presente
na tira. O texto traz um posicionamento sobre a preservagao do patrimonio linguistico frente

aos empréstimos a lingua e constréi uma critica humorada, pautada na incongruéncia (falta de

3

logica), pois Mafalda acha que “sala de estar” ¢ um termo estrangeiro e que “living”

(empréstimo da lingua inglesa) seria um termo de sua propria lingua. Isso mostra a for¢a e a
influéncia que os estrangeirismos (nesse caso com termos provenientes da lingua inglesa)
exercem. Desse modo, o texto traz um discurso conservador que defende que a “lingua da

gente” vem sendo apagada de nossa memoria e que nossa identidade vem sendo comprometida.

Figura 93 - Questao do Enem 2011 PPL

lingua é um patriménio cultural indispensavel para a preservagcdao da memdria e da identidade de um povo. Nesse
contexto, percebe-se, na tirinha, uma critica
a falta de assisténcia familiar no que se refere a educagao escolar dos filhos.
a lingua em si, cheia de regras e normas gramaticais desnecessarias.
a escrita dos livros em linguagem muito rebuscada, o que dificulta o entendimento dos leitores.
a influéncia dos estrangeirismos na lingua, em especial, daqueles provenientes do inglés.
ao ensino da lingua que, devido a metodologia utilizada, desestimula os alunos.

Fonte: Inep.

VOO

Outra questdo do Enem PPL em 2011 trouxe uma tira (cf. figura 94), adaptada de um
livro do sociolinguista brasileiro Marcos Bagno, referéncia nos estudos sobre preconceito e
variagdo linguistica. A tira foi criada com fins pedagodgicos para ilustrar um fendmeno
linguistico. Um homem, vestido de terno e gravata (o que sugere um contexto

sociocomunicativo formal), pergunta a outro: “Ja chegou todos os convidados?”. O outro

responde: “Nao, s6 chegaram os familiares da noiva”. Os termos sublinhados chamam a atenc¢ao

para a diferenca do registro: “chegou” e “chegaram”. Isso porque, em ambos os casos, foi
utilizado o verbo “chegar” com a 3* pessoa do plural (eles/elas) ja que, na primeira oracdo, a
funcao sintatica de sujeito ¢ exercida pelo termo “todos os convidados” (nucleo: convidados);

enquanto na segunda oragao, pelo termo “os familiares da noiva” (ntcleo: familiares).
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Figura 94 - Tira utilizada no Enem PPL 2011 (2)

JA CHEGOU TODOS
08 CONVIDADOS?

265

NAO, SO CHEGARAM
0OS FAMILIARES
DA NOIVA

Fonte: Inep.

O enunciado da questao (cf. figura 95) afirma que a situagdo social ¢ que determina o
uso da lingua, alinhado a concepc¢do da lingua enquanto processo de interagdo, que deve se
adequar aos contextos de uso e aos propositos. A questdo pede que se avalie essa situagao
comunicativa presente na “charge” — termo utilizado equivocadamente, pois ndo ha nenhuma

intertextualidade com situagdes noticiadas na midia.

Figura 95 - Questdo do Enem PPL 2011 (2)

A situagao social em que o falante esta inserido é
determinante para o uso da lingua. Dessa forma,
cabe ao usuario adequar-se a cada contexto, a
seus condicionantes: formalidade/informalidade,
intimidade/hierarquias etc. Considerando-se a
situagdo comunicativa, ha, na charge,

@ displicéncia de ambos os falantes, ja que
desconsideram a situag@o em que estao inseridos e
usam um registro inadequado ao contexto.

@ dualidade de registros entre os dois falantes, ja que
ambos usam regras distintas quanto a concordancia.

@® inobservancia do personagem vestido de preto
quanto a informalidade da situagéo e o consequente
uso de um registro bastante formal.

® inadequagéo, do ponto de vista da norma padrao, do
registro de um e de outro falante.
consenso entre os registros dos dois falantes no
tocante a norma padrdo, ja que ambos usam as
mesmas regras de regéncia.

Fonte: Inep.

Acerca dos aspectos linguisticos, estamos diante de um contexto que sugere
formalidade. Assim, a questdo requer do aluno a habilidade de “H26 - Relacionar as variedades
linguisticas a situagdes especificas de uso social”. Segundo a gramatica tradicional do
portugués, a concordancia verbal deve ser feita com o nticleo do sujeito. Assim, em ambos os
casos a conjugacdo verbal seria “chegaram”. Porém, vé-se uma dualidade de registros. Esse
fendomeno, comum no dia a dia (mesmo em situagdes de maior monitoramento), pode ser
compreendido pelo fato do sujeito estar posposto ao verbo, como explicado pelo proprio Bagno
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(2009). Como a ordem candnica dos termos em lingua portuguesa ¢ S—V-O (sujeito—verbo—
objeto), quando invertemos essa ordem, o nosso cérebro tende a entender que o que vem depois
do verbo ¢ um complemento e, portanto, ndo interfere na flexao desse verbo. Por isso, uma frase
como “Chegou os convidados™ (a¢do unica: chegar) ndo soa tao errado aos ouvidos dos falantes

(mesmo os mais letrados) quanto falar “Os convidados chegou”. Isso ja estd incorporado ao

modo de falar dos brasileiros, sendo uma variagao socialmente aceita em contextos formais.
Em 2012, o Enem trouxe outro texto que equivocadamente chamou de “charge”, embora
ndo fizesse referéncia a nenhuma noticia que houvesse circulado. Este cartum traz uma critica
geral sobre a situacdo das desigualdades sociais (cf. figura 96). Ha um letreiro com os dizeres:
“Rede social”. Ao observar os elementos visuais, percebe-se que varias pessoas estdo
“socializando” uma mesma rede, rasgada e cheia de remendos. Inferimos que se trata de uma
familia de baixa renda. Um baldo de fala aponta para um homem, que exclama: “Rede social
aqui em casa ¢ outra coisa!”. Se “aqui” € outra coisa, € porque ele parte do pressuposto de que
em outros lugares “rede social” tem uma outra acepg¢ao. Pelo nosso conhecimento de mundo,
sabemos que as redes sociais remetem a plataformas digitais — Instagram, Whatsapp, Facebook,
Twitter, Tik Tok etc. — que para serem acessadas precisam de recursos tecnoldgicos como
smartphones, tablets e notebooks. Todos esses recursos sao custosos, o que para essa familia (e
tantas outras por ela representada) ndo ¢ acessivel. A tnica “socializacdo em rede” seria se eles

literalmente dividissem espago em uma rede para se balancar, como na imagem.

Figura 96 - Cartum utilizado no Enem 2012

Fonte: Inep.

O enunciado (cf. figura 97) solicitava que o aluno identificasse o efeito de sentido
provocado pelo texto. Trata-se de um texto com teor argumentativo, cujo propdsito €, por meio

da satira e do humor, provocar uma reflexdo. Sendo assim, para responder a questdo, faz-se
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necessario que o aluno demonstre a habilidade de “H24 - Reconhecer no texto estratégias
argumentativas empregadas para o convencimento do publico, tais como a intimidagao,
seducdo, comogdo, chantagem, entre outras”. Para isso, o estudante deve demonstrar
conhecimentos sobre aspectos semanticos e reconhecer a polissemia da expressao “rede social”,

que comporta nesse caso um significado comum e outro inusitado.

Figura 97 - Questdo do Enem 2012

O efeito de sentido da charge é provocado pela
combinagdo de informagbes visuais e recursos
linguisticos. No contexto da ilustragao, a frase proferida
recorre a

@ polissemia, ou seja, aos mdltiplos sentidos da
expressao ‘rede social” para transmitir a ideia que
pretende veicular.

@ ironia para conferir um novo significado ao termo
“outra coisa”.
homonimia para opor, a partir do advérbio de
lugar, o espago da populagéao pobre e o espago da
populagao rica.

® personificagdo para opor o mundo real pobre ao
mundo virtual rico.

@ antonimia para comparar a rede mundial de
computadores com a rede caseira de descanso
da familia.

Fonte: Inep.

Também em 2012, o Enem trouxe uma tira de Hagar (cf. figura 98) com uma tnica faixa
horizontal, em que vemos a imagem em plano geral (VERGUEIRO, 2004b). Os personagens
estdo em um barco prestes a bater em uma rocha. Nenhum deles percebe isso porque estdo
virados para outra dire¢do, olhando para os tubardes. Um deles diz com espanto: “Veja quantos
tubardes estdo seguindo a gente!”. Hagar entdo comenta: “E como se eles soubessem que algo

'79

ruim vai acontecer!”. Quando Hagar diz que ¢ “como se eles soubessem que algo ruim vai
acontecer”, o “como se” coloca a situagdo apenas no campo hipotético, das possibilidades.
Acontece que ndo € apenas uma suposicao, ¢ exatamente essa a razao e nos, como leitores que

estamos vendo a imagem por completo, sabemos disso, o que torna o texto cémico.

Figura 98 - Tira utilizada no Enem 2012

HAGAR DIK BROWNE

E COMO SE ELES
&% VEJA QUANTOS /soUBESSEM QUE ALGO
: TUBAROES RUIM VAl ACONTECER!

2

BROWNE, D. Folha de S. Paulo, 13 ago. 2011.

Fonte: Inep.

INTERCONTINENTAL PRESS
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O enunciado da questdo (cf. figura 99) enfatiza esse aspecto sintatico-semantico, ao
pedir que o estudante analise de que forma a expressao “como se” conduz o texto, o que requer
do aluno a habilidade de “H18 - Identificar os elementos que concorrem para a progressao
tematica e para a organizagdo e estruturacdo de textos de diferentes géneros e tipos”. Cabe
lembrar que o conectivo “como” em outros contextos pode indicar conformidade (“Como disse
Paulo Freire...”); e que o elemento “se” pode indicar reflexibilidade (/A menina se olhou no
espelho”), condicionalidade (“Se vocé fizer a licao, vai poder sair”’) ou marca de indeterminagao
do sujeito (“Precisa-se de funcionarios™). Assim, a questdo mostra que ndo adianta decorar

nomenclaturas e conceitos, ¢ preciso olhar para o contexto, para a lingua em uso.

Figura 99 - Questdo do Enem 2012

As palavras e as expressdoes sdo mediadoras dos

sentidos produzidos nos textos. Na fala de Hagar, a

expressdo “é como se” ajuda a conduzir o contetdo

enunciado para o campo da

@ conformidade, pois as condigbes meteoroldgicas
evidenciam um acontecimento ruim.

® reflexibilidade, pois o personagem se refere aos
tubardes usando um pronome reflexivo.

® condicionalidade, pois a atengdo dos personagens é
a condigao necessaria para a sua sobrevivéncia.

® possibilidade, pois a proximidade dos tubarées leva a

(E)

suposigao do perigo iminente para os homens.
impessoalidade, pois o personagem usa a terceira
pessoa para expressar o distanciamento dos fatos.

Fonte: Inep.

Em 2013, uma questdo do Enem também explorou aspectos gramaticais. Trata-se, na
verdade, de um recorte de uma tira que compde as historias da série da Mafalda. Na imagem, o
personagem Filipe estd sentado de maneira bem relaxada em uma cadeira (cf. figura 100). O
garoto comeca falando algo, em um baldo de pensamento, que faz parte do imaginario popular:
“a preguica ¢ a mae de todos os vicios”. A frase estd completa do ponto de vista sintatico: a
preguica (sujeito) / ¢ (verbo de ligagdo) / a mae de todos os vicios (predicativo do sujeito). O
que essa frase sugere € que a preguica abre precedentes para que outras coisas ruins se
instaurem. Logo, deve-se evita-la. Esse seria o percurso de raciocinio mais logico.

O garoto introduz uma orag¢do coordenada adversativa, utilizando um conectivo de
oposi¢do: “mas”. Assim, ele rompe com a leitura prevista e apresenta outra em seu lugar.
Quando ele afirma que “uma mae ¢ uma mae”, aciona nosso conhecimento empirico de que
maes sdo figuras hierarquicas socialmente importantes. Por isso, ele finaliza afirmando “e ¢
preciso respeita-la”. Nesse caso, mais do que simplesmente adicionar uma nova oracdo, o
conectivo “e” tem valor semantico de conclusdo, sendo sinénimo, por exemplo, de “logo”,

» e »

“portanto”, “sendo assim”, “por essa razdo” etc. Como a pregui¢a ¢ uma mae e maes devem ser

respeitadas, devemos respeitar a preguica e ser fiel a ela ao invés de ignora-la ou abandona-la.
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Em suma, sejamos preguigosos. E 0 que sugere o menino em sua fala, mensagem reforcada

visualmente pela sua postura descansada.

Figura 100 - Recorte de tira utilizado no Enem 2013

PREGUICA E A MAE DE
TODOS 05 VICIOS, MAS UMA
MAE E UMA MAE E E PRECIS
ESPEITA-LA, PRONTO!

Fonte: Inep.

O enunciado nomeia o texto erroneamente como uma “charge” (cf. figura 101), mesmo
quando ndo ha nenhuma relagdo intertextual com elementos noticiados pela midia. A questao
busca saber qual o recurso morfossintatico que colabora para o efeito de humor. Assim, o aluno
precisa ser capaz de “H18 - Identificar os elementos que concorrem para a progressao tematica
e para a organizacdo e estruturacdo de textos de diferentes géneros e tipos”. Nesse caso, a
compreensdo dos recursos morfossintaticos foi de fato importante para que pudéssemos

entender o efeito de humor e ‘ativar o gatilho’, diferentemente de outras questdes anteriores.

Figura 101 - Questdo do Enem 2013

Nessa charge, o recurso morfossintatico que colabora
para o efeito de humor esta indicado pelo(a)

0® emprego de uma oragédo adversativa, que orienta a
quebra da expectativa ao final.

uso de conjungao aditiva, que cria uma relagéo de
causa e efeito entre as agoes.

(B)
® retomada do substantivo "mae", que desfaz a
(D)
(E)

ambiguidade dos sentidos a ele atribuidos.

utilizagdo da forma pronominal "la", que reflete um
tratamento formal do filho em relagéo a "mée".

repeticao da forma verbal "é", que reforga a relagao
de adicao existente entre as oragoes.

Fonte: Inep.

Também em 2013, o Enem PPL trouxe uma questdo que trabalha com aspectos das
historias em quadrinhos e da linguagem empregada. Uma questdo trazia uma tira de Mafalda
(cf. figura 102) em um didlogo com sua colega Susanita. Supomos que a conversa ja havia se
iniciado antes, porque Susanita comeca dizendo “Tem razao, Mafalda”. Ou seja, Mafalda falou
alguma coisa que a convenceu. Por isso, Susanita continua: “Nao posso ser uma mulher como
nossas maes, que se conformavam em aprender corte e costura”. No segundo quadro, Susanita

continua: “Nossa geracdo ¢ diferente, ¢ a geracdo da tecnologia, da era espacial, da eletronica
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etc.”. No terceiro quadro, Susanita, com o dedo para cima (dando mais dramaticidade), conclui:

“Portanto, ndo vou cair na mediocridade do corte e da costura! Nunca! A ciéncia me chama!”.

Figura 102 - Tira utilizada no Enem PPL 2013

QUESTAO 96

_ TEM RAZAO. MAFALDA. NOSSA GERAGAO E 1/ _PORTANTO, N QUANDO EU CRESCER,
NAO POSSO SER UMA MULHER | | DIFERENTE, E A GERACAO DA NAO VOU CAIR NA UOU COMPRAR UMA
COMO NOSSAS MAES, QUE SE TECNOLOGIA, DA ERAESPA- ||  MEDIOCRIDADE DO CORTE E MAQUINA DE TRICO,
CONFORMAUAM EM APRENDER 6 A CIBERNETICA ME ATRAI!

ClAL, DA ELETRONICA, ETC /| COSTURA! NUNCA! A CIENCIA / ‘
TN ME CHAMA!

. ADORO A CIBERNETICA!

e

N

CORTE E COSTURA

Disponivel em: http://picasaweb.google.com.br. Acesso em: 27 abr. 2010.

Fonte: Inep.

Mafalda acompanha o raciocinio da amiga com um sorriso no rosto, porém no ultimo
quadro esse sorriso se esvai (quebra de expectativa). O discurso progressista e emancipatorio €
rompido quando Susanita fala, no ultimo quadro, “Quando eu crescer, vou comprar uma
maquina de trico. A cibernética me atrai! Adoro a cibernética!”. Por mais que ela tenha pensado
em adotar as maquinas e a tecnologia, seu pensamento continua alinhado a reproduzir praticas
passadas, que determinavam os papéis a serem assumidos pelas mulheres. Portanto, sua fala
pode parecer moderna a principio, mas seu exemplo mostra o contrario. O enunciado aborda
esse contraponto (cf. figura 103). Para analisar a questdo, o estudante precisa mostrar-se habil
a “H22 - Relacionar, em diferentes textos, opinides, temas, assuntos e recursos linguisticos”.

Figura 103 - Questdo do Enem PPL 2013

No processo de modernizagdo apresentado na tirinha, Mafalda depara-se com um contraponto entre

o dominio dos modos de produgéo e a geragao de novas ferramentas com a tecnologia de informagéo e comunicagao.
o acompanhamento das mudangas na sociedade e o surgimento de novas opgdes de vida e trabalho com a
cibernética.

a constatagédo do avancgo da tecnologia e a proposigao de reproducéo de velhas praticas com novas maquinas.

a apresentag@o de novas perspectivas de vida e trabalho para a mulher com os avangos das tecnologias de
informagao.

a aplicagao da cibernética e o descontentamento com a passividade do cotidiano das mulheres no trabalho de
corte e costura.

@ 0@ ©©

Fonte: Inep.

Uma questdo com tematica semelhante foi censurada em 2019 pelo Governo Federal,
sob a justificativa de que geraria uma polémica desnecessaria (cf. figura 104). A tira censurada
também se valia do recurso do contraponto, isto €, de um antagonismo ou dualidade. No inicio
da sequéncia narrativa, Mafalda observa sua mae sentada em uma cadeira, com um vestido da
garota em maos e com um material de costura proximo a ela. Mafalda entdo exclama: “Coitada
da mamae! Esta preocupada porque amanha vou comegar o jardim de infancia e ela tem medo
de que eu ndo goste”. No segundo quadro, a menina continua reflexiva: “Eu podia dar uma
acalmada nela dizendo que estou com vontade de ir para o jardim de infincia, depois para o
primeiro grau, o colegial, a universidade etc...”. Entdo a garota chega para a mae e diz “Sabe,

mamae, eu quero ir para o jardim de infancia e estudar bastante. Assim, mais tarde ndo vou ser

153



uma mulher frustrada e mediocre como vocé”. A menina, em uma inocéncia pueril,
possivelmente diz isso na melhor das intengdes e sai feliz do ambiente dizendo “E tdo bom
confortar a mae da gente!”. O semblante da mae, entretanto, ndo ¢ de felicidade e de conforto,
mas de tristeza. Mais uma vez, temos o antagonismo entre os estudos e a ciéncia versus a

reproducao de velhas praticas impostas socialmente a mulher.

Figura 104 - Tira de Mafalda censurada no Enem 2019
piaui

COITADA DA MAMAE! ESTA
PREOCUPADA PORQUE AMANHA |

7] [750 PODA VAR UM ACALMADA NE- o, T e
LA DIZENDO QUE ESTOU COM VON- gt Aot CONFORTA “\l
VOU COMECAR 0 JARDIM-DE- TADE OE IR PARA O JARDIM—PH A MAE DA GENTE/ |
| ¢ a3

INFANCIA E ELA TEM MEDO FANGA, DEPOIS PARA O PRIM it/
0F QUE EU NAO / )i o A \\
{ €O 4 ’ . v
z | T -
Fal. U X al U
P \ » -
= o

Fonte: Revista Piaui*’
Em 2014, o Enem trouxe uma questdo com o gé€nero charge (cf. figura 105) e,

diferentemente do que ocorreu em outras provas, o termo foi utilizado de maneira apropriada.
O texto trazido fazia uma referéncia ao MER-B (Opportunity), segundo veiculo explorador
geologico da Nasa (Administragdo Nacional da Aerondutica e Espaco), enviado a Marte com
fins cientificos. A charge, de autoria de Will Leite, traz o rob aterrissando em Marte e fazendo
uma “selfie” (autorretrato), o que consiste em uma satira ao narcisismo e ao excesso de

autorretratos tirados pela sociedade contemporanea.

Figura 105 - Charge utilizada no Enem 2014

NASA DIVULGA A
PRIMEIRA FOTO FEITA
PELO ROBO OPPORTUNITY
NO SOLO DE MARTE.

VEJA:

WILL. Disponivel em: www.willtirando.com.br. Acesso em: 7 nov. 2013,

Fonte: Inep.

4 Disponivel em <https://piaui.folha.uol.com.br/mafalda-e-reprovada-no-enem/> Acesso em 04 ago. 2022
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Assim, o enunciado da questdo (cf. figura 106) realmente direciona o aluno, de maneira
muito direta, para realizar a inferéncia da critica social do texto. Essa questao requer do aluno
a habilidade de “H28 - Reconhecer a fungdo e o impacto social das diferentes tecnologias da

comunicacao ¢ informagao”.

Figura 106 - Questdo do Enem 2014

Opportunity € o nome de um veiculo explorador que
aterrissou em Marte com a missao de enviar informagoes
a Terra. A charge apresenta uma critica ao(a)

gasto exagerado com o envio de robds a outros planetas.
exploragao indiscriminada de outros planetas.
circulagéo digital excessiva de autorretratos.
vulgarizagao das descobertas espaciais.
mecanizagao das atividades humanas.

mNON N>

Fonte: Inep.

Em 2014, o Enem PPL trouxe uma tira na faixa horizontal de autoria de André Dahmer
(cf. figura 107). Na tira, vé-se trés pessoas em volta de um gato dentro de uma caixa. Uma
pessoa constata: “Um gatinho abandonado”. Outra acrescenta: “Precisamos arrumar casa para
ele”. A terceira pessoa diz: “Vamos nos mobilizar pela internet!”. Enquanto hd toda uma
comocao para ajudar um animal necessitado, um homem ao lado em situagao de rua estd deitado
no meio-fio e enrolado apenas com folhas de jornal. Ele é totalmente invisibilizado e sua

condi¢do ¢ ignorada pela sociedade — uma critica a situagdo atual contemporanea.

Figura 107 - Tira utilizada no Enem PPL 2014

Precisamos
_~arrumar casa
para ele

Vamos nos
\ mobilizar p'ela
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Fonte: Inep.

O enunciado (cf. figura 108) visa analisar as estratégias construidas para que o texto
possa atingir a finalidade comunicativa dele. Assim, a partir dos recursos verbais e ndo-verbais
utilizados, o aluno deve demonstrar a habilidade de “H23 - Inferir em um texto quais sdo os
objetivos de seu produtor e quem ¢ seu publico-alvo, pela andlise dos procedimentos

argumentativos utilizados”.
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Figura 108 - Questdo do Enem PPL 2014

Na tirinha, o autor utiliza estratégias para atingir sua
finalidade comunicativa. Considerando os elementos
verbais e nao verbais que constituem o texto, seu objetivo é

@ incentivar o uso da tecnologia na comunicagéo
contemporanea.

® mostrar o empenho do homem na resolugdo de
problemas sociais.

@ atrair a atengdo do leitor para a generosidade das
pessoas.

® chamar a atengdo para o constante abandono de
animais.

(E)

fazer uma critica a situagao social contemporanea.

Fonte: Inep.

Em 2015, outra questdo do Enem PPL (cf. figura 109) trabalha por meio do humor com
uma tematica social relevante: os excessos do uso da tecnologia, tema bastante comum a prova
de Linguagens. Na imagem, de autoria de Dirceu Veiga, vé-se um casal sentado na cama, cada
um mexendo em seu notebook. Da tela de ambos sai um baldo de fala com um emoji (um
pictograma, isto ¢, uma imagem ilustrada que condensa a ideia de uma mensagem). Os emojis
sdo itens que tornam a comunicacdo mais rapida, interativa, ladica... Esses icones visuais sao
comuns nas comunicagdes eletronicas que ocorrem para aproximar pessoas a longa distancia —

o que definitivamente ndo ¢ o caso desse casal.

Figura 109 - Cartum utilizado no Enem PPL 2015

Fonte: Inep.

Ao invés de olhar um para o outro e dar o beijo pessoalmente, eles preferem fazer isso
no modo virtual, o que configura uma satira as relagdes modernas, cada vez mais distanciadas
pela dependéncia tecnoldgica. O enunciado da questdo (cf. figura 110) solicita que o aluno
infira essa critica social que, paradoxalmente, afasta as pessoas que estdo proximas. Para isso,
o aluno deve demonstrar a habilidade de “H28 - Reconhecer a fun¢do e o impacto social das

diferentes tecnologias da comunicagdo e informagao”.
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Figura 110 - Questdo do Enem PPL 2015
Considerando que a internet influencia os modos de
comunicagdo contemporanea, a charge faz uma critica
ao uso vicioso dessa tecnologia, pois

@ gera diminuigdo no tempo de descanso, substituido
pelo contato com outras pessoas.

@® propicia a continuagdo das atividades de trabalho,
ainda que em ambiente doméstico.

® promove o distanciamento nos relacionamentos,
mesmo entre pessoas proximas fisicamente.

® tem impacto negativo no tempo disponivel para o
lazer do casal.

@ implica a adogdo de atitudes agressivas entre os

membros de uma mesma familia.

Fonte: Inep.

Essa tematica também foi explorada no Enem PPL em 2016, o que mostra que o exame
busca promover a reflexdo sobre o quanto que os meios tecnoldgicos tém alterado a
comunicagdo contemporanea de um modo geral, inclusive dentro dos proprios lares. Em um
cartum trazido (cf. figura 111), um menino chega para o pai com uma bola na mao e o convida:
“Pai, vamos brincar?”. Sentado em uma cadeira enquanto digita no notebook, o pai responde:

“Agora ndo d4, t6 compartilhando uma foto fofa sua!”.

Figura 111 - Cartum utilizado no Enem PPL 2016

AGORANAD |

PAl, VAMOS o Ol
@NC(AE?/ COMPARTILHANDO
“ UMA FOTO FOFA

SUAL

Fonte: Inep.

Nesse caso, hd uma satira em relagdo aos comportamentos da nossa sociedade. Os
vinculos familiares t€ém enfraquecido em virtude dos excessos dos usos da tecnologia. Na era
das redes sociais, as pessoas tém dado muita importancia s aparéncias. E mais importante
provar algo para a sociedade para construir uma imagem positiva do que viver de fato as
experiéncias, aproveitar o momento, as pessoas. Ou seja, ¢ uma sociedade que prioriza o
“parecer” em detrimento do “ser”. O enunciado (cf. figura 112) solicita que o aluno analise o
objetivo comunicativo do texto. Logo, assim como na questdo anterior, o estudante precisa
mostrar-se habil a “H28 - Reconhecer a fun¢do e o impacto social das diferentes tecnologias da
comunicagdo e informag¢ao”. Cabe destacar que, apesar de ser uma critica genérica a sociedade,

mais uma vez o texto foi chamado erroneamente de “charge”.
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Figura 112 - Questdo do Enem PPL 2016

A charge aborda uma situacdo do cotidiano de
algumas familias. Nesse sentido, ela tem o objetivo
comunicativo de

@ denunciar os prejuizos da falta de dialogo entre pais
e filhos.

mostrar as diferengas entre as preferéncias de
entretenimento entre pais e filhos.

evidenciar os excessos de utilizagdo das redes sociais
em momentos de convivéncia familiar.

demonstrar que as mudangas culturais ocorridas
na sociedade impéem novos comportamentos as
familias.

enfatizar que a socializagéo de informagbes sobre
os filhos € uma forma de demonstrar orgulho de
familiares.

@ ©

(©]

@

Fonte: Inep.

Ainda no Enem PPL, em 2016, o exame compara dois textos de géneros diferentes (cf.
figura 113). O primeiro ¢ uma noticia sobre o aumento da frota de veiculos no estado do Espirito
Santo. O segundo texto esté relacionado ao primeiro. Nesse caso sim pode-se dizer que foi uma
charge, de maneira bem explicita. A charge mostra uma professora segurando uma folha e
perguntando ao aluno: “Vocé pode me dizer onde dois corpos podem ocupar 0 mesmo espaco
ao mesmo tempo?”’. Segundo um conceito metafisico, o da impenetrabilidade, isso seria
impossivel. E provéavel que a professora esteja corrigindo uma prova ou uma atividade do aluno
e o questionando sobre o porqué de ele ter afirmado o contrario, indo contra as explicagdes
cientificas. O garoto entdo “comprova’” com a manchete de um jornal que alude a mesma noticia
do texto 1: “280 carros a mais por dia no estado”. De maneira hiperbolica, a charge satiriza,

pois com tantos carros na rua nao vai haver espaco para cada um e eles precisardo compartilhar.

Figura 113 - Noticia e charge utilizados no Enem PPL 2016

TEXTO |

280 novos veiculos por dia no estado

Frota, que chega a quase 1,4 milhdo, deve TEXTO I
dobrar em 13 anos

A cada dia, uma média de 280 novos veiculos
chega as ruas do Espirito Santo, segundo dados
do Departamento Estadual de Transito (Detran-ES).
No final do més passado, a frota ja era de 1 395 342
unidades, 105 mil a mais do que no mesmo més de
2011. Os numeros incluem automoveis, motocicletas,
caminhdes e Onibus, entre outros tipos. De dezembro
para ca, o crescimento foi de mais de 33 mil veiculos.
E, se esse ritmo continuar, a frota do Espirito Santo
vai dobrar até 2025. O diretor-geral do Detran-ES
relaciona o crescimento desses numeros a facilidade
encontrada para se comprar um veiculo. “Ha toda uma
questdo econdmica, da facilidade de crédito. Como
oferecemos um transporte coletivo que ainda precisa
ser melhorado, inevitavelmente o cidaddao que pode
adquire seu proéprio veiculo”.

LIMA, A. Disponivel em: http://amarildocharge . wordpress.com.
Disp em: ine.globo.com. Acesso em: 10 ago. 2012 (adaptado). Acesso em: 10 ago. 2012 (adaptado).

Fonte: Inep.
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O enunciado (cf. figura 114) compara os dois textos e pergunta a fun¢do do segundo
texto (a charge). Assim, para responder a questdo, o aluno deve mobilizar-se para “H19 -
Analisar a fungdo da linguagem predominante nos textos em situagdes especificas de
interlocugdo”. Desse modo, espera-se que o aluno possa reconhecer a critica as consequéncias

do aumento desenfreado da venda de veiculos.

Figura 114 - Questao do Enem PPL 2016 (2)

Os textos | e Il tratam do mesmo tema, embora sejam
de géneros diferentes. Estabelecendo-se as relacdes
entre os dois textos, entende-se que o Texto Il tem a
funcao de

@ reprovar as medidas do governo de incentivo a
aquisi¢ao do carro proprio.

apontar uma possivel alternativa para resolver a
questao do excesso de veiculos.

mostrar a dificuldade de solugdo imediata para
resolver o problema do crescimento da frota.

criticar, por meio da satira, as consequéncias do
aumento da frota de veiculos.

responsabilizar a ma qualidade do servico de
transporte pelo crescimento do nimero de veiculos.

@ 0 ® ©

Fonte: Inep.

Em 2018, o Enem trouxe uma questdo com um trecho de uma graphic novel com uma
adaptacdo da obra “Grande Sertdo: Veredas” (cf. figura 115), romance classico da literatura
brasileira escrito por Jodo Guimardes Rosa, em 1956, com uma estética inovadora pela
originalidade das tematicas abordadas e de sua escrita marcada por construgdes sintaticas
diferenciadas, neologismos e arcaismos. A adaptacdo em quadrinhos também ¢ uma estética
singular. Ndo ¢ a “tradugdo” da obra para uma nova linguagem. E outra linguagem. Cada
estética artistica com as suas caracteristicas. Barbieri (1998) entende que a narrativa estd
presente em varias linguagens (dentre elas os quadrinhos) e que essas formas de linguagem nao
estdo separadas, mas interconectadas como um grande ecossistema. Elas compartilham
elementos entre si, mas cada nicho (ou ambiente) possuiria suas proprias caracteristicas, de
modo proprio e autbnomo. Assim, a adequacgao (reproducdo em outra linguagem) constitui essa

inter-relacdo, de forma que uma arte pode vir a contribuir esteticamente com a outra.
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Figura 115 - Trecho de graphic novel utilizado no Enem 2018

DAL, VIERAM
ME CHAMAR.
= CAUSA DUM
BEZERRO:
-

MATARAM

DONO DELE NEM SET QUEM FOR.
VIERAM EMPRESTAR MINHAS
ARMAS, CEDI
NAO TENHO ABUSOES

0 SENHOR RI CERTAS RISADAS
OLHE: QUANDO E TIRO

DE VERDADE, PRIMEIRO A
CACHORRADA PEGA A LATIR,
DEPOIS, ENTAO, SE VAI

VER SE DEU MORTOS
SENHOR TOLERE, ISTO

E O SERTAQ

ROSA, R. Grande sertdo: veredas: adaptagio da obra de Jodo Guimardes Rosa.
S&0 Paulo: Globo, 2014 (adaptado).

Fonte: Inep.

O enunciado da questdo (cf. figura 116) pede que o aluno analise a inter-relagdo entre
essas diferentes linguagens (a literaria e a dos quadrinhos). Nesse sentido, vé-se que os
quadrinhos sdo capazes de potencializar a dramaticidade com os recursos das artes visuais. O
enquadramento em partes especificas, o tamanho do animal e a onomatopeia, por exemplo, sao
recursos que exploram de maneira Unica o texto e conferem a ele uma nova “roupagem”, isto
¢, uma experiéncia de leitura diferenciada. Assim, espera-se que o aluno tenha desenvolvido a
habilidade de “H12 - Reconhecer diferentes func¢des da arte, do trabalho da producdo dos

artistas em seus meios culturais”.
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Figura 116 - Questdo do Enem 2018
A imagem integra uma adaptagdao em quadrinhos da
obra Grande sertdo: veredas, de Guimaraes Rosa.

Na representagao grafica, a inter-relagao de diferentes
linguagens caracteriza-se por

@ romper com a linearidade das agdes da narrativa literaria.
ilustrar de modo fidedigno passagens representativas
da histéria.
articular a tensao do romance a desproporcionalidade

(B
(C)
das formas.
®
(EJ

potencializar a dramaticidade do episédio com
recursos das artes visuais.

desconstruir a diagramagao do texto literario pelo
desequilibrio da composigao.

Fonte: Inep.

Em 2019, o Enem traz um exemplo de um trecho de outra graphic novel, “The promise
of Hapiness”. Essa histéria em quadrinhos configura-se como uma narrativa silenciosa, tendo
sido escrita por Ju Loyola, uma quadrinista surda. Com esse exemplo, o Enem mostra como a
linguagem quadrinistica consegue de maneira autdnoma transmitir todo o sentimento da cena
narrada pois, mesmo sem palavras, os elementos sdo capazes de comunicar a sua mensagem. O
exame traz dois textos para a mesma questdo (cf. figura 117). O primeiro trata-se de um trecho
da graphic novel citada; e o segundo, de uma noticia divulgada on-line que informa aos leitores
sobre o contexto de produgdo e de langamento da obra.

No Texto I, a narrativa em quadrinhos mostra um encontro entre um casal. No primeiro
quadro, vemos o chapéu de palha com a vista superior e no segundo momento pela vista inferior,
enquanto a pessoa olha para cima e vé a sombra de alguém que se aproxima. O terceiro quadro
foca no olhar. O quarto quadro tem os sinais graficos destacando um ramalhete de flores que
foi entregue. Vé-se nos quadros seguintes, a pessoa que aceita de forma feliz e timida, rosto
cabisbaixo, maos cruzadas. No ultimo, o jovem que entrega as flores estd com as bochechas
ruborizadas, de forma timida, enquanto coca a cabeca. O Texto Il traz informagdes

complementares sobre o evento em que a graphic novel foi lancada.
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Figura 117 - Trecho de graphic novel e noticia utilizados no Enem 2019

TEXTO! TEXTO I

A promessa da felicidade

Quadrinista surda faz sucesso na CCXP
com narrativas silenciosas

A area de artistas independentes da Comic Con
Experience (CCXP) deste ano é a maior da historia do
evento geek, sdo mais de 450 quadrinistas e ilustradores
no Artists' Alley.

E a diversidade vai além do estilo das HQ. Em uma
das mesas na fila F, senta a quadrinista com deficiéncia
auditiva Ju Loyola, com suas historias que classifica
como “narrativas silenciosas”. Sdo histérias que podem
ser compreendidas por criangas e adultos, e pessoas
de qualquer nacionalidade, pelo simples motivo de nao
terem uma Unica palavra.

A artista ndao escreve roteiros convencionais para
suas obras. Sua experiéncia de ter que entender a
comunicagao pelo que vé faz com que ela se identifique
muito mais com o que observa do que com o que as
pessoas dizem.

E basta folhear suas obras que fica claro que elas
nao sao histérias em quadrinhos que perderam as
palavras, mas sim que ganharam uma nova perspectiva.

JU LOYOLA. The promise of happiness.
LOYOLA. J. D R s com.br Disponivel em: https://catracalivre.com.br.
Acesso em: 8 dez. 2018 (adaptado). Acesso em: 8 dez. 2018 (adaptado).

Fonte: Inep.

O enunciado (cf. figura 118) ignora a funcdo de cada género individualmente (HQ e
noticia), focando mais nas aproximacgdes tematicas entre eles. Juntos, os textos tratam sobre o
processo de acessibilidade, pois o primeiro ¢ um exemplo disso ao mostrar a potencialidade da
arte para dar visibilidade a grupos que costumam ser estigmatizados socialmente e o segundo,
enquanto uma noticia de divulgagdo, informa a esse respeito. Assim, confrontando os dois
textos, a questdo espera que o aluno seja capaz de demonstrar a habilidade de “H14 -
Reconhecer o valor da diversidade artistica e das inter-relagdes de elementos que se apresentam

nas manifestacdes de varios grupos sociais e étnicos”.

Figura 118 - Questdo do Enem 2019

O Texto | exemplifica a obra de uma artista surda,
que promove uma experiéncia de leitura inovadora,
divulgada no Texto Il. Independentemente de seus
objetivos, ambos os textos

incentivam a produgdo de roteiros compostos
por imagens.

colaboram para a valorizagao de enredos romanticos.
revelam o sucesso de um evento de cartunistas.
contribuem com o processo de acessibilidade.
questionam o padrao tradicional das HQ.

Peee ©

Fonte: Inep.
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Nesse mesmo ano, o Enem PPL trouxe uma questdo com uma HQ para trabalhar o
assunto de varia¢do linguistica. A questdo trouxe uma tira de autoria de Luis Fernando
Verissimo (cf. figura 119), que compde uma série chamada “As cobras”. Durante as décadas
de 70 a 90, essa série promoveu diversas reflexdes filosoficas, sociais e politicas. Na tira trazida,
os répteis aparecem conversando. No primeiro quadro, uma das cobras questiona: “Serd que
algum dia os cientistas conseguirdo explicar o universo?”. A pergunta ¢ trazida no campo das
hipoteses, das possibilidades (modo subjuntivo). No segundo quadro, a outra cobra da a sua
opinido: “Acho que sim”. Vemos agora um pouco que elas estdo debaixo de um céu estrelado,
provavelmente contemplando a noite e os seus mistérios. No ltimo quadro, a segunda cobra
completa seu raciocinio: “Mas s para outros cientistas”. O uso do advérbio “s6” acaba por
restringir a informacdo anterior. Pode até ser que algum dia os cientistas consigam explicar,

mas (quebra de expectativa) ndo sera em uma linguagem que consigamos entender.

Figura 119 - Tira utilizada no Enem PPL 2019

, . ) ®o’e LB 22 o %®
SERAQUE ALGUMDIACS [lo ¢~ e o'4% o o 2 . <&
CIENTISTAS CONSEQUIRAO ||, ° o ) | o(MA R
BPLICAR O UNIVERSO? | (@Q\? CIENTISTAS
Y SIM
/ﬁﬁ\ﬂ
Fonte: Inep.

Apesar do formato e da estrutura da tira comica de forma prototipica, o enunciado da
questdo se referiu, erroneamente, ao texto como um cartum (cf. figura 120). A questdo direciona
o olhar para a linguagem utilizada em uma esfera de comunicacao especifica (a cientifica), que
possui um vocabulario proprio e caracteristico. Trata-se de uma variacdo diastratica (variagao
do meio social) em que, além do emprego de uma linguagem formal e rebuscada,
provavelmente podem ser usados diversos jargdes profissionais. Assim, as pessoas que nao
estdo inseridas nesse meio ndo conseguem compreender a mensagem em sua totalidade, pois
ndo compartilham desses codigos. Para responder, o aluno deve entender que a variagao
linguistica serd empregada em funcdo disso e, portanto, demonstrar a habilidade de “H26 -
Relacionar as variedades linguisticas a situagdes especificas de uso social”.

Figura 120 - Questao do Enem PPL 2019

No que diz respeito ao uso de recursos expressivos em diferentes linguagens, o cartum produz humor brincando com a

@ caracterizagéo da linguagem utilizada em uma esfera de comunicagéo especifica.
@® deterioragéo do conhecimento cientifico na sociedade contemporanea.

@ impossibilidade de duas cobras conversarem sobre o universo.
(D}
(E}

dificuldade inerente aos textos produzidos por cientistas.
complexidade da reflexao presente no dialogo.

Fonte: Inep.
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A ultima questdo que trazemos para andlise caiu na prova do Enem 2021 e trouxe um
trecho de Cumbe, uma graphic novel escrita e desenhada pelo brasileiro Marcelo D'Salete (cf.
figura 121). Vencedora de diversos prémios — inclusive o prémio Eisner de melhor edi¢ao
americana de material estrangeiro em 2018 —, essa narrativa grafica conta a historia de luta de

negros escravizados no periodo colonial brasileiro.

0 TATACONTOU
SOBRE 0 CALUNGA, 0
MAR QUE NAO ACAB

NANA, SE A GENTE BEBER A
NSANGA E ENFRENTAR O CALUNGA,

- % PODEMOS FICAR JUNTOS LA NA
a/  OUTRATERRA__

O enunciado pede que se analise a sequéncia dos quadrinhos e como ele conjuga lirismo
e violéncia (cf. figura 122). Assim, os quadrinhos acentuam a resisténcia identitaria dos povos
escravizados. Os corpos seminus agoitados e os pés descalcos reforcam as condi¢des precarias.
O desejo de fuga ¢ manifestado no texto verbal quando falam em “enfrentar o calunga”, “o mar
que ndo acaba”, para “ficar juntos 14 na outra terra”. Para responder a questdo, faz-se necessario
que o aluno mostre habil a “H13 - Analisar as diversas produgdes artisticas como meio de

explicar diferentes culturas, padrdes de beleza e preconceitos”.

Figura 122 - Questdo do Enem 2021
A sequéncia dos quadrinhos conjuga lirismo e violéncia ao

sugerir a impossibilidade de manutencéao dos afetos.
revelar os corpos marcados pela brutalidade colonial.
representar o abatimento diante da desumanidade
vivida.

acentuar a resisténcia identitaria dos povos
escravizados.

expor os sujeitos alijados de sua ancestralidade pelo
exilio.

@ © P09

Fonte: Inep.
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Ao longo desse capitulo, tracamos um panorama acerca do tratamento dado ao
hipergénero “histoérias em quadrinhos” nas provas do Enem. Primeiro, abordamos um pouco
sobre a propria origem e constituicdo da prova ao longo dos anos, seus principios norteadores
e sua organizac¢do. Em seguida, fizemos uma abordagem quantitativa de como os quadrinhos
se fizeram presentes durante as edigdes do exame. Por fim, trouxemos alguns exemplos que nos
ajudaram a observar melhor de que forma as competéncias e habilidades de leitura tém sido
trabalhadas. As questdes trazidas sdo um recorte e servem de base para entendermos diversas
possibilidades de como explorar os quadrinhos no Ensino Médio, mas ndo esgotam ou
substituem a andlise que pode (e deve) ser feita por profissionais da educacao.

Faz-se necessario que retornemos as perguntas norteadoras trazidas no inicio dessa
se¢do: Os aspectos composicionais e sociocomunicativos dos géneros textuais sao evidenciados
nas questoes? A linguagem e os recursos visuais sdo explorados? Os aspectos verbais sdo
trazidos em prol da compreensdo do texto ou como aspectos gramaticais desarticulados do
todo? A anélise nos mostrou que, aos poucos, as histdrias em quadrinhos vém conquistando um
espaco maior no Enem. Porém, na maioria das vezes, os aspectos composicionais dos géneros
textuais ndo sdo explorados, nem tampouco seus propositos sociocomunicativos. Inclusive, ha
muita confusdo acerca da nomenclatura dos géneros, principalmente da “charge”, termo usado
de maneira inapropriada para se referir a quaisquer historias desenhadas e condensadas em um
unico quadro. Prevalece, pois, um olhar para a estrutura e ndo para a fungao.

Percebe-se também que a linguagem e os recursos visuais sao pouquissimos explorados,
sem mencao direta aos seus elementos constituintes, como, por exemplo, a linguagem corporal
e facial, as linhas cinéticas, as metaforas visuais, o plano, o enquadramento, o requadro, o
letreiramento e os tipos de baldes. Todos esses fatores, como vimos, atuam como modificadores
da cena e ajudam a compor a narrativa da arte sequencial (EISNER, 1985), uma vez que os
aspectos visuais constroem uma rede semiotica de sentido importantissima que estd inter-
relacionada ao texto verbal, ndo podendo, sob nenhuma hipédtese, ser ignorada. Percebemos na
andlise abordagens simplistas que, na maior parte dos casos, priorizam aspectos gramaticais
que pouco ou nada corroboram para a leitura e compreensdo do texto. Como nos quadrinhos os
baldes sdo marcas da representacdo da fala (oralidade), ¢ muito comum que as questdes
abordem esse viés e foquem no que ¢ falado ou, melhor, na “forma como ¢ falado” (marcas de
variagdes linguisticas). Dessa forma, temos a ligeira impressao de que ha o trabalho com a
gramatica contextualizada, isto ¢, com a lingua em uso, em prol da interacdo. O grande
problema ¢ que isso tem sido abordado, na maior parte das vezes, de forma arbitraria e

descontextualizada dos propdsitos sociocomunicativos do texto. Da forma como acontece, nao
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se faz necessario que o aluno mobilize competéncias e habilidades de leitura para recuperar as
pistas deixadas pelo texto e recompor seu processo criativo, tornando-se apto assim a poder ler,
compreender, interpretar, inferir e opinar de maneira proficiente, critica e reflexiva.

Felizmente, algumas questdes, como mostramos, ja comegam a explorar aspectos que
realmente corroboram para a construgdo do texto, observando fatores linguisticos (fonologicos,
morfoldgicos, sintdticos e/ou semanticos). Exemplo disso foram as questdes que enfatizaram
os valores semanticos marcados pelos conectivos, importantes para conduzir o leitor a uma
determinada leitura; e aspectos como ambiguidade (por homonimia ou polissemia), ironia e
hipérbole para ativar o elemento mediador ou gatilho e realizar a mudanga de script (GIL, 1995;
MORIN, 1971; POSSENTI, 2014a, 2014b, 2018; RASKIN, 1985). Essa abordagem, a favor do
texto, deve ser ampliada e incentivada sempre que possivel.

Isso posto, no proximo capitulo iremos revisitar algumas das questdes trazidas para
reformular os enunciados e propor novas abordagens que explorem mais os elementos presentes
nesses textos. Nosso intuito ¢ que o texto possa ser o objeto central de nosso trabalho e que as
perguntas direcionem o olhar para uma andlise dos propdsitos sociocomunicativos para, assim,

ampliar as competéncias e habilidades de leitura.

4. UMA PROPOSTA: REELABORACAO DE ALGUMAS QUESTOES DO ENEM

Ao longo dessa pesquisa, trouxemos alguns referenciais teoricos que subsidiaram nossas
discussdes. Com esse cenario delineado, realizamos uma analise da utilizacao das histérias em
quadrinhos nas provas do Enem, o que nos permitiu construir uma compreensao mais solida da
tematica dos quadrinhos e estabelecer um didlogo entre ela e as aulas de Lingua Portuguesa. A
partir das reflexdes suscitadas, chegamos ao ultimo capitulo do trabalho com o objetivo de
apresentar a constru¢do de um material didatico autoral.

Esta pesquisa previa, a principio, a elaboragado e a aplicacdo de uma sequéncia didatica
em uma turma de Ensino Médio da Rede Estadual da Paraiba. Porém, diante dos desafios
causados pela pandemia do coronavirus, o desenvolvimento da agdo tornou-se inviavel, pois,
assim que foi decretado o lockdown, as escolas ficaram um tempo sem funcionar. Dentre os
inameros desafios enfrentados, tivemos a evasao e o absenteismo. Outras situacdes percebidas
foram a falta de condigdes e de materiais adequados para que os alunos pudessem estudar; a
necessidade de trabalho, por parte dos alunos, para ajudar com os afazeres domésticos e
contribuir com a renda familiar; e a falta de motivagdo, de compromisso e de assiduidade nas

tarefas escolares, pelas proprias condi¢des que dificultavam o aprendizado longe da escola.
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Embora a situagdo tenha voltado a “normalidade” (dentro do possivel), certamente esse
periodo deixou e deixard marcas como traumas, insegurangas, déficit de atencao, dificuldades
de aprendizagem e/ou de socializa¢do, além do aumento da incidéncia dos casos de crises de
panico, ansiedade e depressdo. Por isso, pontuamos que o material aqui proposto deve ser
trabalhado da forma que o(a) docente achar mais proficua, respeitando o ritmo e as dificuldades
dos alunos. A pandemia nos deixou como licdo que o planejamento estd sempre suscetivel a
alteracdes e que a flexibilidade e a versatilidade sdo valores que devemos construir enquanto
profissionais e enquanto seres humanos. Assim, o trabalho pode e deve ser adaptado, a depender
da realidade de cada grupo.

Isso posto, queremos compartilhar a seguir uma proposta voltada para o Ensino Médio.
As perguntas construidas em nossa proposta buscaram trabalhar com alguns dominios, a saber:
o (re)conhecimento, isto €, a capacidade do aluno de identificar as propriedades fundamentais
dos objetos de conhecimento apreendido, sendo capaz de, por exemplo, identificar, relacionar
e observar elementos no texto; a compreensao de elementos que ddo significado ao objeto de
conhecimento, sua composicao, sua finalidade e suas caracteristicas; e a andlise, ou seja, a
percepcao da interrelacdo entre um todo e suas partes, decompondo e examinando a progressao
do texto (BLOOM, 1971 apud ARAUJO, 2014). Para isso, trabalhamos com questdes objetivas,
entendidas como “aquelas que levam o leitor a reconhecer informagdes explicitas no texto e
que sejam importantes para a reconstituicdo do texto como uma peca informativa”, e
inferenciais, entendidas como “aquelas que levam o leitor a inferir informagdes, a estabelecer
ilacdes a partir da materialidade linguistica que ndo estdo explicitas e que sdo importantes para
a interpretagio das intengdes do autor” (ARAUJO, 1971, p. 67-68).

Fizemos isso por meio da reformulagdo de algumas questdes do Enem (cf. figuras 123-
129). Assim, buscamos nos aproximar esteticamente do modelo da prova para “simular” um
novo exame. Desse modo, o professor pode imprimir e usar com os alunos como teste/prova e
dar o direcionamento que desejar. Na prova do Enem, ha trés elementos: o texto-base, o
enunciado e as alternativas. Segundo Araujo (2014), o texto-base ¢ qualquer texto que motiva
ou compde a situagdo-problema. J4 o enunciado se apresenta com uma sentenga curta, objetiva,
sintética e direta, que se caracteriza como uma sequéncia injuntiva, com perguntas diretas ou
frases a serem completadas. Por fim, as alternativas sdo as respostas possiveis e coerentes a
situacdo-problema e sdo construidas, de modo geral, com paralelismo sintatico e semantico,
com uma extensdo proxima. Sao independentes uma da outra e sdo organizadas de maneira

légica em uma sequéncia narrativa, em ordem alfabética, em ordem crescente/decrescente etc.
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Figura 123 - Capa de Simulado Enem sobre as HQs

EXAME NACIONAL DO ENSINO MEDIO
PROVA DE LINGUAGENS, CODIGOS E SUAS TECNOLOGIAS

P
z
2

i/ sIMuLADO
i SOBREAS
Y HISTORIAS EM

QUADRINHOS

Exame Nacional do Ensino Médio

[ E preciso preencher os vazios do ndo-dito. ]

LEIA ATENTAMENTE AS INSTRUGCOES SEGUINTES:

1. Este CADERNO DE QUESTOES contém 10 questdes sobre as
histérias em quadrinhos.

2. As questoes foram adaptadas de edicoes anteriores do
Enem (1998-2021).

3. O objetivo das questoes é ampliar as competéncias e
habilidades de leitura com esses géneros multimodais.

4. Para cada uma das questoes objetivas, sao apresentadas 5
opgoes. Apenas uma responde corretamente a questao.

POLLYANNA CRISTINA QUADROS DO NASCIMENTO

SIMULADO ELABORADO POR
MESTRADO PROFISSIONAL EM LINGUISTICA E ENSINO — MPLE/UFPB

Fonte: Autoral (2022)
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Figura 124 - Pagina 1 do Simulado Enem sobre as HQs

LA enem

SIMULADO 2022 Exame Nacional do Ensino Médio

LINGUAGENS, CODIGOS E SUAS TECNOLOGIAS| QUESTAO 02
Questoes de 01 a10

QUESTAO 01

POR QUE SERA QUE AS
PESSOAS SEAMAMMNMUTO
MAIS NONATAL?

PORQUEAS PESS0AS QUER DZER QLE VOCE
SEAMAMMITO NAS TAMBEM §EAMAMUITO MAIS

NO NATAL? EL, ENTAQ, chE
NEM IMAGINA O QUANT 0 EU
ME AV 1O ‘NH.

EU GOSTO DO NATAL ) ‘ COMO FICO FELE

L/
v
i
g

MMl \VOCE
TAMBEM SENTE
507
\
o
/

O oximoro (ou paradoxo) € uma construcdo

linguistica que se caracteriza pela incongruéncia
e pela suposta falta de nexo ou logica. Na tira,

essa figura de linguagem foi mencionada por

Para atingir os propositos sociocomunicativos =
Garfield com o objetivo de

da tira, o autor utilizou a combinagdo de
recursos verbais e visuais. Nesse caso, 0
contraponto entre as falas de Mafalda e de
Susanita que desencadeou o humor da tira
decorre do fato de que houve

() apontar a inconsisténcia entre a fala e a
expressao facial de Jon.

tecer uma critica social a preguica e ao
ocio da sociedade contemporanea.

() ambiguidade na fala de Mafalda causada ser sarcdstico, pois para ele “feliz” ndo

pelo pronome "se", que tanto pode indicar
reflexibilidade quanto reciprocidade.
(® aproximagdo entre as garotas, pois

combina com “segunda-feira”.

personificar a preguica, ao atribuir a ela a
expressao "mae de todos".

relacionar a falta de logica com a ideia de

@ © ® ©

Susanita concorda com a fala de Mafalda,

s , um gato compreendendo a fala humana.
ao usar o advérbio “também”. g P

@® hipérbole na fala de Susanita, pois a
garota se empolgou no assunto e se pds a H19 — Analisar a funcio da linguagem predominante

falar sozinha ininterruptamente. nos textos em situacoes especificas de interlocucao.

(® ironia na resposta de Susanita causada
pela pergunta retorica, pois a menina fala
o contrario do que era esperado.

(@ metafora sobre a idealizagdo do Natal,
pois o feriado simboliza o amor, como

refor¢ado no desenho dos coragdes.

H18 — Identificar os elementos que concorrem para a
progressio tematica e para a organizacio e
estruturaciio de textos de diferentes géneros e tipos.

[ LC — SIMULADO 2022 — HISTORIAS EM QUADRINHOS ]

Fonte: Autoral (2022)
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Figura 125 - Pagina 2 do Simulado Enem sobre as HQs

LA

SIMULADO 2022

eneim

Exame Nacional do E

nsino Médio

Texto para as questoes 03 e 04

«s'; Se VOCE arssse‘l
Mua/rw:,ossas |

9 0.

QUESTAO 03

m/pqs © ROU,

€ qs PeRseeLr

4re’4 enor,
owoe

O argumento utilizado por Helga no segundo

quadrinho revela uma estratégia de

A

@ © @ ©

analogia, ao usar uma comparag¢do para
persuadir Hagar.

chantagem, ao usar de seu poder feminino
para manipular a situagao.

comogao, ao expressar seu sentimento de
decepcdo com a atitude do ser amado.
intimidagdo, ao evidenciar um castigo
caso ele ndo compartilhe com sua ideia.
seducdo, ao usar uma imagem positiva
para convencer o marido.

QUESTAO 04

O efeito de humor da tira é alcan¢ado por meio
de uma estratégia principal que se utilizou de

() descricdo detalhada e objetiva dos eventos,
personagens e cenarios envolvidos.

(@ justificativa plausivel, marcada pela
presenca explicita do conectivo de
explicagdo.

@ mudanca de uma postura de fuga para uma
postura de rendicao.

(® sequéncia de oragdes coordenadas
justapostas que criam um cenario
fantabuloso.

(@ uso continuo das reticéncias que denotam
hesita¢ao e medo exagerado.

H24 - Reconhecer no texto estratégias argumentativas
empregadas para o convencimento do publico, tais
como a intimidacdao, seducio, comoc¢io, chantagem,
entre oufras.

H18 - Identificar os elementos que concorrem para a
progressao tematica e para a organizacio e
estruturacio de textos de diferentes géneros e tipos.

LC — SIMULADO 2022 — HISTORIAS EM QUADRINHOS ]

Fonte: Autoral (2022)
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Figura 126 - Pagina 3 do Simulado Enem sobre as HQs
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SIMULADO 2022

eneim

Exame Nacional do Ensino Médio

QUESTAO 05
/UM PATRAS FAZ P E45¢ oeve SER
S:v;gmsc?«ne o WoICA j‘lﬂl‘% g&;ﬂﬁ/]" o erE INDICADOR
ShRamos o / T ey e G Tano s
PARA s o )
S e

Para alcangar o efeito de humor e a critica social
do texto, o autor recorre a

Q hipérbole, ao atribuir um poder ilimitado ao
dedo indicador ao longo da historia.

ironia da personagem para criticar a atitude
dos patrdes em demitir os funcionarios.
metafora, ao utilizar o dedo como um
simbolo de luta contra o patriarcado.
metonimia, ao utilizar uma parte do corpo
humano para se referir ao todo.

@ ©@ ® @

polissemia do vocabulo “indicador”, que
possui um sentido amplo a depender do
contexto.

H24 - Reconhecer no texto estratégias argumentativas
empregadas para o convencimento do publico, tais
como a intimidacao, seducdao, comocio, chantagem,
entre outras.

QUESTAO 06

MOTIVAZAO? MED FILHO)
UM ESCRITOR PUBL\CA
UM LIVRO TARA PARRR
€ ESCREVE-LO!

BORGES FALOL e DISSE: |

POR QUE O SENHOR
PUBL\CO ESSE LVRO?
QUAL Fol SUA MAIOR
MOTIVAZAD ?

EL NAC AGUENTAVA MAIS ESCREVER & REESCREYER
E REVISAR E ACRESCENTAR £ SUPR\MIR &
REESCREVER E CONSERTAR PALAYRINKAS E
REVISAR € REESCRE VE R -

Na tira, o estado emocional do entrevistado é
amplificado por meio do(a)

() alternincia dos turnos de pergunta e
resposta com o entrevistador.

baldo de fala preenchendo todo o espago e
repeticoes de conectivos.

explicacdo pormenorizada das etapas de
elaboracdo de um livro.

informalidade no registro das escolhas de
palavras, como no uso do vocativo.

@ © @ ©

perfeccionismo na escrita do livro, desde a
escolha da capa.

H18 - Identificar os elementos que concorrem para a
progressao tematica e para a organizacao e
estruturaciio de textos de diferentes géneros e tipos.

[ LC — SIMULADO 2022 — HISTORIAS EM QUADRINHOS ]

Fonte: Autoral (2022)
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Figura 127 - Pagina 4 do Simulado Enem sobre as HQs

T enem

SIMULADO 2022 Exame Nacional do Ensino Médio

QUESTAO 07 QUESTAO 08

PREGUICA E A MAE DE
TODOS 05 VICIOS, MAS UMA
MAE E UMA MAE E £ PRECIS
ESPEITA-LA, PRONTO!

| Enquanto isso, na Amazénia, em ZOSD—I

ARVORE ERA ASSIM
DESSE JEITO, JUQUINHA
TA VENDO 272

Nessa cena, a postura e o pensamento de Felipe

conduzem o leitor a uma reflexdo sobre a

preguica. O  raciocinio €  construido

BESSINHA. Disponivel em: http//pattindica.files. p .COMm/2( had58904-
jpgimage_1245119001858.jpeg (adaptado).

progressivamente por uma relagao de

adi¢do de uma ideia inédita e apresentacdo
de uma solugdo.

causa e consequéncia sobre a problematica
em questao.

condigdo para reverter o problema e
finalidade dessa mudanca.

O texto utiliza-se de recursos verbovisuais para
criar uma situacdao hipotética com a funcao
primordial de

() analisar a importancia dos museus para a
preservacdo ambiental e cultural.
estabelecer um dialogo entre as geragdes
para troca de conhecimentos.

conformidade com um dito popular e
explicacao sobre ele.

@ ©0 @ @ ©

expressar a subjetividade e o lirismo do oposicdo a logica do senso comum e

autor do texto de forma poética. conclusdo inesperada.

refletir sobre as leis e os codigos ambientais

X i H18 - Identificar os elementos que concorrem para a
que organizam a sociedade. progressio tematica e para a organizacio e
sensibilizar o leitor para uma problematica estruturacao de textos de diferentes géneros e tipos.

atual que pode ser agravada no futuro.

@@ © ® ©

H19 - Analisar a funcao da linguagem predominante
nos textos em situacoes especificas de interlocucao.

[ LC — SIMULADO 2022 — HISTORIAS EM QUADRINHOS ]

Fonte: Autoral (2022)
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Figura 128 - Pagina 5 do Simulado Enem sobre as HQs

SIMULADO 2022

enem

Exame Nacional do Ensino Médio

QUESTAO 09

TEXTOI

NASA DIVULGA A
PRIMEIRA FOTO FEITA
PELO ROBO OPPORTUNITY
NO SOLO DE MARTE.

VEJA:

V/ILL. Oisponoel w: s wikiearcio com b, Acesso e 7 rox 2013

PENETT

A charge e a tira cumprem fungdes comunicativas
diferentes, mas aproximam-se ao

() apresentar uma satira a
excessiva da autoimagem.
criticar os gastos com a ciéncia e a
tecnologia na contemporaneidade.

defender a importancia do autocuidado e da
autoestima para o bem-estar.

expor os maleficios causados pela exposigao
demasiada na internet.

justificar as razdes que levam o ser humano
a se sentir atraido pela tecnologia.

valorizagao

@ 0 ® ©

H22 - Relacionar, em diferentes textos, opinides, temas,
assuntos e recursos linguisticos.

QUESTAO 10
TEXTO|

@uwmo:s
|CIENTISTAS CONSEGUIRAO
EPLICAR O UNIVERSO?
—— — ——

TEXTO Il

Em ambas as tiras, cabe a reflexdo sobre as
variagdes linguisticas e a comunicagdo. A esse
respeito, € correto afirmar que

() a linguagem técnico-cientifica utiliza-se de
codigos que sdo compartilhados por todos os
falantes nativos.

(® a utilizacdo da linguagem padrao garante
uma compreensdo universal nas diferentes
situagdes de comunicacao.

® a adequagdo dos codigos linguisticos aos

interlocutores € importante para a
comunicagao eficaz.

(® a informalidade na fala do médico
descredibilizou seus conhecimentos e

dificultou a compreensao de sua mensagem.
(@ os cientistas possuem uma explicagdo para

os dilemas do universo, mas niao sido

capazes de explicar para a populag@o.

H26 - Relacionar as variedades linguisticas a situacoes
especificas de uso social

[ LC — SIMULADO 2022 — HISTORIAS EM QUADRINHOS ]

Fonte: Autoral (2022)

173




Figura 129 - Gabarito do Simulado Enem sobre as HQs

GABARITO
QUESTAO ALTERNATIVA
01 A
02 C
03 D
04 D
05 E
06 B
07 E
08 E
09 A
10 C

Fonte: Autoral (2022)

As questdes elaboradas podem ser utilizadas para verificagdo e/ou fixagdo da
aprendizagem sobre as competéncias e habilidades leitoras com as historias em quadrinhos. E
fundamental também que, ao trabalhar com esses textos em sala de aula, haja espago para o
didlogo com os estudantes para ajuda-los na recuperagdo das pistas (extra)textuais.
Aconselhamos que isso seja feito por meio de perguntas que instiguem os alunos a pensar
criticamente sobre o que estdo lendo. A seguir, para nortear as discussoes, trazemos algumas
sugestdes de perguntas — que devem ser adaptadas de acordo com cada realidade particular.
Junto a elas, trazemos também possiveis respostas e explicagcdes, mas que ndo constituem um
“gabarito tinico”. O debate em sala pode suscitar também outras leituras e outras considera¢des

validas que devem ser avaliadas pelo profissional da educacao.
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e Perguntas para a discussdo da questiao 01

Na primeira questdo (cf. figura 130), pode-se iniciar perguntando aos estudantes:

“Vocés conhecem as personagens dessa tira? O que vocés sabem sobre elas?”. Isso ajuda a

ativar os conhecimentos prévios dos alunos e ¢ importante partir disso para a interpretagdo do

texto. Mafalda tem uma postura mais critica acerca da sociedade e Susanita costuma representar

a futilidade e o egocentrismo. As duas meninas, em suas conversas, costumam assumir posturas

bem diferentes sobre 0 mesmo assunto.

Figura 130 - Primeira questdo do simulado

QUESTAO 01

EUGOsTODOMTAL D | comoricorE@ )
PORQUEAS PESSOAS

SE AMAM MO NAS

AHI. VOCE T (| NEMIMAGINA © QUANT O EU
TAMBEM SENTE VE AV 1O NATAL

\ J/
V
i

(" POR QUE SERA QUE AS
PESSOAS SE AMAMMUITO
MAIS NONATAL?

) QUER DZER QLE VOCE
TAMBEM 5E AMAMUITO MAIS
NO NATAL? B, ENTAD, VOCE

A

B

Para atingir os propositos sociocomunicativos
da tira, o autor utilizou a combinac¢do de
recursos verbais e visuais. Nesse caso, 0O
contraponto entre as falas de Mafalda e de
Susanita que desencadeou o humor da tira
decorre do fato de que houve

ambiguidade na fala de Mafalda causada
pelo pronome "se", que tanto pode indicar
reflexibilidade quanto reciprocidade.
aproximacao entre as garotas, pois
Susanita concorda com a fala de Mafalda,
ao usar o advérbio “também”.

hipérbole na fala de Susanita, pois a
garota se empolgou no assunto e se pos a
falar sozinha ininterruptamente.

ironia na resposta de Susanita causada
pela pergunta retorica, pois a menina fala
o contrario do que era esperado.

metafora sobre a idealizacdo do Natal,
pois o feriado simboliza o amor, como
reforcado no desenho dos coragdes.

Fonte: Autoral (2022)
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A andlise quadro a quadro ajuda a entender a progressao textual, o que contribui com o
processo de leitura. Sobre o primeiro quadro, pode-se questionar: “Que razio Mafalda
apresenta para gostar do Natal? O semblante da menina condiz com o que ela esta
afirmando? Por qué?”. Mafalda diz gostar do Natal porque, nessa época, as pessoas se amam
muito mais, ou seja, amam umas as outras (ideia de reciprocidade). Por isso, seu semblante
expressa alegria. E importante analisar a reagdo de Susanita a essa afirmagdo: “A fala de
Susanita, no primeiro quadro, sugere aproximac¢io ou distanciamento do que foi dito por
Mafalda? Que palavra é responsavel por isso?”. A principio, temos ideia de aproximagao e
parece que Susanita comunga do mesmo pensamento de Mafalda, usando o termo “também”.

Porém, no segundo quadro, a fala de Susanita faz com que a ideia de aproximagao seja
substituida pela de distanciamento. Por isso, pode-se perguntar: “H4 um contraponto entre o
sentido pretendido por Mafalda e aquele ativado por Susanita. Qual é o contraponto e
qual é o elemento linguistico responsavel por causa-lo?”. Em seus devaneios, Susanita
comega a falar e percebemos que, para ela, no Natal as pessoas se amam muito mais, no sentido
de amarem mais a si mesmas (ideia de reflexividade). Uma vez que os alunos identificarem
isso, vale questionar: “Qual foi a importiancia desse contraponto para a construcio do
humor do texto?”. Percebe-se que ele foi essencial, pois o que desencadeou o humor foi
justamente a mudanga de script, isto €, a quebra de expectativa. O discurso de Susanita parece
se aproximar do de Mafalda, mas, no fim, ha uma ruptura.

Talvez alguns alunos nao consigam perceber a ambiguidade que hé na frase “As pessoas
se amam muito mais”, gerada pelo uso do pronome “se”. Por isso, caso seja necessario, ¢ valido
apresentar alguns exemplos para elucidar essa diferenga, como os que trazemos a seguir:

— O casal ficou se olhando por alguns segundos. Foi amor a primeira vista! (Reciprocidade)
— Vocé precisa se cuidar mais. Saude € coisa séria! (Reflexividade)

— Eles combinaram de se encontrar as 14h, no Shopping Mangabeira. (Reciprocidade)

— O importante ¢ se sentir bem sem ligar para a opinido alheia. (Reflexividade)

Sobre os elementos visuais no final da tira, pode-se questionar: “De que forma a
mudanca na expressio de Mafalda no ultimo quadro corresponde a sequéncia narrativa
dessa histéria?”. No primeiro quadro, Mafalda estava sorrindo e, no ultimo, sua expressao
sugere tristeza, pois ela ndo esperava a atitude de Susanita. Sobre a linguagem nao-verbal
também pode-se questionar: “No tltimo quadro, de que forma a postura de Susanita e os
elementos visuais préximos a ela contribuem com o que ela esta falando?”. Susanita esta
com as maos entrelacadas e coladas ao rosto, simbolizando um devaneio. Os coragdes ao lado

dela (metafora visual) simbolizam o amor dela por si mesma.
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e Perguntas para a discussdo da questio 02

Na segunda questdo (cf. figura 131), pode-se seguir a mesma ideia de iniciar
perguntando aos estudantes: “Vocés conhecem os personagens dessa tira? O que vocés
sabem sobre eles?”, de forma a ativar os conhecimentos prévios. Nos quadrinhos, aparecem
Garfield e seu dono, Jon Arbuckle. Dentre algumas das caracteristicas do felino estdo a de ser

preguicoso e a de detestar as segundas-feiras.

Figura 131 - Segunda questdo do simulado
QUESTAO 02

WYY
Amiece ) |
TODOS 0S5 )
OXtMOROS. .. |
\'\.:)5_/\./""

3 :"'_" rﬁﬁm.mo

O oximoro (ou paradoxo) € uma construgdo
linguistica que se caracteriza pela incongruéncia
e pela suposta falta de nexo ou logica. Na tira,
essa figura de linguagem foi mencionada por
Garfield com o objetivo de

() apontar a inconsisténcia entre a fala e a
expressao facial de Jon.

tecer uma critica social a preguica e ao
ocio da sociedade contemporanea.

ser sarcastico, pois para ele “feliz” nao
combina com “‘segunda-feira”.

personificar a preguica, ao atribuir a ela a
expressao "mae de todos".

relacionar a falta de logica com a ideia de

@ © @ ©

um gato compreendendo a fala humana.
Fonte: Autoral (2022)

Sobre o primeiro quadro, pode-se perguntar: “O que a postura de Garfield sugere?”.
A partir da leitura da linguagem corporal, percebe-se que a postura de Garfield sugere

desanimo, sono, cansago. Observar isso ¢ fundamental para a leitura do texto. Partindo dessa
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informacgdo, vale questionar: “Como Garfield reage ao cumprimento de Jon? E o que isso
sugere?”. Apds Jon cumprimenta-lo dizendo “Feliz segunda-feira”, Garfield retruca (em
pensamento) que essa fala ¢ a mae de todos os oximoros. Isso sugere que, para o gato, ¢ ilogico
chamar o dia da segunda-feira de um dia feliz. Ao dizer que essa sentenca ¢ a “mae” de todos
os outros oximoros, ele faz uso do recurso do exagero (hipérbole) para dar mais énfase,
indicando que esse seria maior do que todos os oximoros.

Assim como na questao anterior, que requeria alguns conhecimentos linguisticos (como
o da ambiguidade), talvez alguns alunos apresentem dificuldades na interpretacdo por nao
lembrarem ou ndo compreenderem muito bem o que ¢ um oximoro (paradoxo). Nesse caso, ¢
importante apresentar ou relembrar para eles o que significa essa figura de linguagem. Afinal,
sem essas ferramentas, a identificagdo do que ativou o “gatilho” do humor no texto torna-se
inviavel, prejudicando o processo de leitura. Para explicar a respeito do oximoro, trazemos
como exemplo a analise de alguns versos de um famoso soneto de Camdes. Nele ¢ possivel

perceber, por meio dos paradoxos, que o amor desafia qualquer l6gica humana:

“Amor ¢ um fogo que arde sem se ver” (Como arde e ndo vemos?)
“E ferida que doi, e ndo se sente” (Como doi e ndo sentimos?)
“E um contentamento descontente” (Como um contentamento pode ser descontente?)
(13 » b o b ?
E dor que desatina sem doer” (Como uma dor pode desatinar sem doer?)

Assim, pode-se pedir aos alunos que respondam: “Que hipotese poderia explicar a
aversdo de Garfield as segundas-feiras?”. Geralmente, a segunda-feira ¢ um dia em que
muitas pessoas nao ficam felizes porque precisam, apds o fim de semana, retomar uma rotina
exaustiva de trabalho e/ou estudos. Garfield, como ja pontuamos, tem como caracteristica ser
preguigoso. E possivel que alguns alunos questionem por que Garfield esta reclamando se,

como gato, ele ndo precisa trabalhar nem estudar na segunda-feira. Logo, teoricamente, os dias

t50

da semana nao fariam diferenca para ele. Em entrevista ao Huffington Post’®, o criador Jim

Davis apresentou uma justificativa:

Garfield ndo tem um emprego, e nem vai a escola, entdo todo dia ¢ 0 mesmo. Mesmo
assim, toda segunda-feira serve como lembrete de que sua vida ¢ a mesma coisa,
sempre reiniciando o mesmo ciclo, ¢ ainda assim ¢ especificamente nas segundas que
as coisas terriveis costumam acontecer com ele, fisicamente. [...] As primeiras coisas
que eu fiz com o Garfield foram frases como ‘Eu odeio segunda-feira, eu queria que
elas comegassem um pouco mais tarde’, e todas essas coisas que as pessoas nao
queriam falar, entdo usavam o Garfield para falar por elas. E a atitude dele que atrai
as pessoas, porque ele ¢ uma valvula de escape para esses momentos.

50 Disponivel em <https://www.legiaodosherois.com.br/2022/garfield-odeia-segunda-verdadeiro-motivo.html>
Acesso em 10 out. 2022.
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Perguntas para a discussiao das questoes 03 e 04

A terceira e a quarta questdo (cf. figura 132) possuiam o mesmo texto-base. Mais uma

vez, entendemos que ¢ valido iniciar contextualizando: “Vocés conhecem os personagens

dessa tira? O que vocés sabem sobre eles?”. Sdo representados na cena Hagar, um guerreiro

viking, e sua esposa Helga, que viviam no periodo da Idade Média. Uma das caracteristicas

mais peculiares desse casal sdo os didlogos marcados por conflitos comicos, pois, se em seu

trabalho Hagar assume uma posicao de destaque, em casa ¢ a sua mulher que frequentemente

lhe da ordens e repreende muitas de suas atitudes.

Figura 132 - Terceira e quarta questdo do simulado

Texto para as questoes 03 e 04
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QUESTAO 03

O argumento utilizado por Helga no segundo
quadrinho revela uma estratégia de

analogia, a0 usar uma comparagdo para
persuadir Hagar.

chantagem, ao usar de seu poder feminino
para manipular a situagao.

comogao, ao expressar seu sentimento de
decepcdo com a atitude do ser amado.
intimidagdo, ao evidenciar um castigo
caso ele ndo compartilhe com sua ideia.
seducdo, ao usar uma imagem positiva
para convencer o marido.

QUESTAO 04

O efeito de humor da tira é alcancado por meio
de uma estratégia principal que se utilizou de

() descricdo detalhada e objetiva dos eventos,
personagens e cenarios envolvidos.

(@ justificativa plausivel, marcada pela
presenca explicita do conectivo de
explicagao.

Q mudanca de uma postura de fuga para uma
postura de rendicao.

(®» sequéncia de oragdes coordenadas
justapostas que criam um cenario
fantabuloso.

(@ uso continuo das reticéncias que denotam
hesita¢do e medo exagerado.

Fonte: Autoral (2022)

E bem significativo chamar a atengdo para a linguagem ndo-verbal: “O que a posigio,

a postura e os movimentos dos personagens no primeiro quadro sugerem no contexto da

narrativa? De que forma isso pode ser relacionado ao que é dito por Helga?”. Hagar tenta
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entrar de “fininho”, escondido, na ponta dos pés para ndo fazer barulho e passar despercebido
pela esposa. Contudo, ¢ surpreendido por Helga que o esperava atras da porta, pronta para
repreender a atitude do marido: “Ta legal, espertinho!” (uso do diminutivo em tom sarcéstico)
“Onde ¢ que vocé esteve?!” (pergunta com expressividade, énfase). A leitura da imagem
corrobora com a interpretacdo do texto verbal, porém, muitas vezes, a leitura ndo-verbal ¢
negligenciada. Em um texto de carater multissemiotico, como os quadrinhos, ¢ mister salientar
que todos os elementos sdo significativos para a constru¢ao da mensagem pretendida pelo autor.

Sobre o segundo quadro, pode-se perguntar: “Quais estratégias argumentativas Helga
utiliza para induzir Hagar a contar a verdade?”. Os argumentos sdo pautados em uma
atitude de ameaca: “E lembre-se: se vocé disser uma mentira (condigdo), seus chifres cairao!”.
Como faz parte de outro contexto historico, ¢ importante nesse momento relembrar aos alunos
sobre a cultura dos vikings e o0 uso dos chifres, que era simbolo de honra e poder — bem diferente
da conotacdo atual, que relaciona os chifres a um relacionamento extraconjugal (traicao).
Também pode-se chamar a aten¢do dos alunos quanto ao enquadramento da cena: Helga ¢
desenhada em uma posicdo superior e em tamanho maior, o que fortalece o tom de ameaga.

J& sobre o terceiro quadro, pode-se propor as seguintes reflexdes: “De inicio, Hagar
parece aceitar o que a esposa quer? A medida que ele vai se explicando, sua justificativa
parece plausivel?”. No comego, parece haver sim uma aproximagao entre a fala de Hagar e a
ordem de Helga, pois ele principia, em clima de rendi¢ao, dizendo “Tudo bem, eu vou contar...”.
Ele entdo traz uma justificativa que é nobre: estava ajudando uma velhinha a atravessar a rua.
Até esse momento parece ndo haver nada demais na atitude de Hagar, muito pelo contrario.
Porém, o uso das reticéncias no inicio da fala de Hagar ja sugere certa hesitacdo e aponta para
uma continuidade. E importante notar isso para observar de que maneira o texto progride.

Por fim, ¢ interessante refletir: “De que forma o ultimo quadro quebra com a
sequéncia que vem sendo construida? Que efeito isso gera no texto?”. Hagar comeca a
aumentar a historia e acrescentar sem parar varios argumentos exagerados e fantasiosos (anel
magico, tesouro, bandidos, Etidpia, ladrdo), que revelam que muito provavelmente ele estd
inventando histdrias e desculpas esfarrapadas. Essa ruptura é responsavel por causar o humor
do texto. E importante mostrar aos alunos como o encadeamento de um periodo composto por
varias oragdes coordenadas justapostas e a utilizagdo de mecanismos linguisticos coesivos

auxiliam a compor o clima de tensdo, bem como o humor da cena:

“Estou atrasado porque (conjungdo explicativa) ajudei uma velhinha a atravessar a rua... (reticéncias que sugerem
hesitagdo/prolongamento) e (conjungdo aditiva) ela me deu um anel magico que (pronome relativo) me levou a
um tesouro, mas (conjung¢do adversativa) bandidos o roubaram e (conjungao aditiva) os persegui até a Etiopia onde
(advérbio de lugar) um ladrdo... (reticéncias que sugerem continuidade)”.
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e Perguntas para a discussdo da questao 05

Na quinta questao (cf. figura 133), a personagem Mafalda aparece mais uma vez. Nesse
caso, seria importante apenas rememorar: “O que vocés sabem sobre a personagem presente
nessa tira?”. Como visto, por meio de sua iconica personagem Mafalda, seu criador, Quino,
abordou diversas questdes sérias da humanidade de forma critica e, a0 mesmo tempo, comica.

A personagem ¢ conhecida no mundo inteiro pelo seu humor acido e sagaz.

Figura 133 - Quinta questdo do simulado

QUESTAO 05
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Para alcancar o efeito de humor e a critica social
do texto, o autor recorre a

Q hipérbole, ao atribuir um poder ilimitado ao
dedo indicador ao longo da historia.
ironia da personagem para criticar a atitude
dos patroes em demitir os funcionarios.
metafora, ao utilizar o dedo como um

(B

C
simbolo de luta contra o patriarcado.

(® metonimia, ao utilizar uma parte do corpo
humano para se referir ao todo.

(@ polissemia do vocabulo “indicador”, que

possui um sentido amplo a depender do

contexto.

Fonte: Autoral (2022)

Para iniciar a analise, pode-se questionar: “No primeiro quadro, Mafalda esta falando
consigo. O que se passa nessa cena?”. Mafalda olha para o proprio dedo e exclama “E incrivel
a importancia do dedo indicador!”. Mas ¢ s6 um dedo! O que serd que Mafalda viu de tao
especial nele? Precisamos observar o restante do enredo para acompanhar a linha de raciocinio.
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Em continuidade, ¢ valido observar: “No segundo quadro, Mafalda justifica a
importancia do dedo indicador. Qual é?”. Nesse momento, Mafalda, impressionada, diz com
os olhos arregalados: “Um patrdo faz assim com o dedo indicador... e trés mil operarios vao
para a rua”. Para compreender o advérbio “assim”, € preciso buscar seu referente que se apoia
na linguagem visual: a menina, com o dedo indicador em riste, aponta para a frente. Pautados
em nossos conhecimentos empiricos, sabemos que o dedo nessa posi¢cdo pode significar o ato
de mandar alguém para fora: um patrdo pode apontar com o dedo indicador para a frente e, de
modo pragmatico, isso significa que o funciondrio esta demitido.

Percebe-se, em seguida, um momento marcado por uma reflexdo e, sobre ela, pode-se
indagar: “No terceiro quadro, Mafalda solta uma exclamac¢io (em pensamento). Essa
exclamacio foi motivada pelo qué?”. Mafalda volta a olhar atentamente para seu dedo e, em
um momento de epifania, exclama para si: “AAAAAH!...”. A interjei¢do ¢ escrita com letras
garrafais para criar um efeito que permite ampliar a tensdo do momento e despertar curiosidade
nos leitores. Parece que, nesse momento, Mafalda fez uma descoberta ou se deu conta de algo
e, para saber o que foi, precisamos analisar o proximo quadro.

Para finalizar, podemos instigar: “No tltimo quadro, conseguimos descobrir o que a
menina percebeu. O que foi? De que forma isso contribui para o humor do texto?”.
Finalmente, entendemos o motivo da surpresa de Mafalda no quadro anterior. A menina
relaciona sua andlise com a expressao “indicador de desemprego”, que provavelmente escuta
os adultos falando. Para a menina, o poder estaria concentrado no dedo indicador, o que ¢ uma
interpretagdo equivocada, mas que se compreende em virtude da sua pouca idade. A expressao
“indicador de desemprego” nao possui relagdo com o “dedo indicador”. De forma humorada, o
autor da tira satiriza o problema do desemprego que estava em alta no pais naquele periodo,
muito marcado pelo aumento da industrializagdo e da exportagdo. Para tornar a critica mais
leve, utiliza-se do artefato da ingenuidade tipica de uma crianga, o que torna o texto comico.

Como professores de lingua portuguesa, ¢ importante chamar a atengdo para o recurso
linguistico empregado que fez Mafalda relacionar “dedo indicador” e “indicador de
desemprego”. As duas expressdes compartilham a palavra “indicador”, que ¢ ampla,
polissémica e comporta diversos significados. No primeiro caso, o dedo ¢ chamado de indicador
porque ele ¢ utilizado para indicar, isto ¢, para apontar ou demonstrar algo espacialmente.
Indicador, portanto, seria um qualificador desse dedo (um adjetivo que, sintaticamente, exerce
funcdo de adjunto adnominal). J& no segundo caso, “indicador” ¢ utilizado enquanto um
substantivo que exige para si um complemento nominal que o especifique: “indicador de qué?”.

De desemprego. O autor utiliza-se do duplo sentido para construir o humor.
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e Perguntas para a discussdo da questao 06

Na sexta questdo (cf. figura 134), ha uma tira comica do cartunista brasileiro Caco
Xavier. Como a tira ndo traz personagens que fazem parte de uma série de historias (como a
Mafalda, o Garfield e o Hagar, por exemplo), a abordagem inicial pode ser um pouco diferente
daquela realizada nas questdes anteriores: “Como podemos descrever o que esta acontecendo
na primeira cena?”. Ha dois homens na cena e um esté entrevistando o outro. O entrevistador
¢ um homem adulto, com barba, que esta vestido com um colete e estd usando oculos e segura
em uma das maos um microfone apontado para o entrevistado e na outra mao um livro
(chamado “O Fazedor”). O entrevistado ¢ um senhor de idade que estd vestido com trajes
formais (terno e gravata) e estd com um dos olhos fechados. O entrevistador pergunta ao

entrevistado por que ele publicou o livro e qual foi a sua maior motivagao.

Figura 134 - Sexta questdo do simulado

QUESTAO 06

MOTIVALAO? MED FILHD,
UM ESCRIToR PUBLICA
UM LIVRO PARA PARRR

pE ESCREVE-LO!

BORGES FALOD e mssﬂ

POR QUE © SENHOR

PUBLICOD ESSE LWVRO?
QUAL Fol SUA_MAIOR
MOTIVACAD D

EL NAC AGUENTAVA MAIS ESCREVER & REESCREYER
E REVISAR E ACRESCENTAR E SOPR\MIR &
REESCREVER E CONSERTAR PALAYRINRKAS E
REVISAR € REESCRE VE R -

Na tira, o estado emocional do entrevistado ¢
amplificado por meio do(a)

() alternincia dos turnos de pergunta e
resposta com o entrevistador.
baldo de fala preenchendo todo o espago e
repeti¢des de conectivos.
explicacdo pormenorizada das etapas de
elaboracdo de um livro.
informalidade no registro das escolhas de
palavras, como no uso do vocativo.
perfeccionismo na escrita do livro, desde a
escolha da capa.

Fonte: Autoral (2022)

@ © @ ©
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Ainda sobre o primeiro quadro, é possivel instigar os alunos para ativar os
conhecimentos prévios: “Vocés reconhecem a pessoa que esta sendo representada como o
entrevistado?”. O homem representado ¢ uma caricatura do escritor argentino Jorge Luis
Borges. Para entender a referéncia, o leitor poderia valer-se dos elementos verbais e ndo verbais:
o titulo exposto no letreiro “Borges falou e disse”; a oracdo “o senhor publicou esse livro”,
acompanhada de uma seta que aponta para um livro cujo titulo ¢ “O fazedor” (uma obra
publicada pelo autor); e a leitura visual da imagem caricaturada, com referéncia ao olho fechado
de Borges, uma vez que ele sofreu em vida de uma cegueira progressiva. As duas leituras, a
verbal e a visual, sdo, pois, complementares. Talvez alguns alunos ndo consigam fazer essa
identificacdo por se tratar de um autor estrangeiro que eles ndo conhegam. Nesse caso, €

importante contextualizar para eles a respeito da biografia do autor (cf. figura 135).

Figura 135 - Biografia de Jorge Luis Borges

/&; ,é‘} ﬁ&&;«r
Jorge Luis Borges (1899-1986) foi um dos
escritores argentinos mais renomados. Suas
narrativas fantasticas exploravam temas como
filosofia, matematica, metafisica, mitologia e
teologia. Na década de 50, o autor foi afetado por
uma progressiva cegueira. Além da poesia e dos
romances em prosa, destacou-se pelos seus
contos e sua colegao “Ficciones”, que reune
contos como “A Biblioteca de Babel”, “Pierre
Menard, Autor do Quixote” e “O Jardim de
caminhos que se bifurcam”. Foi considerada uma
das obras-primas da literatura latino-americana do
século XX, Ihe rendendo premiagao internacional.

Fonte: Compilagdo da autora (2022)%!

O entrevistador pergunta a Borges qual teria sido a sua “motiva¢do” para escrever o
livro. Sobre a sequéncia da historia, pode-se questionar a respeito do segundo quadro: “Por
que, antes de responder, o entrevistado repete a palavra “motivacio” em tom de
pergunta?”. Quando questionado sobre sua motivagdo, o escritor retruca: “Motivagao? Meu
filho, um escritor publica um livro para parar de escrevé-lo”. Percebe-se com isso que Borges
sentiu-se pressionado e angustiado durante seu processo de escrita. Geralmente, pensamos em
motivagdo como algo alegre, positivo e inspirador. Ele repete a palavra “motiva¢ao”, portanto,
para dissipar essa visdo, pois, no caso dele, a motivacdo foi simplesmente o desespero para

acabar logo com a escrita — tanto que as palavras “parar de escrevé-lo” foram destacadas com

5! Foto coletada da plataforma de blog “Médium” (autoria: Andre Azevedo da Fonseca), assinatura coletada do
site Orbis Tertius e biografia escrita a partir dos sites Mi Buenos Aires Querido e Recursos Didacticos.
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uma fonte maior e postas em negrito. Assim, ha uma quebra de expectativa a respeito das causas
que o motivaram. Acerca disso, a tira faz referéncia a uma frase do escritor argentino Jorge Luis
Borges: “Publicamos para ndo passar a vida a corrigir rascunhos. Quer dizer, a gente publica
um livro para livrar-se dele”?.

Sobre esse desespero do escritor, cabe analisar: “De que forma esse sentimento é
reforcado visualmente no segundo quadro?”. Sabe-se que, para a composi¢ao das narrativas
em quadrinhos, o rosto € o corpo sdo elementos muito importantes que ajudam a construir a
mensagem e, por isso, nessa cena, ha uma énfase no rosto de Borges, retratado em um plano de
close-up (EISNER, 1985). Esse enquadramento ajuda a construir a imagem de seu estado
emocional (VERGUEIRO, 2004b). Além da testa franzida, vé-se também as trés linhas que
constroem os sinais graficos que enfatizam o semblante de irritacio (ACEVEDO, 1990).
Ademais, as maos para cima com os punhos cerrados refor¢am esse sentimento de raiva.

Analisando-se ainda os elementos visuais, € valido provocar a reflexdo: “Por que, no
ultimo quadro, o baldo de fala é maior?”. O ultimo quadro traz um plano geral, isto ¢, um
enquadramento mais amplo capaz de abranger os personagens e todo o cenario que os envolve:
a biblioteca (VERGUEIRO, 2004b). Enquanto eles estdo sentados, Borges fala e seu baldo de
fala ocupa todo o espaco. Dessa forma, o recurso foi estrategicamente utilizado para amplificar
ainda mais o sentimento de angustia, que preenche todo o lugar.

Por fim, ¢ importante relacionar essa leitura com a analise dos elementos verbais: “Por
que, no ultimo quadro, o entrevistado repete tanto os conectivos?”. Percebe-se que isso ¢
feito para dar ideia de continuidade, de uma tarefa que parece ndo ter mais fim. E importante
notar como tudo no texto foi pensado propositadamente para atingir os objetivos. Muitas vezes,
os alunos sdo ensinados, de maneira equivocada, que toda repeticdo linguistica ¢ ruim e deve
ser evitada, pois prejudica a coesdo textual. Contudo, dentre os diversos mecanismos
linguisticos empregados em prol da constru¢do de uma argumentacao esta a repeti¢ao.

No texto, foi utilizado um periodo composto por varias oragdes coordenadas aditivas.
Elas foram unidas pelo recurso do polissindeto, uma figura de linguagem que consiste na
construcdo sintatica por meio do emprego repetitivo da conjungdo entre as oragdes. Assim,
percebe-se a repeti¢do da conjuncao “e” em: “Eu ndo aguentava mais escrever e reescrever e
revisar e acrescentar e suprimir e reescrever e consertar palavrinhas e revisar e reescrever...”.
As reticéncias suspendem a fala e sugerem que ainda haveria continuidade. Essa estratégia

coesiva da repeticdo confere, pois, ao texto uma carga semantica importante para o humor.

52 IN: FONSECA, Cristina. O pensamento vivo de Jorge Luis Borges. Sdo Paulo: Martin Claret. p. 15
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e Perguntas para a discussdo da questao 07

Na sétima questao (cf. figura 136), tem-se uma charge adaptada pela prova do Enem.
Para inicio de conversa, pode-se perguntar: “Em que local os personagens se encontram e o
que isso sugere?”. Na imagem, vé-se que o0 avd e o neto estdo em um museu arqueoldgico. Os
museus sdo lugares comuns por expor coisas antigas que ja ndo existem ou quase ndo existem

mais. Eles estdo vendo uma arvore em exposi¢cao, o que € algo inusitado/inesperado.

Figura 136 - Sétima questdo do simulado
QUESTAO 07

[Enauanlo Isso, na Amazénia, em 2059 ] /

ARVORE ERA ASSTM
DESSE JEITO, JUQUINHA
TA VENDO 277

e s

' ﬁﬂ‘l’a

BESSINHA. Disponivel em: http-//pattindica.files.wordpress.com/2009/06/bessinhad58904-
jpg-image_1245119001858.jpeq (adaptado)

O texto utiliza-se de recursos verbovisuais para
criar uma situacdo hipotética com a funcdo
primordial de

() analisar a importancia dos museus para a
preservacdo ambiental e cultural.
estabelecer um dialogo entre as geragodes
para troca de conhecimentos.

expressar a subjetividade e o lirismo do
autor do texto de forma poética.

refletir sobre as leis e os codigos ambientais
que organizam a sociedade.

sensibilizar o leitor para uma problematica
atual que pode ser agravada no futuro.

Fonte: Autoral (2022)

@ 0 @ ©

Uma vez observados os personagens e o espaco (cendrio), ¢ valido chamar a atencao
para outro elemento que compde uma narrativa, o tempo: “Que expressao permite observar
em que tempo a acio se passa?”. A cena se passa no futuro, o que ¢ possivel depreender pela
expressao “Enquanto isso”, para construir uma ideia paralela. Estamos no presente, imaginando
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uma acao que estaria se passando agora, na Amazonia, mas no ano de 2059. Com esse recurso
linguistico, cria-se uma ideia hipotética que transporta a imaginagdo do leitor para o futuro.
Essa expressao ¢ um recurso muito comum nas narrativas para conduzir o leitor nessa viagem
espago-temporal. Talvez alguns alunos se lembrem, por exemplo, da famosa expressao
“Enquanto isso na Sala de Justica”, dos super-herdis da Liga da Justica da DC Comics.

A respeito da critica social presente na imagem, pode-se pedir que os alunos levantem
hipoteses: “Por que 0 avo esta mostrando a arvore ao neto nesse museu?”. Para responder
isso, € necessario refletir sobre os elementos verbo-visuais que compdem o texto. Como dito,
0s personagens estdo em um museu. Ao se referir a uma arvore em exposi¢ao nesse museu, 0
avo faz uso do pretérito imperfeito do verbo ser: “Arvore era assim, desse jeito, Juquinha...”.
Dessa forma, se ela “era” € porque nao € mais. Assim como? De que jeito? Pela reagdo surpresa

'9’

do menino ao exclamar “Que barato vovo!!!”, deduz-se que ele ndo estava acostumado a ver
arvores como aquela, ou seja, as arvores nesse futuro hipotético teriam se tornado uma raridade.
Logo, precisamos subentender que aconteceram coisas que fizeram com que a arvore viesse a
se tornar um artigo em extingao.

O texto original trata-se de uma charge feita pelo artista Bessinha em 2009 em que ele
tece uma critica a um possivel futuro da Amazonia apds transcorridos 50 anos. Como vimos no
capitulo anterior deste trabalho, a charge original fazia referéncia direta a uma figura politica,
informagao que foi suprimida da prova do Enem que adaptou o texto. Assim, a critica estende-
se a todos, de forma que a leitura do texto nos permite inferir uma critica as agdes antropicas
que destroem as arvores. O texto mostra o que pode acontecer se continuarmos com essa
exploracdo desenfreada e irresponsavel dos recursos naturais, que uma hora podem findar. De
modo argumentativo, o texto constréi uma mensagem de sensibilizag@o e deixa uma importante
mensagem ao publico-leitor quanto a importancia da preservagao.

Mesmo tendo passado mais de 10 anos da criacdo dessa charge, essa continua sendo
uma pauta relevante. Assim, por esse ser um tema transversal de extrema importancia, carece
que a discussao seja mais aprofundada caso haja espago nas aulas para isso. Como sugestao de
trabalho em sala de aula, indicamos a “Cangdo pra Amazonia”, um manifesto poético-musical
contemporaneo em formato de video (disponivel em plataformas como o Youtube’®). Essa
producdo, que chama a aten¢do para a necessidade de cuidar da maior floresta tropical do
mundo, reune diversos artistas consagrados, dentre eles Nando Reis, Caetano Veloso, Gilberto

Gil e Milton Nascimento, além de liderangas indigenas como Djuena Tikuna e Thaline Karaja.

53 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=yE1PENHOpDQ> Acesso em 20 de fev. 2023.
187



e Perguntas para a discussdo da questao 08

Na oitava questdo (cf. figura 137), tem-se o recorte de uma cena com um personagem
que faz parte da série de historias da Mafalda. Pode-se iniciar perguntando: “O que vocés
sabem sobre o personagem presente nesse quadro?”. Talvez alguns alunos tenham
dificuldade em reconhecer de imediato, porque trata-se de um personagem secundario. Cabe,
portanto, destacar alguns pontos sobre o Felipe. O garoto tem uma imagina¢do muito fértil e
vive fantasiando diversas coisas. Além de sonhador e um pouco timido, Felipe também se

destaca por ser preguicoso e ndo gostar muito de ir a escola.

Figura 137 - Oitava questdo do simulado
QUESTAO 08

PREGUICA E A MAE DE
TODOS 05 VICIOS, MAS UMA
MAE £ UMA MAE E £ PRECIS
ESPEITA-LA, PRONTO!

Nessa cena, a postura e o pensamento de Felipe
conduzem o leitor a uma reflexdo sobre a
preguica. O  raciocinio é  construido
progressivamente por uma relagdo de

() adicio de uma ideia inédita e apresentacio
de uma solugao.

causa e consequéncia sobre a problematica
em questao.

condi¢do para reverter o problema e
finalidade dessa mudanca.

conformidade com um dito popular e
explicacao sobre ele.

oposigdo a logica do senso comum e

conclusdo inesperada.
Fonte: Autoral (2022)

@ 0 @ ©

E importante iniciar a anélise do texto observando as referéncias presentes: “O
pensamento de Felipe remete a qual ditado popular? O que esse ditado significa?”. H4 um
dito popular em nossa cultura que diz que “a preguica ¢ a mae de todos os vicios”. Extrai-se

desse ditado o ensinamento de que ndo devemos ser preguicosos, pois isso levaria a “gestacao”,
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isto €, a criagdo, de outros possiveis vicios. Logo, depreende-se desse ditado que, como forma
de preven¢do, devemos evitar a preguica.

Ao observar a sequéncia do texto, nota-se que ha um novo direcionamento e sobre este
cabe indagar: “O pensamento de Felipe reforca o significado desse ditado ou rompe com
ele? Que palavra é responsavel por isso no texto?”. H4 uma oposi¢ao a logica convencional,
como sugere a palavra “mas” na frase: “A pregui¢a ¢ a mae de todos os vicios, mas uma mae ¢
uma mae”. Ao utilizar esse conectivo de oposicao/adversidade, aponta-se para um outro
caminho diferente do previsto, logo ativando o gatilho mediador para a constru¢ao do humor.

Ainda sob a otica da andlise linguistica, vale questionar: “O que a fala “uma mae é
uma mae” quer dizer?”. Pode parecer algo 6bvio e repetitivo. Claro que uma mae ¢ uma mae!
O que mais ela seria? Porém, a frase refor¢a nas entrelinhas nosso imaginario popular acerca
da identidade materna: a mae ¢ uma figura soberana e, sendo assim, suas ordens devem ser
acatadas e seguidas pelos filhos.

Uma vez que se observa isso, ¢ importante observar: “A que conclusdo chega o
menino? De que forma isso ajuda a construir o humor do texto?”. Ao terminar sua sentenga
afirmando “e ¢ preciso respeita-la”, Felipe estabelece uma relacdo de sentido com a oragao
anterior “uma mae ¢ uma mae”. Embora essa construcdo nao esteja marcada explicitamente
pelo uso do conectivo conclusivo, ela o traz de forma implicita: Uma mae ¢ uma mae e
(logo/portanto/sendo assim/desse modo) € preciso respeitd-la. Para recuperar o raciocinio
logico construido por Felipe, precisamos observar que ele fundamenta sua argumentagdo a
partir da logica da deducdo: (1) Todas as maes devem ser respeitadas; (2) A preguica ¢ a mae
de todos os vicios; (3) Logo, a preguica deve ser respeitada.

O argumento levantado pelo garoto ¢ valido, porque, formalmente, constroi-se a partir
do modelo: Todo x tem a propriedade F; y ¢ um x; logo, y tem a propriedade F. Assim, o
argumento dedutivo se valida a partir do momento em que, se as premissas forem verdadeiras,
a conclusiao também sera necessariamente verdadeira (WALTON, 2012). Com isso, 0 menino
conclui que, sendo a preguiga uma mae, ¢ obrigatorio que a respeitemos e que, portanto,
sejamos pregui¢osos. Essa ndo era uma conclusdo prevista de inicio. H4 uma quebra de
expectativa (de script), o que torna o texto comico.

Sobre a linguagem ndo-verbal do texto, cabe refletir: “De que forma a postura de
Felipe contribui para a construcio da mensagem que ele quer passar?”. O ser humano ¢
capaz de comunicar coisas ndo s6 com palavras (escritas ou orais). As expressoes faciais e o
corpo, por exemplo, também comunicam. Na imagem, a postura de Felipe praticamente deitado

na cadeira e com os dedos das maos entrelagados simbolizam a sua preguica.
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e Perguntas para a discussdo da questao 09

Na nona questdo (cf. figura 138), ha a presenca de dois textos. E importante analisar

cada um deles separadamente e, apoOs isso, propor uma interrelagdo. Assim, pode-se iniciar:

“No Texto I, o autor faz alusao a um acontecimento veridico. Qual?”. Talvez nem todos os

alunos saibam. Nesse caso, ¢

importante contextualizar para eles que a charge faz uma

referéncia ao MER-B (Opportunity), segundo veiculo explorador geologico da Nasa

(Administracao Nacional da Aeronautica e Espago), enviado a Marte com fins cientificos. Caso

seja viavel, os alunos podem ser apresentados a noticia por meio de diferentes midias para

ampliar os conhecimentos sobre o robd que, durante 15 anos, fez importantes descobertas.

Figura 138 - Nona questdo do simulado

QUESTAO 09

TEXTOI

PRIMEIRA FOTO FEITA
PELO ROBO OPPORTUNITY

NASA DIVULGA A

NO SOLO DE MARTE.

VEJA:

(A

@ © ®© ©

A charge e a tira cumprem fungdes comunicativas
diferentes, mas aproximam-se ao

apresentar uma satira a valorizagdo
excessiva da autoimagem.

criticar os gastos com a ciéncia e a
tecnologia na contemporaneidade.

defender a importancia do autocuidado e da
autoestima para o bem-estar.

expor os maleficios causados pela exposi¢ao
demasiada na internet.

justificar as razdes que levam o ser humano

a se sentir atraido pela tecnologia.
Fonte: Autoral (2022)

Munidos dessas informagdes, os alunos podem agora refletir: “Que critica social é feita

no Texto I?”. O Texto I satiriza um comportamento humano em relagdo ao excesso de selfies
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(autorretratos) e a necessidade exacerbada de registrar a propria imagem. Ou seja, ndo ha
limites, de forma que até um robd estaria copiando esse vicio. Por isso, o texto traz um robd
que estaria diante de uma importante missdo para descobrir e registrar informagdes valiosas
sobre o que hé para além do Planeta Terra, mas que mesmo nesse momento tira uma selfie.

O segundo texto ndo faz parte do banco de questdes do Enem, mas foi colocado nessa
questdo junto ao outro para propor uma atividade de comparacdo e, assim, mobilizar a
habilidade de relacionar textos quanto as tematicas presentes neles. Para a andlise da tira, ¢
necessario recorrer aos conhecimentos extratextuais de forma a recuperar sua intertextualidade:
“No Texto II, ha uma referéncia a um famoso mito. Qual? De que forma ele se relaciona
ao texto?”. Nesse momento, ¢ importante relembrar aos alunos sobre o mito de Narciso,
personagem da mitologia grega. Em resumo, o mito fala sobre a vaidade de Narciso, pois ele
se apaixona pela propria imagem de tal forma que morre a beira da fonte de 4gua de um rio,
apos ter visto sua imagem refletida. Na tira em questdo, ha uma releitura moderna em que o
celular representa, metaforicamente, este rio.

Ainda sobre os elementos visuais, pode-se indagar: “De que forma o tamanho do
celular e a postura do homem refor¢cam essa mensagem?”. No texto, hd uma despropor¢ao
em relagdo ao tamanho do homem e do celular, pois o aparelho eletronico € colocado em uma
escala muito maior, o que pode ser lido como uma referéncia a grande dimensao que o celular
tem ocupado na vida das pessoas e como elas tém se diminuido para caber nas pressdes desse
mundo moderno. O homem ¢ desenhado ajoelhado, em representagdo de submissdo ao celular
e a mao na testa pode simbolizar um sentimento de angustia.

A partir desses conhecimentos, pode-se analisar o seguinte: “Que critica social é feita
no Texto II?”. Percebe-se que o texto argumenta sobre o fato de a sociedade contemporanea
estar obcecada pela autoimagem, refletindo, assim, em um comportamento narcisista. Sobre
isso, resta refletir: “De que forma o Texto I e o Texto II se relacionam?”. Nota-se que ambos
tém teor argumentativo e se aproximam ao construirem uma critica quanto ao culto a
autoimagem por meio do celular. Cada texto o faz a sua maneira e utiliza-se de recursos
proprios, mas os dois se valem de referéncias extratextuais que dialogam com um repertorio
sociocultural. A charge utiliza-se de uma referéncia a um acontecimento externo: o robd
enviado a Marte. A tira, por sua vez, vale-se de uma intertextualidade com uma historia bastante

conhecida: o mito de Narciso.
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e Perguntas para a discussdo da questao 10

Na décima e ultima questdo (cf. figura 139), também ha dois textos. Sobre o primeiro,
pode-se perguntar: “Vocés conhecem as personagens da tira do Texto I? O que vocés sabem
sobre elas?”. Essa ¢ uma das tiras que compde uma série de Luis Fernando Verissimo chamada
“As cobras” que, durante as décadas de 70 a 90, promoveu diversas reflexdes filosoficas, sociais
e politicas. Talvez nem todos os alunos se lembrem por ser uma série de tiras antiga, mas ¢

possivel que alguns alunos ja tenham visto, por exemplo, em materiais didaticos.

Figura 139 - Décima questdo do simulado
QUESTAO 10
TEXTOI

SERA QUE ALGUM DIA GS
CIENTISTAS CONSEGUIRAO
EXPLICAR O UNIVERSO?
—— — ——

TEXTOII

Em ambas as tiras, cabe a reflexdo sobre as

variagOes linguisticas e a comunica¢do. A esse
respeito, € correto afirmar que

() a linguagem técnico-cientifica utiliza-se de
codigos que sdo compartilhados por todos os
falantes nativos.

(® a utilizagdo da linguagem padrdo garante
uma compreensdo universal nas diferentes
situag¢des de comunicacao.

® 2 adequagdo dos codigos linguisticos aos
interlocutores é importante para a
comunicagao eficaz.

(® a informalidade na fala do médico
descredibilizou seus conhecimentos e
dificultou a compreensdo de sua mensagem.

(@ os cientistas possuem uma explicagdo para
os dilemas do universo, mas nao sao

capazes de explicar para a populacéo.
Fonte: Autoral (2022)
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Para a reconstru¢dao do sentido nas tiras, ¢ importante analisar quadro a quadro: “No
primeiro quadro do Texto I, o que a pergunta da cobra sugere?”. Curiosidade, incerteza,
campo das possibilidades. Para fazer a pergunta, ela utiliza a forma verbal no modo
subjuntivo/conjuntivo: “sera que”. Sendo assim, ela quer saber o que a outra cobra pensa a
respeito. Pela fala dela, partimos do pressuposto de que os cientistas ainda ndo conseguiram
explicar o universo. Pode ser (ou ndo) que um dia consigam fazé-lo.

Dando continuidade, pode-se questionar: “No segundo quadro do Texto I, o que a
resposta da cobra indica?”. Indica apenas uma opinido, pois, debaixo de um céu estrelado, a
cobra declara que acha que sim: algum dia os cientistas conseguirdo explicar o universo. O
verbo “achar” ¢ utilizado ja que ela ndo tem como afirmar com nenhuma certeza, porque sao
tudo conjecturas, especulagdes. Afinal, parafraseando o célebre poeta William Shakespeare,
“hé& mais coisas entre o céu e a terra do que sonha a nossa va filosofia”.

No ultimo quadro, a segunda cobra completa seu raciocinio. A esse respeito, cabe
analisar: “Que informagdes novas o tltimo quadro do Texto I acrescenta?”. A cobra acha
que algum dia os cientistas conseguirdo sim explicar o universo, s6 que faz uma ressalva: “Mas
sO para outros cientistas”. Com isso, ela destaca que pode até ser que algum dia os cientistas
consigam explicar, mas (conectivo que marca a quebra de expectativa) ndo serd em uma
linguagem que possa ser compreendida por pessoas que ndo atuam no campo cientifico e que,
portanto, ndo dominem esses codigos linguisticos, esse “jeito” técnico de falar (variacdo
linguistica). O uso do advérbio “sd” acaba por restringir a informagao anterior.

Assim como na questdo anterior, o segundo texto também ndo consta no banco de
questdes do Enem. Quisemos, mais uma vez, propor o trabalho de didlogo entre os textos por
meio das temadticas que eles abordam. Para a andlise desse segundo texto, pode-se iniciar pela
descricdo da cena: “No Texto II, ha um didlogo entre duas pessoas. Como podemos
descrevé-las? Onde elas estao e que papeis elas representam?”. Elas estdo na sala de um
consultorio médico. Uma pessoa ¢ o médico. D4 para perceber, pois ele esté trajado com roupas
brancas (jaleco, camisa, calca e ténis). Ele estd sentado em uma cadeira, ha uma mesa entre ele
e o paciente que estd sendo atendido.

Ainda sobre o inicio da situagdo, cabe analisar: “No primeiro quadro do Texto II,
como podemos descrever a cena? Ha palavras usadas pelo médico que sdo tipicas da area
médica. Quais sa0?”. O médico usa d6culos e, enquanto 1€ um papel (o laudo), informa o
diagndstico ao paciente: “De acordo com o laudo, vocé esta com um processo de intumescéncia
resultante de lesdo inflamatoria e necrose subcutanea”. Ha muitas palavras que fazem parte do

campo semantico da area médica: laudo, processo de intumescéncia, lesdo inflamatdria e
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necrose subcutdnea. E possivel que os alunos ndo conhe¢am algumas dessas palavras. Nesse
caso, eles podem utilizar algum recurso de busca, como consultar o dicionario ou a internet.
Laudo: parecer técnico. Intumescéncia: Aumento de volume, inchagdo. Necrose: Morte celular
ou de tecidos no organismo. Subcutinea: Localizada por baixo da pele.

Dando continuidade a andlise da sequéncia do texto, ¢ valido analisar: “No segundo
quadro do Texto II, o que o paciente fala e o que a linguagem corporal dele sugere?”. Ele
exclama: “Meu Deus, doutor!!!!!”. Em seguida questiona: “E quanto tempo eu tenho de
vida???”. A quantidade de exclamagdes e interrogacdes sugerem desespero, o que encontra
apoio na linguagem corporal dele. Ele estd com uma mao na cabega e a outra mao no peito. Ao
redor dele, foram desenhadas gotas (metafora visual) e algumas linhas, simbolizando esse
sentimento de medo e de preocupacio.

A partir disso, pode-se instigar os alunos a levantar hipoteses: “Por que ele reagiu desse
jeito?”. Porque como ele ndo domina os codigos linguisticos que sdo da area médica, isso
dificulta o processo de comunicag¢do. Dessa forma, ele ndo entendeu com clareza o que o
médico disse e, por essa razdo, acabou maximizando e achou que fosse algo muito grave, pois
o vocabulario excessivamente formal passa um “tom de seriedade”.

Em seguida, o médico reexplica o laudo, porém com outras palavras e cabe refletir: “No
terceiro quadro do Texto II, as expectativas do paciente foram atendidas? Por que
sim/nd0?”. Nao, houve a quebra de expectativa e € justamente isso que gerou o humor do texto.
Enquanto sorri (expressdo mais gentil, amena), o médico acalma o paciente: “Ah, ndo se

'79

preocupe!”. Em seguida informa: “E s6 um furtunculo!”. Pelo nosso conhecimento de mundo,

sabemos que o furinculo (termo usado informalmente) ndo ¢ uma doenca séria nem fatal.
Importante também mostrar ao aluno que o uso do advérbio “s6” ¢ um modalizador que ajuda
na fala do médico em sua tentativa de diminuir a intensidade (gravidade) da situacao.

Vé-se que tanto o Texto I quanto o Texto II abordam uma teméatica em comum, cada um
da sua forma. A esse respeito, ¢ muito importante analisar: “De que forma os textos abordam
os aspectos da variacio linguistica?”. H4d uma crenga equivocada de que o uso da gramatica
tradicional ¢ sempre a melhor opgao. Porém, percebemos que usar a linguagem padrdo (formal)
ndo ¢ a garantia que o texto vai ser compreendido por todos. Para que haja a compreensao, deve
haver a adequagdo ao publico-alvo e ao contexto de interacdo. No caso da linguagem
cientifica/técnica, ha codigos linguisticos especificos que pessoas que ndo sdo da area talvez
desconhegam. Esse ¢ um bom momento de refletir com os alunos sobre a heterogeneidade da
lingua e a importancia de saber usa-la de forma adequada para atingir aos propositos

sociocomunicativos pretendidos em cada situagdo de uso.
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Ao longo desse capitulo, que finaliza nosso trabalho, apresentamos a reelaboracao de
algumas questdes do Enem, com questdes de multipla-escolha e discursivas. Para o processo
de elaboracdo, seguimos um percurso metodolégico que € valido compartilhar (cf. figura 140).

Organizamos as etapas por meio de um mapa mental, construido na plataforma Mindmeister.

Figura 140 - Mapa mental sobre o processo de criagdo das questdes

As questdes sao criadas a partir do
texto e nado o contrario. Entao

antes de pensar nos assuntos a
serem abordados, é preciso
escolher bons textos, isto €, textos
que tenham um bom material

~ 1. Selecionar os textos; 2
(extra)linguistico para ser

explorado, que mobilize diversos
recursos e estratégias para cumprir
sua fungédo sociocomunicativa. Essa
seledo deve estar adequada ao
publico (turma).

As perguntas devem estar a favor
do texto. A prioridade nao deve
ser a de analisar elementos
desarticulados dos propésitos do
texto, utilizando o texto como
pano de fundo. O texto deve ser a
unidade maior de anilise, afinal é
por meio dele que interagimos em
sociedade. Isso nao quer dizer que
néo se deva explorar itens
gramaticais, por exemplo, mas isso
deve ser feito por meio do
processo de analise linguistica que
favorega a leitura e a compreensao

do texto

Antes da leitura do texto, ha
conhecimentos que sdo
importantes que os alunos ativem,

3. Apresentar o texto aos alunos, pois pode ajuda-los na

partindo, primeiramente, dos compreensao e interpretagao, tais

conhecimentos prévios deles; como, por exemplo, informagdes
sobre o autor, sobre os
personagens (suas caracteristicas) e
o ambiente representado na cena.

Todos os elementos do texto sao

2. Criar perguntas que realmente
explorem os elementos do texto;

5 critérios levados em importantes, pois foram
consideragio para previamente selecionados e
desenvolver as questdes possuem, assim, um propésito.

sobre as HQs Eles precisam ser articulados e

vistos como partes de um todo.
Entre a linguagem visual e a verbal
nao existem hierarquias ou
sobreposigdes, mas uma
complementariedade. E
necessario instigar os alunos, por
meio de perguntas, a observar os
aspectos visuais presentes nos
quadrinhos, como por exemplo o
4. Destacar os elementos verbais e cenario, as expressdes faciais e
nao verbais presentes no texto; corporais dos personagens, o
angulo e o enquadramento
selecionados, as metaforas visuais
e as linhas cinéticas. Também é
valido instigar os alunos, por meio
de perguntas, a analisar as
escolhas linguisticas adotadas pelo
texto, como por exemplo o léxico
empregado, a variagao ¢ a
adequagio linguistica, os
mecanismos de coesao e a
organizagio dos periodos, a
intertextualidade e recursos como
as figuras de linguagem (ironia,

hipérbole, metafora etc.).
(A medida que os alunos analisam

os elementos do texto, esses
estudantes podem ir
acompanhando a progressio
tematica (arte sequencial) para
entender o texto, entao, como
uma s6 unidade. Para isso, sao
necessarias perguntas que
chamem a atengao para essa
linearidade e como as partes se
articulam na construgao de uma
narrativa, que tem propésitos bem
delineados. E fundamental
reconhecer os “gatilhos" que
corroboraram para que esses
propésitos fossem alcangados. )

5. Analisar a sequéncia do texto.

Autora (2022)

Reiteramos que nossas analises ndo configuram um gabarito definitivo, de forma que ¢
preciso estar aberto para questionamentos e comentdrios durante as aulas. Caso o(a)
professor(a) julgue necessario, pode alterar, acrescentar ou excluir como quiser, visando
atender melhor aos propdsitos educacionais de cada grupo de acordo com suas demandas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao fim de nossa pesquisa, com a satisfacdo e o sentimento de dever cumprido.
Ao longo de nosso estudo, tecemos uma discussdo acerca do trabalho pedagdgico com os
géneros das historias em quadrinhos. No primeiro momento, dissertamos sobre alguns conceitos
que nortearam nossa andlise: lingua(gem), texto e a sua organizacao em tipos, géneros, suportes
¢ dominios discursivos. Também trouxemos teorias sobre a construgdo dos textos inseridos no
dominio/campo do humor. Sobre os quadrinhos, analisamos alguns de seus géneros textuais
mais comuns (histérias em quadrinhos, charges, cartuns e tiras) e os elementos que os
constituem, isto €, que marcam as suas caracteristicas composicionais € sociocomunicativas.

No segundo momento, trouxemos uma discussdo sobre conceitos relacionados a
linguagem dos quadrinhos, suas caracteristicas e seus elementos. Outrossim, abordamos sobre
o contexto socio-historico dos quadrinhos e a importancia desses textos para o ensino, em
particular para o ensino de lingua portuguesa, a luz dos tedricos e dos documentos oficiais. No
terceiro momento, dissertamos sobre a utilizagdo das histérias em quadrinhos em provas do
Enem, apresentando o histérico e a organizag¢do interna e externa do exame e analisando
quantitativa e qualitativamente os dados coletados. Por fim, no quarto momento, trouxemos
uma proposta com a reelaboracao de algumas questdes do Enem. Acreditamos que a construgao
desse material didatico serd util para desenvolver o letramento nesses géneros e, assim, ampliar
as competéncias e habilidades leitoras dos estudantes de Ensino Médio. Além disso,
acreditamos que, tanto a parte conceitual quanto a proposta didatica, poderdo colaborar com a
formacao dos docentes de Lingua Portuguesa que atuam no Ensino Médio para que possam,
com adaptacdes, aplicar esses conhecimentos em suas aulas.

Para isso, ao decorrer do trabalho tentamos trazer uma linguagem acessivel. Mesmo
recorrendo a muitos conceitos e aspectos técnicos, buscamos tornar o conhecimento o mais
didatico possivel. Isso foi feito por meio de retomadas no inicio e no fim de cada etapa do
trabalho para que os leitores pudessem acompanhar conosco a constru¢ao do trabalho. Além
disso, os esquemas mentais criados e os exemplos trazidos buscaram ajudar na fixagdo dos
contetidos, afinal, como defendemos no proprio trabalho, o uso de imagens associados as
palavras pode potencializar (e muito) o aprendizado.

Foi uma extensa caminhada até chegar a essa configuracdo final, uma jornada com
muitos percal¢os, muitas alteragdes de rota e, sobretudo, muito aprendizado. Posso dizer, com
orgulho, que a leitura de quadrinhos fez parte da minha formagao pessoal como leitora, assim

como tenho certeza de que fez na vida de muitas pessoas. Cresci acompanhada dos personagens
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da Turma da Moénica e da Luluzinha. A dona da banca de revistas tinha o meu nimero ¢ me
ligava para avisar quando chegava uma nova edi¢ao (inclusive ela ficard feliz em saber dos
frutos que aquelas leituras me renderam). A medida que fui crescendo, fui adquirindo novos
habitos, sem, contudo, abandonar os antigos.

Infelizmente, na escola, enquanto estudante, via que muitas vezes os quadrinhos eram
utilizados como pretexto para uma abordagem gramatical descontextualizada. Tinhamos que
extrair do texto pronomes pessoais do caso reto e do caso obliquo, por exemplo, ou ainda
“corrigir” as falas do personagem Chico Bento. Isso me frustrava e me inquietava como aluna
e como leitora. Ao realizar essa pesquisa de mestrado, precisei fazer o exercicio mental de me
colocar muitas vezes no lugar de estudante e pensar sobre como eu gostaria de ter aprendido.
Por isso, esse trabalho foi construido pensando na figura do(a) professor(a) e suas atribuicdes,
mas também do proprio(a) estudante e seus interesses.

Quando comecei a lecionar, acompanhei de perto a dificuldade de muitos estudantes na
hora de ler e interpretar questdes que envolviam a compreensdo desses géneros textuais. Isso
se dava ao fato de que a leitura que eles realizavam ficava apenas na superficialidade linguistica
e no processo de decodificacdo. Poucos conseguiam avangar nesse quesito para recuperar as
pistas deixadas pelo texto e, assim, entender a forma como o texto se estrutura e se organiza a
fim de cumprir seus propositos sociocomunicativos, construindo o humor e/ou a critica social.
Percebi que uma abordagem dialdgica, por meio de perguntas, os convidava a sair do
imediatismo e olhar o texto com mais profundidade.

Ap0s ler o album “Toda Mafalda”, fiquei fascinada pela teia complexa de discussdes
que a leitura suscitava e comecei a pensar quao ricas poderiam ser as discussdes em sala de
aula, pois, ao contrdrio do que pensa o imaginario popular, quadrinhos ndo ¢ s6 “coisa de
crianga”. Com isso em mente, montei meu projeto de pesquisa e me inscrevi na selegcdo para o
mestrado profissional do Programa de Pés-Graduacdo em Linguistica e Ensino (PPRG/MPLE)
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), a qual logrei éxito. A priori, planejava criar e
executar uma sequéncia didatica com alunos de Ensino Médio a partir da obra de Mafalda.
Resolvi, entdo, analisar a presenca da personagem nas provas do Enem, apenas para justificar
a recorréncia e a importancia da pesquisa para o publico-alvo mencionado. Em virtude dos
problemas da pandemia do coronavirus — detalhados no trabalho —, o cenario da pesquisa foi
sendo redesenhado. A medida que comecei a analisar as provas do Enem, no entanto, outras
possibilidades foram surgindo, despertadas por uma curiosidade natural. Com a ajuda de minha

professora orientadora, pude transfigurar essa “curiosidade” em meu novo “objeto de pesquisa”
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e entender que todo conhecimento nasce a partir do interesse, da duvida, das perguntas, das
inquietacdes e, até mesmo, das dificuldades.

Observar as provas do Enem, desde a sua primeira edicdo, permitiu que pudesse
observar na pratica as tendéncias de ensino e a abordagem que os quadrinhos foram recebendo
ao longo da histéria. Nas provas do antigo Enem (1998-2008), as propostas de Redagdo ja
traziam os quadrinhos nos textos motivadores como forma de levar o aluno a refletir sobre
tematicas sociais relevantes. Nas 63 questdes interdisciplinares, os quadrinhos também
apareciam como forma de “ilustrar” contetidos que envolviam conhecimentos biologicos,
fisicos, quimicos, historicos, sociologicos e, evidentemente, linguisticos. Observar isso me fez
perceber como ¢ vasto o campo das possibilidades de trabalho com esses géneros textuais. Ao
analisar as questdes que traziam um estudo mais voltado para a andlise da lingua, pude notar
uma tendéncia a se usar os quadrinhos para falar sobre a variagdo linguistica, uma vez que os
baldes estreitam a relagdo entre fala e escrita. Essa andlise isolada e fragmentada, na maior parte
das vezes, ndo contribuia para a real compreensdo da fung¢ao do texto.

Ao analisar as provas do novo modelo do Enem (2009-2021), ficou comprovado como
os quadrinhos continuaram se fazendo presente em todas as areas do conhecimento com
abordagens as mais diversas. Pude verificar que as nomenclaturas dos géneros ainda sdo
nebulosas e que hd muitas confusdes, sobretudo no conceito acerca da “charge”. Como ponto
positivo, percebemos que aos poucos o exame comega a trazer questdes que efetivamente
tentam recuperar a progressdo textual e tematica presente, a partir da andlise de elementos
linguisticos (fonoldgicos, morfoldgicos, sintaticos e semanticos) que de fato corroboram para a
constru¢ao da mensagem. Além das tiras comicas (que sempre estiveram muito presentes) e das
charges, pdde-se notar a expressividade maior no numero de textos e na pluralidade dos géneros
nas ultimas edi¢des, o que ¢ muito positivo. O exame tem trazido também os cartuns e trechos
de graphic novels, como adaptacdo de um cléssico literario e uma narrativa surda. Dada a
dimensdo que o exame assumiu na sociedade, essa representatividade €, a meu ver, um passo
importante para dissolver os preconceitos do passado.

Falta ainda, em minha concepg¢do, relacionar mais esses elementos verbais com os
elementos visuais que sdo caracteristicos da linguagem quadrinistica. Assim, as expressdes do
rosto e do corpo, a divisdo em quadros e o hiato entre eles, os tipos de baldes, as linhas cinéticas,
as metaforas visuais, o angulo, o enquadramento e outros elementos ndo costumam ser
explorados de maneira explicita, embora sejam pré-requisitos para a leitura e a compreensao.

Acredito, enquanto docente, que isso se deva ao fato de que ha pouca discussao e (in)formacao
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sobre a area que permita abordar esses assuntos com mais propriedade. Particularmente, muito
do que aprendi se deu em virtude dessa pesquisa.

Para desenvolvé-la, iniciei a leitura de autores que recentemente publicaram sobre o
tema e, a partir deles, fui conhecendo outros tedricos que foram pioneiros e referéncia nesses
estudos. Paralelamente, aumentei a minha leitura de autores de quadrinhos contemporaneos e a
minha participagdo em eventos e foruns de discussdo nessa temdatica, um héabito que pretendo
aumentar e dar continuidade para além desse trabalho. Nesse sentido, posso afirmar que o
mestrado me trouxe crescimento em todos os ambitos. No sentido pessoal, pude amadurecer e
lidar com insegurangas e bloqueios. No sentido profissional, pude aprender mais sobre uma
série de assuntos que, indubitavelmente, me ajudardo a lecionar com muito mais propriedade e
conhecimento de agora em diante.

Isso posto, nossos votos sdao de que, com a leitura de nossa pesquisa, mais pessoas
sintam-se motivadas a continuar enveredando nessa tematica e explorando os mistérios e os
labirintos que a envolvem. Ademais, ¢ fundamental que os professores trabalhem
sistematicamente outros textos da esfera quadrinistica, além daqueles apresentados aqui. Afinal,
para que possa se tornar um incentivador e um multiplicador do conhecimento, ¢ importante
que os proprios professores ampliem seus letramentos na area, lendo e estudando sobre os
quadrinhos nas publica¢des académicas, nas feiras, nos congressos, nas convengdes € nos
demais eventos da area, além, obviamente, de ler os quadrinhos em si e suas diversas produgoes,

pois nada atrai mais e nada ensina mais do que o nosso proprio exemplo.

199



REFERENCIAS

ACEVEDOQO, Juan. Como fazer histérias em quadrinhos. Trad. Silvio Neves Ferreira. Sdo Paulo: Global, 1990.
ANTUNES, Irandé. Aula de portugués: encontro e interagdo. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2003.

. Muito além da gramatica: por um ensino de linguas sem pedras no caminho. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2007.

. Analise de textos: fundamentos e praticas. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2010.
. Textualidade: nocdes basicas e implicagdes pedagogicas. Sao Paulo: Parabola, 2017.

ARAUIJO, Denise Lino de. Enunciado de atividades e tarefas escolares: modos de fazer. Olinda: Livro Rapido,
2014.

BARI, Valéria Aparecida; RODRIGUES, Raul Felipe Silva. IN: Quadrinhos & Educac¢fo. Vol 6. Jaboatio dos
Guararapes: Faculdade dos Guararapes, 2022.

BAKHTIN, Mikhail [1979]. Estética da criacdo verbal. 6 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011.

BOSSAGLIA, G. A linguistica historico-comparada. In: . Linguistica comparada e tipologia. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2019, p. 71-96.

BRASIL. Ministério da Educagdo e da Cultura. Parametros Curriculares Nacionais. Documento introdutério.
Brasilia: MEC/SEF, 1997.

. MEC. Parametros Curriculares Nacionais: Ensino Médio. Bases Legais. Brasilia: MEC/SEMTEC,
1999.

. MEC. PCN+ Ensino Médio: orientagdes educacionais complementares aos Parametros Curriculares
Nacionais: Linguagens, codigos e suas tecnologias. Brasilia: MEC/SEMTEC, 2002.

. MEC. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018a.

. MEC. Exame Nacional do Ensino Médio — Enem: escalas de proficiéncia 1998/2008. Brasilia:
MEC/DAEB, 2018b.

CAGNIN, Antonio Luiz. Os quadrinhos. Sio Paulo: Atica, 1975.

CAMPOS, Maria Inés Batista; POLACHINI, Nathalia R. S.. Redagdes do Enem no livro didatico: aproximacdes
e distanciamentos. IN: BUNZEN, Clecio (org.). Livro Didatico de Portugués: politicas, produgdo e ensino. Sao
Carlos: Pedro & Jodo Editores, 2015. p. 147-176.

CAMPOS, Rogério de. Imageria: o nascimento das historias em quadrinhos. Sao Paulo: Veneta, 2015.

CARVALHO, Robson Santos de. Ensinar a ler, aprender a avaliar: avaliacao diagnostica das habilidades de
leitura. Sdo Paulo: Parabola, 2018.

CASELLA, Rosa Alicia Nonone; MODENESI, Thiago Vasconcellos. Histérias em quadrinhos e seu uso como
ferramenta psicopedagogica. IN: Quadrinhos & Educaciio. Vol 4. Jaboatdo dos Guararapes: Faculdade dos
Guararapes, 2018.

COSTA VAL, Maria da Graga. Redacao e textualidade. 3 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2006.

CHOMSKY, Noam. Aspectos da teoria da sintaxe. Trad. de J. A. Meireles; E. Raposo. Coimbra: Arménio
Amado, 1975 [1965]. p. 79-96.

CIRNE, Moacy. A explosio criativa dos quadrinhos. Petropolis, RJ: Vozes, 1970.

200



. A leitura dos quadrinhos. Petropolis, RJ: Vozes, 1971.
CURY, Caetano. Téo & o mini mundo: o livro. 3 ed. Sdo Paulo: Ed. Do autor, 2020.

DIONISIO, Angela Paiva; VASCONCELOS, Leila Janot. Multimodalidade, género textual e leitura. IN:
BUNZEN, Clecio, MENDONCA, Marcia (orgs.). Multiplas linguagens para o ensino médio. Sdo Paulo:
Parabola Editorial, 2013. p. 19-42

EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial: principios e praticas do lendario cartunista. Tradugdo de Luis
Carlos Borges, Alexandre Boide. 4 ed. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2010. [1985].

. Narrativas grificas: de Will Eisner. Trad. de Leandro Luigi Del Manto. Sao Paulo: Editora Devir, 2005.
[1986].

EGUTI, Claricia Akemi. A representatividade da oralidade nas histérias em quadrinhos. Sdo Paulo, 2001.
183f. Dissertagdo (Mestrado em Filologia e Lingua Portuguesa). Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas. Universidade de Sao Paulo.

FLAVELL, J. H. A Psicologia do Desenvolvimento de Jean Piaget. S3o Paulo, Liv. Pioneira Ed., 1975.

FRANCESCHI, Wilker marcos. A nossa historia em quadrinhos: Tutorial de desenvolvimento de historias em
quadrinhos com tematicas de historia local / Wilker Marcos Franceschi - Seropédica/RJ: ProfHistoria/UFRRJ,
2022. 104 p.

FONSECA, Cristina. O pensamento vivo de Jorge Luis Borges. Sdo Paulo: Martin Claret, 1987.

FURTADO DA CUNHA, M. A. et al. (Orgs.). Linguistica funcional: teoria e pratica. Sdo Paulo: Parabola
Editorial, 2015. p. 11-47.

GAARDER, Jostein [1991]. O mundo de Sofia: romance da histéria da filosofia. Sdo Paulo: Companhia das
letras, 2012.

GERALD], Jodo Wanderley [1984]. Concepgdes de linguagem e ensino de portugués. In: GERALDI, Jodo
Wanderley; ALMEIDA, Milton José de [et al.]. O texto na sala de aula. 5 ed. Sao Paulo: Atica, 2011.

GIL, Célia Maria Carcagnolo. Humor: alguns mecanismos lingiiisticos. Alfa — Revista de Lingiiistica. Sdo Paulo:
Universidade Estadual Paulista, 1995. v. 39. p. 111-119.

GONCALO JUNIOR. A guerra dos gibis: a formagao do mercado editorial brasileiro e a censura dos quadrinhos,
1933-64. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2004.

HANKS, William F. Lingua como pratica social: das relagdes entre lingua, cultura e sociedade a partir de Bordieu
e Bakhtin. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

IANNONE, Leila Rentroia; TANNONE, Roberto Antonio. O mundo das histérias em quadrinhos. Sdo Paulo:
Moderna, 1994.

ILARI, R. O estruturalismo linguistico: alguns caminhos. In: MUSSALIM, F.; BENTES, A. C. Introdugéo a
Linguistica: fundamentos epistemologicos. v. 3. 5. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2011, p. 53-92.

INEP. Provas e gabaritos do Enem. Disponivel em <https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-
e-exames-educacionais/enem/provas-e-gabaritos™> Acesso de fev. a dez. de 2022.

KOLL, Marta de Oliveira. Vygotsky - Aprendizado e desenvolvimento. Um processo socio-historico. 5 ed. Sdo
Paulo: Scipione, 2010.

LEAO, Luciana Braga Carneiro. Work. Implicaturas e a violagdo das maximas conversacionais: uma analise do

humor em tirinhas. Pap. Linguist., 13(1): 65-79, Florianépolis, jan./mar, 2013. Disponivel em
<http://dx.doi.org/10.5007/1984-8420.2013v14n1p65> Acesso em 16 de outubro de 2021

201



LEITE, Will. Anésia. Campo Mourdo, PR: William Leite da Silva, 2021.

MARCUSCH]I, L. Antdnio. Producio textual, analise de géneros e compreensio. Sdo Paulo: Parabola Editorial,
2008.

. Géneros textuais: definicdo e funcionalidade. In: DIONISIO, Angela Paiva, MACHADO, Anna Rachel;
BEZERRA, Maria Auxiliadora. Géneros textuais e ensino. Sao Paulo: Parabola Editorial, 2010.

MARCUSCHI, Beth; LUNA, Tatiana Simdes e. Apresentagao. IN: MARCUSCHI, Beth; LUNA, Tatiana Simdes
e. Avaliacdo de Lingua Portuguesa no Novo Enem. Jundiai: Unianchieta, 2017. p. 8-18.

McCARTHY, Helen. A brief history of manga. London: The Ilex Press, 2014.
McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sao Paulo: M. Books, 2005.

. Desenhando quadrinhos: os segredos das narrativas de quadrinhos, mangas e graphic novels. Sdo Paulo:
M. Books, 2008.

MENDONCA, Marcia. Analise linguistica no ensino médio: um novo olhar, um novo objeto. In: BUNZEN,
Clecio; MENDONCA, Marcia (orgs.). Portugués no ensino médio e formacio do professor. 1. ed. Sdo Paulo:
Parabola, 2006.

MOITA LOPES, Luiz Paulo da. Introducao: Uma lingiiistica aplicada mesti¢a e ideoldgica: interrogando o campo
como lingtiista aplicado. In: MOITA LOPES, Luiz Paulo da (org.). Por uma lingiiistica aplicada indisciplinar.
Sao Paulo: Parabola Editorial, 2006. p. 13-42.

MORATO, Edwiges Maria. Linguagem e cognico: as reflexdes de L. S. Vygotsky sobre a acdo reguladora da
linguagem. 2 ed. Sdo Paulo: Plexus Editora, 2002.

MORIN, Violetta [1971]. A historieta comica. In: BARTHES, Roland [et al]. Analise estrutural da narrativa. 7
ed. Petropolis: Vozes, 2011. p. 182-209.

NEDER, Maria Lucia Cavalli. Concep¢oes de linguagem e o ensino de lingua portuguesa. Disponivel no site
<https://periodicoscientificos.ufmt.br/ojs/index.php/polifonia/article/view/1215> Acesso em 05 de outubro de
2021.

NOGUEIRA, Natania A. Silva. Os quadrinhos na sala de aula: compartilhamento de experiéncias. IN:
MODENESI, Thiago; BRAGA JR., Amaro X (orgs.). Quadrinhos & Educacio: relatos de experiéncias ¢ analises
de publicagdes. Vol 1. Jaboatdo dos Guararapes: Faculdade dos Guararapes, 2015.

PERRENOUD, Philippe. Construir as competéncias desde a escola. Porto Alegre: Artemed, 1998.

POSSENTI, Sirio. Humor e acontecimento. In: POSSENTI, Sirio. Humor, lingua e discurso. Sao Paulo:
Contexto, 2014a. p. 27-38.

. Ler uma piada. In: POSSENTI, Sirio. Humor, lingua e discurso. Sdo Paulo: Contexto, 2014b. p. 103-112

. O humor ¢ um campo. In: POSSENTI, Sirio. Cinco ensaios sobre humor e analise do discurso. Sdo
Paulo: Pardbola, 2018. p. 11-40.

POSTEMA, Barbara. Estrutura narrativa nos quadrinhos: construindo sentido a partir de fragmentos. Tradugao de
Gisele Rosa. Sdo Pulo: Peiropolis, 2018.

RAMOS, Paulo. Piadas e Tiras em Quadrinhos: Uma Aproximagao Possivel. In: 6° Celsul, 2006, Florianépolis.
Anais do 6° Celsul, 2004. v. 1. p. 1-6.

. Tiras comicas e piadas: duas leituras, um efeito de humor. 2007. 431 f. Tese (Doutorado em Filologia e
Lingua Portuguesa) — Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2007.

. A leitura dos quadrinhes. Sdo Paulo: Contexto, 2009.

202



. A leitura oculta: processos de producao de sentido em Historias em Quadrinhos. In: BUNZEN, Clecio &
MENDONCA, Marcia (Orgs.). Miltiplas linguagens para o ensino médio. Sdo Paulo: Parabola, 2013.

. Tiras no Ensino. Sio Paulo: Parabola Editorial, 2017.

QUELLA-GUYOT, Didier. A historia em quadrinhos. Tradugdo: Maria Stela e Adail Ubirajara Sobral. Sdo Paulo:
Loyola,1994.

RAPPAPORT, Clara Regina. Modelo piagetiano. In: RAPPAPORT, Clara Regina; FIORI, Wagner da Rocha;
DAVIS, Claudia (orgs.). Psicologia do desenvolvimento: Teorias do desenvolvimento — Conceitos fundamentais.
V. 1. Sao Paulo: EPU, 1981.

RASKIN, Victor. Semantic mechanisms of humor. Holland: D. Reidel Publishing Company, 1985.
SATRAPI, Marjane. Persépolis. Traducdo de Paulo Werneck. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.
SAUSSURE, Ferdinand de [1916]. Curso de Linguistica Geral. 27 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 2006.

SPIEGELMAN, Art. Maus: a historia de um sobrevivente. Tradugdo de Antonio de Macedo Soares. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2009.

SAVIOLI, Francisco Platdao. O percurso da gramatica nas acées escolares. In: NEVES, Maria Helena Moura;
CASSEB-GALVAO, Vania Cristina (orgs.). Gramaticas Contemporaneas do Portugués: com a palavra, os
autores. Sao Paulo: Parabola, 2014.

SOUZA, Luiza de (Ilustralu). Arlindo. Sao Paulo: Seguinte, 2022.

TRAVAGLIA, Luiz Carlos. Uma introducdo ao estudo do humor pela lingiiistica. DELTA - Revista de
Documentagdo de Estudos em Lingiiistica Teodrica e Aplicada, Sao Paulo, v. 6, n. 1, p. 55-82, 1990. ISSN/ISBN:
01024450.

. Objetivos do ensino de lingua materna e Concepgdes de linguagem. In: Gramatica e Interagdo: uma
proposta para o ensino de gramatica no 1° e 2° graus. Sdo Paulo: Cortez, 1996.

VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das HQs no ensino. In: ANGELA, Rama et. al. (org.). Como usar as histérias
em quadrinhos na sala de aula. 4 ed. Sao Paulo: Contexto, 2018 (2004a).

. A linguagem dos quadrinhos: uma “alfabetizagdo” necessaria. In: ANGELA, Rama et. al. (org.). Como
usar as histérias em quadrinhos na sala de aula. 4 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2018 (2004b).

. Panorama das histérias em quadrinhos no Brasil. Sdo Paulo: Peirdpolis, 2017.

VERGUEIRO, Waldomiro; SANTOS, Roberto Elisio dos. A revista Gibi e a consolidacio do mercado editorial
de quadrinhos no Brasil. Matrizes, vol. 8, nim. 2, 2014, pp. 175-190. Universidade de Sao Paulo Sao Paulo,
Brasil.

VOLOCHINOV, Valentin (Circulo de Bakhtin). Marxismo e filosofia da linguagem. Problemas fundamentais
do método socioldgico na ciéncia da linguagem. Tradugdo, notas e glossario de Sheila Grillo e Ekaterina Vélkova
Américo. Ensaio introdutério de Sheila Grillo. Sao Paulo: Editora 34, 2017 [1929].

WALTON, Douglas. Légica Informal: manual de argumentagao critica. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes,
2012.

203



	Microsoft Word - Versão final - Dissertação - Pollyanna Cristina Quadros do Nascimento.docx
	253081ac098dbaa5f66a5a7a9f2c5658ca08a083d15920dd166164be1ea7d7a6.pdf
	Microsoft Word - Versão final - Dissertação - Pollyanna Cristina Quadros do Nascimento.docx

