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RESUMO

A presente dissertacdo apresenta a analise de sentido norteada pela categoria tedrica da verbo-
visualidade a luz dos preceitos de Bakhtin. O objetivo geral deste estudo foi identificar o
processo de producdo dos sentidos nas obras verbo-visuais: Lenda da Cobra Grande (traducéo
de 2013) e A Cobra Grande (adaptagéo de 2016). Os objetivos especificos foram: verificar, nas
obras, a presenca da verbo-visualidade e de elementos relacionados a cultura surda; demonstrar
como é feita a expressdo dos sentidos nos elementos que compdem cada obra (ilustracdes, o
verbal em Portugués e Libras escrita e sinalizada); observar as relagdes historico-culturais e
como dialogam na atribuicdo dos sentidos; descrever as semelhancas e diferencas na produgéo
de sentidos entre a traducdo de “Lenda da Cobra Grande” e a adaptacéo de “A Cobra Grande”.
Essas obras trazem os aspectos culturais de duas minorias brasileiras - 0s povos originarios e o
povos surdo enquanto minoria na sociedade brasileira. O percurso metodoldgico foi de cunho
qualitativo, com uma pesquisa exploratéria e documental. O corpus analisado foi composto por
textos verbo-visuais no viés da traducdo e demais producdes literarias. Como técnica de analise
de sentido nos textos verbo-visuais partiu-se dos pares e trios de paginas, inferindo-se algumas
categorias de Bakhtin como autoria, ideologia, heterodiscurso, significacdo e tema. Nos
resultados, encontramos similaridades e diferencas na producéo de sentido entre a Lenda da
Cobra Grande e A Cobra Grande. Foi constatada a presenca dos elementos dialdgicos por meio
do discurso existente, e ideoldgicos, materializados nos posicionamentos valorativos e
axioldgicos dos personagens baseados no contexto sdcio-historico. Na traducdo, obra verbo-
visual, temos a presenca de relaces dialdgicas, autoria e ideologia. Na adaptacdo temos o
heteordiscurso que corresponde as vozes, a autoria (0 autor-pessoa e autor-cridor), assim como
a ideologia com posicionamentos valorativos, evocando vozes da comunidade surda. O didlogo
emerge a partir das relagdes do contato do personagem principal com sua comunidade e lingua,

refratando valores significativos.

Palavras-Chaves: Cultura surda. Verbo-visual. Signo. Sentido. Significag&o.



ABSTRACT

This dissertation presents the analysis of meaning guided by the theoretical category of verbal-
visuality in the light of Bakhtin's precepts. The general objective of this study was to identify
the process of production of meanings in the verb-visual works: Lenda da Cobra Grande (2013
translation) and A Cobra Grande (2016 adaptation). The specific objectives were: to verify, in
the works, the presence of verbal-visuality and elements related to deaf culture; demonstrate
how the expression of the senses is made in the elements that make up each work (illustrations,
the verbal in Portuguese and written and signed Libras); observe the historical-cultural relations
and how they dialogue in the attribution of meanings; describe the similarities and differences
in the production of meanings between the translation of “Lenda da Cobra Grande” and the
adaptation of “A Cobra Grande”. These works bring the cultural aspects of two Brazilian
minorities - the original peoples and the deaf people as a minority in Brazilian society. The
methodological path was qualitative, with an exploratory and documentary research. The
corpus analyzed was composed of verbal-visual texts in the translation bias and other literary
productions. As a technique for analyzing the meaning of verbal-visual texts, pairs and trios of
pages were used, inferring some of Bakhtin's categories such as authorship, ideology,
heterodiscourse, meaning and theme. In the results, we found similarities and differences in the
production of meaning between Lenda da Cobra Grande and A Cobra Grande. The presence of
dialogic elements was verified through the existing discourse, and ideological ones,
materialized in the evaluative and axiological positions of the characters based on the socio-
historical context. In translation, a verbal-visual work, we have the presence of dialogical
relationships, authorship and ideology. In the adaptation, we have the heterodiscourse that
corresponds to the voices, to the authorship (the author-person and author-creator), as well as
the ideology with evaluative positions, evoking voices of the deaf community. Dialogue
emerges from the main character's contact with his community and language, refracting

significant values.

Keywords: Deaf culture. Verb-visual. Sign. Sense. Meaning.
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1 INTRODUCAO

Com o passar dos anos, podemos perceber os avangos linguisticos da Libras, Lingua
Brasileira de Sinais, partindo da Lei 10.436/2002, instrumento pela qual ela foi regulamentada
como idioma oficial do surdo brasileiro. Com o status de lingua, constatamos a presenca desta
como protagonista de pesquisas no a@mbito académico: realidade que foi se tornando mais
positiva. Com isso, foram surgindo, cada vez mais, registros de sua Literatura conhecida como
Literatura Visual. Os aspectos literarios, o uso da Literatura, suas producbes foram sendo
registradas em grande namero a partir dos avangos da tecnologia, uma vez que a Libras € uma
lingua visuo-espacial.

Antes mesmo do reconhecimento da Libras enquanto lingua, o povo surdo fazia uso da
Literatura. Isso acontecia por meio de rodas de conversas e contacdo de historias de vida. No
Brasil, a partir do ano de 1999, temos registros de obras voltadas a Literatura Surda como a
publicacdo historica em filme, no formato de DVD, intitulada “Literatura em LSB”, publicada
pelo primeiro autor surdo, o pesquisador da Literatura Surda Nelson Pimenta. N&o nos
esquecendo do autor surdo Silas Queiroz, que também produziu literatura, mas nao tem obras
registradas referente a época (PEIXOTO, 2019).

Os avancos literarios também sdo crescentes na modalidade impressa. Na atualidade, ja
temos acesso aos varios autores surdos e ouvintes e as muitas obras registradas em escrita de
sinais, ou em DVDs, filmes e em alguns sites. Conforme ja citado, a tecnologia auxiliou na
transmissdo dessa heranca cultural que é a Literatura Visual. O contato da comunidade surda
com a literatura contribui para a construgdo de consciéncia do mundo para um fortalecimento
da sua propria identidade e representatividade. De acordo com Hall (1997), uma das formas de
representacdo é através da lingua, que proporciona a producdo de significados. Desse modo,
nos debrugamos nos aspectos literarios da lingua para construirmos os sentidos.

S&o notéveis os avangos da Lingua Brasileira de Sinais e das producdes literarias nessa
lingua, com isso, quebramos o estereotipo de que a Libras, por ser considerada agrafa até pouco
tempo, seria incapaz de produzir obras literarias. Sendo assim, trazemos a tona a tradicdo
sinalizada ou visual, que se refere a obras registradas por meio da Lingua de Sinais escrita ou
sinalizada.

Dessa forma, analisamos duas obras de Literatura Visual, sendo uma traducéo de autoria
de professoras ouvintes que fazem parte da comunidade surda (PEIXOTO, 2019). A segunda

obra € uma adaptacdo na qual temos uma releitura, presenciando, assim, elementos visuais,



10

aspectos culturais e identitarios da pessoa surda. A referida obra adaptada, A cobra Grande, foi
elaborada a partir de um projeto executado por alunos ouvintes do 4° periodo na disciplina de
Literatura em Libras, na Universidade Federal do Amazonas (UFAM) no ano de 2016.

As obras sdo lendas existentes no estado do Amazonas, proporcionando, assim, uma
acessibilidade a literatura e cultura regional através da Lingua de Sinais a populacdo surda
daquela regido como as demais do Brasil. Assim, analisar a obra supracitada a luz da teoria
Bakhtiniana e da verbo-visualidade se faz importante tanto para o campo social quanto
académico, pois, como vimos, 0s estudos sobre os artefatos e cultura surda, assim como a Libras
e sua Literatura, sdo bastante recentes. Desta forma, ha uma caréncia de que as mais diversas
areas estudem esses e outros aspectos referentes a essa minoria linguistica.

O interesse em pesquisar na area surgiu desde a minha insercdo ainda muito jovem, na
comunidade surda: o contato com a pessoa surda aconteceu aos treze anos de idade. Neste
momento iniciei alguns cursos de maneira informal para que pudesse ter fluéncia e conseguisse
realizar interpretaces no ambito religioso. O tempo foi passando e o contato com os surdos se
alargou e me fez adquirir um nivel de fluéncia e com isso iniciei 0 atuacdo na area de traducéo
no ambito religioso.

O tempo passou e cinco anos depois, em 2008, tive a minha primeira experiéncia como
intérprete educacional em uma escola do Municipio de Guarabira-PB. Neste mesmo ano
ingressei no curso de Letras/Portugués na UEPB; no ano seguinte, 2009, dei inicio aos trabalhos
como tradutora e intérprete na EJA, em uma escola do estado no mesmo municipio. Em 2011
iniciei o Letras Libras e, diante disso, tive outras vivéncias como ingressar em alguns cursos de
especializacdo na area. Em 2013, iniciei minha expriéncia como intérprete na rede federal de
ensino, atuando nos cursos técnicos integrados e no Pronatec no IFPB, campus Guarabira. Em
seguida em 2016, iniciei a atuagdo como professora de Libras, no ensino fundamental 11 e no
magistério superior. Em sequéncia, no ano de 2020 migrei para a atuacdo como professora de
Libras efetiva no IFPB-PT atividade que exerco até a atualidade.

O contato com a teoria Bakhtiniana e alguns preceitos da verbo-visualidade passaram a
tornar-se conhecido para mim, desde que iniciei as aulas como aluna especial do PPGL na
UFPB. Neste momento surgiu o grande impeto em relacionar a teoria estudada com o corpus
em Libras, ou seja, as producdes literarias produzidas pela comunidade surda.

Diante disso, consideramos esta pesquisa como um meio de propagar 0S aspectos
literarios dessa lingua tdo valorosa e apresentar os sentidos e suas relagdes sociais,
antropoldgicas e historicas na atmosfera semidtica da cultura surda. Com esse trabalho,

trazemos a cultura surda como heranca cultural e, assim, ampliamos o0 acesso a obra literaria
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que nos traz discursos em que estdo presentes aspectos culturais e identitarios de um povo,
como também significacdo e subjetividade surda. Uma vez que cada povo surdo tem uma forma
de compreender 0 mundo, e isso se constroi a partir de suas vivéncias partilhadas no que tange
a visdo do mundo das pessoas surdas por meio da experiéncia visual.

A Libras por muito tempo foi marginalizada. Houve um periodo em que ela foi proibida
de ser utilizada nos espacos sociais e educacionais. O surdo foi proibido de fazer uso de sua
prépria lingua, mas, mesmo assim, 0 povo surdo ndo deixou de utiliza-la: faziam as escondidas,
em rodas de conversas, encontro entre amigos surdos, etc. Com o passar do tempo, a pessoa
surda passa a ser vista como possuidora de uma cultura, possuindo uma manifestagdo linguistica
prépria por meio da sua lingua natural.

Com isso, os avancos linguisticos marcaram a configuracdo da Libras como uma lingua
natural utilizada pela pessoa surda brasileira. Na esteira da consolidacdo de tal status, surge o
decreto 5626/2005, que indica a insercdo de Libras como disciplina obrigatoria nas
licenciaturas. Outro avanco foi o surgimento dos cursos de licenciatura em Letras Libras - ponto
determinante para a difusdo e exploracdo da lingua e seus aspectos literarios no ambito
académico.

Dessa forma, a pessoa surda passa a manifestar sua cultura e refletir sobre suas
singularidades tendo acesso a diferentes obras literarias por meio de registros filmicos e
escritos. Refletindo sobre a trajetéria historica da Libras, e abordando questfes intrinsecas
existentes nos mais diversos tipos de obras literarias pertencentes a Literatura Visual, surge o
seguinte problema de pesquisa: em que medida a producdo dos sentidos no texto verbo-visual
nas obras “Lenda da Cobra Grande” e “A cobra Grande” pode corroborar para a construcao da
cultura surda?

Como objetivo geral, definimos: identificar o processo de producdo dos sentidos nas
obras verbo-visuais: Lenda da Cobra Grande (traducao de 2013) e A Cobra Grande (adaptagéo
de 2016). E como objetivos especificos temos 0s seguintes: verificar nas obras a presenca da
verbo-visualidade e de elementos relacionados a cultura surda; demonstrar como € feita a
expressdo dos sentidos nos elementos que compdem cada obra (ilustrages, o verbal em
Portugués e Libras escrita e sinalizada); observar as relagdes historico-culturais e como
dialogam na atribuicdo dos sentidos; descrever as semelhancas e diferencas na producao de
sentido entre a tradugdo da “Lenda da Cobra Grande” e a adaptagdo de “A Cobra Grande”.

A presente dissertacdo sera dividida da seguinte forma: temos no primeiro capitulo a
introdugdo; o segundo capitulo, com a fundamentacao tedrica em que apresentamos os tedricos

Brait e Bakhtin, discutindo sobre signo linguistico, signo visual, signo ideolégico, significacéo,
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tema, autoria, heterodiscurso,verbo-visualidade. Além disso, apresentamos alguns teoricos
voltados a traducéo e adaptacéo (RIGO, 2015; AZEREDO, 2022; SANTOS, 2013). O terceiro
capitulo, com a revisdo de literatura, na qual discorremos sobre a comunidade surda e seus
aspectos linguisticos, a cultura surda, a escrita de sinais, a literatura e suas nuances, assim como
a literatura de expressdo amazonica e a literatura visual e suas categorizagdes. No quarto
capitulo, elencamos o percurso metodoldgico e o procedimento de analise das obras, o corpus
da pesquisa e 0s resumos. No quinto capitulo, trazemos os resultados e discussdes em que

apresentaremos o ponto alto da pesquisa. Finalizando com as consideraces finais.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA DA PESQUISA

Este capitulo € composto por conteudos que compdem o aporte tedrico de toda a
pesquisa. Para tanto, a teoria que contempla essa discussdo é norteada a partir de Bakhtin, do
circulo e de autores de pensamento bakhtiniano.

Vale salientar que Bakhtin, tedrico e filésofo russo, reverberou e contribuiu para uma
valorosa discussdo voltada ao sentido, significado e estudo dos signos linguisticos e visuais.
Dessa forma, o capitulo é composto pelos seguintes contetidos: o texto e a producéo de sentido;
signo linguistico, visual e idedlogico; a verbo-visualidade e suas caracteristicas, e as categorias

bakhtinianas como: significacdo, tema, autoria e heterodiscurso.
2.1 O texto e a producao de sentido

Estudar a literatura na &rea da surdez nos requer o entendimento de alguns conceitos
fundamentais e um deles é o de cultura que, para Bakhtin (2019), ndo pode ser fechada, como
algo pronto e acabado, mas sim, € tida como uma unidade aberta. A cultura se arma como o
lugar de concepcédo do eu na interacdo com o outro, ou seja, o lugar de pensar, de ser pensado
e interagir entre o eu, o outro e a cultura (PAJEU; MIOTELLO, 2018).

Em cada cultura emergem imensas possibilidades semanticas partindo de todo processo
socio-historico. Nesse sentido, a cultura se firma “como atmosfera ibere para se cultivar a
relacdo com o outro, na sua diferenca, unicidade e singularidade” (PAJEU; MIOTELLO, 2018,
p.781). Diante disso, € notavel salientar que a cultura do outro s se revela diante dos olhos de
outra cultura, ou seja, um sentido sé revela suas profundezas ao encontrar e contatar o outro
repleto de didlogo (BAKHTIN, 2019).

Para Bakhtin e o circulo, a cultura é compreendida como o espa¢o de vivéncia do ato
ético, sendo um elemento que caracteriza a linguagem como arena que se constitui a partir de
praticas discursivas e sociais, estando vinculado a situagéo social (PAJEU; MIOTELLO, 2018).

Bakhtin (2019, p.19) destaca que: “nesse encontro dialdgico de duas culturas, elas ndo
se fundem nem se confundem; cada uma mantém a sua unidade e a sua integridade aberta, mas
elas se enriquecem mutuamente”. Diante disso, é notavel que os sentidos emergem conforme o
didlogo com o outro refratando toda a sua realidade cultural. Diante do exposto, tem-se que “a
cultura se configura como um conjunto de eventos Unicos e concretos que pertencem ao
dominio cotidiano, isto €, pertencente a historia, e esta, espontaneamente, acoplada aos seus
eventos sociais” (PAJEU; MIOTELLO, 2018, p.782).

Partindo do encontro dialdgico das culturas e do didlogo, inferimos que o conceito de
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texto vai além de um conjunto de frases e palavras, pois nele est4 presente o encontro de
respostas com base nos aspectos culturais e dialégicos de extrema importancia. Nessa
perspectiva, o texto deve ser pensado como uma acao da manifestacdo cultural especifica de
acordo com a esfera de uso num continuum relacional e dialdgico (SANTOS, 2013).

Sobre isso, Machado (1996, p. 92) explica que para “Bakhtin o texto ¢ todo sistema de
signos cuja coeréncia e unidade se deve a capacidade de compreensdo do homem na sua vida
comunicativa e expressiva. Diz respeito a toda producéo cultural fundada na linguagem, para
Bakhtin, ndo ha producao cultural fora da linguagem”. Sendo assim, diante desses aspectos,
retratamos ainda que temos o0s textos que sao Vvistos e tidos como construtos verbo-visuais, em
que estdo imbricados duas materialidades: visual e verbal, tendo como base a teoria Bakhtiniana
no que remete ao texto ou determinados conjuntos de textos. Reiteramos que para o tedrico o
conceito de texto ndo condiz apenas com a andlise linguistica voltada apenas para a lingua, mas
envolve a relagdo com o histdrico, social e cultural e outros elementos que interferem no sentido
dos textos.

Bakhtin ndo perde de vista a natureza semidtica constitutiva da nocéo de texto:
em nenhum momento texto é tdo-somente producéo verbal. Texto é signo que
se constitui nas fronteiras do dito e do ndo-dito; do verbal e do extra-verbal
onde se desenrola a situagdo comunicativa (MACHADO, 1996, p. 90).

De acordo com a autora citada, texto ndo é apenas producdo verbal, mas é tido como
signo partindo das situacfes comunicativas. Assim, o texto é um trago da intencdo composta
por um locutor comunicando mensagem e produzindo efeito de sentido (FERNANDES, 2011).
Para a atribuicdo dos sentidos do texto, baseado nos conceitos citados acima, percebemos o
envolvimento de algumas relagdes dialdgicas, histdricas, sociais e culturais existentes.

Ainda sobre 0 conceito e sentido de texto para a semidtica, precisamos compreender que
vai além do oral, escrito e impresso.Texto ndo € visto apenas como um conjunto de palavras
ordenadas. No entanto, o enunciado que tange outras ciéncias da arte como: a masica, as artes
plasticas, a fotografia sdo tidos como textos (BAKHTIN, 2003). Isto &, compreendemos que
textos sdo um conjunto coerente de signos (NASCIMENTO, 2011).

Dialogando com o conceito de texto e cultura, inferimos como um tecido de muitas
vozes se entrecruzam: temos com o verbal e o visual outra forma de texto. Isto €, as mais
diversas formas de construcdo linguistica e de apresentagdo da informacao; mensagem, que se
da por meio da articulacdo/juncéo entre palavras e imagem.

Sobre isso, Brait (2009, p.4-5) expde que “esse conceito ultrapassa a dimenséo verbal,
reconhecendo o visual, o verbo visual e o projeto grafico, como participantes da constituicéo

de um enunciado concreto que mobiliza discursos histéricos, sociais e culturais para constitui-
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lo e constituir-se.

Bakhtin (2003) assevera essa teoria, trazendo o verbal e o pictural em que cita a imagem
externa pelas palavras e sua representacao visual, sendo vivenciada no modo emotivo-volitivo.
Ou seja, ndo € apenas ter o propdsito de expressar, apresentar, mas o visual nos causa
impressoes e diferentes sentidos.

A leitura de textos a partir da interacdo com o verbal/visual, isto é, a articulacdo entre
o0s elementos verbais e visuais como um todo, é relevante para nos debrucar na construcao de
significados e atribuicdo dos sentidos, pois, a imagem se constréi nas relagdes dialdgicas,
interligadas entre o leitor, conteido e forma.

Desse modo, sustentamos que, a partir do conceito de verbo-visualidade de Brait,
tratamos o texto como um todo, ndo separando o texto escrito e visual de forma individual, mas
sim discutiremos de maneira conjunta, pois eles se complementam, e tornam-se relevantes nos
componentes do processo de compreens&o criativa total do texto.

Conforme Bakhtin (1970-1971, p.382, apud Barros, 2009 p.182): “[...] a compreensao
completa do texto exerce-se de uma maneira ativa e criadora”, nos levando, assim, a reflexdes
dos modos semidticos. Dessa forma, é possivel referir-se aos textos produzidos pela
comunidade surda como tendo a visualidade que nos faz enxergar significados sociais

compartilhados a partir da interacéo entre os pares.
2.1.1 Signo linguistico, signo visual e signo ideoldgico

Compreendemos que Semiotica é a ciéncia que estuda e busca explicar 0s signos e seus
significados (TEIXEIRA, MATOS; PERASSI, 2011). Como conceito de signo, no campo de
estudo da semiotica, referimos a forma da estrutura que realiza um som articulando um sentido,
ideologicamente completado pelo pensamento. Diante disso, a grafia, gesto, imagens, palavras
tudo que envolve o comportameno humano é tido como signo. Esse encontro da representacdo
material (social ou natural) e a significacéo resulta no elemento da semiose, por isso, todo signo
é semidtico (MILANI, 2015).

A esse respeito, 0s signos sdo objetos naturais, especificos que adquirem sentidos e
ultrapassam a propria particularidade pertencendo a uma realidade, refletindo e refratando outra
(BAKHTIN, 2006). Ou seja, palavras, imagens, tudo que participa do comportamento
interacional humano que indica a representacdo de conceitos nos mais diferentes campos da
vida.

Signo visual é tudo aquilo que é percebido e representado pela visdo como as imagens
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e palavras.Volochinov conceitua signo como semidtico, ressaltando que todo signo tem um
significado, que ndo € estatico convencionalizado, mas um produto social, constituido por
sujeitos sociais que interagem um com 0 outro, recorrendo aos signos empregando valores e
sentido (VOLOCHINOV, 2018).

O signo também € ideoldgico, pois ndo diz respeito apenas a uma materialidade, mas a
outras que ultrapassam limites, correspondendo a fendmeno do mundo externo. A partir de sua
materialidade linguistica ou ndo-verbal, ele produz efeitos de sentido que vao além do material,
provocando e representando rea¢des que geram novos signos. No entanto, onde encontramos o
signo também temos o ideoldgico (BAKHTIN, 2006). Ou seja, 0 signo traz em si acentos de
valor oriundos das diferentes classes sociais, nos quais 0s sujeitos estéo inseridos. Por meio dos
embates sociais e entrecruzamento de vozes/interesses, 0s signos agregam opinides, pontos de
vistas, ocupando funcdes ideoldgicas, imersos em condi¢des socio-historicas (COSTA-
HUBES, 2022).

Correlacionando com a Libras, temos o signo visual que s&o os sinais, temos 0s
classificadores que, de acordo com Rodrigues e Valente (2011), sdo tidos como certas
configuracBes de maos que funcionam como morfemas, marcando determinadas caracteristicas
nas linguas de sinais e tudo aquilo que utilizamos na interagdo entre os pares linguisticos: ao
apropriar-nos da lingua, o sujeito apropria-se dos signos, imputando-lhe novos sentidos,
conforme o contexto que se encontre e dependendo da comunidade semiética que os utiliza
(COSTA-HUBES, 2022). Em Libras, temos o sinal que é composto pelo significante e
significado, constituindo um signo, ou seja, “o signo linguistico participa do comportamento
comunicativo humano, que se manifesta em todos os campos da vida” (SOBRAL, 2009, p.77).
De acordo com o autor, o signo desempenha um papel constitutivo na producdo de sentidos.
Assim, articula a dimensdo linguistica, visual e escrita e a imagética.

Ainda sobre signo e sua materialidade no centro de uma investigacdo ideologica
trazemos:

[...] os signos sdo o alimento da consciéncia individual, a matéria de seu
desenvolvimento, e ela reflete sua ldgica e suas leis. A l6gica da consciéncia
é a logica da comunicagdo ideoldgica, da interagdo semidtica de um grupo
social. Se privarmos a consciéncia de seu conteudo semiético e ideoldgico,
ndo sobra nada.A imagem, a palavra, o gesto significante, etc.constituem seu
Unico abrigo. Fora desse material, ha apenas o simples ato fisiol6gico, ndo
esclarecido pela consciéncia, desprovido do sentido que os signos lhe
conferem (BAKHTIN, 2006, p.35-36).

Diante do exposto, compreendemos que o signo visual, imagético, verbal, linguistico ou

ideologico é refletido nas trocas sociais por meio da palavra, gesto, sinal, desenho, pintura e
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imagens. Ainda enfatizamos que, para Bakhtin, ele deixa de ser neutro, pois ndo existe
enunciado neutro por ser ideol6gico.

A ideia de signo ideoldgico nos faz compreender que ndo é apenas um reflexo da
realidade, mas um fragmento material dessa realidade (BAKHTIN, 2006). Compreender um
signo consiste em aproximar o signo apreendido de outros signos ja conhecidos. Essa
compreensdo é uma resposta a um signo por meio de signos, surgindo, assim, um elo de
natureza semiotica (BAKHTIN, 2006). Sendo assim, ainda por meio dos signos imagéticos
temos a possibilidade de comunicar algo emergindo do processo de interacdo social. “Se a
producdo e a recep¢do de uma imagem fazem parte de um processo de comunicagao visual,
entdo isso significa também que a imagem comunica algo. Este ‘comunicar algo’ passa a
constituir a mensagem visual da imagem” (BRAGA, 2010, p. 155).

Diante do exposto, a mensagem é proporcionada e representada fomentando uma
relacdo entre o real e imaginario nos trazendo significados. Conforme ja discutido, os signos
ndo sdo neutros, surgem a partir da interacdo social, com isso, teremos signos ideoldgicos,
possuindo, assim, uma significacdo social. Neste contexto surge a ideologia que é um conjunto
de valores e de ideias de diferentes sujeitos pertencentes a diferentes grupos de determinada
camada social, carregando, assim, discursos socio-historicos. De acordo com Bakhtin (2006),
tudo que é ideoldgico é um signo, e sem signo nao existe ideologia.

Como exemplo do que foi exposto acima, partimos da mensagem que contém na figura
1 e percebemos que uma determinada pessoa se depara com a imagem de lixo e polui¢cdo nos
rios, praias, em geral. Com isso, diante de sua experiéncia, conhecimento de mundo e conjunto
de valores baseado no contexto socio-historico, faz com que ela apreenda informacdes e
compreenda a necessidade de manter a limpeza, de separar os lixos para evitar enchentes e

inundacgdes no periodo das chuvas.

Figura 1 — Ideologia

Fonte: Oliveira Filho (2021).
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A partir das relacbes sociais e campos ideoldgicos, o signo linguistico se constitui de
signo ideologico. As palavras que pronunciamos ou escutamos, as verdades ou mentiras, coisas
boas ou mas, importantes ou triviais, agradaveis ou desagradaveis, sempre estdo carregadas de
um contetido ou de um sentido ideoldgico ou vivencial (BAKHTIN, 2006).

De acordo com o autor, a vivéncia de cada sujeito social, sua visdo de mundo, suas
relagbes humanas, sociais e econémicas relacionadas ao contexto sdcio-histdrico no qual esta
inserido contribuirdo para realizar um julgamento de valor, sendo importante para a apreensao
da realidade.

Ainda de acordo com Bakhtin, o estudo da lingua € inseparavel da vida, pois é a partir
das relacdes e interagcdes que os sentidos e significados se instauram. A natureza social dos fatos
linguisticos nos leva a entender a enunciacéo ligada as condi¢fes de comunicacao que, por sua
vez, estdo sempre ligadas as estruturas sociais (BRAIT, 1997). Ou seja, 0 uso dos signos a partir

da interacdo humana promove a construcao de discursos ideoldgicos, historicos e culturais.
2.2 A verbo-visualidade e suas caracteristicas

O visual tem ganhado espaco diante da semidtica da imagem e suas manifestacoes,
dialogando, assim, com a imagem como signo. Diante disso, Santaella (2008) traz o conceito
de imagem, iconologia designado ciéncia do discurso em imagens e sobre imagens. Acerca
disso, Santaella (2008) ainda explica que esses estudos se iniciaram com Barthes e a semiologia
estrutural. A autora ainda cita que o conceito de imagem contempla a imagem verbal e a mental.

A semiotica encontra, por meio dos signos da imagem, a possibilidade de produzir
sentido interpretando de forma analoga com o signo da linguagem. Ou seja, a imagem comunica
algo (BRAGA, 2010). “Primeiramente, a linguagem/lingua formou-se do material dos gestos e
expressoes faciais e, em seguida, s6 material sonoro” (VOLOCHINOV, 2019, p.264). Ou seja,
compreendemos 0 uso do visual para expressar 0s sentidos, os enunciados e, em seguida, a
interagcdo com o verbal.

O verbal, a palavra para Bakhtin, emerge do processo de interacdo entre um falante e
um interlocutor sendo relacionado a vida e a realidade, acumulando entonac@es dos dialogos
com valores sociais. E notavel que a palavra, o verbal, propicia o contato com o conceito e, a
partir dele, temos a representagdo do elemento unificador do objeto e da imagem. Assim, diante
da juncdo da palavra e da imagem temos o conceito da relacdo palavra e pensamento
(VOLOCHINOV, 2018). Ou seja, a palavra por meio de sua representacao expressa a imagem

guanto o conceito. A palavra dita, enunciada e expressa constitui um produto ideoldgico
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resultado da interacdo (BRAIT, 2020).

De acordo com as discussdes ja apresentadas do visual e verbal, explanamos sobre a
verbo-visualidade que é um conceito discutido pela tedrica Beth Brait. Diante disso, €
necessario elencar alguns aspectos sobre essas duas materialidades - o verbal e visual. Bakhtin,
no inicio de seus estudos, aborda a linguagem em geral, mas ele se afirma no discurso verbal,
ndo como algo isolado, neutro e vazio, mas como algo relacionado a vida. Ele cita que a palavra
nasce através do ato unico da sua realizagdo em um contexto social, historico e concreto. Ou
seja, palavra é discurso e retne diversas vozes apresentando a historia, luta social e ideologia
por meio de préticas discursivas sociais (BRAIT, 2020).

Ainda com o verbal podemos ter os sentidos modificados, atualizados por fazer parte de
um processo entre um falante e interlocutor, dialogando com os valores da sociedade
constituindo um produto ideolégico (BRAIT, 2020).

Na sequéncia dos seus trabalhos, as ideias de Bakhtin desenvolveram-se, ampliaram-se
trazendo, assim, a teoria em que cita 0s aspectos visuais: 0 retrato, autorretrato, fotografias,
imagens e artes visuais, como objetivo de leitura e investigacdo.Vale destacar que preocupado
ndo apenas com a lingua, a palavra é citada em sua plenitude no aspecto semantico e de
contetdo (palavra como conceito) e na representacdo expressiva (palavra como imagem)
(BRAIT, 1997).

Quando pensamos nessas duas semioses 0 verbal e visual, consideramos a relacdo da
historia e o tempo particular na extracdo dos sentidos e significados, compreendemos que a
palavra é confrontada com valores sociais e que ela é inseparavel de outras formas de
comunicacdo, adquirindo significacdes relativas ao contexto que ela esta inserida. No entanto,
a significacéo é extraida da palavra a partir dos tracos de unido dos interlocutores, sendo o efeito
da interacdo do locutor e receptor (BAKHTIN, 2006).

Assim, os sentidos devem ser colocados de forma ampla, ndo pensando apenas no
sentido dos signos, no dominio da lingua, mas no signo ideoldgico como dominio do discurso
e da vida (BRAIT, 2020). Ainda o estudo da lingua ¢ inseparavel da vida ¢ a partir da relacéo e
interacdo entre os sujeitos que os sentidos se instauram e emergem nas praticas de forma viva
entre os sujeitos singulares (NASCIMENTO, 2011).

Brait, em suas pesquisas (2020, 2009, 2013), ancoradas nos estudos Bakthinianos, faz
emergir a dimenséo verbo-visual e traz contribui¢fes para a producéo e efeitos de sentidos a
partir da constitutiva relacdo verbo-visual. Assim como participa ativamente da constituicéo
dos sujeitos das identidades na vida e sociedade, partindo de uma esfera estético-ideoldgica.

De acordo com Brait (2009; 2011), Nascimento (2011), Fomin (2018) e Oliveira Filho
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(2021), o verbo-visual traz as duas materialidades: a verbal e a visual como uma articulacéo
que se denomina como juncdo, unem o verbal e visual em um texto ou um Unico enunciado,
ndo podendo ser separados, ambos constituem papel fundamental, indispensavel e expressivo
imbricados para producéo de sentidos.

Diante disso, vale destacar a imagem como texto, uma vez que para a semidética do
texto é qualquer produgdo dotada de sentido visual, sensitivo ou outras ordens sendo constituido
a partir da construcdo signica. Ou seja, € 0 meio privilegiado de intengcdes comunicativas e
informativas de um discurso, para comunicar mensagem e produzir efeito (FERNANDES,
2011).

Dialogando ainda com o conceito de Machado (1996), o texto é evento que se desenrola
entre discursos e em enunciagdes precisas, pois, para Bakhtin, tudo o que se diz é determinado
pelo lugar de onde se diz. Como ja apresentado, texto é signo que se constitui nas fronteiras do
dito e do ndo-dito, do verbal e extra-verbal, onde ocorre a situagdo comunicativa
(MACHADO,1996). Ou seja, texto € um enunciado, uma unidade de sentido, a jun¢do de um
conjunto de signos de varias classes, conforme seus estatutos semidticos onde cada leitor
constrdi seu objeto tido como signo (FERNANDES, 2011).

Apresentando esse conceito de texto, inferimos que a unido dos signos verbais e visuais
e sua articulacdo é um todo indissociavel (BRAIT, 2009).Trazendo para o viés desta pesquisa,
seria a unido da imagem/texto em Lingua Portuguesa, a representacdo imagética do sinal em
Libras e Lingua de Sinais escrita extraindo sentidos.

Nesse caso, 0 visual e o verbal nascem ao mesmo tempo e constroem 0s
sentidos, os efeitos de sentido juntos, desde o ber¢o. N&o se pode tirar a frase
ou analisar somente a frase, escrita em letra cursiva, funcionando como
legenda, orientando ou desorientando a interpretacdo do espectador,
colocando-o num lugar ao mesmo tempo engragado e pouco confortvel em
relacdo a suas crencas sobre a arte (BRAIT, 2013, p. 53).

De acordo com a autora, nesses termos compreendemos que a jungéo e interagdo dos
enunciados verbais e visuais formam uma Unica unidade de sentido. Ainda no projeto verbo-
visual, observamos que o verbal e visual ndo se excluem, pois possuem a mesma importancia.
Essa articulacdo é uma marca identitaria em que podemos contemplar: desenhos, ilustracdes,
imagens, letras, fotos, o didlogo entre eles constroem especificidade referente a verbo-
visualidade (BRAIT, 2009).

Assim, reiteramos que tanto no verbal como no visual temos diferentes caracteristicas,
e cada uma trara contribuicbes especificas para a aprendizagem do conceito, sendo
indispensavel para a construcdo dos sentidos. Consideramos, também, que as relagdes

dialdgicas sdo uma categoria fundante do verbal e visual, ou seja, a verbo-visualidade esta
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dentro da perspectiva dialdgica (FOMIN, 2018).

Para exemplificar as caracteristicas da verbo-visualidade, Oliveira Filho (2021), em sua
pesquisa voltada a producao literaria do povo surdo, aborda, de forma clara, o uso dos elementos
verbais e visuais nos enunciados da producdo literaria, considerando todos como texto (ver
figura 2). Constroi, assim, o objeto, o conhecimento cientifico por articular as duas linguagens
(BRAIT, 2009), com a juncdo constitutiva da ilustracdo, a Libras, na modalidade escrita e
sinalizada e da Lingua Portuguesa, produzindo efeitos de sentido e acrescentando valores

semidtico-ideoldgicos.

Figura 2 — Relacdo constitutiva envolvendo o verbal e visual a partir da obra analisada.
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Fonte: Oliveira Filho (2021).

Um segundo exemplo da verbo-visualidade é citado por Nascimento (2011), que realiza
sua pesquisa em um género jornalistico televisivo. Nesta, constatamos os elementos
constitutivos visuais e verbais (ver figura 3). Temos a presenca das duas materialidades verbal
e visual ou seja a Lingua Portuguesa, Lingua de Sinais e a representagdo imagética que estao

imbricadas e forma um enunciado verbo-visual emergindo sentido.
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Figura 3 — Sentido verbo-visual com G.C
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Fonte: Nascimento (2011).

Nesse sentido, percebemos as caracteristicas da dimensdo verbo-visual, que consistem
na articulacdo entre os elementos verbais (orais e escrito) e visuais (multiplas semioses usadas
na construcdo de sentidos). Ou seja, 0 que Brait chama de conjunto de textos constituidos de

uma esfera ideoldgica que interfere na producdo circulacao e recepcdo (FOMIN, 2018).

2.3 Significacdo, tema, autoria e o heterodiscurso

Para Bakhtin e o circulo, ao realizar uma analise para o sentido do signo de forma ampla,
ndo apenas tratando da linguistica, mas o sentido que o signo nos apresenta, é a significacéo,
ou seja, o sentido ideoldgico, reverberando para o discurso e vida. O tedrico compreende que a
palavra adquire significagdes relativas no contexto em que ela pode se inserir, a palavra ndo
deixa de ser una (BRAIT, 1997). Desse modo, essa unicidade é composta ndo apenas pela
fonética e linguistica em si, mas contempla todas as suas significagdes.

E necessario que tenhamos em nosso horizonte a nogdo de tema por meio da
investigacdo contextual do elemento linguistico, partindo de uma enunciagdo concreta e o
conceito de significacdo com a investigacdo desse elemento no sistema da lingua. Assim,
Bakhtin argumenta, que diante dessas duas dire¢fes se constroi uma verdadeira ciéncia do
significado (BRAIT, 1997).

Sendo assim, dialogando com Brait (2020) e Volochinov (2018), significacdo € a
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capacidade inferior de significar possuindo uma poténcia, possibilidade de significagdo dentro
de um tema concreto. Tema é um limite, estagio superior do significar linguistico, designando
algo determinado. Ou seja, temos a significacdo como a capacidade de construir sentidos
préprios dos signos e elementos histdricos dos diferentes enunciados. O tema e a enunciacao
estdo interligados, sdo indivisiveis pois, para sua construcdo, fazem-se necessarios elementos
extra-verbais, situacionais e elementos da significagdo; assim, a enunciacdo se soma ao
significado, dando origem ao tema resultando na construcdo de sentido (VOLOCHINOV,
2018). Diante disso, dentro do tema, o enunciado tem a significacgéo.

Ainda sobre tema e significacdo, compreendemos que:

O tema é um conjunto complexo sistema dindmico de signos que tenta se
adequar no momento concreto da formacdo. Sendo a reacdo da consciéncia
constituindo a formacao da existéncia. A significacdo € um artefato técnico da
realizacdo do tema (VOLOCHINOV, 2018, p.229).

Desse modo, ambos estdo imbricados, inter-relacionados, pois a significacdo €
inseparavel da situacdo concreta de sua realizacdo. Pois, os sentidos das palavras mudam, se
atualizam e se modificam de acordo com o contexto com a situagdo socio-historica, evocando
situacoes.

A temédtica da autoria é bastante discutida pelos pesquisadores do circulo. Para nos
situar, € notavel saber que todo texto tem um posicionamento valorativo no sentido que se
entrelaca com a concepgéo do eu e do outro e 0 espago em que ocupam. Essa noc¢do de autoria
fundamenta-se no conceito de dialogismo na perspectiva enunciativa (FRANCELINO, 2007).
Diante do exposto temos - 0 autor-pessoa, autor-criador e a voz social. Bakhtin assevera que
essa voz social contempla os valores sociais e as multiplas posi¢Ges assumidas pelo sujeito no
mundo integrando variados grupos sociais (ARAUJO; RODRIGUES, 2022).

O autor-pessoa é a pessoa fisica do escritor, diante de uma realidade construida, e que
vai operar a refracdo usando de um recorte valorativo de uma realidade. Esse recorte refrata e
reflete em sua obra. Diante disso, 0 autor-pessoa representa a pessoalidade, a identidade e
manifestacdo do eu. Enquanto o autor-criador contempla o perfil criativo, a personagem que
realiza o ato estético (FARACO, 2005; ARAUJO; RODRIGUES, 2022). Sendo assim,
compreendemos que o0 autor pessoa refrata a pessoalidade, manifestacdo do eu e o autor criador
reflete 0 objeto artistico. Ambas autorias séo dialogicas fundamentais para a refracdo da
realidade. E notéavel que o autor é instituido pelos enunciados outros, constituindo-se em meio
a pluralidade e a diversidade (FRANCELINO, 2007).

Segundo Bakhtin (1992), o autor criador registra os acontecimentos da vida de maneira
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atuante, pois carrega consigo um posicionamento axiolégico, mesclado e recortado
esteticamente. Ou seja, € uma segunda voz, tratando-se da forma de enxergar o mundo e suas
relacBes sociais. Reconhecemos aqui as relac6es dialdgicas que o autor-criador mantém com a
esfera artistica em que se situa, por meio das que vai compondo, sua propria imagem na obra
(MARCHEZAN, 2015).

“O discurso do autor-criador ndo é a voz direta do escritor, mas um ato de apropriacao
refratada de uma voz social qualquer de modo a poder ordenar um todo estético” (FARACO,
2005, p. 40). Assim, afirmamos e compreendemos que 0 autor-pessoa € o escritor, o artista, e 0
autor-criador é as vozes fundamentadas na criacdo estético-formal: “imbricado nas relacbes
dialdgicas o autor desempenha um trabalho de organizacdo discursiva que o leva a administrar
as vozes que atravessam sua enunciagdo” (FRANCELINO, 2007, p.113).

Conforme citado, as vozes estdo presentes nos discursos nas relacdes dialdgicas e, por
meio dessas vozes, formamos diferentes cenarios. Conforme Fiorin (2011), para constituir um
discurso é necessario o discurso de outrem, que estd presente no seu, ou seja, todo discurso é
ocupado e atravessado pelo discurso alheio. O dialogismo resulta das “relacdes de sentido que
se estabelecem entre dois enunciados” (FIORIN, 2011, p.11). E notével, que o dialogismo e o
heterodiscurso constituem-se de caracteristicas para a compreensdo e interpretacdo de mundo
através de discursos que permeiam os didlogos da vida.

As vozes sociais relacionam-se aos diferentes posicionamentos, pontos de vista e
posturas ideoldgicas. De acordo com Sipriano e Gongalves (2017), essas vozes se inter-
relacionam com as relacBes dialdgicas confrontando diversas visdes de mundo e diferentes
posicionamentos axioldgicos. Essas vozes ou linguas sociais sd8o compreendidas como
complexos semidtico-axiologicos (FARACO, 2005).

Para Carmo (2022), a heteroglossia, o plurilinguismo e o heterodiscurso é a presenca
simultanea de diferentes tipos de vozes e linguagens sociais dentro de uma mesma lingua e um
mesmo texto. O didlogo e o encontro sociocultural dessas vozes sociais se apoiam, se
entrelacam de forma dindmica e multiforme, formando novas vozes sociais (FARACO, 2005).

O heterodiscurso cobre toda a diversidade de vozes e discursos presentes na vida social
(CARMO, 2022). Ou seja, é o discurso heterogéneo constituido, em que ha a articulacéo e
confronto de multiplas vozes sociais (FARACO, 2005). Em outras palavras, todo discurso é
construido a partir do dialogo com outros discursos. Por meio das vozes, enxergamos a presenca
de diferentes experiéncias sociais e culturais, oportunizando a diversidade presente em
diferentes linguas. Isto é, a dialogizacdo e a interacdo das vozes sociais se multiplicam e

produzem diferentes sentidos sociosemidticos.
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Na proxima secdo, abordaremos alguns aspectos basilares voltados para a traducédo e
adaptacdo de textos na Lingua de Sinais. Diante disso, compreendemos que a tradugao contribui
para comunicacao intercultural e envolve um processo cultural em que encontramos o dialogo

com outros discursos, e na adaptacéo a presenca de discursos ecoando diferentes vozes.
2.4 Traducdo e adaptacido

Os estudos de traducdo sdo fundamentais para o alcance da compreensdo de uma lingua.
Eles aproximam o tradutor por meio de um ato cognitivo e linguistico contribuindo para
apreensdo cultural da humanidade. Nesse sentido, precisamos reconstruir a nocao de traducéo,
pois antes o0 que era uma atividade meramente linguistica pode ser vista como um processo
cultural (LEAL, 2006). Ainda citamos que na traducdo o ato de traduzir € uma a¢do humana
gue possui propositos e intengdes (RIGO, 2015).

A traducdo pode ser entendida como uma comunicacao intercultural partindo de textos
de contextos culturais diferentes. Nesse sentido, um texto € tido como um ato comunicativo que
se completa a partir da recepcdo, com isso 0 emissor e receptor sdo determinantes para a
traducdo (NORD, 1991).

Para Azeredo (2022), o linguista Jakobson, em seu texto pioneiro classifica os aspectos
linguisticos da traducdo como: a traducdo intralingual em que utilizamos signos verbais por
meio de outros signos da mesma lingua. A traducdo interlingual consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de alguma outra lingua. A tradugdo intersemiotica consiste na tradugéo
dos signos verbais por meio de signos ndo-verbais (AZEREDO, 2022). Ainda sobre esta Ultima,
Segala (2010) sugere que adicione a esta classificacdo a intermodal que s&o signos de linguas
com modalidades diferentes.

No viés dos estudos da tradugéo para a Lingua de Sinais, € notavel uma efervescéncia
de pesquisas académicas que contemplam a pratica de traducdo da Lingua de Sinais no Brasil
(RIGO, 2015). Santos (2013) afirma que nos ultimos 20 anos os estudos da traducdo de Lingua
de Sinais comecaram a se configurar no Brasil; estes avancos ocorrem a partir da criacdo do
curso de Letras Libras no ano de 2006.

A traducgdo é compreendida como arte sendo um processo complexo, envolto entre o
conhecimento técnico e a sensibilidade do tradutor (PEIXOTO, 2019). Para Massuti e Paterno
(2011), a traducéo cultural implica numa construcdo de referéncias ndo apenas de linguas mas
como formas singulares de produzir conhecimento de determinadas comunidades que foram

subestimadas por outras culturas. Diante disso, consideramos o processo tradutério como
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elemento que proporciona a aproximacéo cultural entre os surdos e ouvintes.

No vies da tradugdo para a Libras, Peixoto (2019) elenca duas possibilidades de
traducdo: a traducdo escrita realizada por meio do sign writing e a traducdo sinalizada
registrada por meio da Lingua de Sinais em video ou por meio do desenho do sinal.

A primeira possibilidade contempla a traducdo intralingual, pois fazemos uso de signos
da lingua de sinais. A segunda possibilidade trata-se de uma traducdo que além de interlingual
é intersemiotica e intermodal por tratarmos de duas linguas de modalidades diferentes, no caso
a Libras na modalidade visuo-espacial e a Lingua Portuguesa oral-auditiva. Neste sentido, é
relevante conhecer as duas linguas associadas as suas manifestacGes culturais e suas
articulacbes em modalidades diferentes (SEGALA; QUADROS, 2015).

Embora dialoguem a adaptacéo e a traducéo, elas se diferem, pois a adaptacdo consiste
na adequacdo do conteddo para os moldes do publico que ira receber o resultado final. “A
adaptacdo como um procedimento textual que se utiliza da obra literaria, em lingua estrangeira,
ou ja traduzida, ou ainda, em lingua nacional, adequando o seu contedldo a um determinado
publico” (FORMIGA, 2014, p.34). A tradugéo, por sua vez, é o transporte do conteddo de uma
lingua para outra (PEIXOTO, 2019).

Logo, afirmamos que a pratica de adaptacdo ndo é recente, os registros dessas obras
adaptadas sdo evidenciadas desde o século XX, a exemplo, temos obras de Monteiro Lobato
(FORMIGA, 2014). Nesse sentido, trazendo para o viés dos estudos literarios da comunidade
surda, os registros foram surgindo a partir de pesquisas académicas e da disciplina de Literatura
nos Cursos de Letras Libras.

Nas adaptacdes nos deparamos com o que Bakhtin chama de “construgdo hibrida”,“[...]
a expressao artistica sempre mistura as palavras do proprio artista com as palavras de outrem”
(STAM,2006, p.23). Neste sentido, percebemos a presenca de varios discursos que ecoam vozes
e produzem efeitos de sentidos.

Para Stam (2006), a adaptacdo faz parte de producées culturais niveladas e igualitarias
inclusive com imagens e simulag¢des fazendo parte de um continuo discursivo. Para Azeredo
(2022), a adaptacdo esta inserida em um contexto amplo de textualidades, discursos e memorias
culturais que circulam e se manipulam.

Consideramos, baseando-se nos autores citados, que a adaptacdo nos permite trilhar entre
diferentes vozes, partindo dos aspectos culturais e nos debrucando em diferentes contextos e
discursos. Além disso, essas obras traduzidas e adaptadas proporcionam um acesso a diferentes
formas de manifestacOes culturais, producdo de conhecimento promovendo efeitos de sentido.
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3 REVISAO DE LITERATURA

Na revisdo de literatura, discorremos sobre temas pertinentes que irdo mapear o0 norte
da referida pesquisa.Tratamos de temas como: Literatura, Libras, Cultura Surda e a Literatura
Visual. Destacamos alguns conceitos pertinentes que ddo embasamento a discussao situando
nossa pesquisa.

Na discussédo referente a Libras, Cultura surda, comunidade e povo surdo traremos
Strobel (2015) e Peixoto e Vieira (2018). Evidenciando o campo dos aspectos literarios,
apresentamos o conceito de Literatura ancorado em Coutinho (2014). Reportamos, ainda, com
outros teoricos da Literatura de expressdo amazénica como Pantoja (2011), Bezerra (2015),
Nunes (2008).

Nas discussdes voltadas a categorizacdo da Literatura Visual no viés da Literatura em
Libras e demais produgbes académicas estdo imbricadas em Peixoto e Possebon (2018) e
Peixoto (2020). Desse modo, ao dialogar com a tematica reportaremos a conceitos,
procedimentos, resultados e conclusdes relevantes, mostrando familiaridade e pertinéncia com

as pesquisas dentro da area.

3.1 Culturas e comunidades surdas

Revisando sobre o processo historico que remete a cultura, percebemos as varia¢oes do
conceito de acordo com as transformacdes em relacéo a sociedade e nas interacdes dos membros
entre si. No caso da pessoa surda a partir da sua interagdo com outro par linguistico, ou seja, 0
contato surdo-surdo, manifestam assim uma cultura. Os conceitos sobre cultura sdo o resultado
particular e intrinseco de varios pesquisadores em relacéo as culturas diferenciadas (STROBEL,
2015).

Dentre as varias culturas presentes na nagéo brasileira, existem as culturas surdas que,
de acordo com Strobel (2015), € o jeito do surdo entender e enxergar 0 mundo ajustando as suas
percepcOes visuais e envolvendo a subjetividade da pessoa surda.

O conceito de cultura surda baseada em Strobel (2015) aponta que € o jeito surdo de ser,
perceber, sentir, vivenciar e de comunicar que torna o mundo habitavel para ele.

Aplicando os conceitos acima, podemos inferir que a manifestacdo de cultura também
é presenciada na Literatura Visual, pois, percebemos nas obras literarias de uma lingua visuo-
espacial a presenca de uma rica expressdo visual e linguistica, agregando, assim, valores e

heranca cultural.
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A partir desse entendimento, cada povo tem uma forma de interpretar o mundo,
existindo assim varias culturas surdas. Isso se constréi a partir de suas vivéncias partilhadas,
uma vez que lingua, cultura e literatura estdo interligadas. Desse modo, a partir das culturas
surdas surgem as identidades surdas, conforme Perlin (2016).

Para Skliar (2016), ndo h&d um conceito Unico de identidade, mas podemos ter diversas
interpretacdes voltadas as identidades que sdo manifestadas culturalmente. A identidade € algo
em questdo, em construcdo, que pode ser transformada. Ainda de acordo com Skliar (2016), o
surdo no encontro com outros surdos, por meio dos movimentos surdos, constroem sua
identidade fortemente centrada no ser surdo. Ratificamos aqui que o encontro surdo-surdo é um
marcante aspecto de manifestacédo das culturas e identidades surdas ao ponto de tornar a pessoa
surda protagonista de seu préprio discurso.

Assim, as culturas surdas sao manifestadas por um grupo de pessoas denominado povo

surdo e comunidade surda brasileira. Peixoto (2019) traz o conceito de forma clara:

Comunidade surda, esta ndo € formada, exclusivamente, por pessoas surdas,
mas possui uma pequena parte de integrantes ouvintes fluentes na Lingua de
Sinais daquele pais, militantes pela causa desta comunidade linguistica como:
familiares, intérpretes, professores e religiosos (PEIXOTO, 2019, p. 3).

De acordo com Peixoto (2019), percebemos que a comunidade surda é composta por
pessoas que utilizam a Lingua de Sinais e que tém objetivos em comum: partilhar as vivéncias
culturais da pessoa surda. Apresentamos a seguir uma imagem (figura 4) que auxiliara na
distingdo entre comunidade surda e povo surdo.

Compreendemos, a partir do exposto, que a expressdo povo surdo refere-se a:

[...] sujeitos surdos que ndo habitam no mesmo local, mas que estéo ligados
por uma origem, por um codigo ético de formacéao visual, independente do
grau de evolugdo linguistica, tais como a lingua de sinais, a cultura surda e
quaisquer outros lagcos (STROBEL, 2015, p. 38).

Assim, compreendemos que 0 povo surdo ndo precisa estar no mesmo local, mas sim
utilizar da formacdo visual para apreender as informacdes e significagio do mundo.
Observando-se a imagem abaixo, percebemos que existe uma grande diferenca entre
comunidade surda e povo surdo, sendo a comunidade composta por pessoas ouvintes e surdas
gue habitam na mesma localidade e tém o mesmo objetivo em comum, fazendo uso da Lingua

de Sinais.
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Figura 4 — Diferenca de povo surdo e comunidade surda

Fonte: Peixoto (2020, p.26).

Povo surdo é uma expressdo referente as pessoas surdas que habitam em diferentes
localidades, mas que estdo interligados por meio de uma Lingua de Sinais e sua experiéncia

visual, conforme Peixoto (2018, p.68):

Sendo assim, fazendo a aplicagdo neste estudo, 0 povo em questdo é o povo
surdo e a lingua na qual sdo produzidas as obras € a lingua de sinais. Ja as
afinidades profundas desta comunidade linguistica esta ligada diretamente a
surdez e na vivéncia de mundo baseada em experiéncias visuais.

Uma vez que ja compreendemos o conceito dos termos: comunidade surda e povo surdo,
gue sdo bastante utilizados e tdo relevantes no campo de estudo da Lingua de Sinais e Estudos
Surdos, precisamos discutir sobre a lingua das pessoas surdas.

Conforme os autores, compreendemos que a Lingua de Sinais € uma forma de marcar a
cultura e identidade surda. Desse modo citamos a seguir o funcionamento e status dessa lingua,

que é um aspecto fundamental de ampliar a cultura surda.
3.2 A lingua de sinais e seu status linguistico

Este subcapitulo é dedicado ao entendimento sobre a Libras, idioma da pessoa surda
brasileira, que é utente de uma lingua diferente da maioria dos brasileiros: a Lingua de Sinais.
A Lingua Brasileira de Sinais ¢ uma lingua natural de modalidade visuo-espacial,
trazendo o canal de emissdo (output) e o de recepcao (input) da seguinte forma: ao emitir,

produzir e expressar no espaco temos o output, e ao captar, apreender e receber por meio da



30

visdo temos o input. Essa lingua tem um status linguistico e é reconhecida por lei em todo
territério nacional. Desse modo, é utilizada pelas pessoas surdas em todas as situagdes e
contextos do seu cotidiano.

A Libras é baseada em experiéncias visuais partindo das intera¢6es culturais surdas. A
partir do encontro surdo-surdo em que eles se reinem, criam e compartilham a lingua,
emergindo a Lingua de Sinais que se desenvolveu na mesma época da lingua oral, tendo o
mesmo nivel de complexidade (SLOMSKI, 2012). Diante disso, apresentamos algumas
caracteristicas gerais da lingua de sinais, enquanto lingua natural: elencamos a flexibilidade e
versatilidade em que utilizamos a Lingua de Sinais em contextos diversos. A arbitrariedade traz
a ndo relacdo direta entre a forma do sinal e o significado, ou seja, nem todos os sinais tém
relacdo direta com o significado (HACKL, 2021). Para Rodrigues e Valente (2011), a
descontinuidade nos leva a alteracdo de alguns parametros linguisticos produzindo significados
diferentes. E, ainda, temos a criatividade/produtividade em que nos fornece inlmeras
possibilidades na construcéo de sentengas infinitas. Por fim, a partir da dupla articulacdo, entre
as combinacdes e suas formas, obtemos significados na producdo dos enunciados (VALENTE;
RODRIGUES, 2011).

A Ultima caracteristica é o Padrdo em que as combina¢Ges ndo sdo aleatorias, mas
seguem uma estrutura, tendo os diferentes niveis: fonolégico, morfoldgico, sintatico e
semantico, deixando claro que é preciso respeitar as regras e entender que temos elementos
subordinados a outros na estrutura das sentencas (ROYER, 2019).

Como ja observado, esta Lingua de Sinais traz 0s mesmos tracos caracteristicos das
linguas em geral, a exemplo da flexibilidade, versatilidade, padrédo de acordo com Hackl (2021),
comprovando, assim, que temos um sistema linguistico legitimo trazendo sua gramaética e
caracteristicas.

Ainda sobre a Lingua de Sinais, 0 seu reconhecimento linguistico se deu a partir das
legislagbes que fundamentam a Libras, como lingua de fato e de direito. Mencionamos a
conhecida Lei de Libras

Art. 1° E reconhecida como meio legal de comunicagio e expressdo a Lingua
Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressao a ela associados.
Paréagrafo Unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras a forma
de comunicacéo e expressao, em que o sistema linglistico de natureza visual
motora, com estrutura gramatical prdpria, constituem um sistema lingistico
de transmissao de (sic) idéias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas
surdas do Brasil (BRASIL, 2002).

Nesse sentido, ja compreendemos o seu reconhecimento enquanto lingua, desse modo,

precisamos apresentar como esta lingua foi constituida ao longo da histdria. Os estudos
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linguisticos referentes as linguas de sinais surgem em 1960 a partir de pesquisas do linguista
americano William Stokoe, que aponta que as Linguas de Sinais sdo linguas genuinas (ROYER,
2019). Em seguida, surgem pesquisadores linguistas surdos como Carol Padden e Ted Supalla.
Eles foram os primeiros a estudar a Lingua de Sinais na década de 1980, reconhecendo o status
da Lingua de Sinais Americana (NOBREGA, 2019).

No Brasil, temos algumas pesquisadoras linguistas que foram as pioneiras para 0s
estudos linguisticos de linguas de sinais. Podemos citar Ronice Muller de Quadros (UFSC),
Lodenir Becker Karnopp (UFRGS), Karin Lilian Strobel (UFSC), Tanya Amara Felipe de
Souza (UERJ) e Lucinda Ferreira Brito (UFRJ). Estas autoras trouxeram algumas concepcoes
de que as linguas de sinais sdo sistemas linguisticos independentes dos sistemas das linguas
orais, sendo naturais e desenvolvidas no meio em que vive a comunidade surda.

Nesse sentido, sobre o funcionamento e a estrutura gramatical da Libras, apresentamos
os constituintes fonolégicos do Iéxico, ou seja, do sinal em Libras. Conforme Nébrega (2019),
Stokoe analisou as partes minimas que constituem o sinal, ou seja, o Iéxico desta lingua,
trazendo trés unidades minimas sem significados: configuracdo de maos, locacdo e movimento.
Em estudos seguintes no ano de 1979, os teoricos Klima e Bellugi analisam a orientacéo de
maos e expressdes ndo manuais (NOBREGA, 2019).

Quadros e Karnopp (2004) trazem os 5 contituintes fonolégicos; Strobel e Fernandes
(1998) citam os parametros primarios e secundarios; ainda temos as teoricas Rodrigues e
Valente (2011) que elencam cinco elementos que comp&em o sinal. Conforme vimos, de acordo
com as autoras citadas, os constituintes fonologicos séo cinco: configura¢do de maos, ponto de
articulacdo, movimento, diregdo/orientacdo de méos e expressdes ndo manuais.

Esses sdo discutidos dentro da area da fonologia. Que € o estudo das menores unidades
sem significado. Essas unidades minimas, também conhecidas como parametros, analisam a
descricéo e séo coerentes na producdo do sinal constituindo um valor linguistico semelhante as
linguas orais (NOBREGA, 2019).

As Configuracdes de Maos (CM) séo as formas que as maos assumem ao realizar o
sinal; ponto de articulacdo (PA) é o local onde o sinal sera realizado; o movimento (M), de
acordo com Rodrigues e Valente (2011), contempla sinais com e sem movimento: ha varios
tipos de movimentos como: movimentos semicircular, retilineo, sinuoso, helicoidal, circular e
angular. Em seguida, Orientacdo/Direcdo de méos, € a direcdo que a palma da mao assume ao
sinalizar. O quinto e ultimo sdo as expressdes faciais e corporais que podemos dividir em
gramaticais e afetivas (QUADROS; KARNOPP,2004). Esse parametro tem o papel da prosddia

nas linguas orais, ou seja, é ele que da énfase a entonacgéo e exprime os sentimentos (GESSER,
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2009).

Esses parametros sdo comuns as Linguas de Sinais, mas isso ndo a torna universal; pelo
contrario, cada pais possui sua Lingua de Sinais. Até os paises que possuem a mesma lingua
oral, possuem Lingua de Sinais diferentes, ratificando que ela ndo é universal (GESSER, 2009).

A Libras, como as Linguas Orais, também possui seus aspectos morfoldgicos, sintaticos,
semanticos e pragmaticos (HACKL, 2021). Trataremos dos aspectos morfolégicos que
envolvem o estudo da estrutura interna dos sinais. No campo da morfologia, temos as unidades
minimas com significacdo que sdo os morfemas, estes constituem para a formacao dos sinais
(XAVIER; NEVES, 20186).

De acordo com Quadros e Karnopp (2004) e Rodrigues e Valente (2011), o processo de
derivacdo de novos sinais na Libras sdao formados pela derivacdo, composicao e flexdo. Em
Libras, um sinal € criado a partir de outro ja existente, como exemplo a derivacao.

Na lingua de sinais, a derivacdo acontece por derivar nomes de verbos atraves da
mudanga no tipo de movimento, ocorrendo a mudanga da classe gramatical. Por exemplo:
telefonar e telefone; sentar e cadeira; perfumar e perfume, o0 movimento dos nomes repete e

encurta 0 movimento dos verbos (ver figurab).

Figura 5 — Substantivos e verbos em Libras

K
e

TRLEFONAR TELEFONE

Fonte: Quadros; Karnopp (2004)

Temos também os sinais compostos que podem incorporar a negacao, o numeral, como

exemplo: ter /ndo ter; gostar/ndo gostar; dois dias/trés dias. A flex&o € utilizada para marcar 0s
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verbos com concordancia, assim como a flexdo de numero indicando o singular e plural
(RODRIGUES; VALENTE, 2011).

Os aspectos sintaticos da Libras envolve a sintaxe espacial. Por ser uma lingua espaco-
visual suas sentencas sdo montadas e distribuidas no espaco, no qual realizamos o
estabelecimento nominal e o uso dos pronomes para a sua marcacdo (ROYER, 2019).

A ordem basica da frase em Libras € a SVO (sujeito, verbo e objeto). Conforme Royer
(2019), a Libras tem sido considerada uma lingua SVO pela maioria dos estudiosos como
Ferreira-Brito (1995), Quadros (1999), Quadros e Karnopp (2004), Marinho e Aradjo (2013).
Exemplificando, podemos citar frases SVO: EL@ ASSISTE TV; O CACHORR@ COME
CARNE (RODRIGUES; VALENTE, 2011).

No entanto, existe uma flexibilidade em que observamos ordenacdes como foco e
topico. E outras que fazem uso do pardmetro das expressdes faciais e corporais como estruturas
negativas, interrogativas, condicionais e relativas (QUADROS; KARNOPP, 2004).

A semantica e a pragmatica na Libras envolve o sentido empregado no uso dos sinais
em contextos diversificados. Santos (2018) afirma que os tracos semanticos estdo relacionados
ao significado do item que estebelece relacdes entre a lingua e o conceito intencional. Sendo
assim, é possivel expressar a mesma ideia conceitual em diferentes sentencas.

Ainda existem marcas semanticas por meio do uso de sindbnimos e anténimos. Como
exemplo, temos os sinais: gordo/obeso; educado/gentil. Reitero que as marcas ndo manuais e
ajudam a distinguir o contexto que devem ser empregados. Como exemplo de anténimos temos
- baixo/alto; triste/alegre (RODRIGUES; VALENTE, 2011). Assim como, temos a
categorizacao por meio dos hiponimos e hiperénimos.

Diante disso, tratando da pragmatica na Libras, utiliza-se de contextos diferentes para
expressar o discurso e sua mensagem, evitando as palavras isoladas e ambiguidade (SANTOS,
2018). Assim, compreendemos a relevancia da Libras, seu funcionamento e aspectos
linguisticos enquanto lingua natural genuinamente humana; entretanto, precisamos entender

COMO 0ocorre Seu registro escrito e € 0 que veremos a segulir.
3.2.1 A Escrita de sinais como marcador da cultura surda

Aqui iremos nos dedicar ao entendimento da Libras, cujo tema gerador é a modalidade
escrita, ou seja, o sistema de escrita em SW, o SignWriting, que pode ser compreendida como
‘“uma representacao grafica que tem suas origens na ldgica da visualidade da Lingua de Sinais,
registrando seus aspectos fonologicos de forma iconografica” (PAIXAO; ALVES, 2018, p.53).
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Isto é, a escrita de sinais € um elemento valioso para o registro da producdo historica e cultural
da comunidade surda, pois contempla os aspectos linguisticos e semioticos.

As pesquisas voltadas para esse sistema tiveram como precursores aqui no pais a Prof.?
Dr.2 Marianne Stumpf. Em 1996, o Brasil iniciou os estudos nessa area com um grupo de
pesquisas coordenado por Anténio Carlos da Rocha Costa, na PUC de Porto Alegre. O projeto
envolve a participacdo da surda Marianne Stumpf, que desenvolveu trabalhos de alfabetizacio
em criancas surdas (GESSER, 2009).

Conforme citado, sobre a escrita da Lingua Brasileira de Sinais, apresentamos sua
representacdo grafica por meio do sistema Signwriting. Esse sistema representa os parametros,
isto é, a configuracdo de maos, ponto de articulagdo, movimentos, direcdo, orientacdo e as
expressdes faciais. Surgiu em 1974, na Suécia, criada por uma dinamarquesa chamada Valerie
Sutton (MORAIS, 2016). Para compreendermos o exposto, vejamos a figura 6, que indica o
alfabeto em Libras na modalidade escrita e sinalizada em SW.

Figura 6 — Alfabeto em Libras e em SW

Aa Ba Ca Ca*

De Ea Fv¥ G&
" HY Iw Jw K
i La M® N= Oe
P e QP R & SIh
T4 Uk V& W
X% Yw Z&k

Fonte: www.signwriting.org

O SW representa a Lingua de Sinais de um modo grafico e esquematico, funcionando
como um sistema de escrita. Assim, ele reproduz a palavra sinalizada, proporcionando
reconhecer o sinal escrito (ver figura 7). Sem ser necessaria a tradugéo para a Lingua Oral, esse
sistema pode registrar qualquer Lingua de Sinais do mundo (STUMPF, 2005).
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Figura 7 — Sinais em Libras sinalizada e escrita por meio do SW.

//
P \ N
{ AN - ™ J - \
A weA 4 <- y:

TR \\ W= -
.\/,‘//Y'\-}v';; X : o b
>
T T — ATS
Respeitar Diminuir Comecar

Fonte: Klimsa, Sampaio; Klimsa (2011).

As representacdes e a funcdo de SW séo padronizadas, permitindo que um sinalizante
de determinado pais entenda a escrita em SW de uma Lingua de Sinais diferentes da sua
(MORAIS et al, 2022).

De acordo com Gesser (2009), podemos elencar a relevancia da constituicdo cultural do
mundo para as criangas surdas a partir do uso da escrita de sinais e sua visualidade. Ainda
dialogam com essa tematica os autores Alves e Oliveira Filho (2019), que argumentam que a
escrita de sinais para a comunidade surda é um elemento do desenvolvimento humano de suma
importancia, demonstrando uma evolucdo linguistica e cultural desse povo, pois feito dessa
forma a pessoa tera um ganho enorme voltado ao pensamento e desenvolvimento humano.

Atraveés do uso e leitura dessa escrita, a pessoa surda tem acesso a sua cultura; possibilita
producdes realizadas por meio desta; fortalece a identidade surda e emite um discurso com
sentido voltado para a subjetividade surda (PAIXAO; ALVES, 2018). Assim, 0 registro escrito
de uma lingua sinalizada é fundamental para o acesso as informagdes do mundo por parte da

pessoa surda.

As pesquisas referentes a Escrita de Sinais tornam-se relevantes no sentido de
registrar diferentes sistemas propostos a fim de tornar viavel a representacao
de uma lingua de matriz visual e modalidade espacial, nesse caso, a Lingua
Brasileira de Sinais (Libras) (SILVA et al., 2018, p. 2).

Concordando que o Signwriting apesar de ndo ter sido criado no pais é relevante no
sentido de registrar graficamente a Libras, sendo o mais utilizado no mundo e mais pesquisado
no Brasil, de acordo com pesquisas recentes a exemplo de Moraes et.al (2022), mesmo tendo
outros sistemas de notacdes da lingua de sinais. Faremos uma linha do tempo e apresentaremos

alguns exemplos.
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De acordo com Morais (2016), apontamos um breve resgate historico sobre os sistemas
de escrita. Citamos o sistema de notacdo de August Bébian sequenciado ao do tedrico Stokoe,
criado em 1960; ainda o Signfont criado para escrever a Lingua de Sinais Americana, elaborado
por um grupo em San Diego, em 1986; o Ham Nosys desenvolvido em Hamburgo no ano de
1989. Todos esses citados foram elaborados para os estudos da Lingua de Sinais Americana.

No Brasil, temos 0 SW, que representa graficamente a escrita dos parametros da Libras.
Através dele percebemos a riqueza que ha no sinal dando consciéncia aos detalhes do sinal
escrito (MORAIS et.al, 2022). Conforme jé citado, foi pesquisado pela dinarmaquesa Walerie
Sutton e difundido aqui no Brasil por Marianne Stumpf (GESSER, 2009).

O segundo é o sistema de Escrita das Linguas de Sinais (ELIS), desenvolvido pela
brasileira Mariangela Barros no ano de 2008. Na sua construcdo utiliza apenas quatro
parametros da Libras, sendo eles: configuracdo de dedos, orientacdo da palma, ponto de
articulacdo e movimento ndo utilizando as expressdes (MORAIS et.al,2022).

Para compreender como ocorre, apontamos um exemplo do sinal de amor (ver figura
8):

Figura 8 — Desenho do sinal de amor e sua representacao por meio do sistema ELIS.

1 (/« W [1=hy

Fonte: Capovilla e Raphael (2012, p. 26); Alves e Filho (2019, p. 45).

O terceiro sistema de escrita € o Sistema de Escrita da Libras (SEL) - (ver figura 9),
desenvolvido em 2009, no estado da Bahia, por Lessa Oliveira (MORAIS, 2016). Ele tem um
alfabeto proprio e objetiva grafar diferentes linguas de sinais além da Libras e grafa unidades
compostas por trés elementos peculiares - Méo, Locacdo e Movimento - que sdo parametros
diferentes da Libras, segundo Oliveira Filho (2021).

Ainda temos outro sistema que é a escrita visogramada das linguas de sinais. A
VisoGrafia, abordado por Benassi (2016), combina a forma de escrita do ELIS e do SW
contemplando o parametro da expressdo facial, conforme Oliveira Filho (2021). Ainda, de
acordo com Morais et al. (2022), a estrutura € linear, pois temos 0s parametros escritos

sequencialmente.



37

Figura 9 — Sinal de galinha representado pelo desenho em Libras e escrito em SEL.

Mao - Locagdo -Movimento
M L Mov

Fonte: Lessa-de-Oliveira (2012).

Todos esses que foram citados - SW, ELIS, SEL e Visografia - sdo pesquisas oriundas
da pdés-graduacdo, desenvolvidas por pesquisadoras brasileiras. Desse modo, Ledo (2019)
aborda em sua pesquisa a existéncia do uso dos 4 sistemas de escrita de sinais no pais (ver
figura 10).

Figura 10 — Mapa do Brasil com os sistemas de escrita de sinais

Legenda:
Bsw

W ELIS
W SEL

W VisoGrafia
[_INdo ha sistema

Fonte: Ledo (2019, p. 20).

A escolha de obras que contivessem a escrita pelo Signwriting ocorre por entender que
ele é bastante debatido e baseia-se no registro da Lingua de Sinais de forma simultanéa e

sequencial (MORAIS, 2016). Consideramos que 0 SW € um sistema que representa a
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sinalizacdo do sinal e os aspectos gramaticais e semidticos da Libras com mais fidelidade.
Ainda assim, conforme j& citado, é o mais debatido no mundo e, aqui no Brasil, € sobre o que
mais se produz a respeito da escrita SW (MORAIS, et al.,2022).

O SW foi o primeiro a ser trazido para o Brasil e ganhou espagco no ambito académico,
e se faz presente como disciplina curricular nas Licenciaturas em Letras Libras, tendo
visibilidade e protagonismo nas pesquisas académicas em todo o Brasil.

Assim, contemplando o registro das obras académicas e Literarias pertencentes a
Literatura Visual para a escrita de sinais, afirmamos que € um ganho para toda a comunidade
surda ter acesso aos diferentes textos em sua lingua na modalidade escrita. Sobre isso, Paixdo
e Alves (2018, p. 52) afirmam que “[...] a escrita de sinais possibilita 0 registro de diversas
obras literarias, possibilita escrever a Libras em sua propria estrutura gramatical. Registros
como esses sao um direito do povo surdo”.

Para nds, é evidente que € um direito, para a pessoa surda, ter acesso a leitura por meio
de sua lingua escrita, com isso, proporcionando uma valorizacao e imersao cultural. A seguir

trataremos do conceito de Literatura de forma geral.
3.3 A literatura e suas nuances

A Literatura existe desde muito tempo, a partir do momento em que se distingue os seres
humanos de outros animais ela € debatida e discutida. Por meio da linguagem e da comunicagéo
inter-humana temos a presenca da Literatura. De acordo com Candido (2011), a Literatura tem
papel psicoldgico, formador e social, d& formas a visdo de mundo organizando o interior do
individuo. Desse modo, proporciona aos individuos o desenvolvimento do raciocinio e o
conhecimento critico para participagdo ativa nas questdes sociais.

Sobre o conceito de Literatura compreendemos como uma manifestagdo cultural que é
transmitida, utilizada e recriada por todos os homens de geracao apos geracdo. Candido (2011,
p.174) conceitua:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagdes de
toque poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade,
em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste,
até as formas mais complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes
civilizacGes.

A Literatura é arte e esta relacionada expressamente ao ato de escrever e ler, sendo

assim, nos permite realizar diversas leituras do mundo.
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[...] a Literatura, como toda arte, ¢ uma transfiguracdo do real, é a realidade
recriada através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as
formas, que sdo 0s géneros, e com 0s quais ela toma corpo e nova realidade.
Passa, entdo, a viver outra vida, autbnoma, independente do autor e da
experiéncia de realidade de onde proveio (COUTINHO, 2014, p. 9-10).

De acordo com esse autor, a Literatura permite nos debrucar em diferentes formas de
comunicacdo e expressdes artisticas trazendo significados social, cultural e historico,

permitindo-nos recriar e reproduzir a experiéncia e vivéncia da vida.

Os estudos literarios falam da literatura das mais diferentes maneiras.
Concordam, entretanto, num ponto: diante de todo estudo literéario, qualquer
gue seja seu objetivo, a primeira a ser colocada, embora pouco tedrica, é a
definicdo que ele fornece de seu objeto: ou texto literario. O que torna esse
estudo literario? Ou como ele define as qualidades literarias do texto literario?
(COMPAGNON, 2011, p. 29)

O referido autor ressalta que existem muitos conceitos sobre Literatura. Reiteramos que
ela nasce da raca humana e ndo pode ser isolada, desde os primérdios que ela existe e passa de
geracdo a geragdo. De acordo com Céandido (1959), Literatura é um conjunto de obras
estabelecidas por denominadores comuns como lingua, imagens e temas, que se manifestam
historicamente. As manifestaces artisticas literarias sdo elementos de natureza social e
psiquica que se consagram por meio de um mecanismo produtor que liga uns aos outros, ou
seja, ndo é isolado, nasce a partir do sujeito coletivo da raca humana.

A Literatura é considerada um grande instrumento da memoria que faz uso da oralidade
para a transmissdo de saberes (MARTINS, 2014). Englobando ndo apenas o texto escrito, mas
0 que chamamos na contemporaneidade de diversas manifestacdes culturais artisticas como:
dangas, canto, grafismos, preces, assim como narrativas tradicionais e contemporaneas, focando
a arte literaria (BEZERRA, 2015).

Cada um dos exemplos citados acima remete ao passado e ao presente, estabelecendo
um elo e uma relacdo necessaria para a memoria, informando sobre a diversidade social e
linguistica. Essas manifestagdes emergem a partir do momento que o artista produz sua arte
sem se distanciar da histéria que o colocou no espaco socio-cultural do qual faz parte
(BEZERRA, 2015). Refletindo sobre isso, discutiremos a seguir sobre a Literatura de expresséo

Amazonica.
3.3.1 A literatura de expressdo Amazonica: o conceito de Lendas

Abordar a Literatura de Expressdo Amazonica é relevante e, para tanto, nos apoiamos
em alguns tedricos como Pantoja (2011), Bezerra (2015), Nunes (2008), pesquisadores que se

destacam por investigar a Literatura na ou a partir da Amazonia. Debru¢amo-nos nesse vies por
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evidenciar as praticas culturais da regido Amazonica e a producdo artistica local, dando
significacdo a literatura daquela regido. Assim como potencializamos a flora, fauna e toda a
biodiversidade, pessoas e ribeirinhos daquela regido.

Elencamos, assim, as Lendas Amazonicas, que sdo narrativas de origem popular que
trazem acontecimentos misteriosos, sobrenaturais e curiosos nascendo da imaginagéo coletiva
de um grupo de pessoas que sdo transmitidos de geracdo a geracdo.““As lendas fazem parte da
realidade das pessoas, as crencas fazem que elas adaptem seus modos de vivéncia aos seus
costumes” (MOISES, 1978, p. 305).

De acordo com Cascudo (2001, p.328),

Episddio heroico ou sentimental com elemento maravilhoso ou sobrehumano,
transmitido e conservado na tradicdo popular, localizdvel no espago e no
tempo. De origem letrada, lenda, legenda, legere, possui caracteristicas de
fixagdo geografica e pequena deformacéo. Liga-se a um local, como processo
etioldgico de informacédo, ou a vida de um heroi, sendo parte e ndo todo
biografico ou tematico. Conserva as quatro caracteristicas do conto popular:
antiguidade, persisténcia, anonimato, oralidade.

Ainda citamos como caracteristicas das lendas: serem constituidas por fatos
sobrenaturais ao redor de florestas, rios, enfatizando a vida dos moradores e retratando a
memoria coletiva dos povos, comunidades e fendmenos da natureza. Para Lima (2002, p.
56),“[...] o homem e a natureza se confundem numa relacdo de dependéncia no ato
interpretativo da ocorréncia de fendmenos naturais”. Assim, as lendas se caracterizam diante
da dependéncia da natureza para sobrevivéncia das pessoas constituidas ao redor das florestas,
tornando os acontecimentos como verdade e crencga.

Contemplando historias ricas e belissimas existentes em diferentes regibes em nossa
patria, essas narrativas de origem popular e também indigenas sdo mantidas e transmitidas
oralmente. Endossamos que esse crescimento tem aumentado a cada ano, provocando, assim, 0
interesse nas pesquisas académicas. Com isso, percebemos o interesse em atingir um publico
de leitores em formacdo que ajudard a dirimir praticas de preconceitos. Dessa forma,
consideramos a Literatura como um novo e valioso instrumento utilizado pela cultura para
atualizar a memoria ancestral (MARTINS, 2014).

A Literatura Amazonense € valiosa, pois nos ajuda a recuperar o sentido da populacéo
nativa local, contribuindo na formacé&o cultural do pais. Refletindo sobre a regido Amaz6nica,
conhecida como a Pétria dos mitos e das aguas, encontramos diversas Lendas que nos
transportam para o aspecto cultural dos povos indigenas daquela regido, em que acontece nos
rios e florestas, mostrando a relagdo de simbiose do homem com o rio. Como exemplo, citamos

a Lenda da Cobra Grande que serd analisada neste trabalho. Na se¢do que se seguird
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discutiremos sobre as producdes literarias da comunidade surda e sua categorizacao.
3.3.2 A Literatura Visual e sua categorizacao

Nas secOes acima, explanamos sobre a Literatura e a Literatura de expressdo
Amazonica, agora iremos discorrer sobre as producdes literarias da comunidade surda, que é o
objeto de estudo da referida pesquisa.

Discutimos anteriormente varios conceitos de Literatura e constatamos que ela ndo é
definida em uma palavra e que vai muito além disso. Sendo assim, corroboramos de fato que
toda comunidade linguistica produz discursos carregados de significados e valores culturais,
compartilhando entre seus pares linguisticos, ou seja, literatura é arte. Sdo obras Literarias que
surgem de vivéncias humanas abrangendo a expressédo cultural em sua totalidade.

Sutton-Spence (2021) corrobora em seus estudos e apresenta o conceito de Literatura
Visual como uma categoria que da prioridade as imagens visuais, ou seja, as producfes ndo
verbais, citando como exemplos gibis, livros de imagem e historias em quadrinhos.

Para Peixoto (2019), o conceito de Literatura Visual difere do citado por Sutton-Spence.
A autora considera esta como algo amplo, sendo produzida pela comunidade surda em
especifico, ndo se referindo a Literatura Brasileira contemporanea que possui a poesia visual.

Desse modo, pensando na Literatura produzida e transmitida pelo povo surdo e sua
comunidade, podemos defini-la de forma ampla como: “Literatura Visual que abrange todas as
producdes da comunidade linguistica que se comunica através da lingua visuo-espacial,
consiste no todo composto pela Literatura Surda e Literatura em Libras” (PEIXOTO, 2019, p.
10).

A partir da Literatura Visual, discutimos sobre a Literatura Surda, citamos alguns
autores que trazem uma perspectiva diferente sobre essa producgéo literdria. Sutton-Spence
(2021) dialoga e conceitua a Literatura Surda como sendo aquela das pessoas surdas e da
comunidade surda, que consiste em ser produzida em uma lingua de sinais, podendo ser Lingua
de Sinais Americana (ASL), Lingua de Sinais Britanica (LSB) ou Lingua Brasileira de Sinais
(Libras), etc.

Peixoto (2020) apresenta um conceito diferente para a Literatura Surda, como sendo as
producdes criadas ou adaptadas realizadas pela pessoa surda, produzidas em Lingua Portuguesa
ou Lingua de Sinais na modalidade escrita ou sinalizada. Essas afirmacdes dialogam com
Strobel (2015), que entende Literatura surda por experiéncias pessoais do povo surdo, trazendo
dificuldades ou vitorias do povo surdo das opressdes ouvintes em diversas situacdes,
valorizando as identidades surdas. Esses autores corroboram as afirmagdes de Karnopp (2006),
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quando afirma que Literatura Surda corresponde as producfes que tém a lingua de sinais, a
identidade e cultura presentes na narrativa, que compreende a surdez como presenca de algo e
ndo como falta, considerando o surdo como protagonista pertencente a um grupo linguistico.

Mourdo (2011), tedrico pesquisador na area, aborda que as historias de comunidades
surdas, 0s processos sociais e as praticas discursivas relacionadas que circulam em diferentes
lugares e em diferentes tempos é a Literatura Surda.

Discorrendo, ainda, sobre os textos literarios de autoria das pessoas surdas,
esclarecemos que sdo producdes realizadas por autores surdos e essas foram transmitidas de
geragdo apos geracdo, através de uma lingua de modalidade visual espacial. De acordo com
Peixoto (2016, p. 12):

[...] na realidade esta habilidade criativa tdo natural que alguns surdos
possuiam e ainda possuem, pegavam todos na plateia ou roda de conversa, de
surpresa. Era um ato despretensioso de homenagem, celebracéo,
comemoragdo, reivindicagdo, luto, demonstracdo de carinho, porém sem
maiores holofotes, valorizagdo artistica e muito menos comercializagao desses
textos sinalizados do género narrativo e poético, que eram transmitidos de
geracdo para geracdo por uma tradi¢do sinalizada ou tradic¢éo visual.

De acordo com a autora, as pessoas surdas desde muito tempo faziam uso da Literatura
em diferentes situacGes e contextos. Como exemplo citamos as rodas de conversa que ocorriam
de forma natural e criativa mantendo a espontaneidade e naturalidade da lingua. 1sso se da até
os dias atuais, uma vez que foi transmitida de geracdo ap6s geracgdo pelo povo surdo. Hoje, isso
acontece por meio da tradigéo visual. Quando ocorre o registro das produgdes sinalizadas, para
producdes filmicas, videos, livros digitais.

Enfatizamos que também existem esses registros literarios em escrita de sinais e Lingua
Portuguesa. Com isso, temos a primeira obra registrada em filme com auxilio da tecnologia em
1999 pelo poeta surdo Nelson Pimenta.

Conforme as diferentes perspectivas apresentadas sobre as producdes literarias do povo

surdo, as autoras Porto e Peixoto (2011, p. 168-169) asseveram:

[...] podemos considerar trés tipos de producdes literarias visuais. A primeira
esta relacionada a traducéo para a lingua de sinais dos textos literarios escritos;
a segunda é fruto de adaptacdes dos textos classicos a realidade dos Surdos e
por fim, o tipo que realmente representa o resgate da Literatura Surda que é a
producdo de textos em prosa ou verso feitos por surdos.

A seqguir, apresentaremos um grafico (figura 11) que traz a definicdo de cada tipo de

producdo literaria:
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Figura 11 — Categorizacdo da Literatura Visual
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Fonte: Peixoto (2020, p. 93).

Conforme a imagem, compreendemos que Literatura Visual € algo amplo, que envolve
todas as producdes literarias realizadas por meio da Lingua de Sinais escrita, sinalizada e em
Lingua Portuguesa, sendo produzida por surdos e ndo surdos, ou seja, por toda comunidade
linguistica que se comunica atraves da lingua visual gestual (PEIXOTO, 2020).

Desse modo, esta composta por Literatura Surda e Literatura em Libras, contemplando
até as producdes dos ouvintes. Tao logo, iremos discorrer sobre a definicdo da Literatura em
Libras e demais producdes literarias, pois o corpus dessa pesquisa € composto por textos dessa
classificacéo.

A Literatura em Libras, uma subcategoria da Literatura Visual, consiste em obras
literarias traduzidas para a Libras, sendo de autoria de ouvintes em que traduzem o texto para
modalidade sinalizada ou escrita oriundos do texto de partida. As tradugdes sdo registradas por
ouvintes e surdos tanto na modalidade escrita como sinalizada (PEIXOTO, 2020).

As demais producdes literarias contemplam os textos produzidos por membros desta
comunidade linguistica, por exemplo: um tradutor intérprete de Libras ou um aluno de alguma
licenciatura podera criar uma obra em Libras, contudo ndo sera auténtica Literatura surda, mas
sim demais produgdes Literarias (PEIXOTO, 2020).

As obras que iremos analisar no corpus desta pesquisa estdo imbricadas na Literatura

em Libras e demais Producdes Literarias.



44

4 PERCURSO METODOLOGICO

Discutindo sobre pesquisa, € relevante entendermos que vai além do que buscar,
conhecer e entender informagdes. E o caminho que trilhamos e nos debrugamos para alcancar
0 conhecimento cientifico; é olhar cientificamente para o objeto de estudo. Diante disso,
estaremos investigando a solucdo ou resposta do seguinte problema de pesquisa: em que medida
a producdo dos sentidos no texto verbo-visual nas obras “Lenda da Cobra Grande” ¢ “A cobra
Grande” pode corroborar para a construcdo da cultura surda?

Os critérios metodoldgicos para realizar a pesquisa, sobre os quais iremos discorrer, nos
instigam a conhecer de forma profunda os aspectos verbo-visuais dos textos pertencentes ao
corpus da pesquisa, que sdo “Lenda da Cobra Grande” e “A Cobra Grande”. Essas sdo obras
Literarias produzidas pela comunidade surda usuéria da lingua viso-espacial, tanto na

modalidade escrita como sinalizada.
4.1 A pesquisa

A referida pesquisa, do ponto de vista da sua natureza, é tida como aplicada, uma vez
gue estamos aplicando a teoria da verbo-visualidade para analisar os sentidos abstraidos nas
obras literarias. Do ponto de vista da abordagem, temos uma pesquisa de cunho qualitativa por
se dedicar a compreensdo dos significados dos eventos sem estatisticas (RICHARDSON,
2012).

A pesquisa qualitativa ndo pode ser traduzida em nimeros nem requer estatisticas, mas
sim indica que “[...] um ambiente natural € a fonte direta para coleta de dados e o pesquisador
é o instrumento chave” (KAUARK, 2010, p. 26). Sendo assim, ndo é necessaria a comprovacgao
de hipoteses, mas sim partirmos de pressupostos tedricos.

Como pressupostos dessa pesquisa elencamos: as obras analisadas, compostas por textos
verbo-visuais, que trazem elementos relacionados a cultura surda; a expressdo dos sentidos por
meio do discurso e rela¢Bes dialdgicas através das ilustragdes, o verbal em Portugués e Libras
escrita e sinalizada; as relagdes historicos culturais que dialogam e atribuem sentidos por
retratar a vida da pessoa surda e indigena; as similaridades e diferencas das obras descritas
compostas por textos verbo-visuais, ilustracbes e representacdo imagética, além de ter a
presenca de algumas categorias como heterodiscurso e autoria.

Quanto ao delineamento denomina-se como documental, pois sua fonte de dados é o
material que ndo recebeu ainda tratamento analitico (GIL, 2002). Ou seja, sua principal

caracteristica é a fonte, sendo primaria com a utilizagdo de documentos.
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No caso da pesquisa documental, tem-se como fonte documentos no sentido
amplo, ou seja, ndo s6 de documentos impressos, mas, sobretudo de outros
tipos de documentos, tais como jornais, fotos, filmes, gravacdes, documentos
legais. Nestes casos, 0s conteldos dos textos ainda ndo tiveram nenhum
tratamento analitico, sdo ainda matéria-prima, a partir da qual o pesquisador
vai desenvolver sua investigacéo e analise (SEVERINO, 2016, p. 131)

Conforme o autor elucida, as fontes utilizadas para analise nesta pesquisa sdo dois

livros: um impresso e um digital que ainda nao tiveram tratamento analitico.
4.2 Procedimentos de analise de dados

O corpus da andlise descrito anteriormente é composto por textos verbo-visuais, cujas
analises serdo realizadas a partir da verbo-visualidade (BRAIT, 2011, 2009, 2013, 2020).

Utilizaremos, como metodologia, a analise do sentido da verbo-visualidade do texto,
fazendo uso de algumas categorias citadas por Bakhtin (2006) e Brait (2020) que sdo -
significacdo/tema, ideologia, heterodiscurso, autoria e signo - estas nos ajudam a refletir sobre
0 mundo dos sentidos, diversidade e cultura.

Na obra adaptada, pretendemos analisar, de inicio, 0 conjunto de quatro em quatro
paginas, pois teremos em uma pagina a ilustracdo, depois o texto em Lingua Portuguesa, em
seguida a terceira e quarta paginas com o texto em escrita de sinais. Em sequéncia, os trios de
paginas em que contém na primeira pagina a ilustracdo; na segunda, a Lingua Portuguesa €, na
terceira, a Libras escrita por meio do Signwriting (representacéo grafica).

Na obra traduzida, analisaremos a dupla de paginas, o texto em Portugués, as ilustracdes
e 0 texto em Libras representada com os sinais em forma de desenho (representacéo imagética).

Vejamos em seguida 0s passos para a analise.
4.2.1 Passos para a analise da obra traduzida

Inicialmente, observamos a representacdo imagética por meio do desenho do sinal, assim
como a Lingua Portuguesa com os detalhes sdcio-historicos e ideoldgicos contidos na obra.
Percebemos, mediante a ilustracdo, o texto em Libras e em Lingua Portuguesa e seus
respectivos efeitos de sentido. Além disso, verificamos as vivéncias, 0 posicionamento
valorativo e as praticas culturais baseados no contexto sdcio-historico.

Em seguida, analisamos a Libras sinalizada e a representacdo imagética, além dos
detalhes histéricos. Identificamos o discurso presente no enredo, as interacdes dialogicas e as
praticas e caracteristicas do povo indigena pelos aspectos existentes na obra que envolvem as

crencas e 0 contexto do povo daquela regido. Por fim, verificamos a traducdo do texto do
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Portugués para Libras sinalizada. Uma vez que toda a obra é interlingual, atentamos para 0s

sentidos e como a informacéo foi expressa.
4.2.2 Passos para a analise da obra adaptada

Inicialmente, observamos a representacdo imagetica, a escrita de sinais e a Lingua
Portuguesa com os detalhes socio-histdricos e ideoldgicos contidos na obra adaptada. Diante
disso, atentamos para o discurso ideoldgico e socio-historico existente em todo o enredo.

Em seguida, verificamos o Portugués, Libras escrita e os elementos culturais na obra
adaptada, assim como as caracteristicas culturais do povo surdo existente em toda a narrativa.
Diante disso, inferimos algumas categorias bakhtinianas como autoria, ideologia,
heterodiscurso. Por fim, atentamos para o texto em Lingua Portuguesa e em Libras escrita pelo

sistema Signwriting, e como as informag0es e sentidos foram expressos.

4.3 O corpus da pesquisa

Os contos escolhidos para esta pesquisa sdo lendas de expressdo Amazdnica em que
podemos defini-las como narrativas que envolvem o imaginario das pessoas, tidas hoje como
um produto inconsciente da imaginacdo dos individuos, a partir de suas construcdes e leituras
de mundo.

Para a constituicdo do corpus, foram elencados os seguintes critérios de inclusdo: que
tivesse a Libras sinalizada e escrita, texto verbo-visual e que trouxesse aspectos da comunidade
surda. Ambas obras pertencem a Literatura Visual, no viés da traducdo e outras producdes
literarias.

Os textos literarios constroem um paralelo com a literatura de outros povos. A obra
pertencente a Literatura visual, sendo categorizada como Literatura em Libras no viés da
traducdo, e a outra, uma adaptacdo realizada por uma ouvinte, que se encaixa nas demais
producdes literéarias, sdo baseadas a partir dos sentidos expostos da sua cultura.

A lenda da “Cobra Grande” (2013), traduzida por meio de um livro impresso, nos traz
discursos carregados de valores culturais acessiveis a pessoa surda por meio da Lingua de
Sinais, tornando conhecido todo o enredo a comunidade surda (ver figura 12). A obra €
categorizada como Literatura em Libras, pois traz a traducdo do texto para Libras sinalizada.
Contém também o texto em Lingua Portuguesa, ilustracdes e a Libras sinalizada por meio do
desenho do sinal.

Esta obra é um dos textos selecionados, intitulada de “Lenda da Cobra Grande” que, de

acordo com as informacgdes técnicas registradas no livro impresso, traz as seguintes
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caracteristicas: produzida a partir de um projeto de extensdo na Universidade Federal do
Amazonas — UFAM, no ano de 2012; desenvolvida pelas professoras da disciplina de Libras
Rosilene Silva Marinho e Joelma Remigio de Araujo e alguns alunos que cursaram a disciplina.
Sobre a professora Marinho, ela é ouvinte, intérprete, mestre em Letras e professora de Libras
na Universidade Federal da Paraiba — UFPB. Aradljo, por sua vez, também € ouvinte, intérprete,
mestre em Educacdo e professora de Libras na Universidade Federal da Paraiba — UFPB.

A segunda obra, “Cobra Grande” (2016), registrada por meio de um e-book que se
encontra publicado no repositorio institucional da UFSC (ver figura 13). E um conto adaptado
encontrado no livro digital intitulado: Onze histdrias e um segredo. Como organizadora e
idealizadora, temos a professora da disciplina de Literatura em Libras da UFAM, Taisa
Aparecida Carvalho Sales, que é ouvinte e atuante na comunidade surda.

O livro traz varias lendas adaptadas, cada uma possuindo autoria diferente. “A Cobra
Grande” ¢ a primeira lenda do livro, e tem como autora Arlice Lopes Monteiro, ouvinte e
académica do 4° periodo do curso Letras Libras da UFAM, que cursou a disciplina de literatura
em Libras.

Esta adaptacdo € uma releitura e encontramos uma adequacao cultural que aproxima o
leitor surdo com o seu povo fazendo com que ele se debruce na obra e seus elementos. Essa
obra €é categorizada como as demais producdes literarias, uma vez que é uma adaptacdo, sendo
realizada por uma autora ouvinte. Este é um conto adaptado para a cultura surda, pois contém
elementos que contemplam a cultura surda, assim como possui o texto escrito em Libras pelo

sistema Signwriting e em Portugués acompanhado de ilustraces.
4.3.1 Resumo da Lenda da Cobra Grande traduzida

Na obra Lenda da Cobra Grande (ver figura 12), das autoras Marinho e Araujo (2013),
havia uma mulher malvada, no interior do Amazonas que observava muito as criangas. Ela era
muito ma, pois, as matava e as comia. Com isso, um grupo de indigenas passou a observa-la e
perceberam que ela devorava todas as criangas, combinando, assim, de mata-la. Entdo, eles a

pegaram, foram para o rio e a jogaram para que morresse afogada.



48

Figura 12 — Capa do livro “Lenda da Cobra Grande”

e

BRCriganizadoras: Rosilene Silva Manimho¥e Yo

-

Fonte: Marinho e Aradjo (2013).

Anhagé, mais conhecido como Alma da Floresta, viu a mulher se afogando e desceu
para salva-la. Ele a tirou da dgua e a levou para a terra; em seguida, eles se casaram. A mulher
engravidou e teve o bebé. Anhaga, ao ver que era uma crianca a rejeitou. Por ndo querer que
seu filho fosse uma crianga, ele o transformou em uma cobra que foi viver no rio.

A cobra cresceu bastante e o rio tornou-se pequeno para ela de forma que ndo conseguia
mais se movimentar no rio estreito. Assim, todos sabiam que ali vivia uma cobra grande, porque
a noite ela iluminava o rio com seus olhos enormes. Ela era muito feroz, devorava tudo que via
pela frente, animais, pessoas, destruindo tudo em seu caminho. Até hoje, quando vem o
temporal, muitos acreditam que o relampago e o trovdo séo a cobra grande que esta passando
pelo rio e que esté arrebentando tudo pela frente. Acreditam ainda que nos dias atuais ela vive

dormindo embaixo da terra.
4.3.2 Resumo A Cobra Grande adaptada

Na obra “A Cobra Grande” (ver figura 13), da autora Monteiro (2016), conta-Se a
historia dos ribeirinhos a beira do grande rio Amazonas. Ali vivia uma cobra grande que os
indigenas chamavam de Boilna, ela tem poderes de se transformar em embarcacdes e outros
seres. Os mais antigos relatam que uma indigena engravidou da Boilna e deu a luz criangas

gémeas - 0 menino recebeu 0 nome de Taiguara e, a menina, Ubiraci.
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Figura 13 — Capa do conto “A Cobra Grande”

A COBRA GRANDE"

e Loges Mot

Fonte: Monteiro (2016).

O tempo passou e percebeu-se que havia uma diferenga entre os irméos, pois Taiguara
era ouvinte e Ubiraci era surda. Para aquela etnia indigena, gémeos eram sinal de maldi¢éo para
a tribo. O enredo ainda cita que certa vez, ao ajudar um jovem professor que estava perdido no
rio, Taiguara relatou que estava triste pois tinha uma irma surda que ndo se comunicava com
ninguém. Tao logo o professor informou que poderia ajuda-los, pois sabia a Lingua de Sinais e
estava perdido porque estava procurando uma comunidade onde daria aula de Lingua de Sinais,
o professor se ofereceu a ensinar e Taiguara aceitou aprender a Lingua de Sinais.

Ao chegar a comunidade, Taiguara ficou encantado, pois havia muitas criangas surdas
e pensou que poderia aprender e ensinar a sua irma a sua lingua natural, sé assim ela seria feliz.
Ele comegou a aprender e frequentava a escola todos os dias. Depois da primeira semana ele
comecou ensinar a Ubiraci: no inicio ela ndo entendia nada, ficava aborrecida, assim o irmao a
levou para conhecer outras criancas surdas.

Ubiraci ndo se conteve com tanta felicidade, parecia um sonho, seu primeiro contato
com os surdos levaram todas as lagrimas. Em seguida comecou a aprender a Libras, vivendo e
brincando com outras criancas surdas, diante disso, inicia-se um novo tempo na vida dos
irmdos. Desse modo, 0 amor e a dedicacdo a sua irma libertou Taiguara da maldicdo de se
transformar em cobra e tornar-se ma na primeira noite de lua cheia do més. Ubiraci tornou-se
uma crianca feliz, convivia com seus semelhantes, utilizava sua lingua natural, era aceita por

todos e se desenvolveu plenamente. Assim, os filhos de Boitna foram felizes para sempre.
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo, iremos apresentar os resultados e construir a discussdo partindo dos
sentidos extraidos dos dados encontrados. A analise foi realizada em duas obras, corpus dessa
pesquisa (ver quadro 1). Partindo dos seguintes objetivos: verificar nas obras a presenca da
verbo-visualidade e de elementos relacionados a cultura surda; demonstrar como € feita a
expressdo dos sentidos nos elementos que compdem cada obra (ilustracdes, o verbal em
portugués e Libras escrita e sinalizada); observar as relagdes histdricos-culturais e como elas
dialogam na atribuicdo dos sentidos; descrever as semelhancas e diferencas na producdo de
sentido entre “Lenda da Cobra Grande” traduzida e “A cobra Grande” adaptada. A fim de
conhecermos as obras que serdo analisadas, reiteramos que sao obras literarias em Libras que
trazem elementos visuais, ilustracdes, cores, vestimenta, informacgdes semidticas que nos
remetem a construcao de sentidos e significados, voltados a Literatura para a comunidade surda
e Amazonense.

Quanto a estutura, podemos concluir que as duas obras sdo verbo-visuais considerando
a concepcdo fundamental da teoria de Brait (2013), que um texto formado por verbal e ndo-
verbal se torna um. Nas obras, trataremos da verbo-visualidade composta por imagem e duas
linguas. Entdo, a partir dessa concepcao, toda analise de sentido que sera descrita a seguir tera

como bhase o verbo-visual.

Quadro 1 — Descricdo das obras

Obra traduzida Obra adaptada
LIVRO IMPRESSO E-BOOK
ENREDO O enredo se mantém igual. O enredo sofre modificagbes com

elementos da cultura surda.

PERSONAGENS | Os personagens se mantém igual. | Os personagens também s&o diferentes
pois trazem um personagem surdo.

FATOS A mulher engravida de Anhaga e | A mulher engravida e tem um casal de
tem um filho. filhos gémeos, um deles é surdo.

Em toda a narrativa temos a | Em toda a narrativa temos a presenca
presenga de Libras sinalizada, | da Libras escrita, representagdo
ilustracdo, representacdo imagética | imagética e Lingua Portuguesa.

e a Lingua Portuguesa.

Fonte: Produzido pela autora.
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5.1 Os sentidos em a cobra grande traduzida

Na obra Lenda da Cobra Grande (2013) traduzida, ao observar sua capa (ver figura 12),
h& um enunciado verbo-visual em que esta o texto em Libras sinalizada, representado por sinais
desenhados, com representacdo imageética e o texto em Lingua Portuguesa. A partir da
observacao da Lingua Portuguesa, Lingua de Sinais e por meio da representacdo imagética,
percebemos que a cobra estd no centro da capa e ocupa todo o espago no rio, além de ter o seu
comprimento perpassando todo o espacgo do rio e sua espessura ocupando quase toda a pagina,
enfatizando, assim, que ela é o personagem protagonista. A cobra aparece na cor preta, com
manchas vermelhas e marrom, tem dentes enormes e duas garras e lingua para fora.
Constatamos a presenca de diferentes vegetacGes, arvores de todos os tamanhos em volta ao
rio. Temos o titulo com a fonte em amarelo, escrito em Lingua Portuguesa e 0s nomes das
autoras e organizadoras também com fonte na cor amarela. Ainda vemos duas imagens: um
sujeito sinalizante que expressa em Lingua de Sinais o sinal-termo: Cobra Grande. Aqui 0s
autores decidiram, assim como durante toda a narrativa de fic¢éo, utilizar um sujeito sinalizante,
que normalmente é o intérprete de Libras.

Na imagem, j& citada, temos a cobra na cor preta, com manchas marrons e vermelhas,
transmitindo uma expressdo e sentido assustador de medo e suspense. Cada cor possui um
significado e influencia de acordo com cada cultura. O significado da cor preta indica tristeza
e morte; a vermelha, alerta e violéncia; e a marrom, melancolia, terra e campo (STAMATO,
STAFFA; ZEIDLER, 2013). Ainda em conjunto com os grandes dentes e garras largas e afiadas
da cobra, unido as cores, temos, assim, um complemento no teor de suspense e medo. Nos
desenhos dos sinais em Libras, as expressoes faciais, partindo da expressdo do olhar e face do
sinalizante, a cor da roupa vermelha que contrasta, com a cor da cobra, € a cor verde das arvores
emerge o sentido de querer chamar atencdo para o titulo e mensagem da narrativa, transmitindo
0 sentido de suspense, medo e apreensao.

As expressdes faciais citadas, ao realizar os sinais de cobra grande, condiz com as
apresentadas tanto nos sinais como nas ilustraces e remete a um enredo e uma narrativa que
atuam na imaginacédo do leitor e amedrontam a todos da regido. Os elementos verbo-visuais
dialogam trazendo ideologias do povo indigena, da comunidade daquela regido de acordo com
as interagOes sociais, como discursos e posicionamentos valorativos de um povo, aspectos
culturais de uma comunidade. De acordo com Candido (1959), a lingua, as imagens e o tema
sdo denominadores comuns que dialogam entre si, transmitindo fortes aspectos culturais e

literario de um povo.
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Ainda na capa do livro, enxergamos um cenério com ilustracGes de diversas vegetacoes,
arvores de diferentes tipos e tamanhos, rios, remetendo assim a biodiversidade da Amazénia,
flora e fauna, enfatizando os aspectos culturais e geograficos da regido em que ocorre a narrativa
da lenda (BEZERRA, 2015).

Figura 14 — O texto em Libras sinalizada, Lingua Portuguesa e a representacdo imageética .

,Agora ¢, Contarel,a Yo

"J 4‘ htstona da .L-_ Gr

Fonte: Marinho e Aratjo (2013, p.6,7).

Na pagina 06 e 07 [figura 14], assim como em toda a histéria de ficcdo, ha a presenca
da articulacdo do texto em Libras sinalizada, Lingua Portuguesa e as ilustracfes. A historia é
narrada em trechos e cada trecho é dividido em pares de paginas, pois cada texto verbal vem
acompanhado do texto ndo-verbal. Em uma pagina temos o texto em Lingua de Sinais
sinalizada, e na outra pagina a representacdo imagética com o texto verbal em Lingua
Portuguesa.

A escolha para utilizar o termo “representagdo imagética” é ancorada em Fernandes
(2011) e Alves (2020), pois a partir da representacdo imagetica produzimos e reproduzimos
relagdes sociais, comunicamos fatos e interagimos com os leitores. Ou seja, as imagens nao
estdo postas de forma aleatoria, mas representam sentidos e se relacionam com o texto verbal.
No texto em Libras, representado pelo desenho imagético do sinal, percebemos o uso da
expressao facial neutra, mas os autores e editores do livro usam o recurso da cor vermelha na
vestimenta contrastando como uma forma de alerta e chamar atengéo do leitor para o enredo da
historia que se seguird. O enunciado em Lingua Portuguesa surge em letras cursivas na cor
amarela, que tem o significado de luz (STAMATO; STAFFA; ZEIDLER, 2013). Isto €, como
um recurso para chamar atencéo do leitor para o enredo que Sse seguira.

A ilustracdo da cobra na pagina 07, conforme j& citamos, nos passa o sentido de medo,
pois ha prevaléncia da cor preta e de tamanho grande, fazendo jus ao nome “Cobra Grande”. A
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cobra é o personagem principal, protagonista de toda a narrativa. Ela aparece como personagem,
tanto na capa como no restante do livro. Diante disso, percebemos a relagéo histérico e cultural,
que, de acordo com Carmo (2022), diz respeito a diferentes tipos de vozes e linguagens sociais
dentro de uma mesma lingua e um mesmo texto. No caso da obra em questdo, seriam as vozes
do povo indigena amazonense ao repassar e contar a historia existente na localidade.

Diante do exposto, torna-se perceptivel a relevancia da juncdo do verbal e do visual
como uma unidade de sentido (BRAIT, 2013). Pois o verbal informa sobre o inicio da historia
da Cobra Grande, sendo articulado com o visual que traz a imagem da cobra em evidéncia,
ocupando quase todo o espaco da pagina. Vale salientar que ndo ha superioridade dos tipos de
linguagem verbal e visual, uma sobre a outra, mas sim interacdo e didlogo, transmitindo e
produzindo efeito de sentido.

Figura 15 — O inicio do enredo sendo contado em Libras, Lingua Portuguesa junto com a
representacdo imagetica.

®

Fonte: Marinho e Aradjo (2013, p.8,9).

No enunciado das paginas 08 e 09 [ver figura 15], assim como neste trecho e em todo o
livro, temos uma traducdo interlingual, pois, vemos a interpretacdo dos signos verbais por meio
de alguma outra lingua (AZEREDO, 2022). No caso, em toda a narrativa temos a tradugéo do
texto em Portugués para a Libras e em ambas as linguas o sentido é expresso e traz a informacéo
de que a mulher é malvada. Percebemos isso a partir do discurso articulado nas duas dimensées
tanto em Libras como em Lingua Portuguesa, em que diz: “Mulher malvada” apresentando a
caracteristica central desse personagem. A partir do texto verbo-visual, consideramos que as
informacdes nas duas linguas interagem, articulam-se. Por examinar as expressdes faciais e
corporais da mulher, relacionadas a sua postura, e como ela esta posicionada em pé na imagem,

o0 sentido exposto € de uma mulher que observa as criangas a espreita. Nesse caso analisado,



54

temos a ilustracéo, que compde o verbo-visual, trazendo informag6es dos elementos basicos do
cbdigo escrito.

Ainda nessas paginas citadas, temos a presenca de outros signos visuais como animais,
alguns diferentes tipos de aves e de vegetacdo. A presenca de criancas tomando banho no rio,
com a vestimenta e corte de cabelo que remete a cultura indigena, fazendo-nos enxergar a
cultura de alguns povos daquela regido. De acordo com Bicalho, Oliveira e Machado (2018),
na comunidade étnica, € comum o uso e apropriacdo de terras, 0 acesso a flora e fauna faz parte
do seu cotidiano e dos que vivem em aldeias proximas a rios e florestas. Por meio desta narrativa
trazemos a tona as caracteristicas da vida indigena .

Aqui discutimos a importancia do sujeito surdo ter acesso ao texto, pois passaram a
conhecer e se debrugar nos aspectos culturais e sociais do povo Amazdnico (MUSSATO, 2021).
Com isso, percebemos que a verbo-visualidade esta dentro da perspectiva dialdgica. Pois, aqui
dialogamos com diferentes esferas e nuances, e por utilizar as lentes dial6gicas compreendemos
mais dos discursos carregados pelos povos daquela regido (BAKHTIN, 2006).

Do ponto de vista Bakhtiniano, a palavra € histdria, € luta social e ideologia (BRAIT,
2020). Percebemos isso, observando esse enunciado verbo-visual, por ter a presenca do discurso
historico daquela comunidade.

Com a presenga de um discurso historico e cultural, discutimos sobre a cultura dos povos
originérios, o que se articula com o ideério de valorizacéo, pois nos ultimos anos 0s movimentos
tém crescido fortemente no pais. De acordo com Santos (2019), os povos originarios tiveram
seus direitos violentados: surge uma verdadeira perseguicdo aos povos indigenas, incitando a
atos violentos, praticas ilegais e a exloracdo da médo de obra dessas pessoas. Neste sentido, uma
discussdo multifacetada engloba discussdes pertinentes e didlogicas na relacdo do eu com o
outro, trazendo um olhar voltado para a situagdo contemporanea dos povos indigenas no Brasil
(FARINA, 2022).

Posto isso, esta obra enfatiza os aspectos culturais desses povos, trazendo elementos
importantes que representam a cultura indigena, sobretudo nesse momento em que vive 0
Brasil, com diversos movimentos positivos. E nitido o inicio de um novo processo, a ampliagio
de espaco com mais forca de resisténcia - 0 que vem ganhando um vasto espaco de poder e
representatividade nas instancias governamentais. Nesta perpectiva, essa obra traz a tona essa
relacdo das caracteristicas e cultura dessa minoria que representa 0S povos originarios
(FARINA, 2022)

Nas paginas 10 e 11 continuamos o enredo e o0 arranjo narrativo verbo-visual que esta

posto, com a dimensdo dos textos nas duas linguas e a ilustracdo. Temos a mulher de costas,
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baixada, quase sentada, sozinha em meio a floresta. Observando os sentidos nos dois textos e,
por meio da expressao facial na sinalizagdo e na Lingua Portuguesa, indicava que a mulher era
muito ma. Mas uma vez constatamos as caracteristicas dos povos originarios, por termos a
mulher com tracos indigenas e elementos como florestas, arvores, figurando em alguém
pertencente aquela comunidade. Diante do exposto, podemos extrair breves discussdes sociais,
culturais e historicas, pois, para Bakhtin (2006), a palavra ndo é neutra sempre evoca

significados partindo de diferentes contextos e praticas sociais.

Figura 16 — O grupo de indigenas observando a mulher devorando as criancas

Fonte: Marinho e Aradjo (2013, p.12-13).

Nas péginas 12 e 13 [figura 16], o enunciado traz espaco para a articulacao e interacéo
dos recursos verbo-visuais. Atentamos para o texto em Lingua Portuguesa, em Libras e as
ilustracGes, ambos reverberam e constituem uma unidade de sentido Brait (2013). A partir da
narrativa imagética em que as expressdes dos indigenas evocam e retratam medo, susto,
desespero, estas expressdes dialogam com o texto em Lingua Portuguesa e em Lingua de Sinais
em que diz que um grupo de indigenas observa a mulher que devorava meninos e meninas.
Aqui, constatamos a presenca das vozes da comunidade indigena Amazonense. Nesse dado
ocorre, como afirma Faraco (2005), o papel da linguagem/lingua por meio das vozes em retratar
a realidade vivida naquela localidade .

Ainda no texto em Lingua de Sinais, em Lingua Portuguesa, nas ilustragdes, por meio
das expressOes faciais dos personagens, constatamos a expressdo dos sentimentos e sensagéo
dos individuos indigenas ao presenciar o ato da mulher devorar os meninos e meninas. Diante
do exposto, o verbal e o visual produzem os efeitos de sentido .

Nas paginas 14 e 15, a partir do enunciado verbo-visual, o texto em Libras, em Lingua
Portuguesa, e as ilustragdes indicam que o grupo de indigenas combinaram de matar a mulher,

e a jogaram no rio. Refletimos sobre as relagdes sdcio-historico e culturais ali existentes: grupos
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de indigenas que, juntos, resolveram se unir para se defender. Diante do que observamos na
andlise dos textos, as expressdes de raiva e revolta dos indigenas, o comportamento de
reinvidicacdo, as atitudes por levantar os bracos e acenar com braveza, conforme esta na
representacdo imagetica, faz com que percebamos o posicionamento e as atitudes valorativas
de poder em defesa de um povo. Aqui remetemos a ideologia por termos um discurso valorativo
e axioldgico, construido historicamente ao longo dos anos (BAKHTIN, 2006).

Figura 17 — Descricdo das cenas em que os indigenas pegaram a mulher e a jogaram no rio
para que morresse afogada.

Fonte: Marinho e Aradjo (2013, p.16-17).

Nas paginas 16 e 17 [figura 17], temos a continuacdo do enredo e nos debrugamos numa
riqueza de recurso visual na qual encontramos diferentes cores em diversas cenas, emitindo
sentidos conjuntos. Diante disso, dialogando com Brait (2013, p. 52) “[...] o leitor tem a
impressdo de uma contaminacdo reciproca, de maneira que as fronteiras entre o verbal — a
escrita — e o desenho ficam diluidas, provocando efeitos conjuntos”.

Esses efeitos se integram: os dois textos, neste trecho transmitem a ideia de que 0s
indigenas pegaram a mulher amarrada, foram ao rio em um barco e, com tochas nas méaos, a
jogaram para que morresse afogada. Aqui, também temos, de forma mais presente, 0s tracos
culturais indigenas que, por meio da representacdo imagetica, notamos caracteristicas como a
vestimenta, 0s acessorios, o corte de cabelo, as armas e o transporte utilizado (ver figura 17).
Posto isto, enfatizamos a relevancia desse discurso histérico e a valoriza¢do da cultura dos
povos originarios, diante de um cenario de protagonismo para esta comunidade minoritaria,
uma vez que 0s movimentos dos povos originarios estdo em notoriedade (FARINA, 2022).

E nitido identificar um layout diferenciado [figura 17], em que divide a cena em trés

momentos, proporcionando uma clareza maior na historia apresentada.Temos, também, um
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jogo de cores e a escolha delas como o amarelo da fonte do texto em Lingua Portuguesa esta
dialogando com o amarelo das armas que os indigenas utilizam ao pegar a mulher, conseguindo,
assim, dividir as cenas, enfatizando o castigo que ela recebeu ao tentar prejudicar o povo
indigena.

Aqui, constatamos a representacdo imagética, reproduzindo as relagBes sociais,
comunicando fatos e interagindo de forma dial6gica com os leitores (ALVES, 2020). Sobre esta
questdo, Nascimento (2011) afirma que para Bakhtin a lingua é inseparavel da vida, e que € na
interacdo entre 0s sujeitos que temos a lingua e que os sentidos se instauram.

E notavel os efeitos de sentidos de desespero, medo, afogamento, pois os sinalizadores
utilizam de diferentes expressdes faciais e corporais para refratar todo o teor, por meio da
caracteristica da visualidade: trazemos a tona mais uma vez a historicidade de todo o enredo.
Dialogando com Alves e Paixdo (2018), a visualidade ¢ um fator marcante na comunicagdo ndo
sO da lingua de sinais, mas também para a expressao de sentidos.

Figura 18 — A presenga do personagem Anhaga sendo citado em Libras, Lingua Portuguesa e
na representacdo imageética.
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Fonte: Marinho e Aradjo (2013, p.18,19).

Nas paginas 18 e 19 [figura 18], diante do enunciado verbo-visual temos 0 texto em
Lingua Portuguesa que coaduna com o texto em Libras, ou seja, emite a mensagem e o sentido
por denominar Anhaga como alma da floresta. Por ser uma traducao interlingual possui aspectos
culturais e ideologicos. Constatamos a presenca dos aspectos culturais da pessoa surda, pois o
sinalizador apresenta o sinal visual para Anhagd, conhecido como “Alma da Floresta” além de
trazer o nome A.N.H.A.G.A por meio do alfabeto em Libras que € a representacéo ortografica
do Portugués (GESSER, 2009).

Diante disso, trazemos enunciados e discursos das vozes da comunidade Amazonense

(FARACO, 2005), em forma de representacdo imagética, com uma cor diferenciada surge a
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figura de Anhagé, que é considerado uma divindade religiosa, trazendo a tona a religiosidade
para o povo indigena daquela regido. Dialogando com Bakhtin (2003), ele afirma que todo
enunciado se trata de uma acao, pois tem relacdo com o agir e posicionar axiologicamente na
realidade com determinado assunto.

Por sua vez Carmo (2022) e Faraco (2005), abordam a presenca simultanea de varios
tipos de vozes e linguagens sociais em uma mesma lingua e um mesmo texto. Aqui, os sentidos
foram apresentados por meio das vozes nos textos, assim como o0 posicionamento valorativo
indicando uma divindade Amazonense. Ainda nessas vozes, temos posicionamentos e posturas
ideoldgicas (SIPRIANO; GONCALVES, 2017)

Nas paginas 20 e 21, a partir do arranjo narrativo verbo-visual, temos o seguinte
conteddo: Anhaga viu a mulher se afogando e desceu para salva-la. Nos chama a atencdo, umas
nunces de cores diferentes, em uma pagina em colorido temos cores fortes como o verde e
laranja, em outra pagina em preto e branco, com o texto verbal, temos as cores preta e cinza
que nos faz inferir alguns sentidos em que refrata aspectos sombrios, tenebrosos de suspense.

A representacdo imagética, em que estd imbricado no arranjo verbo-visual, traz a mulher
imersa sobre a dgua, com a cabeca para fora, com os olhos arregalados e goticulas de agua
saindo da boca e o semblante de assustada com medo sem a presenca de Anhagéa a salvando.
Aqui inferimos, as préaticas e comportamentos dos povos indigenas, de reagirem para defender,
e lutar por suas criancas e seu povo, sendo uma pratica cultural, agirem em conjunto priorizando

a protecdo de seu povo Bicalho, Oliveira e Machado (2018).

Figura 19 — A mulher sendo tirada do rio e sendo salva por Anhaga.

Fonte: Marinho e Aradjo (2013,p.22,23)

Nas paginas 22 e 23 [figura 19], o texto em Libras diz que a mulher foi retirada do rio.
O texto em Lingua Portuguesa traz informagdes, imbuido de alguns detalhes contidos na

representacdo imagética: Anhagé, alma da floresta tirou a mulher da &gua sa e a salva, carregou-
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a e alevou para a terra em conformidade com as imagens. Produzindo assim efeitos de sentido,
junto com a representacdo imageética, pois cita o personagem Anhagd, e agdes que ele
desempenhou com a mulher. Observamos que 0 jogo de cores presentes fazem alusdo a cada
momento em que ocorrem os fatos. As cores escuras, cinza e preto fazem alus@o aos sentidos
da mulher afogando-se no rio. Em seguida, as cores lilas e amarela, assim como o céu estrelado
com a lua, remetem & luz, a energia e a alegria de salvamento, em que Anhaga a retira da agua
pelos bragos.

E, na sequéncia, os diferentes tipos de arvores, o céu estrelado, a lua e as cores azul e
cinza provocam um sentido de salvacéo de ter conseguido alcangar a terra com a mulher sa e
salva. Percebemos, aqui, a suma importancia da representacdo imagética através dos recursos
verbo-visuais passando a mensagem de forma significativa, eles ndo se sobrepdem, e estdo
imbricados.“[...] como um enunciado concreto articulado por um projeto discursivo do qual
participam, com a mesma forca e importancia, o verbal e visual (BRAIT, 2009, p.143).

Nas paginas 24 e 25, verificamos que o arranjo verbo-visual aborda o casamento da
mulher como alma da floresta, e traz a informacdo da unido da mulher, que tem como
caracteristica: cabelos pretos, longos e lisos, pele morena clara tipica de alguns povos indigenas
da regido Amazodnica. O Anhaga que tem as caracteristicas que remetem a plantacao, por ter o
corpo coberto por folhas de cores bem verdes, e seus bracos sao galhos, possuindo a coroa de
folhas. Diante disso, trazemos os significados voltados a diversidade da regido da Amazonia.
Nos dois personagens principais citados evidenciamos os aspectos culturais mais emblematicos
gue sao 0s povos e a vegetacdo daquela regido (MUSSATO, 2021).

Por meio dos sentidos expressos e discutidos acima, compreendemos a partir desses
aspectos culturais a grandeza da producéo artistica existente na obra e em seu enredo. Como
também, a imensiddo e riqueza que é o estado da Amazodnia. Uma regido que apresenta bastante
potencial, sendo rica com a flora, fauna e toda biodiversidade dos ribeirinhos daguela regiéo.
Ainda percebemos a presenca da arte de um povo sendo produzida, e a Literatura sendo
manifestada sem se distanciar da historia que o colocou no espaco do qual faz parte
(BEZERRA, 2015). Refletimos, assim, que ha grande potencialidade de discursos, carregados
de significados socio-historicos. O acesso a esta informagao € uma riqueza incomparavel para
a comunidade surda e ouvinte daquela regiéo.

Nas paginas 26 e 27, a partir das duas dimensdes temos que o tempo passou e a mulher
teve um filho. Junto temos um laytout que se divide em trés momentos e vem trazendo a ordem
dos acontecimentos: ela engravidou, sentiu e sofreu as dores do parto. Percebemos isso no

momento em que ela esta deitada com a expressdo de dores e algumas gotas de agua em seu
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corpo, indicando que ela estava sentindo muitas dores, que chegava a suar muito; em seguida
ja temos a mulher em pé com o filho, um bebé com galhos em volta ao corpo, nos bragos.
Diante disso, mais uma vez reiteramos que o verbal e o visual € uno: o texto em Lingua
Portuguesa articula-se com as imagens provocando efeitos de sentido. Assim, inferimos que
apenas com a utilizacdo do texto em Libras, ou em Lingua Portuguesa ou sé as imagens, ndo
irilam passar a mensagem e seus sentidos completos. Assim, como assevera Bakhtin (2003), a
imagem externa representada pela palavra e pelo visual, partindo do modo emotivo-evolutivo,

ndo apenas expressa e apresenta, ou seja, nos passa impressdes dialogicas de diferentes sentidos.

Figura 20 — O encontro de Anhaga e seu filho

Fonte: Marinho e Aratjo (2013,p.28,29).

Nas paginas 28 e 29 [figura 20], os textos e a representacdo imagética trazem
informagdes e sentidos correspondentes. O enredo traz: Anhaga, quando viu que o filho tinha
caracteristica de um humano, que era uma crianga, ele o rejeitou. A imagem traz detalhes por
trazer uma crianga com o corpo cheio de folhas indo em sentido a Anhaga, e ele virando o rosto
desprezando-o. Dito isto, os sentidos sdo expressos e as informagfes coadunam e estdo
integradas.

Nas paginas 30 e 31, os textos provocam efeitos de sentidos e se sucedem com a nao
aceitacdo da crianga por parte de Anhaga. A representacdo imagética é rica em detalhes e traz
o layout como apoio, exibindo as diferentes cenas, retratando cada acontecimento. Revoltado
com toda a situacdo, Anhaga transforma a crianca em cobra, a qual foi viver no rio. Também
percebemos o desespero da mulher, como € possivel observar na imagem em que ela aparece
com as maos no rosto, aflita por ter seu filho transformado em cobra. Aqui, notamos que a

narrativa utiliza do imaginario, de acontecimentos misteriosos e sobrenaturais das pessoas,
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emergindo, assim, nos sentidos ideol6gicos do povo. Por transmitir as crencas e costumes de
grande parte da populagcdo Amazonica, partindo do conjunto de ideias de diferentes sujeitos e
grupos, carregando, assim, discursos socio-historicos.

Nas paginas 32 a 35, os textos analisados sdo de quatro paginas por termos poucas
informagdes nos pares dos trechos. A partir da narrativa verbo-visual, temos os textos indicando
que o rio se tornou pequeno para a Cobra, que ela j& ndo conseguia se movimentar por ser
estreito. Aqui é expresso, mais uma vez, os sentidos voltados as caracteristicas das Lendas
Amazonicas, pois sdo constituidas ao redor das florestas, rios, contando e repassando historias
antigas e memodrias coletivas dos povos (LIMA, 2002).

Nas paginas 36 e 37, os textos se uniformizam. O enredo traz a tona que todos sabiam
que ali no rio vivia uma cobra, pois ao anoitecer ela iluminava o rio com seus olhos enormes.
Vimos na imagem uma enorme cobra, que € a personagem principal, com os dois olhos
refletindo como farois, integrando, assim, com os textos nas duas linguas.

Nas paginas 38 e 39, conforme o enunciado expresso, mas uma vez paira sobre o
imaginario dos povos daquela regido. Os textos nas duas linguas e o layout, as cores utilizadas
na representacdo imagética vém indicando a sucessdo dos acontecimentos de forma minuciosa
e enfatica: a cobra era feroz e devorava a todos que via pela frente, animais, pessoas,
embarcacgdes. Percebemos aqui caracteristicas préprias do dia-a dia do povo Amazonense, que
sempre ocorre em meio as florestas e rios. Com isso, temos 0s originarios dos contos populares
fazendo parte da realidade e vivéncia daquele grupo de determinada camada social (BEZERRA,
2015).

Nas paginas 40 a 45, temos poucas informagdes, por isso juntamos os trechos. Os textos
se articulam e nos contam que até hoje quando vem o temporal, relampago e chuvas alguns
acreditam que é a cobra grande que passa pelo rio arrebentando tudo que tem pela frente. Ainda
temos a chuva, raios e relampagos, condi¢fes climaticas proprias da regido, emergindo o
sentido proposto nos textos. Aqui, constatamos mais uma vez a presenca das vozes do povo
amazonense e uma grande carga valorativa e axioldgica, por meio de suas crencas, como parte
de sua realidade, apresentando os modos de vivéncia e costumes daquele povo. Com isso,
observamos discursos carregados de didlogos pairados nos contextos socio-historico e
ideologicos (FRANCELINO, 2007).
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5.2 Os sentidos na cobra grande adaptada

A historia é narrada por trechos que sdo divididos inicialmente por quatro paginas e,
em seguida, em trés péaginas. Cada texto verbal vem acompanhado por texto ndo-verbal. Em
uma pagina temos a representacdo imagética, em seguida o texto em Lingua Portuguesa e nas
duas paginas seguintes o texto em escrita de sinais. Ao observar a capa (ver figura 13), na obra
A Cobra Grande adaptada, percebemos, partindo do enunciado verbo-visual, um texto
composto por ilustragdes e em Lingua Portuguesa. Na capa, observamos a presenca de imagens
e lingua portuguesa. Durante toda a narrativa de ficgdo, temos a representacdo imageética, o
texto em Libras escrita e em Lingua Portuguesa.

Na descricdo da capa, temos a ilustracdo de uma mulher, de cabelos longos, pele clara,
com vestimenta e acessorios que remetem a cultura e as caracteristicas indigenas (BICALHO;
OLIVEIRA, MACHADO, 2018). A mulher ja citada esta no alto de um penhasco, chorando,
com duas criancas nos bracos - uma crianca estava de amarelo e outra de cor de rosa (esses sdo
0S personagens principais). Ainda temos um rio com aguas claras cor azul e a presenca da
vitoria régia. Temos também um céu acinzentado com nuvens rosas e alguns raios de chuva e

nuvens escuras.

Figura 21 — Representacao imagética da mulher com os filhos gémeos, e o enredo abordando
que a mulher engravidou de Boilna.
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Fonte: Monteiro (2016, p. 17-18).
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Figura 22 — Texto em escrita e sinais
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Fonte: Monteiro (2016.p. 19-20).

Nas péaginas iniciais 17 a 20 [figura 21 e 22], partimos da analise do enunciado verbo-
visual, composto pelo texto em Libras escrita, ilustracdes e o texto em Lingua Portuguesa. Com
isso, temos a imagem de uma mulher, entristecida chorando em um penhasco com duas criancas
gémeas nos bracos. As cores presentes nessa representacao imageética trazem um céu de cor
marrom e acinzentada, com a presenca de alguns raios. A mistura das cores e esse fenbmeno de
raios nos passa os sentidos de algo tenebroso, sombrio. As cores possuem papel fundamental
na criacdo de significados (STAMATO; STAFFA; ZEIDLER, 2013). Essa representacédo
imagética faz alusdo ao clima existente em algumas esta¢cdes do ano, em areas préximas aos
rios, na Amazonia.

O texto em Lingua Portuguesa e em escrita de sinais emite sentido articulado com a
representacdo imageética: ele aborda que o fato de ter filhos gémeos era visto como uma
maldicao para aquela etnia indigena. A mde ndo queria as criangas por serem gémeas,
acreditando que traria maldi¢cdo por este motivo jogou-os ao rio. Na ilustracdo acima
percebemos a mulher isolada chorando com os dois filhos no braco. Diante disso, percebemos,
a principio, a literatura sendo recriada e transmitida através da lingua e de diferentes formas e
géneros (COUTINHO, 2014).

Assim, percebemos a influéncia histérica e cultural produzindo efeitos de sentidos.
Ainda de acordo com Bakthin (2002; 2006), Brait (2009) e Nascimento (2011), o verbal e o

visual sdo um todo indissoluvel, ou seja, tudo é visto como um texto, ou seja, um conjunto de
signos ideoldgicos.
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Ainda constatamos a presenca de alguns signos visuais que nos trazem o teor da
ideologia, por refletirem os aspectos da vegetagcdo daquela regido como a vitoria régia, por
exemplo. Evidenciamos, assim, os aspectos geograficos daquela regido. Entdo, dialogando com
Bakhtin (2006), os signos séo objetos especificos e naturais que refratam uma realidade.

Sendo essa a realidade da cultura Amazonense, pois, de acordo com o enunciado em
Lingua Portuguesa e em Lingua de Sinais escrita, as historias dos ribeirinhos eram contados a
beira do Rio Amazonas remetendo, assim, as plantacdes expostas nas ilustracbes, que
geralmente surgem nos rios. Aqui percebemos que a relacdo historica, social e cultural
contribuem para um alcance da informacéo e dos sentidos do texto, interligados entre o leitor,
contetdo e formas.

Debrucando-nos, ainda, nos enunciados verbos-visuais, percebemos os sentidos no
enredo, 0 momento em que vém a tona os aspectos e discursos voltados a comunidade surda:
“Todos perceberam que tinha uma diferenga entre os irmé&os, Taiguara era ouvinte e
Ubiraci era surda”. E notavél a presenca da autoria, 0 momento em que temos a presenca do
surdo como personagem, como afirma Francelino (2007): em uma obra ha a aproximacao entre
o leitor e o autor criador. Neste trecho, também constatamos um encontro identitario, por termos
um personagem principal surdo (SKLIAR, 2016).

A expressdo “diferenga” remete a visdo sécio-cultural, em que enxergamos a pessoa
surda ndo como deficiente, mas sim diferente, possuidora de lingua e identidade prépria
(SLOMSKI, 2012). No arranjo verbo-visual, ainda temos, para aquela étinia indigena, criancas
gémeas - era sinal de maldicdo e por isso a mée foi obrigada a abandona-los. Isto posto, traz a
tona os posicionamentos valorativos e axiologicos dos indigenas por meio do fragmento
material da realidade (BAKHTIN, 2006).

No texto em Lingua Portuguesa e em Lingua de Sinais, é possivel observar informacdes,
refratando os sentidos temos: as criancas foram rejeitadas, jogadas ao rio, mas néo
morreram. De forma semelhante, fazendo uma analogia com o que ocorre com as criangas
surdas, elas sdo excluidas, oprimidas pelo fato de ndo se assemelharem as ouvintes, e iSso
ocasiona uma grande e dolorosa consequéncia como a aquisi¢do da linguagem tardia, a ndo
aceitacéo da cultura surda.

Esses discursos e elementos citados sdo dialdgicos e ideoldgicos, ou seja, sdo Vvistos
como conjuntos de valores e posicionamentos axiologicos que provocam sentido ao texto
(FIORIN, 2011). E notavel a presenca da autoria por termos a presenca do autor-criador, pois
estamos registrando acontecimentos da vida de maneira atuante, ainda instituido de enunciados

outros que sao constituidos em meio a pluralidade e diversidade (FRANCELINO, 2007).
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Assim, no sentido ideoldgico, dialogamos com Bakhtin (2006), que aborda que sem
signo ndo existe ideologia e tudo que € ideoldgico é um signo. Com isso, mantemos uma relagéo
dialdgica que ocorre por meio do eu e do outro, e ideoldgica entre a historia de ficcdo, as vozes
e posicionamentos daquele povo e a da comunidade surda.

Ainda com o enunciado verbo-visual, o texto em Lingua de Sinais escrita e em Lingua
Portuguesa valoriza e traz informagbGes que se integram e de onde emergem sentidos.
Percebemos, diante desta analise, a valorizacao do enredo e todos os seus detalhes, sendo nitida
a percepcao de sinais escritos, as expressdes faciais expressas nos trechos e a sequéncia da
narrativa em escrita de sinais. De acordo com Alves e Oliveira filho (2019), a necessidade da
escrita de sinais na comunidade surda € um elemento do desenvolvimento humano importante
e demonstra uma evolucgédo da Lingua e da cultura linguistica desse povo.

Nas paginas 21 a 24 [figuras 23-24], temos a continua¢do do enunciado verbo-visual: a
representacdo imagética traz Taiguara se transformando em cobra. Aqui, reiteramos o dialogo
e a presenca da expressdo de sentido na representacdo imagética com o texto verbal
(FERNANDES, 2011). Nos textos, temos as informagdes que produzem efeitos de sentido: na
primeira noite de Lua cheia do més ele se transforma em metade cobra, metade humano.
Isso ocorre uma vez ao més e ele tornava uma pessoa ma e sofria de uma maldicéo, por
ser gémeo. Aqui, por meio da representacdo imagética, o sentido € posto de acordo com a
expressdo facial que sinaliza um semblante de aflicdo, medo e terror. Diante disso, trazemos
mais uma vez a relevancia da visualidade do uso do verbal e visual em sintonia para a
construcéo dos efeitos de sentidos (BRAIT, 2009; NASCIMENTO, 2011).

Figura 23 — Taiguara transformado em cobra e o texto em Lingua Portuguesa
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Fonte: Monteiro (2016 p. 21-22).
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Figura 24 — Texto em Escrita de Sinais
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Fonte: Monteiro (2016, p. 23-24).

Diante do exposto acima, percebemos algumas caracteristicas existentes na histéria de
ficcdo que sdo marcantes e estdo presentes na narrativa como: acontecimentos misteriosos e
sobrenaturais oriundos daquela populacdo (MOISES, 1978). Compreendemos que essas
caracteristicas sdo nitidas e claras em todo o enredo, fazendo com que alcancemos o imaginario
das pessoas, pois Taiguara so ficaria livre dessa maldicao se realizasse um ato de bondade com
alguém de sua familia.

Ainda temos, de forma presente no arranjo narrativo verbo-visual, a énfase voltada a
comunicagdo: Taiguara era visto como alguém bom, pois comunicava-se com todos,
ajudava os pescadores. Ja sua irma Ubiraci, por ser surda ndo conseguia se comunicar
trazendo assim fortes sentimentos de revolta e tristeza. Ela ndo conseguia entender o
motivo de ninguém a compreender. Com relacéo ao sentido estabelecido nesse trecho dos
textos, enfatizamos a autoria e o heterodiscurso, que sao as vozes por meio das linguas sociais,
ou seja, a presenca do autor criador no ato estético (FARACO, 2009).

Ainda nessas vozes temos posicionamentos e posturas ideoldgicas (SIPRIANO;
GONCALVES, 2017). Aqui paira a presenca e manifestacdo da voz da pessoa surda e seus
aspectos culturais, ao perceber que Ubiraci por ndo ser fluente na Lingua de Sinais era
considerada ma, chegando a virar algumas embarcacfes. Assim, € nitido o que a falta de uma
lingua causa a um individuo: sentimentos de solid&o, frustracéo, violéncia e raiva.

Diante disso, ressaltamos que, muitas vezes, as pessoas surdas sofrem com a privacao
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da lingua. Esse distanciamento proporciona uma realidade como se vivessem em um filme
mudo e sem legendas, fazendo emergir sentimentos de exclusdo, soliddo, e opresséo.
Reiteramos que a comunicacdo por meio de sua lingua natural e acesso a Libras é relevante
desde os primdrdios na fase da aquisicao da linguagem (QUADROS, 1997).

Figura 25 — O encontro entre o professor e Taiguara e 0s textos retratando o0 momento em que
o professor afirma que ira ajuda-lo.
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Fonte: Monteiro (2016, p. 25-27).

Nas péginas 25, 26 e 27 [figura 25], nos deparamos, de inicio, com a representacdo
imagética de dois homens apertando as mdos em meio & floresta, em frente a uma casa.
Aparentemente, um fazia alusao a figura do professor, pois estava de bolsa e livros embaixo
dos bragos. As caracteristicas de ambos - 0 uso de chapeus, chinelas e roupas largas - sinalizava
que eles pertenciam aquela regido, trazendo a tona a simplicidade, estilo de vida e cultura dos
homens ribeirinhos da Amazonia (BEZERRA, 2015).

Partindo deste enunciado verbo-visual, temos a seguinte cena: Taiguara encontrou um
professor que estava perdido. Taiguara ainda falou que estava muito triste pois sua irma
era surda e ndo conseguia se comunicar com ninguém. O professor de prontidao disse que
havia se perdido pois estava procurando uma comunidade onde daria aulas, e iria ajuda-
lo pois sabia a Lingua de Sinais. O professor ofereceu para ensina-lo e Taiguara aceitou.

Diante do exposto, trazemos o teor das seguintes categorias: ideologia, autoria e
heterodiscurso. A ideologia por meio do discurso, conjunto de valores, ideias e

posicionamentos valorativos esta atrelada a busca de ajuda para ensinar a Lingua de Sinais; a
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autoria por meio do autor criador em elencar o contato do familiar surdo, no caso Taiguara,
com a comunidade surda (na figura esse discurso se materializa com a presenga do professor
que sabia a Lingua de Sinais); e o heterodiscurso que tem como esséncia o dialogo social entre
vozes. Posto isso, percebemos a presenca das vozes da comunidade surda, valorizando o uso,
ensino da Lingua de Sinais e a insercdo de Ubiraci na comunidade. Ainda, complementando
essas vozes, temos posicionamentos e posturas ideoldgicas (SIPRIANO; GONCALVES,
2017).

Nesse trecho comentado anteriormente, € notavel os sentidos expressos, com a presenca
do discurso da familia de surdos ao perceber que estes ndo conseguem se comunicar, e ficam
sem saber como reagir. Até acontecer o processo de aceitacdo, conscientizacdo e se deparar
com algum surdo fluente ou profissional que atue na area de Libras. Diante disso, Fiorin (2011)
explica que para constituir um discurso é necessario o discurso de outrem, que esta presente no
seu, ou seja, todo discurso é ocupado e atravessado pelo discurso alheio. Sendo assim,
discutimos, aqui, um enunciado concreto que mobiliza discursos sociais, culturais como forma
de incluir a pessoa surda e constitui-lo como um ser critico e social (BRAIT, 2009).

Refletindo acerca das relagGes dialdgicas, compreendemos que 0 acesso a Lingua de
Sinais por parte dos familiares de surdos emerge desde cedo, a partir do momento em que surge
a necessidade da comunicacdo por meio de uma lingua. Percebemos isso de acordo com o
enredo, quando Ubiraci era incompreendida e vista como ma, introspectiva, solitéria, violenta
pelo fato de ndo se comunicar. Desse modo, constatamos o sentido do uso efetivo da lingua
entre os pares linguisticos. Aqui, debrucamo-nos em discursos socio-historicos voltados a
comunidade surda (SKLIAR, 2016).

Ainda enfatizamos que neste trecho do arranjo narrativo verbo-visual, 0s discursos se
coadunam proporcionando o acesso as informacdes por parte da pessoa surda e sua comunidade.
O acesso ao enredo em sua lingua, na modalidade escrita, permite que a pessoa surda tenha
conhecimento das narrativas e historias da sua regido, assim como aos aspectos culturais e
identitarios presentes (MUSSATO, 2021).
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Figura 26 — O professor ensinando Libras as criangas surdas e o texto em Lingua Portuguesa e
escrita de sinais apresentando o momento da chegada de Taiguara & comunidade surda.
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Fonte: Monteiro (2016, p. 28-30).

Nas paginas 28, 29 e 30 [figura 26] verificamos, por meio das duas materialidades, o
professor em sala de aula ministrando aulas em Libras, com a presenca de alguns alunos que
também estavam sinalizando. Ou seja, um ambiente proficuo para aquisicdo da Libras. O texto
em Lingua Portuguesa e Lingua de Sinais aborda que Taiguara ficou fascinado ao presenciar
as criancas surdas e em pensar como sua irma também iria aprender a sua lingua natural.
Diante do exposto, percebemos novamente sentidos e informagdes pelo verbal e visual. Assim
como a presenca da Autoria, por termos o posicionamento do autor Criador (FARACO, 2005).

Aqui inferimos para a interacdo entre o verbal, visual e projeto grafico na emisséo dos
sentidos. Vimos que a ilustracdo e o texto em Lingua Portuguesa em escrita de sinais nao se
sobrepdem, mas estdo imbricados, produzindo sentido. De acordo com Bakhtin (2003), essa
representacéo visual e verbal imprime diferentes sentidos e significados.

Nos textos, ainda temos a descricdo do contexto de aprendizado da lingua de sinais:
Taiguara comecou a aprender lingua de sinais, e depois de uma semana de aula foi ensinar
a sua irmd, ela ndo entendia nada, achou que o irméao estava inventando. A partir disso
ele a levou para conhecer as demais criancgas surdas. Aqui emerge para o sentido historico-
cultural, a importancia do encontro surdo-surdo, dos movimentos surdos e a relevancia da

crianca surda aprender desde cedo e manter contato com seus pares linguisticos (PEIXOTO,
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2020). Ainda temos este sentido refratado, pois é nitido vermos Taiguara sentado na sala de
aula em meio a outros alunos, observando atentamente o professor ensinando Libras.

Diante desse contexto, de acordo com Faraco (2005) e Francelino (2007), percebemos
as vozes e 0 posicionamento valorativo do autor criador, sua vivéncia na comunidade surda,
sua luta e militancia por uma atitude politica voltada a educagédo dos surdos. Conforme Bakhtin
(1992), o autor criador registra 0s acontecimentos da vida de maneira atuante, pois carrega
consigo um posicionamento axiol6gico. De acordo com o teérico citado, o discurso valorativo
remete a um contexto historico, politico e cultural partindo do didlogo nos enunciados.

Diante do exposto, ainda sobre o contato de Ubiraci com as outras criangas surdas,
afirmamos aqui os sentidos expressos, voltados para a necessidade de mais uma vez construir
a identidade surda através do contato com outros surdos (PERLIN, 2016). Portanto, é relevante
para a construcdo da identidade surda ter outros surdos fluentes como referéncia e
representatividade. Desse modo, observamos que estreitar sua vivéncia com o surdo, tendo-o
como protagonista, enxergando-o como modelo linguistico e sécio-cultural proporcionara o
devido respeito a diferenca linguistica e cultural que é a Lingua de Sinais (SKLIAR, 2016).

Figura 27 — Ubiraci e Taiguara abracados: o texto em Lingua Portuguesa e escrita de sinais
descrevendo a felicidade e alegria de Ubiraci.
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Fonte: Monteiro (2016, p. 31-33).

Nas paginas 31, 32 e 33 [figura 27], analisando o verbal e a representacdo imagética,

ambos interagem e nos transmitem sentidos evocando o tema central do texto. Iniciamos com
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a consideracdo sobre a ilustragdo em que aparece os irmdos Ubiraci e Taiguara abracados em
um momento de afeto e felicidade, confirmando, assim, o enunciado que relata 0 momento de
alegria de Ubiraci que ndo se conteve e levou todos a lagrimas considerando como se
tivesse vivendo um sonho, aprendeu a Lingua de Sinais e logo passou a viver e a brincar.
Aqui constatamos a presenca das relacdes dialdgicas, a partir do didlogo entre o eu e 0 outro e
a interagdo entre os aspectos semidticos, culturais e linguisticos, mantendo relagdes de sentido
que se estabelecem entre os enunciados, partindo das relacdes de valor (FARACO, 2009).

E notéavel nos textos, nas diferentes semioses em que se afirma: um novo tempo iniciou
na vida dos irmados. O amor e dedica¢éo demonstrado por Taiguara o livrou da maldicéo.
De acordo com Fiorin (2011) todo discurso é inevitavelmente ocupado, atravessado, pelo
discurso alheio. Aqui emergem os sentidos e as relacfes dialégicas com aspectos regionais dos
povos daquela regido, as crencas e valores culturais, nos ajudando assim a recuperar 0S
significados valorosos da populagdo nativa do nosso pais.

O texto em Lingua de sinais escrita, assim como em Lingua Portuguesa, ainda traz em
sua finalizacdo: Ubiraci comecou a conviver com seus semelhantes, utilizava sua lingua,
era aceita e desenvolveu-se plenamente. Percebemos, aqui, o dialogo com os sentidos
culturais, refratando as vozes do surdo em um momento de identificacdo com seus pares.

E importante que os surdos mantenham contato o quanto antes com a lingua de sinais,
para manter relacdes intrinsecas construindo sua subjetividade. Diante do posicionamento
valorativo expresso nessa analise, ainda citamos o aspecto cultural linguistico: o uso da Lingua
de Sinais e suas préaticas culturais que corrobora para o protagonismo e desenvolvimento
cognitivo, politico, cultural e social da pessoa surda (PEIXOTO, 2020).

Nas obras literarias que discutimos anteriormente - Lenda da cobra grande (2013) e a
Cobra Grande (2016) - temos a integracdo entre o verbal e o visual, por possuirem essas
caracteristicas que se manifestam juntas; o texto é reconhecido, também, conforme ja citado,
como visual e verbal, interagindo e construindo sentidos particulares (BRAIT, 2013), assim
classificamos as duas obras como verbo-visual.

A caracteristica que aproxima as obras é a visualidade, sendo marcada pela presenca da
Libras, seja escrita ou sinalizada, e da representacdo imagetica. Com isso, trazemos o visual
como um aspecto marcante, que podemos relacionar com a identidade e cultura surda. “A
comunicacdo em Libras é permeada pela visualidade seja na percepcao visual especifica para
sinais seja pela representagdo na sinalizag@o ou escrita” (ALVES, 2018, p. 83). A partir disso,
percebemos que os construtos existentes na obra, sinais, imagens, cores, artes, lingua sao fontes

que referenciam e nos fazem mergulhar na imensiddo dos aspectos culturais dos surdos, assim
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como na comunidade Amazonense. Ambas as obras trazem aspectos da cultura surda, além da
lingua na modalidade escrita como o desenho do sinal.

Com singularidades que diferenciam, temos na obra Cobra Grande (2016)
particularidades que abordam a cultura da pessoa surda, como a insercao de personagens surdos,
e de outros que estdo presentes na comunidade surda como o professor de Libras. Temos,
também, a representacdo imagética, em que ha a imagem de uma sala de aula com criangas
aprendendo a Lingua de Sinais, a figura do irmdo representando o aspecto cultural familiar
(STROBEL, 2016; PEIXOTO, 2020).

Nesta obra, temos como tema A cobra grande em que retrata como personagem
principal a Cobra Grande Boilna, em que temos uma mulher, que gerou um casal de filhos, que
por se tratar de uma maldicdo, um deles se transformava na Boilna.

Identificamos a presenca das duas materialidades, dialogando com algumas categorias
bakhtinianas como o heterodiscurso, pois na maior parte da narrativa nos deparamos com as
vozes sociais da comunidade surda, a frequéncia do discurso em que se afirma a relevancia da
comunicacdo e aquisi¢do da Lingua de Sinais de forma natural. As vozes voltadas aos aspectos
familiares entre os dois irméos. O discurso valorativo envolvendo o uso desta lingua visual em
todos os momentos da vida do surdo. Percebemos também a autoria, a existéncia do autor
pessoa e criador com algumas inferéncias em todo o enredo, em que percebemos personagens
surdos, a figura do professor de Libras, da comunidade surda e escola dos surdos.

O dialogismo e ideologia também se fazem presentes em toda a narrativa de ficcdo ao
nos deparar com as relacdes dialdgicas entre o leitor, a comunidade surda e a comunidade
Amazonense, indicando os aspectos existentes daquele povo como a maldi¢do apos a primeira
lua cheia. Também os aspectos regionais de todo o enredo, por ocorrer na beira do rio, tendo
em volta a biodiversidade da fauna e flora. Assim como, paira o discurso e o posicionamento
axioldgico valorativo dos personagens.

Na obra Lenda da cobra grande (2013) temos como singularidade da traducéo
interlingual a presenca do texto em Lingua de Sinais de forma sinalizada, como marca enféatica
da cultura surda. E notavel a presenca da categoria heterodiscurso, por meio da presenca das
vozes da comunidade indigena Amazonense ao citar que um grupo de indigenas observavam
comportamentos estranhos da mulher em sua volta, que se reuniram para mata-la.

A ideologia é materializada por meio de posicionamentos valorativos revelados através
das atitudes dos indigenas enquanto personagens para agir em grupo, a fim de salvar as criangas.
As relacOes dialdgicas se encontram em todo o enredo: temos o didlogo e interagdo com

aspectos proprios da regido do Amazonas, aspectos que envolvem o0 eu e 0 outro através das
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crencas populares, comportamentos indigenas. Assim como, todo o enredo ocorre a beira dos
rios com a presenca da biodiversidade da fauna e flora existentes naquela regido. Através deste,
temos a realidade da populacdo amazonica a presenca marcante do verde, de rios e diversos
animais que retratam a diversidade geografica daquela regido.

As duas obras sdo verbo-visuais compostas por duas linguas - a Lingua Portuguesa e a
Libras na modalidade escrita e sinalizada. Possui tema semelhante, personagem semelhante,
mas historias e enredos diferentes. Os significados extraidos das duas obras por meio da analise
dos sentidos remetem a verbo-visualidade. Por meio das diversas formas de construcdo
linguistica como a Lingua de Sinais escrita e sinalizada, as representacdes imageéticas, cores e
o0 texto em Lingua Portuguesa extraem sentidos e apresentam as informacges, a mensagem: 0s
sentidos e significados se ddo por meio da articulagdo/juncéo entre palavras e imagem, ou seja,
sdo um unico texto (BRAIT, 2013; FOMIN, 2018).

Assim sendo, o universo textual como um todo, por meio de tracos e marcas como as
cores, imagens, 0s personagens, o formato/tamanho das letras, a disposicdo da grafia e
ilustracGes presentes na superficie textual, corrobora no processo de producgéo e construcdo de
sentidos. Com isso, o leitor, por meio desses tragos e marcas verbo-visuais sinalizam evidéncias

e significados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, o corpus foi constituido por obras verbo-visuais nas quais estdo
presentes elementos culturais da cultura surda e indigena Amazonense. Isto é, ambas obras
promovem a construcdo de sentidos conjuntos e dialogam com algumas categorias
bakhtinianas: autoria, ideologia, significacdo e heterodiscurso. Diante do exposto, cumprimos
com o0s objetivos propostos na analise da referida pesquisa.

Verificamos nas obras a presenca da verbo-visualidade e de elementos relacionados a
cultura surda, isto é, ambas as obras possuem aspectos culturais. Na traducao é notavel no texto
em Libras o uso do sinal nome para um dos personagens principais, assim como a presenca de
todo o texto em Lingua de Sinais na modalidade sinalizada em forma de desenho. Na adaptacéo,
temos o personagem surdo, o professor de Libras, a interacdo com a comunidade - todas essas
caracteristicas sdo das culturas surdas.

O segundo objetivo demonstrar como é feita a expressdo dos sentidos nos elementos
gue compdem cada obra. Diante disso constatamos, a partir das ilustracGes (o verbal em
portugués e Libras escrita e sinalizada), a presenca de um discurso ideol6gico, posicionamentos
valorativos, relaces dialogicas entre o eu e 0 outro: na traducdo é nitido quando o grupo de
indigenas se une para salvar as crian¢as, quando em grupo jogam a mulher ao mar. Na adaptacédo
quando o personagem da mulher esta triste e chorando em um penhasco e considera uma
maldicdo ter filhos gémeos.

Observamos e citamos algumas caracteristicas histérico-culturais e como elas dialogam
na atribuicdo de sentidos: identificamos algumas préaticas do povo indigena, como vestimenta,
cortes de cabelo, a vida do indigena sempre junto a rios e plantacfes. Essas obras trazem o0s
aspectos culturais de duas minorias brasileiras - 0s povos originarios e 0 povos surdo engquanto
minoria na sociedade brasileira.

Descrevemos algumas similaridades e diferencgas na producéo de sentido entre a Lenda
da Cobra Grande e A Cobra Grande. Na tradugdo é uma obra verbo-visual em que temos a
presenca de relacdes dialdgicas, autoria e ideologia. Na adaptacao temos o heteordiscurso que
corresponde as vozes, a autoria (0 autor pessoa e autor cridor), assim como a ideologia com
posicionamentos valorativos.

Nas analises, € nitida a presenca do dialogo com as categorias bakthinianas.
Percebemos a producéo de diferentes significacdes partindo das cores, imagens, ilustracdes e
linguas existentes, evocando e refratando sentidos conjuntos voltados & comunidade surda e

Amazonense.
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Na obra traduzida (2013), identificamos nos enunciados a presenga do discurso
historico, partindo da interacdo entre os elementos da verbo-visualidade como as cores,
imagens, ilustracdes e Lingua de Sinais na modalidade sinalizada e da Lingua Portuguesa,
evocando discursos, interagindo com as relacdes dialdgicas e ideoldgicas citadas por Bakhtin,
assim como as vozes da comunidade indigena Amazonense, apresentando as caracteristica do
povo daquela regido.

Na obra adaptada (2016), em suma, analisamos a ideologia nos enunciados e indicamos
0 autor-pessoa e autor-criador e, por meio do heterodiscurso, evocamos as vozes da comunidade
surda. O didlogo emerge a partir das relagcdes do contato do personagem principal com sua
comunidade e lingua, refratando valores significativos.

Atentar para os sentidos atribuidos na analise de ambas as obras e pesquisar sobre essa
tematica é algo ainda pouco explorado, apesar de relevante e instigante. Diante disso,
contribuimos para o alargamento e crescimento da area promovendo, assim, uma visibilidade e
protagonismo para a Lingua de Sinais e seus utentes. A comunidade surda passa a ser fortalecida
por ter suas producdes literarias e aspectos culturais sendo debatidos e discutidos no ambiente
académico.

A presente pesquisa é de grande valia para 0 ambito académico, assim como traz
contribui¢des pessoais, proporcionando o engrandecimento enquanto profissional, fazendo com
que eu me aproxime da comunidade surda e venha a conhecer aspectos da comunidade
indigena. Como contribuicdo para area académica, esta pesqusia valoriza o uso da Lingua de
Sinais na modalidade escrita e sinalizada, assim como os estudos linguisticos e literarios da
Libras.

Além disso, como contribuicéo social, o leitor surdo ou ouvinte que atua na comunidade
surda, ao realizar essa leitura, tera um contato profundo com as relagfes que envolvem a
comunidade surda, os sentidos e significagdes. Com isso, sugerimos a construgdo de novas
pesquisas e publicacbes partindo desta, dialogando com outros teoricos, e sentidos semioticos
produzindo outros efeitos de sentidos.

Por fim, na expectativa de que pudemos trazer implica¢Ges positivas e contribuir com
o0 progresso literario, a partir da referida pesquisa, esperamos ter proporcionado um crescimento
e fortalecimento no ambito educacional, cultural, linguistico e literario. Para uma futura
pesquisa, citamos a necessidade de uma pesquisa-acdo, para aplicar essas obras em turma de

aluno surdo e constatarmos suas indagagdes.
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