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RESUMO

O presente trabalho objetivou discutir como se desenvolveu a recep¢do de Poemas (1947),
primeiro livro de poesias de Joaquim Cardozo, no Didrio de Pernambuco, com o intuito de
demonstrar o impacto da obra desse autor na regido. Para tanto, foi necessario apresentar uma
contextualizacdo acerca da imprensa e da literatura em Pernambuco. Além disso, o primeiro
capitulo dedica-se a expor um panorama acerca do contato entre Joaquim Cardozo e o Didrio
de Pernambuco, perspectiva que contribui para o entendimento da atuagdo do jornal
pernambucano na divulgacdo do poeta. O segundo capitulo discute propriamente sobre
Poemas (1947), expondo os colabores da obra e os seus leitores. Por ltimo, sdo selecionados
quatro estudos publicados no periddico na sequéncia da publicagdo do primeiro livro do
poeta, ou seja, na década de 1940, criticas assinadas por Paulo Mendes Campos, Mauro Mota,
Olivio Montenegro e Jorge de Lima. Ao examinar o contexto historico, social e cultural da
regido, ¢ tragado um percurso dos estudos publicados no Didrio de Pernambuco, o que
permite compreender a importancia dos materiais divulgados pelo jornal para a consagragao
do poeta. Conclui-se, assim, que o Didrio acompanhou as diferentes fases de Joaquim
Cardozo em suas varias atividades e contribuiu para o reconhecimento e divulgacio da poesia
de Cardozo no cenario literario.

Palavras-chave: Critica literdria em jornais. Lirica brasileira do século XX. Joaquim
Cardozo. Poemas. Didrio de Pernambuco.



ABSTRACT

This study aimed to discuss the reception of Poemas (1947), the first poetry book by Joaquim
Cardozo, in the Didrio de Pernambuco, in order to demonstrate the impact of the author's
work in the region. To achieve this, it was necessary to provide a contextualization of the
press and literature in Pernambuco. The first chapter focuses on presenting an overview of the
interaction between Joaquim Cardozo and Didrio de Pernambuco, providing insights into the
newspaper's role in promoting the poet. The second chapter specifically discusses Poemas
(1947), highlighting the collaborators of the work and its readers. Lastly, four studies
published in the journal during the 1940s, written by Paulo Mendes Campos, Mauro Mota,
Olivio Montenegro, and Jorge de Lima, are selected for analysis. By examining the historical,
social, and cultural context of the region, a trajectory of the studies published in the Didrio de
Pernambuco is traced, allowing for an understanding of the significance of the materials
published in the newspaper for the poet's recognition. It is concluded that Didrio accompanied
Joaquim Cardozo through different phases of his various activities and contributed to the
acknowledgement and dissemination of Cardozo's poetry in the literary scene.

Keywords: Literary criticism in newspapers. Brazilian lyric of the 20th century. Joaquim
Cardozo. Poemas. Didrio de Pernambuco.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Entre a relevancia das publicagdes perioddicas, além das noticias costumeiras
apresentadas, pode-se destacar a importante exibicdo de cultura e conhecimento, que, em
nosso pais, constituem uma tradicdo na apresentacdo e discussao de obras para um
determinado publico. Nessa patria, voltamo-nos para o Didrio de Pernambuco, jornal que ¢
uma importante fonte de cultura e intelectualismo em Pernambuco e que destaca em suas
paginas as manifestacdes existentes na regido, seja no ambito musical, arquitetonico,
esportivo, festivo e literario.

Entre os inimeros periddicos existentes no pais, o Didrio de Pernambuco, fundado em
7 de novembro de 1825 pelo tipografo e jornalista Antonio José de Miranda Falcdo, no
Recife, destaca-se pelos seus 198 anos de materializagdao da histéria pernambucana, o que o
torna o periddico mais antigo em circulacdo no Brasil ¢ na América Latina. O respectivo
jornal comunicou importantes fases do Estado, atuando como veiculo de informagao quando a
capital da provincia do Estado de Pernambuco ainda era Olinda. Atuou informando quando o
Brasil estava sendo governado pela monarquia, ou seja, tratava-se do Brasil Império antes
mesmo da abolicao da escravatura, divulgando inclusive as fugas dos escravos. Em 1829, o
periddico pdde mudar seu formato, aumentando seu molde, acrescentando entre as noticias
matérias de rotina, atos oficiais, pregos referentes a importagdes e estatisticas comerciais de
grandes negocios, diminuindo cada vez mais as divulgacdes dos pequenos anlincios, que eram
seu foco inicialmente. O Didrio manteve-se ativo e focado na prestacdo de servigos a
sociedade pernambucana desde o Império, passando pela Republica Velha. Também fez ampla
cobertura dos governos militares entre 1964-1968. Atualmente, continua em circulagao,
reinventando-se e adaptando-se as necessidades da sociedade pernambucana atual, incluindo
suas tradicionais folhas de jornais, bem como sua presenc¢a nas redes sociais, aplicativos e em
seu site oficial.

Com relagdo ao posicionamento politico do Didrio de Pernambuco, foi possivel
analisar que as perspectivas ideologicas expressas nas publicacdes e em suas atividades
variavam de acordo com seus organizadores. No entanto, em seus anos iniciais, a fase mais
ardua para manter um periddico em funcionamento, o jornal se manteve "neutro" em
problematicas espinhosas; ou seja, nos primeiros anos, o Didrio tinha como objetivo informar

seu publico leitor sem demonstrar uma doutrinagdo explicita, o que garantiu sua preservacao
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por muito tempo, diferentemente de outros periddicos que ndo suportaram as consequéncias e
interferéncias de se posicionar politicamente.

Em relacdo aos anos de efervescéncia do Didrio de Pernambuco, um fato a ser
destacado no século XIX ¢ a transformacdo social, cultural, econdmica e intelectual
decorrente da instalagdo da Faculdade de Direito do Recife. O entusiasmo do centro de
atividades intelectuais e universitarias contribuiu para que a elaboragdo das paginas da
imprensa evidenciasse o espirito dos mestres e académicos que se destacavam com a febre de
publicar escritos (JAMBO, 1975, p. 190).

Acerca dos jornais e jornalistas do Recife, na conferéncia realizada no dia 29 de
novembro de 1953, em Campina Grande, a convite da Associagdo Paraibana de Imprensa,
Anibal Fernandes' apresentou um panorama sobre o jornalismo pernambucano, intitulado
“Jornais e jornalistas do meu tempo”, presente em Estudos pernambucanos (1982). De modo
geral, segundo Fernandes, o jornalismo local era dividido em duas perspectivas: o jornalismo
de informacdo e o jornalismo de opinido. O jornalismo de informagdo se resumiria a
apresentar os fatos da maneira como acontecem, de modo mais impessoal. Contudo, para se
ter um jornalismo de informagao, seria necessario que houvesse uma imprensa livre, o que,
consequentemente, estimularia a existéncia de um jornalismo de opinido, que apresenta uma
imprensa mais obstinada aos seus interesses, distribuindo a sua opinido como uma "opinido
publica”, até porque a opinido publica ¢ aquela que ¢ publicada, e ndo necessariamente a que
vai de acordo com a sociedade de modo geral. A partir dessa distingao, ¢ possivel afirmar que,
de maneira mais predominante, a imprensa pernambucana destacava-se com o seu jornalismo
de opinido, no qual a polémica era o maior combustivel para que a tradicdo local ndo
esmorecesse. Personalidades como Silvio Romero e Tobias Barreto estimulavam a esséncia
efervescente do jornalismo que produziam, com mais dedicacdo as inovagdes € as
justificativas diversas para as problematicas que surgiam (FERNANDES, 1982, p. 146):

A polémica sempre fora, alids, do gosto do jornalismo politico pernambucano; e
terriveis foram as discussdes, em que se empenharam José Maria de Albuquerque
Melo, Mario Rodrigues [...]. Dir-se-ia que a polémica era a nota dominante do

jornalismo pernambucano. Nessa época, a imprensa do Recife era muito mais de
opinido, do que de informagao.

' Anibal Gongalves Fernandes foi jornalista, professor, deputado estadual e participou do governo de Sérgio
Loreto como oficial de gabinete. Iniciou suas atividades no “batente” do jornal Diario de Pernambuco, como o
proprio mencionava, € sua atuagdo iniciou comegou sem remuneracgao, mas posteriormente alcangou o cargo de
diretor. Essa experiéncia lhe proporcionou trabalhar ao lado de profissionais como Gilberto Freyre, Mauro Mota,
Jader de Andrade, Assis Chateaubriand, entre outros.
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No inicio do século XX, os contetidos que estimulavam as polémicas do jornalismo de
opinido ndo seriam mais a filosofia, a critica, a religido, mas sim o jornalismo politico e o
debate dos partidos. Porém, pode-se adiantar que o envolvimento do jornalismo com a
politica resultou em consequéncias severas, situacdo que, por diferentes fatos, nao inibiram a

atividade da imprensa (FERNANDES, 1982, p. 152):

Se os jornais acutilavam os governos, estes por sua vez acutilavam os jornais ou
prendendo ¢ espancando os redatores; ou empastelando as oficinas; ¢ depois lhes
atribuindo a culpa de tudo. Mas aquele “maligno vapor pernambucano”, de que
falava o cronista, ndo desarmava, diante do ferro e do fogo. Ressurgiram os jornais
das proprias cinzas ¢ voltavam a liga. Dir-se-ia que os jornalistas, espancados e
destroncados, tinham o diabo no couro.

Entre os jornais de opinido da época, podem-se destacar o Jornal do Recife, Gazeta da
Tarde, Didrio de Pernambuco, Jornal do Commercio e Jornal Pequeno. Nessa esfera, o
jornalista exemplar teria que apresentar duas capacidades: a primeira seria ter um bom faro de
reporter e a segunda seria ter um bom gosto literario. Esse tipo de “avaliacdo” ndo se
restringia apenas a Pernambuco, mas a todo o territorio nacional; um bom jornalista teria que
ser um homem das letras.

A vista disso, é possivel entender que o jornalismo da regiio exprimia a sua
pernambucanidade’ através de suas polémicas, dos envolvimentos sociais e politicos. Vale
destacar que entre os séculos XIX e XX, o jornalismo pernambucano era tao estimado quanto
os da regido Sul e Sudeste. Essa informacao pode ser comprovada a partir do comentario feito
por Anibal Fernandes, no qual afirma ser o valor de um artigo pago no Diario de Pernambuco
o mesmo de um jornal do Rio de Janeiro, lembrando ser, esta ultima, a capital do pais na
ocasidao (FERNANDES, 1982, p. 158): “Seus artigos eram pagos a razao de 50 mil réis, cada;
e parece que esse era o prego no Rio”.

Dessa forma, ¢ importante discutir e divulgar a relevancia das publicacdes feitas em
periodicos, buscando a preservagdo das historias contadas nas paginas deste jornal, com o

objetivo de um trabalho para a posterioridade, conforme afirma o jornalista e pesquisador

2 Mas, afinal, o que seria essa “pernambucanidade”, premissa basica das publica¢des desse periodico? Seria uma
emanagao propria da alma pernambucana, como Pereira entende?

Que ¢ Pernambucanidade? Pode-se entender por essa expressdo um estado de espirito. Uma
vivéncia histérica. Um modo de ser. O pernambucano, talvez mais do que qualquer outro
brasileiro, tem a sua singularidade. [...] A Pernambucanidade deve ter nascido na luta contra o
flamengo. Uma luta de vida e morte. Aqueles vinte e quatro anos de dominagdo holandesa
contribuiram para dar a Pernambuco o sentido heroico de uma Pernambucanidade. Foi um
sentido que venceu o intruso. Esse sentimento tem o nome de Pernambucanidade. E
abrangente. Compreende todos quantos, daqui e de outras Capitanias, se juntaram para um
ideal Ginico: defender uma personalidade em formacdo (PEREIRA, 1983, p. 167).
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Luiz do Nascimento, no prefacio de sua obra Historia da Imprensa de Pernambuco v. 1

(1968, p. 9):

Trabalhar para a posteridade — eis a questdo. Trabalhar hoje para que se conhega
amanhd o que se publicou ontem. E trabalhar com apuro, com dedicagdo e
honestidade, sem passar por cima do principal, sem claudicar na informagao colhida,
a fim de ndo deixar em davida o leitor de vinte, trinta, cinquenta, cem anos adiante,
quando de milhares de jornais, de milhares de revistas s6 restardo papéis moidos ¢
amarelados.

Apobs compreender a importancia dessa substdncia memorialistica, torna-se relevante
explorar as duas esferas que abrangem esta pesquisa ¢ que ressaltam a singularidade do povo
pernambucano: o jornalismo, mencionado brevemente acima, mas que sera mais amplamente
discutido ao longo do estudo; e a literatura, a outra esfera de interesse. A principio, sobre a
literatura, a velha Capitania adotada por Duarte Coelho® é considerada o bergo da literatura
brasileira. Capitania essa que, em 1535, o seu capitdo-donatario resistiu as privatizacdes,
implantou os dominios e fundou a dinastia, as lavouras e os engenhos de actcar, que até hoje
sdo relevantes para a economia da regido (FERNANDES, 1982, p. 188). Segundo Gilberto
Freyre, em O mundo que o portugués criou (1940, p. 120), a economia canavieira do
Nordeste foi primordial para a instauracdo da atividade intelectual do pais, pois resultou em
uma regido prospera para os diferentes segmentos que surgiram posteriormente, como o
primeiro jardim zooldgico, o primeiro jardim botanico, o primeiro observatorio astrondmico,
a primeira cidade urbanisticamente planejada, o jornal mais antigo do pais e a primeira
produgdo literaria nacional.

Nesta mesma Capitania, em Olinda, nasceu Bento Teixeira Pinto, considerado pioneiro
da literatura no Brasil com o seu poema Prosopopeia, publicado em 1601. Entre diferentes
especialistas, Bento Teixeira recebe criticas severas em relagdo a qualidade do seu poema, no
qual apresenta uma forte referéncia a literatura portuguesa, sendo chamado, por isso,
ironicamente, de “Bento de Os Lusiadas”, por Anibal Fernandes (1982, p.191)*. A obra,
composta de 94 estrofes, ¢ considerada o pontapé para o inicio da esséncia pernambucana no
ambito literario, que posteriormente, efervesce com sua originalidade cultural em futuras

producdes de diferentes artistas.

* Duarte Coelho Pereira foi um militar portugués que desempenhou um papel importante na administra¢do da
colonia portuguesa no Brasil. Ele foi o fundador da cidade de Olinda, localizada em Pernambuco, e foi nomeado
o primeiro capitdo-donatario da Capitania de Pernambuco, uma das divisdes administrativas do Brasil colonial.
Sua contribuigdo foi fundamental para o estabelecimento e desenvolvimento da regido.

* Além desse ultimo, a produgdo do poeta também estimulou comentarios de outros estudiosos, como Silvio
Romero e Gilberto Freyre, que demonstraram uma compreensdo maior acerca de Prosopopéia e sua
contextualizacdo, uma vez que se trata de um poema oferecido a Jorge de Albuquerque e que descreve a Nova
Lusitdnia (FERNANDES, 1982, p. 186-187).
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Isto posto, e tratando-se de uma pesquisa que busca analisar publicacdes de uma
personalidade relevante da terra, ndo poderia ser diferente a escolha como corpus dessa
pesquisa do periodico que iniciou a sua historia junto a sua nagao, isto €, a independéncia
reconhecida oficialmente por Portugal ocorreu 8 (oito) dias apos a fundag¢do do Didrio de
Pernambuco, em 15 de novembro de 1825. A historia de uma localidade e de um periddico,
entdo, se confundem, porque com o passar dos anos o jornal da praga deixou de ser um
simples noticiario que registrava os acontecimentos locais e passou a ser importante fator da
propria representacdo e formacao da regido.

Sob a proposta de compreender o cenario jornalistico e literario do local, o presente
estudo buscou apresentar e discutir a relacdo do Didrio com uma das figuras mais instigantes
de Pernambuco, Joaquim Cardozo. O poeta e engenheiro iniciou em 1914 a sua jornada
profissional nesse peridodico como caricaturista, aos 17 anos, € nessa ocupagao publicou
diferentes caricaturas ilustrando versos irdnicos do jornalista Jader de Andrade’, que usava o
pseudonimo “X.T”. A principio, as ilustragcdes eram publicadas nas edi¢des dos domingos e
tinham como foco a representacao de assuntos politicos.

ApOs a estreia como cartunista, o autor inicia em 1925 uma nova atividade no Didario
de Pernambuco, exercendo a fun¢do de critico literario a partir da sua primeira produ¢do
publicada no Livro do Nordeste, intitulada “Um poeta pernambucano: Manuel Bandeira”.
Essa critica, apresentada no livro que homenageia o centendrio do Didrio, teve como
finalidade avaliar a poesia de Manuel Bandeira e discutir uma perspectiva da lirica
bandeiriana diferente das que normalmente eram encontradas na ocasido, além de marcar o
inicio do contato entre esses dois pés do tripé da poesia pernambucana, que seriam Manuel
Bandeira, Joaquim Cardozo e Jodo Cabral de Melo Neto.

Posteriormente a contribui¢do de Cardozo como caricaturista e critico literario no
proprio Didrio de Pernambuco, o autor de “Recife morto” permanece presente no periddico
pelas suas atividades e contribui¢cdes na engenharia. O compartilhamento de informagdes
acerca do engenheiro € recorrente no Didrio, pois a sua personalidade estava sempre
colaborando com os estudos desenvolvidos na Escola de Engenharia do Recife e através da

sua atuagdo no Departamento de Obras Publicas do Governo de Pernambuco. Além desses

> Jader de Andrade, importante jornalista, politico, poeta e empresario, nasceu em Goiana (PE).Uma figura
multifacetada que deixou uma contribuicdo significativa no cendrio jornalistico, politico e literario de
Pernambuco e do Brasil. Além de ser um jornalista renomado, também era poeta e empresario, o que demonstra
sua versatilidade e habilidades em diversas areas. Sua importancia como jornalista pode ser destacada pela
fundagdo do periddico 4 Serra em 1912, que contribuiu para enriquecer ainda mais o cendrio da imprensa na
regido. Além disso, sua colaboracdo com o Didrio de Pernambuco, especialmente no desenvolvimento de
publicagdes de caricaturas em parceria com Joaquim Cardozo, revela seu talento artistico e sua capacidade de
abordar questdes politicas de forma satirica e criativa.
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contatos, nos anos 30, os trabalhos do calculista Joaquim Cardozo tornaram-se ainda mais
reconhecidos ¢ divulgados nas paginas do periddico, uma vez que participou dos trabalhos
desenvolvidos na Exposi¢ao do Centenario da Farroupilha, em Porto Alegre.

Mais adiante, em relagdo as suas produgdes poéticas, o pernambucano langou
tardiamente a sua primeira obra em 1947, Poemas, pela editora Agir, no Rio de Janeiro,
quando ja havia sido “exilado” de Pernambuco e radicado residéncia no Rio de Janeiro.
Seguidamente, mais cinco livros seriam publicados: Signo Estrelado (1960), Trivium
(1952-1970), Mundos paralelos (1970), Interior da Matéria (1975) e o postumo Um livro
aceso e nove cangoes sombrias (1981). Além das produgdes poéticas, ¢ relevante destacar as
obras teatrais cardozianas: O coronel de macambira (1963) e De uma noite de festa (1971);
além dos contos “Voltando de Marcacao”, “Perdidos nos tabuleiros”, “O rugido”, “De novo
em Cabedelo”, “Minha tia Dondon”, “Tramataia”, entre outros. Ainda no Rio de Janeiro,
Cardozo foi um critico de arte respeitado, publicando vérios estudos em revistas da época.

Durante essa ¢época, assim como ocorreu com as atividades anteriormente
mencionadas desenvolvidas por Joaquim Cardozo, o Didrio de Pernambuco manteve-se ativo
colaborando com a divulgagdo de tais publicagdes do autor, principalmente suas produgdes
poéticas e teatrais. A partir da estreia da poesia cardoziana em livro no ano de 1947, o jornal
publicou ou republicou as principais leituras criticas sobre sua obra por décadas.

A vista disso, pode-se entender que a relagdo de Joaquim Cardozo com o Didrio de
Pernambuco se interliga em diferentes situagdes e épocas, iniciando-se com a primeira
experiéncia profissional de Cardozo, seguindo o seu percurso como personalidade importante
do Estado de Pernambuco, tanto no ambito literario quanto no ambito da engenharia. Essa
relacdo se estende através das homenagens pdstumas na ocasido de seu passamento.

Reconhecer a personalidade de Joaquim Maria Moreira Cardozo como um poeta
relevante, tanto quanto foi como engenheiro, ¢ uma das formas de enaltecer a sua atuacdo na
literatura nacional. Em pesquisas rdpidas sobre quem ¢ Joaquim Cardozo, a primeira
informacao que se evidencia ¢ Cardozo como engenheiro estrutural. Nao ¢ de se espantar que
a sua atuagdo com os calculos se sobressaia as producdes liricas em pesquisas rasas, uma vez
que as regides Sul e Sudeste tém privilégios em relagdo a outras regides quando se trata da
propagacdo dos estudos, evidéncia explicita desde os tempos de Dom Pedro II, que financiou
publicacdes e pesquisas concentradas no eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, ignorando a Escola
do Recife que j& vinha produzindo estudos afinados as principais discussdes cientificas do

final do século XIX, como comenta Rocha (2011, p. 83):
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No caso da Escola do Recife, posso dizé-lo sem diplomacia (e bem ao gosto de seu
estilo): as periferias regionais disputavam a centralidade da vida literaria localizada
no Rio de Janeiro — problema que ainda hoje ndo foi de todo resolvido, pois a vida
cultural segue concentrada no eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A questdo era ainda
mais urgente no periodo imperial, pois Dom Pedro II criou um influente sistema de
mecenato, que concedia bolsas generosas de pesquisa, possibilitava viagens e
financiou publicagdes de livros — por exemplo, a primeira e luxuosa edi¢do de 4
Confederagdo dos Tamoios. Os membros da Escola do Recife contestavam esse
modelo, talvez, pelo menos em parte, porque dele ndo se beneficiavam.

Além de o fato de Cardozo inicialmente constituir uma obra poética que evidencia
mais a regido Nordeste, a sua esséncia lirica também nao contribuiu com a propagacao das
suas producdes de modos mais intensivo e disseminado na imprensa como merecia. Talvez
isso se deva, conforme os estudiosos de sua obra justificaram, ao desinteresse de Joaquim
Cardozo em estar em evidéncia nas manchetes e noticias, pois o género lirico, em sua
proposi¢ao tradicional, ja demonstraria um desaprego pela audiéncia, como comenta Northrop
Frye, em Anatomia da critica (2014, p. 427): “A lirica ¢ um género no qual o poeta, como
escritor irdnico, volta suas costas a audiéncia". Nao se pode afirmar que Cardozo seguiu esta
linha somente pelo fato de ser uma concepcdo do género, mas, pode-se refletir que Cardozo
simpatizava com tal perspectiva, até porque o seu “desentusiasmo” em ser destaque fazia
parte de todas as esferas da sua vida, como sera comentado mais a frente na pesquisa.
Contudo, mesmo com a sua personalidade discreta, Cardozo esteve presente nas paginas da
imprensa, o que inclui o Didrio de Pernambuco, que além de ser um relevante jornal para a
histéria da regido, também contribuiu com a evolugdo profissional e pessoal de Joaquim
Cardozo, tanto como engenheiro como poeta.

Entendendo o cendrio em que o poeta pernambucano estd inserido, temos como
objetivo desenvolver, nesta dissertacdo de mestrado, uma pesquisa que busca propagar as
producdes e os estudos criticos literarios a respeito da lirica cardoziana, mais especificamente
sobre as criticas literarias publicadas no Didrio de Pernambuco sobre seu primeiro livro,
Poemas. O recorte para esse objeto justifica-se ndo somente pela importancia de tal obra, que
trouxe para o reconhecimento nacional essa lirica tdo escassamente divulgada, de altissima
qualidade, mas atende a uma necessidade metodoldgica, uma vez que as referéncias a esse
autor nesse periddico sao incontaveis e diversificadas. Desta forma, destacamos como corpus
as publicacdes do Didrio, referentes ao primeiro livro de poesia de Cardozo, Poemas, que
vieram a luz nos anos 40, especificamente nos anos seguintes a sua publica¢do. Para tanto, foi

realizado um exaustivo levantamento na Hemeroteca Nacional Brasileira da Biblioteca
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Nacional do Brasil, além de consultas diretas ao acervo desse poeta que se encontra na
Biblioteca Central da Universidade Federal de Pernambuco.

Para isso, essa pesquisa foi conduzida conforme o seguinte roteiro: no primeiro
capitulo, intitulado “Joaquim Cardozo no Didrio de Pernambuco: apresentacdo geral”,
realizamos um levantamento historico sobre a relagdo entre Joaquim Cardozo e esse jornal,
destacando como o periddico contribuiu com a propagacgdo de noticias do autor, assim como
de seus poemas; o segundo capitulo, “Sobre Poemas”, tem como objetivo apresentar de
maneira panordmica esse livro, além de discutir algumas das principais leituras que a obra
recebeu; "Quatro estudos sobre Poemas (1947)”, o terceiro e ultimo capitulo, apresenta,
discute e reflete os textos publicados nesse jornal na década de 40 direcionados a lirica
cardoziana. Para a anélise do corpus propriamente dita, impressa nesse ultimo capitulo, fez-se
necessario um recorte estreito nas publicagdes criticas sobre a poesia do autor. Destacamos,
entdo, quatro estudos publicados apos a apari¢do do livro, que tinham como objetivo
apresentar ao publico essa obra em suas especificidades estéticas, bem como ao autor, que,
sem ser exatamente consagrado, ja tinha uma legitimidade constatada na regido e na capital,
onde ele residia.

Neste panorama, o percurso que envolve a relagdo da literatura e do jornalismo
pernambucano afunila o contato de Cardozo e do Didrio, servindo decisivamente para a
escolha dessa relagdo com a imprensa como corpus da pesquisa. Tais justificativas se firmam
ndo somente pelas questdes apresentadas anteriormente, mas também pela importancia das
publicagdes presentes no Didrio de Pernambuco para o entendimento da poesia de Joaquim
Cardozo. Em sua maior parte, essas publicacdes ndo foram resgatadas em livros ou outras
publicacdes sobre Cardozo, e, como mostraremos, de fato, sdo contribuigdes decisivas para a
leitura de sua lirica. Desta forma, a analise das publicagdes voltadas para Poemas, de Joaquim
Cardozo, no Diario, acentua, preserva € nos impulsiona a retomar as questdes que envolvem a

literatura e a imprensa presentes no contexto local, sendo esse o objetivo desta pesquisa.

®Disponivel em: https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.
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CAPiTULQ I:
JOAQUIM CARDOZO NO DIARIO DE PERNAMBUCO:
APRESENTACAO GERAL

Para a apresentacao de uma personalidade marcante no jornal, Joaquim Cardozo, que
por momentos contribuiu com o peridodico em sua organizagdo e como tema para diferentes
noticias, faz-se necessaria uma explanacdo sobre o Livro do Nordeste e o sistema simbolico
regido pela identidade local. Tal tdpico aproxima-se do principal objetivo proposto por essa
pesquisa, que ¢ dar visibilidade e discutir os estudos criticos acerca da lirica de Joaquim
Cardozo como uma figura importante para o Didrio, assim como para a literatura brasileira do
século XX.

Como foi visto anteriormente, Joaquim Cardozo estreia profissionalmente como
caricaturista no Didrio. Posteriormente, o jornal também serd o veiculo de uma segunda
estreia do pernambucano, s6 que agora como critico literario através do Livro do Nordeste,
obra organizada por Gilberto Freyre, personalidade que colaborou com a primeira apari¢ao do
jovem que surgia no ambito literario.

Em 1925, o Diario de Pernambuco comemorou o centenario de fundagdo do jornal
com a publicagdo do Livro do Nordeste, organizado por Gilberto Freyre, o qual obteve
repercussdo nacional por ter sido registrado na histéria brasileira como um periddico que, na
época, completava cem anos ininterruptamente. Além disso, a obra marca a aprecia¢do de
trabalhos sociologicos, ecologicos, literarios, regionais e antropoldgicos da regido,
apresentando discussdes nunca antes repercutidas (BARROS, 1972, p. 176):

O Livro do Nordeste, comemorativo do centenario do Diario de Pernambuco
(1985-1925), teve uma repercussao triunfal. Nao era s6 a importancia de um século
de imprensa, fato unico na América Latina e cujo galarddo caberia, assim, ao velho

Didrio. Era também o vulto de informagdes e o balango de fatos sdcio-culturais e
econdmicos que aquele livro enfeixava.

Através da organizagdo de Freyre, o Livro marca a relevancia institucional atribuida ao
sociologo, mas também aborda diversos aspectos da regido, como a economia, a historia, a
religiosidade, a alimentacdo e as relagdes sociais. Ele destaca a importincia do contexto
geografico, das herangas culturais indigenas, africanas e europeias, e da formagdo de uma
identidade tnica no Nordeste brasileiro, como comenta Arnoldo Jambo, em Didrio de
Pernambuco (1975), ao dedicar um capitulo sobre o centenario do periddico (JAMBO, 1975,

p. 251):
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Foi e ainda ¢, para o estudo de assuntos regionais, uma fonte e um ponto de partida a
apreciagdo dos nossos primeiros passos no caminho de trabalhos de natureza
sociologica, ecologica e até antropologica, além de testemunho e fruto marcante do
inicio da obra do sociologo-antropologo Gilberto de Mello Freyre. E possivel até
que sem este ndo tivesse acontecido o Livro do Nordeste decisiva e historicamente
integrador do Diario na problematica total da nossa regido social e cultural.

Foi Gilberto Freyre quem o idealizou com as caracteristicas e os assuntos, 0s
colaboradores e o proposito da edi¢do em separado, a coordenagao geral enfim.

Como se pode observar, a obra marcou nao somente a historia do Didrio, mas também
acarretou uma nova visao da sociedade a respeito do meio que estava inserido. No entanto, o
mestre de Apipucos e organizador do livro esperou mais da sua repercussdo e seguiu
insatisfeito em relacdo a sua impressdo, como se pode observar (FREYRE apud JAMBO,

1975, p. 254):

E HOJE uma publicagdo esquecida do Livio do Nordeste comemorativo do 1°
centenario do Didrio de Pernambuco. Infelizmente mal impresso, ndo foi desse
ponto de vista — o da impressdo — triunfo ou realizagdo de que o Didrio pudesse
entdo — ou possa hoje — orgulhar-se.

Mas do ponto de vista da estética tipografica — no que se esmerou o auxiliar na
organizagdo do livro, o sr. José Maria de Albuquerque Melo —, das ilustragdes —
quase todas do admirdvel Manuel Bandeira, que por aquela publicagdo seria
revelado ao Brasil —, das colaboragdes reunidas para trabalho tdo
desassombradamente pioneiro do critério regional na reconstituigdo de um século de
atividade brasileira, marcou a publicagdo comemorativa o que alguém chamou “um
grande momento” na vida do mesmo Didrio, do Nordeste do Brasil. Foi o que
proclamaram, em diferentes palavras, criticos da autoridade de Jodo Ribeiro,
Oliveira Lima, Prudente de Morais Neto.

E que se afastando do feitio convencional das publicagdes comemorativas, o livro
que marcou o 1° centenario da fundacdo do Didrio apresentou-se sob a forma de
tentativa de reconstitui¢do da vida regional — a do Nordeste durante o século
1825-1925 — nos seus aspectos mais significativos.

Sobre a critica acerca da qualidade impressa do material, Freyre continuou lamentando
e expondo sua insatisfacdo por um longo tempo, uma vez que a reclamacdo também foi
comentada no prefacio, assinado pelo socidlogo, na segunda edi¢ao do Livro, em 1979. Por
outro lado, esteticamente, o livro apresenta contetidos inovadores nas suas diferentes esferas
e, mesmo sendo a impressao também considera uma arte a ser enaltecida e almejada na época,
0 que realmente mereceu ser propagado com mais intensidade em todo o territério nacional
foram os assuntos inseridos no livro, tendo em vista que o Livro do Nordeste apresentou
materiais nunca antes publicados, como a figura do artista plastico M. Bandeira, hom6nimo
do poeta de Pasargada como ilustrador’, desenhos e litogravuras de Luis (L.) Schlappriz,

Franz Post, além de destacar personalidades de quase todos os Estados do Nordeste brasileiro.

7 Sobre esse “outro” Bandeira, o ilustrador, frequente no grupo de Freyre e da Revista do Norte, ele exp0s suas
ilustragdes, igualmente visuais e poéticas. No entanto, é importante destacar que esse Bandeira ndo ¢ o mesmo
poeta Manuel Bandeira (JAMBO, p. 255; 257).
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Afora tudo isso, como ainda veremos, ¢ nesse livro que Joaquim Cardozo estreia como critico
literario, o que ja dimensiona o valor dessa iniciativa.

A obra apresenta um profundo cendrio de analise e interpretacdo da cultura e
sociedade nordestina, na qual expde contribui¢des para o entendimento da identidade e
diversidade cultural da regido, evidenciando as influéncias e as interagdes culturais que
moldaram sua sociedade. O livro teve um impacto significativo na forma como o Nordeste
passou a ser percebido e valorizado dentro e fora do Brasil, por meio de uma abordagem
inovadora, baseada em uma visdo integradora e de valorizagdo das diversidades, ajudando a
redefinir a compreensdo do Nordeste como uma regido rica em cultura e contribui¢des para a
formagao da identidade nacional.

Através dos resquicios do Livro do Nordeste, a sociedade pernambucana passou a
ascender sua esfera socio-cultural, estimulando uma observagao distinta e intima da esséncia
do povo e do respectivo espaco geografico brasileiro que permeia a vivéncia historica-social
do Estado de Pernambuco e se revela em varios momentos culturais do inicio da década de
1920, o que ¢ factivel de se verificar em textos do peridodico do Brasil que delineia na historia
do Estado a partir das paginas do velho jornal.

Serd, entdo, nesse livro que Cardozo publicard seu primeiro exercicio critico, texto
dedicado a poesia bandeiriana, que comentei mais aprofundadamente em “O ‘Recife morto’
de Joaquim Cardozo: um panorama regional na década de XX”, capitulo de minha autoria
publicado no livro O meu canto é de sol (2022), estudo em que apontei a importancia dessa
critica literaria para um reconhecimento mais expansivo de Cardozo no ambito da literatura

(LIMA, 2022, p. 135):

Neste primeiro ensaio literario produzido por Joaquim Cardozo, “Um poeta
pernambucano: Manuel Bandeira”, Cardozo foi encarregado de discutir a poesia
deste pernambucano que o levou a apresentar um poeta dessemelhante do que
estamos acostumados a ler sobre a lirica bandeiriana. Uma poesia sensivel,
amargurada, melancolica, angustiada, memorialista, que busca saida através do
amor, da paisagem e de uma ironia que tenta esconder as dores, mas falha, pois a
magoa transparece nas entrelinhas e reflete uma alegre ilusdo, assim Cardozo
descreve a lirica de Manuel Bandeira, em 1925.

A partir dessa critica, a constatagdo acerca de Joaquim Cardozo como um bom
entendedor de poesia se propagou, até porque, na ocasido, Gilberto Freyre fez questdo de
destacar Joaquim Cardozo como um poeta promissor (FREYRE, 1979, p. 124):

Acerca de Manuel Bandeira, o poeta pernambucano cujos versos estdo a enriquecer
a poesia brasileira de uma beleza toda nova de acentos ¢ de vozes e de um frescor

todo intimo de emocdo, escreveu o Sr. Joaquim Cardozo para o Didrio de
Pernambuco o pequeno estudo que se segue. E um estudo carinhosamente feito com
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simpatia e penetracdo. De uma viva sensitividade, € Joaquim Cardozo um dos poetas
jovens mais interessantes de Pernambuco.

De certo, Freyre tinha razao, e, a partir desse episodio, os esfor¢os para a propalacao
da lirica do poeta do “Recife morto” foram suficientes para o seu reconhecimento nos
“bastidores” nacionais das letras, isto €, passou a ser citado — e futuramente respeitado —
por aqueles que estavam inseridos neste meio. Como exemplo, desde a sua primeira
publicacdo como critico, Cardozo tornou-se assunto entre o proprio Bandeira e Mério de
Andrade, como pode ser acompanhado através da correspondéncia do poeta de Pasargada
enviada a Freyre ao comentar sobre o recebimento da sua edi¢ao do Livro do Nordeste (apud

VICENTE, 2008, p. 94-95):

Rio de Janeiro, 12 de dezembro de 1925.
Caro Gilberto,

Passei toda a tarde com o Mario metido no Album do Diario. Feito menino que
ganhou um livro muito bonito... Que prazer tive de olhar os desenhos do Bandeira!
Quem ¢ esse estupendo xara? E Manuel também? Ele esta juntando um tesouro! Do
texto so li o artigo de Joaquim Cardozo e duas paginas sobre o seu século de vida
social. Quero ir bem devagarinho. O artigo do Cardozo... Aquele sacana me deixou
o coracdo numa podreira. Que sujeito penetrante vai entrando por a gente adentro me
conte alguma coisa dele. E o mesmo de quem vocé fala no capitulo da pintura? Vocé
me faz o favor de dar a ele este exemplar do meu livro?

Gilberto, como vocés me trataram carinhosamente como ficou bonita a
colocagdo dos meus versos. Mario de Andrade achou muito bom o estudo do
Cardozo. Na Evocagdo so escaparam dois gatos, um muito engragado porque depois
daquela quadrinha simiesca

Ao passo que nds
O que fazemos
E macaquear
A sintaxe lusiada
Saiu o intragavel lusitanismo
Uma porg¢do de coisas que se ndo entendia bem
em vez de
que nao se entendia
Deve ter sido obra e vinganga (baixamente pronominal!) do espirito do
quinhentista Frei Pantaledo do Aveiro. Ou entdo de Frei Joaquim da Santa Rosa de
Viterbo!

Adeus, Gilberto. Receba um apertado abrago do

Manuel?

¥ Averiguando essa correspondéncia, entende-se que Gilberto Freyre ja havia mencionado anteriormente a
Manuel Bandeira sobre Joaquim Cardozo em relagdo a um capitulo sobre pintura. Isso indica que o renomado
mestre de Apipucos aproveitava as oportunidades e contatos que tinha para apresentar o jovem estudioso das
letras, que ja demonstrava tracos de personalidade, originalidade e profundidade em seus estudos. Essa relag@o
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A vista disso, a critica apresentada no Livio do Nordeste foi essencial para a
identificacdo da personalidade que comecava a ser admirada, pois, aos vinte e oito anos,
Joaquim Cardozo conseguiu surgir de modo notavel com apoio de Freyre, que ja& havia
percebido as qualidades contidas nas produgdes de Cardozo. Com base nessas informagoes,
arrisca-se afirmar que o ponto de partida para uma divulgacao mais incisiva sobre Cardozo na
esfera literaria foi a partir dos comentérios informais de Gilberto Freyre no Didrio, assim
como de sua nota no Livio do Nordeste, apresentada acima da critica literaria que fazia
apontamentos sobre a lirica bandeiriana.

Paralelamente, Freyre também colaborou com uma terceira estreia de Cardozo: no dia
7 de junho de 1925, o socidlogo foi o responsavel pela primeira citagdo acerca da poesia de
Joaquim Cardozo, mais especificamente um trecho da poesia cardoziana no Didrio de
Pernambuco, a saber, os “patibulos erguidos”, de “Recife morto”, poema que até entdo sé
havia sido divulgado na integra na Revista do Norte. Assim, através de Gilberto Freyre, em
“Acerca do Recife”, com o respectivo verso, Cardozo marcaria a sua estreia como poeta no
Didrio. Vejamos a seguir (FREYRE, 1925, p. 3):

Existe ainda um Recife cheio de sugestdes deliciosas. Os “patibulos erguidos” a que,
em agudos versos, comparou o sr. Joaquim Cardozo os andaimes reformistas nao

concluiram sua empreitada macabra, espécie de Revolucdo Francesa — ou antes
Italiana! — contra a nobreza e o carater da cidade.

De modo superficial, pode-se considerar uma citacdo breve e com pouco
aprofundamento; entretanto, ¢ preciso compreender que apds a contribui¢do de Cardozo como
caricaturista, o poeta s6 havia aparecido nas paginas do jornal em 1921, referente as suas
atividades no Lyceu de Artes e Oficios, onde Joaquim Cardozo avaliou estudos da Aritmética,
desenho geométrico e desenhos de ornatos em bancas de exames. Por esse motivo, sabendo
que Gilberto Freyre era, na ocasido, uma referéncia respeitada na esfera intelectual recifense,
essa apresentacdo para a sua primeira apari¢do na imprensa pernambucana como poeta
garantiria-lhe um selo de qualidade.

Durante a década de 20, outro fato curioso sobre a presenca de Joaquim Cardozo nas
paginas do Didrio ¢ que, além da respectiva publicagdo, outras noticias publicadas sobre o
poeta do “Recife morto” se referiam a sua presenga no Livro do Nordeste, porém, dentre as
matérias, apenas uma fugia de tal proposta, intitulada “O movimento intelectual e outros

assuntos de atualidade”. A respectiva matéria tinha como objetivo apresentar a entrevista feita

de Gilberto Freyre com Joaquim Cardozo sugere uma valorizagdo mutua entre dois importantes nomes da
literatura brasileira, ressaltando o reconhecimento que o poeta e critico pernambucano ja conquistara na época,
além de indicar sua promissora trajetéria no campo intelectual.
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com J. J. Gomes Sampaio, o qual comentou sobre o meio intelectual de Pernambuco, o
modernismo de S3ao Paulo com a colaboracdo de Joaquim Inojosa, e, por fim, sobre os
representantes intelectuais ativos no Estado nordestino, no qual incluiu Joaquim Cardozo
(SAMPAIO, 1926, p. 4). Note-se que o beletrista entrevistado, J. J. Gomes Sampaio, era
utilizado como pseuddnimo do socidlogo Gilberto Freyre. Desta forma, o autor de Sobrados e
Mucambos aproveitou a matéria, publicada em dezembro de 1926, para inserir o jovem e
desconhecido poeta no grupo dos integrantes do movimento intelectual pernambucano,
ocorréncia esta que mais uma vez aponta a posicdo de Freyre em legitima-lo e torné-lo
conhecido na esfera literaria como de fato poeta. Posteriormente, na pertinente década, o
nome de Joaquim Cardozo ndo esteve mais presente no periddico pernambucano, fato que se
justifica pela sua dedicacdo aos estudos da engenharia.

Mais adiante, nos anos 30, a presenga do poeta no Didario de Pernambuco foi ainda
mais escassa, € as suas poucas apari¢cdes sdo, em sua grande maioria, relacionadas as suas
colaboragdes na Revista Moderna’, na Nossa Revista'’ e na Revista Momento', publicando
poemas, textos e até mesmo ilustragdes. Além das ocorréncias mencionadas, houve uma
matéria para os “Diarios Associados”, publicada no O Jornal e, posteriormente, no Didrio, a
matéria que se intitula “Luis Jardim, o pintor do Recife”, na qual o artista pernambucano Luis
Jardim expds nomes de quem o estimulou a apresentar seus trinta e cinco quadros em 1936,
na “Galeria Leandro Martins, sob o patrocinio da Sociedade Felippe d’Oliveira” do Rio de
Janeiro; em resposta, citou entre os nomes Joaquim Cardozo como um dos seus estimuladores
para a divulga¢do dessa obra (O JORNAL, 1936, p. 3). A informacao se torna inesperada pelo
fato de, em 1936, Cardozo ainda ndo ter publicado nenhum livro com seus poemas, contudo,
ele estimulava a divulgacdo das producgdes artisticas de colegas e amigos. Além dessas
informacdes, a caréncia de citagdes a respeito de Cardozo e de sua poesia na respectiva
década se justifica pelo motivo de o poeta ndo ter publicado, até entdo, um livro e por ter
viajado para a Europa em 1938.

Sem sombra de davidas, a década de 40 foi um divisor de &guas para o

reconhecimento do artista, ndo s6 no Didrio, mas em todos os ambitos, incluindo o inicio da

A Revista Moderna teve a sua primeira edi¢do em circulagdo no ano de 1932. Sem editorial de apresentagio,
Joaquim Cardozo colaborou com o periddico junto a Mauro Mota e Souza Barros (NASCIMENTO, 1967, p.
81-82).

19 Inaugurada em 1931, a Nossa Revista também foi um dos periddicos que estiveram ativos no Estado
pernambucano, porém, com o seu periodo de publicacgdo irregular NASCIMENTO, 1967, p. 2-3). De acordo
com o Diario de Pernambuco, a revista publicou trabalhos originais de importantes escritores, como Gilberto
Freyre, Rubens Braga, Joaquim Cardozo, entre outros.

' Assim como a Nossa Revista, a Revista Momento também publicou irregularmente, sendo que o ano de estreia
foi em 1933 (NASCIMENTO, 1967, p. 76). Segundo o Didrio, em sua estreia, a revista publicou poemas de
Joaquim Cardozo e um texto de Gilberto Freyre.



23

recepgdo critica acerca de suas producdes literarias. Para melhor contextualizar, na época,
Cardozo havia deixado definitivamente o Estado de Pernambuco, passando a residir na cidade
do Rio de Janeiro'’; foi convidado por Oscar Niemeyer para ser calculista de suas obras;
ocorre o seu cinquentendrio; publicou Poemas; e foi inserido nas antologias publicadas por
Manuel Bandeira e Jodao Cabral de Melo Neto.

Ao observar as publicagdes apresentadas no peridodico pernambucano, ¢ possivel
afirmar que Joaquim Cardozo ja era intelectualmente admirado nos bastidores literario,
devido a sua editoria e colaboragdo na Revista do Norte, além de sua posi¢do de destaque nas
reunides do Lafayette e pelo conhecimento interno de sua capacidade lirica, refletido nos
textos ja desenvolvidos até o momento; todavia, o poeta ainda era considerado desconhecido
para os leitores distantes desse ambiente.

A partir de 1942, no Rio de Janeiro, Cardozo passou a conviver com poetas como Joao
Cabral de Melo Neto e Manuel Bandeira. Este Gltimo publicou em 1946 a Antologia dos
poetas brasileiros bissextos, na qual incluiu Joaquim Cardozo entre os poetas apresentados’?,
contribuindo para uma divulgagdo ampla da poesia cardoziana. Antes mesmo da Antologia de
Bandeira e de Poemas, Joaquim Cardozo ja era conhecido e respeitado no ambito literario,
como comenta Elaine Cintra, em “O poeta e o livro: a recep¢ao da poesia de Joaquim Cardozo
em perspectiva”, presente em O meu canto é de sol (2022), estudo no qual a autora aponta que
desde a década de vinte o poeta era divulgado na Revista do Norte, no jornal 4 Manhda (1926)
e na revista Para Todos (1929) (CINTRA, 2022, p. 15-16). Esse cenario colaborou para o
aparecimento de Joaquim Cardozo, no entanto, ¢ inegavel que a Antologia cooperou para a
sua maior visibilidade, resultando também em uma recepg¢ao critica mais positiva em relacao
ao seu primeiro livro, Poemas, publicado no ano seguinte, em 1947.

Com base na andlise feita no acervo do Diario de Pernambuco, aponta-se que a

primeira critica literaria, e também aparato publicitdrio para a divulgacdo da obra, foi

2 Em 1939, Joaquim Cardozo foi nomeado paraninfo da turma de engenharia da Escola de Engenharia do
Recife, e nessa ocasido aproveitou para fazer um discurso contra o entdo governo de Agamenon Magalhdes. Em
decorréncia desse acontecimento, em 1940, Joaquim Cardozo decidiu deixar sua cidade natal. Apenas em 25 de
novembro de 1945, ano em que o governo de Agamenon Magalhdes encerra, Gilberto Freyre quebrou o siléncio
sobre o caso nas paginas do Didrio de Pernambuco, em um artigo intitulado "Resposta a um 'pernambucano
desapontado', em que menciona brevemente a auséncia de engenheiros como Joaquim Cardozo no Estado de
Pernambuco (FREYRE, 1945, p. 14).

13 Estdo entre os poetas bissextos: Américo Jacd, Afonso Arinos de Melo Franco, Anibal Machado, Aurélio
Buarque de Holanda, Carlos Alberto Araujo, Constancio Alves, Di Cavalcanti, Euclides da Cunha, Francisco
Assis Barbosa, Gilberto Freyre, Guilherme Figueiredo, Ismael Nery, Joaquim Cardozo, Joanita Blank, Joel
Siqueira, José Auto, Leopoldo Brigido, Lucila Godoi, Lucilo Bueno, Luis Aranha, Maria Clara Machado, Maria
Helena, Murilo Miranda, Odilo Costa Filho, Paulo Mendes Campos, Pedro Dantas, Pedro Nava, Peregrino
Junior, publio Dias, Raimundo Magalhdes Jinior, Rodrigo Melo Franco de Andrade, Rubem Braga, Tristdo de
Ataide e V. Moojen de Oliveira.
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apresentada aos leitores do Didrio no ano de 1948, desenvolvida por Paulo Mendes Campos.
Ao longo da mesma década, Joaquim Cardozo recebeu criticas de personalidades como Jorge
de Lima, Mauro Mota, Olivio Montenegro, como sera visto no capitulo II1.

De fato, iniciar o seu aparecimento como poeta através de uma antologia escrita por
Bandeira e publicar o seu primeiro livro com um prefacio de Carlos Drummond de Andrade
facilitou a apreciagdo da recepgao critica positiva, visto que tais colaboragdes de Drummond e
Bandeira j& indicavam a qualidade da poesia cardoziana, entretanto, as circunstancias nao
garantiram uma intensa apari¢do na imprensa. Na década de 40, apenas trés dos poemas de
Cardozo — “Figuras do vento”, “O cego” e “Cangdo” — foram publicados na integra no
periddico pernambucano; além disso, ocorreram somente noticias ocasionais, como em julho
de 1946, quando as paginas do jornal divulgaram a participa¢ao do poeta no “Congresso de
Poesia do Recife”. Isso mostra que Cardozo ja se firmava como poeta profissional na regido e
exercia influéncia sobre outros novos artistas que surgiam e se reformulavam.

E notério que Joaquim Cardozo merecia e ainda merece mais visibilidade, inclusive,
essa problematica ja havia sido apontada em 1949, quando Tadeu Rocha'* comentou sobre
quatro nomes que estavam ausentes no cendrio intelectual do Recife, mas que também
mereciam maior visibilidade em outras regides do pais, sdo: Vieira Coelho, Willy Lewin,
Evaldo Coutinho e Joaquim Cardozo. A respeito de Joaquim Cardozo, o jornalista afirma o

seguinte (ROCHA, 1949, p. 8 ¢ 4):

Joaquim Cardozo revelou-se como grande poeta lirico da fase modernista, em nossa
provincia, em outubro de 1924, quando publicou o poema “As Alvarengas”, na
Revista do Norte, de cuja diregdo participou, com Jos¢ Maria de Albuquerque na sua
segunda série. As ciéncias matematicas, as letras e as artes conciliavam-se nesse
estranho engenheiro, que lia Dostoievski no original, ensinava estatisticas na Escola
de Engenharia e desempenhava o lugar de calculista na antiga Diretoria de
Arquitetura, da Secretaria de Viagdo. O Estado Novo o demitiu por incompeténcia,
pelo fato de eleger o culto engenheiro que ndo sabia nem podia fazer levantamentos
topograficos no alto sertdo pernambucano. O lirismo de sua poesia, polarizada na
Provincia e no Espirito, como disse Carlos Drummond de Andrade, ¢ capaz de
comunicar aos leitores uma sensac¢do de quictude e de solidariedade humana, o que
se pode explicar como transbordamento da humildade do proprio poeta.

Como pode ser visto a partir do respectivo comentario, a sociedade pernambucana
continuava a lamentar a saida de Joaquim Cardozo, ainda mais ap6s a publicagdo do seu
primeiro livro; entretanto, arrisca-se afirmar que se Cardozo tivesse permanecido em Recife,

talvez Poemas e todas as suas futuras obras nao tivessem sido publicadas, ou sua publicagcdo

'* Tadeu Rocha foi um jornalista, escritor, advogado € professor de geografia e historia. Embora tenha nascido no
Estado de Alagoas, viveu a maior parte de sua vida em Pernambuco. Ele foi um colaborador ativo dos periddicos
da regido e suas obras versavam sobre as historias, personalidades e costumes locais. Seu trabalho contribuiu
para enriquecer a compreensdo e valorizagdo da cultura e da historia de Pernambuco, tornando-se uma figura
relevante na cena intelectual e literaria da regido.
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ainda fosse mais tardiamente divulgada. Dessa forma, a partir da recepg¢ao critica recebida por
Joaquim Cardozo na década de 40, é possivel afirmar que a obra foi bem recebida e que
muitas das publicagdes foram divulgadas com o intuito de promover o marketing da obra do
poeta pernambucano.

A partir de 1950, Cardozo ¢ exposto com mais recorréncia ndo apenas no Didrio de
Pernambuco, mas em diferentes veiculos da imprensa brasileira. A justificativa para tal
movimentagdo explica-se, inicialmente, a partir de Preludio e elegia de uma despedida,
publicado em 1952, livro que apresenta uma edigdo particular, comentada por Everton Correia
em “Preludio e elegia de uma despedida como o hipocampo de Joaquim Cardozo”, O meu
canto é de sol, obra em que Correia descreve o contexto e os detalhes dessa publicagdo que se
limitou a 116 exemplares elaborados de modo artesanal (CORREIA, 2022, p. 39-74); mas,
além deste fato, Joaquim Cardozo se fez presente nas paginas dos jornais e revistas pelas suas
colaboragdes como engenheiro calculista ao lado de Oscar Niemeyer. Tais circunstancias
fizeram com que o poeta e engenheiro colaborasse com o jornal Para Todos” e a revista
Modulo'.

Sobre a lirica cardoziana, diferentes escritores comentaram no Didrio sobre as suas
producdes e o que elas representam para o cenario literario brasileiro, como em um estudo
assinado por Lédo Ivo, publicado em 1950, no qual ele dedica atengdo ao poeta alagoano
Jorge Cooper e coloca em um mesmo patamar os dois poetas que interpretam o Nordeste
(IVO, 1950, p. 6): “E seus poemas sobre o Nordeste — tema que apenas um Jorge de Lima e
um Joaquim Cardozo conseguiram interpretar em sua inteireza lirica revelam da parte desse
poeta provinciano uma atitude que chega a ser desnorteantes”. Assim como fez Lédo Ivo,
Gilberto Freyre, em “A proposito de um recifense”, assina texto que foi republicado
posteriormente no O Jornal € no Diario de Natal, no qual dedica um estudo a Mauro Mota,
mas que destaca os aspectos regionalistas na literatura de diferentes poetas, como Mota,

Cardozo e Cabral (FREYRE, 1953, p. 4):

Mauro Mota deixa-se tocar por esses assuntos um pouco como gedgrafo — e ndo ha
imprecisdo em dizer-se dele que ¢ um post-regionalista como Joaquim Cardozo foi
um pré-regionalista — e muito como poeta — o poeta extraordinario: um dos
maiores do Brasil de hoje — que é. Antecipa-se assim a outro poeta, recifense

15O maior niimero de ocorréncias de Joaquim Cardozo no jornal carioca aponta-se entre os anos de 1956 a 1957.
Ao total, foram contabilizados vinte ¢ um estudos literarios assinados por Cardozo no periédico. Em 1957, Para
Todos publicou um numero especial homenageando os 60 anos de Joaquim Cardozo, nesta homenagem,
apresentam-se estudos de Antonio Houaiss, Drummond, Fausto Cunha e Renard Perez.

16 Joaquim Cardozo assumiu parte da diregio da revista Mddulo, que tinha como objetivo discutir sobre
arquitetura. Ao longo desse periodo, entre 1955 a 1963, o engenheiro assinou em média dezesseis publicacdes na
revista. Além disso, muitos desses estudos foram divulgados em diferentes idiomas, e, especificamente sobre
Cardozo, eram traduzidos pelo proprio engenheiro.
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notavel — Jodo Cabral de Melo Neto — na adesdo, que este anuncia, a uma espécie
de neoregionalismo de base popular que amplie e intensifique o que desde 1923
anima o Recife. Um regionalismo enriquecido por um contato. As vezes brutal para
os recifenses — repita-se — com a Europa, com os Estados Unidos, com os
estrangeiros.

Como se pode perceber, na década de 50, além da participagao de Joaquim Cardozo na
imprensa e no ambito da engenharia, o poeta era tido como referéncia de seriedade e
qualidade literaria. Em relagdo ao Diario de Pernambuco, o periddico insistiu na relagdo do
poeta com sua terra, afastando-se de contetidos que eram tratados em outras regides a respeito
da poesia cardoziana; talvez por isso, no Nordeste, tem-se a no¢do da participagdo da
imprensa pernambucana ao referenciar e destacar, com mais énfase, a poesia que envolve o
regional no poeta.

Os anos 60 de Joaquim Cardozo no Didrio de Pernambuco foram marcados pela
publicacao de Signo Estrelado e O Coronel de Macambira, obras estas que foram discutidas
por colaboradores do periddico pernambucano da época, como Tadeu Rocha — que sempre
busca citar o poeta em sua se¢do “Coisas da cidade” — e César Leal, jornalista e escritor que
destaca em diferentes publicagdes os aparatos literarios utilizados pelo poeta (LEAL, 1960, p.
7):

Nenhum poeta brasileiro contemporaneo soube captar com tanta intensidade lirica a
luz no meio ambiente, quando Joaquim Cardozo. Seus poemas estdo impregnados
dessa luz suavissima, que confere as suas invengdes um halo de luminosidade quase
divino. Raro ¢ o poema em que ndo se encontrem metaforas, simbolos, reiteragoes,
anaforas e artificios retoricos destinados a intensificar essa visdo, que torna Joaquim
Cardozo numa espécie de mago ou vidente, para quem nada se esconde, pois aos

seus olhos a luz desnuda as coisas, fazendo os objetos mais claros, mais simples e
compreensiveis.

A partir de 1950, e principalmente na década de 60, César Leal se tornou um dos mais
ativos divulgadores da poesia de Joaquim Cardozo nas paginas do Didrio. O escritor
constantemente aparece nas ocorréncias destacando a luz, a simplicidade, o Recife, o tempo, a
modernizagdo e tantos outros contetidos expostos na poesia cardoziana. Além dessas relagdes
com 0s processos € assuntos observados na poesia de Cardozo, em 1964, César Leal
questionou as criticas apresentadas em jornais, pois, para o escritor, a academia era a
institui¢do que buscava preservar os nomes relevantes como Emilio Moura, Cabral e Cardozo,
enquanto a imprensa silenciava-se sobre esses nomes (LEAL, 1964, p. 1, Grifo meu):

Um dos deveres da critica é proteger o leitor, denunciado o que ha de falso nessas
areas subterraneas da vida literaria, apontando-lhe o campo para o qual sua atencdo
se deve dirigir. De certo modo, as Universidades estdo realizando a tarefa salvadora.

Os jovens professores de Estética, de Teoria e Historia Literaria, apds uma fase um
tanto enfatica e equivoca, derivaram para uma compreensdo mais ampla de suas
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responsabilidades. E se ja nfo caem no exagero de pretender uma critica
exclusivamente universitaria, também ndo permitem que as novas geragdes sejam
enganadas ou confundidas. Dai por que em suas aulas nio sdo esquecidos poetas
como Emilio Moura, Jodo Cabral de Melo Neto, Joaquim Cardozo ¢ tantos
outros sobre os quais o jornalismo literario silencia, mesmo porque sobre a “poesia
e 0s poetas” pouco se tem a dizer...

Como se pode observar no comentario de César Leal, a mudez do jornalismo literario
referente ao poeta Joaquim Cardozo ¢ comentada desde a publicagdo do seu primeiro livro.
Ao destacar as universidades como as unicas instituicdes que discutem os respectivos poetas,
Leal sugeriria que as criticas doutrinadoras se interessariam com mais apreco pela poesia de
Moura, Cabral e Cardozo do que as criticas de rodapé, perspectiva que sera melhor observada
no capitulo III da presente pesquisa.

Na década de 70, outras circunstancias apontam para o maior numero de ocorréncias
com o nome de Joaquim Cardozo no Didrio de Pernambuco, fato que talvez se justifique
pelas publicagdes de Mundos paralelos (1970), De uma noite de festa (1971), Poesias
Completas (1971), Os anjos e os demonios de Deus (1973), O interior da matéria (1975),
além de outras pecas teatrais publicadas. Ademais, o periddico pernambucano destacou o
movimento no Estado para nomear Cardozo como membro da Academia Pernambucana de
Letras; o desabamento do Parque da Gameleira em 1971; e as publicacdes destinadas a sua
homenagem apos sua morte em 1978.

Entre as noticias referentes ao desabamento da Gameleira divulgadas no Didrio de
Pernambuco, Renato Carneiro Campos'’ (1972, p. 4), no ano de 1972, em “Uma injusti¢a de
doer”, representa o jornal pernambucano expressando sua indignacdo excessivamente
subjetiva a respeito das acusacdes direcionadas a Cardozo. Campos estimula uma
movimentacdo das instituicdes de “Pernambuco, terra de nascimento de Joaquim Cardozo,
lugar onde ele pretende viver os seus ultimos dias, tema maior e toda sua poesia, ndo pode
ficar de bracos cruzados no momento em que um dos seus mais ilustres filhos esta sendo alvo
de tao grande injustica”. Ele direciona a fala ao promotor da sétima vara criminal da capital de
Minas Gerais, responsavel pela denuncia feita, afirmando: “deverd mostrar ao Sr. Raposo
Lima quem ¢ Joaquim Cardozo, ja que ele ndo sabe com quem esta tratando”, pois “se
Joaquim Cardozo for condenado, a justica mineira conseguira provar apenas uma coisa: pela
cadeia também podem passar os homens dignos, grandes poetas e pessoas que tudo fizeram
para engrandecer este pais”. Dentre as noticias publicadas sobre o assunto, o Didrio manteve

a posicdo de defesa sobre as acusagdes direcionadas ao poeta e engenheiro.

'7 Renato Accioly Carneiro Campos foi um ensaista, escritor € jornalista pernambucano que colaborou com o
Diario de Pernambuco e publicou diversas obras.
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No dia 8 de outubro de 1978, o Didrio de Pernambuco publica uma pequena nota com
o titulo “Esquecimento”; o corpo da noticia comunica a seguinte informac¢ao: “No Conselho
Estadual de Cultura, o poeta Marcus Accioly lastimou que exista tanto siléncio em torno da
figura do poeta Joaquim Cardozo, atualmente hospitalizado” (DIARIO DE PERNAMBUCO,
1978, p. A-6). Mesmo residindo em Pernambuco, Cardozo em sua velhice continuava sendo
esquecido em alguns aspectos, destacando-se seus ultimos meses de vida, uma vez que essa
noticia comunicada aos leitores do peridodico ¢ uma das Ultimas ocorréncias com o nome de
Joaquim Cardozo ainda em vida. Quase um més apos a sua publicacdo, no dia 5 de novembro
de 1978, o Diario de Pernambuco divulga a morte do poeta ocorrida no dia anterior,
estampando a primeira pagina do jornal com a manchete: “Joaquim Cardozo morre aos 81
anos”. Nessa edi¢ao, Cardozo ¢ citado trés vezes, mais do que em seu ultimo més vivo. Sobre
a matéria que divulgou a sua morte, destacam-se os Ultimos momentos do pernambucano,
segundo seu sobrinho Paulo Cardozo e sua irmd Mariana (DIARIO, 1978, p. 1):
Segundo seu sobrinho e médico Paulo Cardozo, a causa da morte foi “uma parada
cardiaca apos longo processo de senilidade e faléncias progressivas”.
“Ultimamente ele vinha muito cansado e irritado. As vezes me botava pra fora do
quarto. Nos seus momentos de lucidez, recitava para a enfermeira. Ontem, quando

fui vé-lo achei-o muito mal. No falou nada. Ele era apenas um ano mais velho que
eu e éramos muito unidos”, declarou Mariana, uma das irmas do poeta.

Em mesma matéria, apresenta-se o comentario de Mauro Mota a respeito da relevancia

de Cardozo no cenério nacional (DIARIO, 1978, p. 1):

Joaquim Cardozo — disse o poeta Mauro Mota — talvez agora va ficar mais vivo
diante das novissimas gerag¢Oes brasileiras, pois a morte determina uma faixa de
interesse maior em torno da obra de certos autores. De modo especial quando se
trata de Joaquim Cardozo, que deu uma contribuigdo, sem qualquer exagero, imortal
a poesia nacional do nosso século. Note-se que ele se universalizou — seus poemas
foram transpostos para varias linguas — sem se afastar do seu pais; quer dizer, do
Recife, onde captou todos os valores urbanos e suburbanos, a paisagem das ruas,
pragas, aguas, cheiros, as cores e as luzes da cidade, transformando-os em pecas que
mantera sempre o Recife em nossa geografia literaria.

De fato, Mota tem razdo ao comentar sobre o interesse por escritores apos sua morte,
uma vez que, entre as 236 ocorréncias com o nome de Joaquim Cardozo na década de 70, 51
dessas menc¢des ocorreram ap6s o dia 4 de novembro de 1978, dia em que Cardozo faleceu.
Este dado significaria que aproximadamente 21% das publicagdes da respectiva década
tratam-se de noticias e homenagens postumas, informagdao que comprovaria o comentario de
Mauro Mota e acentuariam a reflexdo sobre a posi¢do que Joaquim Cardozo ocupava no

respectivo periddico.
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Publicacio de poemas

Com base nas informagdes apresentadas anteriormente, entende-se que o periddico
contribuiu relevantemente para a divulgacdo das producdes de Joaquim Cardozo, tanto em
relagdo a sua poesia, como também acerca de seu teatro, sua atividade na arquitetura e sua
critica de arte em geral. Além de utilizar versos do poeta para diferentes problematicas
abordadas no Didrio, o jornal também divulgou integralmente alguns dos poemas de Joaquim
Cardozo, o que resultou em um maior conhecimento sobre as producdes do poeta para os
leitores do Didrio de Pernambuco.

Assim como aconteceu na Revista do Norte, o Diario também divulgou poemas do
poeta pernambucano antes mesmo da sua estreia em livro. A primeira produgdo lirica de
Joaquim Cardozo apresentada no periddico foi “Figuras do vento”, ilustrado por Aldary
Toledo'®, publicado em 6 de agosto de 1944; essa produgdo estava presente no primeiro livro
de Cardozo, Poemas, em 1947. A respeito do poema, que possui cinco estrofes e cinquenta e
dois versos, ¢ possivel afirmar que o poeta desenvolve uma producgdo imagética através das
acdes que o vento contribui. Mesmo que o movimento do ar ndo seja visivel, a poesia
cardoziana consegue apresentar as figuras que o fluxo de gases em grande escala nos
apresenta, seja através da germinagdo das sementes, da sensagdo térmica do corpo, do
direcionamento do voo, ou através de outras ocasides que Joaquim Cardozo exibe em seu
poema.

Além da tematica geral da producao lirica, a publica¢dao divulgada no jornal apresenta
duas curiosidades: a primeira diz respeito a variagdo na epigrafe, tendo em vista que em
Poemas e nas seguintes republicacdes do poema, ndo conta o mesmo trecho que foi divulgado
na respectiva publicacdo. No Diario a epigrafe ¢ apresentada da seguinte maneira: “Figure

porte absence et présence, plaisir et déplaisir™’

, porém, em futuras aparigdes, s6 constara
metade do trecho de Blaise Pascal, ou seja: “Figure porte absence et présence...”. Por outro
lado, a segunda curiosidade tem relagdo com o seu ano de publicagdo, uma vez que no livro
Poemas consta que o poema tem origem no ano de 1945, no entanto, através da divulgagao no
Didario ¢ possivel afirmar que o ano apresentado nao condiz com a producao, tendo em vista

que em 1944 o poema ja havia sido exibido a diferentes leitores na imprensa pernambucana.

Vejamos:

'8 Aldary Henriques Toledo foi um arquiteto e pintor carioca.
! Tradugdo da autora: “A figura carrega auséncia e presenga, prazer ¢ desprazer”.
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Figura | - Primeiro poema de Joagquim Cardozo publicado integralmente no Didrio.
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Jdoaquim CARDOZO
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Fonte: Diario de Permambuco (1944, p. 1)

Além das curiosidades apresentadas, a figura 1 mostra que o periddico pernambucano
enfatiza a origem da publicagdo “Para os D.A.”, “Didrios Associados”, ao divulgar o poema
junto com a ilustragdo em suas paginas. Ao aprofundar-se sobre a origem da publicacdo de
“Figuras do vento”, constatou-se que o poema teve como matriz o periddico O Jornal, o qual
era um hebdomadario que circulava no Rio de Janeiro e foi o primeiro peridédico adquirido por
Assis Chateaubriand, jornal inicial para a criagdo dos “Didrios Associados”. O poema de
Cardozo foi publicado no periddico carioca no dia 30 de julho de 1944 e, sete dias apos a sua
publicacdo original, esteve nas paginas do Didrio. Isso nos faz refletir sobre a relevancia do
poeta para a imprensa da regido na época, pois os poemas de Joaquim Cardozo comecaram a
ocupar as paginas do jornal pernambucano apds a divulgag¢do do periddico carioca. Antes
disso, nenhum poema do poeta havia sido publicado no Didrio de Pernambuco, mesmo na

década de vinte, quando suas produgdes foram expressas na Revista do Norte. Esse fato indica
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que a producdo lirica de Joaquim Cardozo sé foi reconhecida e exaltada no Didrio apds uma
possivel apari¢do na imprensa e sociedade sudestina.

Posteriormente, em 1947, o segundo poema completo de Joaquim Cardozo foi
publicado no Didrio de Pernambuco, intitulado “O Cego”. Uma informagdo relevante a ser
mencionada ¢ que o poema ndo esta presente no livro de Cardozo, Poemas, mas sua
publicagdo oficial constaria em Mundos Paralelos, de 1970, isto é, cerca de vinte e trés anos
apds a sua publicacdo nos periddicos associados; tal dado destaca que os leitores do Diario
tiveram acesso a respectiva producao lirica antes mesmo de sua publicagdo oficial em uma
obra do autor. Assim como ocorreu com "Figuras do vento”, “O Cego” foi divulgado
primeiramente no O Jornal, no dia 23 de novembro de 1947, e s6 em 7 de dezembro o poema

foi publicado no Didrio de Pernambuco.

Figura 2 - “0 Cego” de Joaguim Cardozo.

O CEDD

Jeaquim CARDOZO

WVAIS PELA TARDE A TREVA CONDUZIMDO,
0 ROSTO ERGUIDD AS LUZES DESFOLHADAS
FITAMDO 5015 ESCURDS, PRESSEMNTINDO
LOLCAS VISSES DE LUAS FLAGELADAS.

MAD TEMS PARA OS5 TEUS OLHOS RESSURGINDO
GRAMDEZAS DE EMOCOES IRREVELADAS;

HAD SABES ONDE PARA O SOLO INFINDO

DE SECAS ILUSSES DESAMPARADAS

MAS MESSA MOITE DE ERMOS INFELIZES,
MAIS PROFUNDA QUE A MOITE DAS RAIZES
HAS-DE CONSTANTE OUVIR TEU CORACAD

COMOD A YOI DO MAIS LIMPIDO PRESSAGIO
SOBRE O GRITO MAIOR DESSE MAUFRAGIO;
COMO UM SIMNG A BATER MA SOLIDAD

Fonte: Didrio de Pernambues (1947, p. 4).

O respectivo poema apresenta a tematica que Drummond intitula de “Espirito”, ou
seja, o sujeito lirico afasta-se do enfoque geografico, comum na poesia cardoziana, e avulta
um contetido que se desenvolve a partir do sentimentalismo e da melancolia, o que resulta em
um reconhecimento maior entre os leitores de poesia, pois “O Cego” € um poema que
expressa imagens através do tato e da audicdo, isto €, uma produgdo lirica que apresenta
idealizagOes e expde o contraste entre a escuriddo externa e a intensidade emocional interna,
criando uma atmosfera de angustia e desamparo.

Em 1948, o poema “Cangdo” ¢ exposto nas folhas do Didrio, porém, ¢ importante
mencionar que a sua primeira publicacdo em periddicos aconteceu em 1940, no jornal

pernambucano Didrio da Manhd. No dia 14 de margo de 1948, o poema ¢ visto pelos leitores

de O Jornal; como de costume, posteriormente a divulga¢do do jornal carioca, o Didrio de
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Pernambuco divulgou no dia 21 o poema de Cardozo; e, como o Didrio de Natal também
fazia parte dos “Diarios Associados", em 28 de margo o periddico potiguara também expds
em suas paginas a poesia pernambucana; no ano de 1967, o Didrio de Pernambuco republica
“Cancao” na integra para o seu grande nimero de leitores. Como pode-se perceber, o poema
que descreve uma tematica sentimentalista agrada ndo somente a imprensa pernambucana,

mas também o interesse nacional, perspectiva que se repetira em outras producdes a frente.

Figura 3 - “Cangio” de Joaguim Cardozo.
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Fonte: Didrio de Pernambue a (1948, p. 14).

Apds quatro anos do langamento de Poemas, em abril de 1951, o Didrio de
Pernambuco comunica o trabalho de Willy Keller, tradutor alemao de literatura brasileira, que
se debrugou em poemas de Joaquim Cardozo, traduzindo-os para a lingua alema (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1951, p. 8): “Esté sendo traduzida para o alemao a coletanea de poemas de
Joaquim Cardozo, aparecida por ocasido do seu 50° aniversario. Esse trabalho estd sendo feito
pelo escritor e teatrologo Willy Keller, admirador da obra do grande poeta pernambucano”.
Tal noticia demonstra que, enquanto o poema de Cardozo ja estimulava o interesse em
tradugdes, ainda se tinha um desinteresse em publicar os poemas do poeta, tendo em vista que
até entdo o Diario de Pernambuco s6 havia apresentado aos seus leitores, de maneira integral,
trés dos poemas de Cardozo, quantidade considerada irriséria para um poeta pernambucano
que estava no mesmo patamar de importancia lirica junto a outros nomes importantes da
¢poca.

O proximo poema divulgado no Didrio, também publicado em Poemas, ¢ composto

por quatro estrofes e dezessete versos que descrevem a capital pernambucana, intitulado
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“Tarde no Recife”. Curiosamente, encontrou-se a publicacdo do respectivo poema no dia 27
de abril de 1929, publicado na revista carioca Para Todos, possivelmente, em decorréncia da
divulgacdo na Revista do Norte na década de 20. No entanto, tratando-se do Didrio na década
de 40, o periddico da praca foi a matriz da publicacdo que divulgou o poema cardoziano,
comunicando no dia 11 de maio de 1952. Na mesma década, s6 que em anos diferentes,
“Tarde no Recife” também foi exposto nos seguintes periddicos: 4 Epoca, do Rio Grande do
Sul, em 1954; Diario de Noticias, do Rio de Janeiro publicou o poema em 1954 e também em
1957; em setembro de 1957, o jornal carioca, Leitura, divulga algumas producdes de

Cardozo, o que inclui o especifico poema. Vejamos o poema publicado no Didrio:

Figura 4 - “Tarde no Recife” de Joaquim Cardozo.
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Fonte: Diario de Pernambuco (1952, p. §).

O poema cardoziano descreve um Recife que até hoje pode ser reconhecido através
dos seus versos, ndo apenas por citar pontos conhecidos da localidade, mas por concretizar em
sua poesia a corriqueira movimentacdo que ocorre durante a tarde no centro da cidade
pernambucana.

Com base na andlise dos dados coletados durante a pesquisa, ¢ possivel afirmar que o
poema de Joaquim Cardozo, “Recife morto”, € o mais citado e teve mais trechos publicados
nas edi¢des do jornal pernambucano, contudo, foi apenas no dia 13 de julho de 1952 que os
completos quarenta e sete versos do poema sdo apresentados aos leitores do Didrio, inclusive,
0 poema especifico foi publicado trés vezes nas folhas do periddico na década de 50, o que

representa uma quantidade significativa, se considerarmos a extensdo da producgao lirica. No
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entanto, ¢ uma republicagdo tardia se considerarmos o fato de o poema ter sido originalmente
publicado em 1925, na Revista do Norte, e somente 26 anos depois, 0 poema ¢ visto em um
dos periodicos mais importantes da regido.

Mais detalhadamente sobre as publica¢des de “Recife morto”, o poema foi publicado
no ano de 1952 nos meses de julho e novembro, e, em 1957, a lamentacdo do sujeito lirico

que sofria com as mudangas urbanisticas que ocorriam na capital pernambucana foi vista

novamente.

Figura 5 - “Recife morto™ de Joagquim Cardozo.
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Fonte: Didrio de Pernambuco (1957, p. 10).

Pode-se justificar a recorrente apari¢do de Joaquim Cardozo no Didrio de Pernambuco
em 1952 devido ao fato de o poeta estar publicando seu mais novo livro, Preludio e elegia de
uma despedida (1952), no mesmo ano. A imprensa pernambucana buscou atrair novos leitores
para conhecer a poesia de Cardozo, utilizando um dos textos liricos mais estudados do poeta,
cujo titulo desperta curiosidade dos leitores familiarizados com a regiao.

No ano seguinte, em 19 de julho de 1953, o Didario volta a se espelhar em periodicos
cariocas para publicar poemas de Joaquim Cardozo, desta vez com “Composi¢do”. Este
poema foi divulgado no jornal pernambucano posteriormente a publicacdo feita no Letras e
Artes: Suplemento de 4 Manha, que divulgou os catorze versos do poeta em 3 de maio de

1953. Como pode ser observado, a maioria das publicagdes que apresentam os poemas
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integralmente no Didrio de Pernambuco mostram uma dependéncia da imprensa do sudeste,
uma vez que poucas produgdes liricas de Joaquim Cardozo sdo divulgadas espontaneamente,

sem influéncia externa.

Figura & - “Composigio” de Joaguim Cardozo.
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Fonte: Didrio de Pernambuco (1953, p. 1.

Como ja dito anteriormente, a tematica amorosa ou relacionada ao “Espirito” agradava
o publico leitor da imprensa que ndo estava inserida na regido Nordeste; o poema
“Composicao” trata-se de uma producao que, através de sua métrica irregular, apresenta uma
acentuada intencdo de transcrever a experiéncia sonora ¢ visual para a constituigdo de um
todo.

Assim como aconteceu em 1951, o Didrio de Pernambuco também divulgou um novo
trabalho que estava sendo elaborado com o intuito de traduzir poemas de importantes
escritores. A vista disso, em 1954, o jornalista Laurénio Lima escreve a matéria “Vantagens
das Antologias” para o Didrio, na qual comenta sobre a colaboragdo das antologias na
divulgagdo de diferentes autores. Através de tal comentario, o jornalista destacou a nova
antologia que estava sendo lancada por Leonard S. Downes, An Introduction to Modern
Brazilian Poetry, uma obra que divulga poetas brasileiros, com a maioria deles tendo
naturalidade pernambucana. Com base nessas informagdes, além do periddico divulgar o
langamento da obra, aproveitou-se a oportunidade para comunicar que poemas de Joaquim
Cardozo estavam inseridos na antologia que tinha como traducao a lingua inglesa; a exemplo,
o Laurénio Lima apresenta no Didrio de Pernambuco o poema “Aves de rapina”, de Joaquim

Cardozo, em sua matéria (LIMA, 1954, p. 1):
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De Manuel Bandeira foi traduzida “Estrela da manha”; de Joaquim Cardozo, “Aves
de Rapina”, que assim ficou na tradugao inglesa:

“This many years since the roads

Dragged themselves over mountains.

They traversed forests in pursuit of the distance.
Slow and sinuous they slid across the plains.
Rains and winds passed over them.

and winged shadows ...

One day came aeroplanes and set distance free.
The aeroplane swooped down and carried off the roads”

Aproveitando o contetido acerca das producdes traduzidas de Joaquim Cardozo, ¢
interessante comunicar que Willy Keller e Leonard S. Downes ndo foram os unicos a traduzir
poemas do poeta. Em 1972, a escritora Elizabeth Bishop, em An anthology of
twentieth-century brazilian poetry, também traduz poemas de Cardozo para a lingua inglesa,
sendo eles: “Cemitério da infancia”/“Cemetery of childhood” (1972, p. 28) e “Elegia para
Maria Alves” “Elegy for Maria Alves” (1972, p. 32). A vista dessas informagdes, ¢
indiscutivel que, na época, Joaquim Cardozo fazia parte do grupo de escritores mais
relevantes da literatura brasileira, o que se comprova na constante presenca dele nas
antologias e nas mengdes que o colocam no mesmo patamar de poetas renomados até nos dias
atuais como Bandeira, Drummond, Lispector, entre outros.

Prosseguindo com a exibi¢do dos poemas de Joaquim Cardozo publicados no Didario
de Pernambuco, em 1975 ¢ divulgado o poema publicado em Mundos Paralelos (1970),
“Soneto essencial”, no dia 19 de janeiro. Diferentemente dos casos anteriores, “Soneto
essencial” ndo foi publicado em outros periddicos brasileiros, sendo o Didrio o Gnico jornal a
apresentar o soneto melancolico que exibe uma intensa marcacao sonora que enfatiza o tempo

presente €m Scus quatorze VEISOS.

Figura 7 - “Soneto essencial™ de Joaguim Cardozo.
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Fonte: Didrio de Pernambuco (1975, p. §).
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Ainda em 1975, da mesma coletanea presente em Mundos Paralelos, o jornal da praga
publica outro soneto de Joaquim Cardozo, intitulado “Soneto somente”, em 9 de novembro.
Além desta edigdo, em 1980, Sidrack de Holanda Cordeiro®® publica uma homenagem a
Cardozo no jornal, “Homenagem ao poeta” (CORDEIRO, 1980, p. A-8), na qual insere o

mesmo poema na integra em sua carta enviada a redacao do Didrio.

Figura & - “Soneto somente” de Joagquim Cardozo.

Soneto somente
lospuin  CARDOZO

Massi na vérzea do Copibaribe

de terra escuro, de mocio turve,

De luz dourada no herizonte curve

E onde, o égua doce, o massopé proibe.

Sua presenca para mim se exibe

ne seu serenc que inda hoje absorve,
E nas noites, com negridéo de corvo,
Antes que oo porto do seu céu arribe

A lua. Assim 56 tenho essa planicie...
Pois tude quante fiz foi superficie
De indteis coisas vas, humanomente.

De glérias e de alguras e universos
Néo tenho o que dizer nestes meus versos:
— Messa vdrzea nasci, nasci somente.

Fonte: Didrio de Pernambuco (1975, p. 13).

O titulo sugestivo do poema reforca a informacdo de que este tenha sido o ultimo
poema de Joaquim Cardozo, na integra, publicado no Didrio de Pernambuco. Os dois
quartetos e os dois tercetos do poema acentuam a ideia de que as tltimas produgdes do poeta
trazem uma lamentacdo mais acentuada, uma lirica que descreve as lamurias de um sujeito
lirico que percorre a vida de forma superficial, sentindo que seu unico feito relevante foi o
proprio nascimento.

Com base nessas informagdes, os dados apresentados nos mostram que, pelo menos no
século XX, Joaquim Cardozo era considerado um importante e conhecido poeta na esfera
literaria no panorama nacional, contudo, as divulgacdes acerca do poeta pernambucano e suas
publicagdes se perderam ao longo do tempo. No século XXI, pouco se conhece sobre o poeta

do “Recife morto”. O grande esquecimento surgiu apds a sua morte, Joaquim Cardozo foi

2 Sidrack de Holanda Cordeiro, fisico e quimico pernambucano, foi professor da Escola de Engenharia de
Pernambuco e, posteriormente, lecionou fisica na Universidade Federal de Pernambuco. Ele escrevia sobre
ciéncias e religido no Jornal do Commeércio e no Didrio de Pernambuco, mas possuia um vasto conhecimento
sobre diferentes temadticas, o que o levou a publicar também sobre outros assuntos.
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desmemoriado pela imprensa e pelos estudiosos de poesia, diferentemente do que ocorreu
com outros poetas. Pode-se inferir que, apesar de Joaquim Cardozo ser um eximio poeta, suas
contribuicdes literarias ficaram em segundo plano, uma vez que sua carreira como engenheiro
estrutural sempre foi mais proeminente. Essa situacdo interferiu no reconhecimento de
Cardozo como um poeta tdo talentoso quanto foi como engenheiro. Dessa forma, sua
relevancia literaria foi obscurecida ao longo do tempo, e sua obra e contribui¢des a poesia
brasileira foram menos lembradas e valorizadas em comparagdo com outros poetas de sua
¢poca.

Com o objetivo de rastrear e discutir informagdes sobre Joaquim Cardozo e sua lirica,
foram analisadas as publica¢des da década de 40 divulgadas no Didrio de Pernambuco que
mencionam o nome de “Joaquim Cardozo” — com “z” — e “Joaquim Cardoso” — com “‘s”
—, uma vez que existem variagdes com o sobrenome do poeta, inclusive, ha publicagdes que
utilizam ambas as formas, com “z” e com “s”, em mesma divulgagdo. Dessa forma, para uma

melhor exposi¢cdo desses dados, foi criada a tabela 1, na qual sdo apresentadas as ocorréncias

de acordo com as tematicas abordadas nas respectivas publicagdes. Vejamos:

Tabela 1 - Ocorréncias publicadas no Didrio de Pernambuco na década de 40.

1940-1949
“JOAQUIM CARDOZO” NO DIARIO DE PERNAMBUCO

Poemas Engenharia Notas Politica | Literatura Arte Estudos Total
na integra sociais em geral criticos
2 - - - 1 - 1 4
1940-1949
“JOAQUIM CARDOSO” NO DIARIO DE PERNAMBUCO
Poemas Engenharia Notas Politica | Literatura Arte Estudos Total
na integra sociais em geral criticos
- 3 8 6 27 1 4 49

TOTAL DE OCORRENCIAS: 53
Fonte: A autora (2023).

Conforme apresentado na tabela 1, durante o periodo de 1940 a 1949, Joaquim
Cardozo ainda era recorrentemente citado como “Cardoso” — com “s” —, mas essa
ocorréncia se alterou nas décadas seguintes. Além disso, é interessante ressaltar que ao
pesquisar o nome do poeta em suas variagdes, foram encontradas 90 ocorréncias no total,

entretanto, ao analisd-las, observou-se que nem todas se referiam ao Joaquim Cardozo
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estudado aqui. Portanto, totalizam-se 53 mengdes ao nome de Cardozo na década de 40 no
Didrio de Pernambuco.

Seguindo a ordem, os dados referentes a “Poemas na integra” dedicam-se a
contabilizar os poemas de Joaquim Cardozo que foram publicados e aqui ja discutidos,
contudo, ao divulgar suas produgdes, o nome do poeta apresenta-se com "z" em vez de "s", o
que foge do nimero expressivo constatado. Possivelmente, isso se justifica pelo fato de que o
livto Poemas ja apresenta a grafia que ¢ comumente atribuida atualmente. No ambito na
“Engenharia”, Cardozo ¢ citado sobre seus trabalhos na 4rea, situagdo que se relaciona com a
"Politica", pois as noticias do Didrio apresentam um sentimento de lamentagdo por terem
perdido um qualificado engenheiro devido a problemas que envolviam a politica local. Por
outro lado, nas “Notas sociais”, encontram-se informagdes mais descontraidas sobre a sua
presenca em jantares, assim como curiosidades sobre o poeta. No item de “Literatura em
geral”, a quantidade mais expressiva de ocorréncias se relaciona com breves mengdes com ao
nome do poeta a respeito da literatura em geral, sua participacdo em eventos, representantes
da regido, trechos de poemas citados, entre outras diferentes ocorréncias. Na respectiva
década, a “Arte” em Joaquim Cardozo ¢ marcada pela publicagdo do seu estudo acerca de
José Pedrosa, “O escultor José Pedrosa”, publicacdo em que o poeta exerce o papel de critico
de arte. Por ultimo, entre os “Estudos criticos” apresentados, os quatro se destacaram com
suas discussoes e reflexdes que envolvem Poemas, de Joaquim Cardozo; esses julgamentos
estimularam a respectiva pesquisa no periddico pernambucano e serdao discutidos no Capitulo

III.
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CAPITULOII:
SOBRE POEMAS (1947)

Publicado no ano de 1947, Poemas marca o inicio do percurso literario de Joaquim
Cardozo, reunindo suas produgdes liricas em um livro autoral, o que ja torna a obra relevante
para discussdes acerca da recepcdo e do impacto de Cardozo no ambito literario da época.
Diferentes poemas do autor foram divulgados em revistas e jornais desde 1925, mas até o ano
da publicagdo de seu primeiro livro, o poeta pernambucano demonstrou desinteresse em
reunir suas produgdes em uma Unica obra. Isso estimulou seus amigos mais proximos a
organizarem Poemas, em comemoragdo ao seu cinquentenario®’.

O livro foi publicado através da Editora Agir, com ilustra¢des de Luis Jardim** e capa
e gravura de Santa Rosa®, este ultimo conhecido como o “pai do livro moderno”, pois, no
século XX, Santa Rosa tornou-se famoso ao produzir capas para obras de escritores influentes
da época, a comecar com Cacau (1933) de Jorge Amado, Vidas Secas (1938) de Graciliano
Ramos, Fogo morto (1943) de Jos¢ Lins do Rego, Poesias (1942) de Carlos Drummond de
Andrade, Sagarana (1951) de Joao Guimaraes Rosa, entre outras produgdes. Esses dados sao
relevantes porque, em sua estreia, Joaquim Cardozo teve a capa e uma gravura produzida por
um artista em destaque na época, o que acentua as colaboracdes valiosas para o aparecimento

oficial de Cardozo como poeta.

2l Apresentando uma personalidade discreta, Cardozo costumava recitar seus poemas para 0s amigos mais
proximos durante as reunides no Cenaculo Lafayette. Embora tenha publicado alguns desses poemas na Revista
do Norte, ainda ndo havia organizado uma obra propria. Foi entdo que Jodo Cabral de Melo Neto tomou a
iniciativa de concretizar o primeiro livro do poeta Cardozo em comemoragéo ao seu aniversario de 50 anos. De
forma mais detalhada, Souza Barros (1972) comenta em 4 década de 20 em Pernambuco sobre o surgimento de
Poemas, destacando a colaboragdo de Jodo Cabral de Melo Neto para a realizag@o dessa obra (1972, p. 158-159):

Continuou bissexto até fins da década 40 (1947), quando, por iniciativa de Jodo Cabral de
Melo Neto, foi publicado o seu livro Poemas pela AGIR. Jodo Cabral pedira a Cardozo as
poesias para organizagdo do livro e ele respondeu simplesmente que ndo as tinha. Jamais
guardava o que fazia.

Aconselhou entdo que se dirigisse a mim (e creio que também a José¢ Maria) pois sabia que eu
as colecionava. Como néo tinha todos os poemas, socorri-me de Edmundo Celso, que também
os guardava. Assim, pude remeter cerca de dois ter¢os do que tinha sido publicado no Recife
e no Rio.

22 Luis Inacio de Miranda Jardim foi um escritor, ilustrador, artista grafico e pintor pernambucano. No século
XX, ele publicou ensaios para periddicos da regido. Além disso, era amigo proximo de Joaquim Cardozo, Osorio
Borba e Gilberto Freyre.

% Tomas Santa Rosa Junior foi um artista grafico, ilustrador, pintor e critico de arte, nasceu na cidade de Jodo
Pessoa. A partir de 1932, o artista mudou-se para o Estado do Rio de Janeiro, onde teve contato com intelectuais
e artistas do Brasil.
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Figura 9 - Gravura de Santa Rosa.

Fonte: Poemas (1947, p. 5).

Sobre a gravura elaborada por Santa Rosa, Joaquim Cardozo ¢ apresentado com tracos
que marcariam sua seriedade, primeiramente, através da sua vestimenta comumente usada,
que demonstra respeitabilidade em seu oficio; segundamente, pelos riscos que destacariam a
sua feicao circunspecta. A maturidade de Cardozo também ¢ captada através dos tracos faciais
que escancaram as marcas de sua idade, no entanto, sao os olhos riscados a bico de pena que
sobressaem na gravura, expondo um profundo olhar cuidadoso e atento do poeta
pernambucano. Além disso, ¢ necessario destacar que, para aqueles que tiveram o primeiro
acesso a Joaquim Cardozo através de Poemas, a gravura de Santa Rosa torna-se a primeira
aproximacao do leitor a imagem do autor do livro.

A materialidade grafica ¢ bastante valorizada por Cardozo desde os tempos da Revista
do Norte, circunstancia que justifica o trabalho cuidadoso realizado em Poemas, o qual
apresenta a particularidade estética de expor previamente as ilustracdes de Luis Jardim a

frente de alguns dos poemas (CORREIA; RAMOS, 2019, p. 54):

[...] das 43 (quarenta e trés) composi¢des reunidas ali, apenas 6 (seis) sdo ilustradas,
a saber: “As alvarengas”, “Afasta de mim este teu corpo”, “Malassombrado”,
“Luzia, acende a lampada da sala...”, “Espuma do mar” e “O espelho” [...] E preciso
ainda reiterar que, fazendo a relacdo entre a quantidade de composi¢des do livro e
aquelas que foram ilustradas, chegamos a cifra de algo como 1/7 (um sétimo) do
total reunido.

Mais detalhadamente sobre as ilustragdes, cinco das seis produgdes de Jardim tém a
representacao do sexo feminino, pelo motivo de ilustrar os poemas de tematicas intimistas,

como serd comentado mais adiante. Quanto a isso, nota-se apenas uma excec¢ao no poema “As
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alvarengas”, que trata de uma representacao local. Ademais, segundo Correia e Ramos (2019,
p. 54), as paginas utilizadas para as ilustragcdes sao diferentes das usadas nos poemas, tendo
em vista que o papel sedoso consta nas paginas em que se apresentam as ilustracoes, € 0s
poemas sdo impressos em papel comumente utilizado em publicacdes.

Para mais, o fato de Poemas ter sido editado e publicado através da Editora Agir —
empresa criada em 1944 por Alceu Amoroso Lima®*, mas que em 1947, ano de publicagdo do
livro cardoziano, ja era considerada uma respeitavel empresa no ambito editorial — acentua a
colaboracdo daqueles que organizaram o primeiro livro do poeta pernambucano e garante uma
obra langada por uma editora solida que divulgava outros importantes escritores nacionais.

Poemas apresenta uma sele¢ao das produgdes liricas de Joaquim Cardozo escritas no
periodo de 1925 a 1947, rigorosamente selecionados quarenta e trés poemas que exibem
tematicas e categorias diferentes, comecando pelas produgdes liricas que destacam a regido do
Nordeste e suas particularidades: “As alvarengas”, “Velhas ruas”, “Olinda”, “Tarde no
Recife”, “Cajueiros de setembro”, “Recordagdes de Tramataia”, “Recife de outubro”, “Chuva
de caju”, “Imagens do Nordeste”, “Recife morto”, “Dezembro” ¢ “Inverno”. E importante
mencionar que “As alvarengas” ¢ apontado como o primeiro poema publicado de Joaquim
Cardozo®, divulgado na Revista do Norte, em 1925, e vale notar o quanto a respectiva
produgdo ja destacava o talento singular do até entdo jovem poeta. Em Chdo da critica, de
Fernando Py, o leitor de Cardozo comenta sobre o respectivo poema em sua antologia
comentada, na qual discute sobre o desenvolvimento dos versos cardozianos que acentuam “o
contraste do campo e da cidade, esta carregando os recursos econdmicos e financeiros da
regido: a tranquila paisagem descrita no principio vai sendo, aos poucos, entremeada de
notacdes dramaticas, que assumem o primeiro plano e culminam nos sintagmas do verso [...]”
(PY, 1984, p. 26).

Além da perspectiva local, Joaquim Cardozo apresenta duas elegias em Poemas,

9926

intituladas “Elegia para Benedito Monteiro™*® e “Elegia para os que ficaram na sombra do

2* Alceu Amoroso Lima foi um renomado critico literario, escritor e professor brasileiro, que se tornou membro
da Academia Brasileira de Letras em 1935. Em 1939, fundou a Universidade Santa Ursula, e em 1944, criou a
Editora Agir.

2 E realmente interessante notar que nos dias 15 ¢ 30 de novembro de 1913, Joaquim Cardozo publicou sua
primeira producdo literaria, o conto "Astronomia Alegre", no Jornal Arrabalde. Esse periodico quinzenal foi
fundado por Cardozo junto com Benedito e Hondério Monteiro. Esse momento marcou o inicio da trajetoria
literaria de Cardozo, que posteriormente se tornaria uma figura importante na cultura e literatura pernambucana e
brasileira.

% No estudo intitulado "Duas elegias de Joaquim Cardozo", realizado por Elaine Cintra e Maxwell Santos, é
discutida a poesia elegiaca presente na obra de Cardozo. Entre as produgdes analisadas nesse estudo estdo "Para
José Maria" e "Elegia para Benedito Monteiro". Especificamente em relacdo a elegia dedicada a Benedito
Monteiro, os pesquisadores apontam para a originalidade com que o poeta se afasta do formato classico do
género (CINTRA; SANTOS, 2019, p. 429-452). Nessa analise, Elaine Cintra e Maxwell Santos exploram como
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mar”. Nos dois poemas, esse subgénero ¢ utilizado em duas proposi¢des distintas. A primeira
elegia segue a caracterizagdo tradicional, realizada com o intuito de homenagear Benedito
Monteiro, poeta com quem Cardozo teve contato estreito na década de 20 e que faleceu em
1926. A segunda elegia, por sua vez, adota uma perspectiva mais moderna, relacionando-se
com a tematica destacada anteriormente sobre a regido, pois o poema elegiaco lamenta a
historiografia da cidade de Olinda.

A homenagem feita a Benedito Monteiro ndo ¢ uma producao isolada em Poemas, o
poeta pernambucano também apresenta mais trés poemas que se configuram como
homenagens: a passagem de Joaquim Cardozo no territorio europeu, mais especificamente na
Franga, inspirou o poeta a produzir “Poesia em homenagem a Isidore Ducasse” em 1938,
poema dedicado a Isidore Ducasse, poeta uruguaio considerado um dos precursores do
surrealismo; “Terra do mangue”, dedicado a Roberto Burle Marx, artista plastico com quem
Cardozo publicou O interior da matéria em 1975, o que ja registra o contato intenso entre os
dois; e, por ultimo, “Poema dedicado a Maria Luiza”, que apresenta uma lirica mais intimista.

Em se tratando da lirica amorosa, ou até erdtica, destacam-se os seguintes poemas:
“Cangao”, “Poema do amor sem exagero”, “Mariana”, “Provo, sinto em siléncio”, “Espumas
do mar”, “Luzia, acende a ldmpada da sala”, “Mal-assombrado”, “Poema em varios sentidos”,
“Menina”, “Poema”, “Romance perdido” e “Afaste de mim este teu corpo”. Na poesia de
Cardozo, esse género varia contextualmente, ora de modo mais explicito e/ou implicito; ora
com um sujeito lirico mais presente e/ou distante.

Além da temdtica amorosa, também se notam poemas com um tom intimista cujo tema
predominante ndo seja o erdtico, mas sim um mergulho na imersdo da subjetividade. Em
determinadas produgdes, o poeta também aborda questdes religiosas e/ou misticas, assim
como especulagdes e indagagdes existenciais, como ¢ o caso dos poemas “O espelho” e “O
relogio”. Isso demonstra a habilidade de Cardozo em desenvolver diferentes abordagens em
seus poemas mais intimos, evidenciando a variedade de sua técnica literaria.

Ainda € possivel encontrar na lirica cardoziana tematicas que envolvem o social, uma
perspectiva que aborda problematicas da sociedade e seu processo moderno, como nos
poemas “Os anjos da paz” e “Automatos”. Além dos citados, em Poemas, hé outras diferentes
produgdes liricas com abordagens diversas: “Poema do homem dormindo” revela a

sensibilidade do poeta ao explorar a dimensao do sono como um momento de transcendéncia

Joaquim Cardozo aborda o tema da elegia e como ele imprime sua propria marca e estilo, fugindo das
convengoes tradicionais do género. Essa abordagem original do poeta confere as suas elegias uma singularidade
e destaque dentro da poesia brasileira. Através dessa analise, os pesquisadores oferecem uma nova perspectiva
sobre a obra de Cardozo e sua contribuig@o para a literatura elegiaca brasileira.
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e contemplacdo, onde o ser humano pode escapar das preocupagdes e limitagdes da vida
desperta; “Perdao”, aborda a busca pessoal do eu lirico pelo perddo por seus pecados e
malfeitos, bem como a reflexdo sobre as dificuldades e imperfeicdes envolvidas nesse
processo; “Aves de rapina”, apresentaria uma abordagem poética sobre as mudancas sociais €
tecnologicas, levantando questdes sobre o progresso e suas implicacdes na relagdio humana
com o ambiente e com a propria experiéncia de vida; “Poesia da presenga invisivel", transmite
uma atmosfera melancoélica e contemplativa, onde o eu lirico mergulha em suas memorias e
sentimentos, misturando nostalgia, tristeza e resignacdo diante da efemeridade das relagdes
humanas; “Composi¢ao” reflete sobre a busca por intensidade, conexdo e transformacao,
enquanto enfrenta a melancolia da modernidade e a transitoriedade das experiéncias; “1930”
encapsula uma atmosfera de luto e honra, evocando elementos simbdlicos e destacando a
importancia da memoria e da histéria em meio a tristeza da perda; “Figuras do vento” o
poema nos convida a refletir sobre a natureza efémera e imprevisivel do vento, além de
despertar uma conexdo emocional com a energia e a vitalidade desse fendmeno; “Hai-Kai”,
captura a esséncia do haicai ao apresentar uma imagem vivida e sugestiva em apenas duas
linhas, deixando espacgo para a interpretagdo e reflexao do leitor; e “Eram cinco estrelas do
mar”, transmite uma atmosfera melancolica, contrastando a beleza natural das estrelas e do
mar com os sentimentos de tristeza e desilusdo. Porém, ha também uma esperanca implicita
na dissipagdo das estrelas do mal, sugerindo a possibilidade de renovacao e superacao das

dificuldades emocionais enfrentadas pelo eu lirico.

As edicoes de Poemas

Por ter sido Poemas uma obra organizada por amigos proximos a Joaquim Cardozo,
que como dito acima, contaram com 0s raros registros dos poemas cardozianos que, em sua
grande maioria, eram compartilhados oralmente, algumas questdes editoriais sdo
problematizadas por Correia e Ramos (2019) em “Levantamento textual para edigdo critica do
livro Poemas de Joaquim Cardozo”, estudo que aponta inconsisténcias textuais, € que, atraveés
de andlises comparativas com outras edigdes publicadas posteriormente, foi possivel averiguar
alteracdes na diagramacdo, nos versos, nas pontuagdes, assim como inconsisténcias
quantitativas que levam a desagrega¢do de poemas.

Mais detalhadamente, Correia € Ramos apontam modificagcdes que ocorreram apos a
publicacdo de Poemas. Equivalente a mais da metade dos poemas publicados em 1947
sofreram alteragdes em edigdes seguintes, mais especificamente 24 (vinte e quatro) poemas, a

saber: em “As alvarengas” ocorre o acréscimo de um verso; “Velhas ruas”, poema no qual a
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palavra “cais” passou a ser grafada em maiutscula; “Olinda” funde suas duas tltimas estrofes,
sendo assim, as sete estrofes na primeira edicdo de Poemas tornam-se seis em suas proximas
publicacdes. Da mesma forma, “Poema do homem dormindo” e “Inverno” apresentam
correcdes graficas das palavras “htimido” e “sargeta”; em “Afaste de mim este teu corpo...”,
o verbo “afastar” migra para a segunda pessoa, isto ¢, “afasta”; a partir de 1971, “Recordagdes
de Tramataia” passa a ser enumerada em duas partes do poema em algarismos romanos; em
“Mariana”, o poema perde a repetigdo do verbo “ver” e ocorrem alteragdes no uso da
pontuagdo em seu terceiro verso; "Mal-assombrado" perde o advérbio de intensidade “muito”,
presente no quinto verso do poema; em “Recife morto”, ocorre a unificacdo da quinta e sexta
estrofe, e, além disso, apresenta variagdes em relacdo a algumas pontuagdes; ocorre
modificagdo no espacamento entre os ultimos versos dos poemas "Automatos" e
“Composicao”; os poemas “Poesia da presenca invisivel”, “Chuva de Caju”, “O espelho”,
“Poema dedicado a Maria Luiza” e “Imagens do Nordeste” apresentam mudangas na grafia de
algumas palavras; em “Hai-kai”, ¢ possivel constatar acentuadas modifica¢des que alteram a
estrutura, o léxico e a semantica do poema; as maiores alteragdes estdo presentes em “Anjos
da paz” que integra o poema ‘“Soldado”, situagdo que resulta em mudangas em sua
estruturagdo e composi¢ao; “Espuma do mar”, um de seus versos passa do singular para o
plural; a sexta e a sétima estrofes se fundem em “O Rel6gio”; os versos presentes na terceira
estrofe de “Figuras do Vento” apresentam-se invertidos em Poemas e sdo reajustados nas
publicacdes seguintes; e a ultima producao lirica presente em Poemas, “Eram cinco estrelas
do mar”, apresenta diferencas ao unir a sua terceira e quarta estrofes (CORREIA; RAMOS,
2019, p. 48-67). Com base nessas informacgdes, pode-se observar o quanto essa obra foi fonte
de alteracdes, tanto em edicdes acompanhadas pelo autor, como a de 1971 da Civilizagao
Brasileira, organizada por Fernando Py, o que sugere um movimento de revisdo do proprio
poeta, ou por questdes editoriais que trouxeram para os anos vindouros outras percepcdes dos

poemas desse livro.

O prefacio de Drummond

De maneira geral, o livrto Poemas apresenta questdes que destacam a obra em
diferentes aspectos, comeg¢ando com a modesta quantidade de textos publicados. Isso leva a
inferir que o poeta fugia do movimento imediatista, priorizando a qualidade em vez da
quantidade. De fato, em Poemas, ¢ possivel entrever a maturidade do autor ao refletir sobre o

processo de escrita de seus poemas, afastando-se da preocupacdo com o tempo de divulgagao,
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tendo em vista que uma significativa parte de seus poemas foi produzida vinte e dois anos
antes da publicagdo de seu primeiro livro.

Além de Poemas ser marcado como langamento oficial do poeta Joaquim Cardozo, o
livro conta com o prefacio escrito por um dos poetas do século XX mais influentes do Brasil,
Carlos Drummond de Andrade. Esse prefacio ¢ considerado um texto central para estudos
acerca da poesia cardoziana, tornando-se ndo somente uma das primeiras referéncias sobre a
lirica desse autor, mas também, até hoje, a mais impactante.

Mais detalhadamente sobre o prefacio, o poeta mineiro inicia suas observagdes
mencionando a denomina¢do de "poeta bissexto" atribuida a Joaquim Cardozo por Manuel
Bandeira em sua Antologia de poetas brasileiros bissextos contempordneos (1946), na qual
Drummond concordaria parcialmente com essa classificagdo referindo-se ao numero limitado
de publicagdes que Cardozo havia divulgado até entdo. No entanto, mesmo tendo emissdes
escassas de seus poemas, Joaquim Cardozo era um poeta ativo nos bastidores literarios,
contribuindo de diferentes maneiras no ambito, a saber, através das reunides no Cenaculo
Lafayette € nos contatos proximos com outros escritores, informag¢ao essa que o proprio
Manuel Bandeira destaca na Antologia (BANDEIRA, 1946, p. 6): “um Joaquim Cardoso, cuja
producdo se recusa a intimidade dos que lhe sdo mais chegados, tdo intima quer ser”.
Drummond também salienta que Cardozo diferenciava-se dos poetas escassos em relacao as
tematicas abordadas em sua poesia. Enquanto poetas com pouca produgdo costumavam
explorar o cotidiano e a dor amorosa, Cardozo distanciava-se desses temas. Em vez disso,
suas obras focavam-se na "Provincia" e no "Espirito", conceitos que o proprio Drummond
destaca como contetidos presentes na poesia de Cardozo. Essas classificagdes e observacdes
feitas por Drummond e Bandeira sobre Joaquim Cardozo se tornaram fundamentais para
analises criticas posteriores sobre a obra do poeta pernambucano. Essa perspectiva ¢
explorada no presente capitulo, assim como serd detalhada no capitulo III, demonstrando a
relevancia e o impacto duradouro da poesia de Joaquim Cardozo na literatura brasileira.

O prefaciador apresenta a “Provincia” como tema que se refere as particularidades
historicas, econdmicas e ao pathos presente na poesia cardoziana (ANDRADE, 1947, p. 8). A
“Provincia” na poesia de Joaquim Cardozo ¢ retomada na leitura de poemas que tratam da
regido nordestina; certamente, o respectivo tema ¢ considerado um dos mais marcantes na
poesia cardoziana, principalmente para aqueles que tém alguma conexdao ou familiaridade
com a regido. Apesar disso, Drummond chama atengdo para um cuidado necessario com o
excesso de Brasil que poderia tornar a poesia “pitoresca”. Isso significa que uma exagerada

énfase nas manifestagdes culturais regionais poderia levar a criagdo de uma representagdo
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estereotipada e superficial, ndo s6 na poesia de Cardozo, mas em toda a literatura nacional.
Ele destaca a importancia de evitar esteredtipos e superar o olhar superficial sobre as
manifestagdes culturais regionais, buscando compreender e representar de forma mais
auténtica a diversidade e a complexidade do Brasil e de suas diversas regides. Essa reflexao
do prefaciador ressalta a releviancia de uma abordagem cuidadosa e sensivel em relacdo a
representacdo da identidade cultural regional na literatura, buscando equilibrar a valorizagao
das particularidades locais com uma visdo mais ampla e contextualizada da cultura brasileira
como um todo.

Por outro lado, Drummond esclarece que a poesia de Joaquim Cardozo ndo se limitaria
a “Provincia”, mas que tal temadtica estaria inserida no tema que considera central em
Cardozo, o “Espirito”. Esse conteudo desenvolve questdes de conhecimento pessoal e o
entendimento das coisas humanas, de modo que a abrangéncia da tematica se desenvolve em
inimeras variagdes, expondo-se de formas diversas, tratando-se de situacdes dramadticas nas
quais adquirem valor estético a partir das experiéncias de infincia, relagdes familiares, grupos
de sua convivéncia, situagdes que gotejam tristeza partindo de pretextos, incluindo temas
relacionados a sua regido de origem, a denominada provincia (ANDRADE, 1947, p. 10). E
deste modo que Cardozo ¢ apresentado por Drummond, como um poeta de escrita
panoramica, preciosa, abstrata, com visdo de alto poder plastico e de puras visoes;
considerado um grande criador.

Além das consideragdes mencionadas, o prefaciador afirma que “Joaquim Cardozo foi,
porém, modernista mais ausente do que participante” (ANDRADE, 1947, p. 8), essa
observac¢ao intrigante desloca o poeta dos grupos dos modernistas, mas o reconhece por suas
perspectivas modernas de criacao poética da época. A auséncia de uma classificacdo pontual
em relacao a poesia de Cardozo levou a varias tentativas de enquadra-lo em algum viés;
inicialmente, foi apontado como “bissexto” por Manuel Bandeira (BANDEIRA, 1946, p. 79);
posteriormente, foi considerado um “modernista tardio" de acordo com Massaud Moisés
(MOISES, 1995, p. 388); e também rotulado como poeta “regionalista” por Fernando Py (PY,
1972, p. 163). Diante do exposto, pode-se entender que a contribui¢ao de Drummond torna-se
um mote para a ndo classificagao efetiva do poeta Cardozo, que ¢ um modernista sem o ser.
De modo mais detalhado, Cardozo seria modernista ao originalizar produgdes liricas com
aparatos e interpretacdes que fogem da estrutura classica de alguns géneros liricos, no entanto,
como serd melhor discutido no capitulo III, Joaquim Cardozo também apresenta aparatos

textuais e tematicos que acentuam a esséncia de géneros poéticos ndo modernos. Sua poesia
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abrange elementos que o destacam como um criador singular, fugindo de classificagdes

rigidas e incorporando caracteristicas diversas que enriquecem sua obra.

Outros leitores de Poemas

Como ja dito neste capitulo, a contribuicdo drummondiana, através da divulgacio da
obra e dos estudos a respeito do poeta pernambucano, pode ser constatada a partir da
referéncia do poeta mineiro em outros diferentes textos criticos que sao publicados
posteriormente. Por isso, considera-se relevante para a pesquisa apresentar e discutir
comentarios presentes na fortuna critica de Cardozo a respeito de Poemas. A exposicao se faz
necessaria para compreender a relevancia e o didlogo entre os estudos sobre a poesia
cardoziana. Além disso, a apresentacdo contribui para que, no capitulo III, reflita-se sobre as
aproximacdes e os afastamentos dos estudos divulgados no Didrio de Pernambuco e na
fortuna critica do poeta, com o intuito de debater a relevancia dos apontamentos presentes em
ambos 0s cenarios.

Posto isso, apds a publicacdo de Poemas em 1947, ¢ possivel expor algumas mengdes
a respeito da lirica cardoziana em historias das literaturas nacionais. Elaine Cintra (2019), em
“Um estudo sobre a presenca da lirica de Joaquim Cardozo nas historias de literatura
brasileira”, analisa como Joaquim Cardozo foi apresentado nos livros sobre a literatura
nacional a partir da primeira obra do poeta pernambucano. Primeiramente, destaca-se A
literatura no Brasil, colecao dirigida por Afranio Coutinho, na qual Péricles Eugénio da Silva
Ramos ficou responsavel pela apresentagdo do capitulo “O modernismo na poesia”. No
respectivo capitulo, como o proprio nome ja sugere, Joaquim Cardozo ¢ inserido na
perspectiva moderna da lirica brasileira, mais especificamente no grupo do Nordeste,
apresentando o poeta pernambucano participante de uma fase mais “esteticista” (CINTRA,
2019, p. 71-74), entendimento que se aproxima da consideragdo de Drummond ao afirmar ser
Cardozo um “modernista mais ausente do que participante” (ANDRADE, 1947, p. 8), pois, de
acordo com Ramos, a poesia de Cardozo demonstraria resquicios de imagens e enumeragdes
tipicas do Modernismo. Considerando as duas paginas e meia dedicadas ao poeta Joaquim
Cardozo, ¢ relevante expor os poemas e obras cardozianas apresentadas na historiografia. Em
1968, ano de publicacdo da 2?* edi¢do de Literatura no Brasil, Joaquim Cardozo ja havia
publicado Poemas e Signo Estrelado (1960), e, a vista disso, Ramos citou e/ou apresentou

dezoito poemas do poeta pernambucano?’, interessantemente, quinze das produgdes sdo de

27 Sdo eles: “Tarde no Recife”, “Recife morto”, “Olinda”, “Cajueiros de setembro”, “Chuva de caju”, “Imagens
do Nordeste”, “Poema do homem dormindo”, “Mal-assombrado”, “Poema em varios sentidos”, “Autdmatos”,
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Poemas, nimero expressivo que refor¢a a compreensdo sobre a representagao de tal obra para
os estudos acerca de Joaquim Cardozo.

Em seguida, Cintra discute Historia da literatura brasileira, publicado em 1989 por
Massaud Moisés, no qual, mais uma vez, os procedimentos estéticos de Joaquim Cardozo sdo
postos em destaque. Considera-se a sua pluralidade como ponto alto de sua lirica,
apresentando uma poesia singular que se afasta da predominancia regionalista e enfatiza, com
efeito, a "consciéncia de artesdo do verso" (MOISES, 1995, p. 389). Sobre a multiplicidade
expressa no poeta, Cintra destaca que “a visdo de uma pluralidade nesta poesia que pode ser
tida como a melhor contribuicdo que a obra de Moisés deu a leitura da lirica cardoziana”
(CINTRA, 2019, p. 75). Inclusive, essa pluralidade, acentuada nos estudos, sera discutida nas
publicacdes que serdo abordadas no proximo capitulo.

Além dos criticos mencionados, destaca-se também Historia da literatura brasileira,
de Luciana Stegagno-Picchio, publicada em 1997. Ela apresenta a lirica de Cardozo com um
olhar estrangeiro, motivo pelo qual expde referéncias internacionais encontradas em sua
poesia, por exemplo, aproximacdes com o poeta alemao Christian Morgenstern (CINTRA,
2019, p. 77-78), evidenciando uma ampla perspectiva lirica que envolve as producdes de
Joaquim Cardozo. Um poeta que € retratado com um vasto aperfeicoamento estético.
Ademais, Cintra salienta em seu estudo trés possiveis fatores que chamaram a atencdo da
“visitante” Stegagno-Picchio para a poesia cardozianas: primeiro, a publicacdo de Poemas;
segundo, a inclusdo de Cardozo em Pequena antologia poética pernambucana, de Joao
Cabral de Melo Neto; e, por fim, a publicagdo das seguintes obras do poeta pernambucano,
Preludio e elegia de uma despedida (1952), Signo estrelado (1960) e Um livro aceso e nove
cangoes sombrias (1981) (CINTRA, 2019, p. 79). Propriamente sobre Poemas, Luciana
Stegagno-Picchio, diferentemente de outros escritores brasileiros, ndo s6 comenta sobre a
poesia cardoziana que envolve a regido, mas também relaciona os pontos de contato entre
Cardozo e outros poetas, como Jodo Cabral de Melo Neto.

O ultimo dos quatro apresentados por Elaine Cintra ¢ Historia da literatura brasileira,
de Carlos Nejar, divulgada em 2007. Nesse estudo da literatura nacional, também ¢
mencionado o poeta pernambucano, ¢ Nejar considera as diferentes referéncias presentes na
poesia de Joaquim Cardozo: a lirica amorosa; a sua terra natal; o erudito e o popular; o calculo

matematico, entre outros elementos (CINTRA, 2019, p. 80-82).

“Os anjos da paz”, “O Soldado”, “Afasta de mim esse teu corpo”, “Menina”, “Cangdo”, “Preludio e Elegia de
uma despedida”, “A aparicdo da rosa” e “Arquitetura nascente e permanente’.
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Com o objetivo de estender o estudo iniciado por Cintra, vale mencionar brevemente a
historiografia de Alfredo Bosi, em Historia concisa da literatura brasileira, publicada em
1970. O critico apresenta um amplo estudo sobre os diferentes escritores e 0s seus respectivos
enquadramentos, entretanto, acerca de Joaquim Cardozo pouco se comunicou, sendo
mencionado apenas em quatro linhas e meia. O poeta ¢ inserido em "Tendéncias
contemporaneas", na se¢do “Outros poetas”, e sua lirica ¢ abordada junto a distintos escritores
como Dante Milano, Emilio Moura, Mario Quintana, Dantas Mota e Guilhermino César.
Observando o espacgo distribuido entre os poetas, aparentemente, ndo ha discrepancia ou
predilecdes entre os nomes citados. Sobre a poesia Joaquim Cardozo, Bosi afirma (BOSI,
2017, p. 496): “lirico forte e denso da sua economia de meios, em uma das raras vozes da
nossa poesia capazes de soldar lisamente as fontes regionais (no caso, pernambucanas) € o
humano universal”. E possivel identificar facilmente a referéncia utilizada por Bosi, o
prefacio de Drummond, no qual s3o apontadas as duas tematicas mencionadas pelo poeta
mineiro.

Ademais, ndo se pode ignorar outras duas mengdes que incluem Joaquim Cardozo
entre caracteristicas que se assemelham aos demais escritores. Primeiramente, Alfredo Bosi
menciona, além de Cardozo, alguns escritores contemporaneos — como Drummond, Gilberto
Freyre, Vinicius de Moraes, Jorge Amado, entre outros —, que “ainda sabem responder as
inquietagdes do leitor jovem e exigente a procura de uma palavra carregada de humus
moderno e, a0 mesmo tempo, capaz de transmitir alta informagao estética” (BOSI, 2017, p.
412). Essa meng¢do esclarece a equiparagdo estabelecida entre o poeta do “Recife morto” e
outros nomes mais destacados na literatura brasileira, especialmente em relagdo a posicao de
intelectualismo dessas personalidades. A segunda mencao trata do englobamento de Cardozo
junto a outros “poetas que se firmaram depois da fase heroica do Modernismo [...] a busca de
uma linguagem essencial, afim as experiéncias metafisicas e herméticas de certo veio rilkiano
da lirica moderna". Entre os escritores que se inserem nessa perspectiva estdo Vinicius de
Moraes, Cecilia Meireles, Dante Milano, Emilio Moura e Alphonsus de Guimaraens Filho
(BOSI, 2017, p. 468). Diante do exposto, Alfredo Bosi equipara Joaquim Cardozo junto a
nomes relevantes da literatura brasileira, entretanto, mesmo tendo oportunidade de
aprofundar-se e expor de forma mais significativa o poeta, o critico ndo apresenta uma
exposicao merecida.

Entre as historias de literatura mencionadas até o momento, todas incluem Joaquim
Cardozo, juntamente com o também poeta Dante Milano, em mesmos grupos de escritores

enumerados como pertencentes a uma especifica gera¢do. Tal informacdo torna-se
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interessante se observarmos que o primeiro cotejo encontrado entre esses dois poetas se deu
em publicagdes divulgadas em peridodicos em 1948-1949. Inclusive, a citada publicacio,
assinada por Jorge de Lima, esta entre os estudos discutidos no préoximo capitulo. Com base
nesses dados, mesmo ndo sendo Cardozo e Milano representantes de producdes semelhantes,
ambos os poetas sdo inseridos em mesmos grupos e pré-determinacdes pelos leitores de suas
poesias. Além de Jorge de Lima, Alfredo Bosi, em “Outros poetas”, ¢ Massaud Moisés, em
“Retardatarios”, aproximam os poetas em seus estudos.

Avaliando o que foi discutido até aqui, interessa comentar sobre pelo menos mais
cinco estudos sobre o livro Poemas, cada um em uma década, que demonstra como essa obra
foi lida em diferentes momentos, além das historias literarias brasileiras. Em um primeiro
momento, a leitura de Antonio Houaiss?® em 1976, no livro Drummond mais seis poetas e um
problema; a segunda colaboracdo, também da década de 1970, trata-se dos estudos assinados
por Fernando Py*’, em Poetas do modernismo (1972) e Chéo da critica (1984); “Cardozo, a
equacdo do lirismo", de Felipe Fortuna, publicado no Jornal do Brasil em 1987; na década
seguinte, em 1997, Luiz Carlos Monteiro assina “O folego poético multiplo de Joaquim
Cardozo” para o Diario Oficial do Estado de Pernambuco, por ultimo, a apresentagdo escrita
por Marco Lucchesi*, que foi republicada na edigdo da obra completa de Joaquim Cardozo,
pela Nova Aguilar, em 2007.

Em “Sobre Joaquim Cardozo", de Antonio Houaiss, o critico expde consideragdes
interessantes a respeito de Poemas, a comegar com a evidente paisagem nordestina que se
encontra nas produgdes cardozianas, voltando a “Provincia” citada por Drummond

(HOUAISS, 1976, p. 201, Grifo meu):

Nos Poemas, hé, de fato — como tributo de uma fei¢ao regionalista que vigorou em
nossa poesia por volta de 1930 —, uma série de pecas que t€ém como plano evidente
a paisagem nordestina, pernambucana. Mas Joaquim Cardozo — que sofreu,
naturalmente, a marca de nossa evolugdo poética e de suas conjunturas — se
distingue no tratamento desse tema por lhe dar uma substéncia altamente evocativa e
com larga proje¢do do seu subjetivismo no objeto poetizado, excluindo, a0 mesmo
tempo, o pitoresco ¢ o exdOtico — tdo explorado entdo —, que sé aparece
episodicamente e em fungdo do seu poder e necessidade evocativas — o que da a
esses ja o carater do pitoresco e exético, mas o de elementos concretos para uma
vivéncia poética auténtica e definida.

28 Antonio Houaiss foi um renomado diplomata, critico literario, fildlogo e intelectual carioca. Houaiss ocupou a
17* cadeira da Academia Brasileira de Letras, escreveu dezenove livros, elaborou duas enciclopédias e foi
ministro da Cultura do Brasil no governo de Itamar Franco.

» Fernando Antonio Py de Mello e Silva foi um tradutor, critico literario, poeta e colaborador jornalistico. Ele é
conhecido por sua extensa pesquisa a respeito do poeta Carlos Drummond de Andrade.

30 Marco Américo Lucchesi € um escritor, tradutor, historiador e ensaista brasileiro. Ele ocupa a cadeira n° 15 na
Academia Brasileira de Letras e, atualmente, foi indicado para presidir a Biblioteca Nacional.
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Como observado, Houaiss destaca a intensa presenca das substincias evocativas
presentes na lirica brasileira por volta de 1930. Essa proje¢dao torna-se comum na época,
devido a tendéncia regionalista estar em evidéncia, o que acentua a regido e a tradigdo
social-cultural e levanta questionamentos sobre o que pode ser considerado evolugdo. Nesse
contexto, certamente, através da questionavel evolucao das producdes poéticas que surgem a
partir do século XIX, apresentou-se um descomedimento acerca da feigcdo regionalista que se
viu em diferentes poetas. Contudo, como apontado por Antonio Houaiss, Joaquim Cardozo
desvia do subjetivismo que iria de encontro com o exotico e o pitoresco e apresenta elementos
poéticos que demonstram autenticidade e definicdo em seus poemas. Ademais, o critico
destaca o afastamento do poeta pernambucano das temadticas e improvisos comumente
apresentados em poetas bissextos, tais como temas que envolvem “dor de cotovelo” ou partes
“mais imaginarias”. Ao contrario, segundo o Houaiss, em Joaquim Cardozo, a poesia
revela-se com “uma amplitude de substancia e de tematica de poeta permanente” (HOUAISS,
1976, p. 189).

Essa afirmagdo sustenta a ideia de que as contribui¢cdes de Drummond estio presentes
nos diferentes estudos acerca de Cardozo. Tais apontamentos de Houaiss discutem a
problematica referente a tematica da “Provincia” nas produgdes do poeta pernambucano. Esse
tema em destaque ¢ recorrentemente debatido entre os estudiosos, pois compreende-se a
importancia de desassociar Joaquim Cardozo ao que ¢ considerado pitoresco e folclorico na
época. Por isso, ¢ comum encontrar criticas que enfatizam a complexidade dos elementos
utilizados por Cardozo para a elaboragao de suas produgdes e justificam o aspecto regional na
poesia como uma perspectiva subjetiva do sujeito lirico.

Segundo Houaiss, a poesia de Joaquim Cardozo ¢ vista como uma lirica de quem
“participa do drama de viver”, com temas que englobam as conjunturas humanas,
principalmente a partir do segundo momento da sua poesia (HOUAISS, 1976, p. 194):

Quando em 1945 Joaquim Cardozo compds “Os Anjos da paz”, inaugurava,
continuando a sua poética anterior, o segundo momento de sua poesia — em que,

coroando uma lenta e digna evolugdo, marcada a partir de seus primeiros poemas
éditos de 1925, cristaliza uma das suas feigdes atuais mais tipicas — o cantabile.

E notério que com o decorrer dos anos, até a publicagio de Poemas, o trato de
Joaquim Cardozo com a sua poesia aponta mudangas, uma vez que nos poemas se reflete a
face do mundo e do amadurecimento do poeta. Essa perspectiva influencia suas produgoes,
pois seu estilo acompanha as vivéncias e o fluxo de vida, conforme também comentado no

estudo que descreve as nuances da lirica cardoziana (HOUAISS, 1976, p. 192):
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E natural, assim, que o amor, sobretudo, o amor da mulher, venha e revenha nesse
poeta, com suas Marianas, Luzias ¢ tantas inominadas bem-amadas. Mas o amor da
amizade também — tal a “Elegia para Benedito Monteiro”. E o amor da natureza,
das cidades, das ruas, e até — por que ndo? — das maquinas. Se a fei¢do porque ele
trata essa substancia — o amor — e os seus temas — da mulher, do homem, da
amizade, das ruas, das arvores e do mar e da noite (muito do mar e da noite) — é em
geral remembrativa, ndo hd no poeta, entretanto, um sentido passadista ou
saudosista. E a aceitagdo dos ciclos de uma vida, que revé as quadras passadas, a
infancia, a adolescéncia, a idade viril, com igual saudade, vale dizer, com igual
aceitagdo de sua condi¢cdo de homem, e que filtra, na memoria, o bom e o belo que
sentiu, para temperar o fluxo constante do presente.

Com base nessas informagdes, pode-se observar que, embora Joaquim Cardozo tenha
publicado Signo Estrelado (1960), Trivium (1952-1970), Mundos paralelos (1970) e Interior
da Matéria (1975), antes do respectivo estudo de Houaiss em 1976, o critico discute de modo
prioritariamente e expansivamente sobre a primeira obra do poeta, Poemas; desta forma,
compreende-se que o livro ¢ um material essencial para compreender “Sobre Joaquim
Cardozo”.

Por sua vez, em Fernando Py (1984), o critico apresenta, na primeira parte de seu
texto, a poesia de Joaquim Cardozo de modo detalhado, ndo s6 sobre Poemas, mas o0s
proximos livros publicados do poeta também sdo comentados no estudo. Inicialmente, o
critico dialoga com Houaiss ao refutar o “bissextismo” apontado por Bandeira, com o
justificado “ineditismo” no inicio do percurso poético de Joaquim Cardozo. Sob outra
perspectiva, propriamente a respeito de Poemas, Py destaca a progressdo da complexidade
lirica do poeta pernambucano em relagdo aos seus poemas produzidos na década de 20,
perspectiva que ressalta a preocupacdo de Cardozo em tratar a esséncia dos temas com
prudéncia (PY, 1984, p. 15):

[...] em todos eles notamos o extremo cuidado de Joaquim Cardozo, o verso
trabalhado sem afetagdo, a estincia construindo um conjunto harmonioso, as
inten¢des musicais das palavras empregadas, a forma, afinal, extremamente simples,
objetiva, em que o poeta demonstra, de um lado, sua aproximacgdo as técnicas de
feitio popular, e de outro, um desligar-se aparente da realidade que o envolve. Mas
sua forma simples ¢ enganadora, ndo esgotando o tema, apenas o propondo mais
acessivel. Por tras dessa aparéncia de simplicidade observa-se uma postura mental

mais profunda e complexa, entremeada de significados subjacentes, alguns deles
francamente alegoricos.

Exposto isso, de acordo com o critico, além do seu viés universalista, sua noc¢ao de
rimas, aspecto de versificagdo e dominio da métrica, a poesia de Joaquim Cardozo
diferencia-se pelo tratamento dos seus temas, circunstancia que torna os poemas cardozianos
unicos. Seja tratando de um “Nordeste convulso, miseravel, sedento de evolugao social” (PY,
1984, p. 14) ou do amor, que através de Cardozo torna-se “uma atitude de confraternizacao,

de entrega, de integracdo ndo exatamente de natureza, circundante, mas de carater racional,
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intelectual, de modo que o espirito e a matéria sejam o mesmo espirito" (PY, 1984, p. 14-15),
sua lirica registra-se através de um contato indissociavel entre a expressdo verbal e o conteudo
(PY, 1984, p. 15): “A expressao verbal se estrutura dentro da tematica abordada,
acompanhando-a, serve-lhe de esteio, enquanto o tema, ditando a estrutura do poema, casa o
enfoque particular ao tom universalista, de tal jeito que palavra e estrutura formam um todo
indissociavel”.

Além dos comentarios gerais sobre o estilo cardoziano, ¢ possivel constatar, através do
estudo de Fernando Py, a importancia de Poemas para a compreensdo da lirica de Joaquim
Cardozo. O critico apresenta uma se¢do que consta uma antologia comentando dezenove
poemas de Cardozo, sendo oito publicados no primeiro livio do poeta, sdo eles: “As
alvarengas”, “Cajueiros de setembro”, “Automatos”, “Poema do amor sem exagero”, “Os
anjos da paz”, “Imagens do Nordeste”, “O relogio” e “O espelho”. Isso significa que
aproximadamente 42% (quarenta e dois por cento) dos textos liricos presentes na antologia de
Py constam em Poemas, o que aponta uma relevancia expressiva da obra, uma vez que ¢
possivel observar o estilo cardoziano ja em sua primeira publicagao.

Os desdobramentos dos primeiros leitores de Cardozo também chegaram a década de
80 e 90. Em 1987, o Jornal do Brasil publicou o texto “Cardozo, a equagdo do lirismo",
assinado por Felipe Fortuna®'. Assim como Ant6énio Houaiss destacou, Fortuna aproveitou o
espago no periodico carioca para qualificar, mais uma vez, o tom regionalista na poesia de

Cardozo. Vejamos (FORTUNA, 1987, p. 8):

Quando o movimento modernista ainda se encontrava no periodo da opgdo
folclorica, expressando um projeto nacionalista que cindiu a intelligentsia em duas
vertentes politicas opostas, ele escrevia “As alvarengas” e “Recife de outubro”, em
que, apesar de regional, exercitava uma dic¢do cosmopolita, distanciando-se do
provincianismo a que se reduzia, por exemplo, a poesia de Menotti del Picchia. Ao
cantar a sua cidade preferida (“Olinda, / Das perspectivas estranhas, / Dos
imprevistos horizontes”), Joaquim Cardozo compunha uma ordem geométrica e
cerebral com que seus temas passariam a vibrar, tangidos pela luminosidade da
paisagem (a “luz redoma” ou a “luz espaco”, tal como a definiu Jodo Cabral). Ainda
nessa fase, em que o clandestino engajamento modernista se fazia com o trabalho de
depuracg@o e lucidez, ele anunciava os rumos de sua poesia. Num poema de 1936, ele
ja escrevia: “E espreita as sombras inimigas no corredor deserto / Onde as aranhas
sabias construiram estruturas levissimas”, em que a sucessdo de substantivos
adjetivados cria uma atmosfera de estranheza sobre o sono. Além disso, com suas
metaforas, esse engenheiro calculista organizou um elenco de influéncias e imagens
inéditas em nossa tradicdo literaria.

3! Luis Felipe Silvério Fortuna é um poeta e ensaista carioca que regularmente colabora com a imprensa
brasileira através de seus textos. Sua atuacdo na imprensa e sua producdo literaria refletem seu interesse e
dedicag@o a poesia e ao ensaismo, contribuindo para enriquecer o cendrio literario e intelectual do Brasil.
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Como pode ser acompanhado no trecho em destaque, Felipe Fortuna antecipa o
comentario a respeito do trabalho técnico de Joaquim Cardozo ao descrever a lirica que
aborda conteudos que envolvem a regido do Nordeste. Fortuna relaciona os conhecimentos
arquitetonicos e matematicos do poeta engenheiro presentes em seus poemas. Desta forma,
tais comentarios enaltecem os aparatos utilizados por Cardozo ao desenvolver um tema que
era contrariado na época, pois expde a inquietacdo que o sujeito lirico transmite devido as
problemadticas sociais e culturais da regido, produgdes que demonstram sagacidade e
conhecimentos amplos de Joaquim Cardozo.

Desde Drummond, ao comentar sobre a “Provincia” em Joaquim Cardozo, pontua-se a
necessidade de justificar a presenca do conteudo problematico utilizado pelo poeta, a
exemplo, Felipe Fortuna afirma ndo ser a poesia de Cardozo provinciana como a de outros
diferentes poetas. A problematica ndo esta na utilizagao do conteudo, mas na forma em que
era apresentado, isto €, descricdes de uma determinada localidade que demonstravam uma
rasa complexidade de contetidos e da elaboracao linguistica.

Em outras palavras, a critica de Fortuna destaca, em Poemas, a poesia de Cardozo nao
apenas pela substancia do conteudo que aborda ideias, mas, sobretudo, a lirica cardoziana ¢
admirada pela forma do conteudo, isto é, a organizacdo dos significados. Por isso, ao
comentar sobre a adjetivacdo dos substantivos, a ordem geométrica e cerebral, a
luminosidade, as metaforas e as imagens nunca antes vistas na tradicao literaria brasileira,
presentes nas produgdes de Joaquim Cardozo, Felipe Fortuna salienta Poemas como uma obra
que deve ser observada pela forma como seu conteudo ¢ apresentado, sendo este o seu maior
atributo.

Em 1997, Luiz Carlos Monteiro* colabora com a edi¢do comemorativa do centenario
de Cardozo, no Suplemento Cultural do Didrio Oficial do Estado de Pernambuco,
apresentando o texto “O folego poético multiplo de Joaquim Cardozo”. A extensa critica de
Monteiro discute os diferentes livros de Joaquim Cardozo e destaca, pontualmente, poemas
como “Cancao”, “Os anjos da paz”, “As alvarengas”, entre outros. Em relacdo a Poemas, o
ensaista pernambucano discute sobre a originalidade e a habilidade de Cardozo em
surpreender com o comum (MONTEIRO, 1997, p. 25-26, Grifo meu):

A apresentagdo de Poemas coube a Carlos Drummond de Andrade, que soube ver
com isen¢do e equilibrio o valor inconteste do livro que estava a prefaciar. E, no

32 Luiz Carlos Monteiro, escritor pernambucano que escreveu mais de duzentos ensaios € artigos para revistas,
jornais e sites de Pernambuco e do Brasil. Em 2011, tornou-se membro da Academia Pernambucana de Artes e
Letras.
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rastro de Drummond, uma série de outros escritores e criticos, em tempos ¢
contextos diferentes|...]

Decerto que o timbre poético peculiar e original presente em Poemas, referenciado
por um estilo peculiarissimo, ndo seria afetado nem mesmo por certas influéncias
localistas, nacionais e estrangeiras em voga, consumado-se com frequéncia numa
poesia que trazia no seu lastro constitutivo um alto teor de diferenciagcdo. Neste
sentido, a apropriagdo individual de uma marca diferenciada nio seria, no caso dele,
neutralizada pelo regionalismo nordestino, pela heranga nativista de 22, ou, como
derivagdes europeias, por um surrealismo ou um futurismo de segunda [...]

Os elementos poéticos caracteristicos centrais de Poemas residem no feitio singular
e na forte prevaléncia de um lirismo objetivado, quase sempre definido e direto,
mesmo ao assumir facetas do amoroso, do religioso e do elegiaco, revelando-se
assim como um lirismo que acompanha bastante de perto essa poesia tanto a partir
do universo ainda “estreitado” de um poetizar inicial, quanto nas sucessivas fases de
elaboragdo. Mas, embora ja se tenha falado muito na magreza numérica da obra de
Cardozo, o fato é que ela acrescenta ao numero reduzido de poemas uma
consisténcia formal e de conteido que vai se ampliando substancialmente no
decurso do tempo. Metaforas e significantes iniciais funcionam, desse modo,
sobretudo como uma preparagdo do instrumental e dos materiais expressionais
basicos que permitirdo o inesperado uso de sua producao futura.

Assim como outros criticos, Monteiro, inicialmente, enfatiza a apresentacdo de
Drummond ao prefaciar Poemas; o jornalista pernambucano afirma que o texto
drummondiano ¢ isento e equilibrado, caracteristicas que agucam a credibilidade das
consideragdes expostas em 1947 e reforcam a seriedade com a qual Drummond atribui valor
as produgdes cardoziana, preconizando as virtudes e a originalidade de Cardozo, mas também
indicando atengdo as problematicas que estdo presentes em seus poemas.

Segundo Luiz Carlos Monteiro, os poemas cardozianos produzidos nas décadas de 20
e 30 possivelmente apresentam influéncia do convivio cotidiano de Joaquim Cardozo com
diferentes personalidades, poetas, intelectuais e artistas do Recife que discutiam e simpatizava
com tendéncias literarias que estavam em énfase na época. Mas que, ja na década de 40,
época em que o livro foi publicado, avaliava-se diferente, principalmente a perspectiva
provinciana na poesia nacional (MONTEIRO, 1997, p. 25).

Como ja comentado neste capitulo, mais uma vez destaca-se a originalidade ¢ a
peculiaridade com que a poesia cardoziana se apresenta, caracteristicas que sao qualificadas
pela critica literaria da época. As tematicas presentes nos poemas de Joaquim Cardozo sdo o
que menos influencia em sua valorizagdo, pois, predominantemente, o que de fato ¢
qualificado em Poemas é a sua constru¢do poética. Nem mesmo a influéncia local e
estrangeira interferiram na originalidade natural de Joaquim Cardozo. Além disso, o cuidado
técnico de Cardozo se destaca, pois pouco se via, na €poca, um trabalho minucioso que
valorizasse as metaforas, os significados, a objetividade complexa, os instrumentos basicos,

mas que surpreendem o leitor pela maneira em que sdo apresentados; e, por ultimo, a intensa
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adjetivagcdo que, possivelmente, inspirou Monteiro a criar o titulo do estudo: “O félego
poético multiplo de Joaquim Cardozo” (Grifo meu).

A questao foi retomada no século XXI, em 2007, quando a Nova Aguilar republica um
estudo de Marco Lucchesi, apresentacdo que enfatiza a poesia de Joaquim Cardozo. O estudo
ndo se direciona especificamente a Poemas, mas contribui para o entendimento do poeta ao

descrever o equilibrio na poesia de Cardozo (LUCCHESI, 2007, p. 131):

Tarefa das mais dificeis, a de apresentar a obra poética de Joaquim Cardozo, tal a
sua riqueza e diversidade, em que se conjugam — num raro equilibrio de forcas —
tradicdo e inovagao, ciéncia e poesia, metafisica e matematica, o aspecto quantico e
as fronteiras do Universo. E ndo obstante essa noosfera, de temas e proposi¢des,
deparamo-nos com um lirismo delicado, longe de propostas cientificistas redutoras,
ou de presumidas ligdes, em que a poesia ¢ mero servigo de apoio (didascalia).
Trata-se de um dos maiores nomes da poesia brasileira do século XX, um atento
seguidor de Leonardo da Vinci, usando outros métodos, mas ndo abandonando, em
momento algum, esse olhar plural, essa intui¢do das coisas, de sua clareza e
complexidade, que se resolve dentro de uma rara condensacéo poética.

O estudo de Marco Lucchesi sobre a poesia de Joaquim Cardozo enfatiza o desvio de
Cardozo em relagdo aos conhecimentos do senso comum, que destacam, em contrapartida,
suas percepcdes sobre as ciéncias naturais e sua "visdo geolirica" que capta o espago € o seu
espirito e o descreve em versos. O critico aponta os poemas sobre Recife e Olinda, assim
como o Nordeste de modo geral, como exemplos que enfatizariam o amplo fundamento de
Joaquim Cardozo sobre diferentes ciéncias.

Ademais, Lucchesi comenta sobre o didlogo da poesia de Joaquim Cardozo com a de
um outro poeta pernambucano (2007, p. 133): “Vemos naqueles poemas um fino dialogo com

Manuel Bandeira — em lirismo e saudade, na for¢a de sua evocacdo® —, sem deixar de

3 Por falar em evocagdo e no didlogo entre Cardozo e Bandeira, comento em O meu canto é de sol sobre um
possivel contato entre o poema bandeiriano, “Evoca¢do do Recife”, e o poema cardoziano, “Recife morto”,
(LIMA, 2022, p. 203):

Observa-se que ndo pode ser considerada mera coincidéncia o fato de o titulo do poema de
Cardozo, “Recife morto”, repetir a expressdo do verso 80 do poema “Evocagéo do Recife”, de
Manuel Bandeira: “Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu avd”
(BANDEIRA, 1925, p. 123, grifo meu); mas esse dado aciona uma pertinente leitura na qual
os dois poemas possam ser associados, e circunscreve Cardozo em um espago intelectual e
artistico que o coloca em contato estreito com alguns direcionamentos de um grupo incisivo
em Recife na década de 20.

Com base nas circunstincias apontadas no estudo, considera-se que Cardozo era um leitor da poesia de Manuel
Bandeira, uma vez que era um estudioso atualizado no cendrio literario. A vista disso, aponta-se a hipotese de
que o Recife "morto, mutilado, grande" de Joaquim Cardozo foi provocado por "Evocagdo do Recife" de Manuel
Bandeira. Dessa forma, apresento no estudo um cotejo entre os respectivos poemas (LIMA, 2022, p. 206-207):

No que se refere a um rapido, mas necessario cotejo de “Evocagdo do Recife” e “Recife
morto”, em uma leitura ampla é possivel encontrar algumas semelhancas entre os poemas,
pois ambos apresentam referéncias da mesma cidade, um resgate a tempos passados, uma voz
lirica que problematiza o Recife em mudangas que ocorreram em seu processo abrupto de
modernizagdo; da mesma forma, ambos os poemas se utilizam de versos livres e desfrutam de
uma linguagem coloquial, distanciam-se de métricas e esquemas ritmicos tradicionais, além
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reconhecer outras for¢as”. Um contato ocasional que desencadeia outras aproximagdes. Ainda
sobre a evocagdo, o critico aponta o contato entre a “Provincia” e o “Espirito” que se tornam
indissociaveis, isto ¢ (2007, p. 133): “Todo o método cardoziano parece adequar-se a esse
percurso, que consiste justamente na passagem do especifico ao universal, do minucioso ao
flexivel, do demarcado ao sem fronteiras”.

Com base nas informacgdes discutidas no presente capitulo, foi possivel descrever e
discutir a construcao de Poemas, desde os aparatos editoriais até os estudos que apreciam a
estética da producao. A respeito dos respectivos estudos, a instabilidade temporal presente nos
julgamentos dos criticos apontam uma necessidade de suprir a escassez de comentarios a
respeito da produgdo. Considerando a relevancia da obra, esperava-se um interesse maior dos
criticos ao discutir e divulgar suas avaliag€s sobre Poemas; através disso, supoe-se tal
justificativa para a discrepancia das publicacdes dos estudos. Isto posto, as criticas discutidas
no presente capitulo auxiliardo para uma compreensdo mais ampla sobre as criticas
direcionadas a Poemas, perspectiva que estimulard uma visdo comparatista entre as criticas

consideradas académicas e as criticas jornalisticas, divulgadas no Didario de Pernambuco.

de recorrerem a versos com entonacdo expressiva através da exclamag@o que apontam para a
adesdo a liberdade de forma preconizada pelas poéticas do século XX. Vale ressaltar que o
fato de Manuel Bandeira escrever um poema que exprime suas lembrangas de crianga foi
intencional e, como consta, encomendado por Gilberto Freyre.

A vista desse confronto, compreende-se que, mesmo com pontos de encontro entre os poemas, Joaquim Cardozo,
ainda jovem, apresenta um angulo diferentemente visto em relacdo a Bandeira, o que acentua sua originalidade e
personalidade em suas producdes liricas. Com base nessas informacgdes, entende-se que, mesmo sendo Poemas
uma obra publicada ha 76 (setenta e seis) anos, ainda € possivel encontrar questdes e problemadticas que ndo
foram completamente discutidas, o que ressalta a importancia de aprofundar-se nas obras de Cardozo.
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CAPITULO III:
QUATRO ESTUDOS SOBRE POEMAS (1947)

Neste capitulo, discutiremos as resenhas e ensaios publicados no Diario de
Pernambuco acerca do livro Poemas, de Joaquim Cardozo, lancado em 1947. Nessa parte do
trabalho, verificaremos com mais afinco os primeiros estudos sobre esse livro, notadamente
nos anos seguintes a sua publicacdo, que ressoaram no Didrio de Pernambuco e foram
fundamentais para a apresentacdo da obra ao publico pernambucano. Como exposto até o
momento, os textos apresentados serdo discutidos cronologicamente, com o objetivo de
compreender a participagdo da imprensa no decorrer das publicagdes de Joaquim Cardozo.

Na década de 1940, destacaram-se quatro estudos que se direcionaram para a poesia
cardoziana, publicados no Didrio de Pernambuco, e que sao considerados relevantes para a
pesquisa a respeito de seus poemas publicados até esse entdo. Desta forma, sequencialmente,
serdo apresentadas e discutidas as publicagdes divulgadas na década de 40, que foram
assinadas por: Paulo Mendes Campos®* (1948), Mauro Mota® (1948), Olivio Montenegro*
(1948) e Jorge de Lima (1949), todas escritas sob o impacto do livro Poemas (1947).

De modo geral, ¢ interessante destacar que, além das ocorréncias que apontam o nome
de Joaquim Cardozo na Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional do Brasil, na
década de 40, também se buscou analisar as ocorréncias apontadas com os nomes dos quatro
escritores em evidéncia. Tal pesquisa se faz importante para observar qual a proporcao de
relevancia desses nomes na imprensa da época. Por isso, na tabela 2, sdo pontuadas,
primeiramente, as ocorréncias totalizantes presentes em peridodicos nacionais na respectiva
década; em seguida, a tabela apresenta as ocorréncias no jornal pernambucano, Didrio de
Pernambuco; a organizagao realizada na tabela buscou apresentar os escritores na ordem

cronoldgica em que as publicagdes serdo apresentadas e discutidas no estudo. Vejamos:

** Paulo Mendes Campos nasceu no Estado de Minas Gerais ¢ foi um renomado poeta, escritor e jornalista
brasileiro. No ano em que publicou a critica direcionada a poesia de Joaquim Cardozo, ele era colaborador do
Correio da Manha e do O Jornal, ambos periodicos cariocas.

3> Mauro Ramos da Mota e Albuquerque foi um jornalista, poeta e ocupou o cargo de redator-chefe e diretor do
Didrio de Pernambuco. Além disso, ele colaborou com o Correio da Manhd, o Jornal de Letras e o Diario de
Noticias. Mauro Mota foi eleito presidente da Academia Pernambucana de Letras em 1957 e participou da
indicagdo de Joaquim Cardozo a Academia.

36 Olivio Bezerra Montenegro, por sua vez, foi um jornalista, escritor, advogado e professor paraibano. Ele
colaborou com os periddicos Didrio de Pernambuco e Correio da Manha, além de ter sido secretario do jornal
comandado por Gilberto Freyre, A Provincia. Ademais, Olivio Montenegro era amigo proximo de Jos¢ Lins do
Rego, poeta com quem trocou cartas que posteriormente foram publicadas no Projeto Atelié de José Lins.



Tabela 2 - Ocorréncias dos escritores na Hemeroteca.
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Escritor

N® de ocorréncias na
imprensa nacional

N? de ocorréncias no
Didrio de Pernambuco

Paulo Mendes Campos

407 ocorréncias

41 ocorréncias

Mauro Mota

691 ocorréncias

325 ocorréncias

Olivio Montenegro

T8E ocorréncias

403 ocorréncias

Jorge de Lima

6.881 ocorréncias

1580 ocorréncias

Fonte: A Autora (2023).

Com base nos dados apresentados na tabela 2, o nome de “Jorge de Lima” ¢ apontado
com um numero de ocorréncias bastante expressivo no cenario nacional, pois, em comparagao
com “Mauro Mota”, “Olivio Montenegro” e em “Paulo Mendes Campos”, exibe-se uma
maior quantidade de referéncias significativas. Isso justifica o nimero destoante, uma vez que
o escritor Jorge de Lima ¢ frequentemente citado como referéncia literaria em diferentes
estudos divulgados em periddicos e revistas, assim como sua atuacdo como médico e na
divulgacdo de sua clinica em sec¢des publicitarias. Sendo assim, mesmo os demais escritores
estando recorrentemente na imprensa assinando publicac¢des, a propagagao acerca do escritor
Jorge de Lima demonstra-se superior em relagdo aos outros escritores discutidos aqui. Entre
as publicagdes divulgadas especificamente no Didrio de Pernambuco, o nome de Montenegro
¢ 0 mais recorrente entre os quatro, € 0 menos recorrente seria Campos, com a simples
justificativa de ser sua presencga mais evidente na regido Sudeste. Além das analises realizadas
acerca dos estudos sobre Poemas, tais questdes e possiveis explicagdes para esses dados sdo
discutidos no presente capitulo. Nele sdo apontadas também a participagdo desses escritores
na imprensa ¢ no ambito literario, a linguagem utilizada, seu vié€s critico, sua presenca e
posi¢do nas historiografias de literatura brasileira, além das possiveis referéncias utilizadas

pelos escritores para a analise de Poemas.

“Um poeta de bom-gosto”, Paulo Mendes Campos

Com base na analise feita no acervo do Didrio de Pernambuco, pode-se constatar que
a primeira critica literaria, bem como aparato publicitario para a divulgacdo da obra,
comunicada alguns meses ap6és a publicacao de Poemas (1947), foi apresentada aos leitores
do Diario em 21 de margo de 1948, assinada por Paulo Mendes Campos e intitulada “Um
poeta de bom-gosto”. Sobre o estudo, ¢ interessante mencionar que o texto foi publicado

primeiramente na imprensa carioca, no dia 14 de marco de 1948, em O Jornal.
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Especificamente na década de 40, tal circunstdncia era habitual em se tratando das
publicagdes assinadas por Campos, pois, sete dias apos a publicagdo em O Jornal, as matérias
acerca da literatura em geral eram republicadas no Didario de Pernambuco. Desta forma,
pode-se afirmar que a publicacdo referente a lirica de Joaquim Cardozo ndo ¢ um caso isolado
de republicagdo de Paulo Mendes Campos no periddico pernambucano. Além disso, vale
ressaltar que o respectivo jornal fazia parte da mesma associagdo que o Didrio, os “D.A.”.

Sobre Paulo Mendes Campos no ambito literario, o escritor adquiriu visibilidade ao
fazer parte do grupo de escritores mineiros da década de 40. Na época, a sua intensa presenca
nesses periddicos justificaria-se, primeiramente, pela sua influéncia como parte do grupo
literario que estava se destacando. Os jovens eram comentados por personalidades relevantes
como Vinicius de Moraes e Mario de Andrade; essa afirmag¢do que pode ser constatada em
uma publicag¢do de Leitura (RJ), em marco de 1945, na matéria “Do not say good-bye”, na
qual Moraes comenta com Manuel Bandeira sobre a morte e as lembrangas que tem com o
amigo Mario de Andrade, poeta que faleceu em fevereiro do mesmo ano (MORAES, 1945, p.
17, Grifo meu): “[...] Falamos também dos rapazes de Minas, pessoal a que ele quer
muitissimo, bem certo o grupo ultimamente mais dentro da sua afei¢do. Discutimos Fernando
Sabino, Hélio Pellegrino, Paulo Mendes Campos e Otto Lara Rezende, ambos com a maior
ternura”. Sobre a participagao de Campos no grupo mineiro, o chamado “quarteto literario”
destacou-se por explorarem as virtualidades da lingua e da imaginacdo em suas diferentes
obras.

O comentério colabora com o entendimento do surgimento de Campos no cenario
literario, destacando-se no grupo mineiro e encaminhando a sua trajetdéria para um
aparecimento mais individual. Em 1948, ano em que a sua publicagdo a respeito da lirica
cardoziana foi divulgada, Campos contribuiu com a literatura junto a outros nomes do ambito
artistico, atuando, por exemplo, na revista Ipase (SOMBRA, 1948, p. 85, Grifo meu):

Com efeito, vem colaborando em suas paginas, assinando trabalhos de natureza
diversa, alguns dos melhores escritores do pais, como José Lins do Rego, Rubem

Braga, Carlos Drummond de Andrade, Luis Jardim, Paulo Mendes Campos, Licio
Cardoso e muitos outros.

Ainda em 1948, Campos também foi um dos escritores — ao lado de nomes como

Anisio Teixeira, Carlos Drummond de Andrade, Gilberto Freyre®’, Lucia Miguel Pereira,

7 Em 1953, Gilberto Freyre, por meio do Didrio de Natal (RN), justificou alguns de seus comentarios referentes
a artistas mineiros que foram mal recebidos pela gente da regido. Para elucidar sua posi¢do e demonstrar sua
admiragdo por personalidades mineiras, publicou "A respeito de mineiros", destacando nomes de artistas que ele
apreciava, incluindo Paulo Mendes Campos (FREYRE, 1953, p. 5, Grifo meu):
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Manuel Bandeira, Murilo Mendes — que indicou nomes de autores brasileiros cujas obras
possuiam uma forca humana significativa para serem publicadas pela UNESCO no
levantamento das 100 obras-primas universais (O CRUZEIRO, 1948, P. 40). Essas
participacdes e colaboracdes de Paulo Mendes Campos no cendrio literdrio na respectiva
década acentuam o espago ocupado pelo escritor mineiro ao lado de outras personalidades
também relevantes para a literatura e a imprensa brasileira.

Ao longo das décadas, Paulo Mendes Campos aparece em diversas antologias e
historiografias literarias brasileiras. Por exemplo, na Antologia da nova poesia brasileira
(1965), organizada por Fernando Ferreira de Loanda, ha quatro poemas do escritor mineiro®®
(LOANDA, 1965). Ja em Antologia poética da geracdo de 45, organizada por Milton de
Godoy Campos, o critico inclui um poema® de Paulo Mendes Campos ¢ faz uma breve

apresentacao do escritor, na qual destaca a visao sobre sua atuagdo na época (CAMPOS,

1966, p. 150):

Nao ha davida de que se trata de um intelectual, como ja testemunhou Edgard
Cavalheiro, “inteiramente dedicado aos fendmenos da criagdo poética que, pouco
entre nos, tém compreendido e exposto com tanta clareza e dos melhores entre os
elementos da jovem geracdo” [...] Em 1945, passou a residir no Rio de Janeiro, onde
iniciou brilhante carreira no jornalismo, sendo hoje um dos cronistas mais lidos da
imprensa brasileira.

Como pode ser constatado, Paulo Mendes Campos era uma personalidade reconhecida
por seu intelectualismo e sua colaboracdo na divulgacdo do cendrio literario na imprensa. Por
esse motivo, o escritor mineiro também esteve presente na Historia concisa da literatura
brasileira, de Alfredo Bosi e estd incluido em antologias como Antologia da poesia brasileira
contemporanea, de Carlos Nejar, e Antologia de poetas brasileiros, de Manuel Bandeira e
Walmir Ayala. Outro destaque ¢ a inclusdo de Paulo Mendes Campos na Antologia de poetas
brasileiros bissextos, de Manuel Bandeira e publicada em 1946; tal inclusdo sera discutida
mais detalhadamente mais adiante no trabalho. Além disso, € relevante mencionar a presenca
do escritor na antologia Presen¢a poética do Recife, organizada por Edilberto Coutinho, que

tem como objetivo apresentar a capital pernambucana por meio de diferentes produgdes

[...] Se eu fosse levantar uma estatistica das minhas atuais admirag¢des e até entusiasmos por
valores, também atuais, do Brasil, insiste em que se salientariam minhas simpatias, minhas
admira¢des e meus entusiasmos por gente mineira. Por um poeta como Carlos Drummond,
por exemplo. Por outro muito arredio, mas também profundo, chamado Emilio Moura. Por
um romancista como Cornélio Pena. Por um contista como Rodrigo M. F. de Andrade e um
ensaista como Afonso Arinos Segundo. Por um socidlogo como Fernando de Azevedo. Por
Murilo Mendes, Lucio Cardoso, Paulo Mendes Campos, Afonso Pena Jinior [...].

3% Poemas apresentados: “Os lados”, “O poeta do bar”, “A prostituta” e “Moscou-Varsovia”.
* O poema divulgado intitula-se “Sonho de uma infancia”.
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liricas. Embora a maioria dos poetas apresentados na antologia tenham nascido ou vivido por
muito tempo na regido do Nordeste, Paulo Mendes Campos e outros seis poetas, como Carlos
Drummond de Andrade, Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Ribeiro Couto, Stella
Leonardos e Olga Savary, ndo se enquadram nessa padronizagdo. O poema "Testamento do
Brasil", de Campos, ¢ incluido na antologia, possivelmente, pela mesma razdo que os outros
"turistas" apresentados. Coutinho considerou interessante mostrar a visdo externa daqueles
que nado sao da terra, destacando que a presencga poética do Recife também € composta por
poetas de outras regides do Brasil. Entretanto, Edilberto Coutinho concorda com Gilberto
Freyre e Carlos Moreira ao afirmar que um visitante pode levar algum tempo para descobrir
os encantos do Recife, diferentemente do que ocorre em outras regides (COUTINHO, 1983,
p. XXLI-XXLII).
Em se tratando do cenério jornalistico inserido, Paulo Mendes Campos, considerado
um repérter comunista®, atuava oficialmente nos periddicos cariocas Correio da Manhd e O
Jornal, publicando contetdos literarios e politicos. Sobre os seus textos publicados acerca da
literatura, Campos comentava sobre escritores internacionais como Stéphane Mallarmé, Paul
Valéry, Fernando Pessoa, Jean-Paul Sartre, Victor Hugo e Charles Baudelaire, e nacionais
como Manuel Bandeira, Olavo Bilac, Emilio Moura, Mario de Andrade, Jodao de Deus, Dante
Milano e Joaquim Cardozo. De modo geral, as publicacdes de Campos sdo explicitamente
subjetivas; o escritor se entusiasmava mais ao comentar sobre os conhecimentos acerca da
poesia do que propriamente sobre os poetas, perspectiva apontada pelo proprio mineiro em
um de seus textos publicados, “A propdsito de um artigo”, no Didrio (CAMPOS, 1948, p. 1):
Ja me fizeram ver que estou sempre voltando nesta se¢do a certos poetas,
repetindo-os e repetindo-me. Sem pretender desculpar-me de falhas, digo,
entretanto, que a preferéncia por certas figuras explica-se pela convic¢do de que
esses nomes vém a ser um bom ponto de partida para o debate da poesia. Nao sdo

eles meus pretextos, porque afinal me anima muito mais o conhecimento da poesia
do que a discussdo dos poetas.

Sua linguagem era simples, mas, em diferentes momentos, discutia sobre contetidos e
referéncias literarias que escapariam do conhecimento de um leitor casual de periodicos, o
que restringiria seus estudos a um grupo mais selecionado de leitores. Analisando suas

diferentes criticas, ¢ possivel apontar que o escritor valoriza com mais énfase a nuance

“ Em 1956, o periddico 4 Ordem, do Rio de Janeiro, publica a matéria “As tarefas atuais do P.C.B.”, com o
objetivo de discutir os problemas da situagdo politica da época, incluindo questdes relacionadas a atuagdo da
imprensa e dos jornalistas diante do governo. Nesse contexto, o jornal A Ordem fez referéncia a campanha de
intrigas que envolvia o "poeta e reporter comunista Paulo Mendes Campos" (4 ORDEM, 1956, p. 435).
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estética das producdes literarias, criticando a repeticao derivada da moda entre os poetas, uma
vez que admira a singularidade, individualidade e a originalidade literaria.

No espaco na imprensa, além dos jornais citados, Campos era anunciado e republicado
em perioddicos brasileiros diversos — Didrio de Pernambuco (PE), Diario da Manha (PE),
Jornal do Commercio (MA), O Cruzeiro (R]), Letras e Artes (RJ), Diario de Natal (RN),
Leitura (RJ), Jornal de Noticias (SP), Sombra (RJ), entre outros —. Mais especificamente
acerca do Didrio de Pernambuco na década de 40, como comentado anteriormente,
aparecerem 41 (quarenta e uma) ocorréncias com o nome de Paulo Mendes Campos, 21 (vinte
e uma) dessas ocorréncias tratam-se de leituras criticas literarias do escritor, € 0 maior nimero
de ocorréncias verifica-se no ano de 1948, momento em que mais atuou diretamente nos
periodicos cariocas, exercicio que o afastou do grupo literario mineiro € o tornou, na época,
um escritor de periddicos solitario, como ¢ comentado na ultima ocorréncia da década que
aponta o seu nome no Didario (DAVI, 1949, p. 8):

Paulo Mendes Campos, outro mogo da falada geracdo, deve também ter sido um
entusiasmado, presa daquele interesse facil, contagiante, que os acontecimentos na
Europa originaram aqui porque todos se sentiam “embarqués”... Interesse sincero

uns, fabricado noutros, onde estdo comeca o capitulo das conveniéncias. Mas Paulo
Mendes Campos se tornou depois o solitario do “Jornal de Poesia”.

A adjetivacdo atribuida a Campos, “solitario do ‘Jornal de Poesia’”, justificaria-se em
decorréncia de sua participagdo inicial como atuante no grupo mineiro, mas que,
posteriormente, o escritor dedicou-se com mais predilecdo ao seu trabalho na cronica e na
imprensa, tendo em vista que, ainda nos anos 40, Paulo Mendes Campos ndo havia publicado
nenhum livro, porém, ja se demonstrava uma personalidade relevante nas paginas dos
periodicos através dos seus estudos publicados na se¢ao “Jornal de Poesia”.

Foi justamente através dessa secdo que a matéria, que ocupou duas paginas do Didrio
de Pernambuco, iniciou-se com a justificativa de ndo comentar produgdes de novos poetas.
De fato, como comentado anteriormente, Campos dedicava seus estudos a comentar sobre
escritores canonicos; entretanto, a poesia de Joaquim Cardozo apresentaria singularidades que
mereceriam ser expostas na se¢do. Ao final da critica, Paulo Mendes Campos expde o poema

“Cangao” na integra. Vejamos a critica (CAMPOS, 1948, p. 1-2):
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Figura 10 - *Um poeta de bom-gosto™, Paulo Mendes Campos, 1948,
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Fonte: Didrie de Pernambuco (1948, p. 1-2).

Inicialmente, ¢ interessante comentar sobre a escolha do titulo, “Um poeta de

bom-gosto”, no qual vale ressaltar que no “Jornal da poesia” Campos dificilmente apresentava
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o nome do poeta/escritor a qual iria discutir no titulo de suas publicagdes. Em sua grande
maioria, utilizava o espaco de maior visibilidade expondo uma qualidade ou apontamento que
marcaria o estudo e a personalidade apresentada. Conhecendo a predile¢ao do escritor em
discutir o processo de construgao literaria, possivelmente seria uma maneira de enaltecer mais
o desempenho na producao dos poetas/escritores do que a exaltacdo de um nome. Isto posto, o
mesmo fez com Joaquim Cardozo, apresentou-o a imprensa brasileira como um poeta de
“bom-gosto”, mas o que seria esse “bom-gosto” para o escritor mineiro? Sua resposta estaria
em uma publicacdo divulgada anteriormente a respectiva critica, publicada no O Jornal, assim

como no Didrio de Pernambuco. Sobre o “bom-gosto”, o critico comenta em “De um

caderno” (CAMPOS, 1948, p. 3):

O bom-gosto ¢ uma limitacdo anti-dionisiaca por exceléncia. A pessoa que “come
bem” desconhece o prazer da voracidade, assim como o entendido em musica ndo
pode experimentar a doce languidez de cangdes banais. Um senhor de minhas
relagdes leva seu proprio bom-gosto a quase todos os terrenos — ¢ um apolineo.
Come bem, bebe bem, veste-se bem, conversa bem, ornou sua casa do que ha de
melhor em decoragdo, dotou sua discoteca exclusivamente de pegas
irrepreensivelmente belas.

Comentando sobre o “bom-gosto”, Campos adentra na referéncia dionisiaca e apolinea
discutida por Nietzsche, em O nascimento da tragédia, na qual o filé6sofo alemao contrapde os
dois deuses da arte, isto €, a perspectiva apolinea mostraria-se equilibrada, representada pelo
sonho e onde “todas as formas nos falam, ndo ha nada que seja indiferente ou inutil”
(NIETZSCHE, 1992, p. 28). Interpretando tal referéncia, o apolineo estaria em movimento
inverso ao romantismo, pois acentua a forma, a racionalidade, o fundamento teodrico, o
afastamento do que poderia ser visto como improviso e/ou unicamente espontaneo. Por outro
lado, a perspectiva dionisiaca definiria-se através do impulso, da embriaguez, do
sentimentalismo acentuado, ou seja, diferentemente da apolinea, a no¢do dionisiaca estaria
mais proxima do estilo romantico. Por isso, ao afirmar ser o “bom-gosto” uma “limitacdo
anti-dionisiaca por exceléncia”, Campos estaria assegurando ser essa erudi¢do mais proéxima
do raciocinio, do estudo, mas mais afastada do emocional e do romantismo. Desta forma,
compreende-se a adjetivacdo de Campos como um apontamento ao trabalho de Cardozo em
sua construcdo poética e o seu “habito da critica” que perpassa o “bom gosto”, tornando-o um
“antirromantico”. A partir de tal afirmagdo, mais a frente, serdo discutidas trés caracteristicas
que estdo presentes na lirica cardoziana e que podem ser apontadas como resultados de
elementos do “poeta de bom-gosto”, segundo Campos.

Apoiado nesta referéncia utilizada por Paulo Mendes Campos, entende-se a postura

critica desse autor, na qual demonstra afeicdo pelos estudos criticos norte-americanos.
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Segundo Wilson Martins, em A critica literdria no Brasil, o ensino de literatura nas escolas,
que comumente era baseado nos franceses, comegou a descobrir as letras a partir dos criticos
norte-americanos (MARTINS, 1983, p. 598-599), visto que em 1914, quando a critica
formalista criou uma perspectiva que se opusesse a leitura impressionista € passou a focar nas
questdes textuais. A perspectiva formalista considera a singularizagdo artistica, mas pressupde
que a consciéncia linguistica na literatura se aprimora através da palavra, isto é, a literatura é
o produto do procedimento e da matéria — da sua formagao sintdtica, semantica e fonologica.
Em funcao disso, os criticos formalistas se debrugam em discussdes sobre o contetdo ¢ a
forma, nas quais o interesse desta corrente critica, primordialmente, investiga a literariedade
das produgdes analisadas, dispensando influéncias externas a obra.

Especificamente sobre a “geragdo de 457, Wilson Martins discute sobre as atividades
criticas desenvolvidas na época, comentario que corrobora com a posi¢ao do formalismo na
critica literaria no Brasil e que auxiliaria na compreensdo da critica desenvolvida por Paulo

Mendes Campos na década de 40 (MARTINS, 1983, p. 599):

[...] os criticos da “gerag@o de 45” eram, simultaneamente, alguns “homens de 22”,
como Alceu Amoroso Lima e Sérgio Milliet, e os que ja pertenciam a camada
geologica posterior, como Alvaro Lins e Antonio Candido. Mas, como se definiria,
em perspectivas criticas, a “gera¢do de 45”? Foi, antes de mais nada, um retorno ao
esteticismo e a retdrica, no que se mostrava consanguinea com as novas concepgoes
criticas (e vice-versa), marcando, com clareza ¢ decisdo, o primeiro passo em
direcdo ao formalismo. Sua posi¢ao era deliberadamente antimodernista e assim foi
tomada em seu periodo de esplendor, ainda que se registrem, nos ultimos anos, dois
esfor¢os complementares de reconstru¢ao historica: um, para concilid-la, em vez de
opd-la, ao Modernismo; outro para criar-lhe, retrospectivamente, uma doutrina
coerente, tentativas, desnecessario acentuar, inconciliaveis e contraditérias entre si.

Como se pode perceber, na respectiva época, os estudos criticos tinham como
influéncia o apreco pela forma, pelo processo literario intelectualizado. Por isso, dentro dos
nomes comentados por Paulo Mendes Campos na se¢do “Jornal de Poesia”, o escritor mineiro
privilegia os poetas cujos conhecimentos dialogam-se com o ‘“antirromantismo”, a
racionalidade, o processo poético como artesdo, no qual todo o procedimento ¢ refletido.

Na sequéncia, Campos fez uma breve mengdo sobre a inclusao de Cardozo na
Antologia de poetas brasileiros bissextos, de Manuel Bandeira: “Joaquim Cardozo, incluido
ha pouco tempo por Manuel Bandeira em uma antologia de ‘bissextos’ brasileiros, reuniu
agora quarenta e sete poemas em um volume”. Além de Cardozo, o proprio Paulo Mendes
Campos foi inserido na Antologia de Bandeira, presenca ndo comentada no respectivo texto,

mas, em artigo publicado no Didrio Carioca, “Os bissextos”, em outubro de 1946, Campos
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comenta, imodestamente, a sua inclusdo e o que significaria aos respectivos poetas tal
classificagdo diante do cenario literario nacional da época (CAMPOS, 1946, p. 2):
O fato de meu nome estar incluido na antologia de poetas bissextos que Manuel
Bandeira organizou, publicada agora, ndo me acabrunha a liberdade de comenta-la.
Pelo contrario, me sinto muito a vontade e descompromissado de modéstias: a fracao
de minha responsabilidade na autoria do livro é minima [...]
[...] Pode-se afirmar desta maneira que os poemas sentimentais dos bissextos, ndo
sendo uma necessidade organica de expressdo através da linguagem, ndo passam de
autoterapéutica. Isto distingue o bissexto dos poetas em que a poesia é uma
solicitagdo constante, os contumazes... Porque o antonimo de bissexto, esclareceu
ainda Pedro Dantas, é costumaz, individuo que, por sofrer talvez a “dor de Menelau”

da infancia a velhice, e de um modo amplo, indeterminado e incuravel, apega-se aos
versos como o ébrio a garrafa de aguardente [...]

E finaliza a resenha com consideragdes que definem nao sé a sua lirica como de
qualidade, mas a de todos os bissextos incluidos na antologia (CAMPOS, 1946, p. 2):

Manuel Bandeira, assim, ndo apenas organizou uma antologia de natureza inédita,

mas vem contribuindo muito para o conhecimento da esséncia poética, porque entre

um bissexto ¢ um contumaz estdo os segredos da poesia. Além disso, ressalvando as

competentes excecdes da modéstia, os poemas dos bissextos costumam pecar pela
exceléncia de sua qualidade.

Curiosamente, em 1964, ano considerado bissexto, Manuel Bandeira publica a
segunda edicdo da Antologia de poetas brasileiros bissextos, entretanto, Joaquim Cardozo e
Paulo Mendes Campos ndo se encontram na respectiva edi¢ao, circunstancia que apontaria a
transferéncia de categoria de ambos poetas, deixando de ser bissextos e tornando-se
“costumaz”. A reconsideracdo dos poetas para a categoria justifica-se pelo fato de, apds a
publicagdo da primeira edi¢do da Antologia, os escritores publicaram com mais recorréncia.
No caso de Joaquim Cardozo, o poeta ja havia publicado Poemas em 1947 e Signo Estrelado
em 1960; por outro lado, Paulo Mendes Campos publicou o seu primeiro livro, 4 palavra
escrita, em 1951, através da Editora Hipocampo, € O Domingo Azul do Mar, em 1958. Mas
também, Manuel Bandeira utilizou seu espago na Anfologia para dar visibilidade aos poetas
inexplorados no cenario literario nacional, acdo realizada com éxito, pois resultou na remog¢ao
de alguns nomes em sua segunda edigdo.

Com base nessas informacgdes, pode-se observar que, em 1948, ano de publicacdo de
“Um poeta de bom-gosto”, Campos ndo havia publicado nenhum livro, circunstancia que
apontaria um estudo assinado por um escritor que estava se dedicando ao jornalismo. Apesar
disso, o seu trabalho na imprensa, assim como no grupo mineiro, demonstraria 0s seus

conhecimentos literarios que se reafirmam através da classificacao de “bissexto”.
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Sobre a posicdo que Cardozo ocupava na imprensa nacional, pode-se constatar que
poucos foram os poetas que tiveram a oportunidade de ter a sua primeira obra discutida em
evidéncia por nomes importantes da literatura e do jornalismo da época. Campos justifica tal
circunstancia a partir da maturidade poética apresentada por Cardozo, que se refletiu na
tranquilidade e na seletividade dos poemas publicados, focando na qualidade e ndo na
quantidade. Para esse autor, Joaquim Cardozo nao se preocupou em demonstrar que produziu
muitos poemas durantes os anos de 1925 a 1947, o poeta publicou em Poemas apenas o que
acreditava ser bom o suficiente para ser publicado, fugindo do comum interesse imediato em
expor as suas produgdes, comportamento que seria habitual entre os novos poetas modernos.
A vista disso, opondo-se a tal costume, Joaquim Cardozo transparece o chamado “espirito de
selecao”, segundo Campos. Como comentado neste capitulo anteriormente, o escritor
constantemente desaprovava novos poetas que se detinham a modas e repeticdes sem
demonstrar personalidade, o que justifica a insisténcia de Campos em comentar sobre
determinadas referéncias repetidamente, como Mallarmé, Valéry, Bandeira, Bilac, entre
outros. A partir da sua rigorosa sele¢ao de poetas e escritores que julgava apresentar qualidade
estética, Campos demonstraria que a poesia de Joaquim Cardozo era notavel entre as
novidades que surgiam. Seu discurso de simpatia reflete seu envolvimento com a pratica
literaria, porque apresenta reflexdes sensoriais a respeito da compreensdo estética nas quais
seriam mais bem detalhadas se apresentadas em outro canal, visto que o limite do jornal
impossibilita uma analise mais sistematica dos versos. Essa circunstancia também permeia as
proximas criticas que serdo discutidas.

Campos comumente salienta caracteristicas particulares de cada escritor que analisa;
por exemplo, aponta a sensibilidade psicologica em Manuel Bandeira, o humor particular de
Mario de Andrade e, ndo diferentemente, destaca trés caracteristicas presentes na poesia de
Joaquim Cardozo que o ressaltam como o “poeta de bom-gosto” (CAMPOS, 1948, p. 1): “a
elegancia no exprimir o ‘antirromantismo’, a sensibilidade contrapontuada pela reflexdo, a
preocupacdo minuciosa das palavras e das ideias”. Através destas caracteristicas, podemos
constatar que Campos nao encaixa Cardozo em nenhum estilo literario especifico, mas afirma
que ele ¢ um antirromantico que se opde ao movimento sem apresentar divergéncias
explicitas. Tal oposicdo esta expressa nas ndo-caracteristicas apresentadas em sua poesia, na
qual inclui a substituicdo de um sentimentalismo romantico pela reflexdo. Esses apontamentos
acerca da poesia de Joaquim Cardozo aproximariam a influéncia de Drummond ao comentar
sobre o “espectador sensivel da maquina do universo, o que o interessa ¢, por fim, um

resultado intelectual” (ANDRADE, 1947, p. 11). E interessante comunicar que o romantismo
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foi criticado por Campos em publicagdes anteriores, perspectiva que salienta a classificagcdo
contraria ao estilo em Joaquim Cardozo*', pois a poesia cardoziana seria caracterizada pelo
sentimentalismo que ndo se sobressai a racionalizacdo dos versos, tornando suas producdes
racionais/intelectuais sem se esquivar do subjetivismo poético. Em outras palavras, Campos
evidencia uma sensibilidade diferente em Cardozo (CAMPOS, 1948, p. 1):
Nao temos muitos poetas como Joaquim Cardozo. Nossa natureza e formagao, mais
confusamente angustiada do que de fato sensivel, tem nos proporcionado uma poesia
que, em geral, permanece mergulhada nas manifestagdes mais espontdneas da
emotividade, o amor, a soliddo, a morte. Em Joaquim Cardozo, a sensibilidade se
desdobra, procurando em outras solicitagdes menos eloquentes a satisfagdo lirica [...]

Joaquim Cardozo ndo nos transmite s6 o conhecimento de um espirito curioso e raro
entre nossos literatos: revela-nos um poeta de invulgar equilibrio [...].

E preciso observar que a preocupa¢do com as palavras e as ideias estd presente na
poesia de Joaquim Cardozo ndo s6 em Poemas, mas em todas as obras do autor. Ele
desenvolve um trabalho detalhado através da sintaxe, da semantica, da morfologia, do ritmo e
do conjunto imagético, perspectiva que torna o estudo ainda mais interessante, uma vez que
Campos percebe o intelectualismo e o trabalho artesanal da poesia cardoziana, através da
construcao dos procedimentos literarios que se fundam a partir do “bom-gosto” apolineo.

Ao final da critica, em sua segunda parte, Paulo Mendes Campos nao destaca apenas
as caracteristicas da lirica de Cardozo ou das tematicas de seu livro, o escritor também aprecia
a personalidade do poeta que se mostrou sempre equilibrado e indiferente as relagdes e
situacdes espinhosas que ocorriam na esfera da literatura moderna (CAMPOS, 1948, p. 2):
“[...] um poeta que se comportou de maneira simpatica e serena ao meio das contrafagdes e
irresponsabilidades que frequentam a poesia moderna”; essa perspectiva acerca do poeta
pernambucano ja apresentada por Carlos Drummond de Andrade ao apontd-lo como um
“modernista mais ausente do que participante” (ANDRADE, 1947, p. 8). A posi¢do de
Joaquim Cardozo em se manter distante de problemadticas que pouco agregaram a sua pessoa
se fazia presente ndo apenas no ambito da literatura, mas em todas as perspectivas em que o

poeta atuava.

' Em O Jornal, na matéria “Sobre poesia”, Paulo Mendes Campos comenta sobre o romantismo (CAMPOS,
1946, p. 2, Grifo meu):

Devemos verificar, antes de tudo, que toda grande poesia é classica. Ndo classica no sentido
de identificag@o ao passado, mas classicismo que significa redugdo do mistério e de matéria
prima fornecida pela existéncia por meio de uma forma, classicismo que significa superacdo
das circunstancias a fim de exprimir o mundo de um modo mais sabio e mais organico. Sob
este aspecto, romantismo é arte ruim, arte preguicosa, sub-arte. E claro, um autor pode
realizar uma grande obra de ideias ou de sentimentos romanticos, mas seu fim é sempre
conseguido por meio de uma técnica cldssica, ou seja, quando justifica seus ideais romanticos
através de um processo classico.
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Por ultimo, o autor apresentou o poema cardoziano “Cangido”*

, no qual Campos
possivelmente utilizou o poema como demonstrativo das suas observagdes a respeito da
sensibilidade desdobrada das manifestacoes emotivas, do amor e da solidao; mas, acima de
tudo, demonstra as habilidades do poeta em produzir um poema que resgata o estilo
"antirromantico" através de um trabalho artesanal da linguagem poética.

Além do Diario de Pernambuco ¢ do O Jornal, o poema “Cangao” foi publicado
primeiramente em Poemas, ¢ também esteve presente em Pequena Antologia Pernambucana
(1948), de Jodao Cabral de Melo Neto, em Poesias Completas (1971; 1979), nas duas edi¢des
da Civilizagdo Brasileira, assim como em Poesia completa e prosa (2007), da Nova Aguilar.

O titulo da producdo lirica nos direciona a definicio do subgénero de mesma
denominacdo, conceituado por Olavo Bilac e Sebastido Guimaraes Passos como “uma curta
composi¢do poética, que pode, as vezes, pela sua elevagdo ou pela sua melancolia, invadir o
dominio da ode ou da elegia; e distingue-se, comumente, pelo seu carater ligeiro e vivo,
muitas vezes levemente satirico ou malicioso” (BILAC; PASSOS, 1956, p. 122). O subgénero
tem origem popular fundamentada na musicalidade e na memoriza¢do, consagrado no
trovadorismo e que esteve presente em poemas do romantismo. Inicialmente, tal aproximacgao
com o romantismo ¢ originalmente reformulada a partir da sua constru¢do poética, tendo em
vista que o poema ¢ formado por seis estrofes e vinte e trés versos, nos quais se afastariam do
subgénero a partir da sua estrutura, uma vez que a cangao ¢ classicamente curta, formada por
sete a vinte versos e comumente apresenta quatro estrofes.

A partir de uma breve analise, ¢ possivel pontuar algumas aproximagdes do poema
com o romantismo, a comegar com a primeira estrofe do poema, na qual apresenta trés versos
que demonstram a aliteragdo do “v”: “venho”, “ouves” e ‘“vem”, sonoridade que se

desenvolve em toda a producao e que corresponde com o subgénero em destaque. Além disso,

no ultimo verso da primeira estrofe, apresenta-se o interlocutor, “Meu amor” (v. 3), estilistica

#2 Como consta na Imagem 10, antes da exibi¢do do poema cardoziano "Cangdo", uma pequena apresentacio e
poema do poeta inglés ja falecido, Sidney Keys, foram inseridos em meio ao estudo acerca de Joaquim Cardozo.
A ocorréncia se justificaria pelo fato de, em 1948, ter sido publicado Poetry Since 1939, de Stephen Spender,
livro no qual Keys foi comentado e analisado; tal circunstancia instigaria Paulo Mendes Campos a divulgar o
poeta ¢ um dos seus poemas, "Uma morte precoce". Contudo, a problematica que envolve tal divulgagao é
ocasionada pelo modo que o comentario e poema foram exibidos no O Jornal, e consequentemente, no Didrio de
Pernambuco; isto é, na se¢do em que Campos publicava seus estudos, "Jornal de Poesia", ocorreu uma
modificacdo do seu espaco de divulgag@o. Até o inicio do més de abril de 1948, os comentarios do escritor
mineiro apresentavam-se de maneira distinta, sem uma limita¢do determinada dos pontos abordados, por isso,
posteriormente a "Um poeta de bom-gosto", a se¢do passou a apresentar subtitulos e marcagdes que indicariam
uma diferenciagdo sobre o assunto que estava sendo abordado. Com base nessas informagdes, o comentario e o
poema de Sidney Keys publicados durante a discussao de Paulo Mendes Campos ndo tém relagdo direta com o
estudo acerca da poesia cardoziana, mas sim um problema de diagramacao e organizagdo do periddico, O Jornal,
que se propagou no Didrio de Pernambuco.
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também presente no romantismo. A construcdo das trés primeiras estrofes se fazem
interessantes, pois sdo formadas por tercetos, estrofe usada predominante no periodo anterior
ao Modernismo (GOLDSTEIN, 2005, p. 40).

Posteriormente, a quarta estrofe ¢ composta por um quarteto, a quinta apresenta um
sexteto e a sexta estrofe retorna ao quarteto. Em outros termos, o poeta utiliza dos seus
conhecimentos acerca da producdo lirica para originalizar o que se tornaria comum em um
subgénero como a cancao. O mesmo ocorre com a métrica do poema, a cangao apresentaria
métricas curtas através de comuns redondilhas maiores, porém, o sujeito lirico desenvolve
uma variagdo métrica em todo o poema, mas que apresentaria um corte nos versos que

indicariam as redondilhas. Vejamos:

“Viva a paisagem roxa dos cajueiros que vio florir!™ (v. 22)
l 2 3 4 5 6 7 b 9 10 11 12 13 14 15

Wi Vil 3l pal 53 fem ro xi dos ca Juisi ros que viin flis rir!

Além destas informagdes, o poema acentua o sensorialismo, através da audi¢do —
“Ouves?” (v. 2) “Escuta:” (v. 7) —; do olfato — “teu corpo cheirando a flor de cajueiro” (v. 4)
—; da visdo — “estacdo de aguas nos teus olhos” (v. 1), “Olha o verao” (v. 20) —; e do tato
— “tu me prometeste novas caricias” (v. 10). Como se pode perceber, o poema ¢ sensorial, no
qual indica a subjetividade, o corpo, a sensualidade, perspectivas essas consideradas
romanticas. Porém, o sujeito desconstroi a ideia de um sofrimento romantico e d4 vazao a
ideia de um sujeito que quer sair desse lugar e ir além, ao mar.

A complexidade desenvolvida no poema ndo ¢ comum em uma cangdo, pois ¢ um
género amoroso e sentimental, apesar disso, esse sentimentalismo ndo ¢ expresso do mesmo
modo. A comecar com o destaque do tempo noturno no poema, no qual o sujeito lirico
acentua a partir do seu segundo verso: “Ouves? E o rumor da neite que vem do mar” (v. 2),
mas, em seu quinto verso, na segunda estrofe, o sujeito demonstra saudades do tempo diurno:
“Que saudades do sol. Do mar de sol.” (v. 5). Significaria a noite o sentimentalismo
romantico e a sua irracionalidade; em contraponto, o dia estaria associado a razao, a reflexdo
(CANDIDO, 1985, p. 45):

[...] lembremos que um dos tragos mais tipicos do Romantismo ¢ o seu lado noturno.
Na atitude predominante do classico ha certa afinidade com a luz clara do dia, como
se ela fosse a da razdo que esquadrinha, revela e peneira em todas as dobras.

Inversamente, a noite parece mais ajustada a uma corrente que valoriza o mistério,
respeita o inexplicavel e aprecia os sentimentos indefiniveis.
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Desta forma, o sujeito lirico, ao cheirar a flor de cajueiro, considerada uma das mais
cheirosas flores brasileiras, sente saudades do sol, da sua racionalidade que se dispersaria em
sua sensualidade poética. Inclusive, sobre a flor de cajueiro, o sujeito lirico destacaria uma
representativa flora da regido, que apresenta cinco pétalas livres meliferas, possivelmente
simbolizaria os cinco sentidos que devem ser livres de amarragdes, tornando-os independentes
e atrativos através da sua “meliferidade”.

Na ultima estrofe, composta por quatro versos, a aliteragao ¢ reforcada com mais

2

intensidade: “verao”, “vem”, “viva”, “vai”, “vao”, “vou” e “viajar”, isto €, uma sonoridade
marcada que se associaria ao romantismo, entretanto, a marcacdo do imperativo através do
verbo “viver” se opde ao amor ¢ a morte que “sdo um par que o Romantismo cultivou nas
variacoes mais diversas, inclusive a famosa ‘morte de amor’, Liebestod, formulada por
Novalis e elaborada de maneira suprema por Wagner em 7ristdo e Isolda” (CANDIDO, 1985,
p. 51). Em “Viva o verdo que vai chegar. / Viva a paisagem roxa dos cajueiros que vao florir”
(v. 21 e 22), o encadeamento seria proposital, frequentemente utilizado na poesia moderna
(BANDEIRA, 1960, p. 3241), insistindo no verbo “viver”, que se desassocia do Romantismo
ao apresentar o antonimo da morte, demonstrando, mais uma vez, o “antirromantismo”
racionalizado no poema cardoziano.

Em didlogo com o prefaciador de Poemas, Campos relacionaria o trabalho intelectual
que envolve a poesia de Joaquim Cardozo através de “Cang¢do”, uma vez que ¢ um poema que
demonstra um jogo de elementos naturais que vao além do que lhes ¢ proprio e que demonstra
o drama de viver espiritualizado que “serdo frequentes coisas dramaticas, € a mesma
provincia, ja o sabiamos, ¢ dramatica. Nomes dialetos de lugares de infancia, de familia ou de
grupo, ainda que considerados intelectualmente no seu valor estético, podem gotejar tristeza”
(ANDRADE, 1947, p. 11-12). Pode-se afirmar que o poema desenvolve o “intelectualismo, e
por certo ndo isento de sensualidade” (IDEM, p. 11), através dos elementos da natureza, da
localidade e da angustia expressa em seus versos.

O sentimento do sujeito romantico ¢ o sentimento presente, idealizado, mas, no
poema, o agora nao seria suficiente, pois ele quer “partir, viajar”, vivenciar o novo a partir do
mar, das jangadas, do futuro. Ao enfatizar o “Espirito” em Joaquim Cardozo, o poema
representaria a posi¢do “antirromantica” do poeta, visto que, diferentemente do sujeito
romantico, o sujeito moderno nao particulariza o seu “eu”, a representacao desse “eu” ¢ de um
sujeito que fala das coisas universais. Desta forma, ao apresentar “Cang¢do”, Paulo Mendes
Campos destacaria um sentimentalismo reflexivo que se esquiva da espontaneidade, visto que

se preocupa com a sua feitura poética, dado que a cangdo ¢ um género que se utiliza de
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caracteristicas romanticas, entretanto, o poeta pernambucano traz para o género o moderno, o
posicionamento intelectual, menos sentimental, porém, ndo pouco imagético, uma vez que
Cardozo utiliza-se de elementos da imagem romantica, da natureza e da sensualidade.

Acerca das informacgdes expostas e discutidas por Campos, o prefacio de Carlos
Drummond de Andrade se faz presente como referéncia para as perspectivas apresentadas,
inclusive, como pode ser constatado, Drummond e Campos mantinham contato, circunstancia
que sugeriria comentarios internos sobre a poesia de Joaquim Cardozo. Contudo, mesmo
considerando a perspectiva do poeta de Itabira, Campos marcou a sua personalidade com um
enfoque mais insistente a estética da poesia cardoziana. A sua concepgao acerca do “Espirito”
sobressai-se a “Provincia”, pois, como ja discutido anteriormente, Paulo Mendes Campos
apresenta uma predilecdo sobre as questdes mais universais que envolvem o processo da
construcdo lirica de maneira geral, demanda na qual se associaria com a “Geracao de 45” e ao
seu apego ao formalismo, pois “os de 45 consideramos, em regra, universalistas [...] Em
resumo, o formalismo era o Unico trago de unido, o denominador comum de todos os poetas
de 45” (SILVA, 1966). O mesmo ¢ comentado por Milton de Godoy Campos (1966), em sua
antologia, na qual aponta serem as duas principais caracteristicas da geragdo: a “limpidez de
expressdao” e o “apuro formal”; em outras palavras, esse aspecto formal estaria inserido nas
vertentes de uma feigdo classica; de uma alta intelectualidade; e de uma lirica ligada a

tradicional luso-brasileira (CAMPOS, 1966, p. 14).

“Recife morto”, Mauro Mota

Coincidentemente, no mesmo dia em que a publicacao de Paulo Mendes Campos foi
divulgada, 21 de mar¢o de 1948, Mauro Mota também comparece com a sua resenha,
intitulada “Recife morto”, a qual faz parte da “Literatura da semana”, secdo que estimulou as
atividades intelectuais repaginando o Didrio de Pernambuco junto a sociedade local.
Diferentemente do que ocorreu com o estudo anteriormente comentado, a publicag@o assinada
por Mauro Mota originou-se do proprio periddico pernambucano; no entanto, ndo se
encontraram outras republicacdes do estudo em jornais diversos.

Sobre Mauro Mota no ambito literario, o escritor adquiriu visibilidade a partir do seu
envolvimento com o grupo do Recife — Alvaro Lins, Carlos Moreira, Edson Régis, entre
outros — e, posteriormente, através da sua atuacdo no Didrio. A partir da sua presenca nas
antologias e nas historiografias literarias brasileiras, ¢ possivel observar a influéncia do

jornalista e escritor no cenario, pois Mota também estd presente como poeta em diferentes
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obras, a comegar com a Antologia da nova poesia brasileira®”, de Fernando Ferreira de
Loanda, na qual o escritor pernambucano € o primeiro a ser citado, comentado e divulgado
através de seis producdes liricas*; tal informagdo nos leva a crer que Mota de fato era uma
personalidade interessante para a “Geracdo de 45 que estava se formando no Brasil, situagao
que justificaria o seu aparecimento também na antologia de Milton de Godoy Campos,
Antologia poética da geragao de 45 (1966, p. 163):
As comoventes elegias dedicadas a esposa morta elevaram o nome do poeta Mauro
Mota como um dos mais sensiveis da geracao nordestina [...] em sua linguagem sem
mistério, mostrou-se, com mais personalidade, a paisagem do Recife, suas imagens
familiares seus costumes e suas tradi¢cdes. Os pequenos dramas do homem cotidiano
sdo descritos com naturalidade e espontaneidade, ascendendo a poesia a medida que
o drama de cada um se desnuda como verdade. Alvaro Lins caracterizou a sua

poesia como uma “espécie de realismo magico, uma extraordindria capacidade para
transfigurar o imediato e o cotidiano em simbologia poética”.

A participagdo de Mauro Mota na “Geragdo de 45 também foi discutida em Presen¢a
poética do Recife, de Edilberto Coutinho, no qual o autor destaca que (COUTINHO, 1969, p.
XXXIII):

Para o turista paulistano, a paisagem dos mocambos tem jeito de brincadeira. Assim
sdo os turistas. Depois, viria forte visdo acusatdria de um Jodao Cabral de Melo Neto,
amarrando contemporaneidade, junto a Mauro Mota e alguns outros, a poesia de
reivindicacdo social que o Recife sempre inspirou.

Mais especificamente sobre o poeta, o autor descreve que “Mauro Mota é o melhor
exemplo de intelectual a resistir a seducdo de outros meios, mantendo-se fiel a provincia
pernambucana. [...] Mauro € o cantor, por exceléncia, e eterno apaixonado dos suburbios
recifenses” (COUTINHO, 1969, p. xxxv). E evidente que Mota é uma personalidade
respeitada e que estava inserido no grupo de escritores da época, representando a sua poesia e
a sua regido, circunstancia reafirmada através das respectivas antologias que apresentam o
escritor: Coletanea de poetas pernambucanos, de Oliveira e Silva (1951); Antologia de poetas
brasileiros, de Manuel Bandeira e Walmir Ayala (1967); O Recife pela voz dos poetas, de
Luiz do Nascimento (1977); Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi
(1982); Antologia da poesia brasileira contemporanea, de Carlos Nejar (1986); Seleta de
autores pernambucanos, de Audélio Alves, Humberto Vasconcelos, Orlando Parahym e

Roberto Benjamin (1987).

# Alfredo Bosi, em Histéria concisa da literatura brasileira, aponta que a obra de Loanda é o primeiro balango
feito pelo novo grupo da “Geragao de 45” (BOSI, 2017, p. 497).

* Na antologia, sdo divulgados os poemas de Mauro Mota: "Elegia n. 1°", "Elegia n. 2°", "A Teceld", "O Paleto",
"O Fuzilado" e "O Galo". Essa coletinea representou uma importante contribui¢ao para a literatura brasileira e
permitiu a divulgag@o e apreciagdo dos trabalhos poéticos de Mauro Mota, um dos expoentes da "Geracao de
45",
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Assim como apontado em Paulo Mendes Campos, a aparicdo de Mauro Mota nesses
registros demonstraria a relevancia do estudo do respectivo escritor, que se apresenta de modo
mais quantitativo e com mais evidéncia nos materiais citados, circunstancia que,
possivelmente, justifica-se por ser uma personalidade que fez parte do grupo do Nordeste,
mostrando-se ativo no ambito literario e jornalistico. E inquestionavel o envolvimento da
personalidade no cenario da literatura na época, contudo, aponta-se que Mauro Mota
colaborou com mais intensidade e perceptivelmente através de sua atuagdo na imprensa, pela
qual se aproximou com mais resultados e cooperagdo através das divulgacdes e discussdes
que desenvolvia nas paginas dos periddicos brasileiros.

A esse respeito, ou seja, a participacdo de Mauro Mota no ambito da imprensa, o
jornalista inicia a sua apari¢gdo em jornais escolares, como em O Colegial, e, posteriormente,
colaborou com o Diario da Manhd (PE), Diario de Noticias (RJ), Correio da Manha (RJ),
Jornal de Letras (RJ); mas foi na década de 40 que Mota destacou-se com mais recorréncia na
imprensa através do Didrio de Pernambuco. Contextualizando, ¢ fato que Anibal Fernandes
convidou Mauro Mota, em dezembro de 1947, para exercer o cargo de Secretario de Redacao
e, posteriormente, assumir a dire¢do do Didrio, o que propiciou o langamento do respectivo
Suplemento Literario, denominado “Literatura da Semana”, e que viria a durar por uma
década. Como comentado nesse capitulo, o objetivo do respectivo suplemento era projetar o
desenvolvimento literdrio regional, atribuindo novo valor ao jornalismo, a poesia, ao ensaio, a
ficgdo, isto €, todo processo evolutivo cultural da regido do Nordeste, como o proprio Mauro
Mota comenta em entrevista ao O Jornal, dirigida por José Augusto Guerra, “As margens do
Capibaribe” (GUERRA, 1949, p. 3): “A ideia de criar uma pagina, exclusivamente para
acolher as produ¢des do pessoal de casa, a principio foi recebida com certas reservas e
descrencas. Talvez nao chegasse ao primeiro més, mas nao se deu assim”. Tal proposta
estimulou outros periddicos da regido, excitando uma febre de renascimento pelo gosto das
letras, conseguindo conectar-se com outras localidades para desenvolver este movimento
literario em revistas e periodicos (JAMBO, 1975, p. 406): “Por meio de ‘Literatura da
Semana’, Mauro Mota animou jovens escritores de uma forma nunca antes experimentada.
Comentava-os, estimulava-os, divulgava-os, ao tempo em que os apoiava em suas proprias
células regionais — em suas cidades”. Desta forma, de 1947 a 1959, Mauro Mota deu vida a
um dos maiores interesses culturais através do suplemento de quatro paginas, com a

colaboragio de diferentes escritores e jornalistas®.

4 César Leal, Carlos Pena Filho, Edson Regis, Padre Daniel Lima, Tadeu Rocha, José César Borba, Vanildo
Bezerra, Amaro Quintas, Valdemar Valente, Osmar Lins, Nertan Macedo, Antonio Rangel Bandeira, Jarbas
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Considerando a renovadora proposta de Mota no cendrio jornalistico e literario,
aponta-se que possivelmente a influéncia de tal projeto espelha-se, em varios aspectos, no
trabalho desenvolvido por Gilberto Freyre ao dirigir o peridodico A Provincia. No Livro do
Nordeste, em sua 2° edi¢do, Mauro Mota assina a introdu¢do*® do livro que marcou a época e
a regido, e descreve a influéncia de Freyre também na imprensa, ao objetivar uma organizagao
acessivel e apropriada para o veiculo de informagdo. Vejamos (MOTA, 1979, p. 5 Grifo meu):

Outra referéncia de Gilberto Freyre nos sistemas de fazer jornal no Recife ocorreu
no periodo em que ele dirigiu A Provincia, em “reacdo contra o jornal de Estado
estandardizado pelo modelo do Rio”. Para A Provincia, chamou colaboradores como
José Américo de Almeida, Anibal Fernandes, Olivio Montenegro, Luis Jardim,
Sylvio Rabello, Manuel Bandeira, o poeta, Manuel Bandeira, o desenhista, Cicero
Dias, Jorge de Lima, Julio Belo, Mario de Andrade [...].

A “reag@o” era ainda contra o chamado “artigo de fundo”, cheio de doutrinagdes,
tipo espanta-leitor, substituido pelo editorial sem palavreado, dizendo direto o que
queria dizer. E a favor das reportagens urbanas e suburbanas, do vocabulario
simples, servindo para comunicar os fatos e jamais para confundi-los [...].

O Recife, para o qual se orientavam os reporteres de 4 Provincia, era o Recife de
Gilberto Freyre.

Além de buscar propagar os aspectos sociais, culturais e politicos, Freyre induziu uma
adaptacao mais apropriada ao cenario, pois um dos seus objetivos de divulgacao era expandir
o Recife que ali se discutia em todas as camadas sociais da regido nordestina. Nao sera
coincidéncia, entdo, que se encontra tal perspectiva nas publicagdes de Mauro Mota, visto
que, a respeito da linguagem utilizada pelo jornalista, pode-se afirmar que o escritor € claro e
objetivo ao apresentar obras e autores, comunicagdo que nao dificulta o entendimento aos
leitores de modo atingivel. Analisando as suas diferentes criticas, ¢ possivel apontar que o
literato valoriza o sistema simbolico que formava a identidade e a esséncia das provincias,
perspectiva que dialoga com o momento critico literario que rondava o cenario jornalistico,
isto €, em consonancia com Brito Broca em 4 vida literdrio no Brasil (1956), entre os séculos
XIX e XX, o jornalismo nacional estava se desenvolvendo em estagio de modernizagdo, no
qual apresentou duas fases. Na primeira fase, conservava-se, na imprensa, o seu aspecto
doutrinario, além de remunerar satisfatoriamente os seus colaboradores, em outras palavras,
perspectiva que Gilberto Freyre e, consequentemente, Mauro Mota opunham-se. Em 1900, na
segunda fase, o avanco da moderniza¢do ndo preservou, efetivamente, o atributo doutrinario.

As colaboragdes literarias transitavam na imprensa, perdendo cada vez mais espago, tornando

Duarte, Orlando Cavalcanti, Otavio de Freitas Junior, Moacir de Albuquerque, Fernando Mota, Haroldo Bruno,
Antonio Luiz Lins de Barros, etc (NASCIMENTO, 1968, p. 171).

% De antemado, esclarece-se que parte do texto presente na introdugdo do Livro do Nordeste, assinado por Mota,
ja havia sido publicada em seu livro Geografia literdaria, em 1961, anteriormente a 1979, ano em que a 2° edi¢ao
do Livro foi publicado.
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as noticias e as reportagens mais interessantes que os artigos aprofundados (BROCA, 1956, p.
207).

No que diz respeito a literatura, no inicio do século XX, varias inovagdes na imprensa
se manifestaram, acarretando em relevantes alteragdes. A primeira modifica¢dao consistiu na
declina¢do do folhetim, que perdeu espago para as cronicas’’, justificadas por serem mais
curtas, focadas em uma unica tematica e facilitarem a editoragdo das paginas sem
descontinuar o texto. A segunda modificacdo, que se inicia gradualmente, foi a utilizagao de
reportagens e entrevistas como fontes informativas, resultando em uma perda do aspecto
doutrinario e demonstrando um interesse maior na vida dos autores. Por outro prisma, a
terceira inovacdo na imprensa relacionada a literatura foi direcionada a critica literaria.
Mesmo ocupando um espago permanente e regular nas edi¢cdes didrias e hebdomadarias dos
periodicos, a producao das criticas modificaram-se, adquirindo um teor mais “noticialistico”,
focado nas novidades literarias (BROCA, 1956, p. 209). Com base na breve contextualizagdo
da literatura nos jornais, entende-se a perspectiva critica de Mauro Mota, que dialoga com a
terceira inovacdo da imprensa no cenario literario. Mota, mesmo apresentando conteudos
literarios com uma perspectiva de escritor, exerce o papel de propagador de escritores e das
novidades que surgiam na época, através de publicacdes destinadas a todos de forma objetiva
€ concisa.

A partir da realidade local de acesso aos novos escritores, o jornal torna-se um 6rgao
influente para a divulgagao, facilitacdo que ¢ compreendida e aproveitada por Mauro Mota,
como evidenciado em entrevista anteriormente citada no O Jornal, sobre as atividades

literarias do Recife (GUERRA, 1949, p. 3):

Chegamos — diz Mauro Mota — a uma evidente conclusdo: mais do que os
grupinhos de mesa-de-café, os grémios e associagdes litero-educativas que
proliferam com certa intensidade os suplementos literarios do Recife vém
contribuindo para a transformacao literaria do Nordeste. Nao temos, é certo, editoras
e também ndo vejo possibilidades de se criar uma de invejavel capacidade. A gente
do Nordeste ¢ pobre e 1€ muito pouco. Mas o jornal se infiltra facilmente, ¢
recolhido no interior ¢ pela maioria dos que habitam a capital, qual verdadeiro “pdo
de espirito”. Por longo tempo dominaram as transcri¢des, tenha-se a impressdo de

47 Antonio Candido, em seus estudos, comenta sobre a influéncia do jornal sobre a literatura, destacando a
relevancia da imprensa na criagdo de novos géneros literarios, como a cronica e o folhetim (CANDIDO, 1985, p.
33):

Todos sabem - para dar mais um exemplo - a influéncia decisiva do jornal sobre a literatura,
criando géneros novos, como a chamada crdnica, ou modificando outros ja existentes, como o
romance. Com a invengdo do folhetim romanesco por Gustave Planche na Franga, no decénio
de 1820, houve uma alteragdo ndo s6 nos personagens, mas no estilo e técnica narrativa. E o
classico ‘romance de folhetim’, com linguagem acessivel, temas vibrantes, suspensao para
nutrir a expectativa, dialogo abundante com réplicas breves.
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que no Recife pouco se escrevia, o que ndo ¢ ¢ nunca foi verdade, ideia de criar uma
pagina exclusivamente para acolher as producdes do pessoal de casa [...].

Na mesma entrevista, quando questionado sobre a opinido dos "antigos" em relacdo a
divulgagdo dos novos escritores nas paginas do periddico, o jornalista respondeu enfatizando
a perspectiva de que havia influéncia de diferentes intelectuais da regido em uma mesma
geracao (GUERRA, 1949, p. 3): “Antigo, propriamente, nao — disse ele. Feitos seria melhor.
Escritores feitos como Gilberto Freyre, Odilon Nestor, Olivio Montenegro, Luis Delgado,
Anibal Fernandes, Sylvio Rabello, prosseguiram ativamente ¢ observaram o acolhimento aos
novos com simpatia e interesse”.

No estudo de Tércio Amaral, intitulado “E impossivel substituir uma amizade
fraternal” (2021), o pesquisador discute a relacdo entre Mota e Freyre, destacando e
justificando a subordinagdo de Mauro Mota ao socidlogo pernambucano. Por diversas
situacdes, destacou-se a influéncia e a posi¢cdo superior que Gilberto Freyre exercia sobre
Mota. Um exemplo dessa amizade fraternal € uma correspondéncia de Freyre direcionada a
Mota, na qual o socidlogo solicita ao jornalista uma publicagdo "plantada" sobre uma possivel
nomeacao como embaixador brasileiro na Inglaterra. Vejamos (AMARAL, 2021, p. 57):

Os pedidos de Gilberto Freyre chegam ao ponto para que Mauro Mota plante
noticias, sem qualquer tipo de apurag@o, as empresas concorrentes ao Didrio de
Pernambuco, como é o caso da encomenda endere¢ada ao colunista social José de
Souza Alencar, mais conhecido como Alex. “Caro Mauro”, escreve Gilberto em
bilhete no dia 11 de janeiro de 1966, “Favor obter do Alex publicar uma coisa dele
mais ou menos o seguinte: “Sabemos que, nos ultimos dias, houve duas conversas
telefonicas do Presidente Castelo Branco com o nosso conterraneo Gilberto Freyre.
Ignora-se o assunto”, pede o socidlogo. Bilhetes como esse demonstram a relagao de
confianga ¢ fidelidade de Mauro Mota. De fato, ndo havia como saber se, de fato, tal
conversa com Gilberto Freyre aconteceu e quem ele pretendia atingir com esse tipo

de informacao/intimidacdo. Alids, tal tipo de informacdo ajudara o socidlogo em
demonstrar, em pleno regime militar, que estava muito préximo ao poder.

Essa noticia foi de fato publicada no Didrio de Pernambuco em 18 de janeiro de 1966
(PORTO, 1966, p. 4). Situagdes como essa eram recorrentes na relagdo Freyre-Mota*®, uma
amizade que influenciou na posi¢do social em que Mauro Mota se estabeleceu, como Amaral
observa: “por meio de sua relacdo com o sociologo Gilberto Freyre, [...] Mauro construiu sua
identidade publica sob a sombra da obra freyriana, além de cumprir ordens, caprichos e copiar
tragos da obra do socidlogo e seus trabalhos jornalisticos e cientificos” (AMARAL, 2021, p.
9).

* No estudo de Amaral, é possivel averiguar, por meio das diversas correspondéncias trocadas entre Gilberto
Freyre e Mauro Mota, circunstancias que evidenciam a subordinacdo de Freyre em relacdo a Mota. Em um outro
bilhete, o socidlogo chega a ameacar acionar Assis Chateaubriand, o fundador dos “D.A.”, para reclamar sobre o
trabalho de Mauro Mota no Didrio, pois Freyre expressou sua insatisfacdo por ndo ter o mesmo acesso as fontes
do Chefe de Redacdo do jornal, Anibal Fernandes (AMARAL, 2021, p. 55-56).
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De maneira geral, as publicacdes de Mota apresentam criticas politicas, divulgacao de
livros, revistas e estudos literarios. No que se refere aos estudos literarios, o jornalista e poeta
pernambucano discutiu sobre diversos escritores renomados, como Augusto do Anjos, Carlos
Drummond de Andrade, Vinicius de Moraes, Rubem Braga, Murilo Mendes, Joaquim
Cardozo, mas, sobretudo, Mauro Mota também utilizava suas publicagdes para divulgar
grupos e escritores da regido, muitas vezes desconhecidos, com o intuito de propagar seus
estudos, perspectivas e contribuigdes nas provincias nordestinas. Por exemplo, em 1948, Mota
apresentou matérias que divulgavam os grupos concentrados em diferentes pontos do
Nordeste: em “Literatos municipais”, ele problematiza sobre os literatos das diferentes regides
e evidenciava a influéncia do meio sobre 0 homem (MOTA, 1948, p. 6); em “Tudo canta em
Maceid”, o estudo aponta sobre o grupo de escritores alagoanos que publicaram na época
(MOTA, 1948, p. 6); “Registro sobre dois livros do Nordeste”, o jornalista divulga os livros
de Lopes de Andrade e Verissimo de Melo, ambos materiais que apresentam a disposicao
fisica da regido (MOTA, 1948, p. 6). Essas informagdes tornam-se relevantes para se
compreender a posicdo e o envolvimento de Mota em suas publicacdes, um jornalista que
equilibradamente utiliza suas habilidades para contribuir com a literatura local.

Durante a década em questdo, devido a sua relacdo com o "Didrio dos Associados" e
ao ser secretario do periédico em destaque, Mota visitava constantemente o Rio de Janeiro, o
que justificava sua aparicao em periodicos pernambucanos, assim como em jornais do Rio de
Janeiro — O Jornal, Correio da Manha, Diario de Noticias, Diario Carioca, Jornal do
Brasil, entre outros, embora com menos frequéncia. Nessas publicagdes, em sua maioria,
noticiavam a sua colaboracdo em revistas e outras publicagdes com perspectivas literarias,
visto que também estava publicando suas proprias obras. Entretanto, seria através da sua
representacdo como uma das referéncias culturais e intelectuais da regido que Mota se
destacaria nas publicacdes nacionais, apresentando seus estudos que discutiam o “Espirito de
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Provincia”™® e as atividades literarias no Recife®.

* No estudo intitulado "Espirito de Provincia", publicado por Mauro Mota no Correio da Manhd (RJ), o autor
discute a relagdo e as problematicas da regido e das personalidades importantes da época (MOTA, 1945, p. 1).

0 Curiosamente, durante essa mesma década, as visitas de Mauro Mota ao Rio de Janeiro rendiam contetidos
para a secao "Nota pitoresca da semana" do Correio da Manhd. Essa se¢@o apresentava didlogos, curiosidades e
noticias com teor comico. Em uma das publicagdes dessa se¢do, Mauro Mota ¢ retratado como uma
personalidade irreverente, mas, acima de tudo, a matéria destaca a relevancia e a confiancga atribuida a Mota no
cenario politico da época. Vejamos: (CORREIO DA MANHA, 1948, p. 10):

Quando o escritor portugués Jodo de Barros e senhora estiveram no Brasil fizeram uma curta
visita a Pernambuco. Era governador do Estado nessa época o sr. Carlos de Lima Cavalcanti.
E do seu gabinete fazia parte o poeta Mauro Mota, de quem teremos brevemente o livro
“Poemas e Elegias”. Lima Cavalcanti chamou Mauro e recomendou:
- Vocé vai ficar encarregado de mostrar a cidade aos visitantes. Procure fazer a coisa da
melhor maneira possivel.
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Através da seguinte publicagcdo, o referido escritor divulgou o livro cardoziano
Poemas em seu suplemento literario, no Didario de Pernambuco, em 21 de margo de 1948

(MOTA, 1948, p. 5):

Figura 11 - “Recife morto”, Mauro Mota, 1948,
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Fonte: Diagrio de Pernambuco (1948, p. 3).

Sobre a escolha do titulo do respectivo estudo, observou-se que, ao analisar as
diferentes publicacdes divulgadas por Mauro Mota na €poca, constata-se que o poeta dos
suburbios recifenses costumava associar o escritor/poeta com a sua regido, como ja

comentado anteriormente. Isso também se aplica a Joaquim Cardozo, pois além de evidenciar

Aconteceu que a senhora do escritor portugués era de grande curiosidade intelectual: queria
saber o nome exato de tudo; ndo havia um s6 exemplar de fauna ou da flora pernambucana
que lhe passasse despercebido. Conclui-se que o oficial de gabinete se viu em sérios apuros.
Mas assim mesmo ndo se deu por achado, porque chegou a conclusdo de que mais valia
mentir do que passar por ignorante. Inteligente, espirituoso, Mauro encontrava uma resposta
precisa para cada pergunta dos visitantes.

- Que arvore ¢ aquela ali? indagava a sra. Jodo de Barros.
E o poeta, com o maior cinismo:

- Ea“cupinacea”.

- E aquele passaro?

- Trata-se do Leotopio, da familia dos leotopicinios...
Encantada, a sra. Jodo de Barros ia tomando nota no seu caderninho. Mauro “sabia” tudo.
Nomes de animais, fatos historicos — uma habil salada de mentiras fugia dos seus labios sem
a menor vacilagdo.
E escusado dizer que tempos depois aparecia em Portugal mais um livro de impressdo sobre o
Brasil. E desse livro constavam minuciosamente todas as informag¢des ¢ nomes cinicamente
inventados pelo poeta pernambucano.
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o poema “Recife morto”, Mota também destacou a cidade indicada, o que envolve todo o
estudo de Mauro Mota a respeito de Poemas, de Joaquim Cardozo.

No primeiro paragrafo do estudo de Mauro Mota, ¢ possivel perceber que a critica ja
apresenta um juizo de valor, pois ao adjetivar Joaquim Cardozo como um “grande poeta
pernambucano”, Mota estaria certificando ser Cardozo um poeta com qualidades, uma
espécie de equilibrio adjetivo entre o sujeito centralizado, um poeta de grandes qualidades que
presentifica a sua origem. Além da adjetivacdo, Mauro Mota demonstra reconhecimento
prévio ao destacar os artistas Drummond, Luis Jardim e Santa Rosa, que funcionam como
paratextos do julgamento, pois, como comentado no Capitulo II, a participacdo dessas
personalidades na constru¢do de Poemas ja atestaria a qualidade da produgao.

No segundo paragrafo, além desses artistas, Mauro Mota reafirma a qualidade poética
de Cardozo ao mencionar a antologia organizada por Jodo Cabral de Melo Neto, a edi¢do do
Livro Inconsttil, na qual ja havia publicado Mafud do Malungo, de Manuel Bandeira, e
Acontecimento do Soneto, de Lé&do Ivo, e agora estaria publicado Pequena antologia
pernambucana, de Joaquim Cardozo. E importante ressaltar que, até entdo, a obra organizada
por Cabral ndo possuia titulo, mas em 8 de maio de 1949, o Didrio divulgou a produgao na
secdo de Mota, "Literatura da Semana", sob o titulo "Antologia pernambucana" (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1949, p. 8):

Teve o jovem poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo, que se acha consulado na
Espanha, a iniciativa de homenagear outro poeta pernambucano, esse de 50 anos,
Joaquim Cardozo, o mais raro ¢ esquivo dos poetas brasileiros. Vai dai publicar, na
sua série de pequenos volumes compostos ¢ impressos & mao, uma breve antologia
pernambucana.

Sdo dez poemas de Joaquim Cardoso, apenas dez, mas cada qual mais vivo e
impregnado de atmosfera pernambucana. Os coqueiros de Olinda, os cajueiros e
mangueiras do Recife enterram suas raizes nas entranhas da poesia desse bissexto. E
h4 os mangues, as velas de barcagas e jangadas mar afora, suburbios de provincia,
domingos de verdo, calgadas altas e telhados de biqueira - a paisagem que se gravou
para sempre na retina do poeta e que esta nitida e para sempre na sua poesia.

Além dessa nota, o Didrio nao forneceu mais detalhes sobre a antologia em futuras
publicacdes, e também ndo foi encontrado nenhum registro de informag¢des em outros jornais
do Nordeste. De forma interessante, a noticia sobre a publicacdo da antologia de Joaquim
Cardozo foi divulgada na imprensa carioca, através do jornal Correio da Manhd, e também na
revista Sombra, que publicou dois estudos sobre a antologia em 1949 e 1950°' (SOMBRA,
1949, p. 89):

> Em 1950, o estudo ¢é assinado por Barreto da Silveira, em “Poesia de Pernambuco”. Na respectiva publicagio
que ocupa duas paginas da revista, sdo comentadas e analisadas algumas produgdes de Joaquim Cardozo,tais
como “Recordagdes de Tramataia”, “Terra do mangue”, “Cangdo”, “Cajueiros de setembro”, “Dezembro” e
“Olinda” (SILVEIRA, 1950, p. 88-89).
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Acaba de ser publicada numa bela edig¢do do Livro Inconsutil, que obedece a dire¢do
do poeta Jodo Cabral de Melo Neto, a Pequena antologia pernambucana, onde vém
reunidos os mais expressivos poemas regionalistas do poeta pernambucano Joaquim
Cardozo. O autor desses versos bonitos e duradouros € um poeta esquivo, que fez a
sua estreia em livros aos cinquenta anos de idade com o aparecimento de Poemas,
quando se incorporou ao grupo dos melhores poetas do pais. Desde entdo se tornou
um nome nacional, figurando com destaque no cenario da poesia brasileira, pelo
amplo sucesso de critica que mereceu o seu primeiro caderno de poemas. A primeira
fase de sua poesia se caracteriza pela valorizacdo dos motivos locais da paisagem
nordestina, e em particular da cidade do Recife, através de uma forma de amplo
sentido universal. Mais tarde, procurou dar um contetido mais diverso a sua obra,
enveredando por uma poesia de valores universais, que se exprimia por uma forma
onde se fazia uma experiéncia mais audaciosa de invengdo ritmica, ¢ a0 mesmo
tempo se aproveitasse a tradigdo dos poetas classicos da lingua. Sdo porém da
primeira fase os poemas reunidos na “Pequena antologia pernambucana”, como o
proprio titulo do livro estd indicando, através de uma selegdo carinhosa de Joao
Cabral de Melo Neto. Os poemas sdo sem duvida dos mais belos aparecimentos
entre nds com feitio regional, figurando com relevo no conjunto de obra de Joaquim
Cardozo, e vém apresentados com delicada beleza grafica.

Ao contrario do que acontece na imprensa carioca, a imprensa do Nordeste nao
dedicou muita atengao a divulgagdo dessa producao. No entanto, o Didrio de Pernambuco € o
Diario de Natal deram maior destaque as obras organizadas por Cabral, direcionadas a Lédo
Ivo e Manuel Bandeira. Essa circunstancia suscita reflexdes sobre o papel desempenhado por
Cardozo na imprensa local.

Ao abordar a inclusdo de Joaquim Cardozo na antologia de Manuel Bandeira, o
jornalista e poeta demonstra a sua oposicdo a essa atribuicdo. Mota destaca que Cardozo
sempre esteve presente € ativo com sua poesia para os mais proximos, como evidenciado nas
reunides do Cenaculo Lafayette, onde Cardozo era personalidade de destaque nas discussoes
literarias. Todavia, na época, e talvez ainda nos dias atuais, para ser considerado um poeta
ativo, era necessario analisar o nimero de produgdes publicadas em editoras e na imprensa. A
auséncia desses critérios fez de Joaquim Cardozo, para Bandeira, um poeta bissexto.

Mauro Mota utiliza como certificagdo qualitativa na apresentacdo do poeta
pernambucano, mencionando o meio em que Joaquim Cardozo estava inserido e como tais
nomes validam a sua posi¢cdo como “grande poeta pernambucano”. Ao citar colaboragdes de
personalidades relevantes no cendrio artistico, como Carlos Drummond de Andrade, Luis
Jardim, Santa Rosa, Jodo Cabral de Melo Neto e Manuel Bandeira, Mauro Mota estaria
assegurando que, antes mesmo dele julgar Joaquim Cardozo na respectiva publicacdo, esses
nomes influentes ja haviam julgado e contribuido para a divulgacdo do poeta que estava em
evidéncia.

De fato, ao longo do texto, Mauro Mota destaca a profunda relacdo de Joaquim
Cardozo com a capital pernambucana através de seus versos. O poeta recifense € retratado

como alguém que evoca uma sociedade desatenta com sua propria identidade e importincia,
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transmitindo o sentimento de reconhecimento e relevancia da terra que estava sendo
esquecida. Essas sensagdes sdo despertadas pelos versos de Joaquim Cardozo, como enfatiza
Mota.

Ao ressaltar a esséncia intima da provincia expressa na poesia de Cardozo, Mota
também faz uma conexado indireta com a perspectiva de Drummond, que aponta que a lirica
do poeta pernambucano nao se limita apenas a sua geografia, mas sim apresenta o "Espirito"
da "Provincia". Isso implica que mesmo os conteudos que envolvem a "Provincia" na lirica
cardoziana sdao mantidos com racionalidade e intelectualidade em seu processo de construgao.
Mauro Mota, na respectiva publicagdo, atenta para o principio poético e o imagético presente
em Joaquim Cardozo. Ademais, o escritor compreende e destaca a relagdo de Cardozo-Recife
e Cardozo-Capibaribe; ambos os elementos sdo unificados pelo poeta através da poesia,
transfigurados em um so, levando a uma revelagdo, a uma epifania. A transmutacdo poética
faz com que esses dois referenciais geograficos desdobrem outros sentidos na poesia de
Cardozo. Assim, Mauro Mota explora cuidadosamente a poesia de Joaquim Cardozo,
destacando suas conexdes com a regido € com a propria esséncia da provincia, o que torna sua
poesia significativa e relevante para além das fronteiras geograficas.

Sobre o poema “Recife morto”, analiso a produgdo lirica em “O ‘Recife morto’ de
Joaquim Cardozo: um panorama regional na década de 20”, no O meu canto é de sol. Neste
capitulo, discuto o regionalismo, a urbanizagado, a cidade antropomorfizada, que ¢ crucificada
em nome do progresso, enfatizando as fortes referéncias a capital pernambucana e destacando
os aspectos geograficos da regido. O poema ¢ composto por quarenta e seis versos irregulares
e foi publicado primeiramente na Revista do Norte (1925), sendo incluido posteriormente em
Poemas (1947) e em diferentes jornais. No caso do Diario de Pernambuco, o poema foi
publicado na integra em trés ocasides, como comentado no Capitulo 1. Além disso, a
producdo cardoziana também esteve presente em antologias que destacam a lirica recifense,
como Presenca poética de Recife (1969), organizada por Edilberto Coutinho; e Seleta de
autores pernambucanos (1987), organizada por Olimpio Bonald Neto.

De modo geral, conforme mencionado no capitulo publicado, a voz lirica do poema
expressa sua insatisfagdo em relacdo ao processo de modernizagdo da cidade. Entre os
diferentes aparatos utilizados pelo poeta, o sujeito lirico se mostra impessoal, mesmo
exalando um sentimento de lamentagdo; o “eu” nao utiliza particularmente pessoas para se
lamuriar, mas sim a arquitetura da cidade, representada pelas sacadas, calgadas, casas, torres e
lajes, para exprimir uma voz lirica que prateia a heranca histdrica da cidade que esta

desaparecendo (LIMA, 2022, p. 214). Com relagdo ao recorte do poema apresentado por
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Mauro Mota em seu estudo, o jornalista e poeta destaca quatro estrofes e quinze versos do
poema:

15. Agora, ao ouvir as horas que as torres apregoam,

16. Vou navegando o mar de sombra das vielas,

17. E o meu olhar penetra o reflexo, o prodigio,

18. A humilde protecdo dos telhados sombrios,

19. O equilibrio burgués dos postes ¢ dos mastros,
20. A ironia curiosa das sacadas.

21. As janelas das velhas casas negras,
22. Bocas abertas desdentadas, dizem versos
23. Para a mudez imbecil dos espagos imoveis.

24. Vagam fantasmas, pelas velhas ruas,

25. Ao passo que, em falsete, a voz fina do vento

26. Faz rir os cartazes.

27. Asas imponderaveis, imidos véus enormes.
28. Figuras amplas, dilatadas pelo tempo,
29. Vultos brancos de aparicdes estranhas,
(CARDOZO, 1979, p. 16, Grifo meu).

Relacionando os versos divulgados com os comentarios de Mauro Mota, nos termos
em destaque, pode-se perceber os elementos fantasmagoricos utilizados pelo poeta que
estariam (LIMA, 2022, p. 218):

[....] possivelmente integrado as historias do universo assombrado da cidade do
Recife com suas lendas e mitos, narrativas essas que foram coletadas posteriormente
por Gilberto Freyre, no ano de 1955, em Assombragoes do Recife velho. Tais
historias registradas por Freyre apavoraram, na época, os moradores da capital

pernambucana, entretanto, a assombracdo que apavora o Recife de Cardozo ¢é o seu
apagamento por uma modernizac¢do pouco afeita a seus tragos identitarios.

Os elementos fantasmagoricos presentes no poema descrevem oS espacos vazios €
desolados da cidade. O poeta usa imagens de locais arruinados, ruas empoeiradas e vazios
para transmitir a sensagdo de uma cidade abandonada e habitada apenas por memorias do
passado. Essas imagens evocam a ideia de um lugar fantasma, onde os espectros do passado
ainda vagam. A recorrente presenca de figuras espectrais no poema transmite a presenca dos
que ja partiram, cujas almas ainda assombram a cidade. Essa presenca espectral intensifica a
atmosfera assombrosa e proporciona uma sensagdo de melancolia e tristeza profunda. Além
disso, 0 uso de uma linguagem sombria e metaforica contribui para a criacdo do clima
fantasmagorico. O poeta descreve expressoes poéticas que evocam um sentido de desolagdo e
morte, onde as caracteristicas fisicas da cidade ganham uma qualidade sobrenatural.

Outro elemento a ser considerado ¢ a escolha das palavras e o ritmo do poema.

Cardozo utiliza uma linguagem poética rica e musical, criando uma cadéncia melancolica que
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se assemelha a um lamento. Os procedimentos nos versos se intensificam a partir dos termos
que indicariam o sentido sonoro, “falsete”, “voz fina do vento” e o “ouvir as horas”,
reforcando a perspectiva de um municipio agonizante, tentado resistir ao seu tragico
apagamento/silenciamento (LIMA, 2022, p. 221); correspondendo a afirmag¢do de que
(MOTA, 1948, p. 5):
Depois de ler esse livro, a impressdo que nos fica ¢ a de que o Recife era uma cidade
mergulhada na escuriddo profunda e indevassavel. Passavamos pelas ruas tateando
os olhos inuteis diante das belezas circundantes. Foi Joaquim Cardozo quem
acendeu os bicos de lampido nas grandes trevas, deixando-nos como um sonambulo

que nao sabe onde esta no momento de recuperar a consciéncia [...]
O Recife morto ¢ o Recife liberto [...].

O ritmo lento e arrastado contribui para a atmosfera assombrosa do poema,
transportando o leitor para a atmosfera desolada e fantasmagoérica do Recife morto. Em suma,
a producdo lirica de Joaquim Cardozo apresenta elementos fantasmagoricos através de
descri¢des de espacos vazios, figuras espectrais, linguagem sombria e ritmo melancolico. O
poema cria uma visao poé¢tica de uma cidade abandonada e assombrada, evocando
sentimentos de tristeza ¢ melancolia profunda.

Entendendo a situacdo no inicio do século XX, enquanto a Europa passava por
transformagoes, o Brasil enfrentava um cenério de decadéncia artistica marcada por repeticdes
(CAMPOS, 1966, p. 7-8). No cenario social-cultural de Pernambuco, o Estado passava por
mudancgas urbanisticas que silenciariam e apagariam a histéria local, circunstancia que, na
época, j& apresentava efeitos na sociedade, pois ja ndo se reconhecia e exaltava a simbologia
da cidade através do seu cendrio atual, um Recife que ja ndo era mais 0 mesmo, um Recife
morto. Desta forma, ao publicar “Recife morto” em 1925 e apresenta-lo nacionalmente em
1947 através de Poemas, Cardozo acentuaria a presenca de um sujeito lirico que tentaria
resgatar o Recife que estava apagado, morto, que s6 era lembrado quando remetido ao
passado. Um Recife morto que se libertava das mutilagdes histéricas de um cendrio de
latifindio, monocultura e escravismo.

Aprofundando-se sobre o Recife que recorrentemente seria lembrado pelo seu passado,
no mesmo estudo, apresento a relacdo de dois poemas pernambucanos que teriam relevantes
aproximacodes: “Evocagdo do Recife”, de Manuel Bandeira, e “Recife morto”, de Joaquim
Cardozo, ambos marcados pela morte da capital de Pernambuco. Mais detalhadamente, no
Livro do Nordeste (1925), Manuel Bandeira apresenta pela primeira vez o poema que
marcaria 0 seu intenso contato poético com a cidade. Posteriormente, no mesmo livro,

especificamente na pagina seguinte, Cardozo expde seu estudo como critico literario a
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respeito do poeta da evocacdo. Curiosamente, apds o Livro, Joaquim Cardozo publica “Recife
morto” na Revista do Norte. O ponto crucial para o contato entre os dois poetas seria a
utilizacdo do termo que da nome ao poema cardoziano, presente na ultima estrofe de
“Evocacao do Recife”: “Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu
av0™? (BANDEIRA, 1925, p. 123, grifo meu).

Entre os encontros e os desencontros presentes em ambos poetas pernambucanos,
pode-se destacar algumas aproximacodes. Ambos apresentam referéncias da mesma cidade e
lamentam as mudangas urbanisticas através de versos livres, entonacdo expressiva e
linguagem coloquial (LIMA, 2022, p. 226-227). Por outro lado, apesar dessas semelhangas,
Joaquim Cardozo, ainda jovem a €poca, evoca um "Recife morto" original. Sua voz lirica ¢
mais impessoal, apresentando um Recife morto que se mostra no presente apds as ocorréncias
do passado. Cardozo explora o Recife esquecido, lembrado pelas pontes, canais, holandeses e
caravelas; ele descreve o intimo da cidade, o espirito do Recife, com todos os seus elementos
fantasmagoricos, agonizantes, historicos e sociais. A "Provincia" ¢ descrita através de seu
"Espirito", distante da superficialidade.

Quanto a denominacao de Cardozo como poeta do Rio Capibaribe, destaca-se a
discussio de Everton Correia em seu livro Joaquim por Jodo. Nessa obra, Correia discute
sobre o rio que envolve ambos poetas pernambucanos, Joaquim Cardozo e Jodo Cabral de
Melo Neto (CORREIA, 2022, p. 150-162). Em 25 de mar¢o de 1951, o Didrio de
Pernambuco divulga na se¢do "Album de dedicatérias”: “Impressa em O cdo sem plumas, em
Jodio Cabra de Melo Neto: ‘A Joaquim Cardozo, poeta do Capibaribe’” (DIARIO DE
PERNAMBUCO, 1951, p. 6). Assim, em 1950, O cdo sem plumas é publicado e apresenta a
respectiva dedicatoria a Joaquim Cardozo, atribuindo-lhe a nomeagdo de “poeta do
Capibaribe”. No entanto, em 1954, Cabral publica Rio, obra que transferiria o titulo de
Joaquim a Jodo, pois; ja em 1955, Olivio Montenegro publica a primeira matéria que
apresentaria a denominagdo direcionada a Cabral, em julho de 55, no estudo “O poeta do
Capibaribe”, republicado no O Jornal, no més seguinte (MONTENEGRO, 1955, p. 4). Desde

entdo, pouco se viu falar de “Joaquim Cardozo, o poeta do Capibaribe™*.

32 No capitulo mencionado, apresento detalhadamente sobre como esse contato foi descoberto. Para isso, fiz
pesquisas na Hemeroteca Digital Brasileira da Biblioteca Nacional do Brasil, buscando os termos “Recife
morto”. A pesquisa direcionou-me ao contato entre os dois poetas denominados "poeta do Recife morto" nas
paginas do Diario (LIMA, 2022, p. 204-205).

>3 Na argui¢do da banca do exame de qualificagdo deste trabalho, realizada no dia 24 de abril de 2023, o Prof. Dr.
Everton Barbosa Correia (UERJ) comentou sobre a informagdo que envolve os dois poetas e o Rio Capibaribe,
sugestdo que resultou nesse breve apontamento acerca do assunto.
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Ao apresentar a ilustracdo elaborada por Luis Jardim, Mauro Mota estaria
relacionando-a com o poema “Espumas do mar”, o qual, no final do estudo, afirma ser um dos
mais belos do livro. Em Poemas, a respectiva ilustracdo antecede o poema e representaria as
imagens desenvolvidas por Cardozo em seus versos, isto €, os “cavalos ligeiros”, as crinas
erigadas, “a poeira das dguas”, as “serenas curvas”, circunstancia que enfatizaria o olhar de
Mauro Mota a respeito dos aparatos imagéticos desenvolvidos por Cardozo em seu poema.

Em relacdo aos dois poemas cardozianos citados por Mauro Mota, tanto "Recife
morto" quanto "Espumas do mar" compartilham caracteristicas liricas e uma certa intensidade
poética, mas diferem em termos de tema e tom. "Recife morto" retrata uma imagem desolada
e abandonada da cidade do Recife, utilizando uma linguagem concisa e direta. O poema evoca
um sentimento de abandono, destacando a falta de vida e a decadéncia da cidade, enfatizando
a atmosfera melancolica e desoladora; em termos de estilo, a produgdo lirica apresenta
métricas irregulares e versos livres. Por outro lado, "Espumas do mar" apresenta uma
atmosfera mais fluida e poética. O poema descreve a imagem dos cavalos marinhos passando
pelas ondas, evocando um senso de movimento, beleza e poder da natureza. O uso de imagens
como "a poeira das dguas/fazeis levantar" cria uma atmosfera poética e misteriosa. O poema
transmite uma sensacdo de encantamento diante da forca e da beleza das espumas do mar; e
diferentemente do poema anterior, a respectiva produgdo lirica ¢ composta por métricas
regulares, isto ¢, redondilhas menores presentes nos setenta versos das quinze estrofes, além
da musicalidade marcada. Em resumo, "Recife morto" retrata um cenario urbano desolado,
enquanto "Espumas do mar" explora a exuberancia e a for¢a da natureza. Ambos os poemas
sdo ricos em imagens e despertam diferentes emocgdes e reflexdes.

Desta forma, pelas aproximagdes e os afastamentos contidos nos poemas, o jornalista e
escritor afirma que, assim como os cavalos de “Espumas do mar”, o Recife nao ficara perdido
no “confusionismo”, com s mesmo, isto ¢, a onipresenga expressa na poesia cardoziana nao se
perderia nas problemadticas e confusdes contextuais marcadas por um momento; a alma
poética do sujeito lirico de Joaquim Cardozo resiste a frente do seu tempo através das forcas
indomaveis do galope do cavalo, animal simbolo de forga.

Com base no estudo de Mauro Mota, pode-se afirmar que suas publicagdes no jornal
adotam uma perspectiva critica literaria analitica e interpretativa. Mota buscaria examinar e
avaliar as obras literarias com base em critérios estéticos, histéricos e culturais. A critica
literaria de Mauro Mota ¢ elogiosa e destaca a importancia da obra de Joaquim Cardozo,
especialmente sua conexdo com o Recife e a capacidade de revelar a esséncia da cidade

através das imagens de seus poemas.
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“Os poemas de Joaquim Cardozo”, Olivio Montenegro

A terceira critica sobre a lirica de Joaquim Cardozo no Didrio de Pernambuco foi
produzida por Olivio Montenegro em 12 de setembro de 1948, com o titulo “Os poemas de
Joaquim Cardoso”. Embora essa analise tenha sido destinada aos “D.A.”, ndo foi encontrada
em outros periodicos, o que sera melhor comentado posteriormente.

No ambito literario, Olivio Montenegro esteve presente na coletanea Seleta de autores
pernambucanos, organizada por Auddlio Alves, Humberto Vasconcelos, Orlando Parahym e
Roberto Benjamin, publicada em 1987 pela editora Jornal de Letras. Além disso, sua obra O
Romance brasileiro®, na qual comenta sobre distintas narrativas, também lhe rendeu uma
citacdo na Historia concisa da literatura brasileira de Alfredo Bosi (1982). De maneira geral,
Montenegro se diferencia dos outros escritores ja mencionados, pois se destacou mais como
critico do que como autor literario. Essa distingdo pode ser constatada através das diversas
publicagdes periddicas nacionais que enfatizam sua fungdo mais proeminente como critico. A
partir dos anos 30, ele dedicou-se com mais devogcao ao cenario da critica literaria, embora
tenha publicado romances inicialmente na década de 20. Essa perspectiva critica e jornalistica
¢ o foco desta apresentacao sobre Montenegro.

Ao longo do século XX, a imprensa tornou-se a principal referéncia para o critico que
nasceu no Estado da Paraiba, desenvolveu uma forte ligacdo com a esséncia pernambucana.
Inicialmente, sua apari¢ao foi limitada a regido nordestina, € a sua relagdo proéxima com
Gilberto Freyre, Anibal Fernandes, Sylvio Rabello, Manuel Bandeira, Cicero Dias, Luis
Jardim e Alvaro Lins, personalidades que contribuiram para seu envolvimento e
reconhecimento no cendrio jornalistico e literario.

Mais detalhadamente, a primeira colaboragao de Olivio Montenegro na imprensa local
ocorreu em 1914, em O Pernambuco. Na época, Anibal Fernandes era redator do periodico e,
desde entdo, estreitou sua relagdo com Montenegro. O escritor paraibano também colaborou
com o periddico 4 Provincia nos anos 20, jornal organizado por Freyre, como ja apresentado
no item anterior. Posteriormente, seu envolvimento com o movimento regional e sua relagao
com Fernandes o direcionou ao Didrio de Pernambuco em 1940. Em diferentes jornais
nacionais, Olivio Montenegro foi apresentado e referenciado por escritores do seu circulo de

amizade, a comecar com Alvaro Lins, em 1941, ja considerado um critico literario estimado

0 livro O Romance brasileiro (1953) conta com o preficio assinado por Gilberto Freyre; além disso, em 1947,
o escritor paraibano traduziu para a lingua inglesa uma das obras de Freyre, Interpretagdo do Brasil (1947).
Esses dados sdo considerados importantes porque, mais adiante, serd comentada a proxima relacdo entre
Montenegro e Freyre.
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nacionalmente. Lins equiparou os julgamentos de Montenegro no Correio da Manhd com as
obras de outros criticos relevantes da época (LINS, 1941, p. 2): “Somente no Recife € que os
poemas de A sombra do mundo puderam ser lidos e julgados por um Gilberto Freyre, por um
Olivio Montenegro, por um Luis Delgado, por um Anibal Fernandes". Essa ndo foi a primeira
meng¢do a Montenegro que Alvaro Lins fez em periddicos; o critico pernambucano o citou
regularmente em suas publicagdes criticas no jornal carioca.

Em outras publicagdes diversas, € possivel constatar que Olivio Montenegro recebeu
recomendacdes de outros escritores e criticos por sua atuacdo, a saber, José Lins do Rego e
Gilberto Freyre. Este ultimo acompanhou a sua trajetéria e o apresentou aos leitores do O
Jornal e do Didrio de Pernambuco em fevereiro de 1942, quando Olivio Montenegro firmava
sua colaboracdo nos “D.A.” e assumia a dire¢do da revista Diretrizes, ocupando as paginas
dos jornais com seus estudos criticos com mais recorréncia em publicacdes divulgadas aos
domingos, nas quais discutia diferentes contetidos. Desta forma, para uma melhor
compreensdo do trabalho que seria desenvolvido por Olivio Montenegro, assim como para
uma recomendacdo de qualidade dos seus estudos, Gilberto Freyre publicou “A propdsito de
criticos”, no qual se dedica a comentar sobre o desenvolvimento critico de Montenegro
(FREYRE, 1942, p. 4):

[...] Agora a diregdo da revista Diretrizes consegue este quase milagre: fazer que um
dos nossos intelectuais mais esquivos, mais felinos, mais presos a dogura do
borralho provinciano, se torne o critico literario efetivo.]...]

Como a critica ativa e regular de escritores como o sr. Olivio Montenegro € a propria
literatura brasileira que tende a se enriquecer e a se estabilizar — até onde esta
estabilizagdo ¢ possivel — nos seus motivos originais ¢ nos seus verdadeiros
caracteristicos. Ele é dos que ddo a dificil atividade de critico, dignidade criadora e a
complexidade psicologica e filosofica, elevando-a do simples parasitismo ou do
censorismo rasteiro, embora pretensioso em que conservam os falsos profetas.
Dignidade criadora que ¢ também a condicao da critica admiravel do sr. Alvaro Lins,
no Correio da Manhd, a do sr. Tristdo de Athayde no “Diarios Associados” e a de

trés ou quatro outros escritores de primeira ordem, hoje dedicados a pratica regular
em revistas e diarios brasileiros de menor ou maior importancia.

Gilberto Freyre aproveita o espaco na imprensa para destacar Olivio Montenegro
como um critico literario brasileiro relevante na época, assim como outros renomados ja
haviam feito — como Lins do Rego e Athayde — circunstincia que colabora para a
credibilidade atribuida a Montenegro em suas futuras apari¢cdes. Em 1946, o critico paraibano
¢ citado no O Jornal, em uma nota que comunica o inicio da sua colaboragdo efetiva no
periddico carioca Didrio de Noticias. Essa informacdo ¢ interessante porque a imprensa

sudestina passar a considerar e apontar eruditos que nao estdo no eixo central da capital da
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Republica, ampliando o reconhecimento de intelectuais fora do centro do pais e modificando

o significado das expressoes "provincia" e "metropole". Vejamos (O JORNAL, 1946, p. 3):

Estd definitivamente assentada a entrega do rodapé de critica literaria de um dos
diarios desta capital ao escritor pernambucano, Olivio Montenegro [...] Nome pouco
familiar ao publico da capital da Republica, os amigos de Olivio Montenegro nao se
cansam, porém, de ver nele uma das mais notaveis organizagdes de critico da nossa
atual literatura. O rodapé que agora lhe foi confiado serd, portanto, excelente
oportunidade para que estabelega contacto com os leitores do Rio e¢ dé uma
demonstragdo dos seus recursos de erudigdo e argucia. Olivio Montenegro €, alias,
outro escritor provinciano chamado a atuar na imprensa carioca, o que nao deixa de
ser mais uma prova de que os termos "provincia" e "metropole" nido t€ém mais
expressdo no Brasil, e que a rua do Ouvidor ja deixou de ser o Unico corredor capaz
de conduzir a gléria literaria neste vasto pais de poetas e bacharéis.

Ocupar paginas em jornais cariocas nao foi apenas uma conquista para Olivio
Montenegro, mas também para todos aqueles que faziam parte do grupo da regido nordestina,
pois permitiu expandir os estudos locais e divulgar a intelectualidade existente fora da capital
do pais, que até entdo era limitada apenas a sua centralidade. Nesse contexto, uma matéria
assinada pelo pseudonimo “Z.”, utilizado por Anibal Fernandes na secao “Cousas da cidade”
no Diario de Pernambuco, intitulada “Um escritor e um critico da provincia”, em outubro de

1946, celebra a presenga de Olivio Montenegro no Didrio de Noticias (FERNANDES, 1946,
p.-4):

A escolha do nome de Olivio Montenegro para critico literario de um grande jornal
do Rio de Janeiro repercute no Recife com a mais viva simpatia.

Olivio Montenegro sempre quis ser um escritor da provincia, como Gilberto Freyre,
Sylvio Rabello, Odilon Nestor, Luiz Cedro, Julio Belo, Luiz Delgado e outros
ligados ao Recife, e aqui se deixando ficar a vida toda.

[...] Olivio Montenegro, que sempre se destacou pela objetividade ¢ a seriedade de
sua critica, leva para o Didrio de Noticias as melhores qualidades do critico: a
cultura literaria, o bom gosto no escrever, a auséncia de qualquer preconceito ¢ o
amor a literatura.

De maneira geral, nas publicagdes no Didrio e nos periddicos cariocas, Montenegro
abordava diversas problemadticas, como politica, literatura, filosofia, educagdo, sociologia,
arte, entre outras; contudo, a maioria de seus estudos se dedicava a literatura. Dentre as
personalidades estudadas e comentadas pelo critico paraibano, destacam-se além de Joaquim
Cardozo, nomes como Sylvio Rabello, Aurélio Buarque de Holanda, Josué de Castro, Bezerra
de Freitas, Cicero Dias, Rachel de Queiroz, Luis de Camdes, Richard Wright, Stendhal,
Friedrich Nietzsche, Fiddor Dostoiévski, Edgar Allan Poe, H. G. Wells, Virginia Woolf,
Michel de Montaigne, Jos¢ Guimaraes Rosa, Ivan Pedro de Martins, Lucio Cardoso e Lima
Barreto. Essa lista evidencia um dos pontos fortes da critica literaria de Montenegro, que ¢ a

sua capacidade de estabelecer didlogos entre diferentes obras e autores, apontando conexdes e
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influéncias que contribuiriam para uma compreensdo mais ampla do cendrio literario.
Montenegro demonstra um olhar atento para os movimentos literarios e as transformacdes
estéticas, buscando identificar tendéncias e inovagdes nas obras analisadas. Portanto, as
diferentes personalidades comentadas pelo escritor na imprensa ressaltam os conhecimentos e
seu interesse multifacetado no cendrio artistico.

A linguagem utilizada por Olivio Montenegro em suas publicacdes estd de acordo com
o estilo desenvolvido e inspirado por Gilberto Freyre, no qual utiliza um vocabulario acessivel
e de facil compreensdo. Em sua grande maioria, as criticas sdo apresentadas inteiramente em
uma Unica pagina, o que facilita a leitura integral do estudo.

Vale destacar que, no inicio da atuagdo de Olivio Montenegro no Didrio de Noticias,
devido a fazer parte dos “D.A.”, o periddico carioca republicou alguns estudos assinados pelo
escritor que haviam sido originalmente publicados no Didrio de Pernambuco, inclusive, ha
publicagdes com quase um ano de diferenca entre as datas das publicagdes nos jornais.
Contudo, a resenha elaborada acerca de Poemas, destinada aos “D. A.”, ndo foi encontrada
em outros peridodicos além do jornal centendrio pernambucano. Essa circunstancia levanta
reflexdes sobre o quanto Poemas, obra de estreia de Cardozo, pode ter sido ignorado por
outros veiculos de imprensa. Abaixo, veja a resenha “Os poemas de Joaquim Cardozo”,

escrita por Olivio Montenegro:

Figura 12 - “0s poemas de Joaguim Cardozo™, Olivio Montenegro, 1943,
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Fonte: Didrio de Pernambuco (1948, p. 4).

De inicio, Montenegro aproveitou o espago para apontar o siléncio da critica acerca do
primeiro livro de Cardozo. Mesmo que o poeta pernambucano tivesse a colaboragdo da
divulgagdo de Drummond, Bandeira, entre outras personalidades importantes da literatura

nacional, o escritor e jornalista escancara aquilo que considera equivocos da critica na época.
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Segundo Montenegro, a critica estava voltada a promover ruidosamente escritores € obras que
ndo mereciam os holofotes direcionados a eles. Esses escritores se autointitulavam como
grandes talentos, mas ndo produziam obras de qualidades inquestionaveis, criando uma
espécie de "anarquia intelectual". Em contraste, Joaquim Cardozo esquivou-se do inicio ao
fim de sua carreira literaria da vaidade de ser um autor celebrado, o que o destacava entre os
demais, mas o afastava da esfera critica que preparava o espaco do literato para a posteridade.

Sobre a posteridade mencionada por Montenegro, a importdncia da divulgacdo
frequente de obras e autores como Joaquim Cardozo ¢ colaborar para que, no futuro, os
criticos que desenvolveram trabalhos a respeito dos diferentes escritores tenham qualidade e
seguranga para auxiliar os futuros estudiosos em suas pesquisas. De acordo com Olivio
Montenegro, a possibilidade de aferir valor a Poemas, produ¢ao de um poeta que até entdo
restringia suas producdes ao seu grupo seleto de amigos e conhecidos, oferecia a critica a
oportunidade de “distinguir entre o que poderia parecer um gesto literario simplesmente, um
diletantismo, € o que exprime antes um temperamento, uma vontade imperiosa de poeta”
(MONTENEGRO, 1948, p. 4).

Além disso, para Montenegro, o siléncio da critica dizia mais sobre o proprio
julgamento do que sobre a poesia de Joaquim Cardozo. A apreciagdo apresentada nos jornais
da época aparentemente buscou evitar a complexidade de uma lirica profunda que exigisse
estudos teodricos mais elaborados, considerados muitas vezes ultrapassados e que levariam
mais tempo para serem desenvolvidos, alids, o tempo era visto como inimigo das noticias na
imprensa. Além disso, interessava a critica de jornais a disputa por espago € as suas polémicas
entre os escritores e estudiosos, algo que Joaquim Cardozo aparentemente ndo se envolvia.

Com base nessas problemadticas apontadas por Olivio Montenegro, o escritor exalta o
papel do critico literario que apresenta um teor doutrinario, como ocorria entre os séculos XIX
e XX, uma vez que, em seus anos iniciais, a imprensa brasileira ela formada por literatos, o
que acentuou o carater literdrio nos periddicos e nas revistas nacionais; entretanto,
posteriormente, 0s jornais € revistas passaram a se diferenciar em suas publicagdes e
colaboradores. De acordo com Brito Broca (1959), muitos dos escritores precisaram
tangenciar o carater puramente doutrinario, no que concerne a literatura, abordando também
outras tematicas para manter-se financeiramente através da escrita (BROCA, 1956, p. 210).
Por isso, principalmente a partir da segunda fase da modernizagdo da imprensa, as
publicacdes se dividiram entre aquelas de carater essencialmente literario e as de cunho mais
mundano. Essa ocorréncia se justifica porque as criticas em periodicos estavam preocupadas

com a receptividade do publico, principalmente em relacdo a literatura brasileira, que
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geralmente busca exprimir a sensibilidade nacional em suas produgdes; uma concepgao que se
afasta da desejada por Olivio Montenegro.

Propriamente sobre a poesia cardoziana, o escritor paraibano afirma que “de sorte que
quando me deparo com um livro em que ndo ¢ um autor, com todos os orgulhos de autor, mas
um homem com todas as incertezas e todos os mistérios do homem que vem ao encontro do
leitor, ndo ponho limites a minha admiracdo”. Tal comentario sugere colocar o homem
Cardozo a frente do escritor; desta forma, Montenegro tocaria na concep¢ao de um poeta que
apresenta problematicas da vida sublimada a produgao poética, fato que direcionaria a lirica
cardoziana a uma aproximacao relativa ao romantismo, movimento em que tal perspectiva
evidenciou-se com mais recorréncia.

Mais adiante, Olivio Montenegro destaca o trabalho desenvolvido por Cardozo, que se
dedica a sensibilidade e aos sentidos. Mesmo Joaquim Cardozo destacando sua
intelectualidade incomum, o poeta ndo tornaria a sua poesia incompreensivel nem
exageradamente transcendente, pois equilibraria os sentidos carnais e misticos, além de uma
imaginagao que se assemelharia ao romantico, segundo Montenegro. essa posicao difere da de
Campos, que afirmou ser a poesia de Cardozo “antirromantica”. De fato, a poesia cardoziana
apresenta oposi¢oes, dependendo da sua perspectiva. Em relag¢do a forma, o poeta desenvolve
a constru¢do dos versos de maneira que se opde ao que comumente ¢ visto no romantico.
Apesar disso, a valorizacdo da natureza, sua pureza e as emogdes que muitas vezes sao
exaltadas mostram que a poesia cardoziana também apresenta um exercicio de imaginagao
que toca o romantico em certos aspectos. Vale ressaltar que nenhum estilo ¢ totalmente
desconectado dos seus antecessores, o que torna compreensivel alguns pontos de contato entre
diferentes movimentos e estilos.

Além desses procedimentos, ao final do texto, o critico aponta tensdes que permeiam
as producdes de Joaquim Cardozo em Poemas: a inquietacdo sensual, na qual Cardozo utiliza
“raramente um pensamento vivo € puro ndo espiritualmente em inteligéncia contemplativa o
desejo da carne”. Tal afirmacdo destaca que o poeta manipula elementos que, a primeira
instancia, apresentam-se com uma linha interpretativa de pureza cristalizada. O “nobre pudor”
do poeta concilia suas habilidades com formas noturnas rodeadas de mistérios que se
cristalizam nas imagens apresentadas. A inquietacdo sensual, presente na poesia cardoziana, ¢
exposta em seus versos afastados da vaidade carnal.

A segunda tencdo, que foi exposta inicialmente por Mauro Mota, também sera
discutida através de outros estudos criticos além de Montenegro, pois considera-se uma das

perspectivas que mais evidentes na poesia cardoziana, como comenta Olivio Montenegro:
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“Nao sei também de poeta que traduzisse em versos de uma voz mais pungente as formas
mortas-vivas da sua cidade do que Cardoso em varios dos seus poemas sobre o Recife”. O
critico comenta brevemente o transcendentalismo presente na poesia de Joaquim Cardozo ao
tratar da sua terra natal, no qual diferentes elementos, materiais e imateriais, sio humanizados
pelo poeta, seja através da “ironia curiosa das calgadas”, de “Recife morto”, ou através dos
“coqueiros doidos/De Tramataia", de “Recordagdes de Tramataia”. A lirica do poeta instiga a
imagina¢do e os sentidos de quem observa os seus versos. Assim como ocorre com a
perspectiva sensualista da poesia de Joaquim Cardozo, a caracterizagdo imaginativa de
elementos considerados desproporcionais a sua exibi¢do ¢ apresentada em Cardozo de modo
sutil e delicado. A leveza em seus versos transmite ocorréncias consideradas romanticas para
Montenegro.

Os comentérios de Olivio Montenegro sobre o processo de construg¢do poética adotado
por Joaquim Cardozo destacam duas estrofes e oito versos do poema "Velhas ruas", o segundo
poema apresentado em Poemas, que exprime uma atmosfera melancélica e evoca a imagem
das ruas antigas e abandonadas. O titulo e primeiro verso, "Velhas ruas!", com o uso do
adjetivo antes do substantivo, evoca a ideia de decadéncia e desgaste. As ruas sao retratadas
como antigas, carregando consigo historias e memorias. No segundo verso, "Cumplices da
treva e dos ladrdes,”, a expressdo sugere que as ruas sao coniventes com a escuriddo e a
atividade criminosa. Isso pode ser interpretado como uma metdfora para a sensagdo de
inseguranca ¢ abandono que envolve esses espacos. Em "Escuras e estreitas, humildes
pardieiros" (v. 3), as ruas sdo descritas enfatizando a atmosfera sombria e claustrofobica. A
palavra "pardieiros" sugere humildade e deterioracdo, fazendo referéncia a casas modestas e
abandonadas. "Quanta gente esquecida e abandonada!", ultimo verso da primeira estrofe,
destaca a presenca de pessoas esquecidas e abandonadas nessas ruas. Essa imagem evoca um
sentimento de soliddo e marginalizagdo, sugerindo que as ruas sdo habitadas por aqueles que
foram deixados de lado pela sociedade.

Na segunda estrofe posta em destaque, "As varandas se alongam/Num gesto atento e
imovel de quem espreita", as varandas sdo personificadas, assumindo uma postura de
vigilancia e expectativa; essa personificagdo intensifica a sensa¢do de que ha uma atmosfera
de mistério e suspeita nessas ruas abandonadas. Por ultimo, "Rumor, sombra de passos que
passaram,/Tato de maos ligeiras invisiveis.", destacam a presen¢a residual de atividades
passadas nas ruas. O "rumor" e a "sombra de passos" sugerem a existéncia de pessoas que ja
estiveram 14, mas agora sdo apenas memorias. O "tato de maos ligeiras invisiveis" reforca a

ideia de agdes sutis e imperceptiveis que ocorreram no passado. Ou seja, no geral, os versos
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do poema "Velhas ruas" retratam uma atmosfera de abandono, soliddo e decadéncia, na qual
Joaquim Cardozo utiliza imagens evocativas para transmitir uma sensagdo de melancolia e
desolacao diante do esquecimento e da marginalizagcdo presente nessas ruas antigas. Como se
pode perceber, os versos destacados por Olivio Montenegro justificariam os seus
apontamentos acerca da personificacdo das “formas mortas-vivas”, perspectiva recorrente
quando se trata de poemas que envolvem a provincia.

As consideragdes de Olivio Montenegro enfatizam os ultimos poemas do livro,
incluindo “O soldado”, “O relogio” e “Figuras do vento”, no quais “a sensibilidade poética
desse autor mais se apura naquelas qualidades de ritmo e de sonoridade a palavra toda a
magica vida da ideia ¢ do sentimento que as conduzem”. Sobre os poemas destacados,
pode-se comentar brevemente que “O Soldado”, inserido em “Anjos da paz”, ¢ uma reflexao
sobre a contradi¢do entre a violéncia da guerra e a busca pela paz. A voz lirica questiona a
verdadeira natureza dos supostos anjos da paz e chama a atencdo para as consequéncias
devastadoras da guerra, a0 mesmo tempo em que expressa o desejo de um mundo melhor; o
poema "O relogio", de Joaquim Cardozo, retrata uma atmosfera sombria, explorando temas
como a passagem do tempo, a soliddo e a morte, através das imagens poéticas evocativas que
transmitem a sensa¢do de mistério, desequilibrio e melancolia diante da efemeridade da
existéncia e do destino trdgico; no poema "Figuras do vento", apresenta-se uma reflexdo sobre
as diferentes manifestagoes e simbolismos do vento, no qual sugere imagens de delicadeza e
alteridade que evocam a ideia de ilusdo e transitoriedade amplificando a sensagao de liberdade
e movimento, destacando a natureza efémera do vento. Imagens que transmitem a ideia de
forca e fertilidade, simbolizando a capacidade de o vento trazer transformagdes e promover o
crescimento que expressam uma dimensdao emocional, associando o vento as memorias € aos
sentimentos. Assim, mesmo nao utilizando a classificacao de “Espirito”, denominada por
Drummond, Olivio Montenegro aponta o conceito como uma das tensdes que regem a poesia
de Cardozo, ou seja, as problemadticas universais que expressam os diversos sentimentos
humanos. Além disso, ao enfatizar o sentimento expresso pela sonoridade, Montenegro
destacaria algo que difere os trés poemas de “Velhas ruas”: a métrica padronizada — “O
Soldado” e “O Relogio” através da redondilha maior e “Figuras do vento” com redondilhas
menores —; essa escolha métrica e a melodia marcante ressaltariam os passos do soldado, a
contagem do relogio e a leveza do movimento que o vento transmite, poemas que capricham
nas rimas tonicas e externas, diferentemente da proposta de “Velhas ruas”.

O estudo assinado por Olivio Montenegro acentua a multiplicidade presente no poeta

das “Velhas ruas”, enfatizando a sensibilidade do homem-autor Joaquim Cardozo, que
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problematiza as questdes universais e sentimentalistas, caracteristica que deslizaria para o
romantismo, entretanto, segundo Montenegro, também esta presente em Joaquim Cardozo a
“intelectualizagdo da sua sensibilidade”, o que o afasta do romantismo e o aproxima do
modernismo. O que torna a poesia cardoziana singular para Montenegro ¢ sua habilidade em
intensificar e aprofundar as ideias acerca das impressdes comuns da vida, por meio da
intelectualizagdo ¢ do sentimentalismo.

Com base nos comentarios de Montenegro a respeito da critica literaria da época, ¢
possivel compreender as problematicas que cercavam o cenario, no qual os criticos
apresentavam interesses divergentes. Alguns buscavam andlises mais embasadas com relagdes
teoricas, enquanto outras producdes criticas tinham um cardter mais noticioso. Ademais, a
partir das criticas apresentadas neste capitulo, alguns pontos se aproximam e outros se
afastam, o que garante leituras que atestam a profundidade das produgdes de Joaquim
Cardozo. Mesmo que seus poemas nao apresentem complexidades interpretativas para leitores
diletantes, a poesia cardoziana se destaca por sua dualidade em ser complexa para os estudos
mais profundos que analisam seu processo de produgao, estilo e estética. Isso se justifica pelo
fato de que suas produgdes liricas apresentam simultaneamente a linguagem cotidiana e
literaria®. Em outras palavras, a poesia de Cardozo utiliza conotagdo, ambiguidade,
autorreferencialidade, estética, complexidade e sistematicidade, mas também incorpora
elementos da linguagem cotidiana, como transitividade, denotagdo, referencialidade e
pragmatizacdo. Portanto, os poemas de Joaquim Cardozo podem ser apreciados e
compreendidos por diferentes leitores, sejam eles especialistas ou diletantes, a partir de

distintas perspectivas.

“QOs Poemas de Joaquim Cardozo”, Jorge de Lima

Em 1° de janeiro de 1949, a ultima critica da década de 40 direcionada a lirica de
Joaquim Cardozo foi publicada no Didrio, intitulada “Os Poemas de Joaquim Cardozo”.
Sobre a divulgagao desse estudo, o texto foi primeiramente publicado no periddico carioca 4
Manha, a saber, que esse jornal também estava inserido no grupo de jornais ativos dos
“Diarios Associados”. Desta forma, os leitores do Rio de Janeiro tiveram acesso ao material
no final do ano de 1948, em 23 de dezembro. Mais uma vez, o jornal pernambucano
demonstra um didlogo com a critica que tinha como matriz a regido Sudeste, uma vez que o

Diario produziu diferentes materiais acerca de Joaquim Cardozo em distintos momentos, mas,

% A discussdo e diferenciacdo entre a linguagem cotidiana e literaria podem ser constatadas em Antoine
Compagnon, em O deménio da teoria (2010, p. 39).
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como j& pontuado, ndo foi visto o movimento inverso de publicacdo, isto é, as publicagdes
sobre Poemas que tiveram origem no jornal da praga e foram republicadas em periodicos
sudestinos que faziam parte dos “D. A.”, mesmo sendo um periddico que era formado por
colaboradores que conheciam Joaquim Cardozo em suas diferentes faces e tinham muito a
contribuir acerca do poeta, situagdo que demonstraria desinteresse e descredibilizacdo da
imprensa da regido Sudeste quanto a imprensa da regido Nordeste.em relacdo a imprensa da
regido Nordeste.

Diferentemente do modo como os estudos anteriores foram apresentados,
considerou-se aqui mais adequado inverter a ordem de apresentacdo do escritor Jorge de
Lima, discutindo primeiramente sua atuagdo no ambito jornalistico e, posteriormente, no
ambito literario. Interessantemente, na década de 40, entre os escritores até aqui discutidos,
Jorge de Lima ¢ o mais citado, entre os quatro, nos diferentes periddicos do Brasil. O fato
curioso sobre tal informagdo ¢ que Lima ndo tem a sua figura marcada como um homem dos
jornais; sua atuacao na literatura sobressai em relagdo a sua contribui¢do na imprensa. Talvez
por isso, o escritor tenha sido recorrentemente citado nos periodicos, € sua influéncia como
poeta, romancista, ensaista e médico®® agugava as mengdes expressas.

Em suas diferentes publicacdes na imprensa, Jorge de Lima apresentava uma
linguagem razoavelmente simples, no entanto, mesmo que seu vocabulario ndo excedesse o
nivel de incompreensdo, o contetido de alguns de seus artigos era considerado inadequado
para o canal utilizado. As publicagdes assinadas por Lima e expostas nos jornais brasileiros
eram escritas de forma literaria e mais direcionadas ao publico seletivo do ambito literario.
Por exemplo, na matéria publicada no peridodico A Manha, intitulada “Medidas de ritmos”, o
escritor comenta sobre simetria e figuras do ritmo (LIMA, 1948, p. 4): “Em cada figura
simétrica repete-se uma unidade dinamica que nao muda; o tema, elemento invariavel em
qualquer transformagdo. Assim, as leis mais gerais derivam da ideia de unidade, as de
correspondéncia e de continuidade possuiam a no¢ao do tema”. Como se pode observar, Jorge
de Lima utiliza terminologia e teorias que ndo sdo de ampla compreensdao dos leitores em
periodicos, mas, dependendo do contetido, a linguagem utilizada pelo escritor alagoano se
mostra mais acessivel.

Em geral, a perspectiva critica apresentada por Jorge de Lima pode ser classificada
como resenhas, nas quais Jorge de Lima demonstra mais sua posicdo e habilidades como

escritor literario do que propriamente como critico. Isso se justifica pelo fato de que, em seus

> Importante salientar que muitos desses periddicos divulgavam a clinica médica de Jorge de Lima em suas
secdes publicitarias, o que elevou ainda mais o nimero de ocorréncias com o seu nome.
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inumeros estudos, sua principal atuacdo era divulgar temadticas e conteudos de seu interesse,
como economia, religiosidade, democracia, civilizacdo; ele ocasionalmente destacava alguns
escritores, mas de maneira menos incisiva. A proposito, assim como foi pontuado em Paulo
Mendes Campos, em alguns de seus estudos, Jorge de Lima ndo costumava apresentar o nome
dos escritores que discutia nos titulos de suas publicagdes. Em vez disso, ele comumente
destacava um personagem da narrativa, o nome da obra ou os elementos que marcam a
producao, colocando o autor em segundo plano; como demonstragdo, Jorge de Lima discutiu
sobre a publicagdo “Odisseia”, acerca da obra de Homero; a matéria intitulada “Zoologia,
duendes e criaturas”, discute sobre Margarida La Rocque (1949), de Dinah Silveira de
Queiroz; “Ode ao coxo veloz”, a qual comenta sobre Bernanos no Brasil (1938-1945), de
Hubert Sarrazin; “Mitos socialistas” (1938), o nome da obra de Thierry Maulnier apresenta-se
como titulo do estudo; “Os amigos das pulgas”, ao comentar sobre O domador de pulgas
(1936), de Max Jiménez; “Elogio de uma poeta” (1948), no qual apresenta Jos¢ Maria
Delgado Tubino. Apesar disso, o escritor destacou o proprio poeta e sua obra Poemas no
titulo do estudo, intitulado “Os Poemas de Joaquim Cardozo”.

E importante lembrar que Jorge de Lima vivenciou relevantes acontecimentos que
influenciaram ndo sé suas publica¢cdes na imprensa, mas também sua atuagdo na politica
brasileira e suas obras literarias. O escritor alagoano viveu toda a Era Vargas e as ocorréncias
do poés-Primeira Guerra, assim como a Segunda Guerra Mundial, problematicas que
influenciaram nos estudos que discutia. Ele publicou com recorréncia sobre o humanismo, o
totalitarismo, a civilizagdo e, com bastante énfase, sobre o cristianismo. A presenga do
cristianismo em Jorge de Lima ndo se limita a uma mera ado¢do de simbolos e temas
religiosos. Sua abordagem ¢ marcada por uma profunda espiritualidade, uma busca pelo
transcendente e uma reflexao sobre o papel da fé na vida humana. Um exemplo marcante ¢ a
Invengdo de Orfeu (1952), uma extensa obra permeada por referéncias biblicas e simbolismos
religiosos. Por meio de sua escrita, ele explora os aspectos simboélicos e metafisicos do
cristianismo, criando uma obra literdria que transcende os limites da religido e dialoga com
questdes universais sobre a existéncia e a espiritualidade. Com base nessas informacoes,
entende-se sua discussdo e o seu envolvimento peculiar com o modernismo, e a influéncia na
sua arte dos cenarios e problematicas que sondavam a €poca.

Por outro lado, no ambito literario, Jorge de Lima tem o seu percurso estabilizado e
assistido de forma crescente. O escritor tem a sua primeira obra publicada em 1914, intitulada
X1V Alexandrinos, o que inicialmente o diferencia dos trés escritores anteriormente

comentados. Ao publicar o estudo acerca da poesia de Joaquim Cardozo, Lima ja apresentava
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uma posicao relativamente estavel como escritor, consolidado na historiografia e na critica
literaria. Alids, em vdrias obras historiograficas, observa-se a aproximacao de Jorge de Lima
com a de Joaquim Cardozo; por exemplo, na Apresentacdo da poesia brasileira, de Manuel
Bandeira, o poeta da “Evocagdo” descreve brevemente a poesia cardoziana e, em seguida,
apresenta mais demoradamente a lirica de Jorge de Lima, na qual destaca o livro do poeta,
Poemas (1927), concordando com os apontamentos feitos por José Lins do Rego, que
demonstram uma aproximacao de Jorge de Lima com a regido, relagdo esta que serad

comentada da seguinte maneira (BANDEIRA, 1967, p. 163):

“Eu poderia dizer”, escreveu José Lins do Rego, “que com esse caderno dos Poemas
o Nordeste teve o seu primeiro livro de poesia. O Nordeste dos cangaceiros, do Rio
de Sdo Francisco, de lampido, do padre Cicero, da Great Western Brazil Railway,
dos engenhos-bangués, das procissdes, das bonecas de pano que se vendem nas
feiras, de todo a sentimentalidade tdo caracteristica de nossa gente”. Alguns dos
poemas desse livro e do que se lhe seguiu, Novos Poemas, garantem ao seu autor um
nome duradouro em nossa poesia, porque figuram entre as melhores e mais
saborosas interpretacdes da paisagem e da alma brasileira.

Jorge de Lima também estd presente em A literatura no Brasil, no volume acerca do
modernismo, de Afranio Coutinho; e Alfredo Bosi apresenta o poeta em “Jorge de Lima poeta
em movimento” (2016) e em Historia concisa da literatura brasileira (1982), no qual o
critico comenta sobre os primeiros poemas de Lima publicados e que se aproximam da
perspectiva provinciana. A partir dos seus comentarios, interpreta-se que teria havido uma
“evolucdo” ao afastar-se do parnasianismo e se aproximar do modernismo, quando passou a
residir no Rio de Janeiro (BOSI, 2017, p. 183). Discorda-se da perspectiva apresentada por
Alfredo Bosi, uma vez que certamente entende-se que houve uma mudanga acerca das
produgoes literarias de Jorge de Lima com o decorrer do tempo, modificagdes que se
justificariam ao considerar que o poeta alagoano amadureceu literariamente, descobrindo
novas formas, estéticas e vivéncias em suas obras. Essa situagdo nao diminui a qualidade de
suas produgdes iniciais; pelo contrario, € sobre essas produgdes e suas contextualiza¢des que
aqui pretende-se discutir mais detalhadamente.

Nos anos 20, ainda residindo em Macei6, Jorge de Lima, assim como outros poetas,
publicou poemas em periddicos antes de suas publicagdes oficiais em livros, ocorréncia que,
ao observar alguns de seus poemas que foram publicados em jornais da regido, acentuou-se a
perspectiva regional em sua lirica. Desta forma, compreendendo a agitagdo cultural da época,
buscou-se referéncias que apontassem a relagdo do poeta alagoano com a literatura
modernista que estava em voga no momento. Essa pesquisa direcionou a uma publicacao de

Anibal Fernandes, divulgada em 13 de maio de 1928, “As aspiragdes em torno de um livro”,
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no Diario de Pernambuco, matéria que dedica seu espago a comentar sobre a falta de
discussoes e divulgagdo acerca do Livro do Nordeste (FERNANDES, 1928, p. 1): “[...] muita
pouca gente conhece o livro. Sobre a vida do Nordeste brasileiro, em todos os seus aspectos,
nao se publicou no Brasil nada que se possa comparar. A dura verdade € que o livro interessou
a muito pouca gente”. Mesmo demonstrando insatisfagdo acerca dos diferentes leitores
criticos da época que ignoraram o livro, Fernandes apresenta entusiasmo ao observar que o
estudo assinado por Gilberto Freyre, “Vida social no Nordeste”, inserido no Livro do
Nordeste, estaria tornando-se referéncia para as produgdes literarias que estavam sendo
produzidas e publicadas no momento. Isto ¢, o “ensaio de Gilberto, tdo pouco lido e tdo pouco
divulgado, esta desenvolvendo entre nds uma verdadeira literatura que se tem publicado no
Nordeste”. A saber, Anibal Fernandes esta se referindo, primeiramente, a Jos¢ Américo de
Almeida, com 4 Bagaceira, e “agora Jorge de Lima publica dois poemas, ‘Essa negra fuld’ e
‘Bangués’, os quais sdo também inspirados no estudo do escritor pernambucano”. De modo
didatico e com intuito de atestar a sua afirmacdo, o jornalista faz a seguinte comparacio

(FERNANDES, 1928, p. 1):

Escreveu Gilberto: “perdeu a paisagem aquele seu ar ingénuo dos flagrantes de
Koster e de Hinderson para adquirir o das modernas fotograficas e avenidas...”

“Ja se ndo sucedem entre léguas de canaviais os casardes vastos de outrora, de uma
alvura franciscana de cal e as vezes de cor de ocre amarelo, tendo perto o longo
telheiro avermelhado do engenho e a casa de purgar e a de farinha a capela também
muito branca de cal: elevando-se usinas. Os arrivistas da paisagem fumando
insolentemente charutos negros, enormes...”

Pois, Jorge de Lima, encantadoramente, em verso, essas ideias:

“Cadé vocé meu pais Nordeste

Que eu ndo vi nessa usina Central

Ledo de minha terra?

Ah! Usina, vocé engoliu os banguezinhos

Do pais das Alagoas!

Vocé ¢é grande, Usina Ledo!

Vocé ¢ forte, Usina Ledo!

As suas turbinas tem o diabo no corpo!”

“o meu banguezinho era tdo diferente,

Vestidinho de branco, o chapeuzinho

Do telhado sobre os olhos,

Fumando o cigarro do bueiro pra namorar

a mata virgem.”

Sobre a amostra comparativa feita por Fernandes, de fato, ha de se considerar a
referéncia de Gilberto Freyre nas produgdes literarias que surgiam na regido durante a época.
Porém, a fonte primaria de tais reflexdes nao foi tdo bem divulgada e aceita como os poemas
do alagoano — que eram ‘“cheios de colorido” e pitoresco, como o proprio Fernandes
pontuou. Ao final da publicacdo posta no Didrio, o jornalista j& observava uma visibilidade

diferenciada do que considerada com a publicagdo do Livro do Nordeste (FERNANDES,
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1928, p. 1): “A arte de Jorge de Lima ganha dia em dia em independéncia e audécia. E um
poeta de quem a tirania das escolas ndo consegue a menor subserviéncia e para quem todos os
preconceitos em arte desapareceram”.

O contato entre Jorge de Lima e Gilberto Freyre apresentou outros estudos que se
fundamentam em uma mesma concepg¢ao, a influéncia da perspectiva freyriana na poesia do
poeta alagoano. A respeito disso, Vagner Camilo comenta sobre tal contato, em “Poemas
Negros: um didlogo poético de Jorge de Lima e Gilberto Freyre” (CAMILO, 2003, p.
224-231). Ademais, vale ressaltar que a respectiva obra, Poemas Negros, de Jorge de Lima,
publicada em 1947 — na qual apresenta alguns poemas de Lima escritos dos anos de 1927 a
1947, curiosamente, “Essa negra fuld” e “Bangués”, estdo entre os trinta e nove’’ poemas
publicados na obra — conta com o prefécio escrito por Freyre, ocorréncia que, mais uma vez,
aproximaria ambos escritores e apontaria interferéncias do pernambucano sobre o alagoano.

Além deste fato, Jorge de Lima, em entrevista concedida a Homero Senna, publicada
no O Jornal, no ano de 1945 — também republicada no Didrio — comenta sobre a
literatura nacional e o movimento existente na regido do Nordeste. O escritor ndo € incisivo
ao responder alguns questionamentos, mas afirma existir tal movimento, assim como existiu
em Sao Paulo, porém, realizado de maneira distinta. Vejamos (SENNA, 1945, p. 1):

- Quer dizer que por ocasido da Semana da Arte Moderna estava onde?

- Em Alagoas.

- Nao participou, entdo, do movimento?

- Nédo, muito embora o tenha apoiado desde o inicio. E o apoiei por uma razao muito
simples: € que aquilo que os rapazes de Sdo Paulo faziam era o que n6s do Nordeste
também achavamos que precisava ser feito. Havia entdo o sentimento generalizado
da necessidade de uma renovagdo [...]. Talvez ndo soubéssemos direito o que
queriamos - como observaria mais tarde Anibal Machado - mas sabiamos muito bem
o que queriamos. Alids, essa necessidade de renovagdo, que ¢ uma coisa biologica,
mais tarde seria notada dentro do préprio Modernismo, que nao ficaria circunscrito a

fase folclorica, regionalista e do poema-piada, mas procuraria outras solugdes mais
universais ¢ permanentes.

Ao ser indagado sobre o grupo que se reunia na época, Homero Senna pergunta se
havia um possivel “orientador” do movimento nordestino que liderava os demais escritores, €

Jorge de Lima responde (SENNA, 1945, p. 1):

Nao, cada um agia por si, fato que de resto, se observou em todo o Modernismo,
onde, de um modo geral, ndo houve chefes. Ndo passamos a fazer literatura

> Entre os poemas presentes na obra, dezesseis ja haviam sido editados e publicados em edigdes anteriores,
enquanto os vinte e trés poemas apresentam carater inédito.

** No O Jornal, a matéria intitulada “Ndo acredite nos especialistas em poesia! Adverte Jorge de Lima” foi
publicada no dia 29 de julho de 1945. Posteriormente, no dia 5 de agosto de 1945, o Didrio de Pernambuco
republicou a entrevista, o que aponta um interesse pelos comentarios apresentados por Lima. na entrevista, Lima
abordou visdes relevantes acerca da literatura e as influéncias destacadas na época (SENNA, 1945, p. 1-2).
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modernista para imitar os nossos confrades de Sao Paulo e daqui. Abandonamos os
velhos moldes porque também em Maceid, como em todo o Nordeste, aquele tempo,
amadureceu e¢ tomou forma, no espirito dos escritores, o descjo de fazer alguma
coisa nova e diferente do que entdo se perpetrava por esse Brasil afora, na poesia, no
romance, no ensaio, etc.

Na entrevista, Jorge de Lima ndo aponta Gilberto Freyre como um possivel "lider" do
grupo literdrio nordestino, até porque, mesmo Freyre demonstrando interesse pela literatura, o
escritor pernambucano desenvolvia os seus estudos de modo mais abrangente, direcionados
ao social, ao econdmico, ao histérico e ao cultural; apesar disso, ¢ indiscutivel que tais
pesquisas desenvolvidas pelo socidlogo inspiraram uma visao divergente do que comumente
era tida na regido. A vista do comentario de Lima sobre as a¢des individualizadas do grupo
nordestino, talvez estaria sendo apontado um dos fatores nos quais resultou em um conjunto
de escritores que tinham interesses em comum e que passaram despercebidos ou sem a devida
atencdo, diferente do que ocorreu em Sao Paulo; possivelmente, acoes ¢ medidas mais
organizadas resultariam em efeitos diferentes para os grupos.

Jorge de Lima publica a sua extensa critica sobre o seu “poeta irmdo Joaquim
Cardozo”, a qual se destaca entre as demais, ndo apenas por ser Jorge de Lima uma
personalidade importante para a lirica brasileira, mas também pelo fato de seu estudo
apresentar apontamentos particulares acerca da lirica cardoziana que contribuem de forma
significativa para o entendimento da poesia do autor pernambucano. Publicada em primeiro
de janeiro de 1949, a critica ocupou duas expressivas paginas do Didrio de Pernambuco.

Vejamos:
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Figura 13 - “0s Poemas de Joagquim Cardoso™, Jorge de Lima, 1949,

Pems” e Jain G

R

Fonte: Digrio de Pernambuco (1949, p. 1-2).
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O artigo de jornal assinado por Jorge de Lima demonstra, inicialmente, uma
aproximacao pessoal entre os poetas, situacdo que nio descredibiliza os apontamentos desse
autor acerca da poesia cardoziana, uma vez que, na mesma década da respectiva publicagao,
Lima foi indicado a receber o “Grande Prémio de Poesia” pela Academia Brasileira de Letras,
ocorréncia que destaca o reconhecimento institucional do escritor alagoano. Sabendo que
Jorge de Lima ja era considerado um poeta conceituado na época, € interessante observar que
o autor de Invengdo de Orfeu aproveitou o inicio da critica para destacar a semelhancga entre a
sua poesia com a de Cardozo, a qual, de acordo com Jorge de Lima, apresenta-se como
superior em algumas perspectivas. A vista disso, mesmo sendo Joaquim Cardozo um poeta
até entdo considerado “bissexto”, e Lima um poeta aclamado nacionalmente desde a década
de 30, o autor do estudo equipara-se com o escritor de Poemas, acentuando a expressiva
colaboracao de Cardozo na literatura nacional.

Observando as possiveis aproximagdes entre o poeta pernambucano e o alagoano,
pode-se destacar a obra Literatura no Brasil, organizada por Afranio Coutinho e colaboracao
de Péricles Ramos, na qual, ao comentar sobre o grupo do Nordeste, Ramos destaca sete
principais representantes do “Modernismo no Nordeste”, sdo eles: Ascenso Ferreira, Joaquim
Cardozo, Gilberto Freyre, Luiz da Camara Cascudo, Jorge Fernandes e Jorge de Lima. Por
sinal, entre os representantes, Ramos comenta brevemente sobre a grande maioria, entretanto,
estende os seus comentarios a respeito de dois dos poetas, Cardozo e Lima (RAMOS, 1970, p.
141-152). A respeito de ambas poesias, que poderia justificar a aproximacdo feita pelo
escritor do estudo, Ramos aponta em Jorge de Lima os “fins espirituais”, o folclore, a
preocupagdo com a estética e a inquietagdo sobre o mundo em formacao, isto €, pontos em
que os poetas em destaque se tocam. Ainda assim, o fato de Péricles Ramos inserir Joaquim
Cardozo e Jorge de Lima entre poetas do Modernismo apontaria uma necessidade de encaixar
dois poetas que, de maneira geral, ndo se encaixam totalmente em um estilo especifico,
inclusive, esta ¢ mais uma perspectiva de aproximagdes entre eles.

Além desses pontos, Cardozo e Lima se aproximam em mais um cenario: as suas
mudancgas liricas ao se afastar de suas regides de origem, que resultou em uma visao
distorcida do que viria a ser uma “evolu¢do”. Em outras palavras, desde o prefacio de
Poemas, Drummond apontou a mudanga poética em Cardozo, comparando suas produgdes
iniciais com as elaboradas préximas a publicacdo da obra, entendimento que agugou
apontamentos acerca de um possivel “amadurecimento” do poeta pernambucano. Neste
sentido, Paula e Santos (2018) comentam em “Figuracdes sociais de Jorge de Lima na

construcdo dos Poemas Negros” sobre o mesmo cenario que esse poeta se insere (2018, p.
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22): “se refletirmos dessa maneira, o Jorge de Lima de Macei6 serd sempre o jovem e imaturo
poeta provinciano, enquanto o Jorge de Lima da Capital Federal sera o experiente poeta que
criou a Invengdo de Orfeu”. Ou seja, mais uma vez a posi¢ao de quem se situa no Nordeste ¢
reduzida, na qual julgam os poetas Lima e Cardozo como imaturos quando estdo no Nordeste,
falando do Nordeste; por outro lado, quando vao ao Rio de Janeiro, sdo considerados
melhores. Com base nessas problematicas e aproximacdes vistas entre os dois poetas das
provincias, entende-se o porqué o poeta do Rio Sao Francisco julga aproximar-se do poeta do
Rio Capibaribe.

Falando ainda sobre cotejo, Jorge de Lima evidencia os dois maiores livros de poesia
publicados em 1948, sdo eles: Poemas, de Joaquim Cardozo, ¢ Poesias, de Dante Milano. O
critico aproveita para destacar a importancia de ambos escritores e os pontos de encontros e
desencontros entre as suas poesias, a comeg¢ar com o titulo de "bissextos" atribuido por
Bandeira em sua antologia, e que, coincidentemente, publicam os seus primeiros livros
autorais na mesma época. Cintra, em seu capitulo presente em O meu canto é de sol, comenta
sobre tal aproximacao entre os escritores (CINTRA, 2022, p. 23):

No entanto, se sdo diversos os motivos pelos quais os historiadores aproximam os
dois poetas, Lima levanta um aspecto interessante: ambos poetas de exceléncia,
tardiamente publicaram livros autorais [...] Manuel Bandeira, que também coteja
Cardozo e Milano no que se refere as escassas publicagdes, com sua maledicéncia
deliciosa, encontra outra justificativa para o siléncio editorial do poeta carioca, que
ndo lhe justificou um lugar em sua antologia de bissextos: “[...] Milano escreve

muito. SO que ndo publica seus poemas, porque ¢ ‘durinho’, como lhe chama o
Ovalle” (BANDEIRA, 1946, p. 6).

A partir dessas duas nivelagdes, primeiramente com o proprio Jorge de Lima e
posteriormente com Dante Milano, Lima destaca Cardozo como personalidade importante
para a literatura nacional, pois compara ndo com o intuito de diminuir ou dilatar a poesia
cardoziana, mas como aparato para estimular o reconhecimento qualificativo da lirica de
Joaquim Cardozo.

No decorrer do estudo, Lima afirma que a poesia de Joaquim Cardozo ndo ¢
interessada nas tematicas politicas e sociais, ou seja, o autor da critica suprime as abordagens
do poeta do “Recife morto”, que lamenta a mutilagdo da cidade transfigurada apos varias
medidas e planejamentos politicos que descaracterizaram a cidade, e ignora a producdo do
poeta que descreve o espago que a industrializagdo ocupa na sociedade, instigando a reflexao

sobre o meio social que a questiondvel evolu¢do ocupa ao fazer desaparecer os homens em
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“Autématos”; o comentario também exclui a producdo cardoziana que destacou a luta do
homem e a terra trazida pelos bojos negros para a cidade, em “As alvarengas™.

A principal perspectiva nesse ensaio refere-se aquilo que o critico e poeta alagoano
denomina de “geografia humana” na lirica de Cardozo, utilizando como referéncia tedrica
Pierre Deffontaines®, geografo francés que ocupou a cadeira de geografia na Universidade de
Sdo Paulo em 1935, e que tinha como um dos seus campos de pesquisa justamente a
“geografia humana”, ciéncia que estuda a relacdo sociedade-espago, isto €, um estudo que
aborda diferentes ramificagdes de pesquisas em que o homem estd inserido em seu meio,
situacdo que inclui a perspectiva social, cultural, econdémica, ambiental, histdrica,
antropologica, entre outras.

Ao aproximar as producdes de Cardozo com o estudo de Deffontaines, Jorge de Lima
destaca o aprofundamento dos temas presentes na poesia cardoziana, no que se refere a
"Provincia". Nessa abordagem, a poesia de Cardozo ndo se restringe apenas aos aspectos
geograficos superficiais e as caracteristicas da regido. Pelo contrario, ela também se dedica a
ciéncia que estd sendo desenvolvida e que d4 “o devido valor ao coeficiente relativo ao
passado” (DEFFONTAINES, 1959, p. 5). Isto ¢, a representacao da "Provincia" em Cardozo
transcende o conhecimento superficial e adentra os fundamentos logicos da geografia
humana. Suas produgdes ndo se limitam a retratar meramente os aspectos geograficos
epidérmicos e suas caracteristicas, mas sim envolvem todos os campos inseridos nessa
ciéncia. Essa abordagem mais profunda permite uma melhor compreensao da perspectiva de
Joaquim Cardozo ao humanizar os elementos vivos e ndo-vivos da terra. Em suas obras,
Cardozo ressalta a importancia de entender a interagdo entre os seres humanos e o ambiente
em que vivem, trazendo uma visdo mais abrangente e enriquecedora da vida na "Provincia".

Além disso, mesmo dedicando o seu artigo de jornal a geografia humana que esta
presente na lirica do poeta do litoral pernambucano, ao destacar a poesia “humanissima” que
Joaquim Cardozo nos apresenta em Poemas, Jorge de Lima reforca o estudo de Carlos

Drummond de Andrade naquilo que afirma ser o “Espirito”, o tema principal da poesia de

% Nesse sentido, ¢ importante lembrar o caricaturista Joaquim Cardozo, que ironizou e problematizou contetidos
politicos no Didrio de Pernambuco em 1914. Embora a sua atuagdo como caricaturista tenha diminuido, as
questdes politicas e sociais continuam presentes em suas produgdes, mas agora de maneira diferente,
manifestando-se através da literatura.

% A perspectiva de Deffontaines assemelha-se as contribuigdes de Sérgio Buarque de Holanda e de Gilberto
Freyre, que apresentam uma influéncia positivista, culturalista e liberalista, uma postura que estava em destaque
na Europa e também estava sendo discutida no Brasil na época. Aprofundando-se nos estudos do geodgrafo
francés, Deffontaines discute em suas analises feitas no territorio brasileiro questdes como o “superpovamento”,
o0 “débito de homens”, o "desgaste ou enriquecimento da Terra pelo homem”. Essa perspectiva levanta o
questionamento: “O crescimento constante e cada vez mais rapido do efetivo humano, ndo fara com que a terra
toda se transforme numa vasta armadilha para a humanidade?” (DEFFONTAINES, 1959, p. 5).
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Cardozo, conforme o autor de “No meio do caminho”, tendo em vista que € a temadtica “que se
confunde com a sua natureza e¢ o seu entendimento pessoal das coisas humanas. Esse tema
sofrerd inimeras variagdes, € exposto sob formas diferentes parecera diverso, tdo diversos
quanto os sucessivos objetos a que se aplique a visdo” (ANDRADE, 1947, p. 10). Desta
forma, mesmo Jorge de Lima apresentando um estudo que predominantemente exalta a
tematica da geografia humana, a caracteristica “humanisticissima” insere-se no “Espirito”,
assim como a “geografia humana” estd também no "Espirito", ndo apenas pela justificativa de
a respectiva ciéncia também abordar o campo antropoldgico, mas por observar que as coisas
humanas sdo seguramente apresentadas nos poemas de Joaquim Cardozo de distintas
maneiras, inclusive através da alma nordestina.

Considerando os apontamentos minuciosos sobre o modo como Joaquim Cardozo
descreve a geografia humana partindo da regido Nordeste, Jorge de Lima faz longos
comentarios que preconizam a relacdo do poeta pernambucano com os elementos geograficos
do Estado, humanizando o litoral, a flora, o aroma, o rio, o vento, as aguas, as ruas ¢ todas as
unidades que interessavam ao sujeito lirico. Ao qualificar a geografia humana cardoziana,
Jorge de Lima auxiliou nao s6 com a descrigdo do que se encontrava na poesia cardoziana,
mas acima de tudo, apresentou a “Provincia” integrada ao "Espirito" nessa obra.

Para uma melhor compreensdo, desde o preficio de Drummond, a critica sudestina,
diferentemente da nordestina, s6 havia apresentado estudos que qualificaram com mais
predominancia a tematica direcionada ao “Espirito”, por exemplo, o estudo de Paulo Mendes
Campos, que faz parte da relacio de compartilhamento dos “D. A.”, ndo apontou a
“Provincia”, presente na lirica de Joaquim Cardozo, ignorando a qualidade expressa também
nessa tematica. Com base nisso, entre os estudos criticos que até aqui foram apresentados,
Jorge de Lima, possivelmente, expde o primeiro estudo na imprensa carioca — e republicado
no Diario — que coloca em evidéncia a questdo regional nesse poeta nordestino,
comprovando a exceléncia expressa ndo s6 na tematica voltada ao “Espirito”, mas também a
“Provincia”, pesquisa que descreve alguns dos estudos que estavam sendo discutidos

esporadicamente no Brasil.
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CONCLUSAO

Ao examinarmos o impacto da recepcdo de Joaquim Cardozo na regido nordestina,
constatamos que a critica literaria publicada no Didrio de Pernambuco desempenhou um
papel relevante nos estudos de sua obra, reconhecendo Cardozo como um poeta representativo
desse Estado e, até mesmo do pais. O estudo que aqui apresentamos permitiu tragar o percurso
social, cultural e historico, contextualizando a esséncia local expressa na literatura e no
jornalismo de Pernambuco. Desde o inicio de sua relagdo com o periddico, nas caricaturas de
1914, até sua consolidacdo como poeta de destaque, o Didrio acompanhou sua trajetoria
profissional e pessoal, marcando sua posicdo no cendrio literdrio e destacando as vérias
facetas de Joaquim Cardozo, tanto em sua carreira de engenheiro quanto nas artes e na
literatura.

Tratando-se de um momento Unico para escritores, a publicagao do seu primeiro livro,
a rasa quantidade de artigos e resenhas publicados no Didrio de Pernambuco, ou seja, na terra
natal de Cardozo, demonstra o desinteresse dos criticos de jornais em comentar e divulgar a
poesia cardoziana, que merecia uma participagdo maior da critica literaria brasileira da época.
Mesmo o Diario investindo em um Suplemento que contribuiria com a divulgacao de
escritores como Joaquim Cardozo, a centralidade existente na imprensa acerca dos conteudos
que se originaram no Rio de Janeiro e em Sao Paulo continuariam perpetuando-se, como foi
possivel demonstrar a partir das acdes discutidas nas analises que aqui propusemos a respeito
das republicagdes que ocorriam do Sul para o Nordeste, mas nao do Nordeste para o Sul.

A discussdo sobre Poemas revelou-se fundamental para compreender a multiplicidade,
a capacidade poética e a complexidade estilistica de Joaquim Cardozo, caracteristicas
incomuns na estreia de um autor, mas que ressaltam a relevancia dessa obra e,
consequentemente, dos estudos que a envolvem. Como foi discutido, a participagdo de nomes
como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Luis
Jardim e Santa Rosa demonstram que tais colaboragdes antecedem a qualificacdo da literatura
pernambucana, de Cardozo e de Poemas. Isto €, todo o movimento desenvolvido na época
deveria resultar em um lancamento marcante para a poesia nacional, possivelmente, este
ponto era almejado, porém, de modo geral, a critica jornalistica atuou com os seus discretos
estudos e poucos comentarios acerca da poesia cardoziana.

Com base nas quatro publicacdes de destaque apresentadas e discutidas, pode-se

entender que inicialmente, na década de 40, a critica presente no jornal pernambucano
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direcionada a Poemas tinha como base, direta ou indiretamente, forte relacdo com o prefacio
de Carlos Drummond de Andrade. No entanto, além do prefaciador, e, coincidentemente, a
excecao de Paulo Mendes Campos, trés dos quatro escritores expostos, Mauro Mota, Olivio
Montenegro e Jorge de Lima, escritores dos respectivos Estados de Pernambuco, Paraiba e
Alagoas, apontam um contato com Gilberto Freyre, o que demonstra a posi¢do relevante que
Freyre exercia na regido. Inclusive, esses mesmos escritores colaboraram com o periddico
dirigido pelo socidlogo pernambucano, 4 Provincia, jornal que apresentava suas
particularidades e inovagdes ja discutidas anteriormente, e que influenciaria em uma
perspectiva mais social, histérica e cultural ao tratar da literatura de Joaquim Cardozo. No
caso de Mauro Mota e Olivio Montenegro, embora tenham abordagens distintas em relagdo a
poesia de Cardozo, ambos escritores tinham um contato préximo com Freyre e desenvolveram
estudos que destacavam a poesia de Joaquim Cardozo como simbolo da regido. Em Mota, a
énfase recai na representagdo da regido, enquanto Montenegro destacaria a conjuncdo entre
sentimentalismo e intelectualismo desenvolvida por Cardozo. Os dois breves estudos
ocuparam uma pagina do Didrio de Pernambuco, mas apresentaram comentarios de
profundidade que acentuam a originalidade de quem marca uma época. E interessante notar
que essas criticas foram limitadas ao Didrio de Pernambuco e nao foram republicadas em
outros jornais, situagdo que impossibilitou expor nacionalmente consideracdes feitas por
pessoas da propria regido, falando sobre um poeta local, mas que se restringiram aquele
contexto.

Sob outra perspectiva, o mineiro Paulo Mendes Campos, por sua vez, difere dos
demais nesse sentido, circunstancia que acentuaria a participagdo de Gilberto Freyre aqueles
da regido nordestina e o afastaria dos que ndo se originam da regido. Além disso, Campos foi
0 Unico que ignorou a “Provincia” na poesia cardoziana, pois apenas citou a tematica atribuida
por Drummond, mas nada acrescentou sobre o contetido, ou seja, com base nesta posicao,
entende-se que Campos atribui o “bom-gosto” do poeta Joaquim Cardozo apenas a tematica
que envolve o “Espirito” cardoziano, divergentemente do que se viu nos outros escritores.

A partir dos textos de Paulo Mendes Campos e de Mauro Mota, ¢ possivel definir
como a critica se comportava na época em rela¢do a poesia de Joaquim Cardozo. O primeiro
critico, Campos, foca seus comentarios na tematica que Drummond denomina de “Espirito”,
exaltando as reflexdes humanas presentes na poesia de Cardozo e ressaltando o cuidado com
os aparatos linguisticos utilizados pelo poeta. Por outro lado, Mauro Mota foca no
sentimentalismo expresso através da representagdo da regido na poesia cardoziana, a chamada

“Provincia” segundo Drummond. Ambos criticos avaliam a poesia de Joaquim Cardozo a
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partir das duas linhas interpretativas contidas no prefacio de Carlos Drummond de Andrade, o
que destaca a contribui¢do do poeta mineiro nos estudos sobre o poeta pernambucano.

Considerando a perspectiva de Campos ¢ Mota em meio as novidades que surgiam na
esfera literaria na década de 40, Campos aproveita o espago para avaliar negativamente as
novidades que ocorriam na poesia € no comportamento dos escritores, e através de Joaquim
Cardozo, Paulo Mendes Campos destaca o sentimento que a poesia e o comportamento
cardoziano transmite, o resgate do belo, do “bom-gosto”, da auséncia do imediatismo e da
valorizacdo da obra acima do escritor. Em contrapartida, mas também dialogando com o
resgate através da poesia de Joaquim Cardozo, Mauro Mota aponta a prote¢ao a identidade da
regido, na qual a poesia cardoziana transmite, como comentado anteriormente, a preservacao a
esséncia pernambucana. Desta forma, pode-se afirmar que os respectivos leitores apresentam
a poesia cardoziana como multipla, ao mesmo tempo que se diferencia das produgdes de seus
contemporaneos, possuindo uma caracterizacdo propria, ndo podendo ser assinalada em
qualquer grupo ou movimento, circunstancia que destaca Joaquim Cardozo no cenario
literario.

Sobre a sua multiplicidade, observaram-se divergéncias entre os escritores ao
comentar sobre a aproximacao da lirica de Cardozo com o moderno e o roméantico, em outras
palavras, Paulo Mendes Campos destaca o “antirromantismo” em Cardozo, ao modificar as
caracteristicas consideradas romanticas para a racionalizacdo e o escapar da espontaneidade.
Por outro lado, Olivio Montenegro discute a poesia de um homem que vem a frente do autor,
exaltando um sentimentalismo proximo do romantico que racionaliza a sua construg¢do, no
entanto, destaca a experiéncia de quem sentiu na vida os sentimentos expressos. Em
consonancia com ambos escritores, Jorge de Lima destaca a “geografia humana” em Joaquim
Cardozo, o que acentua a perspectiva do meio inserido, com a racionalizacdo da ciéncia e das
suas problematicas. A vista disso, entende-se que a poesia cardoziana relaciona-se com
diferentes interpretagdes, por isso, ndo se encaixa em nenhuma estilistica especifica, situacdo
que justificaria a multiplicidade que se manifesta em seus poemas e permeia as paginas do
Diario de Pernambuco.

Com base nessas informacdes, foi possivel observar as aproximacdes e o0s
afastamentos entre os leitores de Joaquim Cardozo que ndo estdo inseridos no ambito da
imprensa, discutidos no Capitulo II, assim como os quatro escritores em destaque nas paginas
no Diario. Essa observagdo resultou na constatacao de que os escritores se diferenciam entre
si, mais pelo canal utilizado em seus apontamentos, do que propriamente pela relevancia e o

aprofundamento de tais discussdes. De maneira geral, os estudos que ndo sdo publicados em
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periddicos apresentam uma amplitude discursiva que escapa das limitacdes diagramaticas
impostas pelo cenario da imprensa, no entanto, em se tratando dos textos de Campos, Mota,
Montenegro e Lima, pode-se afirmar que esses escritores cumpriram com a proposta
estabelecida pelo jornal pernambucano, ao mesmo tempo em que apresentam um
aprofundamento que vai além das publicagdes meramente noticiosas. Portanto, argumenta-se
que esses estudos podem ser considerados tdo relevantes quanto as produgdes que nao foram

destinadas a critica jornalistica.
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