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“NUM ABRACO, MULTIDOES!”: O DIREITO A FRATERNIDADE, A
DECLARACAO DOS DIREITOS DO HOMEM E DO CIDADAO E A NONA SINFONIA
DE BEETHOVEN

RESUMO

No contexto da evolugdo historica dos Direitos Humanos, os 17 artigos da Declaragdo dos
Direitos do Homem ¢ do Cidadao receberam influéncia do lema da Revolugao Francesa liberté,
egalité, fraternité. Contudo, embora os direitos a liberdade e a igualdade encontrem-se
expressos no texto da declaragdo, em seu artigo 1°, percebe-se que 0 mesmo nao acontece com
o direito a fraternidade. Partindo dessa problematica, tem-se, na presente pesquisa, o seguinte
questionamento: Uma musica pode colmatar uma lacuna juridica? Ou, mais especificamente, a
Nona Sinfonia de Beethoven pode orientar a interpreta¢do a ponto de complementar a lacuna
do direito a fraternidade na Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao? Percebe-se que
Beethoven, ao utilizar o poema An die Freude, de Schiller, na composi¢ao do quarto movimento
da Nona Sinfonia, transmitiu a mensagem contida nos versos de Schiller, de que todos os
homens sdo irmaos, em referéncia direta ao objeto da presente pesquisa, a saber, o direito a
fraternidade. Nesse sentido, considerando-se a exaltacdo da fraternidade por intermédio da
Nona Sinfonia de Beethoven, tem-se como hipotese a possibilidade de esta Sinfonia orientar a
interpretagdo da Declaragdo, preenchendo, assim, a lacuna do direito a fraternidade. O objetivo
central desta pesquisa, portanto, ¢ o de analisar a possibilidade de colmatacdo da lacuna do
direito a fraternidade na Declara¢ao dos Direitos do Homem e do Cidaddo por meio da Nona
Sinfonia de Beethoven. A fim de alcancar o objetivo proposto, nesta pesquisa, optou-se pela
utilizagdo da abordagem qualitativa, do tipo exploratdria e dedutiva, valendo-se das técnicas
bibliografica e documental, recorrendo-se a utilizagdo de informagdes contidas em diferentes
fontes nacionais e estrangeiras, e tendo em mente as seguintes categorias de anélise:
transjuridicidade; direitos humanos; arte e educagdo; fraternidade; nona sinfonia de Beethoven.
A pesquisa revela que a Nona Sinfonia de Beethoven, especificamente o seu quarto movimento,
o Coral, pode funcionar como um instrumento para abordar o direito a Fraternidade, como

simbolo da unido entre os povos.

PALAVRAS-CHAVE: Transjuridicidade. Direitos Humanos. Arte e Educacdo. Fraternidade.

Nona Sinfonia de Beethoven.



“BE EMBRACED, MILLIONS!”: THE RIGHT TO FRATERNITY, THE
DECLARATION OF THE RIGHTS OF MAN AND OF THE CITIZEN AND
BEETHOVEN’S NINTH SYMPHONY

ABSTRACT

In the context of the historical evolution of Human Rights, the 17 articles of the Declaration of
the Rights of Man and the Citizen were influenced by the motto of the French Revolution
liberté, égalite, fraternitée. However, although the rights to freedom and equality are expressed
in the text of the declaration, in its article 1, it is clear that the same is not true for the right to
fraternity. Based on this problem, the following question arises in the present research: Can a
song fill a legal gap? Or, more specifically, can Beethoven’s Ninth Symphony guide the
interpretation to the point of filling the gap in the right to fraternity in the Declaration of the
Rights of Man and of the Citizen? It can be seen that Beethoven, when using the poem An die
Freude, by Schiller, in the composition of the fourth movement of the Ninth Symphony,
conveyed the message contained in Schiller’s verses, that all men are brothers, in direct
reference to the object of the present research, namely, the right to fraternity. In this sense,
considering the exaltation of the fraternity through Beethoven’s Ninth Symphony, we
hypothesize the possibility of this Symphony guiding the interpretation of the Declaration, thus
bridging the gap in the right to fraternity. The central objective of this research, therefore, is to
analyze the possibility of bridging the gap in the right to fraternity in the Declaration of the
Rights of Man and of the Citizen through Beethoven’s Ninth Symphony. In order to achieve
the proposed objective, in this research, we opted for the use of a qualitative approach, of the
exploratory and deductive type, making use of bibliographic and documentary techniques,
using information from different national and international sources, and keeping in mind the
following categories of analysis: transjuridity; human rights; art and education; fraternity;
Beethoven’s Ninth Symphony. The research reveals that Beethoven’s Ninth Symphony,
particularly its fourth movement, the Coral, can function as an instrument to address the right

to fraternity, as a symbol of unity between peoples.

KEYWORDS: Transjuridity. Human Rights. Art and Education. Fraternity. Beethoven’s Ninth
Symphony.



«QU’ILS S’ENLACENT TOUS LES ETRES !» : LE DROIT A LA FRATERNITE, LA
DECLARATION DES DROITS DE L'HOMME ET DES CITOYENS ET LA
NEUVIEME SYMPHONIE DE BEETHOVEN

RESUME

Dans le contexte de 1’évolution historique des droits de ’homme, les 17 articles de la
Déclaration des droits de ’homme et du citoyen ont été influencés par la devise de la Révolution
francaise : liberté, égalité, fraternité. Cependant, bien que les droits a la liberté et a 1’égalité
soient exprimés dans le texte de la déclaration, dans son article 1, il est clair qu’il n’en est pas
de méme avec le droit a la fraternité. A partir de ce probléme, la question suivante se pose dans
la présente recherche : Une chanson peut-elle combler une lacune juridique ? Ou, plus
précisément, la Neuvieme Symphonie de Beethoven peut-elle guider I’interprétation au point
de combler le vide du droit a la fraternité dans la Déclaration des droits de I’homme et du
citoyen ? On peut voir que Beethoven, en utilisant le poéme An die Freude, de Schiller, dans la
composition du quatrieme mouvement de la Neuviéme Symphonie, a transmis le message
contenu dans les vers de Schiller, que tous les hommes sont fréres, en référence directe a 1’objet
de cette recherche, a savoir, le droit a la fraternité. En ce sens, considérant 1’exaltation de la
fraternité a travers la Neuvieme Symphonie de Beethoven, nous émettons I’hypothése de la
possibilité que cette Symphonie guidant I’interprétation de la Déclaration, comblant ainsi le
fossé du droit a la fraternité. L’objectif central de cette recherche est donc d’analyser la
possibilité de combler le fossé du droit a la fraternité¢ dans la Déclaration des droits de I'homme
et du citoyen a travers la Neuvieme Symphonie de Beethoven. Afin d’atteindre le objectif
proposé, dans cette recherche, nous avons opté pour 1’utilisation d’une approche qualitative, de
type exploratoire et déductive, faisant appel a des techniques bibliographiques et
documentaires, utilisant des informations provenant de différentes sources nationales et
internationales, et en gardant a I’esprit les catégories d’analyse suivantes : transjuridité ; droits
humains ; art et éducation ; fraternité ; Neuviéme Symphonie de Beethoven. La recherche révele
que la Neuviéme Symphonie de Beethoven, en particulier son quatriéme mouvement, le Corail,
peut fonctionner comme un instrument pour aborder le droit a la fraternité, comme un symbole

d’unité entre les peuples.

MOTS-CLES: Transjuridité. Droits Humains. Art et Education. Fraternité. Neuviéme

Symphonie de Beethoven.
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1 INTRODUCAO

No contexto da evolug@o dos Direitos Humanos, a Declaragdo dos Direitos do Homem
e do Cidadao, de 1789, representou um marco, uma vez que, pela primeira vez na historia, os
Direitos Humanos foram positivados. Posto isso, tem-se que as garantias juridicas dos seres
humanos foram enumeradas no corpo da referida Declaracdo, em 17 artigos, que receberam
influéncia do lema da Revolucdo Francesa, liberté, égalité et fraternite.

Contudo, embora os direitos a liberdade e a igualdade se encontrem expressos no texto
da Declaragdo, em seu artigo 1°,' percebe-se que o mesmo nio acontece com o direito a
fraternidade. Na auséncia de previsibilidade formal ao direito a fraternidade no texto da
Declaracdo, ha de se destacar a abordagem desse direito por meio da atividade artistica.

Assim, partindo dessa problemadtica, tem-se, na presente pesquisa, o seguinte
questionamento: Uma misica pode colmatar uma lacuna juridica? Ou, mais
especificamente, a Nona Sinfonia de Beethoven pode orientar a interpretacio a ponto de
complementar a lacuna do direito a fraternidade na Declara¢do dos Direitos do Homem
e do Cidadao?

Percebe-se que Beethoven, ao utilizar o poema An die Freude, de Schiller, na
composicao do quarto movimento da Nona Sinfonia, transmitiu a mensagem contida nos versos
de Schiller de que todos os homens sdo irmdos, em referéncia direta ao objeto da presente
pesquisa, a saber, o direito a fraternidade. Nesse sentido, considerando-se a exaltacdo da
fraternidade por intermédio da Nona Sinfonia de Beethoven, tem-se como hipotese a
possibilidade de esta Sinfonia orientar a interpretagdo da Declaragdo, colmatando, assim, a

lacuna do direito a fraternidade.

Destarte, nesta pesquisa, tem-se o seguinte objetivo geral:

e Analisar a possibilidade de colmatagdo da lacuna do direito a fraternidade na Declaragado

dos Direitos do Homem e do Cidadao por meio da Nona Sinfonia de Beethoven.

Nesta pesquisa, portanto, tem-se por finalidade o estudo do direito a fraternidade por
meio da arte, valendo-se de pardmetros de hermenéutica juridica. Seus objetivos especificos

sao:

U Art. 1° da Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidaddo, de 1789: “Os homens nascem e sdo livres e iguais
em direitos. As distingdes sociais s6 podem fundamentar-se na utilidade comum.”
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I. Estudar as facetas da relagdo do Direito com a Arte, em especial com a Musica;
II. Aprofundar a abordagem do direito a fraternidade por meio da arte e sua relacdo com a
historia;

III. Examinar o conteudo do Direito a Fraternidade na Declaragao dos Direitos do Homem
e do Cidadao de 1789 e o papel da educacdo pela arte, bem como situar o direito a
fraternidade no contexto contemporaneo;

IV. Compreender as concepcdes de Direito, Fraternidade, Arte, Educacdo e da Nona
Sinfonia de Beethoven, levando-se em consideragdo sua relagdo com o siléncio

enquanto lacuna que precisa ser superada.

A fim de alcancgar os objetivos propostos, nesta pesquisa, optou-se pela utilizacdo da
abordagem qualitativa, do tipo exploratéria e dedutiva, valendo-se das técnicas
bibliografica e documental, recorrendo-se a utilizacao de informagdes contidas em diferentes
fontes nacionais e estrangeiras, e tendo em mente as seguintes categorias de analise:
transjuridicidade; direitos humanos; arte e educacgao; fraternidade; nona sinfonia de Beethoven.

A pesquisa apresenta como fontes primdrias o Quarto Movimento da Nona Sinfonia de
Beethoven, a Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidaddo de 1789 e os documentos
obtidos nos museus Beethoven-Haus, em Bonn, e a carta, obtida junto ao Goethe und Schiller
Archiv, em Weimar, e copias de trechos de livros da Biblioteca Municipal, em Koln, na
Alemanha. Além disso, as fotos utilizadas pela pesquisadora foram coletadas no més de junho
de 2018, na Fondation Martin Bodmer, na cidade de Cologny, na Suiga.

A pesquisa a carta (fonte primaria), no museu Goethe und Schiller Archiv e, aos
documentos no museu Beethoven-Haus e aos livros, na biblioteca municipal de Koln, na
Alemanha, foi realizada no més de julho de 2018. Além disso, as fotos das primeiras edigdes
de Kritik der praktischen Vernunft, de Kant, datada de 1788, e de Emile ou De I’Education, de
Jean-Jacques Rousseau, publicada em 1762, foram coletadas durante o més de junho de 2018,
na Fondation Martin Bodmer, na cidade de Cologny, na Suica.

Ap0s a visita ao museu Beethoven, no dia 03 de julho de 2018, a Senhora Friederike
Kowalski, guia do tour em inglés, ao tomar conhecimento do conteudo desta dissertacdo de
mestrado, ofereceu um presente, que buscou no seu escritorio, situado no andar superior da loja
de presentes e livros do museu. Ela imprimiu o livro Lichtstrahlen der Aufklirung — Die Bonner
Lese-Gesellschaft: Geistiger Ndihrboden fiir Beethoven und seine Zeitgenossen, editado pela

Beethoven-Haus, em 2018, de autoria de Alexander Wolfshop, sobre a Bonn Lesegesellschafft,
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sociedade de leitura de Bonn, no qual sdo relatados importantes acontecimentos sobre a situagao
politica, em Bonn, na época em que Beethoven morava 14, antes de partir para Viena.

Ap0s solicitagdo ao museu Goethe und Schiller Archiv da versdo digitada da carta de
Bartholoméius Fischenich para Charlotte Schiller, o museu enviou o livro Charlotte von Schiller
und ihre Freunde, de autoria de Emilie von Gleichen-Russwurm, publicado em 1865, que
contém a carta digitada?, em Alemo.

Enquanto fontes secundarias, nesta pesquisa, recorreu-se a obras de revisao de literatura,
sobre a evolugdo historica dos direitos humanos, a relagdo da politica com a literatura, o papel
do artista para a formagdo moral dos individuos, a relacdo entre as obras de arte e os
acontecimentos historicos, a educagao estética, a relagdo da musica com o Direito.

Postas tais premissas, o presente estudo concentra-se na inter-relagcdo do Direito com a
Arte a partir da hermenéutica juridica de uma obra musical, no sentido de interpretar o conteudo
juridico do direito a fraternidade da Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao a partir
do Quarto Movimento da Nona Sinfonia de Beethoven.

Portanto, este trabalho apresenta relevancia cientifica e pode auxiliar no estudo da
hermenéutica juridica transdisciplinar, colaborando para com o aprendizado acerca da relagao
entre o Direito ¢ a Musica. Além disso, o ano de 2020 € o ano da celebragdo dos 250 anos de
Ludwig van Beethoven, o que confere maior relevancia a pesquisa que ora se intenta erigir.

A pesquisa encontra-se dividida em seis capitulos. Assim, além deste capitulo
introdutorio, a dissertagdo contém 4 capitulos teodricos principais seguidos pelo ultimo,
reservado para a apresentacdo das consideracdes finais. Os quatro capitulos principais
receberam titulos que fazem alusdo aos movimentos comuns as sinfonias, €, neste caso, mais
especificamente, aos da Nona Sinfonia de Beethoven, em harmonia com os temas juridicos
trabalhados. Assim, considerando-se a relacdo transdisciplinar do Direito com a Arte, optou-se
por utilizar termos musicais nos titulos e subtitulos.

No segundo capitulo (Primeiro Movimento), serd abordada a relagcdo do Direito com a
Arte, especificamente, com a Musica e com a literatura. No terceiro (Segundo Movimento),
analisar-se-4 a relacdo entre poesia e politica, musica e politica, além da abordagem do lema da
Revolugdo Francesa por meio da arte. No quarto capitulo (Terceiro Movimento), por sua vez,
abordar-se-a o conceito de fraternidade, assim como serdao analisados o texto da Declaragao dos
Direitos do Homem e do Cidadao de 1789, a influéncia do direito na arte e o papel da educagao

para a constru¢do de uma sociedade democréatica. Ja no quinto capitulo (Quarto Movimento), a

2 A fonte utilizada para impressdo (Anexo F), aquela época, ¢ de dificil leitura. Nos anexos D ¢ E, tém-se a carta digitada,
em Alemao, e a versao traduzida para o Portugués, respectivamente.
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discussdo desenvolvida serd uma homenagem ao que propds Beethoven, quando trouxe
elementos dos movimentos anteriores e utilizou vozes humanas no quarto movimento da Nona
Sinfonia, quando ele ja estava completamente acometido pela surdez. Assim, os temas
discutidos nos trés capitulos anteriores serdo retomados sob a perspectiva do siléncio.

Por fim, no sexto capitulo, proceder-se-4 a apresenta¢do das consideragdes finais, ou
seja, a que se chegou, em termos de resultados, com esta pesquisa.

Como um preludio, e até mesmo para possibilitar uma aproximacao do leitor com a obra
escolhida para o presente trabalho, eis uma performance® da Nona Sinfonia de Beethoven,
executada pela Orquestra Gewandhaus?, regida pelo maestro Riccardo Chailly, em Leipzig, na
Alemanha, realizada em 31 de dezembro de 2013, a qual pode ser acessada a partir da imagem

do QR Code a seguir:

Figura 2 — QR Code para acesso ao video do concerto da Nona Sinfonia de Beethoven,
orquestrada pela Casa de Concertos Gewandhaus, em Leipzig, Alemanha.

Fonte: Sinfonie Nr. 9 - Gewandhaus zu Leipzig, 2013.

3 Visualizagdo disponivel, do video no youtube, por meio da leitura do QR Code, com a cAmera do smartphone.

4 Por volta do minuto 44’21’ tem inicio o quarto movimento, o Coral. Ficha técnica: “Ludwig van Beethoven (1770-
1827) - Sinfonie Nr. 9 d-Moll op. 125 mit dem Schlusschor iiber Schillers Ode “An die Freude”. Gewandhausorchester.
Dirigent: Riccardo Chailly. GewandhausKinderchor (Einstudierung: Frank-Steffen Elster); GewandhausChor
(Einstudierung: Gregor Meyer); Chor der Oper Leipzig (Einstudierung: Alessandro Zuppardo). Solisten: Camilla Tilling
(Sopran), Gerhild Romberger (Alt), Simon O'Neill (Tenor), Ain Anger (Bass). Live aus dem Gewandhaus zu Leipzig (am
31. Dezember 2013)”. Disponivel em: https://youtu.be/-suf9BLIXxRA
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2 PRIMEIRO MOVIMENTO: ALLEGRO — UMA SINFONIA JURIDICA: DIREITO,
MUSICA E LITERATURA

No presente trabalho, fruto de pesquisa de mestrado®, tem-se como primeiro objetivo o
de relacionar o Direito com a Arte, mais especificamente, com a Musica e com a Literatura,
tendo em mente o fato de o conhecimento juridico ter sido, durante séculos, interpretado como
puramente legalista. Diferentemente desta op¢do metodoldgica, compreendendo que existem
multiplas relagdes artisticas, que sdo estabelecidas com o Direito, e apresentando como trilha
sonora, a musica e a literatura alemas no final do século XVIII e inicio do século XIX e, como
cenario e marco historico, a Revolugdo Francesa, optou-se em trazer para a leitura sobre o
Direito essa relagdo artistica transdisciplinar.

Quando Richard Wagner publicou Das Kunstwerk der Zukunft [A obra de arte do
futuro], em 1850, em Leipzig, o termo Gesamtkunstwerk (WAGNER, 2007, p. 47) foi utilizado
para denominar a obra de arte total que, para ele, ndo representaria a agdo arbitraria de um
individuo, mas configuraria a obra de arte coletiva dos seres humanos do futuro. Seria a reunido
de todas as artes: musica, poesia, danga, pintura e drama. Wagner criticava a separagdo das artes
e defendia o exemplo dos gregos, que apreciavam as artes, em sua totalidade, inter-relacionadas.
Assim, questiona-se o porqué de separa-las, se tudo esta conectado.

Do mesmo modo, Morin e Kern (2005, p. 151) defendem a reforma do pensamento, no
sentido de promover o estudo transdisciplinar por meio da contextualizagdo, e criticam a
maneira pela qual a ciéncia separa as disciplinas e estabelece a especializagdo, com o intuito de
realizar o estudo de maneira compartimentada, como se tudo precisasse ser delimitado,
destacando que, ao contrario do pretendido, a especializa¢do extrai um objeto de determinado
campo, inserindo-o “num setor conceitual abstrato que € o da disciplina compartimentada, cujas
fronteiras rompem arbitrariamente a sistemicidade (a relagdo de uma parte com o todo) e a
multidimensionalidade dos fendmenos”. Diante da impossibilidade de se estabelecer,
exatamente, onde acaba uma coisa e onde comeca outra, questiona-se igualmente a razdo de a

Ciéncia separar as areas do conhecimento, se tudo esté interligado.

5 A presente dissertacdo foi realizada com apoio da Coordenagio de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior
— Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.
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2.1 A ARTE NO DIREITO: UMA CANCAO TRANSDISCIPLINAR

O termo Transjuridicidade®, apesar de ndo aparecer nos dicionarios, carrega um
importante significado para o estudo da transdisciplinaridade, e vem sendo utilizado pelos
professores Franca (2018), Franca Filho (2016), Franca Filho e Carneiro (2015), e Sobrinho
(2017), para descrever as diversas relagdes estabelecidas com o Direito, ndo apenas no campo
das artes (musica, cinema, pintura, escultura, literatura), mas também com a emocao (LUNA,
2019), beleza, gastronomia, moda, contribuindo para o estudo holistico das relagdes existentes
entre o Direito e as demais areas do conhecimento.

No mesmo sentido, Cunha (2014b, p. 98-99) intercede pelo desenvolvimento da
interdisciplinaridade no Direito, ressaltando que ndo ha ‘“guerra entre dimensdes
interdisciplinares, mas complementaridade, e graus de aprofundamento”. Além disso, assinala
que a concepgdo, ou “perspectivacdo interdisciplinar holistica em Direito implica que ele
considere todas as fontes possiveis (e crediveis) para a sua propria reconstrugao problematica e
critica, pluralista”, com destaque para o “pensar o direito, tanto na sua dimensao filoso6fica como
na criagdo e critica do direito positivo, com instrumentos de andlise provindos de todos os
saberes que temos a nossa disposi¢ao”.

Para Gombrich (2012, p. 15), “nada existe realmente a que se possa dar o nome de Arte”,
existem apenas artistas que, no passado, eram homens que utilizavam terra colorida para
modelar, de forma rudimentar, “um bisdo na parede de uma caverna”. Atualmente, alguns
desses artistas “compram suas tintas e desenham cartazes para tapumes”. Questiona, desse
modo, se alguém seria prejudicado se todas essas atividades fossem denominadas de arte e
esclarece que a resposta seria ndo, “desde que se conserve em mente que tal palavra pode
significar coisas muito diversas, em tempos e lugares diferentes, e que Arte com A maitsculo
nado existe”.

Por conseguinte, de acordo com Nietzsche (c2006, p. 22), a arte é o produto da interacao

das forgas apolinea e dionisiaca’, ao passo em que sopesa que o equilibrio dessa “relagdo

complicada do apolinico e do dionisiaco na tragédia” poderia ser simbolizado “por uma

® A proposito, o Laboratorio Internacional de Investigagdo em Transjuridicidade (LABIRINT) é o grupo de
pesquisas da Universidade Federal da Paraiba (UFPB) coordenado pelo orientador desta dissertacdo, Professor Dr.
Marcilio Toscano Franca Filho, cujo objetivo ¢ estudar todas as relagdes estabelecidas com o Direito.

7 Nesse sentido, merecem ser destacadas as consideragdes de Xerez (2016, p. 473-474) sobre o que preconiza
Nietzsche: “Segundo Nietzsche, a arte ¢ resultado da interagdo de duas forgas: o espirito apolineo e o espirito
dionisiaco. A forga apolinea ¢ associada com o belo, o equilibrio, a harmonia e a ordem. J4 a forga dionisiaca esta
relacionada com a criatividade e o caos. Estas duas for¢as, ndo obstante opostas, encontram-se em uma relagdo de
complementaridade, relacionando-se em um movimento permanente de atragdo e repulsdo”.
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alianca fraternal de ambas as divindades: Dionisio fala a linguagem de Apolo, Apolo a
linguagem de Dionisio” com o fito de atingir “o fim mais elevado da tragédia e da arte em
geral”. Sobre o equilibrio das forgas apolinea e dionisiaca, descrito por Nietzsche, Xerez
(2016, p. 474) sintetiza que “ndo apenas a arte, mas todas as obras culturais sdo produtos
da interacdo destas forgas”, acentuando que a propria historia seria “movimentada pela
acdo das forgas apolinea e dionisiaca, manifestada na tensdo constante entre permanéncia
e superagao das condi¢des da vida”. Nas palavras de Melo (2016, p. 26), ao citar
Nietzsche, “somente como fendomeno artistico o mundo ¢ a existéncia do homem se
justificam eternamente”.

Desse modo, segundo Read (2013, p. 15), conceito de arte pode ser considerado um dos
mais indefiniveis da historia do pensamento humano. Justifica tal indefini¢do pelo fato de ter
sido a arte sempre tratada como um conceito metafisico, apesar de ser “fundamentalmente um
fendmeno organico e mensuravel”. E possivel afirmar que “toda obra de arte é, em si, um
significante aberto a diversos significados” (ROCHA, 2013, p. 10), tendo em vista que “a arte
extrai essencialmente seu valor de sua origem humana, pelo fato de ser um produto do espirito”
(LACOSTE, 2011, p. 50-51). Por essa razao, nao devem ser descartados os diferentes olhares
e perspectivas que uma mesma obra pode fomentar, ja que a arte auxilia a reconhecer como o
homem tem se identificado, pois “mesmo quando rompem com as tradi¢des estabelecidas, todos
os artistas refletem seu tempo e lugar na histéria” (HODGE, 2018, p. 6).

Por esse angulo, segundo Xerez (2016, p. 460), a arte ¢ resultado do pensamento e da
acao do homem. Logo, “corresponde a uma manifestacao cultural”, que pode se apresentar sob
inumeras “formas perceptiveis pelos sentidos”, que vao “desde manifestacdes classicas”, tais
como a literatura, a musica, a pintura e a escultura, “até manifestagdes modernas e de carater
artistico controverso como instalagdes, ready-mades®, eventos performaticos, € mesmo
intervengdes no proprio corpo do artista”. Assim, “a arte estd profundamente envolvida no real
processo da percepcao, do pensamento e das acdes corporeas” (READ, 2013, p. 15).

Nessa perspectiva, segundo Read (2013, p. 16-17), h4 de se considerar a forma de
uma obra de arte como “o aspecto que ela assume”, seja uma estatua, um quadro, uma

sinfonia, um poema ou um edificio. Por consequéncia, “todas essas coisas assumiram um

8 Ready-mades sio objetos comuns, de uso cotidiano, tirados do seu contexto e exibidos como objetos de arte.
Referido conceito ganhou destaque quando o artista francés Marcel Duchamp, em 1917, apresentou um urinol ao
inscrever a obra Fonte na exposi¢do da Associagdo de Artistas Independentes de Nova lorque. Apos
desentendimentos com a comissdo julgadora, o trabalho foi aceito. “Duchamp estava ligado ao Dadaismo,
movimento que questionava, de maneira muitas vezes radical, o papel da arte e do artista nessa nova sociedade. E
foi o que ele fez. Colocou algo ‘feio’ no lugar de algo que sempre fora considerado bonito. Com isso, denunciou
o esgotamento de toda uma tradi¢ao artistica focada no prazer visual que a obra de arte poderia dar.” (TRIGO,
2018, p. 5).
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aspecto particular ou ‘especializado’, e esse aspecto ¢ a forma da obra de arte”.” Com efeito,
a forma da obra de arte “lhe ¢ atribuida por uma determinada pessoa, que € por nés chamada
de artista”!?. Logo, é possivel considerar que as melhores obras de arte sejam aquelas “que
apresentam a melhor forma, e uma forma ¢ melhor que outra porque satisfaz certas
condi¢des.” Seguindo esse raciocinio, € possivel asseverar que referidas condigdes sdo
aquelas “que oferecem maior prazer aos nossos sentidos”.

Por conseguinte, de acordo com Xerez (2016, p. 462), a arte pode ser definida como “a
experiéncia estética produzida pela contemplagdo de um objeto cultural, o qual consubstancia
um ato expressivo de seu criador”. Desse modo, “entender-se o que ¢ a arte hoje resulta numa
tarefa para a reflexdo” (GADAMER, 1985, p. 20). A vista disso, é pertinente salientar que, de
acordo com Read (2013, p. 26), a obra de arte, “ainda que concreta e objetiva, ndo € constante
ou inevitavel em seus efeitos”, ja que exige a cooperacao do espectador. Portanto, faz-se mister
destacar que “a energia que o espectador ‘coloca’ na obra de arte recebeu o nome especial de
‘empatia’ [Einfiihlung].”!!

Assim sendo, ¢ importante evidenciar as reflexdes de Gadamer (1999, p. 131), ao
assinalar que a obra de arte, “¢ compreendida como a consumacao da representacdo simbolica
da vida, a caminho da qual j4 se encontra igualmente toda a vivéncia.'? E por isso que ela mesma
¢ caracterizada como objeto da vivéncia estética”. Logo, tornar-se uma vivéncia estética ¢ a
determinagdo da obra de arte, que carrega em si o universo da experiéncia da qual ela procede.

Nesse sentido, merecem destaque as palavras de Laura Autore (1979, p. 2): “L'étude du

9 Herbert Read (2013, p. 16) destaca que “a arte ndo é apenas algo que encontramos nos museus ¢ nas galerias de
arte, ou em antigas cidades como Florenga e Roma. A arte, seja 14 como a definimos, estd presente em tudo que
fazemos para satisfazer nossos sentidos. (...) Quando nos perguntamos ‘O que ¢ arte?’ estamos, na verdade,
perguntando qual ¢ a qualidade ou peculiaridade de uma obra de arte que atrai nossos sentidos.”

19 De acordo com Hodge (2018, p. 7), “a arte inclui retratos, esculturas, nus, paisagens, alegorias, mitos ¢ historias
religiosas, e cada um deles exprime mensagens ou estilos contundentes, que mostram a abordagem de cada artista
e suas intengdes”.

! Sobre o tema, ¢ imperioso destacar as consideragdes de Herbert Read (2013, p. 27): “Lipps, que tornou o termo
corrente em estética, definia a empatia como o ‘deleite objetivado do ser’, e supde-se frequentemente que isso
signifique apenas que o espectador projeta na obra de arte suas proprias emogodes ou sentimentos. Mas este ndo é
o significado adequado. Por ‘empatia’, referimo-nos a um modo de percepcio estética em que o espectador
descobre elementos do sentimento na obra de arte e identifica seus proprios sentimentos com esses elementos —
isto ¢, descobre espiritualidade, aspiracdo, etc. Nos pontudos arcos e torres de uma catedral gética, podendo entdo
contemplar essas qualidades em umaforma objetiva ou concreta: ndo mais como sentimentos subjetivos vagamente
apreendidos, mas como massas ¢ cores definidas. Mas, obviamente, essas percep¢des ‘enfaticas’ variam de
individuo para individuo, segundo suas disposi¢cdes emotivas ou psicologicas.”

12 De acordo com Gadamer (1999, 129): “Se pusermos a prova a exata determinagdo daquilo que aqui se chama
vida e o que disso € atuante no conceito da vivéncia, teremos o seguinte: a relagdo da vida e da vivéncia ndo ¢ a
de um geral para um particular. A unidade da vivéncia, determinada pelo seu contetido intencional, encontra-se,
ante, numa relacdo direta com o todo, com a totalidade da vida. Bergson fala da représentation do todo, e
justamente assim € o conceito da relagdo reciproca, utilizado por Natorp, uma expressao para a relagdo ‘organica’
entre a parte e o todo, que se encontra aqui. Foi principalmente Georg Simmel que analisou o conceito da vida sob
esse aspecto, como ‘a vida estendendo seus tentaculos para além de si mesma.””
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patrimoine nous porte donc vers deux réflexions complémentaires et inverses : sur le sens du
future dans le passé et sur le sort du passé dans le future. "

Posto isso, cada vivéncia'* estd “relacionada com o todo da propria vida” e,
concomitantemente, ¢ “trazida para fora da continuidade da vida” (GADAMER, 1999, p. 130).
Nessa ordem de ideias, ¢ de fundamental importancia retomar o enunciado de Gadamer acerca
da determinac¢do da obra de arte, qual seja, “a de se tornar uma vivéncia estética” (GADAMER,
1999, p. 76), uma vez que “na vivéncia da arte ha presente uma pletora de significados que nao
somente pertence” a determinado contetido ou objeto, mas sim, que “representa o todo do
sentido da vida” (GADAMER, 1999, 131).

Sobre o tema, ¢ importante destacar as consideragdes de Hodge (2018, p. 6) a respeito
da diversidade de emocdes, conceitos e crengas, que podem ser expressos por meio da arte, tais
como “beleza, verdade, esperanca, morte, vida, caos ou ordem” e, independentemente da
destinagdo da obra de arte, quer tenha sido produzida para ser apreciada, desencadear emogoes,
ou transmitir alguma mensagem, toda obra de arte “sempre constitui uma cronica ou reflexo de
sua época”.

Desse modo, “a obra de arte ndo ¢ uma representacdo objetiva da realidade, mas uma
criagdo imantada pela subjetividade do artista, resultante de sua visdo pessoal acerca do mundo”
(XEREZ, 2016, p. 461-462). Logo, o propodsito da arte muda constantemente, influenciado
pelos contextos politico, religioso, social e econdmico (HODGE, 2018, p. 6). Como bem disse
Bernard Edelman (2011, p. 330), “Tous les citoyens naissent et demeurent artistes, tous les
citoyens sont uniques et irremplacables, tous les citoyens participent, a égalite, a l'édification
d'une démocratie esthétique - et cette démocratie est celle, aussi, du marché.”"> Assim, cada
obra de arte representa a exteriorizagdo da “subjetividade de seu criador.” E, portanto, a
materializa¢do de um discurso, por meio do qual “o artista expressa sua compreensao pessoal e

unica sobre o homem e a natureza” (XEREZ, 2016, p. 461).

13 Tradugio livre da pesquisadora: “O estudo do patriménio nos leva a duas reflexdes complementares e inversas:
sobre o significado do futuro no passado e sobre o destino do passado no futuro” (AUTORE, 1979, p. 2).

14 Para Gadamer (1999, p. 129-130), “a representagdo do todo na vivéncia do momento vai certamente além do
fato de sua determinagdo, feita pelo seu proprio objeto. Toda vivéncia €, nas palavras de Schleiermacher, ‘um
momento da vida infinita’. Georg Simmel, que ndo somente acompanhou a ascensdo da palavra ‘vivéncia’ até se
tornar uma expressdao da moda, mas que, em boa parte, foi disso corresponsavel, vé o que ha de marcante no
conceito da vivéncia justamente no fato de que ‘o objetivo ndo somente se torna imagem e representagdo, como
no conhecer, mas também momentos do proprio processo de vida.””

15 Tradugdo livre da pesquisadora: “Todos os cidadios nascem e permanecem artistas, todos os cidaddos s3o unicos
e insubstituiveis, todos os cidaddos participam, em igualdade de condigdes, da constru¢do de uma democracia
estética — e essa democracia ¢, também, a do mercado” (EDELMAN, 2011, p. 330).
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Segundo Franca Filho (2011, p. 18), Arte e Direito sdo manifestacdes culturais, que
“sempre mantiveram uma grande proximidade ao longo da historia”, retratando o homem em
relacdo com tudo que o cerca. Diante disso, Lopes (2010, p. 212) enfatiza que ¢ possivel
vislumbrar em todas as manifestacdes artisticas a existéncia de espago para o conflito e 0 modo
pelo qual ele ¢ dominado pelo Direito. Seguindo esse raciocinio, faz-se mister observar o
conjunto de reflexdes a respeito da relacdo entre Direito e Arte (FRANCA FILHO, 2011, p.
21). Outrossim, existem cinco planos de interacdo profunda entre Arte e Direito (FRANCA
FILHO, 2013, p. 188): (i) o Direito como objeto da Arte!S; (ii) a Arte como objeto do Direito!’;
(iii) a Arte como um Direito'®; (iv) o Direito como uma Arte'?; (v) obras de arte que falam ao
Direito sem necessariamente falar do Direito?°.

Nas palavras de Mario Moacyr Porto (2010, p. 661), em suas revelagdes finais, Direito
e Estética se confundem, ja que o Direito ¢ a ciéncia que se propde a realizar uma harmoniosa
coexisténcia entre os homens, enquanto “a Estética ¢ a pedra de toque que revela essa harmonia
procurada ou desejada pela regra juridica”. Nesse diapasdo, ¢ pertinente sublinhar que o

referencial de “arte’?!

encontra-se associado ao conhecimento juridico desde os romanos
(GUERRA, 2005, p. 60). Logo, a arte e a estética “tém sempre muito a dizer ao direito, mesmo
ndo se valendo da palavra” (FRANCA FILHO, 2011, p. 22). Assim, a estética “se revela o
componente definitério do que ¢ belo e, portanto, da escala ou padrao de beleza em fruicdo”
(GUERRA, 2005, p. 61).

Por consequéncia, o aprendizado muitas vezes ocorre a partir das experiéncias vividas
e relagdes estabelecidas, ja que “a arte e a estética estdo no Direito por causa da sua dindmica
complexidade, da sua refinada compreensdo do mundo, da sua abertura e da sua criatividade”

(MELO, 2016, p. 27). Nesse sentido, Herbert Read (2013, p. 256) prefere chamar de arte o que

Henry Caldwell Cook chama de ludico, e define a descricao que Cook faz desse método como

16 Ocorre quando a justica e o Direito se prestam “a ser objeto de obras-primas de grandes artistas” (FRANCA
FILHO, 2011, p. 21).

17 E quando o Direito procura “regular, disciplinar ou moldar os temas, as obras, as liberdades ou os direitos dos
artistas” (FRANCA FILHO, 2011, p. 21).

18 Douzinas € Nead definem “direito da arte” (art s law) como “o ramo da ciéncia juridica que incide sobre a arte
(tratando de questdes que vao da obscenidade as posturas municipais, da prote¢do ao patrimonio histérico e ao
copyright” (FRANCA FILHO, 2011, p. 21).

19 “Arte do direito” (laws art) é definida por Douzinas e Nead como ‘a seara da arte que se ocupa de retratar o
direito e a justica’” (FRANCA FILHO, 2011, p. 22).

20 “Aquele conjunto e obras de arte (visuais, literarias, arquitetonicas, culinaria etc.) que falam AQO direito sem
falar direta e especificamente DO direito, como pode ser o caso, por exemplo, de uma pega de jazz ou uma escultura
abstrata...” (FRANCA FILHO, 2013, p. 188).

2L “Para além do fato de o direito j ter sido até mesmo definido como ‘a arte do bom e do justo’ ( ‘us est ars boni
et aequo’segundo Celso), essa aproximacao dialética, de miitua referéncia, entre direito e arte foi particularmente
intensa em algumas das linguagens artisticas como a poesia, a literatura, o teatro, as artes plasticas e o cinema”
(FRANCA FILHO, 2011, p. 22).
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a melhor que poderia ser citada. Assim, ¢ de fundamental importancia transcrever valiosas

palavras:

Play, as I mean it, goes far deeper than study sense that it passes beyond
reasoning, and, lighting up the chambers of the imagination, quickens the
body of thought, and proves all things in action. The study of books, however
thorough, may yet remain but superficial, in the sense that there may be no
feeling of reality behind it. “No impression without expression” is a hoary
maxim, but even to-day learning is often knowing without much care for
feeling, and mostly none at all for doing. Learning may remain detached, as
a garment, unidentified with self. But by Play I mean the doing anything one
knows with one’s heart in it. The final appreciation in life and in study is top
ut O?Zeself into the thing studied and to live there active (COOK, 1917, p. 16-
17).

Considerando a andlise da arte enquanto ato expressivo, Xerez (2016, p. 462) destaca a
possibilidade de transcendéncia em relagdo a intengdo do artista, o que pode originar novos
sentidos, varidveis “no tempo e no espaco, bem como de acordo com a compreensao subjetiva
de cada espectador”. Assevera, ainda, que o espectador “ndo vivencia a experiéncia estética
como receptor passivo da mensagem transmitida pelo artista, mas, antes, ao interpretar a obra
de arte, participa de forma ativa na construcdo de seu sentido”. Portanto, para Xerez “a
compreensdo da arte deve considerar a experiéncia estética, o ato expressivo e o objeto cultural,
como dimensdes imbricadas e indissocidveis”. Nessa perspectiva, merecem destaque as

consideragdes de Gadamer (1999, p. 151, grifos nossos):

Quero lembrar que em Helmholtz, no conhecido trecho de que partimos,
aquele momento diferente, que distingue o trabalho das ciéncias do espirito
em face das ciéncias da natureza, nao soube caracterizar melhor do que através
do adjetivo ‘artistico’. A essa relacfio tedrica, corresponde positivamente o
que podemos denominar de consciéncia estética. E-nos dado através do
ponto de ‘vista da arte’, que Schiller foi o primeiro a fundamentar. Pois
tal qual a arte da ‘bela aparéncia’ se opde a realidade — ¢ uma figuragdo de
‘espirito alheado’, enquanto aquilo em que Hegel reconheceu a formacao.
Poder comportar-se esteticamente ¢ um momento da consciéncia formada.
Pois que na consciéncia estética encontramos as feicdes que caracterizam a
consciéncia formada: elevacdo a universalidade, distanciamento da

22 Eis a tradugdo de Herbert Read de referidas consideragdes de Henry Caldwell Cook, destacando a palavra Arte
no lugar de Ludico: “O ludico, como eu o vejo”, diz ele — a arte como eu a vejo —, “vai muito mais fundo que o
estudo; ele passa além do raciocinio e, iluminando as cdmaras da imaginagao, estimula o corpo do pensamento e
experimenta todas as coisas em agdo. O estudo dos livros, ainda que completo, pode manter-se superficial, no
sentido de que pode ndo haver qualquer senso de realidade por tras dele. ‘Nenhuma impressdo sem expressao’ ¢
uma maxima veneravel, mas mesmo hoje aprender amiude significa saber, sem muita atengdo para com o sentir e
quase nenhuma pelo fazer. Aprender pode permanecer como algo isolado, como uma pega de roupa, sem
identificagdo com o ser. Mas quando digo Ludico (Arte) refiro-me a fazer qualquer coisa que se conheca com
sinceridade. A apreciagdo final, na vida e no estudo, ¢ colocar-se dentro da coisa estudada e ali viver de maneira
ativa.” (COOK apud READ, 2013, p. 256-257).
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particularidade da aceitagdo ou rejei¢ao imediata, deixar e fazer valer aquilo
que ndo corresponde a propria expectativa ou a propria preferéncia.

Seguindo esse raciocinio, Gadamer (1999, p. 152) elucida que “a consciéncia estética é
o centro que vivencia” a obra de arte, “a partir do qual se mede tudo o que ¢ valido como arte”.
Denomina como “diferenciacdo estética” o desempenho de abstracdo sobre o qual repousa “o
que chamamos de obra de arte e vivenciamos esteticamente”, destacando que a abstragdo da
consciéncia estética permitiria “ver e ser para si proprio aquilo que ¢ a pura obra de arte”,
desconsiderando “tudo em que uma obra se enraiza, como seu contexto de vida originario, isto
¢, toda fungdo religiosa ou profana em que se encontrava e em que possuia seu significado”.

Por conseguinte, Gadamer (1999, p. 152) complementa que “a que estd dirigida a
vivéncia estética ha de ser a obra verdadeira”, ao passo em que define como “momentos extra-
estéticos” aquilo de que ela prescinde e que lhe sdo aderentes, como “fim, fun¢do, significado
de contetdo”. Referidos momentos, de acordo com Gadamer (1999, p. 153), “podem ser
suficientemente significantes, na medida em que incorporam a obra ao seu mundo e s6 com
isso determinam toda a abundancia do significado, que lhe ¢ proprio originariamente”. A
consciéncia estética, portanto, seria estabelecida exatamente pela definicdo dessa “diferenca
entre o que estd intencionado [ Gemeinte] esteticamente e tudo que ¢é extra-estético”.

Nesse diapasdo, Gadamer (1999, p. 153) diferencia a qualidade estética de uma obra de
todos os momentos que a ela atribuam contetido e “que nos determinam a uma tomada de
posicdo moral, religiosa e também quanto ao conteudo”, ressaltando que o fundamento da
soberania da consciéncia estética seria a possibilidade de realizar “tal diferenciacdo e poder ver
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tudo ‘esteticamente’”. Seguindo esse raciocinio, Gadamer (1999, p. 155) assinala que por meio
da diferenciacdo estética, a obra de arte perderia “o seu lugar e 0 mundo a que pertence por se
tornar parte integrante da consciéncia estética”. Assim sendo, o artista perderia o seu lugar no
mundo nas hipdteses de ocorréncia do “descrédito daquilo a que denominamos arte por

encomenda”.??

2 Diante disso, convém destacar as consideragdes de Gadamer a respeito do artista livre (1999, p. 156-157): “Ao
mesmo tempo, porém, o artista, que ¢ tdo ‘livre como um passaro ou peixe’, € onerado com uma profissao que o
torna uma figura ambigua. Pois uma sociedade instruida, despojada de suas tradi¢des religiosas, logo espera da
arte mais do que corresponde a consciéncia estética, sob o ‘critério da arte’. A exigéncia romantica de uma nova
mitologia, como ¢ propalada por F. Schlegel, Schelling, Holderlin e pelo jovem Hegel, mas, por exemplo e da
mesma forma, presente nos ensaios e reflexdes artisticas do pintor Philipp Otto Runge, da ao artista e a sua tarefa
no mundo a consciéncia de uma nova consagragdo. Torna-se algo como um ‘salvador secular’ (Immermann), cujas
criagdes, no miudo, devem produzir a reconciliagdo da ruina, pela qual o mundo que se perdeu espera. Essa
reivindicagdo determina desde entdo a tragédia do artista no mundo. Porque o resgate que a reivindicagdo encontra
¢ sempre e apenas algo particular. Isso, porém, significa, na verdade, provar o contrario. A busca experimental por
novos simbolos ou por uma nova ‘saga’, que a tudo vincule, pode, sem duvida, congregar um publico ao seu redor
ou criar uma comunidade. Mas como cada artista acaba encontrando sua propria comunidade, a particularidade da
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Em contrapartida, o artista livre, cujo trabalho ¢ caracterizado pela absoluta autonomia
de sua atividade criativa, “cria sem receber encomenda” (GADAMER, 1999, p. 156), aplicando
em todas as manifestacdes a intencdo de compreender o tempo e seu espirito, organizar o
conhecimento e devolvé-lo ao mundo, de modo a monopolizar o passado e transcender “as
expressoes concretas do presente” (LOPES, 2006, p. 96). Nessa ordem de ideias, ¢ importante
destacar que “no centro de uma temporalidade que pretende ‘ligar o passado’, encontra-se
necessariamente a tradicdo, este elo lancado entre as épocas, esta continuidade viva da
transmissdo de crencas e de praticas” (OST, 2005, p. 61). Por conseguinte, como bem assentiu
Lopes (2006, p. 96), “a liberdade do individuo e o eixo da contratualidade sdo estigmas do

tempo”.

2.2 A INTERPRETACAO NO DIREITO E NA MUSICA

De acordo com Franca Filho (2019, p. 403), “a poténcia de um ato hermenéutico, tanto
na arte como no direito, reside exatamente na sua coeréncia, na sua profundidade, na sua
historicidade, na sua consisténcia, nunca numa observac¢ao bindria simples”. Considerando uma
perspectiva estética, a materializagdo de direitos advém do equilibrio entre os espiritos apolineo
e dionisiaco (Nietzsche, 2006, p. 22), “o que somente pode ser alcangado pela atividade
hermenéutica” (XEREZ, 2016, p. 474). Logo, ndo ¢ coincidéncia “que Dionisio e Apolo sejam
irmdos de Hermes,?* deus da interpretagdo, todos filhos de Zeus, embora de mies diferentes.”

Assim, ha de se considerar:

Curiosamente, destes deuses, Dionisio € o unico filho de uma mortal, o que
explica sua especial ligacao com os seres humanos.

Dionisio e Apolo, juntos e harmonizados pelas habilidades de Hermes,
deverdo inspirar o aplicador da norma juridica a guiar-lhe o pensamento na
construg¢do da norma do caso concreto. A norma, enquanto manifestagdo do
espirito apolineo, influencia o sentido a ser dado aos fatos vividos. Por outro
lado, os acontecimentos da vida, em sua diversidade inesgotavel produzida
pela inspiracdo dionisiaca, influenciam o sentido a ser dado a norma.

formagio de uma tal comunidade s6 testemunha a decadéncia que vem ocorrendo. E somente a configuragio
universal da formagao estética que a tudo une.”

24 “Hermes, o mitolégico mensageiro do Olimpo” (FRANCA FILHO, 2011, p. 86); Simbolicamente, o termo
Hermenéutica faz referéncia a “Hermes, o deus mediador e mensageiro, aquele que transporta e traduz a mensagem
dos deuses em uma linguagem acessivel aos homens™ (SILVA JUNIOR, 2005, p. 8). E relevante destacar o seguinte
trecho, sobre Hermes, contido na obra A Cegueira da Justi¢a, no qual Marcilio Toscano Franca Filho (2011, p. 87)
enfatiza: “Hoje, ndo seria exagero imaginar que, dadas as suas conexdes com a velocidade e o comércio, talvez
fosse Hermes, ainda, o deus responsavel pelas infovias da globalizagdo econdmica... De todo modo, € sobre o mito
grego de Hermes, o sagaz, o astucioso, o que vela e o que desvela, o que mostra e o que esconde, o que diz e o que
silencia, o que mente e o que revela, que se constroi a dura experiéncia da interpretacao, a hermenéutica, a indicar
um longo e arduo percurso, de muitos caminhos paralelos, que vai do enunciado & compreensao”.
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Somente com o equilibrio entre norma e vida, seguranca e liberdade,
Apolo e Dionisio, é possivel a concretizacdo do direito. Alcangado este
intento, o direito torna-se arte e a justica, realidade (XEREZ, 2016, p.
474-475, grifos nossos).

Na obra de Gadamer (1999, p. 447), ¢ possivel adotar como ponto de partida uma critica
a consciéncia estética, cujo resultado imediato € a possibilidade de pensar a arte considerando
o horizonte de significacdo da experiéncia hermenéutica: abertura, historicidade, didlogo e
finitude.?> O nucleo da obra de Gadamer, por conseguinte, concentra-se sobre o conceito de
experiéncia, cuja estrutura permite interligar seus trés niveis: arte, historia e linguagem. Assim,
¢ possivel desenvolver e justificar a experiéncia da arte e sua relagdo com a histéria, por meio
da transposi¢do, que “se deve a vivéncia de uma inspiragdo genial que, com a seguranca de um
sonambulo, cria a obra de arte que, por sua vez, converter-se-4 numa vivéncia para aquele que
arecebe” (GADAMER, 1999, p. 132).

Considerando a condi¢do de uma hermenéutica da finitude, “a hermenéutica filosofica
de Gadamer ¢ também historica”, caracterizando-se por meio “do principio de historia dos
efeitos [Wirkungsgeschichte] como elemento imprescindivel” para a andlise da “questdo da
atualidade da arte”, assim como “de sua pretensa declaragdo de verdade” (SILVA JUNIOR,
2005, p. 16). Nessa perspectiva, faz-se necessario destacar o conceito de Tradi¢do, como o
horizonte fundamental para a transmissdo, baseada no testemunho imprescindivel interpelado
pelo passado para a compreensdo de algo (GADAMER, 1999, p. 458). Assim, a relagdo entre
arte e historia consolida-se enquanto experiéncia de verdade, determinada numa fusdo de
horizontes que garantem “abertura a alteridade e as interpretagdes” (SILVA JUNIOR, 2005, p.
16).

No ambito da compreensao historica, ¢ necessario deslocar-se ao horizonte historico de
que fala a tradicdo, a fim de tornar possivel a compreensdao do conteudo pretendido em suas
verdadeiras medidas. Assim, justifica-se a exigéncia hermenéutica de colocar-se “no lugar do
outro para poder entendé-lo” (GADAMER, 1999, p. 453). Nesse sentido, ¢ de fundamental

importancia destacar as palavras de Bourdieu (2003, p. 283):

O pensador puro de uma experiéncia pura da obra de arte — ao tomar como
objecto de reflexdo a sua propria experiéncia, que € a de um homem culto de

25 Para Gadamer (1985, p. 54), “ao lado do desvelamento, ¢ inseparavel dele, esta justamente o velar e o encobrir
que fazem parte da finitude do homem. Essa visdo filosofica que poe limites ao idealismo de uma pura integracao
de sentido, inclui que na obra de arte existe ainda algo mais que apenas uma significagdo experienciavel, de modo
incerto, como sentido. E o fato da existéncia deste algo peculiar que perfaz este ‘mais’: que haja algo assim, para
dizer com Rilke: ‘Algo assim existia entre os homens’. A existéncia disso, esse fato, ¢ a0 mesmo tempo uma
resisténcia insuperavel entre toda a expectative de sentido que se cré superior”.
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uma determinada sociedade, sem tomar como objecto a historicidade de sua
reflexdo ¢ a do objecto a que ela se aplica — constitui, sem saber, uma
experiéncia particular em norma trans-historica de qualquer percepgao
artistica.

Seguindo esse raciocinio, no contexto da compreensao historica, faz-se mister destacar
o enunciado de Gadamer (1999, p. 452) a respeito da pretensdo da consciéncia de ver o passado
em seu proprio ser, a partir de seu proprio horizonte, e ndo a partir dos preconceitos e padrdes
contemporaneos, observando que “cada obra de arte tem portanto algo como o tempo proprio
que ela nos impde” (GADAMER, 1985, p. 69) e, consoante assentiu Aquino (2016, p. 30),
“assim como no direito, a musica acompanha as mudangas de conceito, a0 mesmo tempo em
que ¢ reflexo da evolu¢do comportamental da sociedade.” Por consequéncia, nas palavras de
Lopes (2006, p. 15), “tanto o direito como a musica projetam-se como inven¢ao ou como
impulso para a reinven¢ao da vida”.

Do mesmo modo, Ost (1999, p. 61) acentuou que “o direito ¢ tradi¢do”, constituido por
meio “de sedimentagdes sucessivas de solugdes, e as proprias novidades que ele produz derivam
de maneira genealdgica de argumentos e de razdes autorizadas em um momento ou outro do
passado”. Por essa razdo, a tradicdo estaria situada “no centro de uma temporalidade que
pretente ‘ligar o passado’ e, diante disso, considerando a defini¢do de tradicdo como “um
passado recomposto”, significa compreender que esta seria um elo entre as épocas, “uma
continuidade viva da transmissdo de crengas e praticas”.

Nessa conjuntura, Gadamer (1985, p. 55) utiliza a defini¢do de experiéncia da arte para
explicar que “na obra de arte, ndo apenas se remete a algo, mas que nela estd propriamente
aquilo a que se remete”, desenvolvendo o conceito de tradigdo a partir da conversao da criagao
do artista em algo histérico e da necessidade ou, nas expressdes escolhidas por Gadamer (1999,
p. 453), da “exigéncia hermenéutica” de “termos de nos colocar no lugar do outro para poder
entendé-1o”.

De modo semelhante, Adorno (2009, p. 407) defende a imprescindibilidade de
investigar as “condig¢des histdricas, sociais e intramusicais da consciéncia musical”, ao analisar
a Sociologia da Musica, explicando que esta se apoia no contetido e no efeito ideologicos da
musica e se fundamenta em uma doutrina critica da sociedade. O dever da Sociologia da
Musica, portanto, ¢ “perscrutar a verdade acerca da musica”, pois 0 momento afirmativo de
toda arte, em especial, “da musica, ¢ heranca do antigo feitico; o som mediante o qual toda
musica se eleva traz, de pronto, algo disto consigo, tanto de utopia quanto da mentira conforme
a qual esta ultima seria, j4, factualmente atuante.” Desse modo, a dignidade tedrica so seria

alcancada pela Sociologia da Musica por meio da explicacdo da ideia de verdade.
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Nas palavras de Aquino (2016, p. 41), “a arte do intérprete ¢ transformar essas notas
musicais em obra de arte, enquanto o operador do Direito se utiliza das normas juridicas em
prol de um sociedade mais justa e equanime”. Para Rocha (2013, p. 10-11), considerando o
designio “dos fatos demonstrdveis nas partituras”, a controvertida existéncia de uma
objetividade numa obra musical, deve considerar “os diferentes olhares e as diferentes
perspectivas que uma mesma obra, como puro significante, possa suscitar”’, em virtude da
caréncia de uma uniformizacdo internacional dos termos mais empregados nessa area, que
geram duvidas e “impasses de origem conceitual”.

Para Brunello e Zagrebelsky (2015. p. 10-11), um universo de significados se desdobra
em torno do verbo interpretar, quando utilizado na musica, pois ¢ um verbo de preludio a uma
acdo e, consequentemente, a um resultado. E um verbo que atribui um papel de autonomia e,
ao mesmo tempo, de confianga naquele que desempenha a agdo. Interpretar envolve, tanto a
mente quanto a pessoa, tanto a acdo quanto a consequéncia, concentradas numa mesma
mensagem. Cada vez que uma musica ¢ executada, ocorre o renascimento do texto, que
transcende a origem da obra ou do proprio texto, por meio de sua infinita possibilidade de
interpretagdes e significados inesgotaveis.

Assim, a atividade do artista reflete-se em um produto para a posteridade e pode nio
apenas vir carregada dos sentimentos e opinides de quem executou a obra, mas também
representar 0 que acontecia naquele momento da historia, em conformidade com o que
preceituou Gadamer (1999, p. 483), a respeito da “Hermenéutica histérico-efeitual”. Dessa
maneira, no contexto histérico da Revolugdo Francesa, ¢ relevante que sejam abordados os

temas das obras literarias e da musica alema que receberam influéncia dos ideais iluministas.

2.3 O PRE-ROMANTISMO: ECOS DO ILUMINISMO NA LITERATURA E NA MUSICA

Na historiografia literaria alema, segundo Carpeaux (2013, p. 28), por volta de 1700, a
Alemanha era “o unico pais da Europa civilizada sem literatura alguma”. Além disso, todas as
pessoas cultas, na Alemanha, expressavam-se “em Francés?¢ ou — nas Universidades — em
Latim”. O “grande siléncio” pode ser atribuido as devastagdes, tanto materiais quanto
espirituais, das guerras ou, entdo, como reflexo da “exaustdo total das possibilidades

expressivas da lingua pelos excessos do Barroco” ou, at¢é mesmo, em decorréncia da

26 O filme Duas Irmds (2015) retrata aspectos da vida de Schiller, que diz ter aprendido a falar francés por ser este
o idioma dos grandes filosofos iluministas. Além disso, contém cenas nas quais 0s personagens se comunicam por
meio dessa lingua para que os criados ndo entendam o que eles falam.
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“incapacidade da expressao verbal”. Por outro lado, a época sem literatura alema, foi a época
na qual os mais elevados cumes de outra expressao ndo-verbal foram atingidos, por meio da
musica de Johann Sebastian Bach (1685-1750), cujo relato a respeito deste compositor merece

destaque:

BACH (1685-1750) ¢ a verdadeira enciclopédia do espirito alemdo do seu
tempo. Nele ha tudo, do misticismo dos motetes a capella até a tragicidade
das Paixdes, da sonoridade coletiva das obras para 6rgdo até a religiosidade
individual nas éarias das Cantatas, da extrema perfeicdo formal e emocional
dos Concertos de Brandenburgo até o universalismo musical do Cravo Bem
Temperado, dos artificios supremos da Oferenda Musical e da Arte da Fuga e
das Variagdes de Goldberg até o lirismo intimo das Suites ¢ dos movimentos
lentos dos Concertos para violino e orquestra (CARPEAUX, 2013, p. 28).

Conforme contextualizado por Carpeaux (2013, p. 28), “a época de 1700, o tempo sem
literatura alema, também ¢ a época de Johann Sebastian Bach”, retratado como um grande
compositor instrumental e vocal. Nas obras instrumentais, seus recursos de expressdo eram
criados livremente, j& nas obras vocais, Bach teria de servir-se “dos textos que lhe escreveram
os Neumeister e Picander, poetastros lamentaveis”, visto que “nao havia outros, na culta Leipzig
daqueles dias”. Diante disso, “a distancia entre a musica e os textos de Bach ¢ incomensuravel.
Tao incomensurdvel como a distancia entre a musica alema e a literatura alema de 1700”. Eis
uma amostra de uma das mais conhecidas composi¢des de Bach, a Primeira Suite para

Violoncelo, executada por Lucia Swarts, no Rijksmuseum, Amsterdam, em 30 de junho de 2014:

Figura 3 — Bach — Cello Suite n°® 1.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=cGnZHIY hoQ

Lockwood (2005, p. 54) relata que a musica de Johann Sebastian Bach foi apresentada
ao jovem Beethoven pelo seu mentor e professor de estilos modernos, Christian Gottlob Neefe

(1748-1798)*7, que era membro dos [lluminati, “um grupo radical de franco-magons que

2’Sobre Neefe, Sadie (1994, p. 645), no Dicionario Grove de musica, traz a seguinte biografia: “Compositor
alemao. Mudou-se para Bonn em 1779, como diretor musical de uma trupe teatral e, a partir de c¢. 1780, ensinou
ao jovem Beethoven piano, 6rgdo, baixo continuo e composi¢do. Tornou-se organista da corte, mas a partir de
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difundia as ideias progressistas que entdo varriam a Alemanha em resposta as crises politicas
que estavam atingindo o climax na Fran¢a”. Neefe também era membro da Lesegesellschaft,
sociedade de leitura, “fundada em 1787, depois que os //luminati foram proibidos, ndo s6 em
Bonn, como em toda a Alemanha”. Em mar¢o de 1783, “Neefe publicou um artigo sobre o
jovem prodigio Beethoven™.

No citado artigo, Neefe (apud Lockwood, 2005, p. 54-55) assinala que “ele certamente
se transformard num segundo Wolfgang Amadeus Mozart se progredir como comegou”, ao
passo em que descreve Beethoven como “um menino de 11 anos?® e um talento dos mais
promissores”, com muita pericia e for¢a para tocar instrumentos de teclado e grande habilidade
para ler musica, destacando que “toca, sobretudo, o Cravo bem-temperado de Sebastian Bach.”
Assim, para compreensdo do talento de Beethoven, aos 11 anos de idade, faz-se necessario a
audicdo da mencionada composi¢do, de Johann Sebastian Bach, executada pelo renomado

maestro brasileiro Jodo Carlos Martins:

Figura 4 — Bach — Cravo bem temperado.
-

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=_DyXKEmFthU

Lockwood (2005, p. 55) destaca que Neefe era um devoto e profundo conhecedor de
Bach, o que fez com que Simrock o contratasse, em 1800, “para revisar a partitura do Cravo
bem-temperado para publicacdo”. Na primeira metade do século XVIII, a impressdo de
partituras musicais era muito cara. Por isso, apenas duas cantatas e poucas pegas para teclado
haviam sido publicadas, durante a vida de Bach. A reputa¢do de Johann Sebastian Bach era

conhecida pelos musicos “como um lendario patriarca da musica, mas, numa era de homofonia

1784 concentrou-se mais no ensino. Entre sua producdo incluem-se nove obras cénicas alemaes (para Leipzig e
outros centros) e muitos /ieder, seus efeitos dramaticos e formas novas, as vezes antecipando Schubert. Também
escreveu pegas instrumentais, uma autobiografia e ensaios”.

ZBCarpeaux (1968, p. 126) destaca que: “Beethoven ndo foi menino prodigio. Revelou cedo seu talento para fazer
musica; mas so se tornara digno de nota numa idade em que Mozart ja tinha escrito a maior parte das suas obras-
primas”.
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galante, sua musica, apesar da qualidade transcendente reconhecida por seus entusiastas,
parecia misteriosa e dificil para o homem comum”.

Realizadas essas consideragdes, ¢ importante assinalar que, no século XVIII, a literatura
alema foi quase que, exclusivamente, uma literatura protestante.?® Por volta de 1800, quando
os escritores mencionavam o catolicismo, usavam o pretérito, “como se se tratasse de uma
religido hd muito abolida” (CARPEAUX, 2013, p. 29). Por volta de 1740, ja existia uma
literatura alema, gragas ao racionalista Johann Christoph Gottsched (1700-1766), que
contribuiu para que a Alemanha partisse da estaca zero em 1700, gragas a eliminacdo dos
residuos do Barroco, “pela simplificacdo da ortografia, pela gramatica e pela sintaxe, pela
difusdo de conhecimentos literarios realmente tteis” (CARPEAUX, 2013, p. 30).

Complementando as informagdes prestadas, ¢ importante destacar as consideragdes de
Hunt (2009, p. 39) ao explicar que “todas as pessoas sdo fundamentalmente semelhantes por
causa de seus sentimentos intimos”, mencionando a empatia como o sentimento de colocar-se
no lugar do outro para imaginar o seu sofrimento e, assim, descrever a mudang¢a na opinido das
pessoas antes mesmo da abordagem de tais matérias por parte do Direito, em relagdo a situagdes
inaceitaveis de desrespeito aos direitos humanos, por meio da Arte, em especial, a literatura.

Nessa ordem de ideias, Carpeaux (2013, p. 43) esclareceu que, como todo pré-
romantismo europeu, o dos alemées’’ também configurou “uma revolta do sentimentalismo
contra o racionalismo” e, apesar de aparentar ter sido um movimento reacionario contra o
progressismo do século XVIII, foi “uma reacdo revolucionaria contra a estreiteza da vida dos
intelectuais sob o absolutismo mesquinho do Ancien Régime na Alemanha™!.

Dessa maneira, o pré-romantismo alemao significou, de acordo com Carpeaux (2013, p.
44), a luta dos intelectuais “contra as barreiras invenciveis entre a aristocracia e as outras classes

da sociedade.”. Nesse sentido, ha de se destacar que os escritores “que criaram o pré-

2 De acordo com o que explicou Carpeaux (2013, p. 44), “até entdo, a casa do vigario protestante nas aldeias e
pequenas cidades fora o centro de tranquilas e inofensivas atividades literarias. Foram os vigarios que criaram na
Alemanha o racionalismo, a poesia anacreontica, a literatura do Rococd. Agora, sdo os filhos desses vigarios
revoltados contra a obrigatoriedade da carreira ‘estudante-preceptor de aristocrata-vigario’, que criaram o pré-
romantismo do Sturm und Drang.”

30 ““Sturm und Drang, literalmente: Tempestade e Impulso ou Agitagdo e Urgéncia, € o titulo de uma pega dramatica
do pré-romantico Klinger. Chegou a ser o nome, geralmente usado, da época do pré-romantismo alemao” para
denominar esse movimento literario (CARPEAUX, 2013, p. 43).

31 Nesse sentido, Carpeaux (2013, p. 43-44) aponta que a reagdo dos intelectuais foi “contra a arbitrariedade e o
luxo barbaro das cortes, que gastaram milhdes para teatros de Opera, palacios no estilo de Versalhes e para as
concubinas dispendiosas dos principes, extorquindo o dinheiro dos suditos e chegando a vender soldados a
Inglaterra para a guerra na América; contra as draconianas leis penais (o processo e a execugao da moga seduzida
que matou o filho recém-nascido ¢ tema preferido dos dramaturgos da época); contra o moralismo rigido das
convengdes pequeno-burguesas; contra a intolerancia dos ortodoxos pastores luteranos; contra a crueldade da
disciplina militar; [...]”.
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romantismo do Sturm und Drang” também simpatizaram com os ideais da Revolucao Francesa
e justificaram “a legitimidade da sua revolta, invocando sua condi¢do de ‘génios’”.

Em contrapartida, Carpeaux (2013, p. 44) explica que o termo “génio” ndo estd
relacionado ao significado “de qualidades intelectuais superiores ao comum do género
humano”, mas sim ao sentido atribuido pelos “teodricos italianos e ingleses da Estética, na
primeira metade do século XVIII”, que, ao contrario do “gosto”, conferiram ao “génio” o
sentido relativo a “capacidade de criar valores de beleza sem obedecer as regras eruditas pelas
quais ¢ formado o gosto artistico dos cultos; capacidade atribuida ao povo e invocada para
reabilitar a poesia popular, que o gosto classico desprezara”.

Por conseguinte, um “génio” do pré-romantismo alemao, nos termos empregados por
Carpeaux (2013, p. 44), seria “aquele que ndo precisa de regras para comover e edificar.
‘Genial’ ¢ a poesia sem imita¢do dos antigos e ‘genial’ ¢ a religiosidade livre sem dogmas”.
Nesse sentido, os pré-romanticos alemaes julgavam-se “gé€nios” em razao da sua pretensao de
“viver e escrever sem e contra as regras da sociedade e da literatura do século [XVIII]”.

Assim, faz-se mister sublinhar o que escreveu Carpeaux (2013, p. 45), ao analisar a
influéncia que a literatura estrangeira®? exerceu sobre a poesia alema, assinalando que “todas
as influéncias decisivas — menos uma — chegam da Inglaterra”, tendo em vista que “a influéncia
mais poderosa de todas veio da Francga: a influéncia de Rousseau”, com o culto a natureza contra
as convengoes da sociedade, o culto do sentimento contra as imposi¢des da razdo e o culto do
povo “contra as limitagdes do Ancien Régime aristocratico”. Portanto, Rousseau representou

“para os jovens ‘génios’ alemaes uma revelagdo. E em breve serd mesmo a Revolugao”.

32O Sturm und Drang, de acordo com o que explicou Carpeaux (2013, p. 44-45), “faz parte do pré-romantismo
europeu. Chegou atrasado, sujeito a varias influéncias estrangeiras. Uma das primeiras foi o romance sentimental
inglés, sempre escrito em forma epistolar. Pamela e Clarissa, os romances epistolares de Samuel Richardson,
comoveram toda a Alemanha até as lagrimas. [...] Na segunda metade do século, a influéncia de Richardson ¢é
sobrepujada pela descoberta de Shakespeare. A tradugdo de Wieland é avidamente lida. Em breve, os elogios algo
platonicos de Lessing, na Dramaturgia de Hamburgo, sdo considerados insuficientes. Shakespeare €, para os pré-
romanticos alemaes, o ‘génio selvagem da Natureza’. Leram-no na prosa da tradugdo de Wieland, ignorando-lhe,
portanto, os valores poéticos. [...] A representacao de Hamlet em Hamburgo, em 20 de setembro de 1776, é a maior
data na historia do teatro alemao. Em breve sera Shakespeare o dramaturgo mais representado nos palcos alemaes.
No alto intelectualismo e profundo sentimentalismo e na indecis@o e incapacidade de agir de Hamlet os jovens
‘génios’ alemdes reconhecerdao, como num espelho, seu retrato e seu destino.”.
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2.3.1 Rousseau: da Filosofia do Aufklirung®® a Pedagogia

Para Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), de acordo com os apontamentos de Kleinman
(2014, p. 58-59), “a tnica forma legitima de autoridade politica ¢ aquela em que todas as
pessoas tenham concordado em torno de um governo com o objetivo da preservagdo mutua
através de um contrato social”**. Dessa maneira, Rousseau referir-se-ia ao “soberano” como o
corpo coletivo que expressa as necessidades das pessoas, a “vontade geral”, que “também
fundamenta a criagdo das leis”. Assim, defendia a supremacia do bem comum,
independentemente das opinides e dos desejos individuais.

No fim do século XVIII, segundo Hauser (1980, v. 2, p. 723-724), existiam poucos
homens de pensamento que ndo houvessem sido afetados pelas ideias de Rousseau, ressaltando
que “tal influéncia so6 € possivel quando um escritor ¢, no sentido mais profundo da expressao,
o representante e o porta-voz da sua gera¢ao.”. Com Rousseau, as varias camadas da sociedade
encontraram, pela primeira vez, expressdo na literatura, como os oprimidos, os sem-lei, a
burguesia inferior € a massa andnima do povo. Ao contrario dos outros filosofos iluministas,
que se colocavam ao lado do povo, como seus protetores e intercessores, Rousseau foi a
primeiro a falar “como sendo ele proprio um dos do povo e que fala por si, quando fala pelo
povo; o primeiro que induz nos outros a rebelido, porque ele proprio ¢ um revoltado.”.

Nessa perspectiva, ¢ importante destacar a publicagdo, em 1762, da obra Emilio ou Da

Educacdo, de Jean-Jacques Rousseau,® “

precursor da pedagogia nova” (SORTO, 2017, p. 4);
trata-se de um romance que conta a historia de um nobre e rico 6rfao, Emilio, desde o seu
nascimento até o seu casamento, abordando todos os aspectos de sua educacdo (CABRAL,
2018, p. 1). Rousseau (1995, p. 14) sugere a leitura de A Republica, de Platdo, aos que
desejarem ter uma ideia de educacgdo publica, afirmando que “ndo se trata de uma obra de

politica, como pensam os que julgam os livros pelos titulos: ¢ o mais belo tratado de educagao

que jamais se escreveu’.

33 As ideias de Rousseau, segundo Ramos (2016, p. 43), “estdo inseridas no movimento denominado Iluminismo
(tradugdo da palavra alema Aufkidrung; o século XVIII seria o ‘século das luzes’), no qual autores como Voltaire,
Diderot e D’Alembert, entre outros, defendiam o uso da razdo para dirigir a sociedade em todos os aspectos,
questionando o absolutismo e o viés religioso do poder (o rei como filho de Deus) tidos como irracionais”.

**De acordo com o que escreveu Kleinman (2014, p. 59), “o Contrato Social é um dos livros mais importantes da
filosofia ocidental. Em uma época de desigualdade politica, ele tornou claro que o direito do governo era governar
de acordo com o ‘consenso dos governados’. Suas ideias radicais a respeito dos direitos do homem e da soberania
do povo sdo frequentemente reconhecidas como a base fundamental dos direitos humanos e dos principios
democraticos”.

*3Douzinas (2009, p. 22) destaca que Rousseau “acreditava que ap0s a retirada da teologia classica, 0 novo homem
emergente era definido pela tendéncia ao perfeccionismo e por sua liberdade sem fundamento, a capacidade de
desvincular-se de determinagdes naturais e histdricas, de migrar e deixar para tras a terra, o lar, ou a patria e de
rejeitar o chamado da natureza”.



38

Complementando tal raciocinio, Rousseau (1995, p. 15) ressalta a educagdo doméstica
como essencial para a evolugdo do homem, embora o seu objetivo fosse apresentar “um novo
sistema educacional a ser examinado pelos doutos, ndo métodos para pais e maes” (OLIVEIRA,
2013, p. 13). Considerando o seu principio de que o homem nasceria bom, Rousseau (1995, p.
10) declara que “tudo o que ndo temos ao nascer, € de que precisamos adultos, é-nos dado pela

educacdo”. Nessa linha de raciocinio, merece destaque o seguinte trecho da obra em questao:

Repito-o0, a educagdo do homem comega com seu nascimento; antes de falar,
antes de compreender, ja ele se instrui. A experiéncia adianta-se as licdes; no
momento em que conhece sua ama, ja muito ele adquiriu. Surpreenderiam-
nos os conhecimentos do homem mais bronco, se seguissemos seu progresso
desde o momento em que nasceu até aquele a que chegou. Se se dividisse toda
a ciéncia humana em duas partes, uma comum a todos os homens, outra
peculiar aos sabios, esta seria muito pequena em comparagdo com a outra.
Mas ndo pensamos quase nas aquisigoes gerais, porque elas se fazem sem que
nelas pensemos e até antes da idade da razdo. De resto, o saber s6 se faz notar
pelas diferencas e, como nas equagdes de algebra, as quantidades comuns nao
contam (ROUSSEAU, 1995, p. 42).

Logo, percebe-se claramente a importancia dessa obra, considerada um tratado da
Educacdo, e uma das mais importantes para a historia da Filosofia (OLIVEIRA, 2013, p. 7),
que revolucionou a Pedagogia “e serviu de ponto de partida para as teorias de todos os grandes
educadores dos séculos XIX e XX” (CABRAL, 2018, p. 1), em razdo da nobreza e dignidade
com que ¢ tratado o Educador, ressaltando que “todo aquele que ensina sente-se compelido a

vir a ser Educador” (SORTO, 2017, p. 4).

Figura 5 — Primeira edi¢do de Emile ou De I’Education, de Jean-Jacques Rousseau,
em exposi¢do na Fondation Martin Bodmer.

Fonte: Acervo particular da pesquisadora, 2018.
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Devido a situacao politico-religiosa dos anos 60 e 70 do século XVIII (OLIVEIRA,
2013, p. 21), no dia 1° de julho de 1762, Rousseau foi alvo de censura e tornou-se persona non
grata pelo governo de Berna; no dia 11 de julho, a obra foi incinerada em Paris e, juntamente
com o Contrato Social, foi queimada em Genebra’s; em novembro, a Sorbonne determinou a
condenagdo oficial de Emilio (MORETTO, 1986, p. 7). Somente ap6s a Revolucao Francesa
foi possivel realizar uma leitura propriamente pedagdgica do livro, atingindo, finalmente, o
objetivo do autor ao denomina-lo de tratado, no sentido de demonstrar por intermédio de um
texto de natureza filos6fica uma nova proposi¢do a respeito de um tema, “trazendo a luz o
resultado de novas descobertas e rompendo com antigas concepcdes” (OLIVEIRA, 2013, p.
21).

Assim, de acordo com o que escreveu Ramos (2016, p. 42-43), sobre Do Contrato Social
(1762), para Rousseau “a igualdade e a liberdade sdo inerentes aos seres humanos, que, com
isso, sd0 aptos a expressar sua vontade e exercer o poder”. Dessa maneira, em relacdo a
organiza¢do do Estado, Rousseau defendeu que os governos devem representar a vontade da
maioria, respeitar os valores da vontade geral e contribuir “para a consolidagdo tanto da
democracia representativa quanto da possibilidade de supremacia da vontade geral em face de
violagdes de direitos oriundas de paixdes de momentos da maioria”. Além disso, segundo
assinalou Hauser (1980, p. 867), Rousseau evidenciou uma tendéncia na literatura que culminou

na identificagdo intima do leitor com o heroi.

2.3.2 Kant: a doutrina moral

A esteira de Rousseau, Immanuel Kant (1724-1804) influenciou a concepgio do heroi
das obras literarias e musicais do pré-romantismo e romantismo alemdes. De acordo com
Swafford (2017, p. 68), Kant “tornou-se a ponte entre o [luminismo e a era romantica — o que
quer dizer que, no comeco do século XIX, Kant ocupava na filosofia a posi¢do que Goethe tinha
na literatura e Beethoven, na musica”. Nesse sentido, ¢ pertinente destacar que, para Kant, o
“imperativo categdrico” seria a explicag@o para a moral, por intermédio da qual cada individuo
encontraria o proprio caminho, a partir da concepc¢ao de que “cada um deve ‘agir apenas de
acordo com a maxima que pode ao mesmo tempo desejar que se torne uma lei universal.” Cada

ato precisa ser cumprido com a convic¢ao de que, se todos fizessem o mesmo, a vida seria boa”.

36 Myriam Deniel Ternant (2013, p. 1) destaca que, tanto o parlamento quanto o arcebispo de Paris condenaram a
obra, levando seu autor a um duplo exilio em Genebra e, depois, em Londres.
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Nessa ordem de ideias, segundo o que Swafford (2017, p. 68) escreveu, para Kant as
acdes individuais “tornam-se um espelho de toda lei moral e, assim, cada individuo encontra a
liberdade e a felicidade independentemente dos direitos de deuses ou dos principes. E servir a
humanidade ¢ servir a Deus”. Desse modo, “Kant deflagrou uma revolugdo no senso de si da
humanidade e de seus imperativos. Em Bonn, como em outros centros intelectuais alemaes, o
filosofo estava no ar que os pensadores e os artistas repiravam”.

A vista disso, conforme sublinhado por Edelman (2011, p. 92-93), a estética a qual Kant
havia se referido havia revelado que todos os homens sdo irmaos por terem origem em uma
humanidade comum: uma humaniora. De um lado, porque humanidade significa o sentimento
universal de empatia, de outro, a faculdade de poder se comunicar de uma maneira intima e
universal. A reunido dessas qualidades constitui a sociabilidade intrinseca a espécie humana,
que a diferencia das limitacdes de outros animais. Essa sociabilidade, revelada pela estética,
constitui a base da liberdade e da igualdade. Sem comunicagado artistica, sem essa experiéncia
insubstituivel, os povos jamais teriam consciéncia a respeito da sua unidade.

Diante disso, Carpeaux (2013, p. 55) assinalou que Kant considerava “o mundo como
construc¢ao do espirito humano e a arte como ocupagao desinteressada das atividades criadoras
desse espirito.”. Schiller, um dos maiores expoentes da literatura alema, foi um “estudioso da
filosofia kantiana” e “elaborou uma nova estética da autonomia da arte”. A propdsito, faz-se
mister destacar a descricdo da edi¢cdo original, datada de 1788, de Kritik der praktischen
Vernunft, de Kant, no acervo permanente da Fondation Martin Modmer, na cidade de Cologny,
na Suica: “Kant, ['un des deux plus grands rousseauistes de [’histoire — avec Robespierre —
considérait la formule “Liberté, Egalité, Fraternité” de ce dernier comme la mdxime idéale
d’un Etat républicain juste. La Critique de la raison pratique presente la doctrine morale de

auteur”?’.

37 Tradugdo livre da pesquisadora: Kant, um dos dois maiores rousseaunistas da histéria — com Robespierre —
considerava a formula “Liberdade, Igualdade, Fraternidade” como a méaxima ideal de um Estado republicano justo.
“Critica da Razao Pratica” apresenta a doutrina moral do autor.
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Figura 6 — Primeira edi¢do de Critica da Razdo Pratica, de Immannuel Kant, em
exposi¢do na Fondation Martin Bodmer.

Fonte: Aceo particular da pesquisadora, 2018.

Para Douzinas (2009, p. 212), a dificuldade na conceituagdo do sujeito (juridico) pode
ser considerada uma das principais preocupagdes da Filosofia do Direito, no sentido de
“oferecer um conjunto de determinagdes ou teses sobre o significado e a verdade do Ser ou
sobre o ser de uma entidade”. Complementa tal raciocinio, ao afirmar que lei e sujeito estdo
profundamente coadunados, e os direitos humanos constituem “o lugar paradigmatico no qual
a humanidade, o sujeito e o Direito se encontram.” (DOUZINAS, 2009, p. 193). Diante disso,
merece destaque a filosofia de Immanuel Kant, baseada na “defesa inicial da centralidade do
sujeito e da normatividade da humanidade”, que exerceu, conforme sinalizado, influéncia na
literatura e na musica, no sentido de ensinar aos consumidores de arte sobre a forma de agir de
acordo com a lei moral.

Dougzinas (2009, p. 201-202) aponta A Critica da Razao Pratica, de Kant, como a base
da ciéncia do Direito moderna, considerando que a lei moral ndo seguiria a causalidade; ao
contrario, a moralidade seria a causa dos atos. Diante disso, a existéncia da lei moral ndo deriva
“de outras fontes ou afirmagdes”; a lei moral ¢ “‘um fato da razdo’ e ndo da experiéncia, e a

liberdade ¢ o resultado da sua operagdo”. Logo, merece realce o seguinte trecho:

Essas ideias conferem a filosofia pratica kantiana o seu carater revolucionario.
A moralidade ndao mais se funda em uma ideia pré-existente do bem, nem
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deriva de uma fonte externa. A filosofia classica cometeu o erro, acreditava
Kant, de postular primeiro o bem e o mal e, depois, modelar a lei moral de
modo apropriado. “Os antigos, todavia, cometeram abertamente esse erro, por
terem apostado a sua investigagdo moral totalmente na determinagdo do
conceito de sumo bem, por conseguinte de um objeto que depois tencionavam
tornar fundamento determinante da vontade da lei moral (...) Kant inverteu o
procedimento: ndo € o conceito do bem que postula a lei, mas a lei moral que
define o bem e o mal. As precondi¢gdes universais da acdo moral sdo
descobertas na agao livre e racional do agente autonomo, que segue a lei do
imperativo categorico sem qualquer incentivo, exceto por um puro sentido de
dever e respeito: “Age de tal modo que a maxima de tua vontade possa sempre
valer ao mesmo tempo como o principio de uma legislagdo universal.”
(DOUZINAS, 2009, p. 202).

Por esse angulo, conforme realgado por Douzinas (2009, p. 212), seria possivel
relacionar a concepg¢do de liberdade, para Hobbes (1983, p. 74), a liberdade individual descrita
por Rousseau, em “O Contrato Social” (1762), para a garantia do Estado de Direito, tendo em
vista que, na concepg¢ao kantiana, natureza humana e liberdade nao seriam realidades empiricas,
mas puros conceitos, oriundos “de um pensamento empiricamente descontaminado” e, apenas
como tal, poderiam “construir a base para a derivagdo do licito”. Assim, o Contrato Social
tornar-se-ia um conceito regulador, como se a atuag¢do do legislador representasse todos os
cidaddos.

Nesse sentido, merecem destaque as consideragdes de Carpeaux (2013, p. 58-59) acerca
da influéncia exercida por Kant nas obras de Schiller, considerando o idealismo retorico do
moralismo, segundo o qual “Schiller desfigura os grandes conflitos historicos” e transforma “a
Historia em tribunal que julga conforme as leis da ética kantiana, fazendo prevalecer uma

justica poética que pune os maus e glorifica os bons”.

2.3.3 Goethe e Schiller: do sturm und drang ao Romantismo

Goethe e Schiller, segundo o que Carpeaux (2013, p. 48) apresenta, foram os “autores
mais importantes que participaram do Sturm und Drang”, movimento literario correspondente
ao pré-romantismo alemao, que ficou conhecido por esse nome em alusdo a pe¢ca homonima de

Maximilian Klinger (1752-1831). Ao mesmo tempo, ¢ importante realgar que Goethe e Schiller

38 Diante disso, convém destacar as considera¢des de HOBBES (1983, p. 74): “Mas tal como os homens, tendo
em vista conseguir a paz, e através disso sua propria conservagao, criaram um homem artificial, ao qual chamamos
Estado, assim também criaram cadeias artificiais, chamadas leis civis, as quais eles mesmos, mediante pactos
mutuos, prenderam numa das pontas a boca daquele homem ou assembleia a quem confiaram o poder soberano, e
na outra ponta a seus proprios ouvidos. Embora esses lagos por sua propria natureza sejam fracos, ¢ no entanto
possivel manté-los, devido ao perigo, se nao pela dificuldade de rompé-los.”
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foram “os unicos que o [0 Sturm und Drang] superaram, tornando-se os protagonistas de uma
nova fase da literatura alema” (CARPEAUX, 2013, p. 50).

Nessa conjuntura, merecem destaque as consideracdes de Carpeaux (2013, p. 50) a
respeito de duas grandes obras pré-romanticas da juventude de Goethe: Goetz von Berlichingen
(1773) e Die Leiden des jungen Werther (1774). Posto isso, ¢ importante mencionar que Goetz
foi um drama histérico, com a mesma técnica dramatica “dos outros dramaturgos do Sturm und
Drang, isto ¢, o mal-entendido de Shakespeare: muitas cenas curtas, abruptas, em prosa
vigorosa.”. A pega, cujo “enredo ¢ tirado da autobiografia do protagonista, que participou das
lutas anarquicas dos senhores feudais no tempo da Reforma”, ¢ carregada do forte patriotismo
alemao, “temperado porém pelo indoméavel desejo de liberdade individual, anarquica”.

A respeito do romance epistolar Werther, Carpeaux (2013, p. 50-51) o descreveu como
“sentimental, de amores infelizes que acabam no suicidio. O modelo imediato era a Nouvelle
Héloise, de Rousseau: Mas a concisdao maior da obra alema contribui para intensifica-la”. Nesse
quadro, os motivos secundarios do suicidio foram apontados como as ambi¢des decepcionadas
de Werther, decorrentes da frustragdo em relacdo ao “exclusivismo aristrocratico do Ancien
Régime; mas Goethe relegou esse motivo para o segundo plano, quase escondendo-o. O
romance fez chorar a Alemanha inteira, provocando imitagdes até na vida, suicidios reais”.

Em contrapartida, Carpeaux (2013, p. 59) destaca o fato de Schiller ter sido muito mais
lido e mais citado que Goethe, nomeando Schiller como o verdadeiro poeta nacional, o poeta
da escola alema, que contribuiu imensamente com o idioma, fornecendo “a lingua culta dos
alemaes tantas ou mais expressdes proverbiais do que a Biblia”. Sob outra perspectiva, relata
que “Nietsche nunca deixou de apontar-lhe o ‘falso moralismo’”, o que considera uma acusagao
injusta, que deve ser rejeitada com veeméncia. Contudo, concorda com Nietsche, quando
assinala que este “teve razdo ao protestar contra a conjungdo ‘e’ que na expressdo alema
proverbial ‘Goethe e Schiller’ tenta igualar os dois poetas amigos. Schiller ¢ Schiller e Goethe

¢ Goethe”. Diante disso, ¢ importante salientar:

(...) A passagem de Schiller pelo Sturm und Drang foi mais rapida, mas a
repercussao nao menos forte. A primeira pecga, Die Raueber (Os Bandoleiros)
(1781), é a expressdo mais intensa do anarquismo que inspirava a juventude
de entdo, rebeldes contra tudo, inclusive contra os lagos de familia. A segunda
peca, Fiesko, é uma “tragédia republicana”, coisa inédita na Alemanha do
Ancien Régime e antes da Revolugdo. A terceira pega, apesar do titulo infeliz
Kabale und Liebe (Cabala e Amor) (1784), é a mais importante das trés. E,
depois de Emilia Galotti, a primeira “tragédia burguesa”, agora ja em
ambiente contemporaneo; muito menos artistica € muito mais agressiva que a
peca de Lessing. E acusagio violenta contra as maquinagdes diabélicas dos
pequenos maquiaveis que aconselham os principes absolutos; e a historia
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tragica dos amores de Ferdinand e Luise, que hoje parece de um
sentimentalismo insuportavel, foi na época um libelo veemente contra os
preconceitos da aristocracia (CARPEAUX, 2013, p. 51-52).

Gadamer (1999, p. 148-149) destaca que Schiller proclamou a arte um exercicio da
liberdade e comenta o deslocamento interno da base ontologica da estética de Schiller sobre o
dominio da arte, que passa a conferir mais valor as leis da beleza em relacdo as fronteiras da
realidade. Com a publicacdo de Cartas sobre a educacao estética, “torna-se conhecido que uma
educacao pela arte torna-se uma educagdo para a arte”. Com isso, € possivel considerar também
a superacdo o dualismo kantiano do mundo dos sentidos e do mundo ético, ja que a liberdade
da indole humana, elevada por ambos, s6 seria liberdade num estado estético e, ndo, na
realidade.

Nesse ambito, Schiller (1984, p.7) defendia que somente por meio da cultura ou
educacdo estética o homem poderia desenvolver-se plenamente, tanto em suas capacidades
sensiveis quanto intelectuais, definindo como “homem virtuoso” o individuo “que toma como
maxima de sua felicidade a plena realizacdo da moralidade no mundo”. Assim, para Schiller, a
estética também representa uma doutrina da virtude, de uma ética, que completa o sistema

moral.

2.4 OS SONS DA PRIMEIRA ESCOLA DE VIENA: HAYDN, MOZART, BEETHOVEN E
SCHUBERT

A expressdao Classicismo Vienense, segundo Sadie (1994, p. 201) ¢ utilizada para
designar “um grupo de compositores que floresceu em Viena no final do século XVIII e inicio
do XIX”, comumente aplicada a Haydn, Mozart e Beethoven, mas seu alcance também abrange
Schubert, que vivia nas proximidades de Viena, naquela época. Adam (2020, p. 1) informa que
o periodo conhecido como Classicismo Vienense existiu aproximadamente entre 1750 e 1828.

De acordo com Adam (2020, p. 1), o classicismo vienense, Wiener Klassik, ¢ um termo
que se refere a um movimento especifico de um local dentro da era classica, que corresponde a
Primeira Escola Vienense. Foi um movimento moldado e influenciado pelos monarcas dos
Habsburgos e outros patrocinadores ricos de Viena, como benfeitores que apoiavam as artes, o
que contribuiu para que Viena fosse transformada num centro artistico que atraiu os melhores
musicos da Europa. Por conta deste periodo, Viena ainda ¢ considerada a capital mundial da

musica classica.
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Segundo a Resonance School of Music (2017, p. 1) o termo “cléssico”, na verdade, se
refere a uma era na musica distinta dos estilos musicais anteriores e posteriores. O século XVII
foi o periodo barroco, caracterizado pela musica pesada, ornamental e séria, por vezes
denominada fancy music. Os compositores usavam estruturas € temas complexos e a musica
era, em sua maior parte, para os aristocratas ricos. O século XIX foi o periodo romantico,
definido por melodias draméticas, inspiradoras e, sobretudo, pelo maior acesso do publico a
musica. A era cléassica teria sido a ponte entre esses dois, durante a qual muitas de nossas
concepgoes modernas de musica sinfonica foram estabelecidas.

Joseph Haydn (1732-1809) foi professor de Beethoven, em Viena e, na descri¢do de
Sadie (1994, p. 417-418) “era um homem reverenciado internacionalmente” ainda que, a época
da sua morte (1809), “sua musica fosse antiquada em comparagdo a de Beethoven”. E
considerado “o pai da sinfonia e dos quarteto de cordas: levou ambos os géneros, desde suas
origens, a um alto nivel de sofisticacdo e expressdo artistica, mesmo que nao lhes tenha dado
origem”. Outrossim, deu-lhes “um novo peso intelectual, e seu estilo de desenvolvimento,
firmemente elaborado, langou as bases para as estruturas mais amplas de Beethoven e outros

compositores posteriores”. Assim, ¢ conveniente apontar a seguinte composicao de Haydn:

Figura 7 — Haydn — Concerto para violoncelo n 1 em C maior.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=mooB5Q-0FIE

Na descrigdo sobre Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Carpeaux (1968, p. 113)
prefere ndo realizar tentativa alguma de enquadra-lo numa evolugdo histdrica pois, embora
influenciado por todas as correntes de sua época, Mozart ndo teria pertencido a nenhuma delas,
destacando que “a triade rotineira ‘Haydn-Mozart-Beethoven’ falsifica a perspectiva histdrica.
Mozart nao ¢ uma ‘fase intermediaria’ entre os dois outros. A unica linha verificavel da evolugao
¢ ‘Haydn—Beethoven’. Do ponto de vista historiografico ¢ Mozart um episodio”.

Carpeaux (1968, p. 114) destaca que o timulo de Mozart no cemitério Central de Viena

¢ um cenotafio, tendo em vista que ele foi enterrado numa cova sem identificagdo e que, nos
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ultimos dias de sua vida, acometido pela uremia, realizou a composi¢do do Réquiem,*® por
encomenda de um desconhecido e que, por essa razdo, muitos historiadores que gostam de
romancear a sua biografia, relatam que, “Mozart, sacudido por acessos histéricos, acreditava
escrever para os seus proprios funerais”. Eis, portanto, uma amostra do Réquiem, a obra
inacabada de Mozart, executada pela Orquestra Nacional da Franca, sob a regéncia do maestro

James Gaffigan, no concerto realizado no dia 29 de junho de 2017, na Basilica de Saint-Denis:

Figura 8 — Mozart - Réquiem.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=Dp2SIN4UiE4

Adam (2020, p. 1) assinala que Joseph Haydn teria sido o elo entre as eras Barroca e
Cléssica, cujas inovagdes moldaram o Classicismo Vienense; Wolfgang Amadeus Mozart foi
um génio musical desde a infancia, a sua musica era a perfeicao do estilo classico; a gravidade
da musica de Beethoven revolucionou as convengdes musicais da época, surpreendeu os
contemporaneos e abriu as portas para a era romantica; e Franz Schubert ficou caracterizado
pelo aperfeicoamento do lied,” a cangdo lirica. E importante destaca, portanto, que o
Classicismo Vienense foi definido pelo renascimento dos ideais greco-romanos de equilibrio,
ordem, harmonia e restricdo. Além disso, foi um periodo da histéria da musica ocidental,
marcado por relevantes movimentos culturais, como o [luminismo e a Revolugdo Francesa. Eis
o 4udio da performance da Fantasia em F menor para piano a quatro maos, D940, de Schuber,

executada por Maria Jodo Pires e Ricardo Castro, em 24 de agosto de 2013.

3 Segundo descreveu Sadie (1994, p. 627), “ao morrer, de uma febre cuja natureza precisa deu margem a muitas
especulagdes (ndo foi envenenado), deixou unacabado o Réguiem, sua primeira obra em grande escala para igreja
desde a Missa em do menor de 1783, também inacabada; o acabamento dado por seu aluno Siissmayr foi aceito
durante muito tempo como padrdo, mas houve tentativas recentes de aprimora-lo.”

40 Conforme detalhado por Sadie (1994, p. 536), “Beethoven pode ser considerado o criador do lied romantico,
mas foram as partituras de Schubert para Gretchen am Spinnrade (1814) e Erlkénig (1815), de Goethe, as primeiras
a concretizar uma identificacdo estreita entre poeta, personagem, situagdo e cantor, bem como a concentragdo de
ideias liricas, dramaticas e pictoricas em um todo integrado, caracteristica dos melhores lieder do séc. XIX. Além
de recursos onomatopaicos (dos quais os ciclos Die schéne Miillerin e Winterreise fornecem numerosos exemplos),
existem nos 610 lieder de Schubert centenas de imagens literario-musicais mais profundamente identificaveis,
correspondendo a luz do sol, noite, sono, amor, dor, ¢ assim por diante, que ocorrem em combinagdes infinitamente
variaveis”.
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Figura 9 — Schubert — Fantasia em F Menor para piano a 4 maos, D940.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=aO5fLLHj55k

Assim como Mozart €, para Carpeaux (1968, p. 113), um episoddio do ponto de vista da
evolucao historica da musica, para esta pesquisadora, Beethoven também o ¢. Na verdade,
Beethoven pode ser considerado um capitulo a parte. Ou melhor, varios capitulos a parte,
literalmente. Diante disso, as composi¢des de Beethoven serdo apresentadas nos proximos
capitulos, considerando-se a relacdo entre Direito e Arte que, nas palavras de Teixeira et al.
(2020, p. 92) privilegiam “um espaco interdisciplinar de producdo de saber, por ser a arte um
espaco narrativo inacabado que permite ir além do entendimento conceitual de concretizagao

da justica”.
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3 SEGUNDO MOVIMENTO: (SCHERZO) — MOLTO VIVACE — UMA LEITURA
JURIDICA DA NONA SINFONIA DE BEETHOVEN

Neste capitulo, em continuidade com as ideias apresentadas no anterior, a respeito da
relacdo transdisciplinar do Direito com a musica e com a literatura, serdo abordados os aspectos
que influenciaram a poesia de Schiller e a musica de Beethoven, a relacdo da poesia com a
politica, o papel do musico e do poeta na transicdo do Classicismo para o Romantismo,
realgando a situagdo politica daquela época na Europa e o papel da arte como instrumento para
a educagdo e formacao moral do individuo.

Carpeaux (2013, p. 105) atribui a lideranca espiritual em defesa dos ideais comuns da
nagdo alema, exercida pelos intelectuais, a falta de unidade politica na Alemanha, destacando
que “durante o racionalismo, o Sturm und Drang, o classicismo de Weimar, o Romantismo, o
liberalismo pré-revoluciondrio, sempre foram os intelectuais que, espiritualmente, lideraram a
nacdo alema, nagdo sem unidade politica”. Nessa ordem de ideias, merecem destaque as

consideragdes de Cunha (2020, p. 235):

A fungdo dos Direitos Humanos no contexto do Direito ¢ avassaladora, e ndo
sO resgata o prestigio da juridicidade no mundo profano a especificidade
juridica (que nunca viu o Direito com muito bons olhos), como se alarga para
além do normativo especificamente legal, para o terreno da moralidade social
e da politica em geral. Sdo os Direitos Humanos um grande bilhete de
identidade do Direito, mas também um excelente passaporte. E passam eles a
ser captados, muitas vezes com brilho e propriedade, mesmo por nao juristas,
que muito enriquecem esta area do saber. Antropologos, socidlogos,
semiologos, filosofos puros (politicos, eticistas, etc.) e até tedlogos
(especialmente os que cuidam de teologia moral, e de filosofia social ou
doutrina social) muito contribuem para melhor compreendermos toda a
dimensao dos Direitos Humanos no novo Contrato Social que firmamos hoje.

Sob essa perspectiva, Haberle (2015, p. 21), ao refletir sobre o papel da poesia na ordem
politica e sobre a influéncia dos textos classicos da literatura nas Constitui¢des como conceito
de cultura, inclui na ideia de textos classicos as grandes composi¢des, destacando a fun¢do do
Hino a Alegria de Beethoven, que representa um texto cléssico para a Europa, conforme os
trabalhos da Convencdo que redigiu o projeto de uma Constitui¢ao para a Europa.

Nessa sequéncia, Hiberle (2015, p. 21) assinala a relevancia dos legados de Schiller,
que estabeleceu uma relagdo direta entre poesia e politica nas “Cartas sobre a educagao estética
do homem”, e de Rousseau, que além dos seus conhecidos textos filos6ficos, escreveu poesia,
fornecendo a concepg¢do de vontade geral por meio de um conceito de matriz poética. Sendo

assim, ¢ importante sublinhar que, como bem lembrado por Carpeaux (2012, p. 454-455), na



49

tragédia histérica Don Carlos (1787), Schiller “atenuou a ideologia rousseauniana a um
liberalismo bem moderado, de frases espléndidas sobre liberdade e toleréncia, que ndo chamam
a aten¢do da policia”. Essa estratégia, com o intuito de driblar a censura, era necessaria,

portanto, a atividade dos artistas simpatizantes dos ideais Aufkldrung.

3.1 BONN LESEGESELLSCHAFT: UM BALUARTE DO ILUMINISMO

Com o objetivo de alcancar a perfei¢do do individuo e da sociedade por meio de
convicgdes como a tolerancia em questdes religiosas e a igualdade em relagdo aos diferentes
niveis sociais, segundo Wolfshohl (2018, p. 1, as sociedades de leitura, Lesegesellschaft, foram
criadas por toda a Europa entre 1770 e 1830. Inicialmente, eram formadas por um grupo de
pessoas com ideias semelhantes, preocupadas com a aquisicdo de novas obras literarias, e
caracterizadas pelos principios fundamentais, valores e objetivos que seus membros tinham em
comum. Os predecessores das sociedades de leitura foram as lojas magonicas e os I/luminati,
sociedades que haviam sido banidas. Sobre os //luminati, ¢ interessante transcrever as palavras

do Grao-Mestre, Adam Weishaupt (2011, p. 4), em 1789:

The Ancien Régime is a Satanic Order. The Illuminati's noble and historic
mission is to release man's higher self by destroying the archons — the princes
of the world — who prosecute Satan's will and hold mankind in their thrall.
Their corruption has reached its zenith in France. That diabolical tyranny is
ripe for destruction. All that is required is a spark. We are the spark.”’

Diante do colapso dos Il/luminati e da suspeita que recaia sobre os magons, conforme
escreveu Swafford (2017, p. 103), “o fervor acumulado dos pensadores e clérigos da Aufkldirung
na cidade precisava de novos escapes. Em uma época na qual os livros eram caros demais para
muitos, a Lesegesellschaft se propunha a ser um repositorio de literatura liberal e pratica”. Além
disso, outros assuntos praticos e progressistas, como geografia, histéria e agricultura, eram
apreciados pelos seus membros por meio de “jornais e diarios relacionados ndo apenas as

noticias e a politica”.

4! Tradugdo da pesquisadora: “O Antigo Régime ¢ uma Ordem Satinica. A missdo nobre ¢ historica dos H/luminati
¢ libertar o eu superior do homem, destruindo os arcontes — os principes do mundo — que executam a vontade de
Satanas e mantém a humanidade em sua escraviddo. Sua corrupgdo atingiu seu apogeu na Franga. Essa tirania
diabolica esta pronta para a destrui¢do. Tudo o que é necessario ¢ uma faisca. Nos somos a faisca”. (Wolfshohl
2018, p. 1).
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Segundo Wolfshohl (2018, p. 1), a Bonn Lesegesellschaft foi um baluarte do
[luminismo, fundada em 1787, com a aprovagdo explicita do Eleitor Max Franz*’ e, ainda
existe, atualmente. Entretanto, Beethoven niao era membro porque os discipulos e alunos nao
podiam se tornar membros por conta propria, provavelmente por causa do desejo de poupar os
custos relativos aos associados. Apesar disso, Beethoven estava intimamente ligado a
sociedade, pois muitos musicos da corte eram os principais membros, como Christian Gottlob
Neefe e Franz Anton Ries, professores de Beethoven, Nikolaus Simrock e Joseph Reicha, além
do amigo de Beethoven, Franz Gerhard Wegeler.

Quando Beethoven tinha dezenove anos de idade, em 1790, Wolfshohl (2018, p. 1)
relata que a sociedade de leitura de Bonn encomendou-lhe a composi¢do de um Kantate auf
den Kaiser Josephs II — Cantata pela morte do imperador Joseph II, que era o Imperador
Romano-Germanico e Arquiduque da Austria, responsavel por importantes realizagdes, entre
as quais a concessdo da liberdade de culto a todos os cristdos, por meio do Edito de Tolerancia
de 1781, o que possibilitou aos judeus frequentar as universidades e deixar de trazer sinais
distintivos nas roupas. Assim, cumpre trazer uma amostra da execugdo de referida obra de

Beethoven, em homenagem ao funeral do Imperador Joseph II:
Figura 10 — Beethoven — Cantata funeral Imperador Joseph II.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=LiY Ag3VOzwk

Wolfshohl (2018, p. 1) assinala que, apesar de muito apegado ao catolicismo, Joseph II
ndo hesitou em colocar a Igreja sob sua autoridade, exercendo uma politica religiosa autdbnoma

de Roma, que ficou conhecida por “Josefismo”. Em 1781, suprimiu as ordens contemplativas

42 Maximiliam Franz (1756-1801) foi principe-eleitor e arcebispo de Colonia. Consoante informagdes prestadas
por Swafford (2017, p. 101-102), Franz cresceu “na capital austriaca sob o reino de sua temivel mae, a imperatriz
Maria Theresa” e “adotou os ideais altamente Aufkldrung de [Joseph II, seu irmao mais velho, imperador romano-
germanico e arquiduque da Austria de 1765 até a sua morte, em 1790]. Em 1770, ano de nascimento de Beethoven,
amae de Franz enviou a irma dele, Maria Antonieta, para a Franga, a fim de ser rainha ao lado de Luis XVI.” Além
dessas consideragdes, ¢ imperioso destacar que a musica era a forma de arte preferida de Franz, que patrocinou os
estudos musicais de Beethoven com Haydn em Viena e, “como principe-eleitor, ele fortaleceu a capela da corte de
Bonn”, contribuindo para que a orquestra se tornasse “uma das melhores em terras alemaes”.
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e vendeu os bens destas em proveito das obras assistenciais, o que transformou os clérigos
seculares em funcionarios civis. Além disso, instituiu seminarios estatais, limitou o culto das
reliquias, os feriados e as peregrinacdes. Na darea social, Joseph II aboliu a servidao, em
novembro de 1781, e a tortura, em 1785. Fundou novos hospitais, asilos e orfanatos. A educagao
passou a ser encarada como responsabilidade do Estado. Em 1773, decretou o ensino primario
obrigatorio e, em 1784, o alemdo tornou-se lingua obrigatéria no império. Por conseguinte,
Wolfshohl (2018, p. 1) relata que os dois ultimos eleitores em Bonn, Max Friedrich von
Konigsegg Rothenfels e o arquiduque austriaco Max Franz (irmao mais novo do Imperador
Joseph II), foram governantes iluministas. Assim, merecem destaque as consideracdes de

Swafford (2014, p. 119):

A Revolugdo Francesa tinha o objetivo de varrer o passado e substitui-lo por
um futuro criado por e para o povo. Um contemporaneo escreveu em 1789:
“Se de repente (...) os Alpes desmoronassem do Montblanc a fstria, se toda a
Inglaterra fosse engolida pelos oceanos (...) tal revolugao no mundo fisico ndo
poderia ser maior, nem a forma conhecida da Europa sofreria mais com a
mudanga do que a (...) trazida pela revolugao para o mundo politico”.

A alegria se juntou ao €éxtase nas lojas magonicas e Lesegesellschafts por toda
a Alemanha. Os filésofos Kant e Herder, os escritores Schiller e Klopstock e
um coro de outros artistas e pensadores alemdes rapidamente saudaram a
revolugdo. Klopstock conclamou os compatriotas: “A Franca esta livre — ¢
vocés hesitam? Ficam em siléncio?”. Para muitos, naquele primeiro periodo
intoxicante, parecia que o Elisio da irmandade e da felicidade que Schiller
profetizara em sua “Ode a alegria” estava tomando forma.

A educacdo publica em todos os setores — moral, religiosa, estética, cientifica,
econdmica e politica — eram o caminho a seguir, segundo Wolfshohl (2018, p. 1), para alcancar
o objetivo principal — a humanizagdo de cada membro, que seria refletido em toda a sociedade,
de modo a evitar o preconceito, a estupidez e o egoismo, combater a hipocrisia, a descrenca e
o fanatismo, promover a capacidade de realizar juizos artisticos, aumentar o prazer nas ciéncias,
disseminar novas ideias e conhecimentos uteis para o bem de todos, revelando as origens da
natureza, o desenvolvimento dos direitos dos cidadaos, “onde anarquia e despotismo fazem as
fronteiras da liberdade controversa”.

Merece destaque a atuacdo do membro da Lesegesellschaft, conforme registrado por
Wolfschohl (2018, p. 3), Eulogius Schneider, um ex-monge franciscano, professor de Belles
Lettres e professor no Gymnasium em Bonn desde 1789, simpatizante da Revolucao Francesa.
As atas da Lesegesellschaft ddo uma ideia da organiza¢do de Schneider. Na ata de 1 de agosto
de 1789, ele alertou para o “possivel brotamento da planta venenosa da aristocracia que busca

a dominagdo” com relagdo aos direitos de tomada de decisdo da diretoria. Schneider elogiou a
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tomada da bastilha e celebrou a liberdade de imprensa. Seus poemas Katechetischer Unterricht
(Educagdo Catequética), fruto da sua atividade académica, foram publicados em 1790 e, além
das criticas publicas, atrairam investigagdes governamentais sobre a sua vida, o que resultou na
sua demissao como professor no Gindsio e proibi¢ao de seu catecismo. Nao obstante, os poemas
de Schneider foram impressos em varias edi¢des e foram lidos além do circulo da
Lesegesellschaft. Apés meses como promotor publico na Alsicia revolucionaria, Schneider
acabou sob a guilhotina, em Paris, em 1 de abril de 1794.

Diante disso, tem-se que as opinides contrarias a politica vigente poderiam significar
riscos aos artistas que, muitas vezes, para atingir o fim almejado, precisavam mesmo driblar a
censura, ver obras literarias destruidas na fogueira, sofrer com o exilio e perder algumas mentes
brilhantes para a guilhotina ou forca. Ainda assim, a era dourada da vida artistica e intelectual
da cidade de Bonn teve seu 4pice com a fundacdo da universidade, em 1784, que, de acordo
com Swafford (2017, p. 102-103), foi resultado das convic¢des do principe-eleitor Max Franz
e de seus ideais Aufkldrung.

Portanto, consoante o que historiou Hauser (1980, p. 820-821), o Romantismo nao foi
apenas um movimento “europeu, que se apossou das diferentes na¢des, umas apos outras, € que
criou uma linguagem literaria universal que acabou por ser tao inteligivel na Russia e na Polonia
como na Inglaterra e na Franca; mas veio também a ser uma daquelas orientagdes” que

configuraram “um fator duradouro na evolugao da arte”.

3.2 A LIBERDADE DE EXPRESSAO DO MUSICO NO ROMANTISMO E OS
PRISIONEIROS NA OPERA

No século XVIII, consoante assinalou Sachs (2017, p. 35), “’Alemanha’ significava
dezenas de Estados independentes ou interdependentes, de tamanho grande, médio ou pequeno.
Bonn era a capital do arcebispado-eleitorado de Colonia”. Nesse contexto, ¢ importante

destacar que “numa época em que a ideia da separa¢do®® entre Estado e Igreja ainda

43 Sachs (2017, p. 36) sublinha que “ndo surpreende, assim, que a nomeagdo para o cargo de arcebispo-eleitor
tivesse muito menos a ver com a doutrina da fé catolica do que com as realidades da vida politica. Maximiliam
Friedrich, que ocupava o cargo na infincia de Beethoven, era um sujeito jovial, de principios religiosos
suficientemente flexiveis para ter uma amante. Sua concepcdo da politica lhe permitia compartilha-la com seu
primeiro-ministro, que, ao que parece, gerou todos os filhos. A amante comum e mae das criangas, a condessa
Caroline von Satzenhofen, era madre superiora de um importante convento local, certamente em recompensa pela
profundidade de suas convicgdes religiosas. Mas se os devotos cidaddos ficavam incomodados com essa ligeira
infracdo do mais comentado dos Dez Mandamentos, guardavam sua opinido em foro intimo. Afinal, Bonn
prosperava gragas a presenga da corte arcebispal, e boa parte da populagdo da cidade consistia de pequenos
funcionarios — cujas familias formavam uma espécie de protoburguesia — e auxiliares, artesdos, operarios e criados
que atendiam ao palacio no fornecimento de bens e na prestagao de servigos”.
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engatinhava, o arcebispo de Coldnia, que residia com sua corte em Bonn, era um dos sete ou
oito governantes que, & morte de um sacro imperador romano, participava da eleicdo do
sucessor”. Dai, por conseguinte, vem o termo “eleitor”. Nessa ordem de ideias, ¢ importante

transcrever o que assinalou Swafford (2017, p. 185):

Nas conversas dos saldes vienenses daqueles anos, a guerra competia com a
arte. Os franceses eram uma ameaga ndo apenas com seus exércitos, mas
também com o avango dos ideais democraticos e republicanos representados
por eles. Quando o Terror explodiu e os franceses partiram para a conquista,
0 odio do sacro imperador romano Francisco Il pela democracia ou por
qualquer mudanga no status quo, bem como seu medo de sociedades secretas,
se tornou uma obsessdo. Os magons e todas as outras sociedades ja tinham
sido efetivamente banidos em 1793. Agora, eram confiscados quaisquer
escritos sobre politica, e alguns saldes particulares sociais e intelectuais foram
fechados. Foi anunciada a descoberta de uma conspiragdo, jacobinos foram
presos, alguns deles ridicularizados em publico por trés dias e outros
enforcados ou sentenciados a prisdo perétua. O imperador ordenou que a
policia estabelecesse um sistema “para assegurar a mais absoluta estabilidade
que o engenho possa criar”.

A Nona Sinfonia de Beethoven, de acordo com o que escreveu Sachs (2017, p. 2),
estreou em um periodo da histéria europeia caracterizado pela repressdo e pelo nacionalismo
ultraconservador, tornando-se “um paradigma de liberdade e alegria”, em uma época na qual

> ¢ dos Romanov,*®

os governantes dindsticos, a exemplo dos Bourbon,”* dos Habsburgo,?
“lutavam por embelezar e fazer valer o conceito de direito divino, no rastro da Revolugao
Francesa e do novo imperialismo napolednico”.

Diante disso, ¢ importante mencionar as consideragdes de Swafford (2017, p. 644) a

respeito das consequéncias do Congresso de Viena que, em junho de 1815, por meio da

4 Os Bourbon foram os herdeiros de Henrique IV, que “reinaram ininterruptamente na Franca desde 1610, ano
em que Luis XIII subiu ao trono, até 1793, quando Luis X VI foi deposto e guilhotinado. Foi um Bourbon francés,
Luis XIV, o representante maximo do absolutismo monarquico na Europa ocidental. Apds as guerras napolednicas,
em 1814 restaurou-se a linha mais antiga, ou ‘legitima’, dos Bourbon com Luis XVIII. A monarquia foi abolida
novamente apos a revolucao de julho de 1830, que obrigou Carlos X a fugir para o Reino Unido” (BARSA, ¢2020).
45 “Dinastia europeia originaria de Aargau. O seu nome deriva do castelo de Habichtsburg, construido no séc. XI,
perto do rio Aar (at. Suiga). Reinou durante quase oito séculos, a metade dos quais foi detentora do poder imperial
do Sacro Império Romano-Germanico e posteriormente do Império Austriaco. Em 1510, o imperador Maximiliano
I reuniu com o seu poder a maior parte dos dominios dos Austrias e empreendeu uma politica de aliangas que
conduziria a sua dinastia 8 maxima expansao, com a figura do seu filho, o imperador Carlos V ( Carlos I), herdeiro
dos Impérios Germanico e Hispanico. O trono espanhol esteve ocupado pelo ramo dos Austrias hispanicos até
1700, e a linha dos Austrias germanicos levou a titularidade do Sacro Império Romano-Germanico até 1806,
quando adotaram o nome do Império da Austria, convertido em austro-hiingaro em 1867, até sua dissolugio em
1918” (BARSA, ¢2020).

46 “Depois de governar a Russia de maneira autocratica durante trés séculos, a familia Romanov foi afastada do
poder e fisicamente eliminada pelos revolucionarios soviéticos. A dinastia Romanov governou a Russia desde
1613 até fevereiro de 1917. [...] Em julho de 1918, o tltimo czar e sua familia foram fuzilados em Iekaterinburgo,
posterior Sverdlovsk. Os demais membros da familia Romanov escaparam da Russia ou foram executados”
(BARSA, ¢2020).
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assinatura do Ato Final, criou “a Confederagdo Alema de 38 estados sob a lideranga nominal
do imperador da Austria. Soberanos retornaram aos seus tronos”. Como resultado, “os acordos
aos quais se chegou de forma tdo dolorosa e complexa eram uma colcha de retalhos que tinha
pouco a ver com anseios, idiomas e tradi¢cdes dos povos envolvidos”.

Segundo detalhou Sachs (2017, p. 2), as aspiracdes libertarias de Beethoven, enquanto
herdeiro espiritual da Revolu¢ao Francesa, foram camufladas pelo compositor, que precisou
“pagar preito aos governantes de cuja protecdo dependia e para os quais as expressdes de
fraternidade universal remetiam aos ideais brandidos pela Revolucao Francesa — ideais que
esses mesmos governantes ainda recentemente tinham conseguido sufocar”. E, mesmo assim,
na estreia da Nona Sinfonia, em 1824, Beethoven demandou que os cantores e instrumentistas
proclamassem, de forma reiterada e insistente, “o objetivo potencialmente subversivo de
fraternidade universal”, por meio das expressdes-chave dos trechos da Ode de Schiller: ““A4lle
Menschen werden Briider’ (‘Todos os homens se tornam irmaos’) e ‘Seid umschlungen,
Millionen’ (‘Sejam abragados, vocés, milhdes’)”.

Ainda segundo Sachs (2017, p. 2), Beethoven ofereceu por meio da composi¢ao do
quarto movimento da Nona Sinfonia “um contra-argumento Uinico as tendéncias retrogradas da
época”. Diante disso, tem-se que “a compreensao das circunstancias em que ele foi criado € tao
reveladora da politica, da estética e do espirito da época quanto da trajetéria musical do
compositor” que, com referida obra expressou a “insatisfacdo com o retorno do antiliberalismo
como principio mestre e com a restauragdo de regimes que rejeitavam as conquistas ndo s6 da
Revolugdo como de seu antecessor, o Iluminismo”. Segundo o que Raynor (1981, p. 406)

apresenta:

O patrocinio palaciano ndo havia terminado na época de Beethoven, em
consequéncia das guerras napolednicas ou por quaisquer outras razoes. Desde
Weber, passando por Spohr e de Wagner a Brahms, Richard Strauss e aida em
1913, Reger, importantes compositores estiveram a servigo nas cortes. E de
fato insustentavel a costumeira simplificacdo segundo a qual as cortes ja ndo
podiam sustentar a musica. A nobreza menor perdeu sua capacidade de
patrocinar; mas a aristocracia maior, nao.

O que aconteceu ¢ muito mais completo. Antes que o congresso de Viena se
instalasse em 1814 para desfazer a revolucao, os Estados eclesidsticos estavam
secularizados e seus territorios haviam sido transferidos a Estados vizinhos
mais poderosos. Depois de 1802, Bonn, com sua opera e orquestra palacianas,
Salzburg com uma Kapelle de mais de 60 musicos, e Wiirzburg, todas
perderam seus musicos profissionais. O mesmo aconteceu com Eichstatt,
diminuto bispado principsco na estrada entre Munique e Nurembergue, onde
os 16 musicos da orquestra palaciana foram responsaveis pela formagao de
uma sociedade de concertos entre os cidaddos. O mesmo aconteceu com
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Grosswardein, Breslau e outras cidades que no passado empregaram musicos
por vezes de grande eminéncia.

Sobre as composi¢des musicais do Romantismo, Lopes (2002, p. 93) esclarece que, ao
contrario do que ocorria no Classicismo, onde os musicos produziam por encomenda, no
Romantismo, o patrocinio individual deu lugar ao patrocinio da audiéncia, situando o musico
como veiculo para a expressao da liberdade do individuo, cabendo ao compositor o exercicio
de manifestar as vontades do povo e, ndo, os temas escolhidos pela nobreza patrocinadora. Nas
palavras de Carpeaux (1968, p. 124), “a igreja, a corte monarquica e o paldcio do aristocrata
perdem a funcdo de mecenas que encomenda obras ao artista”.

Carpeaux (1968, p. 124) destaca que, no século XIX, o compositor enfrenta uma massa
de desconhecidos como publico, que ndo encomendou nada, mas que espera algo de novo. O
compositor exerce a sua fun¢do, empregando o subjetivismo romantico do artista para o novo
publico an6nimo, que ¢ a burguesia. Além disso, conforme demonstrado por Sachs (2017, p.
29), no inicio do século XIX, a musica feita em casa — Hausmusik — tornou-se o sistema de
entretenimento doméstico, pois com a ascensdao da burguesia, “as familias de classe média
puderam oferecer aulas de musica a seus filhos”.

Sob o ponto de vista de Carpeaux (1968, p. 123), A Flauta Mégica (1791) ¢ a obra mais
rica de Mozart, pela capacidade do musico de ter transformado numa 6pera excepcional um
“libreto em alemdo, confeccionado por um poetastro e um habil diretor de teatro que
aproveitaram um conto de fadas para fazer uma opereta alegre”, a partir das incoeréncias
grosseiras do libreto, que apareceram “na musica como uma sintese de todos os possiveis estilos

musicais”.

Figura 11 — A Flauta Mégica [Die Zauberfliote] — Royal Opera House — Parte 1.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=-ZT1la90j20&feature=youtu.be

Segundo Sadie (1994, p. 627), os ensinamentos magoOnicos influenciaram as
composi¢des de Mozart, que era magom desde 1784. Hobsbawn (2015, p. 126) considerava A

Flauta Magica, de “Mozart, uma das primeiras grandes obras de arte propagandisticas”, que
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expressava a ideologia magonica. Lockwood (2005, p. 148) destaca que “A flauta magica
reverberou na consciéncia de Beethoven, musical e filosoficamente, com um ensaio sobre a
fraternidade humana”.

Sachs (2017, p. 139) descreve que a filosofia exercia fascinio sobre Beethoven.
Contudo, “a musica representava um cometimento mais elevado que a filosofia”. Com isso,
Beethoven queria dizer que a musica “era potencialmente mais importante como forca moral”,
considerando que a definig¢@o de filosofia, para ele, poderia ser “orientagdo ética”. Na opinido
de Beethoven, era dever dos artistas empregar esforgos para a contribuicdo do “bem-estar da
humanidade, ajudando-a a encontrar o caminho certo”.*’ Por essa razdo, ele divergia da ideia
de que a musica seria “mero entretenimento, € essa oposi¢cao nao se baseava tanto em principios
musicais, mas €ticos”. O filésofo Michael Tanner (apud SACHS, p. 139-140), num ensaio sobre

arte e moral, escreveu:

Ver ou ouvir o Fidelio de Beethoven sem levar em consideragdo sua
preocupacao com a injustica, o heroismo e a liberdade [...] seria tdo estranho
que poderiamos dizer que todo aquele que se declare indiferente a suas
qualidades politicas e morais simplesmente ndo entendeu a obra. Se essa
pessoa afirmasse que s6 a musica a comove [...], ficariamos nos perguntando
como ¢ possivel deixar-se comover pela musica sem reconhecer que ela
articula a a¢@o dramatica. Naturalmente, ¢ possivel ouvir a misica de forma
puramente abstrata, encarando as vozes apenas como instrumentos, mas isto
ndo seria ouvir Fidelio, mas apenas um de seus aspectos.

Lockwood (2005, p. 308-309) destaca que a unica opera de Beethoven, Fidélio (1805),
retrata “o her6i aprisionado, a tentativa de resgate pela amada e o tema da liberagdo politica,
que a audiéncia poderia facilmente associar com a ocupagio da Austria por Napoledo”. Além
disso, Lockwood (2005, p. 299) assinala que, ao contrario das outras histdrias, nas quais a
heroina morre, a vitima sofredora ¢ o homem, salvo pela coragem da sua amada, Leonore, que
se disfarca de homem (Fidélio) para encontrar o seu marido na prisdo e, apos 2 anos de lutas,

derrota o vilao da historia e salva o seu amado.

47 Sachs (2017, p. 139) destaca que “por isso é que criticava o Don Giovanni de Mozart do ponto de vista moral,
apesar de sua admiragdo pela musica e da opera, e por isto € que o sucesso vienense das operas de Rossini, que,
na visdo de Beethoven, careciam de fibra moral, o deixava muito contrariado, assim como a adorac¢do do publico
local pelo puro virtuosismo vocal e instrumental”.
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Figura 12 — Opera Fidélio — Beethoven.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3YMevgpqKN§

Sobre a 6pera Fidélio, Rasmussen (2015, p.46-47) sublinha que a peca original foi
baseada na histoéria real do her6i da Revolugcdo Americana, o Marqués de La-Fayette, que foi
salvo pela sua esposa, Adrienne. No fim da opera Fidélio, quando Leonore salva o seu esposo,
Florestan, um coro de prisioneiros e cidadaos canta unido “Wer ein holdes Weib errungen,
stimm in unserm Jubel ein’**. Provavelmente, o ptblico da época percebeu o uso das palavras
quase idénticas as da segunda estrofe da ode a alegria, de Schiller, “Wer ein holdes Weib
errungen, mische seinen Jubel ein”. Esse coro, em Fidelio, mostra que Beethoven tinha An die
Freude em sua mente musical, o que ¢ altamente apropriado, j& que toda a dpera ¢ uma
homenagem aos ideais de Schiller.

A Terceira Sinfonia de Beethoven (1806), também chamada de Eroica, na defini¢ao de
Swafford (2017, p. 369), pode ser considerada uma “moldura de metaforas e simbolos
transmitidos por meio de poucas palavras — Bonaparte, Marcia funébre, Eroica”. Além disso,
destaca um ultimo ponto crucial em relacdo as notas, formas e analogias: “se o tema do primeiro
movimento ¢ o Heroi, pode-se chamar sua fonte na melodia de danga englische do final e o

Povo, ou a humanidade.”

Figura 13 — Beethoven — Sinfonia n° 3 Eroica

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=0Vtev_GnPiE

8 Tradugdo da pesquisadora: “Quem ganhou uma linda esposa junta-se ao nosso jubilo”.
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Conforme Carpeaux (1968, p. 132) esclarece, a sinfonia Eroica ¢ considerada um marco
no fim da era classica e comego da era romantica. O segundo movimento ¢ uma marcha finebre.
Um fato chama a atencdo: Beethoven dedicou a Eroica a Napoledo Bonaparte, mas depois que
Napoledo se coroou imperador da Franga, em 1804, o compositor riscou a dedicatoria com tanta

forca, que fez um furo no papel. Eis o documento, de dominio publico.

a Napoledo riscada.

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Sinfonia n.%C2%BA_3 (Beethoven)#/media/Ficheiro:Er
oica_Beethoven _title.jpg

Sobre a multiplicidade de olhares a respeito da dpera, Annunziata (2020, p. 161)
sublinhou que este tipo de arte deve ser considerado um enriquecimento e uma grande
oportunidade para a musicologia. Nessa continuidade, sendo também a partitura um projeto
performatico, a Opera certamente ndo pode prescindir da dimensdo musical e sonora, pois
interage com diferentes contextos — dramaturgicos e discursivos — com os quais lidam
historiadores, antropdlogos, socidlogos, economistas, libretdlogos, estudantes de mediologia,
psicanalise, semiologia actstica comparada e, finalmente, o jurista.

Nesse sentido, o imenso patrimdnio da tradi¢do operistica italiana e europeia — tanto em
sua perspectiva histérica quanto em sua manifestagdo atual, para Annunziata (2020, p. 161),
pode se prestar a fecundos caminhos de pesquisa, constituindo um terreno fértil para o
desenvolvimento de estudos interdisciplinares, carregados de estimulos em diferentes niveis: o
da historia do direito, a circulagdo de modelos, a relagdo entre o direito ¢ a historia dos
costumes, entre o direito e a antropologia, bem como da evolu¢do do direito e afirmagao de um
componente importante da “identidade europeia”. Assim sendo, ndo ¢ de hoje que a analise das

obras do teatro musical tem seguido logicas articuladas e multidisciplinares, que transcendem
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o componente puramente musical, e que vado da literatura comparada a histéria cultural, a
filosofia, a critica feminista, a relagdo entre Opera e cinema, psicologia e, at¢ mesmo, medicina.

As operas de salvamento, segundo Lockwood (2005, p. 295) estavam na moda na
Europa ha mais de 20 anos, certamente, desde 1782, com O rapto do serralho, de Mozart.
Retratavam “historias de aventuras de herdis em reinos exdticos e como evocagoes ficticias das
prisdes e das guilhotinas da Revolucdo Francesa e do Terror”. A abordagem da realidade
politica cruel nas dperas era um convite a ilusdo da verdade, que abrandava o medo do publico
por meio do final feliz. Além disso, € possivel que a obra de Beccaria* (1764) “Dos delitos €
das penas”, denunciando a situagdo precaria das prisdes também tenha influenciado a
abordagem desse tema por meio da arte.

Postas tais premissas, tem-se que a relagao entre Direito e Musica ¢ uma das facetas do
tema Direito e Arte e, de acordo com a classificacdo de Franca Filho (2011, p. 21), o conteudo
abordado no presente capitulo concentra-se no 1° plano de interagdo, portanto na inter-relagao
do Direito como objeto da arte a partir da hermenéutica juridica de uma obra musical, no sentido
de interpretar o contetido juridico nas Operas de salvamento, que ganharam espago na

Alemanha, ap6s a Revolugdo Francesa.

3.3 AN DIE FREUDE E O ROMANTISMO POLITICO DE FRIEDRICH SCHILLER

O alemao Friedrich von Schiller (1759-1805), teatrélogo, artista e filésofo, tornou-se
uma poderosa influéncia na formagdo da visdo moral e politica de Beethoven, formando sua
opinido sobre o poder da arte e da musica para instruir a sociedade e os individuos de uma
maneira inteiramente nova, conduzindo-os a niveis mais elevados de compreensdo e
comportamento (LOCKWOOQOD, 2005, p. 94-95).

Por volta de 1785, Schiller exaltou em versos a fraternidade e a unido da humanidade,

escrevendo o poema An die Freude (Ode a Alegria).”® O poema foi publicado no ano seguinte

4 De acordo com Ramos (2016, p. 43), “Cesare Beccaria defendeu ideias essenciais para os direitos humanos em
uma area critica: o Direito Penal. Em sua obra Dos delitos e das penas (1766), Beccaria sustentou a existéncia de
limites para a agdo do Estado na repressdo penal, balizando o jus puniendi com influéncia até os dias de hoje”.

50 Ode a Alegria de Friedrich von Schiller: “Alegre, formosa centelha divina filha do Elisio, Ebrios de fogo
entramos no teu celestial santuario! Tua magia volta a unir o que o costume rigorosamente dividiu; Todos os
homens passam a ser irmaos, Ali onde teu doce voo se detém. Quem ja conseguiu o maior tesouro, De ser o amigo
de um amigo; Quem ja conquistou uma mulher amavel, Rejubile-se conosco! Sim, mesmo se alguém conquistar
apenas uma alma uma unica em todo o mundo. Mas aquele que falhou nisso, Deixe que fique a chorar sozinho!
Alegria bebem todos os seres, no seio da Natureza: Todos os bons, todos os maus, Seguem seu rastro de rosas. Ela
deu-nos beijos e vinho e, Um amigo leal até¢ a morte; Deu forga para a vida aos mais humildes, E ao querubim que
se ergue diante de Deus. Expressem-se, irmdos, Nos seus caminhos, Alegremente como o heroi, Diante da vitoria.
Abracem-se aos milhdes! Enviem este beijo para todo o mundo! Irmdos, além do céu estrelado, Mora um Pai
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e, em tempos de Pré-Revolucio Francesa, rapidamente conquistou admiradores e entusiastas
(THAYER, 2013, p. 154). Posto isso, ¢ importante destacar o enunciado de Lockwood (2005,

p- 480-481) sobre a Nona Sinfonia de Beethoven e o romantismo politico de Schiller:

Entre as recentes interpretacdes que mostram interesse no contexto historico
da obra, existe uma que coloca a Nona no contexto do “romantismo politico”,
termo que se refere a uma sintese putativa do otimismo schilleriano quanto as
aspiracdes da humanidade a liberdade e a alegria, e a estética romantica de
escritores pos-iluministas como E.T.A. Hoffmann.[...] a Nona seria
simplesmente o produto final de uma série consecutiva de afirmacdes
iluministas sobre o progresso e a fraternidade humanos [...] na época da Nona,
o abandono manifesto dos ideais do Iluminismo por todos os regimes pos-
1789, de 1790 a 1820 — primeiramente o Terror e seus adversarios, depois
Napoledo e seus adversarios, depois 0s recém-vitoriosos governos
autocraticos —, levou a uma impoténcia politica e a uma contengdo. A luz havia
desaparecido.

O poema An die Freude é uma Ode.>!' Tal qual informou Plisch (2020, p. 1), foi escrita
por Schiller a pedido do seu amigo, Christian Gottfried Koérner,>? para a mesa da loja magonica
Freimaurerloge Zu den drei Schwertern, de Dresden. Em 1786, a Ode a Alegria foi publicada’
pela primeira vez na Revista Thalia, criada por Schiller (volume 1, 1786, 2* edi¢do, pp. 1-5).
Em outubro de 1800, Schiller escreveu a Korner que, aparentemente, nao apreciou a Ode:
“Deine Neigung zu diesem Gedicht mag sich auf die Epoche seiner Entstehung griinden: Aber
dies gibt ihm auch den einzigen Wert, den es hat, und auch nur fiir uns und nicht fiir die Welt,
noch fiir die Dichtkunst”.>*

Segundo o que Swafford (2017, p. 72) narrou, a respeito de An die Freude, convém

enfatizar que “segue a tradi¢do de uma geselliges Lied, ou cangdo social, alema, que tem o

Amado. Milhdes se deprimem diante Dele? Mundo, percebe o seu Criador? Procure-o mais acima do céu estrelado!
Sobre as estrelas onde Ele mora.” (PRAIA, 2017, p. 118).

5! Conforme destacou Plisch (2020, p. 1), as Odes sdo caracterizadas pela solenidade ¢ grandeza. Geralmente, ndo
tém rima final, mas podem seguir uma métrica fixa. O estilo de fala é, principalmente, patético, emocional, teatral
e a forma de articulacdo ¢ exagerada. Segundo defini¢do de Sadie (1994, p.667), a Ode é um poema “destinado a
ser cantado, geralmente para exaltar uma ocasido especial ou como parte de uma pega. Algumas odes de Horacio
foram musicadas em circulos cortesdos medievais ¢ em salas de estudos de mosteiros, € nos anos 1490, Conradus
Celtes, em Ingolstadt, encomendou a Petrus Tritonius a composi¢ao de ilustragdes para quatro vozes das 19
meétricas poéticas de Horéacio. A obra de Tritonius desfrutou de grande sucesso e coletaneas alemas similares foram
publicadas no séc. XVI.”

52 Segunodo informou Witte (2020, p. 1), o jurista Christian Gottfried Kérner era o melhor amigo de Schiller.
Korner foi capaz de apoiar Schiller durante sua estada de dois anos na Saxdnia, ao final da qual Don Carlos, seu
primeiro grande drama, foi publicado (1787). De acordo com Plisch (2020, p. 1), de 1812 a 1816, K&rner libertou
Schiller de suas prementes preocupagdes financeiras, ao publicar uma edigdo completa das suas obras.

53 Pascall (2007, p. 119-120) assinala que, originalmente, o poema ndo recebeu o nome de Ode por Schiller, e que
Beethoven teria colocado esse titulo quando enviou a Nona Sinfonia para publicagdo. Na segunda publicagdo, em
1806, Schiller publicou uma versao revisada, mais curta e com alguns detalhes diferentes.

54 Tradugdo da pesquisadora: Sua inclinagdo para este poema pode ser baseada na época de sua criagdo: Mas isso
também lhe d4 o inico valor que tem, e ndo ¢ o0 mesmo para nés, nem para o mundo, nem para a poesia.
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objetivo de ser reproduzida literal ou figurativamente entre colegas com os copos levantados.
Os proprios versos sdo ¢brios e cheios de esperanga”. Os versos do poema de Schiller eram
cantados “em hospedarias magons por toda a Alemanha e por jovens revoluciondrios nas ruas.
Para Beethoven e para muitos outros de sua época, esses versos eram a condensa¢ao mais pura
dos revolucionérios anos 1780”.

Nessa continuidade, nas cartas sobre a educagdo estética, Schiller (1989, p. 126-127)
defende que no Estado estético, todos “sdo cidaddos livres que tém os mesmos direitos que o
mais nobre”, até “mesmo o que ¢ instrumento servil”. Além disso, para submeter
“violentamente a massa docil a seus fins, tem que aqui pedir-lhe o assentimento. No reino da
aparéncia estética, portanto, realiza-se o ideal da igualdade”, que os iluministas tanto gostariam
de ver a verdadeira realizacdo na sua propria esséncia. Assim, ¢ importante transcrever as

reflexdes de Edelman (2011, p. 92):

Et on pouvait réver, comme Rousseau, a des célébrations de la liberté, a des
fétes populaires, a mille lieues de ces thédtres qui renfermaient “tristement
un antre obscur” et les tenaient “craintifs et immobiles dans le silence de
l'inaction” ; des fétes en plein air, sous le ciel, ou les participants jouiraient
de leur bonheur et de leur bien-étre comum : “donnez les spectateurs en

spectacle, rendez-les acteurs eux-mémes, feites que chacun se voit et s'aime

dans les autres, afin que tous en soient mieux unis”.”

A sociabilidade, revelada pela estética, consoante explicou Edelman (2011, p. 94), “ce
communisme culturel, avant la lettre qui faisaient réver Kant: le peuple serait soudé en un
corps commum par le sentiment partagé de la beauté car la beauté suscitait la fraternité” > E
Schiller levara o raciocinio kantiano ao limite: o belo sera a reconciliagdo do racional e do
sensivel: do racional, que exige que os homens se retinam na unidade superior do Estado, e do
sensivel, que exige que cada individuo seja singular. A educacdo estética, domando os instintos,
os sentidos e o coragdo os, levaria a razdo. E a propria razao surgiria de sua abstracdo. O estado
estético seria, indivisivelmente, racional e poético.

Para Héberle (2015, p. 21-22), os textos classicos cumprem uma dupla func¢do, ja que

por um lado, realizam uma critica ao estado constitucional, ao conceito de democracia ou

55 Tradugdo da pesquisadora: E poder-se-ia sonhar, como Rousseau, com celebragdes de liberdade, de festas
populares, a mil léguas daqueles teatros que “tristemente continham um covil escuro”, mantendo-lhes
“amedrontados e imdveis no siléncio da inagdo”; festas ao ar livre, sob o céu, onde os participantes gozariam da
felicidade e do bem-estar comuns: “dé um espetaculo aos espectadores, faga-lhes os proprios atores; faca com que
todos se vejam e se amem para que todos sejam melhores unidos” (EDELMAN, 2011, P. 94).

36 Tradugdo da pesquisadora: “esse comunismo cultural, antes da carta que faria Kant sonhar: o povo estaria unido
em um corpo comum pelo sentimento compartilhado da beleza, porque a beleza desperta a fraternidade”
(EDELMAN, 2011, p. 94).
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Estado de direito que nele se desenvolve. Por outro lado, representam uma fonte de legitimacao.
Cita, como exemplo, o Don Carlos, de Schiller, e a tensao entre a liberdade original e a liberdade
concedida que, por sua vez, sdo temas centrais de direitos fundamentais, diretamente
conectados com o direito fundamental & liberdade de expressdo, com o direito a liberdade
cientifica e com o direito a livre criacdo artistica, proclamados no artigo 5° da Lei Fundamental
de Bonn. Considerando a historiografia literaria alema, de acordo com Carpeaux (2012, p. 26),
“o mérito do século XVIII teria sido ‘filosofico’, quer dizer, ideologico e politico, mas nao
‘literario’, no sentido das belles lettres”.

Hiaberle (2015, p. 21), ao explicar a influéncia exercida pela poesia e pelos textos
classicos da literatura sobre as constituicdes, enfatiza o papel de Schiller, afirmando que este
teria estabelecido uma relagdo direta entre poesia e politica. Inclui no termo “textos classicos”
as grandes composi¢des musicais, evidenciando o Hino a Alegria de Beethoven, que representa
um texto classico para a Europa, “tal como se infiere de los trabajos de la Convencion que ha
redactado el proyecto de una Constitucion para Europa.” Nesse sentido, eis as consideragdes

de Nietzsche (2006, p. 40-41) sobre o Hino a Alegria:

Transformando-se a “Canc¢ao da alegria” de Beethoven numa pintura, e no se
ficando atras com a imaginacao quando os milhdes no po se afundam; entdo ¢
possivel aproximar-se do Dionisiaco. Agora ¢ o escravo homem livre, agora
todas as cadeias fixas, inimigas se rompem que, pela pentria, pelo capricho
ou pela “moda insolente” foram estabelecidas entre os seres humanos. Entéo,
por ocasido do evangelho da harmonia mundial, cada qual se sente com o seu
préximo, ndo somente unido, reconciliado, fundido mas uno, como se o véu
da Maia tivesse sido partido e somente ainda revoluteasse ante o misterioso
Uno-Primitivo. Cantando e dangando se externa o homem como membro de
uma comunidade elevada. Ele esqueceu o andar e o falar e estd em caminho
de, dangando, eclevar-se nos ares. Seus movimentos manifestam
encantamento. Assim como agora falam os animais e a terra produz leite e
mel, também dele soa algo de sobrenatural. Ele se sente um deus, vagueia ele
mesmo agora tdo extasiado e excelso como, em seus sonhos, via vagar os
deuses. O homem ndo ¢ mais artista, é obra de arte; a poténcia artistica da
natureza inteira, para a maxima satisfacdo do Uno Primitivo, aqui se externa
sob os estremecimentos da embriaguez. A argila mais nobre, 0 marmore mais
precioso aqui  é trabalhado. E o homem. E aos golpes de cinzel do artista
Dionisiaco mundial, soa o chamado misterioso de Eleusis: “Vos vos
precipitais, 6 milhdes? Pressentes o criador, 6 mundo?

Nessa continuidade, segundo registrou Lockwood (2005, p. 93), nos anos 1790, uma
atmosfera de repressao politica se instalou em Viena, enfatizando que “no verdo de 1794, um
grupo de simpatizantes revolucionarios foi preso, julgado e condenado. Em janeiro de 1795,

dois foram enforcados; varios outros receberam longas sentencas de prisdo”. Como
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consequéncia, foram criadas as bases para um Estado no qual a policia secreta acumulava
poderes, com informantes, espides e temores de conspiragdes, cujo regime determinou restricao
severa a liberdade de imprensa e estava atento a qualquer sinal de traicdo. Qualquer austriaco
que simpatizasse com os ideais da Revolu¢do Francesa e que participasse de reunides em cafés,
bares e residéncias, para discussdo, seria considerado suspeito.

Beethoven, por sua vez, estava consciente das crescentes ameagas contra as liberdades
civis. De acordo com o que frisou Lockwood (2005, p. 94), em 1794, relatou, numa carta para
Bonn, que os soldados andavam com seus mosquetes carregados e, quem ousasse levantar a
voz, seria levado pela policia sob custodia. A vista disso, é possivel que o clima de repressdo
politica instalado em Viena, logo apds a Revolugdo Francesa, seja a explicacdo para o fato de
Beethoven ter utilizado o poema completo de Schiller, An die Freude, na composi¢ao do quarto
movimento da Nona Sinfonia apenas em 1824, apesar de ter utilizado alguns versos em outras
composi¢des.

Talvez seja essa a explicagdo ou, simplesmente, seja o resultado do processo de
amadurecimento e elaboragdo®’ de Beethoven, que anotava tudo em seus cadernos de
conversagdo, ¢ desenvolvia os temas conforme surgia a inspirag¢do, pois em seus cadernos de
notas foram encontradas apos a sua morte, conforme destacou Lockwood (2005, p. 484), varias
tentativas de utilizar os versos de An die Freude, de Schiller numa composi¢do musical, em
diferentes épocas,’® antes da estreia da Nona Sinfonia.

Para Lockwood (2005, p. 481), portanto, a Nona foi escrita para reviver uma ideologia
perdida. Carregada de forte afirmacdo politica, “numa época em que as possibilidades praticas
de realizar os ideais de fraternidade universal de Schiller tinham sido virtualmente extintas
pelos regimes poés-napolednicos”. Diante disso, a decisdo de Bethoven de completar a obra
funcionou como um instrumento para correcdo do “equilibrio, enviar uma mensagem de

esperanga para o futuro e proclamar essa mensagem para o mundo”.

57 Conforme destacou Carpeaux (1968, p. 129-130), “Beethoven ndo foi homem de inspiragdo instantinea. Seus
cadernos de notas, em que podemos acompanhar a génese de muitas obras suas, demonstram que raramente
aproveitou uma ideia musical como lhe ocorrera. Os temas passam por um lento processo de elaboragdo até se
prestarem ao ‘desenvolvimento’, na sonata-forma, do qual Beethoven ¢ o maior mestre. Sua propria evolugao
também foi das mais vagarosas. Se tivesse morrido, como Schubert, com 31 anos de idade, seu nome ndo seria
hoje mais lembrado por ninguém. Com 35 anos, idade em que Mozart encerrou sua produgdo abundante,
Beethoven ainda ndo tinha criado a maior parte das suas obras-primas.”

58 De acordo com Lockwood (2005, p. 484), além da carta, datada de 1793, na qual Bartholomius Fischenich
mencionou para Charlotte Schiller a intengdo de Beethoven de realizar uma composicao para An die Freude, de
Schiller, existem registros de trechos dos versos de An die Freude, anotados por Beethoven, nos rascunhos de
outras composigoes, em 1798, 1812, 1815 ¢ 1818.
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3.4 BEETHOVEN E A POESIA DE SCHILLER

Considerando o enunciado de Carpeaux (1968, p. 126) sobre Beethoven de que “¢
indispensavel conhecer-lhe a biografia para compreender-lhe a Obra”, ¢ necessario visualizar o
contexto historico no qual Beethoven estava inserido, a situagdo politica da época, o papel do
musico na sociedade, além dos escritores que influenciaram suas composi¢des, por meio da
filosofia idealista.

Segundo Carpeaux (1968, p. 126) “a vida de Beethoven® comegou, verdadeiramente,
quando em 1792 se mudou para Viena, sua cidade adotiva”. De acordo com Wolfschohl (2018,
p. 2), seis meses depois de deixar Bonn, Beethoven citou o Don Carlos, de Schiller, na
correspondéncia que escreveu para Theodora Johanna Vocke, em Nuremberg: “Faga bem onde
puder, ame a liberdade acima de tudo, nunca renuncie a verdade, nem mesmo diante do trono
real.” Em um livro de conversacdao de 1820, escreveu a famosa citagdo de Immanuel Kant: “a
lei moral em nos e o céu estrelado acima de nos”.

Assim, Ludwig van Beethoven (1770-1827), ao realizar a composi¢ao do quarto
movimento da Nona Sinfonia®, o Coral, utilizou o texto do poema An die Freude,®' de Schiller,
que exalta em versos a fraternidade e a unido da humanidade e, atualmente, ¢ o hino da Unido
Europeia®?. Conforme constatado, a partir da pesquisa documental, realizada nos museus
Beethoven-Haus, em Bonn, e Goethe und Schiller Arquive, em Weimar, na Alemanha, ¢
possivel que Beethoven tivesse a intencdo de utilizar o poema de Schiller numa composicao
musical por volta de 1793 (LOCKWOOD, 2005, p. 318), portanto, mais de 30 anos antes da

estreia da Nona Sinfonia.

59 Para Carpeaux (1968, p. 126), ndo nos precisa “ocupar a mocidade passada em Bonn, triste e infeliz porque o
pai, alcodlatra contumaz e brutal, o quis por for¢ca amestrar como menino prodigio a exemplo de Mozart.”

0 Alguns trechos dos paragrafos a seguir foram publicados em: MORAIS, Nicole Leite. Fraternidade e
Liberdade de Expressdo em Beethoven: uma leitura juridica do Quarto Movimento da Nona Sinfonia. Trabalho
vencedor do prémio de primeiro lugar na Primeira Conferéncia Brasileira de Direito e Arte. Jodo Pessoa, maio de
2018. Anais do Evento.

61 A primeira frase do Quarto Movimento da Nona Sinfonia ¢ de Beethoven, ndo de Schiller. Seu caderno de
rascunhos contém diversas anota¢des sobre as hipoteses das palavras iniciais do Coral. Sdo palavras que invocam
a amizade e a alegria (SCLIAR, 2015, p. 117): “Nao esses sons! Sons mais felizes! Alegria! Acertei! Ah, afinal
encontrei. Cantarei eu mesmo primeiro: Louvor a alegria que veio de Deus”. Em seguida, Beethoven utiliza o
poema de Schiller, conforme tradug@o de Scliar: “Alegria, bela centelha dos deuses. Sejam abragados irmaos. Este
beijo de todo o mundo. Irmaos, em paraiso de felicidade. Sorrisos, as palavras de todo o amor do Pai. Procura ele.
Nas alturas acima ¢ a sua habitacdo deslumbrante!” (SCLIAR, 2015, p. 115). Sao palavras de jubilo, esperanga e
alegria (SCLIAR, 2015, p. 117).

62 Conforme assinalou Sachs (2017, p. 6), o quarto movimento da Nona Sinfonia de Beethoven “foi oficialmente
transformado em hino da Europa em 1972, quando o Conselho de Ministros da Unido Europeia tomou a decisdo
em Estrasburgo”.
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Nessa sequéncia, na descricdo de Scliar (2015, p. 112), a melodia inicia com um
turbilhdo de sons e temas, tdo indistintos que parecem sair da escuriddo. No primeiro
movimento, “os instrumentos estdo procurando seu lugar no universo composicional que esta
se iniciando”. Dai a comparacdo com o Génesis, segundo Woods (2010, p. 14) como o caos
original que deveria preceder a Criacdo, como se um homem dissesse: “sim, atravessamos a
noite escura, onde toda a esperanga parecia perdida. Mas a mente humana ¢ capaz de emergir
triunfante da maior escuridao”.

Em seguida, de acordo com Woods (2010, p. 14), uma dindmica musical cheia de
contradigdes, na qual o progresso, carregado de uma violéncia revolucionaria, parece nao
tolerar oposicdo e varrer tudo em seu caminho. Essa musica expressa uma luta que aparenta
superar os obstaculos mais temiveis até o triunfo final. Rocha (2013, p. 109) define a Nona
Sinfonia como a “coroa da producdo musical de Beethoven e obra capital da histéria da
musica”. Em seguida, destaca a célebre homenagem de Richard Wagner a Beethoven, cujo teor
convém transcrever: “Ao confessar que esta sinfonia determinou a escolha de sua propria
carreira de musico, Richard Wagner citou-a como ‘o evangelho humano da arte do futuro’,
completando que seu criador ‘deveria ser homenageado para sempre’”.

Nessa continuidade, Woods (2010, p. 13) refor¢a o argumento de que Beethoven,
possivelmente, ja conhecia o poema “Ode a Alegria” desde 1792, quando partiu de Bonn para
viver em Viena. Segundo consta na carta (anexos C, D e E), datada de 1793, de seu amigo
Bartholomaeus Ludwig Fischenich para Charlotte Schiller, esposa de Schiller, tinha a inten¢ao
de realizar uma composi¢do para An die Freude e, na transcricdo de Forbes (1999, p. 121),
Beethoven foi descrito por Bartholomaeus Ludwig Fischenich como um jovem de talentos
musicais universalmente elogiados, que havia sido enviado pelo Principe Eleitor para estudar
com Haydn em Viena.

Tanto para Beethoven, quanto para Schiller, consoante realgou Rasmussen (2015, p. 42),
alegria [freude] estava inseparavelmente ligada a liberdade [freiheit]. Embora ele evocasse a
mensagem de Schiller de amor de irmao, ou fraternidade universal, em 1824, o significado era
de uma poderosa manifestagao pela liberdade politica da humanidade, contra o estado de policia
repressivo que o principe Metternich havia construido apds o Congresso de Viena, em 1815.
Sua obra-prima, portanto, seria atemporal.

Por esse angulo, Rasmussen (2015, p.43) assinalou que a musica de Beethoven também
foi capaz de expressar a esséncia do poema da Schiller, especialmente em relagdo a palavra
Alegria/Freude e sua relagdo com a palavra Liberdade/Freiheit, pois a alegria derivada da

liberdade no desenvolvimento da musica também estd subjacente, concluindo com a seguinte
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explicagdo: “La-Rouche sees this Freude/Freiheit interrelationships as a generative principle
of development. 5

Segundo informag¢des da UNESCO (2003), a Nona Sinfonia de Ludwig van Beethoven
(1770-1827) é uma das mais impressionantes obras-primas do mundo. A reunido das vozes
humanas do poema de Schiller com a musica de Beethoven transformou essa composi¢do num
simbolo de paz entre todas as nagdes e povos do mundo. Por essas razdes, o manuscrito original
da Nona Sinfonia de Beethoven ¢é considerado um tesouro da historia da humanidade e, desde

2003, faz parte do projeto “Memorias do mundo”, da UNESCO.

Figura 15 — Beethoven — Sinfonia n° 9 em ré menor, op.125, UNESCO.

Fonte: http://www.unesco.org/new/en/communication-and-information/resources/news-and-
in-focus-articles/all-
news/news/manuscript_of beethovens ninth symphony in unescos memory/

Considerando o enunciado de Franca Filho (2019, p. 403), de que ‘“executar ¢
interpretar, hermenéutica ¢ performance — isso faz da musica e do direito saberes alograficos”,
¢ possivel ressaltar que a poesia de Schiller recebeu maior destaque como instrumento para

elevagdo da liberdade do ser humano, por meio da fraternidade universal, por intermédio da

8 Tradugdo da pesquisadora: “La-Rouche vé esta inter-relagdo Freude/Freiheit como um principio gerador de
desenvolvimento” (RASMUSSEN, 2015, p. 43).



67

musica de Beethoven, tendo em vista que outros compositores,® como Tchaikovsky, Mascagni,
Schubert e Johann Strauss Jr. (THAYER, 2013, p. 154), também criaram musicas com base nos
versos do poema An die Freude, de Schiller, com interpretagdes diversas daquela destinada por
Beethoven.

A vista disso, é substancial evidenciar que a Arte é um importante meio de expressdo
dos temas do direito. Dai a relevancia de observar as diferentes formas de abordagem do
contetdo juridico por meio de obras de arte, destacando a inter-relagdo da musica com o direito,
classificada no 5° plano de interag¢do, de acordo com Franca Filho (2013, p. 188), como uma
obra que fala ao direito sem necessariamente falar do direito, a partir da interpretacao do direito

a fraternidade na musica, por Beethoven. Assim, ¢ importante destacar:

A constancia e imanéncia da linguagem na musica e no direito performam
mais um ponto de encontro entre ambos. Dessa “linguagesséncia” do juridico
e do musical advém, na sequéncia do que diz Gadamer, uma nova interse¢ao
juridico-musical: a exigéncia da interpretagdo. Qualquer ato, peca ou
produgdo juridica e musical exigem, requerem, pedem, demandam
interpretagdo! E impossivel ndo interpreta-los. Ha uma demanda hermenéutica
constante em qualquer dos dois campos da cultura (FRANCA FILHO, 2019,
p. 403).

E complexo, hoje, compreender o impacto que a Nona Sinfonia, sobretudo a mensagem
contida em seu Quarto Movimento, causou sobre o mundo na época de sua estreia. A mensagem
de Beethoven para a humanidade no Gltimo movimento ¢ de que “Todos os homens devem ser
irmaos!” (WOODS, 2010, p. 14). Sobre o tema, eis as consideracdes do site da Unido Europeia:
“L'hymne symbolise non seulement ['Union européenne, mais aussi l'Europe au sens large. Le
poeme I'Ode a la joie exprime l'idéal de fraternité que Schiller avait pour la race humaine,
vision partagée par Beethoven.”®

Nessa acepcdo, de acordo com Franca Filho (2019, p. 402), “musica e direito, muito
além de moldar comportamentos, constituem também expressdes de linguagem”. Sendo assim,

¢ possivel argumentar que Beethoven, ao se utilizar do poema de Schiller para compor a Nona

Sinfonia, acaba por identificar o contexto do Pos-Revolu¢do Francesa®® no que tange a

% Os Qr-codes para as performances de An die Freude, baseadas nas composi¢des de Tchaikovsky (1865) e
Schubert (1815) podem ser visualizadas no Anexo G.

%5 Tradugdo livre da pesquisadora: O hino simboliza ndo apenas a Unido Europeia, mas toda a Europa, no sentido
lato. A poesia Ode a Alegria expressa o ideal de fraternidade de Schiller para a raga humana, visdo compartilhada
por Beethoven.

% Assim, convém destacar a famosa frase de Beethoven, na carta & Bettina Von Arnim, datada de 1810: “Quem
compreender o significado da minha musica sera libertado de toda a miséria onde se encontram os outros homens”
(POMMEREAU, 2016, p. 43).
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fraternidade dos homens, o que pode auxiliar, no contexto desta dissertacao, na identificacao
do conteudo juridico da fraternidade. Conforme sublinhou Sachs (2017, p. 2-3), a Ode a
Alegria, de Schiller, “nas maos transformadoras de Beethoven tornou-se uma ode sutil, mas
robusta e inconfundivel, € uma ora¢@o pelo sofrimento da humanidade”.

Seguindo esse raciocinio, faz-se mister observar o conjunto de reflexdes a respeito da
relacdo entre Direito e Arte, especificamente, a relagdo do Direito com a Musica, por meio da
andlise do conteudo juridico do direito a fraternidade no Quarto Movimento da Nona Sinfonia
de Beethoven, bem como da liberdade de expressao na musica no Romantismo, onde o
compositor passa a ser visto como um her6i, papel antes reservado aos doutrinadores e
estudiosos (LOPES, 2006, p. 95), considerando que no Romantismo o musico langava-se ao
publico e, dele, buscava o seu sustento por meio da audiéncia, em substituicdo ao patrocinio
individual que caracterizou o Classicismo (LOPES, 2006, p. 93).

O Quarto Movimento da Nona Sinfonia de Beethoven, atualmente, ¢ o hino da Unido
Europeia, conhecido pela denominacdo “La Marseillaise de |’Humanité” [A Marselhesa da
Humanidade] — (WOODS, 2010, p. 14), de modo a justificar a integragcdo dos povos sob a otica
dos Direitos Humanos. Foi executado pela primeira vez em Viena®’, em 7 de maio de 1824. No

meio da reagdo geral®®

, €ssa musica expressou a voz do otimismo revoluciondrio; a voz do
homem que se recusa a admitir a derrota e permanece firme diante da adversidade. E a
continuagdo, pela arte, da obra revolucionaria do 14 de julho e, assim, pode ser compreendida®,
século apos século, por aqueles que tiverem conhecimento sobre seu autor e seus ideais
(SCLIAR, 2015, p. 113).

Sendo assim, muitas vezes a musica, enquanto arte, expressa sentimentos € emogdes
que transmitem ideias que expdem os temas do Direito (CARNEIRO, 2016, p. 37), funcionando
como um veiculo para a comunicag¢do do Direito e para o seu clamor. Os temas, provenientes
das experiéncias Unicas e insubstituiveis dos artistas, contribuem para a constru¢do de uma

democracia estética (EDELMAN, 2011, p. 330), pois “o direito também tem a capacidade de
enredar-se a outras manifestacdes culturais, como a musica” (FRANCA FILHO, 2016, p. 1349),

7 J4 idoso e com dificuldades auditivas, Beethoven dirigiu a primeira apresentagdo, mesmo sem conseguir
acompanhar o tempo corretamente. E, quando a orquestra ja havia parado de tocar, ainda agitava os bragos. Apos
a ultima nota, ndo ouviu os aplausos torrenciais que recepcionaram sua obra. Por alguns segundos, ficou na frente
da orquestra. Em seguida, a contralto Caroline Unger o tomou gentilmente pelos ombros e o virou na frente do
publico — o que lhe deu nada menos que cinco ovagdes (WOODS, 2010, p. 14).

68 £ complexo, hoje, compreender o impacto que a Nona Sinfonia, sobretudo a mensagem contida em seu Quarto
Movimento, causou sobre o mundo na época de sua estreia. Conforme afirma Woods (2010, p. 14), a mensagem
de Beethoven para a humanidade no ultimo movimento ¢ de que “Todos os homens devem ser irmaos!”

% Em especial, o movimento Coral pode ser considerado a mais reconhecida manifestagdo musical de todos os
tempos, conduzido como um hino de formag¢ao humanistica, de confianga no homem e na humanidade, no seu
destino de construgdo da fraternidade (SCLIAR, 2015, p. 112), baseada na liberdade e na igualdade.
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tendo em vista que “o Direito ¢ uma obra aberta que pode ser analisada pelo viés transdisciplinar
da arte” (MELO, 2016, p. 27).

Consequentemente, ¢ possivel que Beethoven ja planejasse criar uma musica sobre a
Ode a Alegria mais de 30 anos antes da estreia da Nona Sinfonia, segundo consta na carta Carta
de Bartholoméus Fischenich para Charlotte Schiller, datada de 1793 (anexos C, D e E), pois ao
final da carta, dizia o seguinte: “ele também se propds a compor a Ode a Alegria de Schiller,
estrofe por estrofe. Eu espero algo perfeito pois, até onde eu sei, ele ¢ inteiramente dedicado ao
grandioso e ao sublime” (FORBES, 1991, p. 121). Talvez, por esse motivo, encontrem-se em
seus rascunhos varias tentativas de colocar o poema em musica (THAYER, 2013, p. 107). O
acesso a carta em questdo foi disponibilizado’ pelo museu Goethe und Schiller Archiv, situado
na cidade de Weimar, na Alemanha, cuja versdo digitalizada encontra-se em anexo a presente
pesquisa, bem como a transcri¢ao da carta, em alemao e sua tradugao para o portugues.

Sendo assim, de acordo com Rasmussen (2015, p. 38), ao realizar a composi¢do para a
poesia de Schiller, o poeta da liberdade, Beethoven deu um presente, ndo apenas para os
alemaes, mas para toda a humanidade. Posto isso, os principios universais de liberdade,
igualdade e fraternidade, possivelmente, sensibilizaram Beethoven e Schiller quanto aos
aspectos liberais de 1789, levando-os a homenagear a Revolucdo nas suas obras-primas: Nona
Sinfonia e Ode a Alegria. Cumpre esclarecer que, nesse momento historico, a Nona Sinfonia
exibe um apelo a congregacao dos homens, a convivéncia pacifica com o diferente e a harmonia
entre os povos, ressaltando a fraternidade, apesar desse valor ndo existir expressamente no texto

da Declaracao.

3.5 ALEGORIAS’!: O DIREITO REPRESENTADO EM IMAGENS

A auséncia do direito a fraternidade no texto da Declaragao dos Direitos do Homem e

do Cidadao, de 1789, ndo impediu que referido principio fosse abordado pela arte, tanto na

70 Durante visita a0 museu Beethoven-Haus, na cidade de Bonn, na Alemanha, foi obtida a informagdo de que a
carta em questdo ndo se encontrava 14, mas sim, no “Goethe and Schiller Archive”, na cidade de Weimar. As
correspondéncias eletronicas trocadas com os museus estdo dispostas como anexos a presente pesquisa.

71 O Dicionério Basico de Filosofia (JAPIASSU; MARCONDES, 2001, p. 15-16) contém as seguintes defini¢des
de Alegoria: “1. Representagdo de uma ideia por meio de imagens. Ex.: uma alegoria da justica. Diferentemente
do simbolo, a alegoria ¢ um simbolismo concreto: ‘O simbolo esta para o sentimento assim como a alegoria esta
para o pensamento’ (Alain). Ver metafora. 2. Relato apresentando um problema filosofico sob a forma de um
simbolismo. Ex.: a alegoria da caverna de Platdo. A alegoria pode ser considerada um simbolismo concreto, embora
seu procedimento guarde frequentemente algo de abstrato, enquanto o simbolo vale por si mesmo e pelos
sentimentos que sugere, servindo para atingir o que a razao ndo consegue alcangar: os personagens de uma alegoria
sdo percebidos mais como a personificacdo de uma ideia do que como pessoas. Enquanto a alegoria ¢ clara, o
simbolo guarda algo de obscuro e de equivoco”.
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poesia de Schiller quanto na musica de Beethoven e, ainda, nas artes plésticas, em forma de
alegorias. Sendo assim, ¢ possivel assinalar que, apds a Revolugdo Francesa, suas
consequéncias culturais conduziram a situagdo na qual as ideias sociopoliticas foram
disseminadas por meio da atividade artistica. Seguindo esse raciocinio, no caso do uso de
imagens para abordar conteudo juridico, ¢ significativo proclamar, de acordo com Franca Filho
(2011, p. 17), que “ndo sdo poucos os temas juridicos apreendidos pelas artes visuais”.

Diante disso, € proficuo sancionar, nas sabias palavras de Pierre Bourdieu (2003, p. 285-
286), que a experiéncia da obra de arte ¢ um efeito munido de sentido e de valor “da
concordancia entre as duas faces da mesma instituicdo historica, o habitus culto e o campo
artistico, que se fundem mutuamente”. Logo, ¢ valido desenvolver e justificar a experiéncia da
arte e sua relacdo com a historia, por meio da transposi¢do, convertendo a obra de arte numa
vivéncia para aquele que a recebe, conforme ensinou Gadamer (1999, p. 132). Dessa maneira,
faz-se necessario transcrever as consideragdes de Luna (2019, p. 128) a respeito da semelhanca

entre a tarefa do pintor e a do jurista:

A tarefa do pintor e do jurista sdo semelhantes: ambos retratam a natureza, ora
morta, ora a humana. Para ser um bom jurista, assim como para se tornar um
bom pintor, ¢ preciso, antes de tudo, possuir um olhar apreciativo. Enquanto
0 jurista vé€ e constroi teorias, visdes do real, que ele descreve a sua maneira,
segundo as cores ¢ a ordem que ele escolhe; o pintor, face ao real, também nos
da uma interpretacdo de suas experiéncias sensiveis.

Ambos precisam possuir o sentido das propor¢des, uma certa harmonia e
prudéncia no momento da decisdo e da execucdo. Ambos, jurista e artista,
ensaiam controlar a existéncia, através da proposta utdpica de possuir e
aprisionar o real, fazendo-o passar por seus filtros (estéticos ou institucionais),
em que congelam uma versdo, sempre ficticia, daquilo que se passou. A
paisagem, na pintura, assim como uma sentenca no direito, ¢ natureza
congelada, de um certo tempo e espaco, que se perpetua através de uma
apreensdo subjetiva do momento, captada pelo pintor ou pelo jurista.

Consequentemente, as manifestagdes artisticas que descrevem o direito por meio da
imagem, segundo Lopes (210, p. 221), “encontram suporte na historicidade”. Nesses episodios,
de acordo com Franca Filho (2011, p. 21), a classificagdo estaria contida no primeiro plano de
interagdo entre arte e direito: o direito como objeto da arte. Assim, a transmissao da mensagem
desejada pelo artista sem que seja necessario fazer uso da palavra é uma caracteristica marcante
desse tipo de arte. Posto isso, ¢ relevante refletir sobre a analise do direito por meio de um
recurso que ndo estd associado diretamente a palavra, como “matriz de expressdo juridica”
(LOPES, 2010, p. 218). Nesse sentido, ¢ importante mencionar as consideracdes de Arnold
Hauser (1980, p. 453):
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No entanto, os humanistas sdo, ndo apenas estetas apoliticos, ociosos
peroradores e destores romanticos, mas também entusidsticos reformadores
do mundo, fanaticos pioneiros do progresso e, além de tudo, pedagogos
incansaveis, cheios de fé no futuro. Os pintores e escultores da Renascenga
devem-lhes ndo s6 o seu esteticismo abstrato, mas também a ideia de um
artista como hero6i intelectual e a concepgdo da arte como educadora da
humanidade. Foram os primeiros a fazer da arte um ingrediente de cultura
moral e intelectual (HAUSER, 1980, p. 453).

Realizadas essas consideracdes, ¢ necessario “estar a escuta da ‘muta eloquentia’ das
artes plasticas” (FRANCA FILHO, 2011, p. 17) quando a linguagem que descreve o conteudo
juridico ¢ a da imagem, ao invés da palavra (LOPES, 2010, p. 221), tendo em vista que a obra
de arte s existe como tal, ou seja, como objeto “simbolico dotado de sentido e de valor, se for
apreendida por expectadores dotados da atitude e da competéncia estéticas tacitamente
exigidas” (BOURDIEU, 2003, p. 286).

Isso posto, Mdnica Sette Lopes (2010, p. 221) ressalta a presenga da ironia, como uma
caracteristica de diversas imagens representativas de temas do direito, como forma de liberdade
de expressdo, expondo a critica pela mensagem subliminar, “escavando nuances que poderiam
jazer na invisibilidade perene”, destacando a importdncia da introdu¢do da liberdade de
imprensa, quando as caricaturas ganharam espaco na Franca, apds a Revolugdo Francesa e, no
século XIX, invadiram toda a Europa, especialmente na satira e na critica politica.

Além disso, ha de se destacar que o misticismo histérico, nas consideracdes de Hauser
(1980, v. 2, p. 823-824), ¢ peculiar a arte hermenéutica do romantismo, por intermédio da
“perceptibilidade das afinidades histéricas” e da sensibilidade em relacdo ao “que ha de
problematico e de disputdvel em historia”. Sendo assim, a ideia de que os fendmenos historicos
desempenham fun¢des, manifestagdes e encarnacgdes de principios independentes foi propagada

por meio da “personifica¢do e mitologizagdo das forgas historicas”.

3.5.1 Declaracio dos Direitos do Homem e do Cidadio’?, 1789, de Jean Jacques Frangois
Le Barbier

O quadro do pintor Jean Jacques Francois Le Barbier, no qual a Declaracdo dos Direitos
do Homem e do Cidadao de 1789 ¢ simbolizada, sob a forma de alegoria, ¢ descrito por Franca

Filho (2011, p 33) como a representagdo da “Franga, segurando as correntes quebradas da

72 A pintura mede 71 centimetros de altura por 56 centimetros de comprimento €, atualmente, encontra-se no Museu
Carnavalet, em Paris (ALBIGES; DEVOS, 2016).
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tirania, e o génio da nagdo francesa segurando o cetro do poder, tudo sob o olhar irradiante e

severo da lei/razdo”.

Figura 16 — La déclaration des Droits de |’ Homme et du Citoyen de 1789, de Jean Jacques
Frangois Le Barbier.
B3 e

DECILLARATION
DES DROITS DE I'HOMMI
DU CITOYEN

Fonte: https://www.carnavalet.paris.fr/en/collections/declaration-des-droits-de-1-homme-et-
du-citoyen

De acordo com Carbonnigres (2009, p. 1) a pintura pertenceu a Georges Clemenceau,
antes de entrar nas colegoes do museu Carnavalet. A Declaragao dos Direitos do Homem e do
Cidadao, votada em 26 de agosto de 1789, esta representada numa bela linguagem e colocada
sob os auspicios do Ser Supremo, proclamando que todos os homens nascem livres e iguais em
direitos, que as distingdes sociais s6 podem ser baseadas no mérito, que a seguranga € a
propriedade sdo sagradas. Além disso, garante a liberdade de religido e de opinido, portanto, de
imprensa, estabelece as bases para uma reforma do sistema judicial e afirma a obriga¢dao do
Estado de garantir a aplicacdo das leis e a defesa da ordem publica, se necessario, pela forga.

O objetivo, segundo Carbonniéres (2009, p. 1) teria sido estabelecer um estado de
direito, baseado na soberania da Nacdo, expressa pelos seus representantes, € no respeito

absoluto pela lei. Diante disso, a proclamagdo de direitos ndo ¢ isenta de ambiguidades e
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lacunas, em relacdo a propriedade privada, manutencio da ordem publica, que permitiu que os
ricos continuassem explorando os pobres, além do “siléncio em relagdo as mulheres e aos
escravos das colonias” e, em relagdo a fraternidade. Assim, merecem destaque as consideragdes

de Franca Filho (2011, p. 32) sobre a pintura:

Naquela altura, os ventos de ‘liberté, égalité et fraternité’ oriundos da
Revolugdo Francesa ja comecavam a se espraiar por todo o continente europeu
e um onisciente ‘olho da lei’ era a garantia de um onipresente Estado de
Direito imparcial, laico e objetivo. Ora, ‘das Auge des Gesetzes wacht’ — ‘0
olho da lei vela’, era o dito popular imortalizado pela poesia de Friedrich
Schiller.

Carbonnieres (2009, p. 1) observa que o texto esta inscrito em dois registros, cuja forma
lembra as das Tabuas da Lei trazidas por Moisés do Monte Sinai. Além disso, ¢ acompanhado
por alegorias que personificam a Franca e a Fama, e simbolos como o pacote [unidade], o gorro
phrygien [liberdade], a cobra mordendo o rabo [eternidade], a guirlanda de louro [gléria],
correntes quebradas [vitéria sobre o despotismo]; todo o ser colocado sob os olhos do Deus

Criador, irradiando de um triangulo biblico e magonico.

3.5.2 Alegoria da Fraternidade, 1793-1794, de René Duchemin e Claude-Louis Desrais

A obra de René Duchemin e Claude-Louis Desrais ¢ uma Alegoria’ da Fraternidade,
produzida apos a Revolucdo Francesa, representando uma crianga branca e uma negra se
beijando sob a protecao da nacdo, de autoria de René Duchemin e Claude-Louis Desrais, datada
de 1793-1794, extraida do banco de dados da Biblioteca Nacional da Franc¢a, que se encontra,

atualmente, no Musée Carnavalet’* [nimero de inventério: G.23468].

3 De acordo com Louvre (2020, p. 5) uma alegoria é a personificagdo de uma ideia abstrata.

™ As informagds sobre essa alegoria foram obtidas no seguinte endereco eletrénico:
https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/fraternite-O#infos-principales ~ (acesso
em 10 ago 2020).
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Figura 17 — Alegoria da Fraternidade, de René Duchemin e Claude-Louis Desrais.

Z Sy levstle?

Fonte: https://www.parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/fraternite-
O#infos-principales

Na descrigdo iconografica’, segundo o editor Paul André Basset, extraida do site Paris
Musées, a alegria revollcionaria representa uma mulher coroada de folhagem, peito nu,
carregando dois coragdes na mao esquerda e, com o brago direito, segura um lado de sua toga
em tom de protegdo sobre dois putti’®, um branco e outro preto, que se abragam e beijam,
enquanto pisoteiam uma serpente de trés cabecas. Segundo Sumpf (2012, p. 1), a serpente de 3

cabecas representa a mentira — le mensonge.

5 As informagds sobre essa alegoria foram obtidas no seguinte endereco eletronico:
https://www.parismuseescollections.paris. fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/fraternite-O#infos-principales  (acesso
em 10 ago 2020).

76 O dicionario Michaelis define Putti como o “plural de putto”, que ¢ uma “figura de menino pequeno
rechonchudo, em geral nu, presente na escultura e pintura, especialmente na Renascenga”.
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A respeito da mentira, ¢ importante apontar o que destacou Cunha (2014b, p. 135-136)
sobre a carta a C. de Beaumont, escrita por Rousseau, na qual este relatou ter procurado a
verdade nos livros, porém, ao contrario do pretendido, sé teria encontrado a mentira € o erro,
praticados pelos autores, os quais classificou como “charlatdes que praticam a arte de enganar
os homens, sem outra lei que ndo seja o seu interesse, [...] pagos pelo forte para pregarem ao
fraco, a este Ultimo s6 sabem falar dos seus deveres e ao outro s6 dos seus direitos”
(ROUSSEAU apud CUNHA, 2014b, p. 135).

Seguindo esse raciocinio, poder-se-ia considerar a incompatibilidade desta busca da
verdade por parte de Rousseau, de acordo com as consideragdes de Cunha (2014b, p. 136),
“com 0s compromissos, os siléncios, e as untuosidades de corte, tdo tipicamente seguidas por
tantos intelectuais do tempo de Rousseau ainda, e a que ele altiva e justamente se foi furtando
(tendo precocemente recusado uma tenga do rei, desde logo).” Em outra oportinidade, Cunha
(2010, p. 86) ja havia definido a mentira como o “silenciamento de toda a verdade” por parte

do Estado nas decisdes adotadas sobre as questdes politicas.

3.5.3 Guerra e Paz, 1956, de Candido Portinari — A Fraternidade de presente

Com o intuito de evitar que os horrores da Segunda Guerra Mundial (1939-1946)
voltassem a acontecer, consoante informagdes obtidas junto ao Consulado do Brasil em Nova
York (2016, p. 2), o Forum da Organizacao das Nac¢des Unidas — ONU — foi fundado, em 1945.
Nos anos seguintes a sua cria¢ao, foi solicitado pelo Secretario-Geral aos Estados-membros que
doassem para a sede da Organizacdo pecas representativas de suas culturas. O Itamaraty
escolheu Candido Portinari (1903-1962), artista plastico, que acreditava no poder
transformador da arte, e ativista politico a favor da justi¢a social, para criar o presente que o
Brasil oferecia a ONU.

Durante 4 anos, de 1952 a 1956, segundo Mascarenhas e Roitman (2015, p. 2), Portinari
trabalhou na execugdo dos 2 murais, Guerra e Paz, contrariando determinagdes médicas, que o
haviam proibido de pintar, em razdo da intoxicagao sofrida pelo chumbo contido nas tintas. Em
1957, em entrevista concedida a Agéncia Reuters, sobre a mensagem de fraternidade e justiga
contida nos murais, o artista assim se pronunciou: “Guerra e paz representa sem duvida o

melhor trabalho que ja fiz... Dedico-o a humanidade”. Eis as pinturas mencionadas:
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Fi 1gura 18 — Guerra e Paz ' Cand1d0 Portinari, 1956 - Sede da ONU-NY
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»‘Fote: brsi1247.co.

Mascarenhas e Roitman (2015, p. 2) apontam as seguintes consideracdes do cientista e
economista Celso Furtado em direcdo ao altruismo, a paz e a cooperacdo entre 0s povos,
portanto, a fraternidade universal, como a “racionalidade paradoxalmente recomendada pela
arte de Portinari”, para onde indicam os caminhos atuais na educagdo, saude, meio ambiente e

politica global. Diante disso, ¢ importante destacar:

Seria pertinente lembrar, nesse contexto, o pensamento de outro magnifico
brasileiro Celso Furtado: “O desafio colocado no albor do século 21 ¢ nada
menos que a mudanga do curso da civilizagdo, para mudar seu eixo da logica
dos meios de acumulacao temporaria para a logica dos fins, a servigo do bem-
estar social, do exercicio da liberdade e da cooperagdo entre os povos”. Nessa
época de crises globais econdmicas, de migra¢des famintas, desesperadas de
inteiras populagdes desamparadas enfrentando mesmo a morte de criancas,
mulheres, idosos, essas palavras ganham o terrivel sentido e os painéis de
Portinari, realidade e esperanca que somente a arte pode emocionalmente
expressar.

Assim, merece destaque o que escreveu Cantarelli (1970), na ocasido do aniversario da
ONU, quando assinalou que em “25 anos de ONUs”, as guerras sdo realizadas pelos Estados,
porque o povo sé almeja a paz. Logo, com o mundo ainda devastado pela violéncia e pela
pobreza, Guerra e Paz permanece como um lembrete gritante dos contrastes entre tempos
sombrios e tempos mais brilhantes, em conformidade com o Consulado do Brasil em Nova

York (2016, p. 2). A localizagdo dos murais na entrada e saida da Assembleia Geral da ONU,
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consequentemente, funciona como arcabougo visual para as negociagdes. Enquanto os
delegados entram na sala, influenciados pela guerra, eles devem sair inspirados pela paz.

De acordo com o Consulado do Brasil em Nova York (2016, p. 2), os murais Guerra e
Paz sdo o presente de Portinari & humanidade e o maior legado de um artista que se dedicou a
busca pela paz e pela dignidade humana. Guerra e Paz sdo uma sintese da obra de Portinari. Em
ambos, ele traz de volta seus temas preferidos ao escolher representar a guerra e a paz por meio
do sofrimento ou da alegria das pessoas comuns, as maiores vitimas dos conflitos modernos.
Os quatro cavaleiros do Apocalipse sdo o seu ponto de partida para o painel de guerra,
predominantemente azul escuro, entrelacado com mulheres com rostos cobertos de stplicas
para que a agonia acabe e a representacdo da Pieta como figuras carregando criangas mortas
em seus colos. As fontes de inspiracdo para o painel dourado da paz, por outro lado, sdo as
memorias de infincia. Todas as figuras, exceto os trabalhadores da plantagdo na parte superior,
sdo meninos ¢ meninas de sua aldeia natal de Brodowski. Eles brincam em gangorras, dao
cambalhotas, dancam e cantam em coro — cenas que pretendem transmitir ao espectador a
docura da paz. Assim merecem destaque as consideragdes proferidas em 1956, por Carlos

Drummond de Andrade (apud PROJETO PORTINARI, 2020):

Se tais pinturas ndo se gravarem por toda a vida na tela interior, ¢ que nado
mereciamos té-las visto. Usando a linguagem da Obra de arte, que € uma
alegria perfeita mesmo quando nos expde o pranto ¢ a soliddo mortuaria,
Portinari nos diz: “Olha, vé bem, penetra o fundo destas imagens e escolhe”.

Diante disso, a classica sentenca de Dostoiévski (2020, p. 663), na ocasido em que
afirmou, em 1869, que “a beleza salvard o mundo” estd intimamente ligada a fungdo da arte
como verdadeira chave para a liberdade, defendida por Schiller (1984, p. 19-20), em 1793,
quando assinalou que “a arte ¢ filha da liberdade” e que a constru¢do de uma verdadeira
liberdade politica seria a “maior de todas as obras de arte”, apontando como solugdo para o
problema politico a imprescindibilidade de “caminhar através do estético, pois ¢ pela beleza
que se vai a liberdade.”

Portanto, considerando a analise do direito a fraternidade, tanto na poesia, por Schiller,
classificada no 1° plano de interacdo entre direito e arte (FRANCA FILHO, 2011, p. 21), quanto
na musica, por Beethoven, classificada no 5° plano de interagdo (FRANCA FILHO, 2013, p.
188), bem como das imagens representativas do direito a Fraternidade, sob a forma de alegorias,
classificadas no 1° plano de interacdo entre direito e arte (FRANCA FILHO, 2011, p. 21),

vislumbra-se a abordagem desse direito por parte de Portinari, em 1956, ao retratar o povo ao



78

invés dos soldados como os maiores atingidos pelos conflitos bélicos, apds a proclamagdo da
Declaragao Universal dos Direitos Humanos, em 1948, ressaltando que a fraternidade e a paz

sdo almejadas por todos os povos.
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4 TERCEIRO MOVIMENTO: ADDAGIO - UMA (BELA) MELODIA - A
CONSTRUCAO DOS DIREITOS HUMANOS

No quarto capitulo da presente pesquisa de mestrado, estudar-se-4 a evolugdo dos
direitos humanos, adotando como marco historico a Revolugao Francesa ¢ seus efeitos, em
relagdo a positivagao desses direitos, principalmente em relacdo a fraternidade. Para tanto, sera
abordado o processo de elaboracdo do texto da Declaragdo dos Direitos do Homem e do
cidaddo, de 1789, além dos reflexos sobre a constru¢dao dos Direitos Humanos, com destaque
para o papel da educagdo na constru¢do de uma sociedade onde todos os seres humanos sejam
respeitados.

Nessa acepe¢ao, as ultimas décadas do século XVIII, conforme assinalado por Hobsbawn
(2015, p. 139), foram caracterizadas pela crise para os velhos regimes e sistemas econdmicos
da Europa, que influenciaram revoltas e movimentos coloniais, em busca de autonomia que,
algumas vezes, atingiram “o ponto da secessdo: ndo s6 nos Estados Unidos (1776-1783), mas
também na Irlanda (1782-1784), na Bélgica e em Liege (1787-1790), na Holanda (1783-1787),
em Genebra e até mesmo — conforme ja se discutiu —na Inglaterra (1779)”. A grande quantidade
de agitagdes politicas fez com que alguns historiadores denominassem esse periodo de “era da
revolu¢do democratica”, no qual a Revolugao Francesa teria sido o exemplo “mais dramatico e
de maior alcance e repercussao”.

Para Comparato (2007, p. 133-134), por consequéncia, a distingdo entre a Declaragao
de 1789 e os bills of rights dos Estados Unidos residiria no estilo abstrato e generalizante
daquela. Com excecdo de Thomas Jefferson, em regra, os americanos “estavam mais
interessados em firmar a sua independéncia e estabelecer o seu proprio regime politico do que
em levar a ideia de liberdade a outros povos”. Em contrapartida, os revolucionarios de 1789
“julgavam-se apdstolos de um mundo novo, a ser anunciado a todos os povos e em todos os
tempos vindouros”.

Por conseguinte, Albiges e Devos (2016, p. 1) destacam a mogdo do héroi da
independéncia norte-americana, La Fayette, cuja redagdo foi inspirada na Declaragao
Americana de 1776, e foi o primeiro texto apresentado na Assembleia Constituinte com vistas
ao projeto da Declaragao dos Direitos do Homem, do dia 18 de agosto de 1789. O texto de La
Fayette foi um dos 3 selecioados naquela para desenvolvimento do projeto final, debatido entre
20 e 26 de agosto de 1789, que resultou na eslaboragdo de uma Declaragio concisa, com apenas

dezessete artigos.
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E importante sublinhar, nas palavras de Conac et al. (1993, p. 74), o carater de principio
fundador que acompanha a norma promulgada pelo artigo 1° da Declaragdo de 1789. Ao
estabelecer como principios gerais a liberdade e a igualdade de direitos de todos os homens,
referida norma une, na mesma filiagdo, as multiplas aplicagcdes desses dois principios, quer
resultem de prescrigdes escritas, quer de jurisprudéncia, contribuindo assim, para moldar numa
perspectiva global, todo o ordenamento juridico.

Segundo Conac et al. (1993, p. 76) a natureza juridica relativa ao Artigo 1° da
Declaracao de 1789 ndo ¢, de fato, surpreendente. Ao estabelecer o principio da liberdade e da
igualdade de direitos para todos os homens desde o seu nascimento, os Constituintes
promulgaram uma regra positiva, que foi objeto de outros enunciados da Declaragdo ou de
textos subsequentes, que formulou um axioma de filosofia politica, abrindo assim, face a
contradi¢do existente entre liberdade e igualdade, uma discussdo sem fim.

Sobre os debates da Assembleia Nacional Francesa para a redagdo do texto da
Declaracao dos Direitos do Homem e do Cidadao, Comparato (2007, p. 134) destaca que, no
dia 3 de agosto, Démeunier afirmou que “esses direitos sdo de todos os tempos e de todas as
nacdes”. Assim, 8 de agosto, Mathieu de Montmorency repetiu “os direitos do homem em
sociedade sdo eternos, (...) invaridveis como a justica, eternos como a razao; eles sdo de todos
os tempos e de todos os paises”. No mesmo sentido, Pétion, que foi maire de Paris, considerou
normal o fato de dirigir-se a Assembleia “a toda a humanidade: ‘Nao se trata aqui de fazer uma
declaracdo de direitos unicamente para a Franga, mas para o homem em geral’”. A respeito do
processo de elaboracdo do texto da Declaragao dos Direitos do Homem e do Cidadao, Conac et

al. (1993, p. 21) sublinharam:

1l apparait, en effet, qu’on est loin d’étre d’accord sur la nature méme des
droits a deéclarer. Une tentative de clarification de Jean-Baptiste Créniére,
loin de favoriser un consensus va plutot inquiéter les modérés. Pour défendre
son projet de declaration d’inspiration rousseaniste, limité a 9 articles,
Créniére ironise: ‘Les droits naturels imprescriptibles sont connus et
evidents. Ils ne doivent donc pas étre confondus avec les droits plus
contingents dont les projets font la longue énumération. Nos droits sont
invariables, constants, toujours les mémes, et cependant ils augmentent selon

’opinion des auters des déclarations de droits’.”

7 Tradugdo livre da pesquisadora: Parece, de fato, que estamos longe de concordar com a propria natureza dos
direitos a serem declarados. Uma tentativa de esclarecimento de Jean-Baptiste Créniere, distante de promover um
consenso, preocupara sobretudo os moderados. Para defender seu projeto de uma declaragdo de inspiragdo
rousseanista, limitada a 9 artigos, Crénicre brincou: ‘Os direitos naturais imprescritiveis sdo conhecidos e dbvios.
Eles ndo devem, portanto, ser confundidos com os direitos mais contingentes, sobre 0s quais 0s projetos realizam
extensiva enumeragao. Nossos direitos sdo invariaveis, constantes, sempre iguais, mas aumentam de acordo com
a opinido dos autores das declaragdes de direitos’ (CONAC et al., 1993, p. 21).
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Segundo Hobsbawn (2015, p. 138-139), “a obra da Revolucdo Francesa” teria sido a
influéncia exercida na ideologia do mundo moderno, assinalando que a Franga teria contribuido
com o primeiro grande exemplo, com o conceito € com o vocabulario de nacionalismo,
fornecendo “os codigos legais, o modelo de organizagdo técnica e cientifica e o sistema métrico
de medidas para a maioria dos paises”. A Franca teria fornecido, além do vocabulario, os temas
da politica liberal e radical-democratica para a maior parte do mundo. Assim como a economia
mundial, no século XIX, foi influenciada principalmente pela revolugdo industrial britanica, a
Revolugdo Francesa teria fundamentado a politica e ideologia mundiais, “a ponto de bandeiras
tricolores de um tipo ou de outro terem-se tornado o emblema de praticamente todas as nagdes
emergentes”.

Por consequéncia, Comparato (2007, p. 134-135) destaca a opinido de Tocqueville que,
em razdo do espirito de universalismo militante, considerou a Revolucdo Francesa mais
proxima dos grandes movimentos religiosos do que das revolugdes politicas, transformando “os
compatriotas em inimigos € os estrangeiros em irmaos”, assinalando que a revolugdo teria
formado “acima de todas as nacionalidades particulares, uma patria intelectual comum, da qual
os homens de todas as nagdes puderam tornar-se cidaddos.” Assim, segundo Bobbio (2004, p.
79), a Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao pode ser considerada a representagao
simbolica do ato que significou o fim de uma época e o inicio de outra, cujo momento decisivo

representa “‘uma virada na histéria do género humano”.

4.1 LIBERTE, EGALITE ET...

Apo6s a Revolugdo Francesa, considerada por Bobbio (2004, p. 48) o “evento inaugural
da Era dos Direitos”, a triade Liberté, Egalité et Fraternité lastreou a Declaragdo dos Direitos
do Homem e do Cidadao, em 1789. Esse foi o evento de positivacdo dos Direitos Humanos, a
partir de um fundamento presente em diversas normativas futuras (RAMOS, 2016, p. 45):
“todos os homens nascem livres e com direitos iguais”. Ocorre que, apesar de o lema da
Revolugdo Francesa indicar como valores a liberdade, a igualdade e a fraternidade, ndo ha uma
correspondéncia expressa deste ultimo elemento no texto da Declaracdo dos Direitos do
Homem e do Cidadio’®. Ou seja, ao longo de seus 17 artigos, ndo existe referéncia manifesta

ao direito a fraternidade, tampouco de seu conteudo juridico (MORAIS, 2018, p. 3).

8 Alguns trechos deste capitulo foram publicados em: FRANCA FILHO, Marcilio Toscano; MORAIS, Nicole
Leite. A Fraternidade ¢ Vermelha e o Direito também: Fraternidade e Democracia na construgdo dos Direitos
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Contudo, ¢ importante observar que Mazzini (1834, p. 67) reconhece que os resultados
da Era Crista foram resumidos e postos acima de qualquer diivida na Declaragdo dos Direitos
do Homem e do Cidadao “elevando a dogma politico a liberdade conquistada na esfera da ideia
pelo mundo greco-romano, a igualdade conquistada pelo mundo cristdo, e a fraternidade, que ¢
a consequéncia imediata dos dois termos”. Assim, ¢ de fundamental importancia analisar o
contexto historico, bem como o processo de elaboracdo do texto da Declaragdo de 1789,
principalmente, do seu artigo 1°, que abordou os direitos a liberdade e a igualdade para
compreensdo do direito a fraternidade, consagrado no famoso triptico apdés a Revolucao
Francesa.

Desse modo, faz-se necessario apontar os esclarecimentos prestados por Conac et al.
(1993, p. 47), arespeito da funcao simbolizada pela Declaragao, como o manifesto da convicg¢ao
dos republicanos sobre a autenticagdo da emancipagdo da Nacao, que havia sido concebido para
evitar os excessos do poder executivo, bem como para expressar os pontos de vista dos
deputados liberais, dispostos a se unir a uma republica conservadora. Aqueles que temiam
desvios plebiscitos do conceito de soberania popular s6 poderiam ser tranquilizados por sua
defini¢do de soberania nacional e do mandato representativo. Depois do grande medo gerado
pela Comuna, a burguesia ndo teria lamentado anexar o novo regime a um texto que atribuia
um carater sagrado a propriedade.

Paradoxalmente, conforme assinalado por Conac et al. (1993, p. 47), o siléncio dos
constituintes abriu caminho ao direito positivo para a declaragao. Os sistemas politicos tém, de
fato, horror ao véacuo ideoldgico. Mesmo um cddigo de procedimento parlamentar, como a
constitui¢do de 1875, ndo poderia ter se tornado operacional sem um corpo de doutrina. Havia
tal ajuste entre a pratica do regime e a filosofia de 1789 que, mesmo quando os republicanos
chegaram a maioria em ambas as assembleias, ndo foi considerado necessario sanciona-lo pelo
reconhecimento constitucional. Tudo o que era necessdrio era uma legislagdo liberal. A
declaracao fazia parte do patrimdnio nacional. A heranca dos grandes ancestrais ndo precisava
ser oficialmente aceita para ser recebida com fervor e piedade. A vista disso, a declaracio de
1789 contribuiu para o fortalecimento do regime republicano, em discursos oficiais. Do ponto
de vista politico, consequentemente, a declaracdo de 1789 ¢ uma ferramenta educacional.

Por conseguinte, Conac et al. (1993, p. 71), sublinham que o artigo 1° da Declaracao
de 1789 ndo poderia ser mais claro, ao enfatizar que a liberdade e a igualdade de direitos

aplicam-se a todos os homens sem distingao, ndo s6 aos cidaddos. Se a liberdade, contida no

Humanos. /n: Constituicio, Direitos Fundamentais e Democracia: estudos em homenagem ao professor Paulo
Bonavides / coordenador: Ragner Magalhaes. — Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2019, p. 143-168.
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artigo 2°, ¢ um dos direitos naturais e inaliendveis do homem e, se nas suas aplicacdes
expressamente consignadas na Declaracdo, beneficia a todos, a igualdade ndo ¢ justiciavel, por
outro lado, no mesmo campo de aplicagdo. Claro que a lei deve ser a mesma para todos, tanto
para proteger, quanto para punir, nos termos do artigo 6°, mas s6 os cidaddos tém o direito de
reivindicar o igual acesso aos empregos publicos e a igualdade perante cargos publicos.

A defesa dos Direitos Humanos brota, entdo, de um momento histérico em que se
pretendia construir um Estado essencialmente liberal. Para tanto, era necessaria a afirmagao de
um rol de garantias ao individuo contra as intervengdes estatais nao autorizadas, que se faziam
marcantes nos governos absolutistas (HUNT, 2009, p. 137). Nesse sentido, tais direitos
mostram-se como um dos componentes minimos que caracterizam o Estado de Direito
(BOBBIO, 2004, p. 58). E apenas nesse tipo de configuragio estatal que se percebe uma
preocupagdo concreta com a tutela de um nucleo minimo de direitos, opostos e exercitaveis
contra o Estado (BOBBIO, 2004, p. 83), que garantem uma existéncia balizada pela dignidade
da pessoa humana.

Nessa perspectiva, Conac et al. (1993, p. 71-71), classificam a liberdade como um dos
atributos essenciais do homem, que o caracteriza, tanto no estado de natureza como no estado
social, como um dos objetivos, na acepcao do artigo 2° da Declaragdo, de qualquer associagao
politica. A igualdade, por sua vez, ¢ apenas uma das condigdes necessarias a preservagao, no
estado social, dos direitos naturais e imprescritiveis do homem. Proveniente da ordem dos
meios e, ndo, da ordem dos fins, a igualdade assume, assim, o cariter de um principio
constitutivo, que se aplica a organizagao e ao funcionamento da sociedade. Diante do exposto,

¢ importante salientar o que escreveu Cunha (2020, p. 191) sobre a liberdade:

Daqui decorre que a Liberdade ¢ um anelo de quem pensa, de quem tem
espirito critico, de quem esta disposto a fazer sacrificios por ela. A Liberdade
ndo ¢ um pressuposto, embora seja a condi¢do natural do Homem. Quando
ndo se sente livre, a Pessoa bem formada ndo € ela, ndo é Pessoa, sente-se mal,
em perda, em privagdo. A Liberdade é uma condicdo fundamental da
dignidade da Pessoa em ato. Sem liberdade nao ha verdadeira humanidade.

Nessa sequéncia, Hobsbawn (2015, p.150) acrescenta que a Declarag@o dos Direitos do
Homem e do Cidadao, de 1789, ¢ um documento que delineou as exigéncias do burgués,
configurando “um manifesto contra a sociedade hierarquica de privilégios nobres, mas ndo um
manifesto a favor de uma sociedade democratica e igualitaria”. A previsdo do seu primeiro
artigo de que “os homens nascem livres e iguais perante a lei”’, também contém ressalvas

299

fundadas em “distingdes sociais, ainda que ‘somente no terreno da utilidade comum’”. Diante
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disso, ¢ possivel conceber que esta seja uma das explicagdes para a auséncia da Fraternidade

no texto da Declaracgao.

4.2 AS GERACOES OU DIMENSOES DOS DIREITOS HUMANOS

A Declaragdo de 1789 pode ser considerada a primeira convocagao universal de Direitos
Humanos, demonstrando sua pretensdo de ir além das fronteiras da Franga (RAMOS, 2016, p.
46). Desse modo, simboliza um dos marcos do evento inaugural denominado por Bobbio (2004,
p. 48) como “a era dos direitos”. Nessa toada, ¢ importante observar que na Declaracdo dos
Direitos do Homem e do Cidadao, os direitos de liberdade e igualdade sdo expressos, o que nao
ocorre com o direito da fraternidade. Porém, desenvolvendo esses ideais, Mazzini (1834, p. 67)
interpreta que, na fusdo da liberdade e igualdade, ¢ possivel reconhecer o direito a fraternidade
na Declaragdo dos Direitos de 1789, entendimento também compartilhado por Norberto Bobbio

(2004, p. 86). Posto isso, faz-se mister destacar o que assinalaram Conac et al. (1993, p. 34):

En fait, des le 27 aoiit, il apparait que les 17 articles forment un tout. La
France a adopté une déclaration des droits. Cést un ensemble indissociable
qui devient rapidement un texte historique. Largement diffusée sous le titre
choisi par [’Assemblée le 4 aoiit, la déclaration en 17 articles va exercer une
fonction symbolique et devenir le texte de référence d 'une société en mutation,
a linstar d’une devise civigue ou d’un mot d’ordre politique. C’est cette
réception par le corps social qui lui garantira désormais son intégrité et la
figera religieusement dans sa version originaire. La terminologie courante ne
s’encombrera pas des nuances juridiques. A I’Assemblée elle-méme, on ne
parle pas des 17 premiers articles de la déclaration comme on parle des
premiers articles de la constitution, il n’est fait référence qu’a la déclaration
des droits.”

Segundo Conac et al. (1993, p. 71), essa distingao entre homem e cidaddo, que nasce da
leitura, ou melhor, da analise da Declaragdo de 26 de agosto de 1789, é reveladora, por meio de
uma abordagem fortemente tingida de filosofia ou, at¢é mesmo, abstracdo, por parte dos
Constituintes que, ao adotar a Declaragdo, ndo pretendiam apenas promulgar novas regras

positivas, dando-lhes um valor solene, ou mesmo superioridade juridica. Na realidade, a

7 Tradugdo livre da autora: “De fato, a partir de 27 de agosto, parece que os 17 artigos formam um todo. A Franga
adotou uma declaragio de direitos. E um conjunto inseparavel que, rapidamente, se torna um texto historico.
Amplamente divulgado sob o titulo escolhido pela Assembleia, em 4 de agosto, a declaragdo de 17 artigos exercera
uma fungfo simbdlica e se tornara o texto de referéncia de uma sociedade em mudanga, como um lema civico ou
um slogan politico. E essa recepgio pelo corpo social que garantira sua integridade, de agora em diante, e a
consertara religiosamente em sua versao original. A terminologia atual ndo serd abarrotada de nuances juridicas.
Na propria Assembleia, ndo falamos dos primeiros 17 artigos da declaragao, ja que falamos dos primeiros artigos
da constituicdo. Refere-se apenas a declaracao de direitos.” (CONAC et al., 1993, p. 34).
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intencdo era fundar, no sentido mais forte do termo, uma nova ordem social, rompendo com a
anterior, uma ordem proveniente de uma certa concep¢ao do homem que, dotado em esséncia
de direitos imprescritiveis, s6 pode viver de forma digna em sociedade se esta respeitar seus
direitos ou, mesmo, ajudar a preserva-los.

E imprescindivel, portanto, analisar diferencas histéricas, tais como o nazismo e as
ditaduras, que sdo “particularidades particularistas, que ndo nos parecem conduzir a uma
fraternidade universal” (SILVEIRA, 2006, p. 121). Desse modo, com a Declaragdo Universal
dos Direitos Humanos, os paises ocidentais, vencedores da Segunda Guerra Mundial, os
Aliados, “intitulados de Nagdes Unidas, estabelecem uma agenda, no cendrio internacional, de
reconhecimento e de protecdo aos direitos humanos” (BORGES, 2015, p. 221). Assim ¢

importante transcrever as consideragdes de Teixeira et al. (2020, p. 98):

A proposito da reinvencdo dos Direitos Humanos, Joaquin Herrera Flores
chama a ateng@o para o fato de que os Direitos Humanos sdo processos de
luta. Nao representam pois, direitos perfeitos e acabados como se estivessem
dados (por) e para todo o sempre. Justamente por isso, o caminho para a
realizacdo da condigdo humana estd no permanente envolvimento em um
processo de construgdo que jamais se concluira.

Nessa logica, o término da Segunda Guerra Mundial trouxe a tona as atrocidades
cometidas pela Alemanha nazista e, como resposta, Comparato (2007, p. 58) assinala que
desenvolveu-se o esforco de “construcdo da civilizacdo da cidadania mundial, com o respeito
integral aos direitos humanos, segundo o principio da solidariedade ética”. Nesse contexto, em
10 de dezembro de 1948, a Organizacao das Nacdes Unidas adotou a Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos, cujo texto menciona em seu artigo 1° o seguinte: “Todos os seres humanos
nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Dotados de razao e de consciéncia, devem agir
uns para com os outros em espirito de fraternidade”. O presente texto investiga esse percurso
e, por via de consequéncia, a relevancia do principio da fraternidade para a construcao da ideia
contemporanea de direitos humanos.

A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos significou avango relevante no “longo
processo de unificagdo da humanidade” (COMPARATO, 2007, p. 58) na busca pela garantia
dos direitos fundamentais dos individuos, independentemente de sua nacionalidade, classe
social, raga ou género, e assinalou expressivo progresso em relag@o a positivacdo dos Direitos

Humanos pelas Constituicdes. Eis as consideracdes de Cunha (2020, p. 233):
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Em contrapartida, nos antipodas desta visdo, que engendra todo um certo tipo
de juristas (empobrecidos) e uma dada forma de sociedade (ndo olvidemos o
carater conformador do pensamento e da ordem em geral que o pensar e o agir
juridicos determinam — como afirmam, por exemplo, Pierre Legendre e L. A.
Warat), o pensamento topico, problematico, tentativo, perspetivista, pluralista,
interdisciplinar ¢ mesmo pos-disciplinar (Gongal Mayos) abre janelas de
Direito para um outro Direito, animado por uma razdo que se ndo fascine,
como Narciso, consigo propria, ficando cristalizada na autocontemplaggo. E
esta clausura e ensimesmamento muitas vezes tem a forma de uma pretensa
assepsia. O jurista estaria acima ou pelo menos ao lado das questdes politicas,
dos dramas sociais, da guerra de todos contra todos em que se tornou a nossa
sociedade. Mas ndo. O jurista e a doutrina juridica tém um contexto, € o
Direito ¢ tanto mais politico e ideologico quanto mais se pretende neutro
(conforme bem sublinharia Orlando de Carvalho).

No escolio das premissas realizadas, convém destacar a distingdo, elaborada pela
doutrina juridica germanica, entre direitos humanos e direitos fundamentais — Grundrechte —
(BONAVIDES, 2004, p. 560), ja que a expressdo direitos humanos ¢ utilizada para denominar
os direitos naturais positivados no plano internacional (CUNHA, 2014, p. 162) nas declaracdes,
tratados e convengdes, enquanto os direitos fundamentais sdo os direitos humanos positivados
nas constituicdes que, segundo Teixeira e Sparemberger (2018, p. 51), enunciam “os
compromissos com a realizagdo da democracia e da cidadania do pais.”

Desse modo, a universalidade abstrata dos direitos humanos, “contida no jusnaturalismo
do século XVIII” (BONAVIDES, 2004, p. 563) foi substituida pela universalidade material e
concreta dos direitos fundamentais, estabelecidos em sucessivas ondas, que representaram ““até
mesmo a sequéncia histdrica de sua gradativa institucionalizacdo” (BONAVIDES, 2004, p.
562), conforme a “Teoria das Gerac¢des dos Direitos” do jurista Karel Vasak.

A respeito do tema, faz-se mister destacar que, ao divulgar referida teoria na aula
inaugural no Curso do Instituto Internacional dos Direitos do Homem, em 1979, em
Estrasburgo, Karel Vasak demonstrou a evolucao dos direitos fundamentais, apresentando uma
metafora (MARMELSTEIN, 2016, p. 39) em relagdo as cores da bandeira da Franca (azul,
branca e vermelha), que representariam os direitos fundamentais da liberdade, igualdade e
fraternidade, respectivamente. De modo semelhante, o filme “A Fraternidade ¢ Vermelha”,
drama dirigido em 1994 por Krzysztof Kieslowski, faz alusdo as cores da bandeira da Franga e
ao lema da Revolugdo Francesa, completando assim a trilogia cinematografica Trois couleurs:
Bleau, Blanc et Rouge do cineasta polonés (HUGHES et al., 2002, p. 311). Por insondaveis
mistérios antropologicos, a cor vermelha - a cor de elementos tdo primitivos como fogo e o

sangue e, além do mais, a primeira a ser dominada e reproduzida pelo homem das cavernas - ¢
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de hd muito associada também ao direito e ao poder (FRANCA FILHO e MORALIS, 2019, p.
147).

Na XIV Conferéncia Nacional de Advogados, em 1992, em Foz do Iguagu-PR, o
Professor Paulo Bonavides (2003, p. 9) classificou a democracia como um direito da quarta
geracdo. Além do direito a democracia, relacionou o direito a informacdo e o direito ao
pluralismo aos direitos da quarta geracdo dos direitos fundamentais, que abrangem “o futuro da
cidadania e o porvir da liberdade de todos os povos” (BONAVIDES, 2004, p. 571-572).
Ademais, o renomado professor vem defendendo recentemente “a existéncia de uma quinta
geracdo de direitos, que seria o direito a paz universal” (MARMELSTEIN, 2016, p. 53). Nesse
sentido, € pertinente destacar as palavras de Bonavides (2004, p. 572) a respeito da utilizagao

do termo dimensao no lugar de geracdo, para classificar os direitos fundamentais, in verbis:

Forga ¢ dirimir, a esta altura, um eventual equivoco de linguagem: o vocabulo
“dimensdo” substitui, com vantagem logica e qualitativa, o termo “gera¢do”,
caso este ultimo venha a induzir apenas sucessdo cronologica e, portanto,
suposta caducidade dos direitos das geragdes antecedentes, o que nio ¢
verdade. Ao contrario, os direitos da primeira geracdo, direitos individuais, os
da segunda, direitos sociais, ¢ os da terceira, direitos ao desenvolvimento, ao
meio ambiente, a paz ¢ a fraternidade, permanecem eficazes, sdo infra-
estruturais, formam a piramide cujo &pice ¢ o direito a democracia;
coroamento daquela globalizagdo politica para a qual, como no provérbio
chinés da grande muralha, a Humanidade parece caminhar a todo vapor,
depois de haver dado o seu primeiro e largo passo.

E imperioso salientar que Bonavides (2004, p. 571-572), ao utilizar o termo dimensao
no lugar de geracao, justifica que este tltimo poderia dar a falsa ideia de sucessdo cronoldgica
e “caducidade dos direitos das geracdes antecedentes”. No mesmo sentido, Antonio Augusto
Cancado Trindade (1999, p. 24-25) tece criticas a Teoria das Geragdes de Direitos, ao proclamar
que “os direitos humanos ndo se ‘sucedem’ ou ‘substituem’ uns aos outros, mas antes se

expandem, se acumulam e fortalecem, interagindo os direitos individuais e sociais”.

4.3 FRATERNIDADE: SOLIDARIEDADE NO PROCESSO DE CONSTRUCAO DOS
DIREITOS HUMANOS®?

Merece destaque a afirmagao de Fredys Orlando Sorto (2017, p. 4), quando leciona que

80 Alguns trechos deste capitulo foram publicados em: FRANCA FILHO, Marcilio Toscano; MORAIS, Nicole
Leite. Fraternidade: de principio esquecido a pilar da universalidade dos Direitos Humanos na promog¢io da
Cultura e Educacdo. In: Direito e Educacio: didlogos luso-brasileiros / coordenadores: Antonio Gomes Ferreira;
Luis Mota; Maria Creusa de Aratjo Borges. Jodo Pessoa: Editora UFPB, 2019.
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“a educacdo ¢ direito de cidadania, sem cuja efetividade os outros direitos ndo se materializam
a contento”. Nessa ordem de ideias, aponta Thomas Marshall como responsavel pela elaboragao
de uma teoria dos direitos sociais, que conceitua a educagdo como o mais importante desses
direitos, que decorrem diretamente do principio da Fraternidade. Logo, diante do destaque
concedido por Teixeira e Sparemberger (2018, p. 52) a ampliacdo, tanto do rol de direitos
fundamentais quanto de suas garantias, ¢ imperioso assinalar a necessidade de zelo com as
“amplas perspectivas pluralistas em seus diferentes campos de incidéncia, como o religioso,
filosofico, politico e cultural.”

Costumeiramente, associa-se a definicdo de fraternidade a irmandade, solidariedade,
unido, amor ¢ harmonia. Nessa linha de raciocinio, Sorto (2011, p. 100) define fraternidade
como o lago de parentesco entre irmaos, que ndo sdo iguais, como ndo eram iguais os franceses
antes e durante a Revolugdo, ja que existiam graus diferentes na alta, média e baixa burguesia,
que explicavam essa desigualdade. O lema dos franceses, portanto, parece adequado para unir
homens e classes tao desiguais, na luta pelo mesmo objetivo. Entretanto, o terceiro elemento da
triade da Revolugdo Francesa, nas palavras de Cunha (2017, p. 40) pode ser considerado “o
valor mais excelso e dificil de alcancar” e “até mesmo de delimitar”. Muitas vezes, chamado
de solidariedade, humanidade, cooperacao e irmandade, seu conceito aproxima-se da caridade
humana e da cooperagdo internacional (SORTO, 2011, p. 99). Assim, ¢ imprescindivel a leitura

do que escreveu Cunha (2017, p. 52):

Havera talvez a tentagdo de dizer que a Liberdade ¢ mae, a Igualdade filha, e
a Fraternidade neta. Mas na verdade elas s3o trés irmas, gémeas e
inseparaveis. E o grande problema das nossas sociedades tem sido o de se
acarinhar apenas uma das duas primeiras esquecendo a Fraternidade e uma
outra de entre as trés. Liberdade sem Igualdade ¢ libertinagem, e ditadura do
mais forte; [gualdade sem Liberdade ¢ totalitarismo, e ditadura do mais forte
de novo. S6 que no primeiro caso o mais forte é-o por heranca e mercado € no
segundo por engenharia politica, normalmente.

Qualquer das duas sem a Fraternidade € parca, incompleta, e mesmo as duas
precisam, para bem dialogarem entre si, da mediacdo fraterna (essa ¢ a grande
promessa incumprida do [luminismo e da Revolugdo Francesa). Dir-se-ia que
sdo duas irmas ambas com muito forte personalidade, e que € necessaria a
autoridade e a subtileza da terceira para que possam nao s6 dialogar como
colaborar. Porque ¢ muito necessaria a colaboragdo, o remar para 0 mesmo
lado, da Liberdade e da Igualdade.

Antonio Maria Baggio (2008, p. 7) levanta o seguinte questionamento: “Por que, entdo,
ocupar-se tanto com os acontecimentos de 1789, se o aparecimento da trilogia naquela época

foi tdo passageiro?”. Em seguida, justifica que a Revolugdo de 1789 teria sido um relevante
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ponto de referéncia historico, ja que “pela primeira vez na Idade Moderna a ideia de fraternidade
foi interpretada e praticada politicamente”. A respeito do tema, faz-se necessario destacar os

seguintes apontamentos:

Provavelmente, o esquecimento da fraternidade como categoria juridica
decorreu da classica caracteristica da norma juridica: forca coercivel, pois ¢é
evidente que a fraternidade ¢ livre, espontinea e nao pode ser imposta.
Todavia, tal panorama de esquecimento juridico ndo pode mais prevalecer. As
experiéncias historicas de realizagdo da igualdade a custa da liberdade
(totalitarismo) ou do sacrificio da igualdade (de oportunidades, inclusive) em
nome da liberdade (sentido especialmente econdomico: mercado) revelam o
desastre de uma tentativa de transformagdo social ndo alicercada na
fraternidade. (FONSECA, 2017, p. 175-176).

Nessa ordem de ideias, ¢ importante ressaltar as consideracdes de G. Antoine (apud
BAGGIO, 2008, p. 10-11), na pesquisa conduzida com o apoio da UNESCO, a partir da
consulta a base de dados Travaux de lexicométrie et de lexicologie politique, no sentido de
apontar as raizes cristds da fraternidade e seu “lago universal” como causas provaveis para o
impedimento de seu reconhecimento geral. Sobre o tema, ¢ de fundamental importancia

mencionar o que segue:

Lutemos, portanto, como Francisco, nosso Papa querido, por uma ética da
missdo, comprometida a dilatar criativamente os espagos da liberdade e da
solidariedade humana e voltada a oferecer aqueles que vivem em situagdes
dificeis — seja material, seja espiritual — um verdadeiro sustento fraterno
(FONSECA, 2017, p. 181).

Fabio Konder Comparato (2007, p. 39) aponta o sincronismo entre as invengdes técnico-
cientificas e as grandes declaracdes de direitos como responsdveis por impulsionar o
movimento de unificagdo da humanidade. Assinala, ainda, “dois grandes fatores de
solidariedade humana”, sendo o primeiro de ordem técnica, “transformador dos meios ou
instrumentos de convivéncia, mas indiferentes aos fins” e, o segundo, “de natureza ética,
procurando submeter a vida social ao valor supremo da justica.” Em razdo disso, diferencia a
solidariedade técnica da solidariedade ética, assentando as suas respectivas caracteristicas
(COMPARATO, 2007, p. 39):

A solidariedade técnica traduz-se pela padronizacdo de costumes e modos de vida, pela
homogeneizagdo universal das formas de trabalho, de producdo e troca de bens, pela

globalizacdo dos meios de transporte e de comunicagdo. Paralelamente, a solidariedade ética,
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fundada sobre o respeito aos direitos humanos, estabelece as bases para a construcdo de uma
cidadania mundial, onde ja ndo ha relagcdes de dominacdo, individual ou coletiva.

Embora utilizadas no mesmo contexto, Antonio Maria Baggio (2008, p. 22) aponta
algumas peculiaridades entre solidariedade e fraternidade, destacando que a solidariedade
pressupoe uma relacdo “vertical”, que vai do forte ao fraco, no sentido de permitir “que se faga
o bem aos outros mantendo uma posi¢do de forca”. J4 a fraternidade presume um
relacionamento “horizontal”, em alusdo a divisdo dos bens e poderes, tanto que na pratica vem
sendo elaborada a ideia de uma “solidariedade horizontal” em relagdo “a ajuda reciproca entre
sujeitos diferentes, seja pertencentes ao Ambito social, seja do mesmo nivel institucional”.

Com a criagdo da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU), apds a Segunda Guerra
Mundial, a no¢do de educa¢do como um direito humano ganha destaque na constru¢ao de uma
nova ordem “fundamentada nos valores assumidos pela ONU no seu projeto de cooperagao
entre os Estados e de constru¢do da paz” (BORGES, 2015, p. 220), portanto, com o objetivo de
promog¢do da fraternidade universal. Nessa ordem de ideias, ¢ imprescindivel destacar as
consideragdes do jusfilosofo de Colonia, Etiene-R. Mbaya, formulador do “direito ao
desenvolvimento”, no manuscrito Menschenrechte im Nord-Sued Verhaeltnis, enviado pelo
autor a Paulo Bonavides (2004, p. 570), que usa a expressdo solidariedade no lugar de
fraternidade para caracterizar os direitos de terceira geragdo. E, ainda, preconiza o
reconhecimento de trés geragdes de direitos fundados no principio da solidariedade. Sobre tal

manuscrito, Bonavides (2004, p. 570) destaca o seguinte:

Admite que a descoberta e a formulacdo de novos direitos sdo e serdo sempre
um processo sem fim, de tal modo que quando “um sistema de direitos se faz
conhecido e reconhecido, abrem-se novas regides da liberdade que devem ser
exploradas”. Com base nessa constatagao, proclama o jurista a adequagdo ¢ a
propriedade de linguagem relativa ao reconhecimento de trés geragdes de
direitos fundados no principio da solidariedade.

No atual estagio de desenvolvimento do Direito, esse principio, segundo o
mesmo Mbaya, exprime-se de trés maneiras:

“l. O dever de todo Estado particular de levar em conta, nos seus atos, os
interesses de outros Estados (ou de seus suditos);

2. Ajuda reciproca (bilateral ou multilateral), de carater financeiro ou de outra
natureza, para a superagdo das dificuldades econdmicas (inclusive com auxilio
técnico aos paises subdesenvolvidos e estabelecimento de preferéncias de
comércio em favor desses paises, a fim de liquidar déficits); e

3. Uma coordenagao sistematica de politica econdmica.”

No contexto contemporaneo, a complexidade dos problemas enfrentados pelas

democracias ocidentais, tanto sociais, quanto juridicos e estruturais, corrobora a importancia da
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“redescoberta do principio da fraternidade” (FONSECA, 2017, p. 176). Nessa ordem de ideias,
¢ imperioso destacar as consideragdes de Norberto Bobbio (2004, p. 203) a respeito da

relevancia do tema dos direitos do homem:

O reconhecimento e a protecdo dos direitos do homem sdo a base das
constituigdes democraticas, e, a0 mesmo tempo, a paz € O pressuposto
necessario para a protecao efetiva dos direitos do homem em cada Estado e no
sistema internacional. Vale sempre o velho ditado — e recentemente tivemos
uma nova experiéncia — que diz inter arma silente leges.

Além disso, faz-se mister mencionar as palavras de Paulo Ferreira da Cunha (2016, p.
16), quando destaca que o Direito Fraterno Humanista “ndo nasceu adulto e armado como Atena
da cabeca de Zeus.” E, ainda, que os autores precisam “se nutrir de fios alheios para fazer o seu
texto, que ¢ sempre uma teia.” E necessario, portanto, observar a historia utilizando-se de um
esforco filosofico para tentar entender a juridicidade, fazendo-o com profundidade
interdisciplinar, a fim de atender “a todas as dimensdes internas como a vdarias conexdes

contextuais do direito”.

4.4 FRATERNIDADE E DEMOCRACIA ANDAM DE MAOS DADAS?

Nessa perspectiva, a ideia de fraternidade enquanto laco de irmandade, no sentido de
considerar os seres humanos iguais, revela-se fundamental para a compreensao do conceito de
sociedade democratica no contexto contemporaneo. Posto isso, as considera¢des de Paulo
Bonavides (2003, p. 9), ao incluir a Democracia como direito da quarta geracao, ou dimensao,
mostram-se imprescindiveis para o estudo do direito a fraternidade.

Quando se fala em democracia, ¢ impossivel ndo mencionar a obra De la démocracie en
Amérique, do pensador politico liberal Alexis de Tocqueville, publicada em 1835, na qual a
igualdade de condigdes ¢ ressaltada para a constru¢do de uma sociedade democratica.
Tocqueville (2014, p. 35) destaca que a medida que cada homem se torna mais semelhante a
todos os outros, ¢ possivel que nos habituemos a ndo considerar os cidadios de maneira
individual, e sim, o povo, corroborando o ideal de soberania do povo, representado pelo poder
da maioria.

Entretanto, Tocqueville (1977, p. 194) adverte o perigo da tirania da maioria, com a
ocorréncia de abusos por parte dos detentores do poder quando os interesses da minoria nao
forem respeitados. Nessas hipoteses, a democracia nao seria ideal, j& que seria representada

pela onipoténcia da maioria, o que Tocqueville denomina de “democracia tirdnica”. Desse
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modo, Tocqueville aponta a descentralizagdo administrativa, por meio do Federalismo, como
remédio para combater a tirania da maioria. Além disso, ¢ importante considerar a as mudancas
nas relagdes humanas, que sdo regidas pelo Direito, que estd em conctante mutagdo. Diante

disso, ¢ essencial transcrever as consideracdes de Teixeira e Sparemberger (2018, p. 63):

A democratizagdo do Poder Judiciario tanto na esfera da estrutura e
organizagdo quanto na esfera de sua atuacdo depende do desenvolvimento e
fortalecimento de mecanismos de controle democratico da jurisdicao pela
propria sociedade civil organizada, tanto no que se refere a composicao dos
tribunais como no que se refere a participagdo no processo de tomada de
decisoes.

Com base nos ideais liberais-democraticos que inspiraram os revolucionarios de 1789,
Tocqueville buscou incentivar os homens a participagdo no processo de constru¢do de um
Estado social e politico-democratico, no qual os principios de liberdade e igualdade fossem
estendidos a todos (PINHEIRO, 2016, p. 39). Seguindo esse raciocinio, ¢ importante destacar
(TOCQUEVILLE, 2014, p. 113):

Podemos imaginar um ponto extremo em que a liberdade e a igualdade se
toquem e se confundam.

Suponhamos que todos os cidadios contribuam para o governo e que cada um
tenha igual direito de contribuir.

Como nenhum homem difere entdo de seus semelhantes, ninguém podera
exercer um poder tirdnico; os homens serdo perfeitamente livres, porque serdo
todos inteiramente iguais; ¢ serdo todos perfeitamente iguais porque serdo
interiramente livres. E para esse ideal que tendem os povos democraticos.

Diante disso, o discurso de Tocqueville, apesar de ser uma analise da sociedade norte-
americana no século XIX, mostra-se atual para o estudo dos direitos fundamentais de terceira e
quarta dimensdes, pois € necessario destacar que a democracia ndo € apenas a representacdo da
vontade da maioria, j4 que o cuidado com as minorias ¢ essencial para que haja respeito, tanto
ao principio da fraternidade, quanto ao da dignidade da pessoa humana. Nesse diapasdo, eis as

consideragdes de Paulo Bonavides (2013, p. 17):

Tenho por conteudo a liberdade e a igualdade, segundo uma concepgao
integral de justiga politica, o direito a democracia, apanagio de toda a
Humanidade, €, portanto, direito da quarta geragdo, do mesmo modo que o
desenvolvimento, por sua remissdo concreta e material aos povos do Terceiro
Mundo, ¢ direito da terceira geracdo. Com efeito, tomando por base a sua
titularidade, os direitos humanos da primeira geragao pertencem ao individuo,
os da segunda ao grupo, os da terceira a comunidade e os da quarta ao género
humano.
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Em rigor, na era da tecnologia e da globaliza¢do da ordem econdmica e da
convivéncia humana, ndo ha direito de natureza politica mais importante do
que a democracia, que deve ser considerada um direito fundamental da quarta
geracdo ou dimensao, conforme j4 assinalamos.

Enfim, ¢ imprescindivel o empenho de todos na construcdo de uma sociedade fraterna,
baseada na assisténcia mutua. Logo, merecem destaque as consideragdes de Paulo Bonavides
(2013, p. 16), no intuito de classificar a democracia como um direito de quarta dimensao,
definindo-a como “o mais fundamental dos direitos da nova ordem normativa que se assenta

sobre a concretude do bindmio igualdade-liberdade”.

4.5 FRATERNIDADE, CULTURA E EDUCACAO EM DIREITOS HUMANOS NO
CONTEXTO CONTEMPORANEQ3!

No sistema internacional de protecdo aos direitos humanos, segundo escreveram
Teixeira et al. (2020, p. 93), “o individuo é considerado unidade primaria e sujeito por
exceléncia do DIDH, ramo do direito internacional publico que tem como objetivo a promogao
e prote¢ao dos direitos humanos”. Sendo assim, ¢ possivel vislumbrar a importancia do estudo
desse ramo do direito, que “opera em favor dos individuos e grupos vulneraveis em defesa de
interesses superiores para alcancar a reparacao dos danos causados e a realizagao da justica”.

Nesse sentido, ¢ imperioso destacar que, segundo destacou Ramos (2016, p. 47), no final
do século XVIII, “os jacobinos franceses defendiam a ampliagdo do rol de direitos da
Declaragdo Francesa para abarcar também os direitos sociais, como o direito a educacdo e
assisténcia social”. Realizadas essas consideragdes, ¢ conveniente ressaltar que, em 1793, foi
editada por parte dos revolucionarios franceses “uma nova ‘Declara¢do Francesa dos Direitos
do Homem e do Cidadao’, redigida com forte apelo a igualdade, com reconhecimento de
direitos sociais como o direito a educagao”.

Além disso, segundo o que assinalou Ramos (2016, p. 46), em 1791, o projeto da
Declara¢do dos Direitos da Mulher e da Cidada, proposto por Olympe de Gouges, com a

reivindica¢do da igualdade de direitos de género, também significou um “importante marco

81 Alguns trechos dos paragrafos a seguir foram publicados nas obras: MORALIS, Nicole Leite. Fraternidade e
Liberdade de Expressido em Beethoven: uma leitura juridica do Quarto Movimento da Nona Sinfonia. Trabalho
vencedor do prémio de primeiro lugar na Primeira Conferéncia Brasileira de Direito e Arte. Jodo Pessoa, maio de
2018. Anais do Evento. / FRANCA FILHO, Marcilio Toscano; MORALIS, Nicole Leite. Fraternidade: de principio
esquecido a pilar da universalidade dos direitos humanos na promogao da cultura e educagdo. /n: FERREIRA,
Anténio Gomes; MOTA, Luis; BORGES, Maria Creusa de Aragjo (coord.). Direito e Educacfo: diadlogos luso-
brasileiros. Jodo Pessoa: Editora UFPB, 2019.
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para o desenvolvimento futuro dos direitos humanos”. Por consequéncia, ainda em 1791,% foi
editada a primeira Constitui¢do da Franca Revolucionaria, que proclamou a perda dos direitos
absolutos do monarca francés, implantando-se uma monarquia constitucional, mas, a0 mesmo
tempo, reconheceu o voto censitario”.

Por esse angulo, a conjuntura de constantes lutas dos revoluciondrios com os exércitos
das monarquias absolutistas europeias, de acordo com o que escreveu Ramos (2016, p. 46),
“impulsionou a Revolucdo Francesa para além das fronteiras daquele pais, uma vez que os
revolucionarios temiam que as intervencdes estrangeiras ndo cessariam até a derrota dos demais
Estados autocraticos”. Diante disso, “o desejo de espalhar os ideais revolucionarios distinguiu
a Revoluc¢do Francesa das anteriores revolugdes liberais (inglesa e americana, mais interessadas
na organizacao da sociedade local)”, o que proclamou a Declaragdo dos Direitos do Homem e
do Cidadao “como sendo a primeira com vocagdo universal”. Esse universalismo, portanto,
“sera o grande alicerce da futura afirmacdo dos direitos humanos no século XX, com a edi¢ao
da Declaracao Universal dos Direitos Humanos” que, em 1948, concebeu além do direito a
fraternidade, o direito a educagao.

Sob esse ponto de vista, ¢ substancial realgar que o cerne do processo pedagodgico
fundamenta-se na forte relagdo firmada entre professor e aluno (DELORS, 1999, p. 156). E que,
sobretudo, educar “custa tempo, consome recursos e exige comprometimento de todos os
envolvidos” (SORTO, 2010, p. 2). Desse modo, Paulo Freire (2014, p. 79) critica a concepgao
“bancaria” da educagdo como instrumento da opressdao. Na concep¢ao “bancaria”, a educagdo
se torna um ato de depositar, no qual ao invés “de comunicar-se, o educador faz ‘comunicados’
e depdsitos que os educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e
repetem” (FREIRE, 2014, p. 80), onde o “saber” ¢ uma doacdo, fundamentada numa das
ideologias da opressao, dos que se julgam sabios para os que julgam nada saber (FREIRE, 2014,
p. 81).

Além disso, o trabalho do professor ndo se restringe a transmitir informagdes e
conhecimentos, mas sobretudo, a apresenta-los sob a forma de problemas a serem resolvidos,
“situando-os num contexto ¢ colocando-os em perspectiva de modo que o aluno possa
estabelecer a ligacdo entre a sua solugdo e outras interrogagcdes mais abrangentes” (DELORS,

1999, p.157), ja que “estudar ndo ¢ um ato de consumir ideias, mas de cria-las e recria-las”

82 Merecem destaque as consideragdes de Ramos (2016, p. 46): “Em 1791, o Rei Luis X VI tentou fugir para reunir-
se a monarquias absolutistas que ja ensaiavam intervir no processo revolucionario francés. Apos a invasdo da
Franca e derrota dos exércitos austro-prussianos, os revolucionarios franceses decidem executar o Rei Luis XVIe
sua mulher, a Rainha Maria Antonieta (1793)”.
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(FREIRE, 1982, p. 12).

Seguindo esse raciocinio, Zhou Nanzhao (1999, p. 257) assevera a possibilidade de
educacdo e cultura serem apreendidas de diversas maneiras, destacando que a educagao seria o
vetor de transmissdo da cultura e de seus valores. Em seguida, define educagdo “como um
processo que consiste em inculcar nos jovens valores e crengas herdadas da tradicdo e
devidamente modernizadas, que constituem o nticleo de uma cultura”.

Posto isso, ¢ de fundamental importancia ressaltar os quatro pilares da educacdo:
aprender a conhecer®?, aprender a fazer®*, aprender a viver juntos®> e aprender a ser®® (DELORS,
1999, p. 90), definidos pela Comissdo Internacional sobre Educagdo para o Século XXI*7, com
o objetivo de delimitar novas metas em relagdo aos desafios para o proximo século,
ultrapassando a visdo puramente instrumental da educacao.

Henry Giroux (1986, p. 70), por sua vez, analisa as situacdes de humanizagdo e
socializac¢do do individuo, que proporcionam o aprendizado no ambiente escolar e vao além do
conjunto de previsdes e saberes concebidos no curriculo formal. Nesse sentido, propde trés
bases fundamentais que possibilitam a compreensdo do processo de concepcao do curriculo

oculto no ambiente escolar, in verbis:

As escolas ndo podem ser analisadas como instituigdes removidas do contexto
socioecondmico em que estdo situadas; As escolas sdo espagos politicos
envolvidos na construgcdo e controle do discurso, dos significados e das
subjetividades; Os valores e crencas do senso comum que guiam e estruturam
a pratica escolar ndo sdo universais a priori, mas construcdes sociais baseadas
em pressuposicoes normativas politicas.

Tomando por base as consideragdes acerca do ato de estudar, Paulo Freire (1982, p. 9)

leciona que estudar é um ato que exige, de quem o pratica, uma postura critica®®. Nesse sentido,

8 “Aprender para conhecer supde, antes de tudo, aprender a aprender, exercitando a atengdo, a memoria € o
pensamento” (DELORS, 1999, p. 92).

84 «“Aprender a conhecer € aprender a fazer sdo, em larga medida, indissocidveis. Mas a segunda aprendizagem
esta mais estreitamente ligada a questdo da formagao profissional: como ensinar o aluno a por em pratica os seus
conhecimentos e, também, como adaptar a educagao ao trabalho futuro quando ndo se pode prever qual sera a sua
evolugdo?” (DELORS, 1999, p. 93).

85 “E de louvar a ideia de ensinar a ndo-violéncia na escola, mesmo que apenas constitua um instrumento, entre
outros, para lutar contra os preconceitos geradores de conflitos” (DELORS, 1999, p. 97). Além disso, gracas a
pratica do desporto, diversas tensdes entre nacionalidades se transformaram em solidariedade por meio do “prazer
do esfor¢o comum” (DELORS, 1999, p. 98-99).

8 “Todo o ser humano deve ser preparado, especialmente gragas a educagio que recebe na juventude, para elaborar
pensamentos autdbnomos e criticos e para formular os seus proprios juizos de valor, de modo a poder decidir, por
si mesmo, como agir nas diferentes circunstancias da vida” (DELORS, 1999, p. 99).

87 Criada em 1993, financiada pela UNESCO, presidida por Jacques Delors, a Comissdo reuniu catorze outras
personalidades de todas as regides do mundo, com o objetivo “de refletir sobre educar e aprender para o século
XXI” (DELORS, 1999, 268).

8 Nessa ordem de ideias, convém destacar: “Esta postura critica, fundamental, indispensavel ao ato de estudar,
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apenas a pratica seria capaz de conceder a disciplina intelectual necesséria para obtencao de
€xito nesse processo, pois “ndo existe uma unidade de conhecimento, como ndo existe uma
unidade de ignorancia” (SANTOS, 2010, p. 56).

Nessa perspectiva, ¢ importante mencionar os ensinamentos de Boaventura de Sousa
Santos (2010, p. 54), destacando a Ecologia de Saberes, como enunciado da “ideia da
diversidade epistemologica do mundo”, considerando as “diversas formas de conhecimento da
matéria, sociedade, vida e espirito”, além da ciéncia e dos diferentes conceitos sobre o que seria
conhecimento e os respectivos “critérios que podem ser usados para valida-lo”.

Assim, ha de considerar o ser humano e sua forma de produzir cultura, como objeto das
ciéncias humanas e sociais, o que constitui uma peculiaridade do “método ‘moderno’ de fazer
ciéncia” (BORGES, 2018, p. 119), que tem se distanciado da racionalidade moderna, ja que a
ideia de diversidade sociocultural do mundo vem ganhando “félego nas ultimas trés décadas e
favorece o reconhecimento da diversidade e pluralidade epistemologica como uma de suas
dimensdes” (SANTOS, 2010, p. 55). Nesse diapasdo, merecem destaque as palavras de Borges
(2015, p. 233):

A analise da normativa internacional focalizou a afirmag¢ao da educag¢do como
um direito humano a partir da Declaragdo Universal de 1948 e do Pacto
Internacional dos Direitos Econdmicos, Sociais e Culturais de 1966.
Reconhecida, no Preambulo da Declaracédo, a educag@o assume papel central
na constru¢do da nova ordem internacional do Pés-Guerra, liderada pelos
Aliados, vencedores do conflito mundial. Ao enfatizar que o desconhecimento
sobre esses direitos contribuiu para as violagdes de direitos humanos,
sobretudo nos campos de concentragdo nazista, a Declaracao realca, pelo
menos, uma tarefa fundamental para a educagdo: a de promotora de valores
compativeis com uma sociedade pautada nos direitos humanos e na paz entre
os Estados. [...].

Parafraseando Boaventura de Sousa Santos, Rosa Maria Godoy Silveira (2006, p. 122),
destaca a Singularidade, como o “encontro complexo, dialético, contraditorio, entre o individual
e o coletivo, entre as particularidades e a universalidade”, conforme prosposta do Mestre
portugués, numa epistemologia do Sul, definindo-a como um atributo que tem por referéncia o
plural, por ser “tnico no sentido de uma combinag¢@o peculiar de elementos societarios e ndo

no sentido de ser absoluto”.

requer de quem a ele se dedica: a) Que assuma o papel de sujeito deste ato; b) Que o ato de estudar, no fundo, é
uma atitude em frente ao mundo; ¢) Que o estudo de um tema especifico exige do estudante que se ponha, tanto
quanto possivel, a par da bibliografia que se refere ao tema ou ao objeto de sua inquietude; d) Que o ato de estudar
¢ assumir uma relagdo de didlogo com o autor do texto, cuja mediag@o se encontra nos temas de que ele trata. Esta
relacdo dialogica implica na percepgdo do condicionamento historico-socioldgico e ideologico do autor, nem
sempre o mesmo do leitor; e) Que o ato de estudar demanda humildade” (FREIRE, 1982, p. 10-12).
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Assim, a resolucao do conflito entre a universalidade e as particularidades dos direitos
humanos ha de ser resolvida na Historia, analisando as relagdes das forgas sociais em confronto,
pois a resolucdo desse embate ndo serd exitosa sem que haja o exame das contradicdes e
conflitos e, também, de seus compartilhamentos (SILVEIRA, 2006, p. 124). Posto isso, ¢

imperioso destacar as consideracdes de Paulo Ferreira da Cunha (2017, p. 149):

A educagdo € um perigo imenso para todo o tipo de opressores. Mesmo os
‘pedagogistas’!

Afinal, a falta de educagdo e de uma formacao de qualidade e séria esta na
base de muitos problemas, inclusivamente na propria doutrina... Mais
importante do que as leis ¢ a educacdo (paideia telion ton nomon), e ¢é
precisamente a falta de educagdo a varios niveis que prejudica a qualidade de
todos os ‘produtos’ juridicos. [...]

Esse ¢ também um dos pesados precos a pagar pelo desprezo das sociedades
hodiernas pela Educagao e pela Historia e as suas licdes: mesmo pela Historia
ndo assim tdo antiga. O Direito Fraterno Humanista ¢ futuro que se quer bem
enraizado no passado.

Desse modo, os grupos sociais oprimidos devem questionar “se os direitos humanos,
mesmo sendo parte da mesma hegemonia que consolida e legitima a sua opressdao” (SANTOS,
2013, p. 42), podem ser usados para converté-la, pois “todos concordamos, juntamente com
Aristoteles, que a felicidade ¢ o mais elevado de todos os bens atingiveis, € o objetivo final de
todas as atividades praticas” (READ, 2013, p. 250).

Assim, ¢ de fundamental importancia o empenho de todos na constru¢do de uma
sociedade fraterna, baseada na assisténcia mutua, “pois o estagio final do sistema educacional
ndo ¢ o segundo grau profissionalizante, nem o colégio técnico ou a universidade, mas a propria
sociedade” (READ, 2013, p. 250). Por isso, ¢ importante valorizar o processo de aprendizagem,
desde a infancia, obedecendo aos quatro pilares da educacgdo, para que a escola cumpra o seu
papel de transformar criangas em cidadaos.

Seguindo esse raciocicio, ¢ imperioso considerar a importancia da educagdo para a
formagdo da consciéncia ética e moral do ser humano, o papel das institui¢cdes de ensino, bem
como do educador para a construcdo de uma sociedade, cujo alicerce seja o triptico famoso da
Revolugdo Francesa, ndo de uma maneira poética e ideoldgica, mas verdadeiramente concreta.

Posto isso, percebe-se claramente que “a escola deve ser um microcosmo do mundo, e
a escolaridade, uma atividade que se transforma inconscientemente em vida” (READ, 2013, p.
256). Portanto, ¢ importante conceber a educacdo como um todo, considerando todas as formas
de aprendizagem (DELORS, 1999, p. 102), com o objetivo de desenvolver as mais diversas

capacidades do seu humano, e ensinar a conviver com os outros, em harmonia, em espirito de
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fraternidade.

4.6 NEM TUDO E O QUE PARECE SER: FRATERNITIES AND SORORITIES

No estudo do direito a fraternidade no contexto contemporaneo, o termo sororidade vem
ganhando espago quando utilizado para descrever a unido entre mulheres, sem que exista
competitividade para crescimento pessoal e profissional, com o intuito de desconstruir o
pensamento machista que, infelizmente, permeou as relagdes humanas como reflexo estrutural
da sociedade patriarcal, intrinseca na educagdo recebida por homens e mulheres.

Seguindo esse raciocinio, faz-se mister destacar que os termos fraternidade, fraternity,
sororidade e sorority podem parecer sindnimos, mas carregam diferencas significativas, nao
apenas em relacdo a traducao literal, do inglés para o portugués, mas principalmente em relagao
aos direitos dos seres humanos envolvidos e as diferentes formas de se relacionar uns com os
outros. Nesse sentido, Hooks (2018, p. 39) define a sororidade feminista com fundamento “no
comprometimento compartilhado de lutar contra a injustiga patriarcal, ndo importa a forma que
a injusti¢a” ocorra.

Hooks (2018, p. 37) destaca as transformagdes que ocorreram com auxilio do
movimento feminista, com a criacdo de “uma base para a solidariedade entre mulheres”, que se
apoiou na critica do “inimigo interno”, que seria o “sexismo internalizado”, proprio da
socializacdo do pensamento patriarcal de enxergar a si mesmas como pessoas inferiores aos
homens, que precisariam competir “umas com as outras pela aprovagdo patriarcal, para olhar
umas as outras com inveja, medo e 6dio”.

Desse modo, Hooks (2018, p. 37) assinala que o pensamento sexista teria feito as
mulheres “julgar sem compaixao e punir duramente umas as outras”. Ja o pensamento feminista
teria ensinado a “desaprender o auto-6dio feminino”, permitindo que as mulheres fossem
“libertadas do controle do pensamento patriarcal” intrinseco as suas consciéncias. Assim como
“a ligag@o entre homens era um aspecto aceito e afirmado na cultura patriarcal”, a ligacdo entre

mulheres era considerada um ato de traicdo. Assim, ¢ importante destacar:

Movimentos feministas criaram o contexto para mulheres se conectarem. Nao
nos juntamos para ficar contra os homens; juntamo-nos para proteger nossos
interesses de mulher. Quando desafidvamos professores que ndo adotavam
livros escritos por mulheres, ndo era porque nao gostavamos daqueles
professores (muitas vezes gostdvamos); com razdo, queriamos o fim dos
preconceitos de género em sala de aula e no curriculo.

As transformagdes feministas que aconteciam em nossa faculdade mista no
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inicio dos anos 1970 também aconteciam em ambientes domésticos e
profissionais. Antes de tudo, o movimento feminista incentivava as mulheres
a parar de nos ver e de ver nosso corpo como propriedade do homem. Para
exigir ter esse controle sobre nossa sexualidade, sobre métodos contraceptivos
eficientes e direitos reprodutivos, o fim dos estupros e dos abusos sexuais,
precisavamos nos unir em solidariedade. Para que as mulheres mudassem a
discrimina¢do no ambiente de trabalho, precisavamos fazer pressdo como
grupo para mudar as politicas publicas. Desafiar e mudar o pensamento sexista
das mulheres era o primeiro passo para criar uma sororidade poderosa que
acabaria por balancar nossa nagdo (HOOKS, 2018, p. 37-38).

Para Cunha (2017, p. 40), a fraternidade “¢ o valor mais excelso e dificil de alcangar” e,
“até mesmo de delimitar”; para Sorto (2011, p. 99), o conceito de fraternidade aproxima-se da
caridade humana e da cooperagdo internacional; para Mazzini (1834, p. 67) a presenca da
fraternidade pode ser interpretada na fusdo da liberdade com a igualdade, assinalando que a
fraternidade seria a consequéncia imediata dos dois principios anteriores; para Roberpierre
(2018, p. 81), fraternidade € o laco universal, que considera irmaos todos os homens de todos
os paises, unidos pelo dever de ajuda mutua, que deve conduzir as relagcdes entre os povos.
Nessa ordem de ideias, o dicionario Michaelis, em sua versdo on line, traz a seguinte defini¢ao

de Fraternidade:

Parentesco entre irméos; irmandade.

Solidariedade de irmaos.

Unido ou convivéncia como de irmaos.

Amor ao proximo; fraternizagao.

. Harmonia entre as pessoas da mesma comunidade e que lutam por um
mesmo ideal; fraternizagdo.

RS

Diante disso, Hooks (2018, p. 39-40) acentua a importancia da solidariedade politica
entre mulheres e ralata que “quando mulheres ndo brancas criticaram o racismo dentro da
sociedade como um todo e chamaram aten¢do para as formas com que o racismo moldou e
influenciou a pratica e a teoria feministas, varias mulheres brancas simplesmente deram as
costas para a sororidade”. Por essas razdes, Hooks (2018, p. 42) destaca a necessidade do
“comprometimento com a construgdo da sororidade e com o estabelecimento da solidariedade
politica feminista entre mulheres”, tendo em vista “que a sororidade ¢ uma possibilidade
concreta, que a sororidade ainda ¢ poderosa”.

A partir das defini¢des sobre fraternidade e sororidade, ¢ surpreendente o fato de que as
irmandades [fraternities e sororities], e a vida grega [greek life], nas universidades norte-
americanas apresentem realidade diversa do significado literal, com episddios de racismo,

discriminacao sexual e social, além da violéncia sexual, o que resultou na campanha que tomou



100

conta do instagram em setembro de 2020, com a hashtag #abolishgreeklife, para dar voz as
vitimas de quaisquer tipos de violéncia, preconceito ou discriminacdo, ocorridos nas fraternities
e sororities.

Nessa acepcao, segundo Nguyen (2020, p. 2), a vida grega, por meio das irmandades, é
uma instituicdo enraizada na tradi¢do do ensino superior, que foi estabelecido no inicio do
século XIX como uma espécie de sociedade secreta para homens com educacio superior nos
Estados Unidos. Recentemente, uma campanha para abolir a vida grega tomou conta das redes
sociais, em torno do slogan “Abolir a vida grega”, por meio da hashtag #abolishgreeklife,
estabelecendo contas no Instagram que exibem depoimentos andnimos de alunos e slides

informativos sobre os muitos custos humanos e financeiros do sistema.

Figura 19 — Conta Abolish at Mississippi State no Instagram.
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Fonte: https://www.instagram.com/abolishmsstategreeklife/

Nguyen (2020, p. 5) aponta que, além dessas estatisticas, fraternidades e irmandades
tém um historico documentado de exclusdo, especialmente em relacdo aos membros nao
brancos. Os estudantes negros dizem que o preconceito racial ainda persiste e, quase todos os
anos, uma fraternidade ¢ noticia por se envolver em comportamento episddio de
comportamento racista. O movimento @abolishmsstategreeklife foi iniciado no Instagram com
o intuito de apresentar as vozes de alunos e alunas que sofrem preconceito, violéncia e exclusao
por conta do sistema grego nas universidades.

Além disso, Nguyen (2020, p. 5) relata que levou décadas para que surgisse um conjunto
de pesquisas e relatorios que quantificassem os danos sociais e fisicos do sistema, destacando
um estudo (BANNON et al., 2013) de Harvard, de 2013, que constatou que quatro em cada
cinco membros de fraternidade ou irmandade bebiam excessivamente e que Mulheres em
irmandades (sororities) t€m 74% mais probabilidade de sofrer estupro do que outras
universitarias. Em uma pesquisa de 2013 distribuida para mais de 200.000 membros gregos em
nove universidades publicas, cerca de 72 por cento se identificaram como classe média ou
média alta, enquanto apenas 18 por cento e 6 por cento se categorizaram como classe

trabalhadora ou de baixa renda, respectivamente.
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A violéncia ocorrida nas irmandades nao ¢ novidade, principalmente os abusos sexuais
sofridos por mulheres, mas ganhou destaque na midia, quando a cantora Lady Gaga langou o
clipe Til it happens to you®, em 2015, como campanha de apoio as mulheres que sofreram
violéncia sexual e sobre o combate aos crimes sexuais ocorridos nos campus e nas irmandades.

Figura 20 — Til it happens to you — Lady Gaga.

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ZmWBrN7QV6Y

Murphy (2015, p. 3) destaca as palavras da diretora do documentario, Amy Ziering,
que expressam gratiddo a voz de Lady Gaga para a cangdo, como sobrevivente da agressao
retratada, que volta a andar pelo campus, refletindo sobre o impacto do trauma, com a
musica que sublinha a dor dela, de forma “bela, assustadora e pungente, de uma forma que
as palavras sozinhas ndo poderiam fazer”, o que conferiu profundidade a musica e
funcionou como apoio para as outras mulheres que sofreram o mesmo trauma.

Nessa logica, ¢ essencial enfatizar que a letra de 7il it happens to you foi escrita por
Lady Gaga e Diane Warren para o documentario The hunting ground que, segundo Murphy
(2015, p. 2), retrata o sofrimento das mulheres que sofreram violéncia sexual no campus
universitario, destacando que a escolha da voz de Lady Gaga para essa musica foi bastante
significativa, devido ao trauma sofrido por ela, como sobrevivente de um estupro, o que
concedeu veracidade as palavras proferidas na melodia, e aos relatos do filme, que retrata as
histérias de outras mulheres, e funcionou para chamar a atencdo e sensibilizar, por meio da
musica e da empatia, o mundo inteiro para que seja oferecido apoio as vitimas, para educar os
homens no sentido de erradicar a “cultura do estupro” e evitar que outras mulheres sejam

vitimas de violéncia.

%0 Clipe foi indicado ao Oscar 2016 de Melhor Cangdo Original, € a0 Grammy Awards 2016 de Melhor Cangdo
composta para midia visual, e ganhou os prémios Satellite Award de Melhor Cangdo Original e o iHeartRadio
Music Award como Melhor musica de filme (Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=ZmWBrN7QV6Y, 2015).
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5 QUARTO MOVIMENTO: PRESTO - ENTRE AS VOZES DO CORAL E O
SILENCIO DOS DIREITOS HUMANOS

Neste quinto capitulo da dissertagdo, adotando o enunciado de Franca Filho (2019, p.
406) de que “silenciar, dar voz e dar ouvidos sdo expressdes de enormes consequéncias politicas
e estéticas na musica e no direito” e, obedecendo a inovag¢do de Beethoven que, no Quarto
Movimento da Nona Sinfonia — o Coral —, utilizou vozes humanas pela primeira vez numa
sinfonia que, até entdo, era instrumental, quando ja se encontrava completamente acometido
pela surdez, e trouxe elementos dos movimentos anteriores, caracterizando uma sinfonia
ciclica, os temas discutidos serdo trazidos a baila sob o prisma do siléncio, utilizando como
referéncias as obras literarias que guiaram este trabalho e, homenageando seus autores, que
concederam ideias inspiradoras. Posto isso, ¢ valido realgar o que escreveu Huxley (2015, p.
21):

Da pura sensacgao a intui¢@o da beleza, do prazer e da dor ao amor e ao éxtase
mistico e a morte — todas as coisas que sdo fundamentais, todas as coisas que,
para o espirito humano, tém o mais profundo significado, podem ser apenas
experimentadas, e ndo exprimidas. O resto ¢ sempre, em qualquer lugar,
siléncio.

Conforme ja discutido, quando Beethoven compo0s a Nona Sinfonia, foram utilizadas
vozes humanas no quarto movimento, pela primeira vez, “como se o compositor quisesse dar
prova concreta de que a musica instrumental € absolutamente incapaz de falar” (SACHS, 2017,
p. 20). Em contraponto ao que propds Beethoven, o siléncio das vozes que ndo foram ouvidas
pelo legislador, na auséncia da fraternidade como principio juridico, serd utilizado como
metafora, para ilustrar que, enquanto essas vozes forem silenciadas, o respeito ao direito
humano da fraternidade nao tera sido plenamente efetivado.

Sob esse ponto de vista, é substancial assinalar que a obra de arte ¢ a representacao dos
sentidos do artista que, por sua vez, produz um objeto que se converte numa vivéncia para o
futuro, portanto, se perpetua na historia. Por esse motivo, ndo € novidade que os sentidos sejam
utilizados para discutir os temas do Direito. Franca Filho e Carneiro (2015, p. 28) ha muito
“enveredam por especulacdes sensoriais da juridicidade” e ja escreveram sobre temas juridicos
em alusdo a audi¢ao (FRANCA FILHO, 2008), com a visdao (FRANCA FILHO, 2011), com o
olfato (CARNEIRO et al., 2013), e com o paladar (FRANCA FILHO; CARNEIRO, 2015).

O siléncio, inclusive, ja foi objeto de disputa judicial, conforme relatado por Morais

(2018, p. 1) quando os herdeiros do musico norte-americano John Cage acusaram o compositor



103

britdnico Mike Batt, em 2002, de copiar a can¢do de um trabalho do falecido John Cage, cuja
obra “4’33”, langada em 1952, era totalmente silenciosa. Batt respondeu judicialmente a
acusacao de plagio por ter incluido a can¢do 4 one minute silence num album de sua banda de
rock The Planets. A disputa pelos direitos autorais [copyright] do siléncio foi solucionada com
um acordo fora dos Tribunais, no qual Mike Batt pagou aos herdeiros de John Cage [John Cage
Trust] cem mil libras esterlinas. Além disso, o compositor deu a A one minute silence os créditos
de autoria de Batt e Cage.

De acordo com as palavras de Daniel Barenboim (2008, p. 11), “musica ¢ uma sucessao
de bons sons™. Seguindo tal raciocinio, declara que a unica definigdo realmente precisa e
objetiva sobre o que ¢ musica seria dada pelo grande pianista e compositor italiano, Ferruccio

791 Sendo assim, o questionamento sobre a

Busoni, ao afirmar que a musica ¢ “som do ar
possibilidade de uma cang¢ao silenciosa ser considerada musica resultou numa curiosa batalha
judicial que, de acordo com Morais (2018, p. 1) sublinhou os questionamentos em relagdo a
possibilidade de plagiar o siléncio e, também, acerca do contetudo transmitido por meio de uma
musica sem instrumentos nem vozes.

Conforme destacado por Morais (2018, p. 2), Mike Batt, antes do julgamento, havia dito
que sua peca de siléncio seria muito melhor, ja que conseguiu dizer em um minuto o que Cage
s0 conseguiu dizer em quatro minutos e trinta e trés segundos. Contudo, apos o acordo, em
entrevista, admitiu ter realizado o gesto de pagar ao John Cage Trust em reconhecimento ao
“respeito pessoal por John Cage e a sua ousada e, as vezes, ultrajante abordagem de
experimentacdo artistica na musica”.?> O diretor-geral da empresa Edition Peters, responsavel
pela publicacdo do ultimo trabalho de John Cage, Nicholas Riddle, comentou que John Cage
era muito bem-humorado e, certa vez, comentando a faixa de quatro minutos e trinta e trés

93 A respeito

segundos de siléncio, disse: “eu ndo tenho nada para dizer e estou dizendo isso
da relacdo entre siléncio e linguagem, ¢ importante salientar o que escreveu Franca Filho (2008,

p. 10-11):

Embora o siléncio seja hoje alvo de muitos investigadores e objeto de
importantes estudos nos dominios filosofico, linguistico, sociologico e

N “La Musica, dopo tutto, cos’é se non uma successione di bei suoni?”’ (BARENBOIM, 2008, p. 11).

oV “A mio parere l'unica definizione davvero precisa e obiettiva é quella data da Ferruccio Busoni, il grande
pianista e compositore italiano, il quale disse che la musica é ‘aria sonora’.” (BARENBOIM, 2008, p. 11)

92 “Mine is a much better silent piece. I have been able to say in one minute what Cage could only say in four
minutes and 33 seconds. (...) We are, however, making this gesture of a payment to the John Cage Trust in
recognition of my own personal respect for John Cage and in recognition of his brave and sometimes outrageous
approach to artistic experimentation in music.” (CNN, 2002)

93 Riddle said of Cage, who once famously said: “I have nothing to say and I'm saying it.”” (FIASCO, 2002)
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artistico, a ideia de uma intima conexdo entre siléncio e linguagem sequer
pode ser considerada recente. Na verdade, muito antes ¢ muito longe dos
estreitos limites da dogmatica juridica, ja os classicos gregos viam Hermes, o
mitologico mensageiro do Olimpo, como o deus da eloquéncia, da oratoria, da
comunicacdo mas também do siléncio. Sim, Hermes, o mensageiro, o
eloquente, também se valia do siléncio para se comunicar.

Ainda de acordo com Franca Filho (2019, p. 406), “som e siléncio sdo elementos
fundamentalmente complexos da musica e do direito. Nao poderia haver musica e direito sem
eles.” Logo, faz-se necessario mencionar o que escreveu Carneiro (2008, p. 15) a respeito do
reflexo da formacdo humanistica dos juristas nas suas atividades, assinalando que a teoria
estética da justiga ¢ fundamentada tanto pelo critério da proporcionalidade quanto pela
faculdade de julgar, que s@o comuns a arte e ao Direito. Nessa ordem de ideias, como bem
lembrado por Cunha (2010, p. 86), “em muitos casos ¢ a gestdo da palavra e do siléncio o que

faz toda a diferenca”.

5.1 O SILENCIO DA FRATERNIDADE NA DECLARACAO DOS DIREITOS DO HOMEM
E DO CIDADAO, DE 1789

No estudo da lacuna do direito a fraternidade na Declara¢ao dos Direitos do Homem e
do Cidadao, de 1789, além do processo legislativo, ha de se refletir sobre a atividade do jurista,
enquanto legislador e representante do povo francés, para a elaboragdo do texto legal. Ao
analisar as técnicas juridicas utilizadas na Declaracdo de 1789, na Franca, e nos bills of rights
norte-americanos, Comparato (2007, p. 140), assinala que os norte-americanos teriam conferido
maior importancia “as garantias judiciais do que a declaracdo de direitos pura e simples”,
enquanto os franceses teriam se limitado “a declarar direitos, sem mencionar os instrumentos
judiciais que os garantissem”, destacando que “o Direito vive, em ultima anélise, na consciéncia
humana” e, nem mesmo quando os direitos subjetivos estdo desacompanhados de instrumentos
assecuratorios proprios, ‘“deixam de ser sentidos no meio social como exigéncias
impostergaveis.”

Dessa forma, segundo Conac et al. (1993, p. 78-79), a independéncia e a autonomia do
homem diante do poder sdo afirmadas. Os principios simples e indiscutiveis, resumidos em
direitos, sobre os quais se fundamentou a escolha dos Constituintes, revelam as preocupagdes
da época. Além da ideologia liberal dominante no Século das Luzes ter servido como fonte de
inspiracdo desses direitos, ¢ imprescindivel mencionar as contingéncias historicas que

permitiram aos redatores da Declaragdo chegar a um consenso em torno desses poucos direitos



105

fundamentais. E claro que, naquele més de agosto de 1789, a Assembleia Nacional Constituinte
pretendia acabar com um regime cujos abusos, hd muito denunciados, se tornaram

insuportaveis. Nesse sentido, ¢ importante destacar:

Des lors, il était aisé de trouver un accord entre tous les révolutionnaires pour
définir quels seraient ces droits naturels : ce sont ceux dont les hommes
étaient privés sous l'ancien régime et qui sont revendiqués avec force dans de
nombreux cahiers de doléances. Voila qui explique pourquoi d'autres droits,
per¢us comme essentiels a d'autres époques, sont absents de la Déclaration
des droits de I'homme et du citoyen de 1789.°* (CONAC et al., 1993, p. 79).

Ao mesmo tempo em que aponta o que seria a explica¢do para a auséncia de direitos
considerados essenciais no texto da Declaragao de Direitos do Homem e do Cidadao, de 1789,
Conac et al. (1993, p. 79) reconhecem que a maneira, pela qual esses direitos naturais sao
proclamados, torna dificil a compreensdo sobre o seu significado. Sem duvida, o objetivo de
uma Declaragdo ndo ¢ especificar os meios e procedimentos necessarios para o seu exercicio,
mas indicar os principios fundamentais que devem inspirar a conduta posterior dos detentores
do poder. Ressaltam, ainda, que se os redatores da Declaracdo ndo tivessem fornecido
explicagdes adicionais nos artigos subsequentes, teria sido impossivel compreender as crencas
e tendéncias que pretendiam revelar.

Nessa continuidade, Comparato (2007, p. 140-141) assinala que, mesmo nas hipdteses
de auséncia de garantias efetivas sobre o seu cumprimento, uma proclamacgao de direitos pode
exercer, de acordo com “o momento histérico em que € langada, o efeito de um ato esclarecedor,
iluminando a consciéncia juridica universal e instaurando a era da maioridade historica do
homem”, nos moldes do espirito do século XVIII, quando “as luzes da razdo (lumieres,
Aufklirung, enlightenment, iluminismo) iluminavam todas as a¢des humanas e desvendavam
os segredos da natureza”.

Por conseguinte, Comparato (2007, p. 138) destaca o aparecimento da fraternidade no
decreto da Assembleia Legislativa, de 17 de novembro de 1792, com o seguinte teor: “A Franca
oferece fraternidade e auxilio a todos os povos que queiram reconquistar a liberdade”. O texto
seria um paradoxo a formula de Rousseau, no Contrato Social (livro I, capitulo VII), posto em

ratica pelos lideres mais exaltados, que “enxergavam na invasdo militar de outros paises uma
9

%4 Tradugdo da pesquisadora: “A partir dai, foi facil chegar a um acordo entre todos os revolucionarios para definir
quais seriam esses direitos naturais: sdo aqueles dos quais os homens foram privados no antigo regime e que sao
reivindicados com forga em muitos cadernos de queixas. Isso explica por que outros direitos, percebidos como
essenciais em outras épocas, estdo ausentes da Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidaddo de 1789”.
(CONAC et al., 1993, p. 79).
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espécie de recurso extremo, a fim de forgd-los a serem livres.” Essa era a visdo dos
revolucionarios franceses, que acreditavam que a libertagdo da Franca teria sido a primeira
etapa da guerra de libertacdo dos povos contra a opressdo interna e externa, com o fito de
instituir o reino universal da liberdade igualitéria.

Sobre o tema, Ost (1999, p. 59-60) destaca “o papel desempenhado pela evocagdo da
Revolugdo Francesa para a reafirmacao da legitimidade republicana e do valor dos direitos do
homem?”, enfatizando que o aparecimento da fraternidade com o intuito de celebragao das festas
nacionais, no titulo primeiro da Conveng¢do de 3 de setembro de 1791, estaria relacionado a
manuten¢do da memoria de um povo e, portanto, do tempo que, “mesmo passado, nunca ¢
adquirido: sempre requer ser instituido e reinstituido”, vinculado ao conceito de tradi¢ao, como
“produto da memdria instituinte” e “lago estrutural da memoria com o sagrado fundador”.

Em relacdo a auséncia da fraternidade na Declaracdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao, de 1789, Comparato (2007, p. 136) considera significativo o fato do texto so se referir
a liberdade e a igualdade, destacando que, em 1791, a fraternidade fez sua entrada no texto da
Constituicdo Francesa, como um dos propdsitos para as comemoragdes das festas nacionais:
“Il sera établi des fétes nationales pour conserver le souvenir de la Révolution francaise,
entretenir la fraternité entre les citoyens, et les attacher a la Constitution, a la Patrie et aux
lois”.”> Apenas com a Constitui¢do republicana de 1848 (PreAmbulo, IV), 59 anos depois da
Revolugdo Francesa, a triade veio a ser oficialmente proclamada.

Ao abrido da evolucdo dos Direitos Humanos, ¢ inescusavel conceber que em 1948, o
principio da fraternidade consolidou a base dos direitos econdmicos e sociais, na Declaragdo
Universal dos Direitos Humanos, nos artigos XXII a XXVI, que compreendem as “exigéncias
elementares de protecdo as classes ou grupos sociais mais fracos ou necessitados”
(COMPARATO, 2007, p. 230), com destaque para o artigo XXVI, que abrange o direito a
educagao.

Além disso, o siléncio quanto a fraternidade ou, como disse Baggio (2008, p. 19), “a
situagdo de esquecimento da fraternidade” no texto da Declaragdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao, ndo impediu que esse principio fosse identificado por Mazzini (1834, p. 67), na
interpretagdo da fusdo da liberdade com a igualdade, nem que fosse abordado por meio da arte,
de variadas formas, antes que fosse recepcionado pela Declaracdo Universal dos Direitos
Humanos, em 1948. Portanto, 159 anos apds a Revolugdo Francesa, o siléncio quanto a

fraternidade, finalmente, foi quebrado.

% Tradugdo livre da pesquisadora: “Os feriados nacionais serdo estabelecidos para preservar a memoria da
Revolugdo Francesa, manter a fraternidade entre os cidaddos e vincula-los a Constituigdo, a Patria e as lei”.
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5.1.1 Por Que ndo Deram Ouvidos a Robespierre?

Dizer que ocorreu siléncio em relacdo a fraternidade no texto da Declarag¢do dos Direitos
do Homem e do Cidadao, de 1789, ndo significa atestar que o debate sobre a inclusdo desse
principio ndo tenha ocorrido, pois fez parte de muitos discursos proclamados nas convengoes,
principalmente daqueles proferidos por Robespierre®®, que néo se calou diante das negativas
recebidas, e continuou clamando pelo principio esqucido, ao propor um novo texto que incluisse
a fraternidade na Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidadao.

Nessa acepg¢do, merece destaque o discurso de Roberpierre (2018, p. 81-82), proferido
na Convencao de 24 de abril de 1793, contendo a proposta a ser votada para a nova declaragao
de direitos. No artigo 1°, o texto apresentado por Robespierre contém expressamente a defini¢ao
do ideal de fraternidade universal, no sentido de considerar irmaos todos os homens de todos
os paises, além de destacar a responsabilidade de ajuda mitua, que deve vigorar entre todos os

povos. Assim, ¢ necessario mencionar os quatro artigos propostos por Robespierre:

Art. ler. Les hommes de tous les pays sont freres, et les différents peuples
doivent s'entr'aider selon leur pouvoir, comme les citoyens du méme Etat.
Art. 2. Celui qui opprime une nation, se déclare l'ennemi de toutes.

Art. 3. Ceux qui font la guerre a un peuple pour arréter les progres de la
libertée, et anéantir les droits de I'homme, doivent étre poursuivis par tous, non
comme des ennemis ordinaires, mais comme des assassins et des brigands
rebelles.

Art. 4. Les rois, les aristocrates, les tyrans, quels qu'ils soient, sont des
esclaves révoltés contre le souverain de la terre, qui est le genre humain, et
contre le législateur de l'univers, qui est la nature.’’

O siléncio da Fraternidade na Declaracao foi classificado por Robespierre (2018, p. 81)
como o desprezo por parte da comissdo pelas bases da alianga eterna dos povos contra os
tiranos, assinalando que a comissao teria esquecido completamente de recordar os deveres da

fraternidade, como o lago entre todos os homens e todas as nagdes, e seu direito a ajuda mutua.

% Alguns discursos de Robespierre foram reunidos na obra Discours par Maximilien Robespierre: 17 Avril 1792
— 27 Juillet 1794. Edition Litres, 2018 (e-book), que foi utilizada neste trabalho.

97 Tradugdo livre da pesquisadora: “Art. I. Os homens de todos os paises sdo irmios, € os diferentes povos devem
se ajudar mutuamente de acordo com o seu poder, como cidaddos do mesmo Estado; Art. II. Aquele que oprime
uma nagdo declara-se inimigo de todas as outras; Art. IIl. Os que guerreiam contra um povo para impedir os
progressos da liberdade e aniquilar os direitos humanos, devem ser perseguidos por todos, ndo como inimigos
ordindrios, mas como assassinos ¢ bandidos rebeldes; Art. IV. Os reis, os aristocratas, os tiranos, quaisquer que
sejam, sdo escravos revoltados contra o soberano da terra, que ¢ o género humano, e contra o legislador do
universo, que ¢ a natureza” (ROBESPIERRE, 1965, p. 81).
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Afirmou, ainda, que a Declaracdo aparentava ter sido redigida por um rebanho de criaturas
humanas estacionadas em um canto do globo, e ndo, pela imensa familia a quem a natureza deu
a terra para seu dominio e para sua morada. Por essas razdes, Robespierre sugeriu que essa
lacuna fosse preenchida pelos citados artigos, pois apenas eles poderiam ganhar a estima das
pessoas. Entretanto, poderiam gerar o inconveniente “de sair do seu caminho com os reis”.
Finalizou, admitindo que esses inconvenientes nao o assustariam, assim como nao assustariam
aqueles que ndo quisessem se reconciliar com os reis.

Sendo assim, Robespierre (2018, p. 78) ressaltou a importancia dos artigos apresentados
por ele para a alteragdo do texto da Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao, criticou
o egoismo, destacando que a extrema despropor¢do das fortunas seria a fonte de muitos males
e de muitos crimes e, infelizmente, estava convencido de que a igualdade dos bens seria apenas
uma quimera. Além disso, defendeu que a igualdade dos bens beneficiaria mais a felicidade
publica do que a felicidade particular.

Nessa logica, em tom de provocagdo, Robespierre (2018, p. 81) questionou: “os olhos
de todas essas pessoas, a propriedade ndo se relaciona com nenhum principio moral, por que
sua Declaragdo de Direitos parece ter o mesmo erro?”’ A partir da defini¢do de liberdade como
o primeiro bem do homem, ressaltou que este deveria ser o mais sagrado dos direitos, por
derivar da natureza. Outro questionamento realizado por Robespierre foi “se a Declaragao
estabeleceu como limites, para o direito a liberdade, os direitos dos outros, por que esse
principio ndo foi aplicado a propriedade, que ¢ uma instituigdo social?” Para Robespierre, os
artigos foram multiplicados para garantir a maior liberdade no exercicio da propriedade e, por
essa razdo, a Declaragdo teria sido feita, ndo para os homens, mas para os ricos, para 0s

monopolistas, para os corretores de acdes e para os tiranos.

5.2 BEETHOVEN: DO SILENCIO AO CORAL DA NONA SINFONIA

Ao descrever o método de criagdo do tema®® da Nona Sinfonia de Beethoven, Lockwood

(2005, p. 495) acentua que “o primeiro tema esmagador do primeiro movimento foi criado do

%8 Ao analisar a exposi¢do orquestral (compassos 91-207) da Nona Sinfonia de Beethoven, Lockwood (2003, p.
494-495) explica que “o ‘tema principal’ (que se torna o tema da ‘Ode a alegria’) ¢ inteiramente apresentado pelos
violoncelos e contrabaixos, essas mesmas vozes orquestrais mais graves, cujos recitativos responderam a cada
uma das ideias musicais precedentes, rejeitando-as todas até que o tema principal tenha sido prefigurado. Agora
elas sdo as primeiras vozes a apresentd-lo. O tema completo, em Ré maior, ¢ seguido por uma série de trés variagoes
(compassos 116-187), crescendo em sucessivas apresentagdes por meio da orquestra, ¢ adicionando mais
instrumentos a cada apresentagdo. Percebemos logo que esse ¢ o mesmo método de ‘criagdo de um tema’ que
aconteceu bem no inicio da sinfonia [...]”.
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siléncio”, informando que a ideia da criagdo tematica teria sido “construida no primeiro € no
ultimo movimentos”. Além disso, a exposicao do tema ocasiona, do mesmo modo, “a ideia da
elevagdo” por intermédio “de um enorme espago musical, que Beethoven havia tornado sua
marca registrada no estilo do seu segundo periodo”.

Sobre o momento de siléncio que pode anteceder a performance musical, o siléncio de
pré-performance, ¢ importante transcrever as consideragdes de Bielschowsky (2019, p. 167):
“a duracao deste momento de siléncio ¢ observada desde o curto periodo de uma respiragao, até
periodos mais longos, que neste caso, sdo regidos por critérios de intérpretes, que se adaptam,
a depender da situacdo apresentada no local da performance”.

Nesse ponto de vista, retomando a explicacdo a respeito da Nona Sinfonia de Beethoven,
Lockwood (2005, p. 495) esclarece que a apresentacdo do tema principal, por intermédio da
exposicao orquestral, como “em registros sucessivamente mais agudos e completos, poderia
formar a base para um final instrumental completo. Mas quando a terceira variagdo ¢
completada, todo o aparato se quebra,” culminando no “caos que havia iniciado o movimento,
agora intensificado.”

Por consequéncia, para Grout e Palisca (1988, p. 651-652), Beethoven expressou seus
ideais éticos na escolha das estrofes que enfatizam duas ideias: a fraternidade universal do
homem por meio da alegria e sua base no amor de um Pai celestial eterno. A dificuldade estética
na aparente incongruéncia em relacdo a introdug¢do de vozes no climax de uma longa sinfonia
instrumental determinou a forma escolhida por Beethoven para o Gltimo movimento: uma
breve, tumultuada e dissonante introducdo, uma revisdo e rejeigdo (por recitativos
instrumentais) dos temas dos trés movimentos anteriores, sugestdo do tema da alegria e sua
aceitacdo de forma agradavel, com exposi¢ao orquestral crescente do tema em quatro estrofes,
com coda. Em seguida, repeticio das exposi¢des com medidas iniciais tumultuadas e
dissonantes, com baixo recitativo: “O, amigos... ndo esses tons! Cantemos algo mais agradavel

'9’

e alegre!”, com exposi¢cdo orquestral do tema da alegria em quatro estrofes, incluindo a marcha
turca,”” com um longo preludio orquestral [fuga dupla], até que a chama descida do céu da
alegria ¢ saudada em acordes de incomparavel sublimidade.

Nessa acepcdo, no final da Nona Sinfonia, segundo Al-Taee (2016, p. 117) merece
destaque a analise do uso da Banda Turca por parte de Beethoven. A segunda se¢do ¢ marcada

como Alla Marcia, mas torna seu inicio incongruentemente comico quando as forgas

acumuladas repentinamente cedem aos fagotes em registro baixo. E aqui que Beethoven

9 Sadie (1994, p. 469) define a Musica de Janizaros (musica turca), como “grupo de instrumentos de percussio
turcos, introduzidos na musica militar europeia no séc. XVIII e adotado mais tarde pela orquestra”.
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apresenta os tambores turcos de piccolo, tridangulo, piatti e bumbo para uma nova variagao do
tema de An die Freude. A vista disso, as palavras pronunciadas confirmam a associa¢io militar
com a escolha da Banda Turca: “Alegria, como este sol veloz através da expansao gloriosa do
céu, irmaos, corram o seu curso, com alegria, como um her6i para a vitéria”.

Nessa logica, All-Taee (2016, p. 117) explica que o uso da marcha turca na primeira
afirmagdo da Ode a Alegria anuncia a chegada a modalidade maior e a derrota da menor. A
marcha assume um colorido militarista e euférico ao comemorar a chegada de um novo
universo e confirma a nobre crenga na fraternidade sob as asas de uma Divindade Suprema. Na
verdade, as referéncias turcas utilizadas nesse contexto ndo estdo limitadas as conotagdes
militares e masculinas, mas também para apresentar o coral unissono, acompanhado de uma
orquestra com a participag@o de instrumentos turcos.

Com o intuito de enfatizar a fraternidade da humanidade, segundo All-Taee (2016, p.
119), Beethoven dedica a ultima se¢do aos versos “Abracem-se milhdes! Enviem este beijo para
o mundo inteiro!”, onde “o mundo inteiro” recebe atengdo especial por meio de notas mais
altas, atingindo o auge da exaltacdo. Em seguida, Beethoven retorna ao primeiro verso do
poema “Alegria, bela centelha divina”, encerrando o movimento com uma declaragao final de
sua mensagem humanistica. A vista disso, é possivel refletir acerca da possibilidade em relacio
ao intuito de Beethoven de sinalizar o inicio de uma “Nova Ordem Mundial” ao abragar os
ideais do inimigo tradicional em uma busca da fraternidade universal.

Por esse angulo, considerando a leitura de Kramer (apud All-Taee, 2016, p. 119) da
Nona Sinfonia, ¢ possivel que a explicacdo para essas mensagens enigmaticas apresente
fundamento nos ideias classicos gregos. Para Kramer, nesse ponto de vista, o som oriental é um
reflexo de lealdade e camaradagem sob a bandeira da comunhdo militar, extraida tanto do texto
quanto da musica de Janizaros, ¢ uma confirma¢do do poder masculino, ferocidade e
brutalidade com a masculinidade do outro.

Por conseguinte, para All-Taee (2016, p. 119), é importante considerar a dindmica entre
o inimigo real e a Viena de Beethoven. Embora tenha pretendido sinalizar a absor¢do da musica
turca ¢ dos ideais culturais dentro de um formato cultural ocidental (sinfonia, forma sonata,
cristianismo), o proprio processo refor¢a a presenga e a influéncia da cultura oriental. Na
verdade, Beethoven confirma, a partir das notas iniciais da Sinfonia, que chamou “uns re
Verzweifl”, do nosso desespero ao triunfo final de que um mundo utépico ndo pode ser

alcangado sem o envolvimento conjunto do Oriente!? e do Ocidente.

100 Sobre o Orientalismo, Said (1979, p. 87-88) explica que a fracassada missdo militar da ocupagdo do Egito por
Napoledo ndo destruiu a fertilidade de sua projecéo geral para o Egito e para o restante do Oriente. Charles-roux
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Em conformidade com o que redigiu Sachs (2017, p. 14-15), as partes solistas foram
cantadas por duas mulheres e dois homens: a soprano Henriette Sontag, a contralto Caroline
Unger, o tenor Anton Haizinger e o baixo Joseph Seipelt. Sobre o coral, Lockwood (2005, p.

495) aponta o que considera o ponto crucial do final, cujas palavras convém transcrever:

Exposicdo vocal com vozes solo e coro (compassos 208-594). Esse
desdobramento introduz a voz humana: primeiro o baritono solo, com as
palavras, escritas por Beethoven O Freunde, nicht diese Tone! Sondern lasst
uns angenehmere anstimmen, und freudenvollere (“Oh, amigos, ndo esses
tons! Vamos, em vez disso, harmonizar nossas vozes mais agradavel e
alegremente”). Esse € o ponto crucial do final, do qual agora tudo depende. O
baritono, como se estivesse saindo da moldura do quadro, de fato se dirige aos
outros cantores, solistas e coro, ¢ sinaliza para que se juntem a ele, no que
agora nao deve ser somente um sinal sinfénico, mas uma celebragdo
especificamente vocal de alegria e fraternidade. Ele rejeita ndo somente a
dissonéncia da ultima frase, mas toda a ideia da exposi¢ao orquestral do tema
principal e, pedindo-lhes que “harmonizem” suas vozes, passa ele proprio a
aplicar o tema principal a primeira estrofe do poema de Schiller [...].

Nessa perspectiva, as verdades idealisticas proclamadas no poema de Schiller, na estreia
da Nona Sinfonia, segundo Lockwood (2005, p. 500-501) celebram “a alegria e a liberdade
acima de tudo, ante um Deus que habita ‘acima das estrelas’”, numa época em que o desalento
politico desanimava a sociedade e “a tirania politica havia retornado ao mundo europeu depois
de 1815”. A vista disso, ¢ possivel considerar que a Nona Sinfonia tenha se originado do
“esfor¢o para instilar novamente alguma esperanga num mundo entdo desesperado da afirmagao

de sobrevivéncia de tais ideais”. Diante disso, eis as considera¢des de Lockwood (2005, p. 501):

Uma esclarecedora visdo dos seus inumeros significados nos ¢ dada por
Solomon, para quem “ela abrange relevancias maiores e significados
multiplos que lhe tém dado um stafus incontestavel como modelo de
transformacdo humana”. Entre esses existe a percep¢ao de que o seu sublime
e edificante simbolismo abraca ndo somente os milhdes de pessoas, mas uma
crenga num mundo onde o destino delas importa tanto quanto o de cada
individuo. Ela pode ser claramente vista como a mais ampla expressao musical
de Beethoven, daquilo que ele disse para a desconhecida Emilie M. numa carta
de 1812: que a “arte ndo tem limites”, que o artista se esfor¢a incessantemente
porque “ainda nao alcangou o ponto que o seu melhor génio s6 ilumina como
um sol distante”. Ao utilizar a Ode a alegria de Schiller para se dirigir
dirctamente a humanidade como um todo, Beethoven transmite a luta
individual e de milhdes para abrir seus caminho experimentando desde a

difundiu a ideia de que o Egito restaurou a prosperidade, regenerado por uma administragdo sabia e esclarecida,
expandindo os seus raios civilizadores sobre todos os seus vizinhos orientais. Além disso, ocorreu a combinagao
de velhas ideias com novos métodos, a reunido de culturas, cujas relagdes com o século XIX eram diferentes, a
genuina imposi¢do do poder da tecnologia moderna e da vontade intelectual sobre entidades geograficas, antes
estaveis e divididas, como Oriente e Ocidente.
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tragédia até o idealismo e para preservar a imagem da fraternidade humana
como uma defesa contra a escuridao.

Por esses motivos, ¢ possivel vislumbrar que os apontamentos de Wagner (2007, p. 47)
sobre a obra de arte do futuro, apresentam conexao com a Nona Sinfonia de Beethoven, tendo
em vista que Wagner a denominou de “evangelho humano da arte do futuro”. Nessa acepgao,
Wagner assinalou que os artistas deveriam aprender com o exemplo dos gregos, que nao
separavam a musica, danga, poesia, artes plasticas e drama, pois tudo estava interligado, coeso,
holisticamente sincronizado. Nessa perspectiva, o objetivo dos apreciadores de arte ndo poderia
ser o mero deleite, nem o lucro das apresentacdes, e sim, ensinar li¢des, expondo os conflitos,
dilemas do ser humano, para que o aprendizado fosse transmitido de maneira ludica por meio

da arte e do exemplo que ela emanasse.

5.2.1 A Imagem da Nona Sinfonia de Beethoven, por Gustav Klimt

A aplicacdo pratica da nocdo de obra de arte total, Gesamtkunstwerk, descrita por
Wargner, foi apontado por Natter (2012, p. 88) como a maior razao para o sucesso da revolugao
artistica em Viena, nos anos 1900. Pintores, arquitetos, designers, poetas, dramaturgos e
musicos criaram, em colaboracdo, obras de arte sofisticadas, com o objetivo de produzir uma
reunido artistica e estilistica coerente, de acordo com os critérios mais exigentes de execucao e
autenticidade material. O 4pice deste encontro de todas as artes foi a 14* Exposi¢ado da Secessao,
a Exposi¢ao Beethoven, de abril a junho de 1902.

Por conseguinte, de acordo com Natter (2012, p. 90), a Exposi¢do Beethoven permitiu
reunir em um todo harmonico a arquitetura, a pintura e a escultura, com o objetivo de celebrar
a vida e a musica de Ludwig van Beethoven, em particular a Nona Sinfonia. O Friso de
Beethoven, de Klimt, a maior obra total do artista ainda existente — foi concebida como parte
da homenagem prestada pela Secessdo ao compositor. Composto por duas longas paredes
laterais, que enquadram a pequena parede que serve de painel central, o Friso deve ser lido da
esquerda para a direita como ilustra¢do, segundo o catalogo do “desejo de felicidade” da
humanidade e dos seus esfor¢os para realiza-lo.

Sob o ponto de vista de Natter (2012, p. 93-94), o friso de Beethoven ¢ uma homenagem
pessoal de Gustav Klimt a Nona Sinfonia, a partir da interpretagdo da obra musical de acordo
com uma narrativa visual repleta de criatividade e imaginacdo. Além disso, ¢ uma homenagem

ao poder da arte e a supremacia da musica sobre a existéncia e destino da humanidade. Portanto,
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o friso ¢ uma celebracdo emblemadtica da fusdo de todas as artes, unidas pelo mesmo tema,

Gesamtkunstwerk, segundo a descrigdo de Richard Wagner.

Figura 21 — Beethoven Frieze — Gustav Klimt, 1902.
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Por esse angulo, segundo Natter (2012, p. 93), o friso de Beethoven descreve, em
capitulos sucessivos, o caminho percorrido pela humanidade e sua luta contra as adversidades,
em busca da felicidade, com esperanca de alcancgar o triunfo final, representado por meio da
alegria universal. Do lado esquerdo, o homem forte e armado, ladeado pela ambigdo e pela
compaixao, responde aos apelos da humanidade, fragil e sofrida — trés figuras nuas e emaciadas,
retratadas por Klimt num estado de desespero e realismo cruel. Em muitos aspectos, o painel
central ¢ a obra-prima do friso, com as forcas hostis e os vicios que a humanidade deve superar
em sua busca pela felicidade, sob a forma de figuras femininas sedutoras e lascivas, que tentam

sequestrar homens e mulheres do caminho da virtude.

1902.

Figura 22 — Beethoven Frieze — Gustav Kli

Fonte: https://www.gustav-klimt.com/Beethoven-Frieze.jsp
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Considerando-se a descri¢do de Natter (2012, p. 93), o gigante Typheus domina a cena,
acompanhado de suas trés filhas, as Gorgonas, divindades do destino. As tentacdes sdo
representadas pela lascividade, impureza e intemperanca. A figura da preocupagio que corrdi
— personagem nu, com fei¢cdes angulares, a beira do colapso e coberto por um véu escuro e
transparente — encarna a destituicdo da humanidade. Situadas acima das Gorgonas, as criaturas
com rostos que lembram mascaras simbolizam a doenga, a loucura e a morte. Os Espiritos em
suspensao triunfam sobre a adversidade e avangam em direc¢do a resolucdo por meio da poesia
e da arte.

Consequentemente, segundo Natter (2012, p. 93), a ultima parte do friso ¢ a mais
proxima da Nona Sinfonia de Beethoven e do Hino a Alegria de Friedrich Schiller: “Alegria,
bela centelha divina (...) Este beijo € para o mundo inteiro”. O coro dos anjos celestiais parece
quase flutuar em jubilo espiritual no fundo do “beijo”. Ao mesmo tempo, o casal que se abraca
aparece isolado na perfeicao erotica. Klimt, portanto, contradiz o subtexto politico do “beijo da

fraternidade humana” de Schiller.

5.3 AS VOZES DO DIREITO FRATERNO HUMANISTA

Partindo do pressuposto assinalado por Candido (1995) de que pensar em direitos
humanos significa “reconhecer que aquilo que consideramos indispensavel para nos ¢ também
indispensavel para o proximo”, € necessario empregar grande esfor¢o com o intuito de cumprir
esse postulado, na promogao de solucdes para as grandes desarmonias contra as quais lutam os
homens, em busca de igualdade e justi¢a. Nesse sentido, ¢ importante destacar a luta pela
hegemonia dos direitos humanos como linguagem de dignidade da pessoa humana (SANTOS,
2013, p. 42), pois apenas o didlogo e o compartilhamento entre as mais diversas experiéncias
humanas poderdo consagrar a fraternidade, de principio iluminista que ficou para tras a “esteio
da universalidade dos Direitos Humanos, a articulagdo entre a liberdade ¢ a necessidade”
(SILVEIRA, 2006, p. 123). Nessa acep¢ao, merecem destaque as consideragdes de Cunha
(2020, p. 237):

Em suma, o novo paradigma juridico que se sente despontar, para desespero
dos passadistas, ¢ de fraternidade e humanismo. Valores que ja estdo nas
constitui¢des cidadds. Os novos ventos que da nova pratica juridica se
levantam (que ¢ juridica e social, como tantos movimentos como "direito no
carcere", "direito achado na rua", mesmo direito e musica e literatura... para
nao falar na agdo social e juridica de entidades publicas interventivas como as
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Defensorias Publicas e afins) sopram precisamente em consonancia com um
estudo do Direito critico, pos-disciplinar e pensado (apesar de aqui e ali haver
exageros ¢ mistificacdes, o que € inevitavel em tempos de novidade). E sdo
solidarios do programa juridico-politico das Constitui¢des que ndo pretendem
apenas regular a danca das cadeiras parlamentares e ministeriais, mas
contribuir para se criar efetivamente mais Justiga neste Mundo. O que nao
deveria espantar ninguém, porque essa ¢ a funcao especifica do Direito.

Assim, todas as vozes precisam ser ouvidas. Mais uma vez, tomando emprestadas as
palavras de Paulo Ferreira da Cunha e seus ensinamentos sobre fraternidade e sobre o papel da
arte como instrumento para a educagdo do ser humano, no sentido de educar a todos para que o
direito seja fraterno e humanista, como tem que ser. Por esse angulo, Cunha (2014, p. 98-99)
assinala que ndo se deve “fechar os olhos e os ouvidos a tudo o que pode instruir o Direito sobre
arealidade (em todas as suas multiplas dimensdes), ajuda-lo a aperfeicoar-se e a melhor cumprir
o seu fim de caminho para a efetivagdo da justica”. Assim, a sugestdo de Cunha (2020, p. 239-
240) para a criacao de um Tribunal Constitucional Internacional ha de ser considerada para que

esse fim seja atingido. Eis as consideragdes a respeito:

Direito € Literatura — recordemos, por todos, Peter Goodrich e Richard
Weisberg ¢ mais proximo de noés um Germano Schwartz (que alias faz a
especifica ligacdo entre Constitugdo e Literatura). As reflexdes sobre Direito
e Literatura, sobretudo, encontram-se, no caso dos meus estudos, muito
vinculadas a Filosofia Juridica de lingua portuguesa. Trata-se de um
desenvolvimento do Direito na Literatura, sobretudo. Embora haja também
alguns textos mais teoricos sobre esta disciplina, como Direito e Literatura,
Droit et récit, etc. A Filosofia Internacional encontra-se também em boa parte
inédita (demos contudo a lume varios artigos e o livro Direito Internacional:
Raizes & Asas), mas foi desenvolvida bastante em lecionag¢do em Séao Paulo,
de Direito Internacional Publico e Globalizagdo Constitucional. Ela tem,
naturalmente, grande vinculagdo com a minha Ciéncia Politica, Teoria Geral
do Estado (Politica Minima) e o Direito Constitucional (Novo Direito
Constitucional Europeu), embora evidentemente assente muito no novo
paradigma humanistico e de paz e fraternidade, ¢ nos estudos de Direito
Comparado ¢ afins (Geografia Constitucional). O mais relevante contributo,
certamente, sera o nosso empenhamento pessoal na criagdo de um Tribunal
Constitucional Internacional, matéria que sera objeto de um livro em
preparagdo, com o decano Yadh Ben Achour: Pour une Cour Constitutionnelle
internationale (CUNHA, 2020, p. 239-240).

A medida em que a Organizacio das Nagdes Unidas — ONU — desenvolveu o esforgo de
reconstru¢do dos direitos humanos, apds as violagds ocorridas durante a Segunda Guerra
Mundial, a abrangéncia dos seres titulares dos direitos humanos modificou-se ao longo da
historia. Sob esse ponto de vista, Douzinas (2009, p. 201) enfatizou que “Liberdade, razdo e

moralidade devem ser combinadas contra o background de uma polifonia de valores”. E
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imprescindivel, portanto, dar voz ouvidos ao seguinte enunciado de Cunha (2014, p. 131:

“cremos que ndo ¢ tempo de siléncio, antes de esclarecimento”. Assim, ¢ importante salientar:

Uma Justica que funcione pelas impressoes, ¢ nomeadamente pelas
impressOes da visdo (normalmente a simbologia juridica navega mais nas
aguas da audigdo — e dai se vendarem os olhos da Justi¢a, como sabemos),
pode ser considerada injusta, completamente arbitraria. E contudo, uma
Justica que feche completamente os olhos ao que parece “entrar pelos olhos
dentro” ndo serd néscia, e até simplesmente negligente? E que, pela
experiéncia comum, parece haver perfis de mentirosos, de burldes, de
assassinos até, que a um experimentado julgador (ou outro ator juridico)
imediatamente parecem impor-se como tais. Mas vai ele condenar pela
“pinta”, pela “cara”, pelas suas impressdes? Nisso o mundo contemporaneo
tem toda a razdo: ninguém pode ser julgado pelo seu aspeto, pelas suas roupas,
pela sua atitude, até pelo que possa considerar-se ser o seu “carater”. Sao pois
precisos factos, provas, ou, como hoje se diz (certamente por influéncia
linguistica anglo-saxdnica) evidéncias... (CUNHA, 2020, p. 185)

Por seu turno, Cerda-Guzman (2018, p. 1) destaca que, no dia 6 de julho de 2018, o
Conselho Constitucional francés, pela primeira vez, consagrou o valor constitucional do
principio da fraternidade ao examinar uma lei sobre a assisténcia prestada a estrangeiros em
situagdo irregular. Dessa maneira, pela primeira vez, o Conselho atribuiu o valor constitucional
do principio da fraternidade e, com base nisso, considerou inconstitucional a limitagdo apenas
a assisténcia a residéncia, porque a residéncia e a circulagdo podem estar intimamente ligadas.
Nessa perspectiva, evidenciou-se que esse principio apresenta grande potencial, seja para
combater o racismo, a xenofobia, a homofobia ou, para proteger as politicas de integragao.

Sob esse ponto de vista, nas palavras de Cerda-Guzman (2018, p. 1), o principio da
fraternidade ¢, finalmente, reconhecido, enfatizando que “embora a Liberdade e a Igualdade
tenham a honra de ser mencionadas no artigo 1° da Declaracdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao de 1789, e que o lema da Republica foi oficialmente consagrado em 1848, a
Fraternidade h4 muito ¢ a irma esquecida deste triptico.”

Além disso, considerando-se o enunciado de Cerda-Guzman (2018, p. 1), é substancial
assinalar que o direito a fraternidade pertence a uma categoria juridica incomum: principios
com valor constitucional. Nessa légica, convém sinalizar que os principios de valor
constitucional s3o mais raros porque se considera que “derivam da Constitui¢do”. No entanto,
a Constitui¢do francesa de 1958 pode ser considerada um texto técnico, seco em direitos
fundamentais e até entdo tinha sido dificil fazer valer direitos e liberdades.

Nessa perspectiva, ¢ valido salientar o atual momento enfrentado pela humanidade, em

meio a uma pandemia, decorrente do Coronavirus (COVID-19). Em relagdo ao tema, Cunha
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(2021, p. 1) enfatizou a necessidade de unido da humanidade contra esse inimigo invisivel que
arrancou tantas vidas e tantas lagrimas dos que restaram nesse mundo. Por esse angulo, a
fraternidade universal também deve vigorar nesse momento, ja que o mundo inteiro precisa de
ajuda e, todos devem dar as maos e fazer a sua parte e, na atual conjuntura, além de dar as maos,
¢ necessario lavar as maos para demonstrar empatia e cuidado com o outro. Diante disso, ¢

impostante destacar as consideragdes de Cunha (2021, p. 1):

Pois €. Nestes tempos de peste, € comum que se elevem vozes de profecia, de
terror, de fanatismo. O moralismo é uma das respostas ao beco sem saida. Ao
culpar os outros, direta ou indiretamente, aliviamos a consciéncia. Ficamos
com a sensagdo de ter cumprido um dever. E isso de ter afinal a chave das
culpas e poder, com autoridade e voz empolada, apontar a razdo dos males,
ndo da assim uma sensacdo de superioridade? Porque a busca de
superioridade, e outras (todas) as demais coisas que se cobi¢gam, ndo cessaram
por estarmos em pijama, em frente do computador. Longe disso. Pensamos
talvez até mais nos nossos desejos, e como ficaram mais longe de alcancar.

Por consequéncia, a nogdo de fraternidade, para Cerda-Gusman (2018, p. 1), € complexa
e tem sido usada por varias correntes filosoficas e politicas. Nesse seguimento, referida autora
realiza os seguintes questionamentos: “Quem sdo esses ‘irmdos e irmds’ a quem devemos
alcancar? Os ‘irmaos e irmas de sangue’? Os ‘irmaos e irmds da Nacdo’? Ou todos os irmaos
sejam eles quem forem?” Apresenta como resposta para tais questionamentos, a recomendagao
do Conselho Constitucional francés no tocante a recomendacdo para que a fraternidade chegue
a um entendimento universal, independentemente da nacionalidade ou mesmo da legalidade da

permanéncia.

5.3.1 A Cantiga Educacional da Fraternidade

Partindo da declaracdo de Teixeira e Sparemberger (2018, p. 59), de que “a avaliagdo e
caracterizagcdo do /ocus ocupado pelo Judicidrio em regimes democraticos tem frequentado
significativamente a agenda dos estudos contemporaneos no enclave direito-politica,” ¢
essencial sublinhar o que escreveu Borges (2018, p. 250-251) ao analisar a educagcdo como um
direito fundamental, um bem publico e um servigo comercializavel, destacando a necessidade
de democratizagdo do acesso ao ensino superior no Brasil, ao considerar as “demandas e
necessidades historicas da sociedade brasileira, mesmo que as referéncias discursivas globais

sejam utilizadas na fundamentagdo das posig¢des dos interlocutores nacionais da reforma”.
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Assim, para que ocorra o efetivo acesso a educagdo, os direitos de todos os grupos sociais
devem ser respeitados.

Conac et al. (1993, p. 47) denominam os professores “infantes da Republica”, quando
utilizam o texto da Declaracdo de 1789 para ensinar aos alunos os principios essenciais da vida
social e das institui¢des politicas. Ao enfatizar o impacto das idéias de 1789 em todo o mundo,
exaltam seu patriotismo e formam seu senso civico. Assim, de forma duradoura, a Declaragao
de 1789 ¢ chamada a penetrar na sensibilidade dos franceses. As comemoragdes por ocasido do
centenario da Revolugdo tiveram, alids, uma publicidade excepcional. Associado a evocagao
de grandes eventos revolucionarios, a Declaracdo torna-se mais popular do que a prépria
constituicdo. As leis constitucionais em vigor sdo, de fato, demasiado austeras e técnicas para
suscitar grande interesse fora do circulo dos iniciados. Elas sao o resultado de um processo de
desenvolvimento trabalhoso e enfadonho. Em contraste, as origens gloriosas e espetaculares da
primeira Declara¢do conferem-lhe um prestigio que o regime nascido na humilhagdo da derrota
tinha todo o interesse em explorar.

Nessa continuidade, ¢ fundamental evidenciar que, recentemente, o mercado da arte
voltou os olhos para o leildo de um iconico trabalho, realizado em 2006, pelo “famoso e
valorizado artista visual britdnico” (FRANCA FILHO, 2016, p. 1345), Banksy, Girl with
baloon (Figura 21). Em 2014, Banksy utilizou uma variante desta obra na campanha em apoio
aos refugiados sirios, com a hashtag #withsyria, por ocasido dos 30 anos da guerra civil na
Syria. “The campaign denounces ‘years of brutality and bloodshed that have turned Syria into
the epicentre of a massive humanitarian crisis’. In this version the Girl with Balloon appeared

with a headscarf to depict a Syrian refugee”'®! (My Art Broker, 2019).

Figura 23 — Girl with balloon, do artista de rua Banksy, 2002.

101 Tradugdo livre da pesquisadora: A campanha denuncia 'anos de brutalidade e derramamento de sangue que
transformaram a Siria no epicentro de uma enorme crise humanitaria'. Nesta versao, a garota com baldo apareceu com um
lengo na cabega para representar um refugiado sirio.
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Fonte: Banksy, 2006.

Consequentemente, o leildo ocorrido na Sotheby’s, em Londres, no dia 05 de outubro
de 2019, ficou famoso por conta de um curioso acontecimento: pela primeira vez na historia,
uma obra de arte foi criada ao vivo, durante o leildo, ja que o artista ndo obteve éxito na intengdo
de destruir a obra numa espécie de “triturador de papel”, escondido na moldura, pois o aparelho
parou de funcionar quando a obra estava na metade do triturador, o que fez com que a pintura
se tornasse mais famosa e valiosa. Apos o leildo, o artista renomeu a obra, que passou a ser

intitulada Love is in the bin (Figura 22).
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Figura 24 — Love is in the bin, do artista de rua Banksy, 2019.

Fonte: Bansky, 2019.

Assim, vieram a tona todas as questdes ligadas aos refugiados e aos direitos humanos,
que estdo sendo desrespeitados, em razdo da guerra civil na Syria. E possivel concluir que a
abordagem do direito a Fraternidade, por meio de uma obra de arte, contribui para que a
empatia, conforme assinalou Hunt (2009, p. 39), auxilie na promog¢ao do debate e na busca de
solugdes para o exercicio da solidariedade e, no caso da Street Art, merecem destaque as
consideragdes de Franca Filho (2016, p. 1358), ao considerar o espaco urbano para exibi¢do da
arte: “a cidade ¢ tela, museu, galeria, academia e escola de arte.”

Seguindo esse raciocinio, ¢ importante destacar o que escreveu Nietzsche (2006, p. 198-
199) a respeito do ouvinte verdadeiramente estético, o proprio artista tragico: “nada sabem
relatar o nossos estetas deste retorno a patria primitiva, da alianca fraternal de ambas as
divindades artisticas na tragédia, e da excitacdo tanto apolinica quando dionisiaca do ouvinte”.
Nessa acepgao, mercecem as palavras de Teixeira et al. (2020, p. 103): “o campo de discussdo
acerca de Direitos Humanos, assim como a linguagem comum da arte, reconhecido como
espaco de lutas e resisténcias humanas, €, igualmente, um espaco de possibilidade de superagao

de sofrimentos e intolerancia”.
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Sob esse ponto de vista, ¢ relevante sinalizar que ainda que o artista seja responsavel
pela transmissdo de cenas de violéncia, que choquem os sentidos, ¢ possivel encontrar beleza
na arte, a exemplo do clipe a seguir, This is America, do artista Childish Gambino, que mostra
situagoes de violéncia, morte, terrorismo e racismo. Contudo, as cenas, ao invés de chocar os
sentidos, causaram empatia e apoio pelos direitos dos grupos representados e, recentemente,

esteve em evidéncia em razao do retorno as midias do movimento Black Lives Matter.

Figura 25 — This is America — Childish Gambino.
u

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=VYOjWnS4cMY

Por consequéncia, para Baremboim (2007, p. 45), é possivel aprender por meio da
musica uma imensa quantidade de coisas uteis para a vida, mas nosso sistema educacional atual
negligencia completamente esse campo, do jardim de infincia aos anos finais da
escola. Mesmo em escolas e conservatorios de musica, a educacdo ¢ altamente especializada
e, muitas vezes, desconectada do conteudo real da musica e, portanto, de sua forga. A
disponibilidade de gravagdes e filmagens de concertos e dperas ¢ inversamente proporcional a
escassez de conhecimento e compreensao da musica prevalecente em nossa sociedade. O atual
sistema de educacdo publica ¢ responsavel pelo fato de que a maioria da populagdo pode ouvir
quase qualquer peca musical a vontade, mas ndo consegue se concentrar totalmente nela. A
educagdo auditiva, talvez, seja muito mais importante do que possamos imaginar, ndo s6 para
cada individuo, mas também para o funcionamento da sociedade como um todo e, portanto,
também dos governos. Talento musical, compreensdo musical e inteligéncia auditiva sdo areas
frequentemente separadas do resto da vida humana, confinadas a fun¢do de entretenimento ou
ao reino esotérico da arte de elite.

Posto isso, ¢ substancial enfatizar que Edelman (2011, p. 114) utiliza uma intrigante
metafora para reflexdo sobre a obra de arte total e a grandeza universal de uma comunidade,
em oposicdo ao ser humano egoista, comparando o egoismo que domina a moda com a
individualizacdo das formas de arte, visto que na moda cada individuo se gaba por ser unico,

apesar de nao ser nada, logo, a soma de todos esses “nada” ndo seria nada além de um “nada
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comum”. Do mesmo modo, cada forma de arte — danga, poesia, musica — viveria para si mesma,
de forma egoista e, a obra de arte total, descrita por Wagner, ndo mais existiria, considerando
que cada arte s encontraria sua plenitude por ser fundada numa Arte comum. Assim, cada
individuo s6 obteria a sua grandeza por ser fundado numa comunidade universal.
Considerando o axioma de Wagner, ao definir a Nona Sinfonia de Beethoven como o
evangelho humano da arte do futuro, € possivel vislumbrar que a necessidade de promog¢ao do
estudo do direito a fraternidade, com realce em relagdo ao papel da educacdo como instrumento
para evolu¢do da raca humana por meio do conhecimento, da empatia, com respeito aos direitos
humanos e promoc¢ao da paz mundial, esta diretamente conectada ao efetivo respeito do direito

a fraternidade, como o elo de todos os povos para a sociedade do futuro.

5.4 ENSAIO SOBRE A SURDEZ

Na estreia da Nona Sinfonia, segundo Lockwood (2005, p. 21), a surdez de Beethoven
era total, tendo em vista que ele ndo ouviu os aplausos apds a apresentacdo, que foi
“entusiasticamente saudada pelo publico em sua primeira execucao”. A contralto Caroline
Unger teve que puxar a sua manga e fazé-lo voltar para o “publico batando palmas e acenando
com chapéus e lengos. Ele, entdo, se curvou em agradecimento”. A surdez, inclusive, pode ter
sido um dos motivos pelos quais Beethoven escreveu o testamento de Heiligenstadt (Lockwood,

2005, p. 145-146). Assim, convém enfatizar o que escreveu Carpeaux (1968, p. 138):

Na Missa Solemnis e na ultima parte da IX Sinfonia, a escritura vocal de
Beethoven, compositor instrumental por exceléncia, respeita pouco as
possibilidades e os limites da voz humana; certos trechos dos coros passam
por dificilmente executaveis. A surdez pode ter contribuido para tanto, assim
como nas “impossibilidades” pianisticas da Hammerklaviersonate. Mas o
verdadeiro motivo dessas imperfeicdes materiais foi outro: nenhum
instrumento solo nem a orquestra sinfonica nem a voz humana foram capazes
de materializar completamente o pensamento musical abstrato.

Tomando emprestadas as consideracdes de Lockwood (2005, p. 149), é possivel
constatar que “a crise de surdez teve um efeito permanente e debilitante sobre a capacidade de
Beethoven lidar com o mundo ao seu redor e, principalmente, com sua vida social e sua carreira
de intérprete”. Segundo Jan Vogler (apud BIELSCHOWSKY, 2019, p. 104-105), Beethoven
ndo confiava nos intérpretes e, por essa razao, por meio de sua nota¢do, determinou a duragao
rigorosamente cronométrica das pausas, como se quisesse “ter exatamente essa quantidade de

siléncio, ele escreveu com exatiddo quando queria que continuasse. O intérprete tem que manter
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o pulso interiormente, sendo a passagem nao faz sentido.” Sobre o siléncio na obra de

Beethoven, merecem destaque as consideragdes de Brunello (2016, p. 36-37):

Beethoven ¢ consciente do poder do siléncio e, desde as primeiras obras com
as quais se apresenta ao mundo, deixa claro que o utilizard como um meio
extraordinario para fazer um eco da linguagem do espirito. Beethoven quer ir
além das portas abertas pelo siléncio num mundo espiritual, quer romper com
a indecisdo e os esquemas nos quais o siléncio representa somente um vazio
ao servico das formas musicais para confiar-lhe o dever de chegar ao mais
profundo da consciéncia humana. Ademais, entende que, por meio do siléncio,
¢ possivel escutar a musica de forma a pretender atengdo e participacao.

Diante dessas consideragdes, ¢ pertinente mencionar o resultado da autopsia de Ludwig
van Beethoven que, segundo Stevens et al. (2013), revelou perda auditiva lentamenta
progressiva, que ocorreu ao longo de anos, que ¢ diferente dos casos de perda auditiva auto-
imune, que teria sido rapidamente progressiva, ao longo de meses. A auséncia de mercurio nas
amostras de cabelo e ossos de Beethoven levou os médicos a concluir que sua surdez ndo era
devido a sifilis, porque naquela época a sifilis era tratada com mercurio. Por esso razdo, os altos
niveis de chumbo, profundamente encontrados nos 0ssos, sugerem exposi¢ao repetida por um
longo periodo de tempo, ao invés de exposi¢do limitada, proxima ao momento da morte.

Além disso, segundo Stevens et al. (2013), o achado de nervos cocleares encolhidos em
sua autdpsia € consistente com degeneragdo axonal devido a metais pesados como o chumbo
que, nos casos de exposi¢do cronica a baixos niveis de chumbo podem resultar em perda
auditiva lentamente progressiva com achados sensoriais e autonomicos. Nessa logica, ¢
essencial mencionar que os médicos de Beethoven achavam que ele era dependente de alcool.
E provavel, portanto, que a contaminag¢do com chumbo tenha ocorrido por meio do vinho.

Por conseguinte, sobre o Testamento de Heiligenstadt, Lockwood (2005, p. 145)
sublinha o trecho no qual Beethoven fala do seu isolamento, em razdo do constrangimento que
sentia por ndo ouvir o que as pessoas falavam e, relatando que a afli¢do era ainda mais dolorosa
por afetar “um sentido que outrora eu possuia na mais elevada perfeicdo, uma perfeicdo que
poucos em minha profissio tém ou jamais tiveram.” A vista disso, Beethoven confessou que o
tormento da surdez era tdo insuportavel, que pensou em tirar a propria vida. Conclui tal relato,
assinalando o seguinte: “a unica coisa que me segurou foi minha arte”. Diante do exposto, ¢

importante mencionar as consideragdes de Carpeaux (1968, p. 135):

O século XIX inteiro, com excegdo de certos conhecedores, considerava as
ultimas obras de Beethoven como esquisitas, se ndo incompreensiveis.
Explicou-se o fato pela surdez, entdo completa, do mestre, que lhe teria
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roubado o senso de eufonia, a faculdade de calcular os efeitos sonoros e até a
humanidade do sentimento. Hoje se pensa de maneira diferente. A surdez de
Beethoven, embora tragica para ele pessoalmente, parece-nos providencial:
foi ela que libertou o mestre de todas as convengdes, abrindo-lhe as portas
para o reino da musica abstrata. Essas ultimas obras de Beethoven, embora
nao tdo popularizadas nem tdo frequentemente executadas como as da segunda
fase, passam hoje por suas maiores. Nao exageremos. Ha nelas certas
imperfei¢des técnicas, que se explicam realmente pela surdez.

Sob esse ponto de vista, ¢ importante mencionar o enunciado de John Cage (2011, p.
13) a respeito do siléncio na musica: “dentre os pardmetros atribuiveis a observacao dos sons —
altura, timbre, dindmica e dura¢do — somente a duracao ¢ possivel de ser medida ou observada
a partir da perspectiva do siléncio”. Logo, ¢ importante salientar o que escreveu Franca Filho
(2020, p. 9): “na musica e no direito, o dizer e o silenciar se entremeiam, sempre repletos de
multiplos significados, sentidos, inquietudes, poderes, palavras e interrelagdes, perfazendo uma

borgeana hiperretorica do sensivel”. Além disso, Huxley (2015, p. 21) assinalou:

Depois do siléncio, aquilo que mais se aproxima de exprimir o inexprimivel &
a musica. (E, de modo significativo, o siléncio ¢ parte integral de toda boa
musica. Comparada com a de Beethoven ou Mozart, a torrente ininterrupta da
musica de Wagner € muito pobre em siléncio. Talvez essa seja uma das razoes
pelas quais ela parece ser tdo menos significativa do que as musicas deles. Ela
“diz” menos porque esta sempre falando).

Seguindo esse raciocinio, ¢ inescusavel apontar que Gadamer (1985, p. 22) caracteriza
a consciéncia historica como “uma espécie de instrumentacdo da espiritualidade de nossos
sentidos que j& determina por principio nossa visdo e nossa experiéncia da arte”. Por esse
angulo, ¢ importante mencionar o que escreveu Franca Filho (2020, p. 7): “tantas vezes
associados a invisualidade, a cegueira e a venda sobre os olhos, ndo ¢ de surpreender que direito
e justica tenham aperfeicoado a sua acuidade auditiva para melhor ouvir os siléncios e as
sonoridades do mundo”.

Nessa logica, Gadamer (1985, p. 19-20), assinala que a verdadeira vocacao dos filosofos
talvez seja a poesia que ninguém pode compreender, mencionando o interesse especial destes
pela poesia hermética e, decerto, “justamente as maiores realizagdes entre estes artistas da
palavra sdo caracterizadas pelo tragico emudecimento do indizivel”. Portanto, compreender o
que ¢ a arte, hoje, “resulta numa tarefa para a reflexdo”, a partir da simultaneidade entre o
passado e o presente contida na linguagem da tradicdo. Diante disso, ¢ importante considerar a

reflexdo de Cunha (2020, p. 233):
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Um direito aberto a realidades que a razdo meramente desperta (em simples
vigilia) normalmente rejeita, tapando os ouvidos (seu tnico sentido desperto,
j& que estd vendada e ndo toca, ndo cheira, ndo saboreia) ao que considera
serem cantos de sereia: até ao imagindrio, ao inconsciente, ao instintivo, e,
naturalmente, ao simbolico, mitico, ritual, utdopico e ao principio esperanca.
Direito com lema: “nada do que é humano me ¢ alheio”. E a nossa ja pos-
disciplinaridade nao pode, por definigdo, ser apenas multi- ou trans-, mas real
dialética e canone (na sua metafora musical).

Em relacdo a educacdo auditiva, Baremboim (2007, p. 45) traga semelhancas entre a
musica e o papel do ser humano na sociedade, destacando que a capacidade de ouvir vozes
diferentes juntas, apreendendo a exposicao de cada uma delas separadamente, a capacidade de
lembrar um tema que primeiro apareceu e, depois, passou por um longo processo de
transformagdo, e que agora reaparece sob uma luz diferente, e finalmente, a competéncia
auditiva necessaria para reconhecer as variagdes geométricas do sujeito de uma fuga sdo
qualidades que aumentam a compreensdo. Talvez o efeito cumulativo dessas habilidades e
competéncias pudesse formar seres humanos mais aptos para ouvir e compreender diferentes
pontos de vista, seres humanos mais capazes de avaliar seu lugar na sociedade e na historia,
seres humanos mais dispostos a compreender, ndo as diferengas entre eles, mas as semelhancas

entre todos. Dessa maneira, merecem realce as consideracdes de Teixeira et al. (2020, p. 96):

As barbaridades cometidas contra seres humanos ndo se fundam somente no
odio, na cobica ou na estupidez, mas sim na auséncia de reflexdo, no
distanciamento e estranhamento, para usar a linguagem filoséfica, que permite
a abertura de lidar com o invisivel, com o nio dito, com o silenciado e com o
que esta ‘fora de ordem’.

Sendo assim, ha de destacar as palavras escritas por Saramago (2017, p. 310), sobre a
cegueira coletiva dos personagens do seu livro Ensaio sobre a cegueira: “Por que foi que
cegamos. Nao sei, talvez um dia se chegue a conhecer a razdo. Queres que te diga o que penso.
Diz. Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos. Cegos que veem. Cegos que, vendo,
ndo veem.” Desse modo, ¢ possivel utilizar uma metafora, questionando se a humanidade
estaria acometida de uma surdez coletiva, que ndo escuta os apelos das vozes esquecidas. Se
fosse essa a hipdtese, os seres humanos precisariam aprender com Beethoven que, mesmo sem

escutar, deu voz ao coral, que virou um simbolo da fraternidade universal.

5.4.1 A Obra de Arte do Presente nos 250 Anos de BEETHOVEN
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Quando compds a Nona Sinfonia, Beethoven ja se encontrava completamente
acometido pela surdez e, mesmo assim, deu voz ao coral no quarto movimento. Desse modo, ¢
importante questionar por que os legisladores ndo incluiram a fraternidade no texto da DDHC.
Talvez o egoismo das classes dominantes tenha influenciado os legisladores, que ndo deram
ouvidos ao pleito de Robespierre. Como bem disse Cunha (2014b, p. 263), “ver, ouvir e falar
ndo sdo sentidos que se encontrem afastados das metaforas familiares do Direito”. Talvez o
intuito dos legisladores tenha sido o de garantir seus privilégios e, falado mais alto, contribuindo
para a auséncia, portanto, para o siléncio da fraternidade no texto da Declaragao.

Contudo, a humanidade ndo pode “tapar os ouvidos” aos pleitos dos seres humanos.
Nessa situagdo, poder-se-ia considerar que todos fossem surdos que, escutando, ndo escutam,
como os “cegos que, vendo, ndo veem” de Saramago (2016, p. 310). Ou, ainda, surdos que
escutam e fingem nao escutar. Dessa maneira, a unido da humanidade, munida pelo sentimento
de empatia, poderia ser a chave para a formac¢ao de um grande coral para cantar mais alto com
todas vozes esquecidas, pois conforme assinalou Cunha (2014b, p. 277), “os juristas surdos nao
gostam de gritos (talvez porque eles acabam por passar a barreira da sua fingida surdez,
fazendo-os ouvir o que os desestabiliza na sua tranquilidade formularia)”.

Nessa sequéncia, ¢ substancial evidenciar que Gadamer (1985, p. 20), desenvolve o
raciocinio sobre o que seria a arte, hoje, a partir dos seguintes pardmetros: a arte da Era Moderna
ndo se opde a grande arte do passado e da tradi¢do, mas dela tira suas forcas e impulsos.
Portanto, ambas se pertencem mutuamente. Diante disso, destaca que nenhum artista de hoje
poderia ter produzido suas criagdes “sem a intimidade com a linguagem da tradi¢do”, devido a
simultaneidade entre passado e presente que permeia o universo do admirador da arte.

Consequentemente, o friso de Beethoven, homenagem de Gustav Klimt a8 Nona Sinfonia
de Beethoven, por ocasido da 14* Exposicdo da Secessdo, segundo Natter (2012, p. 88)
representa a influéncia do conceito de obra de arte total [Gesamtkunstwerk], descrita por
Richard Wagner como a interdependéncia de todas as artes, unidas por um tema central. A vista
disso, inspirado nas tragédias gregas, Wagner desejava reunir a arquitetura, a danga, o teatro e
a musica em torno de uma forma artistica comum e de um espetaculo capaz de mobilizar todos
os sentidos. A mensagem refletia, portanto, a aspiragdo politica subjacente de unidade nacional,
além do desejo abstrato de fraternidade universal, capaz de superar o individuo egoista. Nessa
logica, faz-se mister assinalar as palavras de Gadamer (1985, p. 21): “estd na pretensdo do
artista colocar na obra a nova mentalidade artistica, a partir da qual ele cria, a0 mesmo tempo

como uma nova forma de comunicagao de todos com tudo”.
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Por essas razdes, ¢ importante salientar o que preconiza Gadamer (1999, p. 153) sobre
a forma de reflexdo, por meio da qual se movimenta a consciéncia estética, enfatizando que
tudo aquilo a que esta empresta validade “determina a si mesma ao mesmo tempo como uma
consciéncia historica”, ndo apenas por incluir e utilizar o conhecimento histdrico como sinal
distintivo, mas também por diluir “todo gosto que tem determinagdo de contetido, e que lhe ¢
proprio, do ponto de vista estético” o que resulta “expressamente, na criagdo do artista, na
conversdo em algo historico”.1%2

Nessa sequéncia, em homenagem aos 250 anos de Ludwig van Beethoven, em 2020, a
Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo — OSESP — realizou, no dia 12 de dezembro de
2019, sob a regéncia da maestrina Marin Alsop, a apresentagdo da Nona Sinfonia, em portugués.

Assim, elementos da cultura brasileira, na versao de Arthur Nestrovski, foram adicionados aos

versos de Schiller e a musica de Beethoven. Eis a apresentacao:

Figura 26 — Apresentacdo da OSESP, 12.12.19: Nona Sinfonia de Beethoven em portugués.
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n
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8JgS1FXXK0o

Nessa sequéncia, merece destaque o depoimento de Leandro Karnal, em seu Instagram,
onde apresentou um resumo da apresentacdo da OSESP, com destaque para a regéncia da
maestrina Marin Alsop, e para as obras brasileiras escolhidas por Arthur Nestrovski para
dialogar com a obra de Beethoven, entre elas, o canto de Capoeira “Cabinda, n6s somos pretos”.
Diante disso, Karnal relatou a sua emogio ao recordar que Beethoven teve ancestrais negros'®.

Eis o texto de Karnal:

102 Para Gadamer (1999, p. 153-154), “a imagem da historia, que ndo deve sua origem a uma necessidade de representagdo
(Darstellung) contemporanea, mas sim a representation a partir da reflexdo retroativa historica, o romance historico,
principalmente, porém, as formas historiadoras, nas quais a arte da construgdo do século XIX divaga ininterruptamente
em reminiscéncias de estilo, tudo isso mostra a pertenga intima dos momentos estético e historico na consciéncia da

formacdo.”

103 De acordo com Carpeaux (1968, p. 126), hd de se destacar: “a origem flamenga dos antepassados de Beethoven, que
foram naturais de Malines; pois o maior esforco de certos bidgrafos germandfobos ndo conseguiu descobrir tragos de

musica flamenga em sua Obra.
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Ontem foi um dia historico na Sala Sdo Paulo. Marin Alsop despede-se da
OSESP apoés 8 anos. Saida apoteodtica: regeu a Nona de Beethoven. Como
parte de um projeto mundial, Arthur Nestrovsky passou os versos de Schiller
para o portugués. Foi excepcional! Mais: entre um movimento e outro,
musicas que dialogavam com a obra do génio alemao: a famosa “Alegria,
alegria” de Caetano transformada por Clarice Assad. Mais: um canto de
capoeira orquestrado por Paulo Costa Lima: Cabinda, nés somos pretos.
Emocionado, lembrei as pessoas perto de mim que Beethoven teve ancestrais
negros, visiveis no seu feno6tipo. Alguém nao gostou das “ousadias” de ontem?
Bem, quando a Nona estreou em Viena, alguns acharam o uso de coral
“monstruoso” em uma sinfonia. Os criticos e censores morrem, os artistas
entram na eternidade. O talento sobrevive, o azedume apodrece no tumulo
amargo do seu fel. Obrigado Marin, Arthur, musicos da Osesp, o coro lindo ¢
os solistas extraordinarios (Camila Titinger, Luisa Francesconi, Paulo
Mandarino, Paulo Szot). Doze de dezembro foi a noite em que percebemos
que os vermes e querubins possuem a mesma centelha divina, como ouvimos
nos versos de ontem. Sai pensando que sou um nada, porém pertenco ao
género humano que gerou Beethoven.

Figura 27 — Leandro Karnal, membro OSESP, em seu Instagram.

Fonte: https://www.instagram.com/p/B6 AurvMp8Au/

Nessa perspectiva, a leitura do relevante depoimento de Karnal remeteu esta
pesquisadora ao que sublinhou Sachs (2017, p. 3-4) quando registrou que, em 1849, depois de
ouvir a Nona Sinfonia pela primeira vez em Dresden, o revolucionario e eventual anarquista
russo, Mikhail Bakunin, declarou “ao regente Richard Wagner que ‘se toda a musica jamais
composta se perdesse na esperada conflagracio mundial, deveriamos nos comprometer a
recuperar esta sinfonia, ainda que correndo risco de vida’.

Em vista disso, considerando o pensamento dos autores estudados, a exemplo de
Candido (1995), de que pensar em direitos humanos significa considerar que aquilo que
consideramos indispensavel para nos ¢ também indispensavel para o préoximo; o de Hunt (2009,
p- 39), quanto ao sentimento de empatia para imaginar o sofrimento do outro, colocando-se no
lugar deste e, assim, combater situagdes de desrespeito aos direitos humanos por meio da arte;

o de Tocqueville (1977, p. 194), de que democracia ndo ¢ s6 a vontade da maioria, ja que uma

democracia que nao respeita os direitos e interesses das minorias ¢ uma democracia tiranica, ¢
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necessario que o direito a fraternidade seja respeitado, como forma de garantir a efetivagdo do
Estado Democratico de Direito.

No mesmo sentido, ¢ importante sinalizar o enunciado de Borges (2015, p. 233), ao
destacar o papel da educagdo como “promotora de valores compativeis com uma sociedade
pautada nos direitos humanos e na paz entre os Estados”; o de Aquino (2016, p. 30), de que,
assim como no direito, a musica “é reflexo da evolucdo comportamental da sociedade™; o de
Gadamer (1985, p. 55), de que a criagdo do artista se converte em algo historico, € possivel
concluir, tomando emprestadas as palavras de Franca Filho (2019, p. 402), que “tanto quanto o
direito, a melodia da musica (¢ mesmo a arte em geral) também tem o conddo de moldar e
induzir comportamentos sociais”, tendo em vista que, conforme assinalado por Teixeira et al.
(2020, p. 103), “o campo de discussdo acerca de Direitos Humanos, assim como a linguagem
comum da arte, reconhecido como espago de lutas e resisténcias humanas, ¢, igualmente, um
espaco de possibilidade de superacdo de sofrimentos e intolerancias”.

Sendo assim, em conformidade com o principio in claris cessat interpretatio, quando a
lei € obscura ou lacunosa, Coelho (2010, p. 156-157 escreveu que “o direito escorre para fora
do texto legal que o contém, porque vive agitado pelas circunstancias, sempre inquietas, da vida
social”. Por conseguinte, assinalou que “toda Hermenéutica Juridica é sempre expressdo da
estrutura historico-cultural na qual ela se insere e se desenvolve, s6 podendo e devendo ser
apreciada no respectivo contexto, o que, apesar de evidente, nem sempre ¢ percebido pelos
criticos anacronicos”.

Diante da lacuna do Direito a Fraternidade, existente no texto da Declarag¢ao dos Direitos
do Homem e do Cidadao, ¢ possivel interpretar que a sua colmatacao foi realizada por meio da
composicdo da Nona Sinfonia de Beethoven. No mesmo sentido, a Decisdo prolatada no
processo TC n°® 03098/08 pelo Subprocurador-Geral do Ministério Publico junto ao TCE/PE,
Marcilio Toscano Franca Filho, utilizou os versos da musica “Espumas ao Vento”, do
compositor Flavio José: “O amor deixa marcas que nao dé pra apagar”.

Em referido processo, o presidente de uma comissdo de licitacdo adjudicou o contrato a
sua ex-mulher, alegando que ndo existiria parentesco, logo, ndo haveria ofensa aos principios
da impessoalidade e moralidade administrativas. Ora, para o Direito Civil, ex-mulher ndo ¢
parente, mas nada ¢ dito no Direito Administrativo. Diante dessa lacuna, o Membro do
Ministério Publico de Contas opinou pela irregularidade do procedimento licitatorio. A lacuna,
portanto, foi colmatada por meio da musica de Flavio José.

Assim, a Nona Sinfonia de Beethoven, nas palavras de Lockwood (2005, p. 476)

assumiu a funcdo, com a Ode a alegria, de Schiller, d¢ um monumento publico para a
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posteridade dos sentimentos liberais de Beethoven, que transmitiu a visdo utopica do poeta
sobre a irmandade humana, como “declaracdo de apoio aos principios da democracia, numa
época em que a agdo politica direta, em relacdo a esses principios, era dificil e perigosa”,
enfatizando que a sinfonia permitiu a Beethoven “realizar o que Shelley queria dizer quando

chamou os poetas de os ‘legisladores ndo reconhecidos pelo mundo’”
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A musica, assim como o Direito, tem raizes culturais, que sdo reflexo da traducdo da
histéria de um povo e representam, desse modo, o espirito da cultura de um tempo. Posto isso,
nesta pesquisa, constatou-se que uma lacuna juridica pode ser colmatada por meio de uma
musica, a exemplo da Nona Sinfonia de Beethoven, em relagdo a lacuna do direito a
fraternidade na Declaragdo dos Direitos do Homem e do Cidadao, em 1789.

Neste estudo, considerou-se o papel do artista e a mensagem contida na arte como
instrumentos de modificagdo das agcdes de grupos, comportamentos individuais e legislagoes,
para que o espirito de fraternidade, no sentido de laco universal de irmandade do género
humano, possa permear a conduta de todos na constru¢do de uma sociedade democratica e de
um mundo melhor para a atual e para as futuras geragoes.

Assim, o estudo transdisciplinar do Direito com a Arte serviu de base para observar a
importancia da atividade artistica para a abordagem do direito a fraternidade, mesmo que tal
tema ainda nao houvesse sido abordado pelo Direito. Dessa maneira, ¢ possivel vislumbrar que
a arte seja utilizada enquanto instrumento de modificagdo social e, inclusive, como
reformulacdo do modelo juridico.

Percebeu-se também que os principios iluministas, apds a Revolugdo Francesa, foram
difundidos por toda a Europa, com reproducdo direta na arte, por meio da literatura, das artes
plasticas, da opera e da musica, com influéncia da mudanca do papel do musico no final do
século XVIII e no inicio do século XIX, portanto, na transicdo do Classicismo para o
Romantismo, quando a ascensdo da burguesia gerou novos consumidores de musica, que
podiam pagar para ter acesso as apresentagdes nas casas de espetaculos.

Em outros termos, constatou-se a importancia da mudan¢a no papel do musico, que
deixou de produzir por encomenda apenas os temas da nobreza patrocinadora para realizar
composicdes que contivessem os temas caracteristicos dos interesses da sociedade, o que levou
o compositor a se tornar um veiculo para a difusdo desses anseios, em uma €época em que o
respeito aos ideais democraticos/iluministas era almejado por aqueles que desejavam
mudangas.

Diante disso, observou-se que os ideais iluministas rousseaunianos e a ética kantiana
exerceram influéncia sobre as obras do pré-romantismo e do romantismo alemaes, contribuindo
para a orientacdo sobre o comportamento das pessoas, inclusive no campo juridico, que

apresentou reflexo na educacdo e formag¢ao moral, com fundamento na mensagem transmitida
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por meio da moral kantiana, presente na literatura de Schiller e na musica de Beethoven que
retratam o triunfo do heréi kantiano sobre o tirano, apos a luta contra as injusticas do Ancien
Régime.

E importante salientar que, apos a Revolucio Francesa, observou-se que na Alemanha,
nacao descentralizada politicamente, os escritores representaram o papel de lideres espirituais,
e suas produgdes foram utilizadas pelos musicos nas suas composi¢des. Desse modo,
vislumbra-se a explicacdo para a interpretagdo do texto legal, a partir do brocardo latino in
claris cessat interpretatio. Da mesma maneira, na existéncia de lacuna na lei, ¢ fundamental
que ocorra a interpretagdo, o que corrobora o que Shelley quis dizer quando chamou os poetas
de legisladores ndo reconhecidos pelo mundo, tendo em vista que o Direito ndo se resume a
vontade do legislador.

Outrossim, evidenciou-se que a fraternidade ndo foi contemplada no texto da
Declaracao dos Direitos do Homem e do Cidadao pelos legisladores. No entanto, o verdadeiro
detentor do poder no Estado democratico de Direito € o povo, que ndo permitiu que referido
principio fosse esquecido. Dessa maneira, a abordagem desse principio por meio da arte captou
arelevancia do seu significado para o povo, antes mesmo da sua inclusdo no texto da Declaragao
Universal dos Direitos Humanos, ap6s a Segunda Guerra Mundial, quando a fraternidade
passou a ser considerada o pilar da universalidade dos Direitos Humanos na promocao da
cultura e da educacdo, com destaque para a dignidade da pessoa humana.

Desse modo, ratificou-se a sentenca de Richard Wagner quando afirmou que a Nona
Sinfonia de Beethoven seria o evangelho humano da arte do futuro. Nesse sentido, ¢ possivel
considerar que a Nona Sinfonia de Beethoven continue sendo o evangelho humano da arte do
futuro, ndo apenas do futuro de Wagner, mas também das geracdes que lhe seguiram, pois,
considerando-se o papel da arte como instrumento para a formagdo moral do ser humano, ¢
necessario que a mensagem transmitida pela Nona Sinfonia de Beethoven seja compreendida
pelo mundo inteiro, uma vez que s6 com o efetivo respeito ao principio da fraternidade, todas
as vozes serdo ouvidas.

Percebeu-se, dessa forma, que a Nona Sinfonia de Beethoven, atualmente ¢ o hino da
Unido Européia. Tem-se, portanto, que o atual presente ¢ o futuro de Wagner. E inegavel o
efeito que essa obra acarreta sobre todos que a apreciam, cada vez que ¢ executada, seja em um
concerto ou em um evento significativo para a histéria da humanidade. A Nona Sinfonia
continua sendo a obra de arte do futuro, de um futuro atemporal, pois apenas quando os seres
humanos compreenderem o verdadeiro sentido da Fraternidade, como lago universal da

humanidade, o respeito aos direitos de todos os seres humanos serd integralmente alcangado.
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Verificou-se, ainda, que, no contexto contemporaneo, o respeito as minorias, a0 meio
ambiente e o apoio aos refugiados sdo temas que merecem destaque, com vistas a promocgao da
paz mundial e obediéncia aos ideais democraticos, considerando-se que o espirito de
fraternidade deve prevalecer em todos os ordenamentos juridicos. Além disso, 0 mundo passa
por um momento sensivel, diante de uma pandemia, com perdas humanas irreparaveis em razao
de um virus mortal, o que concede maior relevancia ao estudo do direito a fraternidade, a fim
de que todos os seres humanos tenham as mesmas garantias e oportunidades.

Dessa maneira, constatou-se que, se a justica ¢ cega, no sentido de ndo enxergar
diferengas entre os litigantes e garantir a imparcialidade nos julgamentos, o jurista ndo pode ser
surdo! Nem o legislador, nem o juiz, nem a sociedade! E necessario que o exemplo de
Beethoven sirva de inspiracdo, tendo em vista que, mesmo sem ouvir, o referido compositor
deu voz ao coral, com a poesia da alegria, da liberdade e da fraternidade universal, escrita por
Schiller, transmitindo a mensagem para a humanidade de que todos os seres humanos sdo
irmdos. Assim, ¢ imprescindivel que sejam ouvidas as vozes esquecidas, silenciadas,
desprotegidas pelo direito, para que ocorra o exercicio pleno da democracia e respeito a
dignidade da pessoa humana.

Ademais, percebeu-se que a introducdo a melodia do quarto movimento da Nona
Sinfonia — precedida pela exposi¢ao de trechos dos movimentos anteriores, de forma dissonante
e tumultuada, e seguida pelo recitativo “Nao esses tons!”, com a marcha turca, como forma de
anunciar a melodia sublime e o coral do quarto movimento — possibilitou a interpretacdo de um
indicativo a mais de fraternidade. E possivel interpretar que os sons desordenados, a marcha
turca e o anlincio para a musica superior seriam mais uma maneira de Beethoven passar a
mensagem para o mundo de que, separadamente, cada pais, cada pessoa, ndo emitiria sons
harmonicos.

Na Nona Sinfonia, portanto, o uso das vozes humanas como um indicativo de harmonia,
unido e fraternidade da humanidade serve de guia para a interpretacdo de que a integra¢ao dos
temas de todos os movimentos e também da unido do oriente — simbolizado pela marcha turca
— com o ocidente encontraria o devido lugar na melodia. Tal interpretagdo pode ser
compreendida como uma metafora para a ideia de unido entre os povos munidos, ou melhor,
guiados pelo lago universal de irmandade.

Nessa sequéncia, cabe registrar que a criagdo de um Tribunal Constitucional
Internacional, como sugeriu Paulo Ferreira da Cunha, pode ser a solugdo para o efetivo respeito
a Fraternidade. No presente trabalho, considera-se o referido Tribunal enquanto uma espécie de

“maestro”, no sentido de conduzir o coral de todas as vozes, de todas as linguas, de todos os
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paises. Nessa logica, do mesmo modo que o universo estd interligado, de maneira
transdisciplinar, o Direito ndo pode ser isolado como tentou a Ciéncia. Assim como a
transdisciplinaridade, a transjuridicidade mostra que Ciéncia, Direito, Arte e sentimentos estao
interligados.

Posto isso, este estudo reconhece que os seres humanos ndo estdo isolados. O laco
universal de irmandade ndo pode ser esquecido, e o cuidado de olhar para o outro — para ouvir
as necessidades de todos os grupos, com unido ao coro para falar mais alto, com o coral de todas
as vozes — pode ser a chave para a solugdo dos conflitos entre os povos, e para a harmonia
mundial. A arte, por consequéncia, possibilita que sejam ouvidas as vozes daqueles que tiveram
os seus direitos desrespeitados, esquecidos, e que foram calados.

A opg¢do deste trabalho, no ano da comemoragdo aos 250 anos de Ludwig van
Beethoven, foi representar por meio da musica a necessidade de se buscar o verdadeiro respeito
ao direito a fraternidade, considerando-se a emissdo do som das vozes silenciadas e que, ainda,
ndo possuem total amparo e garantia quanto aos seus direitos humanos. Por isso, no tltimo
capitulo, o siléncio foi utilizado como metafora a lacuna juridica e para homenagear o
compositor que, mesmo sem ouvir, deu voz ao coral no quarto movimento da Nona Sinfonia,
para expressar a mensagem de fraternidade universal contida na poesia An die Freude, de
Schiller.

Por fim, valendo-se de pardmetros de hermenéutica juridica, diante da lacuna existente
em relacdo ao direito a fraternidade na declaragdo de direitos promulgada apos a Revolugao
Francesa, em 1789, evidenciou-se a possibilidade de considerar a Nona Sinfonia de Beethoven,
pela sua amplitude, como a verdadeira traducao artistico-juridica da Declaragdo dos Direitos do

Homem e do Cidadao.
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ANEXOS
ANEXO A — Ode a Alegria

1759-1805 — Schiller Friedrich - Freude schoener Goetterfunken (Ode An die Freude) Ludwig
van Beethoven - Symphony No. 9 in D minor, Op. 125 "Choral" - Ode to Joy - 4th movement
- Anthem of Europe

Nona Sinfonia, Quarto Movimento “Hino a Alegria” — Ludwig van Beethoven

Baixo
Nao esses sons! Sons mais felizes!
Alegria! Acertei! Ah, afinal encontrei.
Cantarei eu mesmo primeiro:

Louvor a alegria que veio de Deus

Baixo. Quarteto e coro
Alegria, formosa centelha divina,
Filha do Eliseo,

Ebrios de fogo entramos
Em teu santudrio celeste!

Tua magia volta a unir
O que o costume rigorosamente dividiu.
Todos os homens se irmanam
Ali onde teu doce voo se detém.
Quem ja conseguiu 0 maior tesouro
De ser o amigo de um amigo;
Quem ja conquistou uma mulher amavel
Rejubile-se conosco!

Sim, mesmo que ele chama de uma alma
Sua prépria alma em todo o mundo!
Mas aquele que falhou nisso
Que fique chorando sozinho!

Alegria bebem todos os seres
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No seio da Natureza;
Todos os bons, todos os maus,
Seguem seu rastro de rosas.
Ela nos deu beijos e vinho e
Um amigo leal até a morte;
Deu forca para a vida aos mais humildes

E ao querubim que se ergue diante de Deus!

Tenor e coro
Alegremente, como seus sdis voem
Através do espléndido espaco celeste
Se expressem, irmaos, em seus caminhos,

Alegremente como o herdi diante da vitdria.

Coro
Abracem-se milhdes!
Enviem este beijo para todo o mundo!
Irmaos, além do céu estrelado
Mora um Pai Amado.
Milhdes, vocés estao ajoelhados diante Dele?
Mundo, vocé percebe seu Criador?
Procure-o mais acima do Céu estrelado!

Sobre as estrelas onde Ele mora!



ANEXO B — Ode a Alegria — Versao de Arthur Nestrovski

An die Freude
Friedrich Schiller [1759-1805]
Ode a Alegria
Versao de Arthur Nestrovski

Oh, gléria!, me diz que nos move.
Outro tom, outro segredo

Glorioso caminho além!

Gloria! Gloria!
Alegria, alegria
Filha do divino em nos
Abre as portas do destino
E entre a humanidade, apds!
Teu apelo vé reunido
O que era dividido em vao,
Homens e mulheres, todos

Sdo agora irma e irmao.

Quem ja foi amigo de um amigo
Sabe o bem que faz,
Quem ja foi o amor

[de um ser amado
Encontr’uma outra paz.
Quem ja teve

[um’alma no mundo,
A calma no fundo do esplendor;
Quem ndo teve, chora agora

A dor da vida sem amor.

Alegria vem do céu, do chao,

Do sol, do mar, de um som;
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Quem do bem e quem do mal
Igual recolhe 0 mesmo dom.
Vém de quem os beijos e o vinho
E ao fim do caminho

[um par s6 seu?
Mesmo o verme vive a vida
E o querubim

[que esta com Deus.

Vou, vou, como teus sois
Girando no firmamento;
Viao, amigos, contra o vento

Com a alegria de um heroi.

Num abrago, multiddes!
Mundo inteiro, um beijo s6!
Amigos! Muito além do céu

Vive sempre um Pai de todos.
Nao te ajoelhas, multidao?
Mundo: vés teu Criador?
Busca muito além do céu!

Sobre o sol, pra sempre, vive.
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ANEXO C — Carta de Bartholomius Fischenich para Charlotte Schiller, 1793

wie 26 Shse 799

él y

‘}// b4 «u// fn ﬂét7w ek irn 1/«:;«‘4‘;_,1&/}

/ 4ab/ /uﬁ/ lw,u“"v 4?14_5,// ala {&’#’}4&4*
ﬁ s et f/«kynw, Al ﬂ/.«fu étg, M/,‘/
wl? JLex Kiﬁ.{vf{'l/ta 476‘6 M/;(M f

Aivan wiidlou’? /q/ﬁl Ll /d,/,&/ :4{:‘%
144:/:“/0&: /»-%u/// oy 4 /az:ﬂ' 4‘«;/‘7’
/1@77 W&wyﬁ/k“ fﬁ '4;:(«“ ’Jk/j sua/a.l.q,/g,’
t%.« goles Tnrina ‘Yﬂu,a W/'v&du MM
s Ve wu wel ‘j’/‘"‘/?““*sz
Rulposlc ,74!44 Abau. sk Yrprai/V edy
Ara (Miflm ”“‘% il ;’%"%“/ tans, @l
5 75 Has uu 7”4»/ f“/ i winen 92-4“%
Ml“'f J%&a W ffta«- 24 ﬂ/M
ta l&.u.q/ /&4« 2iun {Z'M« , %/
A .,.,«A?,, /5’:7/4«71 o A 23 Mﬂ,m

o
N =
(3]
©
o
£
c
o
(&)
e
S
0
(&)




Bt e sollatle . T Sotlciden. 3 fiin
s ian i oninnn Rofsln G 105 Loy
A it L v ﬁv&ﬂ};/&én, e .44,1;;
L e WL wiid ;,,(."'/}’,., mm/ s m%/w
s of o R Gilind Ho Hning Sochs, £
Sin nbarnad? Jrafly oiot Wi cnp
witled s Ao rfh Viege Siapur Al firne
if ol wisced Boslnne W P WM

i Ala W:W (2 M’\ f{ﬂuyu/ Wl !{
L U] fill o o winne Fnly
wil 15:7,)7 Zeskse 4::}/ rljdm,ﬁyﬂ/ /‘(4% /44

2 A A % 4
/’10 '%40 7(%14, e %/4/#« W M
by fiay wiff e Jodl <A 0 acin iy,
‘?Nwﬂu;/ ’f'( /%

TWFFEN' Color Control Patches

154




155

ia Gsn P, i i wid obiod By
Sl A wif] wxstanadgnd i fony Gagaad
Horgufilin.” Wlnsn in iy pif sl
atd wadigl, po mulfloh ia fof sppn Fegrarka
Guiirdunpy Sk wuiliinte ol
2 vinigue Wik, e pofe Hine Bl
opcin gl o i o oy,

Garu e Winmne oAnybamntun Viid,,

f Yook oD i Aol Jidai poy Lo s
SisManny Wih s A liln #oikss |
wud iw Aargpr Fad 10 Msssh Fsa Ao seng
dew  Ftlafas /%M W/M Olepy %
e ﬁ A & Aen &Jfgﬁyw M
lro tianctl A ¥ou Anspnolopn, ol fay,;

P vnn wrin i pirram - fir ia fne 4%
wni 1600 fo Bt finn pofs A s

AN

TH#FFEN' Color Control Patches



~ Bt ," \o! ‘)
T %/a,,,%, %M/’Z& 2 7/4% ﬂef;y/wjﬂﬂ‘

ﬁ%éﬁ&J&%m%ﬂ%%%Mﬂwé
jf Wpdu{ﬁww‘ Tin 27 Fpa 'ﬂ/QlA«/{‘/ ,% :
Wonaa, ol gl Fulusde ibipun,
wa) W 35 G il Bl £y
eiin) P ttind ﬁw& sovie j/)av | &é
M»h& )Z/Mvaﬂ a-[ml Z

K % 7o A f'_;/ -’lﬁ f;m i s M;’:f @ ;

M sk ng A 7/’4444 S Frhy £
v wandt t/» ffﬂWAzﬁ 4 PAbu v*/%ft&,,'
» M%&?”&“Mwwﬁwg@

e e e

posf wll wod }lflﬁ«a ,ﬂ«quM&« tin +Lea £¢.A47u ;//,1%/, =) e

D gul/ W s Arwin 21«.«/:;{4‘1*/ ,ﬁ/

H{;“‘ g:-. 1“4‘%,, f{{;% f“‘(r& au»t(ﬂu.}iﬁ ‘gt; ‘Zﬁﬂj';ﬂ' ﬂk,’ &'jb#“

Bl 1 Lkt £ fi v 7hin wiy 5 wogluleu. Ko ulady Veush, 7y,
. - g ¥ 2 T T

ﬁ::y Mm;&g /U(KM;‘M ?ﬁ;// Uu gy K(&“{‘ ﬁ‘,‘/ ALy %‘ ‘(“@4.{’4/

fatla oo Tt ,f.@ﬂ" o i ‘-'«fmv/ A g “hetrdy

7:% M 'MQ'A /{‘/4/ 7/((’ “, e ‘ﬂ.u by &1#:

W/ 7\,‘?,, 0.5 ™ A-r/ %‘ ﬂlnuf ((47/ u.% w/‘[’('ﬁ.

o s nag W0 Bl ot s sl 5

156



157

ANEXO D — Carta de Bartholomius Fischenich para Charlotte Schiller, digitada, em Alemao

Leben Sie wohl, liebe Mutter, empfehlen Sie mich Threr Frau Schwester und der ganzen
Tischgesellschaft.

Ist es nicht zu beklagen , meine Freundin! daB3 sich bald nach meiner Ankunft die
Kriegsfurien zwischen uns lagern und unsern Briefwechsel als den einzigen Ersal unserer
Trennung storen muBten ? So zufrieden ich hier noch immer bei meinen Geschéften lebe , jo
ist doch eine Liicke in mir zuriickgeblieben , die nichts in der Welt auszufiillen vermag, die
manchmal, wenn ich an das Schicksal von Mainz denke, bis zum Uebermal} schmerzlich
wird. Allein unge achtet der kritischen Lage dieser Stadt harre ich einer bessern Zukuntft, die
uns gewifl mit der Zeit einander néher bringen wird. Die Politik gleicht zu sehr einein
Wetterhahu , als dafl man nicht berechtigt sein sollte, sogar gegen alle Wahrscheinlichkeit,
was doch hier nicht der Fall ist, eine giinstigere Wendung zu hoffen.

Wie leben Sie, wie geht's mit Schillers Gesundheit, ist nichts merkwiirdiges in Threr Gegend
vorgefallen ? Wenn der Krieg sich nicht bald endigt, so entstehen in hiesigen Gegenden
Hungersnoth und ansteckende Krankheiten. In einigen Dorfern , wo sehr viele Soldaten
zulammen gedringt liegen , sind schon mehrere Bauern an einen ansteckenden Fieber
gestorben , und in KSln haben sich die Franziskaner aus ihrem Kluster gesliichtet, weil in
kurzer Zeit zehn Monche von der unter den Soldaten herrschenden Krankheit weggerafft
wurden . In K6ln und den umliegenden Dorflchaften wimmelt es von Kailerlichen , und fast
taglich passiren neue Divisionen. Hier in Bonn liegen nur 1600. In Koblenz haben sehr viele
Biirger zwolf und mehrere Preuflen in ihren Wohnungen.

Ich lege Thnen eine Composition der Feuerfarbe bei, und wiinschte Thr Urtheil dariiber zu
vernehmen. Sie ist von einem hiesigen jungen Mann , dessen musikalische Talente allgemein
angeriihmtwerden , und den nun der Kurfiirst nach Wien zu Hayd1 geschidt hat. Er wird auch
Schillers Freude und zwar jede Strophe bearbeiten. Ich erwarte etwas Volkommenes , denn so
viel ich ihn kenne, ist er ganz fiir das Grof3e und Erhabene. Haydn hat hieher berichtet ,, er
wiirde ihm groBe Opern aufgeben , und bald aufhdren miissen zu componiren.“ Sonst gibt er
sich nicht mit solchen Kleinigkeiten wie die Beilage ist, ab , die er nur auf Ersuchen einer
Dame verfertigt hat.

Ich bitte Sie Dorchen fiir ihr giitiges Andenken zu danken, und der Frau v. Beulwi3 und Frau
v. Stein mich zu empfehlen . Ich wiirde Dorchen von hier geschrieben

haben, wenn ich nicht immer einen Brief von ihr erwartet hitte, indem Sie Thnen kurz vor
meiner Abreise bedeutete, Sie wiirde mir hieher schreiben , wenn sie wieder besser aufgelegt
sei. Oder ist ihre Wunde noch nicht geheilt ?

Das Dies irae habe ich bisher noch nicht erhalten , obgleich ich einen Organilten den Auftrag
gab.

Wie oft bin ich bei Ihnen ! Es ist noch immer mein einziges Vergniigen , der Vergangenheit
mich zu erinnern ; alle die reinen Freuden , die lehrreichen Unterredungen , das freie Leben
ins Geddchtnil} zurlickzurufen , und einer bessern Zukunft zu harren , die uns zum wenigsten
einander ndher bringen wird. Mainz ist wieder in den Handen der Teutschen , 2
wahrscheinlich durch Berritherei.3 Die Holldnder sollen die Summe dazu bergegeben haben ,
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um ihre Waaren , die bisher in KoIn liegen blieben , wieder nach Mainz schiffen zu kénnen.
Der durch die Kanonen verursachte Schaden ist nicht so betréchtlich, als er in den Zeitungen
auspolaunt wird.

Notas de Rodapé
Pagina 1:

1 Beethoven. ,,Die Composition der Feuerfarbe ist sehr gut; id, verspreche mir viel von dem
Kiinstler,* schreibt Lette am 11. Februar S . 23. ,, Das lateinische Lied " aber ist das Dies irae.

Pagina 2:
1 Antwort auf den Brief vom 23. Juli (gcuines S . 34).
2 Seit dem 22. Juli.

3 Von einer Bestechung des Generals d’Dyré redet auch tie braunschweigische
Correspondenz bei Sybel Geschichte der Revolutionszeit I1. 369.
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ANEXO E — Carta de Bartholoméus Fischenich para Charlotte Schiller, digitada, em

portugués

Tradugio de Maria Aurora Medeiros ¢ Edipo Vieira Aboboreira

TRADUCAO DA CARTA:
Adeus, querida mae, recomende-me a irma de sua esposa e toda a comunidade.
(Bonn) em 26 de janeiro de 1793.

Nao se desculpe, minha amiga! Que logo ap6s minha chegada a furia da guerra teve que
interferir entre nds e nossa correspondéncia, ja que o Unico residente de nossa separagdo teve
que ser perturbado? Por mais satisfeito que ainda esteja vivendo com meu negécio aqui, ainda
ha um vazio em mim que nada no mundo pode preencher, que as vezes, quando penso no
destino de Mainz, se torna extremamente doloroso. Apesar da situacdo critica desta cidade,
aguardo um futuro melhor, que certamente nos aproximara mais com o tempo. A politica ¢
muito parecida com uma torneira do tempo para que ndo se deva ter o direito de esperar uma
virada mais favoravel, mesmo contra todas as probabilidades, o que ndo € o caso aqui.

Como vocé vive, como estd a saide de Schiller, algo estranho aconteceu em sua regido? Se a
guerra nao acabar logo, entdo havera fome nas areas baixas e doengas contagiosas. Em
algumas aldeias, onde muitos soldados jazem amontoados, varios camponeses ja morreram de
uma febre contagiosa e em Colonia os franciscanos fugiram de seu claustro porque em pouco
tempo dez monges foram afastados da doenca que prevalecia entre os soldados. Coldnia e as
aldeias vizinhas estdo repletas de pessoas imperiais, € novas divisdes aparecem quase todos os
dias. Existem apenas 1600 aqui Bonn. Em Kd&ln, muitos cidaddos tém doze ou mais
prussianos em seus apartamentos.

Estou anexando a composi¢do Feuerfarbe e desejo ouvir seu julgamento sobre ela. E de um
joveml local cujos talentos musicais sao amplamente elogiados e que o eleitor ja enviou para
Haydn em Viena. Ele trabalhara na alegria de Schiller e, de fato, em todas as estrofes espere
algo completamente louvavel, porque pelo o que eu conheco, ele ¢ inteiramente dedicado ao
grandioso e ao sublime. Haydn relatou aqui que ele lhe daria grandes operas e logo teria que
parar de compor coisas pequenas como suplemento, que ele s6 fez a pedido de uma senhora.

Peco-lhe que agradecga a Dorchen por sua améavel memoria e a Frau v. BeulwiB3 e Frau v. Stein
me recomendando. Eu teria escrito a Dorchen daqui se ndo tivesse esperado

sempre uma carta dela, na qual ela indicava, pouco antes de eu partir, que me escreveria aqui
quando estivesse com melhor humor. Ou sua ferida ainda ndo estd curada?

Ainda nio recebi o dies irae, embora tenha dado a ordem a um organizador.
B.F.
(Fim de julho de 1793).
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Quantas vezes estou com vocé! Ainda ¢ meu Uinico prazer lembrar o passado; todas as alegrias
puras, as conversas instrutivas, relembrando a vida livre e esperando por um futuro brilhante
que pelo menos nos tornard mais proximos. Mainz estd de volta nas maos dos alemaes,
provavelmente por trai¢do. Os holandeses teriam dado a quantia para poder despachar suas
mercadorias, que até entdo permaneceram em Coldnia, de volta a Mainz. Os estragos
causados pelos canhdes ndo sdo tdo grandes como noticiam os jornais.

Notas de Rodapé da pagina 2:
1 Resposta a carta de 23 de julho (gcuines p. 34).
2 Desde 22 de julho.

3 A correspondéncia de Brunswick em Sybel History of the Revolutionary Period 11.369
também fala em subornar o General d'Dyré.
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ANEXO F — Paginas 100 e 101 do livro Charlotte von Schiller und ihre Freunde, 1865

100

Qeben Sie wobl, liebe Mutter, empfeblen Sie mid Jbrer
Frau Schivefter und -ber gangen Tijdgefelfdaft.

(Benn) am 26. Januar 1793,

Qft e8 nidht zu beflagen, meine Freundin! daf- fid) bald nad
meiner Anfunft die Kriegdfurien jwifden ungd lagern und unfern
Briefivechfel ald den einzigen Eriap unferer Trennung ftéren muften?
€o jufrieden id) bier mod) immer bei meinen Gefddften lebe, fo
ift dod) eine Liide in mir guviidgeblieben, die nidhtd in der Welt
augzufiillen vermag, die mandymal, wenn id) an dad Sdidfal von
Maing denfe, bis zum Uebermah fdmerslidh wird. Aldein unge-
adhtet ber Fritijen LQage diefer Stadt Darre i) einer beffern Bu-
funft, die und gewif mit ber Beit einander ndber bringen wird.
Die Politif gleidt zu febr einen Wetterhabu, al3 daf man nidt
beredhtigt fein follte, fogar gegen alle Wabrideinlidhfeit, wad dod)
bier nidyt der Fall ift, eine giinftigere Wendung su boffen. .

Wie leben Sie, wie geht's mit Shillers Gefundheit, ift nidhts
merfwiicdiges in Jhrer Gegend vovgefallen? Wenn ber Krieg fidh
nidt bald endigt, fo entftehen in bhiefigen Gegenden Hungersnoth
und anftedende Kranfheiten. Jn einigen Dorfern, wo febr viele
€oldaten zujammen gedrdngt liegen, find {don mebrere Bauern
an einem anftedenden Fieber geftorben, und in Kéln Haben fid)
bie Franjisfaner aug ihrem Klofter gefliihtet, weil in Furzer IJeit
sebn Monde von der unter den CSoldaten herrfdenden Krantheit
toeggerafft tourben. Jn Kéln und den umliegenden Dorffdaften
wimmelt e von Kaiferliden, und faft tdglidh pafliven neue Divi:-
fionen. @Hier in Vonn liegen nur 1600. Jn Kobleny baben febhr
viele Bitrger 3wHf und mehrere Preuen in ihren Wohnungen.

Sd lege Jhnen eine Compofition dev Feuerfarbe bei, und
wiinfdte Jhr Urtheil daviiber ju vernehmen. Sie ift von einem
biefigen jungen Mann,' deflen mufifalife Talente algemein

1 Beethoven. ,Die Compefition dev Feuerfarbe ift febv gut; idy vevfpredye

miv -viel ven dem Kilnfiler,” fdhreibt Lotte am 11, Februar &. 23. ,Das las
teinifcge Lieb” aber ift bas Dies irae. -



. 101
angeriihmt werben, und den nun der Kurfiirft nad Wien ju Haybdn
gedyidt bat. €r wird aud) Edhillers Freude und jwar jede Strophe
bearbeiten. Jd) ertvarte etwasd Bolfommenes, venn fo viel id) ibn
fenne, ift ev gany fiiv dad Groge und Crhabene. Haydn hat bie:
ber bevidtet ,er wiirde ibm grofe Opern aufgeben, und bald
aufhéren miiffen ju componiren.” Sonft gibt er fidh nidt
mit foldpen Kleinigfeiten wie die Beilage ift, ab, die er nur auf
Crjuden einer Dame verfertigt hat.

Jd Dbitte Sie Dorden fiir ibr giitiges Andenfen zu danfen,
und der Frau v. BVeulwig und Frau v. Stein mid) zu empfehlen.
Jd wiltbe Dorden von bier gejdyrieben Haben, weun id nidt
immer einen Brief von ihr erwartet hdtte, indem Sie Jhnen fury
vor meiner Abreife bebeutete, Sie tiirde mir bieher jdhreiben, wenn
fie wieber beffer aufgelegt fei. Ober ift ibre Wunbe nod) nidt
gebeilt 2 )

Dad Dies irae habe id) bigher nod) nidht erbalten, obgleid)
id) einem Organiften den Auftrag gab.

. B. F.
(Gnbe Juli 1793). *

Wie oft bin i bei Jhnen! €3 ift nod immer mein einiges
Yergniigen, der Vergangenbeit mich zu evinnern; alle bie reinen
Freuben, bie lehrreidhen Untervebungen, dad freie Leben ind Ge:
didptnif juviidzurufen, unbd einer beffern Jufunft ju barven, die
ungd zum wenigften einander ndber bringen wird. Maing ift wieder
in den Pdanden bder Teutfdhen,? wabhrideinlih durdy BVerrdtherei. 3
Die Hollanver follen die Summe bdagu bergegeben haben, um ibre
Waaren, die bisher in Koln liegen Blieben, wieder nadg Waing
fdyiffen gu Eounen. Der durd) die Kanonen verurjadte Sdaven ijt
uidt fo betvidptlid), ald er in den Jeitungen audpofaunt wird.

I Antwort anf den Vrief vom 23, Juli (Hoames S, 34).

2 Geit bem 22. Juli,

3 Boncinter Beftechung ded Genevals p'Oyvé vebet aud) tie braunidpveigiice
Govrejponben; bei Sybel Gefchichte dev Revelutionggeit 11, 369.
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ANEXO G — Versodes de outros compositores para An die Freude, de Schiller

Figura 28 — Tchaikovsky — An die Freude.

35

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=wr8bMF2R;jIU

Figura 29 — Schubert — An die Freude

T e

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=bVSKNCKbBEO

163



164

ANEXO H — E-mails trocados com os museus Goethe und Schiller Archiv, em Weimar, e

Beethoven-Haus, em Bonn
01/10/2020 Email — Nicole Leite — Outlook

AW: | need the typed text in English - reference number GSA 83/1734 4 digital copies -
Letter from Fischenich to Schiller’s wife

Henke, Silke <Silke.Henke @klassik-stiftung.de>
Qui, 01/10/2020 08:34

Para: nicole_jp@hotmail.com <nicole_jp@hotmail.com>
Cc: Neumann, Katrin <Katrin.Neumann@klassik-stiftung.de >

Sehr geehrte Frau Leite Morais,

zu dem Brief von Bartholomaus Fischenich an Charlotte von Schiller vom 26. Januar 1793 (GSA 83/1734) kénnen wir
lhnen einen Link zum gedruckten Text in der Ausgabe Charlotte von Schiller und ihre Freunde, hrsg. von Ludwig
Urlichs, Stuttgart 1860-1865, Bd. 3, S. 100 f. aus Google Books senden, in dem Sie den Text in Deutsch einsehen
kénnen:

https://books.google.de/books?id=BDYEAAAAcAA)&printsec=frontcover&dq=Charlotte+von+Schiller

Da wir aufgrund des groRen Arbeitsaufwandes keine freien Kapazititen fiir Ubersetzungen haben, ist es uns leider
dariiber hinaus nicht méglich, eine Ubersetzung des Briefes ins Englische fiir Sie anzufertigen.

Mit der Bitte um Verstandnis und vielen GriiRen aus Weimar
Silke Henke

Dr. Silke Henke
Abteilungsleiterin Medienbearbeitung und -nutzung

Klassik Stiftung Weimar

4.1 Abteilung Medienbearbeitung und -nutzung
Direktion Goethe- und Schiller-Archiv

Burgplatz 4, 99423 Weimar | PF 2012, 99401 Weimar

Telefon +49 3643 545-255 | Telefax +49 3643 545-241 | E-Mail silke.henke @klassik-stiftung.de

Von: Nicole Leite <nicole_jp@hotmail.com>

Gesendet: Donnerstag, 1. Oktober 2020 07:35

An: Neumann, Katrin <Katrin.Neumann @klassik-stiftung.de>; Fenske, Susanne <Susanne.Fenske @klassik-
stiftung.de>; Fuchs, Anne <Anne.Fuchs@klassik-stiftung.de>

Betreff: | need the typed text in English - reference number GSA 83/1734 4 digital copies - Letter from Fischenich to
Schiller’s wife

Good morning!

Would you have the typed text of these documents (reference number GSA 83/1734 4 digital copies), in
English and in German? It's a Letter from Fischenich to Schiller’s wife, talking about a young Beethoven,
that told him his intention to write a music using the poem “An die Freude”.

If you have, could you send it to me, please?

I'm a Brazilian lawyer and a Master student in Art Law.
My thesis is about the legal content of Beethoven’s Ninth Symphony.

I've already received the scanned documents (reference number GSA 83/1734 4 digital copies). Thank you for
that! But | would like to translate the text to portuguese.

Thank you so much for your attention!

https://outlook.live.com/mail/O/deeplink?RpsCsrfState=04a75284-7905-ba73-9e5a-15f37 14 0fd2f&version=20200914002.04 &popoutv2=1 1/6
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Sincerely,

Nicole Leite Morais

De: Nicole Leite <nicole_jp@hotmail.com>

Enviado: terga-feira, 8 de setembro de 2020 18:06

Para: Neumann, Katrin <Katrin.Neumann@klassik-stiftung.de>
Assunto: RE: AW: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Dear Katrin,

Would you have the typed text of these documents (reference number GSA 83/1734 4 digital copies), in
English and in German?

If you have, could you send it to me, please?

Thank you!

Nicole Leite Morais

De: Neumann, Katrin <Katrin.Neumann @klassik-stiftung.de>
Enviado: sexta-feira, 22 de novembro de 2019 15:59

Para: nicole_jp@hotmail.com <nicole_jp@hotmail.com>
Assunto: WG: AW: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Dear Nicole Leite Morais,

thanks so lot for your photo request.

Corresponding to your photo request, you want to get of the reference number GSA 83/1734 4 digital copies.
| would like to point out that the reference number included altogether 65 pages, please have a look at the

metadata https://ores.klassik-stiftung.de/ords/f?
p=401:2:14141654139960::NO:RP:P2_ID,P2_ANSICHT,P2_QUELLE:264178,1,70

In your request your ordered “completely”. Is that meaning not only 4 pages but also all pages?
Please give me hints what you want correctly.

Kind Regards
Katrin Neumann

Katrin Neumann
Mitarbeiter GSA

Klassik Stiftung Weimar

4.1 Abteilung Medienbearbeitung und -nutzung

Direktion Goethe- und Schiller-Archiv

Burgplatz 4, 99423 Weimar | PF 2012, 99401 Weimar

Telefon +49 3643 545-267 | Telefax +49 3643 545-454 | E-Mail katrin.neumann@klassik-stiftung.de
www.klassik-stiftung.de | blog.klassik-stiftung.de | facebook.de/klassik.stiftung.weimar

Unsere online Archivdatenbank finden Sie unter: https://ores.klassik-stiftung.de/ords/f?p=401
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ADELE SCHOPENHAUER

2. AUG=15.DEZ 2019

GOETHE UND | KLASSIK
SCHILLER | STIFTUNG
ARCHIV | WEIMAR

Hinweis: Die E-Mail-Adresse des Absenders ist nur fiir den Empfang von Mitteilungen ohne digitale Signatur und/oder
Verschlisselung geeignet.

Von: Fenske, Susanne <Susanne.Fenske@klassik-stiftung.de>
Gesendet: Donnerstag, 21. November 2019 08:46

An: Neumann, Katrin <Katrin.Neumann @klassik-stiftung.de>
Betreff: WG: AW: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Susanne Fenske
Archivarin
4.1 Abteilung Medienbearbeitung und -nutzung

Telefon -256

Von: Nicole Leite <nicole_jp@hotmail.com>

Gesendet: Donnerstag, 21. November 2019 06:46

An: Fuchs, Anne <Anne.Fuchs @klassik-stiftung.de>

Cc: Fenske, Susanne <Susanne.Fenske @klassik-stiftung.de>
Betreff: RE: AW: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Good morning!

I'm sending through this email the form (scan request).

The requested reference number is GSA 83/1734 (completely = all 4 pages).
I'm waiting for the bill to pay in advance.

Thank you so much for your attention!

Nicole Leite Morais
+55 83 999221819

Address: Rua José Maria Tavares, 301. Ap 1302. Brisamar.
CEP: 58034-220 Jo&o Pessoa-PB - Brasil

De: Fuchs, Anne <Anne.Fuchs@klassik-stiftung.de>
Enviado: quarta-feira, 4 de julho de 2018 09:49
Para: Nicole Leite <nicole_jp@hotmail.com>
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Cc: Fenske, Susanne <Susanne.Fenske @klassik-stiftung.de>
Assunto: AW: AW: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Dear Ms. Leite Morais,

if | understand You correctly, You are now not planning to visit us personally but instead want to request the letter as
scan.

In the attachment You find the form (scan request) which You please fill with Your correct data (Your home address
in Brazil), sign it personally and sent it back to us (Scan attachment via email is enough but it must be signed
personally; otherwise the postal address is: Goethe- and Schiller-Archiv, z.Hd. Susanne Fenske, Jenaer Str. 1, 99425
Weimar).

The requested reference number is GSA 83/1734 with the addition: komplett (completely = all 4 pages). Please
request the scans in 300dpi because 600dpi can’t be sent via email.

Because You are not from Germany You'll have to pay in advance. The bill will be sent to You after we received the
filled form of request. The minimum amount of money we charge is 5,- Euro.

If there are further questions please contact me.

Sincerely
Anne Fuchs

Anne Fuchs
Archivarin

Klassik Stiftung Weimar

4.1 Abteilung Medienbearbeitung und -nutzung

Direktion Goethe- und Schiller-Archiv

Burgplatz 4, D-99423 Weimar | PF 2012, D-99401 Weimar

Telefon +49 3643 545-541 | Telefax +49 3643 545-454 | E-Mail Anne.Fuchs @klassik-stiftung.de
www.klassik-stiftung.de | blog.klassik-stiftung.de | facebook.de/klassik.stiftung.weimar

Unsere online Archivdatenbank finden Sie unter: http://ora-web.swkk.de/archiv_online/gsa.entry

Von: Nicole Leite [mailto:nicole jp@hotmail.com]

Gesendet: Dienstag, 3. Juli 2018 16:34

An: Fuchs, Anne

Cc: Liepsch, Evelyn

Betreff: Re: AW: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Dear Anne,

Would be possible send me this letter (4 pages) through e-mail?

If necessary, I can pay the fees for having the scanned document. If it is not possible, I can go to Weimar on
05.07.18, before returning to Brazil. My flight back is Frankfurt-Sao Paulo.

Thank you so much for your attention!

Sincerely,

Nicole Leite Morais

Enviado do meu iPhone
Em 3 de jul de 2018, a(s) 09:39, Fuchs, Anne <Anne Fuchs@klassik-stiftung.de> escreveu:
Dear Ms. Leite Morais,

thank You very much for Your request.

Of course it is possible to visit our Archive and research the requested document. There is one letter (4
pages) from Bartholoméus Fischenich to Charlotte Schiller from 26 of 7 anuary in 1793 in which he
mentions Beethovens plan to use Schillers poem. The reference number is GSA 83/1734.

If You tell me the exact data of Your planned visit I prepare everything for You.
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Our opening hours are Monday — Thursday from 8.30 am — 5.45 pm and on Friday from 8.30 am — 3.45
pm. Registration can easily be made here on site. There are no fees charged.
Of course it is possible to order scans or copies (fees are charged) if You are interested, too.

Please do not hesitate to ask further questions.

Sincerely
Anne Fuchs

Anne Fuchs
Archivarin

Klassik Stiftung Weimar

4.1 Abteilung Medienbearbeitung und -nutzung

Direktion Goethe- und Schiller-Archiv

Burgplatz 4, D-99423 Weimar | PF 2012, D-99401 Weimar

Telefon +49 3643 545-541 | Telefax +49 3643 545-454 | E-Mail Anne.Fuchs@klassik-stiftung.de
www.klassik-stiftung.de | blog.klassik-stiftung.de | facebook.de/klassik.stiftung.weimar

Unsere online Archivdatenbank finden Sie unter: http://ora-web.swkk.de/archiv_online/gsa.entry

<image82359a.JPG>

Hinweis: Die E-Mail-Adresse des Absenders ist nur fiir den Empfang einfacher Mitteilungen ohne Signatur
und/oder Verschlisselung geeignet.

Von: Liepsch, Evelyn

Gesendet: Dienstag, 3. Juli 2018 07:58

An: Fuchs, Anne

Betreff: WG: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Liebe Frau Fuchs,
wiirden Sie bitte Gbernehmen? Und bitte noch kurz antworten, gesucht wird sicher vor allem der Brief

Bartholomaus Fischenich an Charlotte Schiller vom 26.1.1793 zeigen, Signatur GSA
83/1734

aus der letzten Phase des Ausstellungsbuches heut
herzliche GriiRe
EL

Evelyn Liepsch
Wissenschaftliche Mitarbeiterin
4.1 Abteilung Medienbearbeitung und -nutzung

Telefon -246

Von: Damerius, Sylvia

Gesendet: Dienstag, 3. Juli 2018 07:42

An: Liepsch, Evelyn

Betreff: WG: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Liebe Frau Liepsch,

wirden Sie sich der Dame annehmen.
Vielen Dank und herzliche GriiRe
Sylvia Damerius
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Sylvia Damerius
Assistentin des Referatsleiters Forschung und Bildung
02 Stabsreferat Forschung und Bildung

Telefon -561

Von: Nicole Leite [mailto:nicole jp@hotmail.com]
Gesendet: Dienstag, 3. Juli 2018 01:26

Cc: Damerius, Sylvia

Betreff: Legal Content of Beethoven's Ninth Symphony

Good morning!

I'm a Brazilian lawyer and a Master's degree student in Law and
Art.

My thesis 1s about the legal content of Beethoven’s Ninth
Symphony.

I came to Europe to take part of a Summer Course “International
Cultural Heritage Law” at the University of Geneva.

I arrived in Koln today and I will return to Brazil on 05.07.18.

If possible, I would like to go the Goethe-Schiller-Archiv in
Weimar (beetween 02.07.18 to 05.07.18) to see the documents that
I’ve mentioned in my thesis.

I would like to see the Beethoven’s letter’s about writing a music
using “Ode to Joy” poem, 30 years before the debut of the Ninth
Symphony.

I saw in the book wrote by Alexander Tayer that a lawyer of Bonn
called Fischenich who knew Schiller and wrote to Schiller’s wife,
talking about a young Beethoven, that told him his intention to
write a music using the poem “Ode to Joy™.

May I have access to these scanned documents?

It would be a pleasure to see these documents. Next month I will
finish an article that I will send to a Conference in Geneva.

I would really like to conduct a documentary research with the
sources obtained in Goethe-Schiller-Archiv in Weimar.

Thank you very much!

Nicole Leite Morais
+55 83 999221819 (WhatsApp)
+447533 171679 (calling)

Enviado do meu iPhone
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