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RESUMO

Esta pesquisa cientifica insere-se nos estudos sobre educagédo e cinema, mais especificamente
nas praticas pedagogicas no ambito escolar, motivada por observacgdes de projetos de pesquisa
oriundos de interesses dos(as) préprios(as) educandos(as), envolvendo o uso do cinema. Tem
como objetivo central analisar as experiéncias de aprendizagem com o cinema que podem
potencializar as praticas pedagogicas direcionadas a formacdo humana nos anos finais do
Ensino Fundamental. Nesse contexto, busca-se responder aos seguintes questionamentos:
Como experiéncias de aprendizagem com o cinema podem potencializar a pratica pedagdgica
direcionada a formacdo humana dos(as) educandos(as)? Que saberes os(as) educandos(as)
reconhecem por meio de experiéncias de aprendizagem com o cinema? Sendo assim, levanta-
se a hipdtese de que o cinema, diante da sua singularidade, contribui de maneira significativa
na formacdo do ser humano quando contextualizado a proposta pedagdgica da escola, sendo
possivel os(as) educandos(as) passarem a evidenciar as proprias experiéncias como
experiéncias de aprendizagens. A metodologia adotada parte de uma abordagem qualitativa, e,
visto o carater subjetivo do fenbmeno, além da necessidade de descricdo do mesmo e relacdo
com experiéncia de vida, optou-se pelo enfoque fenomenoldgico. Sobre os procedimentos,
quanto aos fins, trata-se de uma pesquisa de campo exploratéria e, quanto aos meios, de carater
bibliografico, empirica e documental, em que se recorre as fontes oficiais da legislacdo
brasileira, portfolios dos(as) educandos(as), proposta pedagdgica, registros e anotagdes. Para a
coleta de dados, realizou-se a observacédo participante, assim como a analise de documentos e
entrevistas semiestruturadas com educandos(as) dos anos finais Ensino Fundamental. Quanto a
interpretacdo e categorizagdo dos dados, utilizou-se a Analise de Contetdo de Bardin (2016),
do tipo categorial. Os dados apontam que o cinema se interliga a proposta pedagdgica da escola
por meio dos projetos e roteiros de aprendizagem, oficina pedagdgica, comité estudantil e
cineclube. Percebe-se 0 reconhecimento de experiéncias de aprendizagem pelos(as)
educandos(as) relacionadas as questdes de percepcéo de si, do outro e do mundo por meio da
criacdo coletiva e dos vinculos elaborados em situacfes de aprendizagem provocados pelas
experiéncias com o cinema.

Palavras-chave: Educacdo. Cinema. Experiéncia de aprendizagem. Pratica Pedagdgica.
Formacdo Humana.



ABSTRACT

This scientific research is a study on education and cinema, more specifically on pedagogical
practices at school, motivated by observations of research projects originating from the interests
of the students themselves involving the use of cinema. The main objective of this research is
to analyze the learning experiences from cinema, which can potentiate the pedagogical practices
aimed at human formation in the final years of Elementary School. In this context, the following
questions are to be answered: How can learning experiences from cinema potentiate the
pedagogical practice directed to students’ human formation? What knowledge do learners
recognize through learning experiences from cinema? Then, the hypothesis raised is that,
because of its uniqueness, cinema contributes significantly to the formation of the human being
when coordinated with the pedagogical proposal of the school, whereby it is possible for the
students to declare their own experiences as learning experiences. This study adopted a
qualitative methodological approach, and — given the subjective nature of the phenomenon, in
addition to the need to describe it and relate it with life experience — a phenomenological
approach. Regarding the procedures, as for the ends, this is an exploratory field research while,
as for the means, it is a bibliographical, empirical and documental study, which uses official
sources of the Brazilian legislation, as well as students’ portfolios, pedagogical proposal,
records, and notes. To collect the data, participant observation was used, as well as document
analysis and semi-structured interviews with students of the final years of Elementary School.
Regarding the interpretation and categorization of the data, we used the categorical Content
Analysis of Bardin (2016). The data indicate that cinema is linked to the pedagogical proposal
of the school through learning projects and scripts, pedagogical workshop, student committee,
and film club. We perceive that students recognize learning experiences related to the issues of
perception of themselves, of others, and of the world through collective creation and the bonds
created in learning situations motivated by experiences with cinema.

Keywords: Education. Cinema. Learning experience. Pedagogical Practice. Human
Formation.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa insere-se nos estudos sobre a educagdo e cinema, mais especificamente,
nas praticas pedagogicas no contexto escolar, e tem como objeto da investigacdo experiéncias
de aprendizagem com o cinema para a formacao humana anos finais do Ensino Fundamental.

O interesse por essa tematica surgiu no ano de 2009, a partir do envolvimento da
pesquisadora como bolsista e aprendiz do Ponto de Cultura Paraiwa Multivisualnet — Brejo da
Paraiba, projeto da sociedade civil, sem fins lucrativos, iniciado em 2005, mediante o Programa
Cultura Viva do Ministério da Cultura (MinC), em Bananeiras, no interior da Paraiba. As acdes
formativas voltadas para criancas, adolescentes e jovens, objetivando a capacitacdo em
tecnologia da informagdo e comunicacdo, tinham como instrumentos de inclusdo social e
digital, o audiovisual e o cinema. Durante as oficinas realizadas, os contetdos produzidos,
principalmente filmes, refletiam a realidade local, visto que as praticas eram direcionadas para
0 mapeamento da cultura local e a promocdo das manifestaces da cultura popular.

Além do conhecimento e do entusiasmo pela sétima arte, essa experiéncia provocou um
sentimento de pertencimento ao territorio, ocasionado pelas possibilidades de conhecer lugares,
historias e personagens do municipio por meio da producéao de filmes. A constitui¢do do olhar
configurado no cotidiano por meio de perspectivas distintas dos espacos e culturas inferiu
mudancas significativas no modo de relacionar-se com o lugar, tanto de maneira interpessoal,
quanto em perceber as praticas educativas que traduziam aprendizados e interesses diferentes
dos pautados na vida académica até 0 momento.

Algumas acGes desenvolvidas nesse espago educativo foram importantes para esse
processo de formacdo, tais como: as oficinas sobre a linguagem cinematogréafica; as sessdes
cineclubistas com estudantes da graduacao mediante o projeto de extensao “Aprender em Paz”,
desenvolvido pelo Ndcleo Interdisciplinar de Pesquisa e A¢do sobre Mulher e Relagdes de Sexo
e Género (NIPAM), da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), onde, quinzenalmente,
promoveram-se debates de filmes relacionados a questbes como preconceito, género,
exploracdo infantil; a realizacdo do Cine Bans com criancas e adolescentes, dentro da sede do
Ponto de Cultura, nas ruas e pragas da cidade, em que era possivel perceber o interesse e 0
fortalecimento de vinculos gerados pelos encontros e dialogos tecidos em torno de obras

cinematogréaficas e das dinamicas e brincadeiras, e as oficinas realizadas em parcerias com
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estudantes e professores no Projeto Pontdo da Caatinga?, que resultou na elaboracéo de filmes
envolvendo os saberes populares, 0 meio ambiente, as histérias e a cultura local.

Durante a graduacdo em Pedagogia, iniciada em 2010 pela pesquisadora no Campus 11
da UFPB, ampliou-se a compreenséo sobre os processos formativos instaurados no Ponto de
Cultura, como um espaco de educacdo ndo escolar, diante do entendimento de suas intencdes
educativas. Desse modo, no intuito de valorizar o encontro entre os dois campos, Educacdo e
Cinema, a linguagem do cinema como mediadora de processos criativos com as criangas do
Ponto de Cultura foi tema do Trabalho de Concluséo de Curso (TCC) da referida graduagao.
Esse trabalho langou olhares para a criagdo da crianga no desenvolvimento de atividades
coletivas e colaborativas sendo mediadas pela linguagem cinematografica, apontando ser um
importante mediador de praticas pedagogicas ao envolver 0s saberes e interesses delas.

Foi também por meio do cinema, no ano de 2012, que se deu a aproximagao com a
Escola Nossa Senhora do Carmo (ENSC)3, campo empirico dessa pesquisa, elucidado mais
adiante, ao apoiar a realiza¢ao de oficinas de cinema como objeto de uma pesquisa desenvolvida
por uma estudante do Curso de Pedagogia, com um grupo de estudantes do Ensino Fundamental
nos anos finais na escola. A partir disso, a pesquisadora tornou-se voluntaria e, posteriormente,
educadora da instituicao.

Ao longo dos ultimos sete anos, a pratica docente na ENSC promoveu formacéo e
transformacéo, como diz Larrosa (2002), percebendo, de maneira mais profunda, o papel da
educacdo nos modos de se relacionar com todos da comunidade escolar e nas préaticas
educativas a partir de principios, didlogos, perspectivas e interesses comuns de transforma-la
coletivamente em um espaco dialdgico e participativo, de modo que, ao se voltar o olhar para
outras distintas experiéncias de transformacdo na educacdo, enxerga-se, no seu chdo, as
possibilidades criativas, buscando-se encontrar as solugdes para os problemas e desafios.

O processo de formagédo continuada acontece, nessa escola, de maneira frequente e a
partir das necessidades que emergem do ch&@o da escola, sendo esse tipo de formacdo um
instrumento fundamental na busca de suporte tedrico para a orientacdo da préatica educativa e
essencial para o docente. Os temas de formacao sdo apontados pelo processo dialético, visando

auxiliar o desenvolvimento de praticas que facam sentido a vida do(a) educando(a) na busca

2 Esse projeto articulou, em 2010, sete Pontos de Cultura, sendo seis no Estado da Paraiba e um em Pernambuco.
Na cidade de Bananeiras, as acBes foram desenvolvidas na Escola Normal Prof. Pedro Augusto de Almeida. Os
filmes podem ser acessados no canal Pontdo da Caatinga - YouTube.

3 A Escola Nossa Senhora do Carmo localiza-se na zona rural de Bananeiras, Paraiba. Trata-se de um projeto social
gerido por uma cooperativa sem fins lucrativos. A instituicdo integra a rede de Educagdo Transformadora do
Instituto Alana/Ashoka, o Programa Escolas 2030, e recebeu o reconhecimento do Ministério da Educagdo (MEC)
em Inovacéo e Criatividade na Educacéo Bésica, no ano de 2015.


https://www.youtube.com/user/pontaodacaatinga
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por processos que os(as) considere sujeitos na sua integralidade e na sua vida cotidiana. E foi
em um desses processos formativos em 2019, sendo tutora da instituicdo, que passei a enxergar
outros modos de trabalhar com o cinema, principalmente, no contexto escolar, tornando diadlogo
presente na vida académica e profissional da pesquisadora.

Nesse sentido, as praticas de cinema na ENSC foram fortalecidas por meio do projeto
“Cartografias de imagens: filme-carta, formacao e experimentacdo*”, quando, em novembro de
2018, a instituicdo foi contemplada em uma selecao realizada pelo grupo da Escola Semente de
Educacéo Audiovisual®, para a implementagdo de Escolas Vivas de Cinema, de forma integrada
com as propostas pedagdgicas em espacos educativos do Estado da Paraiba. Por meio desse
projeto, a escola recebeu um kit de producédo audiovisual (cAmera, gravador, tripé e HD), foi
beneficiada com acervos de filmes e livros, cursos de formacgéo que envolveram gestores(as),
educadores(as), educandos(as), funcionarios(as) e oficineiros(as), consultoria técnica e apoio
pedagdgico para a contextualizagdo metodoldgica e desenvolvimento de oficinas de criacéo
cinematogréfica e efetivacdo de cineclube.

Durante os encontros formativos, com a equipe da Escola Semente, conhece as
experiéncias com a pedagogia dos dispositivos de criacdo cinematografica, desenvolvido no
ambito do projeto Inventar com a diferenca, da Universidade Federal Fluminense (UFF), em
parceria com Secretaria de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica em dezenas de
escolas brasileiras, durante os anos 2014 e 2015, com o objetivo de trabalhar a dimenséo pratica
do cinema. Esses dispositivos “sdo exercicios, jogo, desafios com o cinema, um conjunto de
regras para que [..] possa lidar com os aspectos basicos do cinema, e a0 mesmo tempo, se
colocar, inventar com ele, descobrir” (MIGLIORIN, 2016, p. 14).

Nesse contexto, foram apresentados alguns dispositivos na formacéo, integrando
educadores(as) e educandos(as), em que experienciamos dispositivos que desafiavam a
construir imagens e sons a partir de uma relagdo consigo, com o outro e com o mundo. E, por
meio dessa aproximagéo, ao perceber um outro modo de ver e fazer cinema na escola, justifica-
se a sétima arte como campo especifico nessa pesquisa, compreendendo, assim, como uma
forma de impulsionar a exteriorizacdo de sensibilidades, a producdo de narrativas e como

elemento de mediacédo de aprendizagens.

4 O projeto realizado entre 2018 e 2020 propds a implementacio de Escolas Vivas de Cinema em institui¢es de
ensino do Estado da Paraiba. Para conhecer mais sobre o projeto: Cartografia de Imagens | Rumos Itad Cultural
(2018 — 2020) — Semente — Escola de Educagdo Audiovisual

5 E uma iniciativa de impacto social voltado para a pesquisa e o desenvolvimento de préaticas de educacio
audiovisual nas escolas. Para saber mais: Semente — Escola de Educacdo Audiovisual — Formacéo de professores
em educacdo audiovisual


https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/cartografia-de-imagens/
https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/cartografia-de-imagens/
https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/
https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/
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Entende-se, também, que essa maneira de enxergar o cinema valoriza a experiéncia
sensivel do sujeito no mundo, possibilitando o desenvolvimento criativo, reflexivo,
colaborativo, numa ligacdo direta com a realidade social, permitindo que os(as) estudantes
vivenciem um processo de vinculagdo e investigacdo da realidade e com ela. O potencial
pedagdgico empreendido nas praticas com os dispositivos, segundo Miglirion (2016), sao
possiveis devido a sua organizacao legitima de aprendizagens, valores e gestos, anunciando,
assim, modos especificos de ser afetados pela arte ao dar abertura para participar do mundo,
relacionar-se com as coisas, as pessoas, 0s acontecimentos, promovendo experiéncias dentro e
fora da escola. Com isso, contribui na constituicdo de relagdes com o saber (CHARLOT, 2000)
e com 0 sentir, 0 pensar, 0 Viver.

Dessa forma, a escolha do objeto de estudo, entre a educacéo e cinema, deu-se a partir
de observacdes da pratica docente da pesquisadora, ao mediar projetos de pesquisa originados
de interesses dos(as) proprios(as) educandos(as), envolvendo o uso do cinema na ENSC.

A escolha por estudar tal objeto na linha de Processos de Ensino e Aprendizagem (PEA),
no Programa de P0s-Graduacdo em Educacdo — PPGE/UFPB, justifica-se por contemplar
questdes importantes na formacao do(a) educando(a) na pratica escolar, observadas dentro de
um contexto que interliga dois campos no fazer pedagdgico. Com o intuito de estabelecer um
didlogo entre teoria e prética, a investigacdo permite perceber os sentidos e significados das
acles que estruturam a pratica com o cinema no processo de aprendizagem. Dessa forma, uma
das contribuicGes deste trabalho € apresentar outras possibilidades de pensar as préaticas
pedagdgicas que atravessam o processo de ensino-aprendizagem na compreensao do individuo
na sua integralidade, bem como embasar caminhos para a transformacdo da escola e da
sociedade, garantindo, assim, uma educacdo que compreenda experiéncias do mundo real.

A constituicdo do elemento experiéncia nesse estudo, que sera mais bem explicitado
posteriormente, foi motivada pelas discussdes com os integrantes do Grupo de Estudos e
Pesquisa em Filosofia e Psicologia da Educagdo (AGORA), da Linha de PEA do PPGE,
mediado pela professora Tania Rodrigues Palhano, ap6s o inicio das aulas do Mestrado em
Educacdo. A aproximacdo da teméatica com as experiéncias na educacdo embasada,
principalmente, pelas leituras de textos do professor pesquisador Jorge Bondia Larrosa, da
Universidade de Barcelona, endossou o olhar sobre o trajeto que pretendia enveredar diante das
possibilidades de conjugar as experiéncias com o0 cinema como experiéncias de aprendizagem
na escola. Nesse sentido, o corpus desta pesquisa acerca da experiéncia como elemento

essencial para a formacdo humana, compreende que o(a) educando(a) precisa ser tocado(a)
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interiormente, para que possa formar-se e transformar-se pela experiéncia, segundo Larrosa
(2002).

Diante desses pressupostos, o enunciado desse trabalho configura um recorte especifico
em educacdo e cinema, quantos as experiéncias de aprendizagem com o cinema para a formacao
humana dos anos finais do Ensino Fundamental, tendo os(as) educandos(as) deste nivel como
sujeitos da pesquisa. Assim, visando a compreensdo acerca de como 0 assunto vem sendo
abordado em estudos académicos, realizou-se um levantamento em trabalhos publicados na
base de dados Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), do Instituto
Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia. O recorte temporal definido para a
realizacdo desse levantamento foi 2015 e 2020, delimitando-se essa justificativa pela
possibilidade de estabelecer um panorama mais recente da producdo académica do assunto em
questéo.

Para a referida busca, utilizou-se o termo “cinema e escola”, com habilitagdo em todos
os campos (titulo, autor, assunto, resumo portugués, resumo inglés, editor, ano de defesa), com
0 objetivo de identificar de forma mais ampliada as discussdes presentes nos trabalhos. Nessa
etapa, também ndo houve a distingdo de campo do conhecimento em que 0s mesmos foram
produzidos. Dessa forma, inicialmente, foram encontradas 349 dissertagdes e teses entre 0s
anos.

No entanto, com intuito de focalizar ainda mais os resultados ao assunto de interesse,
acrescentou-se o termo ‘experiéncia de aprendizagem’, tendo como respostas 41 trabalhos.
Sendo assim, percebendo pelos titulos que alguns trabalhos tratavam de assuntos voltados para
tecnologia, midias e comunicacado, excluimos 13 deles. Com isso, acessaram-se 0s resumos de
18 dissertacdes e de 10 teses que se aproximavam, de certa forma, do interesse da pesquisadora,
por apresentarem alguma experiéncia com o cinema no contexto escolar.

Com a leitura dos resumos, percebeu-se a pertinéncia de se investigar o tema ressaltado
pela interlocucéo do cinema com varias areas dos conhecimentos e tematicas, confirmando o
carater transversal da sétima arte no processo de ensino e aprendizagem, como também
trabalhos com mais frequéncia no a@mbito do ver obras filmicas, e, em menos evidéncias,
relacionados a criagdo filmica, geralmente, estando interligada a uma oficina ou projeto
especifico na escola.

Outro aspecto relevante a ser observado é a participacdo dos sujeitos de pesquisa e 0
contexto das investigagdes, sendo mais direcionado aos estudos para Ensino Médio. Assim, do
universo das 28 producbes académicas, nenhum abordava diretamente as experiéncias de

aprendizagem com o cinema para a formacdo humana como objeto central de interesse da
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pesquisa, tratando-se da experiéncia com o cinema em discussfes mais amplas relacionada as
praticas de cinema na escola. Algumas relacionadas a processos formativos, cuja analise de
certos elementos faz sentido para a formacdo humana, mas sem explicitacdo do termo.

De tal modo, encontrou-se uma tese, cujo titulo apresenta, em parte, “experiéncia de
aprendizagem com o uso do cinema na escola”. Um dos interesses nessa obra foi de perceber
as possiveis discussdes sobre experiéncias de aprendizagem, mas que nao se obteve de modo
especifico. O intuito do estudo voltado para a compreensdo dos processos formativos
promovidos pelas atividades com cinema diante da participacdo de distintos atores, como
alunos(as), professores(as), funcionarios(as), em um projeto extensionista em escola publica,
consistia, na andlise da autora Alessandra Gomes (2015), de situacdes de fruicdo
cinematogréafica no fortalecimento de vinculos afetivos entre os(as) participantes da pesquisa,
0 que expandiu o olhar para a aprendizagem, como também ela ndo s6 defende a importancia
do cinema na escola, mas também a sua necessidade.

Em outra tese, da autora Fabianna Miranda (2015), percebeu-se uma aproximagao com
uma das questbes de pesquisa relacionada a avaliagdo de aspectos da percepgdo de
educandos(as) acerca do proprio aprendizado por meio do ato descritivo de procedimentos
vivenciados em sala de aula com a producdo de video, no entanto, em curso especifico da
disciplina de Artes no Ensino Médio.

J& na dissertacdo de Coringa (2018), salienta-se a importancia do cinema nas praticas
pedagogicas a partir da analise de experiéncias vivenciadas nas salas de aulas por meio da
producéo de curtas-metragens com a utilizacdo do celular para o processo de aprendizagens
visuais no componente curricular artes. De acordo com isso, nossa pesquisa avanga quanto a
possibilidade de perceber experiéncias com o cinema no ambito do desenvolvimento em
projetos de aprendizagem, e ndo apenas em um componente curricular.

Em outra dissertacdo em que se aborda a realizacdo de oficina de cinema na escola para
despertar a participagdo de criancas e adolescentes, percebem-se elementos concorrentes
estabelecidos por uma experiéncia ética-estética, porém numa perspectiva de midia-educacao,
diferente desse trabalho que se apoia nas discussdes pedagogicas e criativas do cinema e
compreende o desenvolvimento de oficinas de cinema como pratica presente na proposta
pedagogica da instituicdo escolar.

Portanto, na perspectiva tedrica, a insercdo do cinema na escola discutida no &mbito das
praticas pedagogicas torna-se pertinente na contextualizagdo das experiéncias decorrentes da
pratica com o cinema a ser pensada. Esse constituinte € fundamentado de modo expressivo, em

Franco (2010, 2015), devido ao fato de a autora apresentar as configuracfes de uma pratica
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pedagdgica percebida no sentido de praxis, como agéo consciente, reflexiva e participativa, em
que as intencionalidades regem os processos de ensino-aprendizagem.

Em face desse entendimento, compreende-se que as experiéncias conjugam os aspectos
racionais e sensiveis do sujeito numa relagdo de aprendizagem ligada a vida e ao
desenvolvimento de sua integralidade (D’ Avila, 2018). Nesse sentido, outros autores subsidiam
essa discussdo, como Morin (2000), que assinala a educacdo considerando que a condigdo
humana deve entender razdo de modo inseparavel da afetividade.

Dessa maneira, um dos pilares dessa pesquisa é a formagdo humana. Compreendendo o
ser humano na sua multidimensionalidade, em outras palavras, como um ser integral diante do
seu desenvolvimento fisico, intelectual, afetivo, espiritual, ético, bem como da humanizacéao
como ser consciente na busca por “ser mais” (Freire, 2014), tendo a oportunidade de humanizar-
se por meio de praticas sociais que 0s insiram em processos dialdgicos, afetivos, éticos,
estéticos, artisticos, culturais. Alguns referenciais que embasam esse tema sdo: Brandéao (2019),
Freire (2011, 2014), Morin (2000), Severino (2010).

No intuito de afirmar, portanto, o cinema na escola como fio condutor para a formacéo
humana, apoia-se em referéncias tedricas relevantes sobre a potencializagdo do cinema no
contexto escolar, principalmente, relacionada a compreensdo de uma experiéncia de criacéo e
alteridade, tendo, na combinag&o da experimentacdo do fazer artistico e da fruicdo, elementos
potentes e transformadores para a mediagéo de aprendizagens que vinculem o sujeito consigo,
com o outro e com o mundo. No tocante as obras sobre educacdo e cinema, tem-se Bergala
(2008), Fresquet (2015, 2017), Migliorin (2015, 2019), Pipano (2019), Teixeira (2008, 2010,
2020), Duarte (2002) e Duarte e Tavares (2010).

Nessa pesquisa, enfatiza-se também a experiéncia como algo importante na formacao,
sendo ela parte constituidora do sujeito (LARROSA, 2002; 2011; DEWEY, 1976). Entende-se
que, ao afetar o sujeito, a experiéncia o modifica em algum grau, e isso permite uma vinculagao
mais propicia para o desenvolvimento de aprendizagens ao modo que provoca a producgéo de
narrativas, sentidos e significados. De tal modo, compreende-se que, no decorrer do trabalho,
as experiéncias de aprendizagem acontecem numa combinacdo com a vida em
comprometimento com a formacao sensivel, ética, criativa e colaborativa.

Assim como a experiéncia, os saberes sdo categorias de analise presentes nesta pesquisa.
Com isso, percebe-se uma relacdo do sujeito com o mundo, consigo mesmo e com 0 outro
(CHARTOL, 2000), propiciada pela pratica com o cinema na promocao dessas relaces por
meio da efetivacdo de processos dialdgicos, coletivos, colaborativos, afetivos realizados dentro

ou fora da escola.
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E nesse cenario que se justifique a relevancia desta pesquisa, tendo em vista a
importancia da questdo das experiéncias de aprendizagem com o cinema para a formacéo
humana do(a) educando(a), que podem ser traduzidas em sujeitos mais conscientes de sua
existéncia e da vida social, e ainda mais autbnomaos, criticos e reflexivos quanto ao processo
educativo, em um espaco de partilha, valorizagdo dos saberes e construcao coletiva.

Nesse contexto, busca-se responder aos seguintes questionamentos: Como experiéncias
de aprendizagem com o cinema podem potencializar a pratica pedagdgica direcionada a
formacgdo humana dos(as) educandos(as)? Que saberes os(as) educandos(as) reconhecem por
meio de experiéncias de aprendizagem com o cinema?

Nessa perspectiva, 0 objetivo central de pesquisa € analisar as experiéncias de
aprendizagem com o cinema que podem potencializar as praticas pedagdgicas direcionadas a
formagao humana nos anos finais do Ensino Fundamental. E, para alcangar o geral, elencaram-
se 0s seguintes objetivos especificos: identificar experiéncias com o cinema no cenario das
praticas pedagogicas que possam contribuir para a formagdo humana; caracterizar como o
cinema se interliga na proposta pedagdgica da Escola Nossa Senhora do Carmo nos anos finais
do Ensino Fundamental; especificar saberes que atravessam as experiéncias de aprendizagem
com o cinema na percepcao dos(as) educandos(as).

Sendo assim, levanta-se a hip6tese de que o cinema, diante da sua singularidade,
contribui de maneira significativa na formacdo do ser humano, quando integrado & proposta
pedagogica da escola. Sendo possivel os(as) educandos(as) passarem a evidenciar suas proprias
experiéncias com o cinema como experiéncias de aprendizagens.

Contudo, antes de adentrar a explicagdo da estrutura metodoldgica que compde este
estudo, faz-se necessario ressaltar os desafios impostos pela pandemia da COVID-19, periodo
que coincidiu com o inicio do Mestrado e perdurou até o encerramento desse ciclo em que o
trabalho estava em desenvolvimento. A pandemia afetou o mundo inteiro, acarretando sérias
mudancas nos afazeres pessoais, profissionais e académicos. Com as restri¢cbes de prevencao
da propagacio do virus que vitimou mais de cinco milhdes® de vidas no mundo, a emergéncia
do ensino remoto transformou a relacdo entre estudantes, professores(as) e familiares. As
praticas educativas se expandiram do muro da escola e muitos desafios se instalaram na vida
das pessoas que tiveram de ajustar demandas, superar desafios, enfrentar medos. No Brasil, a
desigualdade social escancarou a auséncia de condi¢Oes de criancas e adolescentes que nédo

tiveram como continuar os estudos em sua casa, pois lhes faltavam equipamentos, acesso a

& NUmero referente ao dia 20 de outubro de 2021.
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internet, um lugar confortavel. O ensino remoto demandou que professores/as se deslocassem
para a tecnologia e o audiovisual na intencdo de manutencdo da comunicacdo com 0s
estudantes. Os espacos escolares silenciados pela auséncia das pessoas interferiram no
planejamento da pesquisa que demandava o contato fisico no acompanhamento das
experiéncias vividas.

Retomando, o referencial metodologico desta pesquisa, constitui-se por uma abordagem
qualitativa. A escolha desse método justifica-se por ser “uma forma adequada para atender a
natureza de um fendmeno social”, conforme apresenta Richardson (1999, p. 79), dando-se a
partir da op¢do do investigador, considerando-se as caracteristicas do objeto de estudo e a
natureza indicada pelo problema, implicando compreender os fenbmenos a partir dos elementos
que os envolvem.

Quanto ao método, visto o carater subjetivo do fenbmeno, a necessidade de descri¢do
do mesmo e a relagdo com experiéncia de vida, optou-se por um enfoque fenomenoldgico. De
acordo com Merleau-Ponty (1999), a fenomenologia estuda as esséncias, que podem ser
definidas como a esséncia da percepcdo e a esséncia da consciéncia. Assim, o desenvolvimento
da pesquisa envolve os sentidos e significados das experiéncias vividas referentes aos
fendmenos que sdo inerentes a consciéncia humana.

Para Nobrega (2008, p. 142), “na concepgao fenomenoldgica da percepgdo a apreensdo
do sentido ou dos sentidos se faz pelo corpo, tratando-se de uma expressao criadora, a partir
dos diferentes olhares sobre o mundo”. Ou seja, a percepcao ¢ considerada um acontecimento
da existéncia, e a experiéncia que atravessa o corpo pode ser percebida diante da aproximacéo
e experimentacdo com o mundo. A autora destaca, em seu estudo, a percepgao, 0 corpo € 0
conhecimento em Merleau-Ponty, cuja compreensdo fenomenolégica da percepcao do filésofo
dialoga com arte, compreendida de maneira profunda na experiéncia do sujeito. Dessa forma,
esse entendimento corrobora a valoriza¢do do ser humano na sua multidimensionalidade, algo
que consideramos ao assumir que a aprendizagem se da pela constru¢cdo do olhar, do
pensamento e das emogdes. Nesse sentido, a investigacdo da percepcdo dos educandos nos
levara a interpretar e inferir sobre a esséncia do fendmeno, possibilitando reflexdo e agcdo sobre
as praticas pedagdgicas.

Sobre os procedimentos, quanto aos fins, trata-se de uma pesquisa de campo
exploratdria e, quanto aos meios, de carater bibliografico, empirico e documental, em que se
recorre as fontes oficiais da legislagdo brasileira, portfolios dos educandos, proposta

pedagogica, registros e anotacdes. Para a coleta de dados, utilizou-se da analise documental,



20

observagdo participante com registro por meio de diério de bordo e a entrevista semiestruturada
com a construcdo prévia de um roteiro de perguntas (Apéndice A).

A presente pesquisa foi desenvolvida na Escola Nossa Senhora do Carmo (ENSC),
localizada na cidade de Bananeiras, na Paraiba, a 170 km da capital, Jodo Pessoa. Trata-se de
uma escola campesina, comunitaria, assumida por uma cooperativa, sem fins lucrativos, que
atende atualmente, gratuitamente, criancas e jovens de 04 a 14 anos, nos niveis Infantil e
Fundamental, anos iniciais e finais. O ponto de partida da acdo pedagogica da instituicdo é o
que o(a) educando(a) quer apender, o que permite o desenvolvimento de projetos e roteiros de
aprendizagem, integrando o curriculo & vida, aos valores, as necessidades dos sujeitos, como
também considerando uma base diversificada de forma transdisciplinar. Além disso,
desenvolve oficinas pedagdgicas, objetivando momentos de interacdo, desenvolvimento ludico
por meio da integracdo teoria e préatica, além de um trabalho de gestdo compartilhada, dando
voz a toda a comunidade escolar.

Com o intuito de sistematizar o olhar empirico guiado pelos processos de uma praxis
reflexiva, o publico-alvo consistird nos(as) educandos(as) da instituicdo, pois se objetiva que
eles e elas possam evidencias suas experiéncias com 0 cinema como experiéncias de
aprendizagem. Diante da organizacdo do ambiente educativo, foram escolhidos os sujeitos de
11 a 14 anos de idade, do Nucleo de Aprofundamento, correspondente anos finais do Ensino
Fundamental, considerando os critérios estabelecidos, esclarecidos abaixo.

Com isso, a escolha da analise documental deu-se por permitir a identificagdo com as
experiéncias com o cinema e como estdo interligadas na proposta pedagdgica da ENSC, o que
foi necessério para entender as nuances das praticas pedagdgicas efetivadas na institui¢cdo, no
intuito de contribuir para a compreensao dos dados coletados, sendo possivel obter evidéncias
para fundamentar as afirmacGes ou declaracbes apresentadas na investigacdo. Conforme
afirmam Liidke e André (2018), os documentos “[...] representam ainda uma fonte ‘natural’ de
informag&o. N&o séo apenas uma fonte contextualizada, mas surgem num determinado contexto
e fornecem informacGes sobre 0 mesmo contexto (LUDKE at. al, 2018, p. 45).

Portanto, como mencionando anteriormente, recorre-se as fontes oficiais da legalizacao
brasileira, documentos utilizados da escola (ver detalhamento na pagina 61), como portfolios
dos(as) educandos(as), proposta pedagdgica, registros e anotacfes, visto que permitiram
aprofundamento da pesquisa na articulagdo do que dizem os sujeitos.

Com o desenvolvimento da observagao participante, buscou-se perceber mais de perto
o fenbmeno estudado e acompanhar as experiéncias vividas juntos ao sujeito, com o intuito de

obter impressdes dos(as) educandos(as) durante o envolvimento nas experiéncias de cinema,
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uma vez que, associada a outras formas de coleta de dados, torna-se pertinente quando “[...]
neste caso, 0 observador assume, pelo menos até certo ponto, o papel de um membro do grupo
[..] pela qual se chega ao conhecimento da vida de um grupo a partir do interior dele mesmo”
(GIL, 2008, p. 103).

E importante considerar que essa etapa da investigacdo sofreu alteracdes diante da
proposta inicial de observacdo das oficinas de cinema na escola, considerando-se a nédo
realizacdo das mesmas durante o ano de 2021, ocorrendo em trés encontros online a partir da
tematica saudade da escola, na segunda semana, em que foi possivel mediar e acompanhar
atividades com os dispositivos de criacdo cinematogréafica. Vale ressaltar que se tomou por base
o documento “Orienta¢des previstas para o procedimento em pesquisa em qualquer etapa no
ambiente virtual”, emitido pela Comisséo Nacional de Etica em Pesquisa (Conep) em 24 de
fevereiro de 2021. Assim, os materiais coletados em videos e fotografias auxiliaram na
elaboracéo do diario de bordo.

J& a entrevista semiestruturada foi escolhida para atingir a dimensdo da percepcéao
dos(as) educandos(as) sobre os saberes que atravessam as experiéncias de aprendizagem com
0 cinema. Isso permitiu saber o que dizem sobre elas, visto que, como coloca as autoras Liidke
e André (2018), o “carater de intera¢do que permeia a entrevista”. Dessa forma, justifica-se uma
relagdo horizontal entre o pesquisador e o pesquisado. Isso desenvolve “uma grande capacidade
de ouvir atentamente e de estimular o fluxo natural das informagGes por parte do entrevistado”
(LUDKE at. al., 2018, p. 41), obtendo-se informagdes por meio do dialogo tecido com o(a)
educando(a) com base nos roteiros de perguntas parcialmente estruturados, visto que se
compreende como um “esquema basico”, sendo possivel o entrevistador fazer as necessarias
adaptacdes. Alguns dos cuidados tomados requeridos nesse tipo de entrevista pelas autoras
foram: o respeito pelo(a) entrevistado(a); utilizacdo de vocabulario adequado ao nivel;
desenvolvimento de capacidade de ouvir atentamente; atencdo; compreensdo e validacdo do
que foi efetivamente dito; registro dos dados por meio da gravacao de audio; anotagdes durante
a entrevista, observando as expressoes faciais, 0s gestos, as mudancas de postura.

Quanto a definicdo dos(as) educando(as) entrevistados(as), aconteceu posteriormente
aos encontros de observacdo, mais precisamente nas primeiras semanas do més de outubro,
levando em consideracdo os seguintes critérios: assentimento do(a) adolescente em colaborar
com a pesquisa; consentimento da mée/pai ou responsavel; ter participado de praticas com o
cinema nos projetos de aprendizagem e/ou oficinas pedagogicas. Os momentos de entrevista

foram agendados com antecedéncia e foram realizados em espaco reservado na escola com o
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tempo de duracdo médio de 20 minutos. As transcrigdes dos dudios seguiram as normas
adaptadas baseada em Preti (1999) — (Apéndice B).

Para analisar e interpretar os dados coletados na pesquisa, utilizou-se a Anélise
Categorial de Conteudo, que, segundo Bardin (2016), permite inferéncias de forma objetiva e
sistematica no contetudo da comunicacdo, tendo como ponto de partida a mensagem verbal e
ndo verbal. A escolha dessa técnica deu-se por possibilitar a pesquisadora adentrar a um nivel
mais profundo na compreenséo do sentido das mensagens emitidas pelos materiais de diferentes
fontes, visto que a autora ressalta a importancia de descobrir o que é questionado. Inclusive,
Franco (2008, p. 19) assinala que “esta necessariamente articulada as condi¢des contextuais de
seus produtores".

Com base em Bardin, a Analise de Contetido desenvolve-se em trés etapas: pré-analise,
exploracdo do material ou codificacdo e tratamentos dos dados, inferéncia e interpretacéo.
Segundo a autora, a constituigdo dessas etapas ¢ “[...] tornar operacionais e sistematizar as ideias
iniciais, de maneira a conduzir a um esquema preciso do desenvolvimento das opera¢Ges num
plano de analise” (BARDIN, 2016, p. 95).

A primeira etapa de pré-analise consiste na realiza¢do da leitura flutuante, escolha de
documentos, constituicdo do corpus com base nos critérios de exaustividade,
representatividade, homogeneidade e pertinéncias, bem como da retomada das hipbteses e
objetivos e da preparagdo do material para anélise a partir de indicadores.

Na segunda etapa, acontece a exploracdo do material ou codificagdo envolvendo as
regras de recorte, no qual se utilizaram as unidades de registro (palavras e temas), a regra de
enumeracdo de presenca (ou auséncia), o estabelecimento de categorias por meio do processo
de inventario e classificacdo, no intuito de agrupar os aspectos comuns. Sobre isso, Bardin
(2016) salienta que a categorizacdo impde a investigacdo do que € comum e que iSSo permite 0
agrupamento. Em vista disso, a categorizacdo atende aos principios de exclusdo mdutua,
homogeneidade, pertinéncia, fidelidade e produtividade.

E, na terceira etapa, faz-se o tratamento dos dados, realizando-se a sintese e a selecao
dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo, em que ha o confronto das informac@es obtidas.
Para proceder as descricdes analiticas, elencaram-se as categorias definidas a priori
(experiéncias e saberes), tendo em vista os estudos tedricos realizados, e as categorias a
posteriori, que, com base no contato com o material coletado, sugiram das articulagdes dos
achados na anélise documental, observacao participante/diario de bordo e entrevistas.

Para relatar esta pesquisa, optou-se por organiza-la em quatro capitulos. No Capitulo I,

abordam-se as notas introdutdrias nas quais constam as considera¢des iniciais, a
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problematizacdo do objeto de pesquisa, objetivos da pesquisa e metodologia e o
desenvolvimento do texto dissertativo.

No Capitulo II, “Praticas pedagogicas para formacdo humana: o cinema como
potencial”, apresenta-se de forma suscinta o encontro entre educacdo e cinema, dada a
utilizacdo das imagens em movimento para fins educativos. Percorrem-se, assim, alguns dos
momentos historicos que possibilitam a compreensdo de modos de entrada da sétima arte no
contexto escolar. Em seguida, diante da presenca do cinema na escola como elemento de
mediacdo de aprendizagens, adentra-se nas configuracGes das praticas pedagodgicas
compreendidas em seu sentido de préxis. Por fim, disserta-se em torno da insercdo do cinema
na escola como um fio condutor para a formacdo humana, compreendendo o ser em sua
multidimensionalidade, bem como da humanizagdo como ser consciente na busca por “ser
mais”, tendo a oportunidade de torna-se melhor a partir de praticas sociais que 0s insiram em
processos dialogicos, afetivos, éticos, estéticos, artisticos, culturais.

No Capitulo III, “Experiéncias de aprendizagem, percepgdes e possibilidades de
aprender com o cinema”, reflete-se sobre a vivéncia com 0 cinema como experiéncia de
aprendizagem no contexto escolar a partir da compreensao de algo importante na formacao,
sendo parte constituidora do sujeito (LARROSA, 2002; DEWEY, 1976) e com o vinculo no
desenvolvimento de aprendizagens, de modo a conjugar a producdo de narrativas, sentidos e
significados. Discute-se também sobre a necessidade de experimentacdo da fruicdo e do fazer
como experiéncia de alteridade de si, do outro e do mundo, compreendendo a percep¢do como
a expressdo daquilo que afeta o sujeito ser inteiramente. Em seguida, elaboram-se caminhos
para pensar o cinema no campo pedagdgico e criativo por meio de situacdes de aprendizagem
que zelem os principios de uma formacgdo humana, em que se compreende o ver e o fazer como
dimens0es articuladas na promocdo de sensibilidades e pensamentos e na relacdo entre os
sujeitos e a comunidade.

No quarto capitulo, “Experiéncias de aprendizagem com o cinema para a formacéo
humana: percepcdes dos(as) educandos(as) nos anos finais do Ensino Fundamental”,
apresenta-se contexto do qual emergem as praticas do l6cus dessa pesquisa a partir de um olhar
para a proposta pedagogica da ENSC. Com isso, objetiva-se apresentar 0s aspectos
metodoldgicos como base para a compreensdo de como o cinema se interliga diante das praticas
pedagdgicas reveladas no seu fazer educativo, configurando, assim, como se deu a efetivacéo
da Escola Viva de Cinema e 0s seus desdobramentos na contextualizagdo da sétima arte nos
projetos e roteiros de aprendizagem, no comité estudantil, na oficina pedagdgica e no cineclube.

Na sequéncia, infere-se de forma analitica nos achados da pesquisa com base nas categorias
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tedricas — Experiéncia e Saberes — e nas categorias empiricas - Coletividade e Colaboracdo, e
Afetividade, emergentes da pesquisa de campo.

O quinto e dltimo capitulo, nas consideragdes finais, expde uma sintese dos achados da
pesquisa, apresentando-se reflexdes sobre as contribuicbes da mesma, suas limitacdes e
possiveis desdobramentos.

Por fim, nos Apéndices e Anexos, encontram-se, respectivamente, o roteiro de entrevista
semiestruturada, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) — (Apéndice C), a
tabela de referéncia para transcrigdes de entrevistas e o0 parecer de aprovagdo do projeto de
pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), do Centro de Ciéncia da Salde da

Universidade Federal da Paraiba (Anexo A).
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2 PRATICAS PEDAGOGICAS PARA A FORMACAO HUMANA: O CINEMA
COMO POTENCIAL

Neste capitulo, inicialmente, apresenta-se, de forma sucinta, o encontro entre educacéo
e cinema, dada a utilizacdo das imagens em movimento para fins educativos. Percorrem-se,
assim, alguns dos momentos histéricos que possibilitam a compreensdo de modos de entrada
da sétima arte no contexto escolar, partindo da inser¢do de imagens produzidas pelo
cinematogréfico para o ensino de ciéncias, a constituicdo do cinema como arte e linguagem, a
criacdo da Filmoteca de carater cientifico e pedagdgico no Museu Nacional, no Brasil, em 1910,
pelo antropologo e cientista Edgar Roquete-Pinto (que contribuiu para o acesso de filmes
educativos nas escolas brasileiras), as discussdes intensificadas pelos pioneiros da Escola Nova
para a utilizacdo do cinema como instrumento didatico-pedagdgico e formalizacdo junto ao
Estado como Politica Pablica por meio do Cinema Educativo. E, apds algumas décadas, a
incorporacdo do cinema aos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a inclusdo da Lei
13.006/2014, na Lei de Diretrizes e Bases (LDB), que trata da exibicdo de cinema brasileiro
nas escolas publicas do pais e, mais recentemente, na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), documento normativo que deve nortear os sistemas e redes de ensino, bem como as
propostas pedagdgicas das escolas brasileiras.

A presenca do cinema na escola como elemento de mediacdo de aprendizagens adentra
as configuracdes das préaticas pedagogicas compreendidas em seu sentido de praxis. Ou seja,
como agdo organizada em torno de intencionalidades e reflexdo continuas e coletivas para a
concretizacdo de processos pedagdgicos. Dessa forma, essas discussdes justificam-se pela
necessidade de o cinema ser pratica a ser pensada dentro desses processos como um dispositivo
potente e transformador, capaz de instaurar novos modos de aprender de forma a engajar 0s(as)
educandos(as) em experiéncias de aprendizagem, a interligar saberes por meio de propostas
interdisciplinares e transdisciplinares contextualizadas a realidade, a contribuir para e na
construcdo de relagbes mais proficuas entre as pessoas e delas consigo e com o mundo.

Por fim, disserta-se em torno do cinema inserido na escola como um fio condutor para
a formacdo humana, refletindo sobre o que se pretende empreender e mobilizar na préatica
pedagdgica quanto ao envolvimento de alguns dos aspectos constituintes, mais
especificamente, a formacdo do individuo. Compreendendo o ser humano na sua
multidimensionalidade, ou seja, como um ser integral diante do seu desenvolvimento fisico,
intelectual, afetivo, espiritual, ético, bem como da humanizagdo como ser consciente na busca

por “ser mais”, tendo a oportunidade de tornar-se melhor a partir de praticas sociais que 0s
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insiram em processos dialdgicos, afetivos, éticos, estéticos, artisticos, culturais. Com base
nisso, sdo considerados aspectos que envolve a aprendizagem entendida nas relagdes com o

outro.

2.1 O CINEMA COMO CENARIO NA PRATICA PEDAGOGICA

O cinema surgiu na Franca, em 1895, a partir de uma ideia mecanica que captava,
revelava e projetava imagens em movimento, desenvolvida pelos Irmdos Lumiére, que
possibilitou a exibicdo de cenas do cotidiano, como a saida de operarios de uma fabrica e a
chegada de um trem na estagéo.

Sobre sua origem, a autora Duarte e o autor Tavares (2010, p. 25) destacam que “o
cinema ndo nasceu como forma de expressdo de ideias e de sentimentos, mas como técnica a
servico do conhecimento cientifico”. Ou seja, o propoésito era a utilizagdo da técnica para
capturar imagens em movimento e exploré-las cientificamente, constituindo, assim, novos
modos de aprender a partir do registro da realidade, o que aproximava das primeiras elaboragoes
traduzidas pelos criadores do cinematografico. A gravacdo de cenas do mundo real com o uso
do cinematdgrafo possibilitou experiéncias transformadoras no ensino de ciéncia, conforme

explicitado:

Em 1901, Garrigon Lagrange utilizou o cinematdgrafo para o registro de
fendmenos fisicos e para o estudo de meteorologia; em 1904 e 1911, Lucien
Bull realizou as primeiras experiéncias com cinematografia ultrarrapida,
filmando insetos; em 1909, o Dr. Comandon realizou estudos sobre bacilos e
células, com auxilio de técnicas cinematogréaficas; e Roberto Omegma, em
1911, realizou pequenos filmes com a aceleragdo de imagens do crescimento
das plantas e de uma rosa se abrindo (DUARTE; TAVARES, 2010, p. 25).

Diante do exposto, com a possibilidade de imprimir o real e subverter tempos e espagos,
o carater pedagdgico percebido pela utilizagdo das imagens no &mbito do ensino cientifico deu-
se pelos préprios educadores que acreditavam na experimentagdo e na observacdo como
medidas pedagdgicas importantes para a compreensdo dos fendmenos naturais (DUARTE;
TAVARES, 2010). Desde entdo, a presenca das imagens em contextos educativos implicava
discursos e debates em torno das potencialidades da tecnologia cinematografica para fins
educativos, motivadas pela impressdo da realidade e sua capacidade de difusdo no mundo,
estando cada vez mais presente na vida das pessoas.

No decorrer do tempo, a ideia do cinema como forma artistica, segundo Duarte e
Tavares (2010), partiu do préprio campo cinematogréafico, assim dizendo, dos fundadores de

movimentos da base estética do cinema que defendiam a relacdo da sétima arte com a educacéo,



27

a politica e a estética. Da mesma forma, no comeco do seculo XX, a vanguarda francesa foi a
primeira a caminhar na direcdo expressiva e criativa do cinema, quando “um conjunto de
artistas e intelectuais de varias areas que, tendo entrado em contato com o cinematdgrafo,
decidiu explorar, criativamente, as potencialidades da imagem em movimento”. (DUARTE;
TAVARES, 2010, p. 27).

As experimentacdes da técnica como forma de arte foram importantes para a
visualizacdo da setima arte a partir de suas particularidades e possibilidades de criacdo, em
relacdo as outras linguagens artisticas, como a literatura e o teatro, configurando, assim, uma
linguagem que possui uma especificidade e uma arte completa capaz de produzir de sentidos.
A singularidade do cinema, nessa perspectiva, articula a experiéncia estética e potencializa a
mediacdo de sensibilidades e aprendizagens ao modo que vincula o individuo sensivel nas
dimensdes criativa, inventiva, ética, estética, emocional e pedagdgica.

Enquanto linguagem cinematografica como “escrita propria” (MARTIN, 2005, p. 22),
caracteriza pela formalizagao de elementos que imprimem a defini¢do de signos com meio de
comunicacdo. Dessa forma, as imagens e sons constituem narrativas que, ao serem
materializadas, produzem significados e contribuem na construgéo de sentidos e representagdes
da realidade social, na veiculagdo de valores, legitimando padrGes estéticos e de
comportamento, estimulando desejos e objetos de consumo (MARTIN, 2005).

A partir dessas consideracfes do cinema como arte e linguagem, quando inseridos no
ambiente escolar como forma de introdugdo do cinema, por mais que possuam distin¢des, ndo
ha, de fato, uma separacdo entre eles, dado o modo como podem ser correlacionados e
sistematizados na experiéncia educativa (BARQUETE, 2017).

Mais adiante, ao chegar ao Brasil, quando as discussdes sobre a importancia das imagens
para o ensino se faziam recorrentes em outros contextos, as primeiras iniciativas em torno do
uso do cinema na educacdo surgiram por esforco do antropologo e cientista Edgar Roquette-
Pinto, com a criacdo da Filmoteca de caréter cientifico e pedagdgico no Museu Nacional, em
1910, com o pensamento da utilizacdo educativa de filmes, o que fortaleceu também a produgéo
de filmes feita pelo préprio idealizador da filmoteca e pelos primeiros cineastas brasileiros.
(DUARTE; ALEGRIA, 2008). E foi, gradualmente, que, no Brasil, passou-se a criar uma
estética propria, exibindo, na tela, seu povo, sua cultura e seus cenarios.

Por conseguinte, os filmes também passaram a ser vistos pelos educadores que
vislumbraram o seu potencial educativo. No entanto, “foi preciso pelo menos duas décadas, até
o inicio dos anos 1930, para que se desenvolvesse a apropriacao cinematografia pela instituicdo
escolar” (DUARTE; ALEGRIA, 2008, p. 63). Essa afirmativa indica um processo de mudanca
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que se estende ate os dias atuais quando se trata da veiculagdo do cinema na escola como modo
de apropriacdo das possibilidades pedagogicas, mesmo perante 0S avangos perceptiveis
mostrados nas pesquisas desenvolvidas entre o campo da educagéo e o cinema.

A introducédo dos filmes na sala de aula, logo, empreendeu nesse contexto debates
relativos as questdes relacionadas ao contetdo filmico e a capacidade de influenciar publico, o
que direcionou 0 pensamento para os espectadores, e sobre os impactos para a aprendizagem.
Isso se tornou um assunto recorrente e amplificado no debate atual e uma marca que expressa
a presenca do cinema na educacao, sobretudo, no contexto escolar.

Dessa forma, os filmes, ao serem concebidos nas instituicdes escolares como um
instrumento pedagogico, implicavam a “exibicdo de filmes voltada exclusivamente para o
ensino de contetdos curriculares, sem considerar a dimens&o estética da obra, seu valor cultural
e o lugar que tal obra ocupa na historia do cinema” (DUARTE; ALEGRIA, 2008, p. 69). Esse
modo de aproximagdo com a escola como uma ilustracdo do conteddo, ainda percebido nas
propostas de cinema na escola, mesmo que evidencie uma maneira de veiculagéo as situagdes
de aprendizagem, é criticado por Bergala (2008) ao defender que os filmes na escola,
primeiramente, deveriam ser concedidos como obras de arte e de cultura.

Retomando a vinculacéo desses dois campos no contexto formal de educagéo no Brasil,
destaca-se o papel fundamental dos pioneiros da Educacdo em intensificar as discussdes com o
Estado no pensamento sobre a implementacdo do cinema na escola como politica publica,
devido aos seus interesses de modernizar o processo educativo brasileiro. Com isso, as reformas
educacionais empreendidas pelos ‘“escolanovistas”, objetivando a formagdo do cidadao
moderno, tinham como um dos pontos basilares a inser¢do das tecnologias no intuito de trazer
mudancas significativas no processo de aprendizagem e na integracdo dos(as) discentes e
docentes — o contrario do sistema de educacao vigente tao criticado, o tradicional.

Nesse periodo conhecido como Escola Nova, os intelectuais do movimento de inovagéo
da educagdo apontavam a poténcia do cinema na educacdo de criangas e jovens da época.
Conforme os autores Paixao, Barroso e Freire (2011), que analisaram a primeira experiéncia de
cinema educativo como Politica Pdblica no pais, foi na metade do século XX, por terem o foco
na experimentacao, que eles colaboram na incorporacao do cinema como recurso pedagogico.

Em conformidade com esse acontecimento, Morrettin (1995) diz que:
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O cinema educativo, entendido como importante auxiliar do professor no
ensino e um poderoso instrumento de atuagdo sobre o social, foi debatido e
defendido por muitos pedagogos e intelectuais paulistas e cariocas nos anos
20 e 30, como Manuel Bergstrom Lourenco Filho, Fernando de Azevedo,
Edgar Roquete Pinto e Jonathas Serrano, entre outros, que estavam
preocupados com a introducdo dos principios da chamada Escola Nova nos
curriculos (MORRETTIN, 1995, p. 10).

Conforme manifestado, os “escolanovistas” percebiam a utilizacdo da linguagem
cinematografica como um instrumento social importante, na medida em que enxergavam sua
capacidade de impacto no novo modelo educacional e nas metodologias, que deveriam estar
relacionadas com o desejado para a nova sociedade, de forma que, assim, a instituicdo escolar
compactuasse com a sustentacdo e a construcdo dos discursos de inovagao.

Em consequéncia disso, aconteceu uma manifestacao, tendo em consideracdo a proposta
do uso do “bom” cinema educativo, apresentado por Joaquim Canuto Mendes de Almeida na
obra “Cinema contra Cinema”, ao contrapor-se aos maus efeitos que o cinema poderia causar
nas criangas e nos(as) adolescentes. A formalizacdo da Comissdo de Cinema Educativo,
subordinada a Subdiretoria Técnica de Instrucdo Publica, localizada no Rio de Janeiro
(PAIXAO; BARROSO:; FREIRE, 2011) deu-se nesse contexto de defesa de filmes educativos
que pudessem interferir na formacdo moral dos sujeitos de maneira positiva, enquanto havia a
identificagdo do cinema “mau”, que teria influéncia contraria, de negag¢do aos valores e
ensinamento da sociedade. Devido a essa preocupacdo de educadores e intelectuais da época,
durante seu Governo Provisorio Getulio Vargas, foi regulamentada a comissao de censura para
referenciar o cinema de qualidade dentro dos interesses também dos pioneiros da educacao. De

acordo com Duarte e Alegria (2008):

Apos a cada visualizagao de filme, a Comissdo de Censura decidiria: se o filme
poderia ser integralmente exibido pablico, se deveria sobre cortes; se deveria
ser classificado, ou ndo, como filme educativo (caso em que seria beneficiado
por incentivos fiscais); se deveria ser declarado como improprio para menores;
se a exibicdo deveria ou ndo ser inteiramente interditada (DUARTE;
ALEGRIA, 2008, p. 67).

Por meio dessa proposta iniciada como reforma de ensino do Distrito Federal por
Fernando de Azevedo, dava-se a elaboracdo de um roteiro detalhado com orientagdes a criagdo
de condi¢des minimas para implementar o cinema educativo nas escolas como um instrumento
didatico, como salientado por Franco (2004, p.22 apud PAIXAQ; BARROSO; FREIRE, 2011,
p. 10) por meio do “Decreto 2.940, de 22 de novembro de 1928”, em que concebia
recomendagOes como facilitador da educagéo escolar.
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Apbs quase uma década, foi legalizado por Getulio Vargas o Instituto Nacional de
Cinema Educativo — INCE, por meio da Lei 378, de 13 de janeiro de 1937, com o objetivo de
articular a utilizacdo do cinema nas escolas brasileiras (PAIXAO, BARROSO E FREIRE,
2011). Existiu por 30 anos e foi fundamental na producdo de filmes que eram utilizados no
contexto escolar como conteudo para apoiar disciplinas e temas diversos. Segundo Morettin
(2008), “as atividades do INCE nao se limitavam apenas a produgdo de filmes. O Instituto se
propunha a manter-se informado sobre os filmes educativos existentes e disponiveis e as escolas
que mantinham projetores” (MORETTIN, 1995, p. 17). Vale ressaltar que, posteriormente, o
INCE foi transformado em Instituto Nacional de Cinema (INC), estabelecido pelo Decreto-Lei
43, artigo 41, que absorveu as atividades do 6rgéo.

A propdsito, outro acontecimento relevante, porém mais recente, deu-se com a
publicacao dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN). Nele o cinema foi incorporado como
um recurso pedagdgico dentre as linguagens artisticas apresentadas nos PCN de Arte para o
ensino e a aprendizagem, sendo uma modalidade das artes visuais, como relatado no

documento:

As artes visuais, além das formas tradicionais — pintura, escultura, desenho,
gravura, arquitetura, objetos, ceramica, cestaria, entalhe -, incluem outras
modalidades que resultam dos avancgos tecnoldgicos e transformacdes
estéticas do século XX: fotografia, moda, artes graficas, cinema, televisao,
video, computacdo, performance, holografia, desenho industrial, arte em
computador (BRASIL, 1998, p. 63).

Portanto, a educacdo de artes visuais requeria a compreensdo de contedo, materiais e
técnicas diversas para que os estudantes tivessem “um conjunto amplo de experiéncias de
aprender e criar, articulando percepgédo, imaginacao, sensibilidade, conhecimento e producéo
artistica pessoal e grupal” (BRASIL, 1988, p. 63). Nesse sentido, o desdobramento do ensino
do cinema para operar dentro desses objetivos mais amplos configurava uma preparacao da
escola e dos educadores para lidar com as condi¢des necessarias.

Com o passar de alguns anos, exatamente em 9 de julho de 2014, foi sancionada, pela
presidente Dilma Rousseff, a Lei 13.006/2014, regulamentando a exibicdo de filmes em
contextos escolares, incialmente elaborada como Projeto de Lei 185/2008, de autoria do
Senador Cristovam Buarque. De modo que se incorporou na Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo (LDB), Lei n°9.394/66, o paragrafo 8°, no artigo 26, obrigando a exibicdo de filmes
brasileiros, por, no minimo, duas horas mensais, implicando, assim, como componente
curricular complementar integrado a proposta das escolas de educacao basica. Essa Lei é um

marco historico referente as propostas de acesso ao cinema no pais. Todavia, diante das
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dificuldades de fruicdo do cinema presentes em muitos espacos educativos brasileiros, as
reflexdes consideradas por Fresquet e Migliorin (2015), no ambito da obrigatoriedade do
cinema na escola quanto as potencialidades e fragilidades dessa lei na pratica, sdo essenciais
para direciona-la a ser parte integrante da proposta pedagogica.

Em face do cenério atual, a partir das configuracGes apresentadas na BNCC (BRASIL,
2020), mais especificamente, nos finais do Ensino Fundamental o cinema € abordado no
contexto do campo artistico-literario, sendo destacado no documento normativo como
estratégia didatica para o ensino e aprendizagem no componente curricular Arte, sendo um eixo
das Artes Visuais, como era nos PCN, porém ndo mais como uma area especifica do
conhecimento, como a musica, o teatro ou a danca, e sim dentro da area de Linguagens. As
perceptivas de trabalho relacionados as linguagens estdo apresentadas por meio de praticas
imbricadas em dimensdes do conhecimento propostas pela Base, como: criagdo, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo, sugerindo-se a articulagdo delas na construgéo do conhecimento
pelos sujeitos em contato com manifestacdes artisticas distintas.

Contudo, diante do que se pede na BNCC enguanto vivéncia da Arte no processo de
aprendizagem, incluido o cinema, e do que tais dimensdes contemplam, vale considerar os
desafios enfrentados na concretizacdo de praticas educativas que, de fato, sejam efetivadas na
proposta pedagogica de cada instituicdo escolar, dadas as preconizagdes dispostas sobre a
padronizacdo de experiéncias que afeta, inclusive, a elaboragdo do curriculo em um contexto
que deve ser considerado particularidade das praticas pedagdgicas, bem como as necessidades
reais do educando e a realidade.

Em face da presenca do cinema na escola, sua vinculagdo na pratica pedagogica €
considerada, nesta pesquisa, como pratica a ser pensada na promocao de experiéncias de
aprendizagens contextualizadas na proposta pedagdgica da escola. Desse modo, na sequéncia,
busca-se apresentar como se configuram as praticas pedagogicas, na medida em que se pretende
construir relacbes sobre como pode ser pensado o cinema na escola enquanto experiéncia
decorrente dessa pratica, considerando, assim, a sétima arte essencial para o desenvolvimento
de uma pratica criativa, critica e colaborativa, que engaje os(as) educandos(as) em processos
que dialoguem com seus interesses e promovam sua formacao integral.

A proposito, sobre a importancia do desenvolvimento de uma aprendizagem que
considere o interesse dos(as) educandos(as), concorda-se com Meirieu (1998) ao esbocar que
estratégias de aprendizagem devem vincular as escolhas deles(as), incluindo-os(as), assim, em
processos pedagogicos que permitam elaborar maneiras proprias de aprender a partir da forma

como se relacionam com a construcdo do conhecimento.
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Para o autor, aprender ¢ “trazer comigo parcelas do mundo exterior, integra-las em meu
universo e assim construir sistemas de representacdo cada vez mais aprimorados, isto é, que me
oferecam cada vez mais possibilidades de agdo sobre esse mundo” (MEIRIEU, 1998, p.37).
Entdo, o acolhimento do que os(as) educandos(as) ja sabem provoca neles a motivacdo para
aprender e conduz um processo que possa transpd-lo as outras situacfes de aprendizagem ao
modo que se relaciona e se apropria do conhecimento com base nas experiéncias e saberes
adquiridos.

Assim sendo, entende-se que 0 cinema provoca um “devir da escola” (FRESQUET,
2017, p. 62), permitindo alteracGes no curriculo, tempo, espaco, cotidiano e transformando 0s
processos de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, o reconhecimento de sua insercao voltada
para educar a integralidade do ser permeia discussfes sobre mudancas necessarias a
transformacéo da realidade educacional como potencial para uma acéo pedagdgica que respeite
os interesses dos(as) educandos(as), sua curiosidade e imaginagdo, com base no diélogo, na
escuta, na critica, na colaboragdo e no cuidado de si, do outro e do mundo, buscando, assim,
compor novos cenarios de aprendizagem.

Ao considerar o desprendimento da Idgica disciplinar para a construgdo de um curriculo
integrado (Imbernén, 2016) que promova a organizacdo em temas, projetos de trabalhos ou
metodologias similares, favorecendo a ndo fragmentacao de disciplinas, visando assim, a uma
melhor qualidade na educagdo, compreende-se que as estruturagdes curriculares possibilitam
novas experiéncias de aprendizagem, considerando-se as relacfes que podem ser estabelecidas
com a interligacao de diferentes saberes e a integracdo dos estudantes, o que demanda um novo
olhar do docente as praticas pedagdgicas, a fim de desprender do isolamento proposto pelas
disciplinas, muitas vezes, configurado em sua prépria formacdo académica, para perceber novas
maneiras de consolidar processos pedagogicos que visualizem esses interesses.

Atentando para os distintos modos de desenvolver a aprendizagem escolar diante das
possibilidades de se instituir na pratica pedagdgica formas diferentes de ensinar e aprender,
considera-se importante a problematizacdo de Morin (2000) ao tratar da necessidade de
reconexdo dos saberes para superacdo da fragmentacdo do conhecimento. Inclusive, Fresquet
(2017) argumenta que o fechamento de praticas com o cinema em uma légica disciplinar reduz
sua poténcia. Com base nesse ponto de vista, estimula-se uma visdo estatica, em que verdades
estdo prontas, e ndo ha espacos para constru¢do de conhecimento, ou seja, a pratica ndo da
complexidade ao conhecimento.

Nessa perspectiva, no intuito de superar o ensino multidisciplinar e cartesiano das

matérias, a interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade favorecem um processo de
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aprendizagem com respeito aos saberes dos estudantes se constituirem no aprofundamento de
um modo de conceber o conhecimento, como uma das possibilidades de ampliar o dialogo para
evitar a fragmentacdo do conhecimento.

Com base no conceito de Morin (2000) sobre o pensamento transdisciplinar, um objeto
deve ser compreendido em sua totalidade, o que implica na constru¢do do conhecimento em
um contexto, permitindo, assim, uma formacdo humana que valoriza as questdes da vida real.
Ao tratar da abordagem transdisciplinar, dialoga com outro modo de conhecimento capaz de
apreender os objetos em um contexto, permitindo relagdes entre as partes e o todo, um mundo
complexo, ou seja, a capacidade de interligar conhecimentos opera o vinculo entre o local € no
global. Dessa forma, salienta a necessidade de desfragmentacdo das disciplinas escolares,
promovendo uma reflexdo sobre a interligacdo dos saberes como ponto essencial para a
resolugéo de problemas globais, ao cuidado da casa comum — o Planeta Terra, tornando, assim,
o conhecimento contextualizado para ser pertinente.

Nessa perspectiva, opera-se com o conceito de Hernandez e Ventura (1998) a respeito
da organizacdo do curriculo por projetos como possibilidade de transformar a postura do(a)
educando(a) mediante a busca pelo conhecimento como algo a ser construido no processo em
que se pode conhecer e intervir no real, gerando, assim, situagbes de aprendizagens
diversificadas. Também porque favorece a autonomia e autorregulardo, como apontam 0s

autores:

Descobrem que eles também tém uma responsabilidade na sua propria
aprendizagem, que ndo podem esperar passivamente que o professor tenha
todas as respostas e Ihe ofereca todas as solucfes, especialmente porque, como
ja foi dito, o educador é um facilitador e, com frequéncia, um estudante a mais
(HERNANDEZ; VENTURA, 1998, p. 74).

Ao tornar-se sujeito do préprio conhecimento, o(a) educando(a) passar a ser
cocriador(a) do processo de ensinar e aprender junto com o educador. Diante disso, a iniciativa
do(a) educando(a) em aprender algo que Ihe interessa, seja individual ou coletivamente, coloca-
0 a viver momentos de falar o que sente, de tomar decisbes, fazer escolhas, expressar sua
opinido. Assim, o desenvolvimento de projetos é uma possibilidade de tornar a aprendizagem
mais interessante, significativa, além de englobar um plano em que os contetdos sao inseridos
nesse processo de construcao.

Por isso, amplia-se 0 entendimento desse encontro do cinema na escola com a

proposicdo de Fresquet e Miglirion (2015):
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[...] venha a produzir aprendizagens varias, inclusive de conteido, mas como
efeito e ndo como objetivo. Muito mais promovendo a¢Bes de emancipagao
intelectual, de construcdo de ponto de vista e de escuta do mundo, como
possibilidade de imagina-lo de um outro modo (FRESQUEST; MIGLIRION,
2015, p. 16).

Com isso, ao reconhecer o cinema também como uma experiéncia artistica e cultural
importante para a formacao do ser humano, concorda-se com Teixeira e Lopes (2008) que o
cinema seja considerado em poténcia de si mesmo. Com isso, pode-se abrir um processo amplo

de possibilidades diante de sua singularidade:

[...] o cinema é forma de criacdo artistica, de circulacdo de afeto e de frui¢do
estética. E também uma certa maneira de olhar. E uma expressdo do olhar que
organiza o mundo a partir de uma ideia sobre esse mundo. Uma ideia historica-
social, filosofica, estética, ética, poética, existencial, enfim. Olhares e ideias
postos em imagens por meio dos quais compreendemos e damos sentido as
coisas, assim como resinificamos e expressamos (TEIXEIRA; LOPES, 2008,
p. 10).

Assim, contextualizar em situacGes de aprendizagem escolar implica contribuicfes
significativas na formagéo do sujeito direcionadas ndo somente ao dominio cognitivo, mas a
formacao de sensibilidades, permitindo, também, sua vinculagdo com o mundo.

Certamente, ao tratar de situacOes de aprendizagem, Meirieu (1998) propicia uma viséo
pertinente as reflexdes desse estudo, no que diz respeito a analises de momentos envolvendo o
coletivo, o didlogo, a reflexdo, a escuta da ideia do outro como possiblidade de organizagéo de
processos formativos a partir dos quais se aprendem valores. Essas condi¢fes compactuam com
0 entendimento de um processo pedagdgico proveniente da valorizacdo de relagdes e formacéo
de sensibilidades que permitam a constituicdo do bem comum e clareza dos objetivos tragados
no oferecimento de atividades que possam favorecer tais situacdes, sem perder sentido para o(a)
educando(a).

Ao considerar a experiéncia ampliada as dimensfes sensiveis e criativas, abrangendo
n&o somente aspectos racionais, opera-se com a compreensio emergida dos estudos de D’ Avila
(2018) sobre a didatica sensivel no que diz respeito a ndo separacdo, historica, entre
racionalidade/razéo e sensibilidade, que vem desde o processo de disciplinarizacdo da ciéncia
moderna, mas que se faz ainda presente no contexto escola. Busca-se assim, relacionar o
desenvolvimento da aprendizagem ligada a experiéncia com a vida e ao trabalho com o ser
humano na sua integralidade

As linguagens artisticas na perspectiva da autora funcionam como um elo fundamental
para a vivéncia sensivel dos conhecimentos, propiciando transformac¢des nos modos de pensar

e ver a realidade. Nessa dire¢do, a arte do cinema como experiéncia sensivel e estética envolve
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0 sujeito em situacdes do cotidiano, propiciando o sentir, a imaginagéo, a criagdo. Segundo

Fresquet (2017), o gesto criativo do cinema:

[..] trata-se de um gesto de criacdo que promove novas relagdes entre as coisas,
pessoas, lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma janela pela qual
podemos nos assomar ao mundo para ver o que esta la fora, distante do espago
Ou no tempo, para Ver 0 que nao conseguimos ver com nossos proprios olhos
de modo direto” (FRESQUET, 2017, p.19).

Assim, a partir dessa reflexdo, essa janela nos remete visualizar o mundo sob uma 6tica
de movimento. Para isso, faz-se necessario o desenvolvimento de um olhar sensivel capaz de
perceber ndo somente 0 que se passa no exterior, mas também em si mesmo. A aproximacao
do individuo com a dimensdo artistica estabelecida, inicialmente, pela experiéncia estética,
implica 0 modo como se relaciona com arte e com o proprio conhecimento.

Vale ressaltar o pensamento de Migliorin (2015) ao dizer que, com o cinema, é possivel
criar novas formas de inventar o mundo. Para o autor, essas sdo duas formas inseparaveis de
existéncia do cinema: ao ser afetado pelo que existe, simultaneamente, age-se no que existe. O
cinema é o mundo, e por outro lado, é uma alteracdo de mundo. Desse modo, ao adentrar 0s
espacos escolares, possibilita verem a realidade e, ao mesmo tempo, reinventar esta realidade.
Assim, percebe-se como um meio de explorarmos os problemas mais complexos do nosso
tempo e da nossa existéncia, expondo e interrogando a realidade.

Haja vista, o autor salienta o encontro entre a importancia de o cinema na escola partir
de trés ideias, tratando-o como crenga: “A primeira crenga ¢ no cinema e na sua possibilidade
de intensificar as inveng¢fes de mundo. A segunda é na escola, como espago em que 0 risco
destas invencdes é possivel e desejavel. O terceiro € na crianga, como aquele que tem a criar
com o mundo, com os filmes” (MIGLIORIN, 2015, p. 192). Mesmo diante de particularidades
das crencas definidas pelo autor, elas se articulam e configuram um modo de percepgéo potente
das experiéncias emergidas dessas relagbes, como a vinculacdo do sujeito como capaz de ndo
somente criar o mundo, mas de inventa-lo, da oportunidade de o cinema fazer com que a escola
seja repensada, tornando-se um espago mais interessante do ponto de vista que 0s sujeitos
possam subverter l6gicas de tempo e espacos e inventar formas de ver o0 mundo e estar nele,
produzindo sentidos mais amplos de aprender na realidade.

Ao destacar o sujeito em uma das crengas, lanca-se olhar para a dimenséo pedagdgica
direcionada a formacdo do ser, que serd mais bem discutida na proxima secao. Nesse sentido,

a responsabilidade e o compromisso de estabelecer préticas que validem como queremos
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contribuir na formac&o desses sujeitos, o que requer que a direcdo de sentido da acdo educativa
seja clara e explicita no agir pedagogico.

Com isso, considerando a utilizacdo do cinema no processo pedagdgico como pratica a
ser pensada nessa direcdo, lancar o olhar para como se configuram as préaticas pedagdgicas é
fundamental. Nesse sentido, Franco (2015) afirma que uma pratica pedagogica, em seu sentido
de praxis, precisa ser uma acdo consciente e participativa, e isso demanda uma reflexdo continua
e coletiva das intencionalidades dos processos de ensinar e aprender.

Franco (2015) afirma que, “na praxis, a intencionalidade rege os processos” (FRANCO,
2015, 605), um elemento fundamental para dar direcdo e sentido a acdo, constituindo, assim,
“praticas que se organizam para concretizar determinadas expectativas educacionais”
(FRANCO, 2015, 605). Essa organizacdo intencional requer uma postura do docente na
mediacdo de formas de aprender articuladas na compreensdo de processos instaurados no
contexto.

Para Freire (2014), a praxis faz parte do fazer humano, sendo a “reflexdo e acdo dos
homens sobre 0 mundo para transformé-lo” (FREIRE, 2014, p. 52). Assim, para o processo de
ensino e aprendizagem ser efetivado, a teoria e a pratica devem ser conduzidas de forma
concomitante, considerando o ser humano em seu sentido ontoldgico. O processo pedagdgico,
nessa perspectiva, conduz o educador e o0 educando para que exer¢cam participacéo ativa e se
tornem agentes conscientes, capazes de transformar sua realidade.

O cinema, todavia, oferece aberturas para a problematizacdo da realidade existencial
do(a) educando(a) ao modo que configura experiéncias que dao visibilidade as historias, aos
conflitos, aos problemas, a prépria cultura. Esse pensamento associa-se a0 processo de
objetivacdo expressado por Freire (2011) diante da necessidade de o sujeito tomar distancia da
realidade para se perceber presente nela, no sentido de se distanciar para vincular-se e refletir

sobre ela de modo critico, exercendo uma consciéncia critica. Nas suas palavras:

Distanciando-se de seu mundo vivido, problematizando-o, ‘decodificando-o’
criticamente, no mesmo movimento da consciéncia 0 homem se redescobre
como sujeito instaurador desse mundo de sua experiéncia. Testemunhando
objetivamente sua historia, mesmo a consciéncias ingénua acaba por despertar
criticamente, para identifica-se como personagem gue se ignora e é chamado
a assumir seu papel (FREIRE, 2011, p. 13).

Para se pensar, entdo, em uma pratica pedagogica problematizadora, faz-se necessario
olha-la de fora no intuito de analisar e avaliar os acontecimentos, constituindo-a, assim, uma
pratica reflexiva capaz de promover mudancas a partir da tomada de consciéncia de si, do outro

e do mundo. Nesse contexto, as praticas de cinema estabelecem uma mediacdo entre 0 eu e a
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realidade, oportunizando o0s sujeitos a se redescobrirem, permitindo-os olharem o mundo por
angulos distintos, retomando a reflexibilidade do seu préprio processo em que a subjetividade
e a objetivacdo se implicam dialeticamente (FREIRE, 2011).

Ao considerar a acdo reflexiva, fundamentada na praxis, o(a) professor(a), em sua
pratica docente, insere-se em um exercicio permanente de transformacédo de si e do seu fazer
pedagbgico, visto que as “praticas pedagogicas implicam necessariamente em decisdes e agdes
que envolvem o destino humano das pessoas, requerendo projetos que explicitem direcdo de
sentido da acdo educativa e formas explicitas do agir pedagdgico” (LIBANEO, 2005, p. 17).
Com isso, ele precisa estar ciente das condi¢Ges necessarias para a formacdo do educando a
partir do que é importante para sua vida.

Para D’Avila (2018a), 0 ato de agir, assim como o de refletir, nessa perspectiva dialética,
é de natureza complexa, 0 que exige clareza de principios norteadores de uma praxis, como:
pratica pensada, ressignificada e reconstruida. O que implica na compreensdo do que se
pretende alcancar de maneira planejada, a fim de estabelecer sentidos.

Nesse aspecto do planejamento, conceber a experiéncia do cinema decorrente de uma
pratica que requer uma atitude reflexiva permite direcionar objetivos de aprendizagem, pois,
como destaca (D’AVILA, 2018a, p. 67), “o planejamento de ensino ¢ também o planejamento
da aprendizagem a ser gerida na praxis pedagogicas em qualquer nivel de ensino”. Do mesmo
modo que o planejamento é essencial na pratica pedagogica, a avaliagdo também deve ser
orientadora de qualquer acdo, sendo também um elemento de acompanhamento da pratica
pedagdgica (D’AVILA, 2018a).

Quanto ao agir de maneira pedagdgica na pratica docente, Franco (2015) destaca que
isso pode acontecer a partir de dois movimentos: a reflexdo critica sobre sua préatica e a
consciéncia das intencionalidades nelas. E, para tal, reafirma a necessidade de planejamento e
sistematizacdo estabelecidos pelo olhar a transformacdo da realidade social. No entanto,
considerando que as aprendizagens ocorrem entre os multiplas ensinos presentes nas vidas das
pessoas, ela traz o desafio de torna-lo desejavel e rigoroso por meio de um processo dialégico,

coletivo e emancipatorio. Desse modo, aponta que:

[...] o trabalho pedagdgico requer espaco de acdo sobre e de anélise do ndo
planejado, do imprevisto, da desordem aparente. Isso deve pressupor a agdo
coletiva, dialdgica e emancipatoria entre alunos e professores. Toda acdo
educativa tem em seu fazer uma carga de intencionalidade que integra e
organiza sua praxis, confluindo, de maneira dindmica e historica, tanto as
necessidades e possibilidades do momento as concepg¢des tedricas e a
consciéncia das acfes cotidianas (FRANCO, 2015, 608).
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Pelo exposto, considera o carater dialético essencial para o desenvolvimento do trabalho
pedagogico, visto que se trata de um processo dinamico e fecundo diante dos principios que
pressupdem a acdo educativa. Dessa forma, as praticas pedagdgicas demandam constante
reflex&o que devem se dar no coletivo para que possam ser asseguradas as intences do processo
de ensinar e aprender.

Nesse sentido, se so ha dialogo na praxis (Freire, 2014), as aprendizagens tecidas com
0 outro por meio de experiéncias nessa perspectiva tencionam discussdes, operando-o de
maneira fecunda, critica e reflexiva sobre as praticas, permitindo que os sujeitos estabelecam
diferentes maneira de se comunicar e, a0 mesmo tempo, percebam como se relacionam entre
eles, com a vida, com os afetos e com aprendizado e a sua forma de vivenciar experiéncias.

Para Freire (2014), na pratica pedagogica, o(a) educando(a) e o(a) educador(a)
encontram-se como sujeitos ndo somente para desvelar o conhecimento, mas também para
criticd-lo e recria-lo. O conhecimento € visto em constante movimento, ndo € algo estético,
pronto e acabado, e sua producdo depende da relacdo de troca e interacdo, derivada da
mediacéo.

Essas reflexfes nos levam a pensar as praticas pedagdgicas com o cinema em relacdes
mais amplas e profundas, que, ao entrar na escola, ndo seja um produto pronto e acabado, mas
que seja pratica vista nas suas singularidades a partir do que se busca empreender no processo
pedagdgico.

Por fim, o cinema como cendrio na préatica pedagogica aplicada a essas condi¢des pode
fomentar experiéncias de aprendizagem significativas e transformadoras a partir da
consideracao das particularidades do ser humano e do fazer coletivo nas relagdes estabelecidas
com o0 meio e com compromisso de fortalecer a construcdo de novos modos de pensar, ser,

sentir e agir.

2.2 A INSERCAO DO CINEMA NA ESCOLA COMO FIO CONDUTOR PARA A
FORMACAO HUMANA

Ao considerar a entrada do cinema como elemento de mediacdo de aprendizagens na
escola, faz-se necessario ter clareza daquilo que se pretende empreender e mobilizar no
ambiente educativo no que diz respeito ao seu envolvimento na préatica pedagogica. Ou seja, ao
se entrelacar aos interesses de outros elementos que permeiam pedagogicamente o0 ato
educativo, precisa-se saber o que se quer para a formagdo do ser humano, a constitui¢cdo dos

saberes, no curriculo, a escola, a sociedade, a educacéo e, inclusive, para o proprio cinema.
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Dessa forma, antes de adentrar mais especificamente os aspectos da formagéo humana,
permite-se pensar algumas implica¢des sobre 0 modo como o cinema pode ser concebido na
instituicdo escolar, visualizando perspectivas distintas relacionadas a constituicdo do ser
humano. Por isso, € importante perguntar: qual cinema queremos promover na escola?

Sabe-se que a sétima arte se fortaleceu no mundo como uma das mais potentes
industrias, liderada pelos norte-americanos, com grandes producdes cinematograficas, gerando
uma forma de ver o cinema a partir de espacos de premiacdo, competitividade, bilheterias e
investimentos em publicidade, visando ao entretenimento de massa e modos de lidar
comercialmente com o cinema. O estabelecimento dessa razdo mercadoldgica, muitas vezes,
intencionadas por mecanismos estéticos padronizados € destacado por Teixeira (2020) de
maneira preocupante quanto a que tipo de acesso da producdo cinematografica predomina na
cultura escolar. Com isso, pode-se indagar: sera que tem sido exibido na escola o que o mercado
tem produzido regulamente com o mesmo padréo estético, e em que os(a) adolescentes, de certa
forma, j& tém acessado em suas casas? E quais condigdes de exibicdo? Sera que em mediacéo
e processo de curadoria?

Sob a otica da producdo de obras filmicas na escola, essa perspectiva pode demandar o
entendimento de que ¢é dificil e caro fazer cinema, que requer a utilizacdo de equipamentos
potentes e equipe técnica especializada. Assim como uma gerar a ideia de uma formatagédo
hierarquica, individualista e de exclusdo, dada a introducdo de uma dimensdo mais produtiva
ao invés de uma dimensdo processual, colaborativa e participativa. Em vista disso, Teixeira

(2020) explicita a preocupagao sobre a:

[...] reproducdo de certos padrdes vigentes na vida social, como: o
individualismo; a competicéo, a espetacularizagdo, a banalizacdo da vida e da
cultura; o fazer pelo fazer, pelo produtivismo; as hierarquias e preconceitos
étnico-raciais, de género e geracionais; as desigualdades, desrespeito as
diferencas e outras deformaces ético-morais (TEIXEIRA, 2020, p. 30 e 31).

Ao contrério, precisam ser empreendidos na escola processos de producdo de
conhecimento e reflexdo por meio de outras experiéncias estéticas que valorizem a diversidade
de culturas. Inclusive, Fresquet e Migliorin (2015) ressaltam a potencialidade de mostrar filmes
de diferentes estéticas e fazem um alerta ao processo de curadoria para que nao sejam
reproduzidas as mesmas imagens vistas pelas criancas e jovens em casa. Nesse caso, conhecer
filmes produzidos em diferentes regides do Brasil com o intuito de perceber realidades distintas
e até desconhecidas, assistir a filmes de diferentes estilos e formatos, partilhar, difundir visdes

sobre 0 mundo a partir da construcéo de valores e narrativas. Assim, o ato de ver filmes pode
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contribuir no atendimento de demandas de aprendizagens, vivéncias e praticas que favorecam
um trabalho colaborativo.

Esse direcionamento relevante para a compreensdo de distintas possibilidades de ver e
fazer cinema na escola, ao qual daremos mais énfase adiante, tenciona pensamentos sobre sua
reverberacdo na formacéo de individuos e, também, na escola, que deve ser um contraponto, se
a intencdo é favorecer formacdo de um ser emancipado e cooperativo.

Em conformidade com Brand&o (2019, p. 25), acredita-se que a vocacdo da educacédo
humanista e integral é “formar sujeitos conscientes-cooperativos para a transformacéo
humanizadora da sociedade, e ndo sujeitos competentes-competitivos para a reproducédo da
I6gica e do poder do mercado, do capital”. Nesse sentido, a escola tem um papel fundamental
como lugar de transformacéo da sociedade, por isso, faz-se necessario ter clareza do modo como
a sociedade pode impactar a instituicao escolar.

Com o impacto dos aspectos sociais, culturais, politicos, econémicos e ideoldgicos que
afetam a comunidade escolar, constantemente, temos a oportunidade de repensar o espago e
observar se, de fato, estamos atendendo as reais necessidades dos(as) educandos(as), além de
promover uma educacdo que faca sentido na vida dos seus sujeitos. Referente ao papel da escola

na formacdo dos individuos, Libaneo (2005) disserta:

[..] escola existe para formar sujeitos preparados para sobreviver nesta
sociedade, por isso, precisam da ciéncia, da cultura, da arte, precisam saber
coisas, saber resolver problemas, ter autonomia e responsabilidade, saber dos
seus direitos e deveres, construir sua dignidade humana, ter uma auto-imagem
positiva, desenvolver capacidades cognitivas para se apropriar criticamente
dos beneficios e da tecnologia em favor do seu trabalho, da sua vida cotidiana,
do seu crescimento pessoal. Mesmo sabendo-se que essas aprendizagens
impliguem saberes originados nas relacfes cotidianas e experiéncias
socioculturais, isto é, a cultura da vida cotidiana (LIBANEO, 2005 p. 17).

Pelo exposto, a escola pode ser vista como importante espaco na formacéo de individuos
tanto conscientes de sua existéncia e da vida social, quanto também mais responsaveis,
auténomos, criticos e reflexivos. Sendo assim, com base no que considera o autor, concorda-
se, neste estudo, que o desenvolvimento da aprendizagem acontece a partir de um vinculo com
a vida cotidiana, sendo constituida de valores imprescindiveis emergidos das relacdes e de
experiéncias que valorizem 0s aspectos sociais e culturais, além de artisticos. Ao modo que se
entende que a arte é imprescindivel na formagdo humana.

Por isso, com base nas proposi¢des de D’Avila (2018), compreende-se, nessa
investigacao, que a aprendizagem se da a partir de percepcdes evocadas e convocadas por todos
os sentidos, engendrando processos diferentes daqueles imbricados na aula tradicional, que é
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olhar e ouvir. Nessa perspectiva, corpo, razdo e emogédo contribuem para o desenvolvimento do
ser em suas dimens@es de forma conjunta.

No tocante, Libaneo (2005) afirma que “sujeitos e identidades se constituem enquanto
portadores das dimensdes fisica, cognitiva, afetiva, social, ética, estética, situados em contextos
socioculturais, historicos e institucionais” (LIBANEO, 2005, p. 16). Por essa razdo,
consideramos que as préaticas pedagogicas promovidas no processo de ensinar e aprender devem
favorecer a integralidade do ser, ou seja, 0 desenvolvimento desses aspectos conjuntamente,
reconhecendo a pessoa na sua inteireza, e ndo como um ser fragmentado, construida por
variadas linguagens e circunstancias diferentes.

Ainda segundo o autor, a formacdo humana consiste em ajudar as pessoas a promover
mudancas qualitativas no seu desenvolvimento e aprendizagem, ou seja, é atuar na capacidade
de ser e agir das pessoas (LIBANEO, 2005). Isso requer, portanto, uma pratica intencional, ou
seja, faz-se necessario saber que tipos de sujeitos serdo formados e para qual sociedade. A
formacdo do ser critico possibilita que o sujeito trilhe seu caminho ao ser também consciente
do seu papel no mundo, exercendo, assim, principios éticos e estéticos, e sendo autdbnomo,
responsavel, solidario e capaz de respeitar o bem comum.

Ao refletir sobre a educagéo entendida como o processo de formagdo humana, Anténio
Joaquim Severino (2010) salienta que, diante das mudancas de concepcdes dos homens sobre
sua humanizacdo, é necessaria a discussdo entre as diversas dimensdes de sua educabilidade.
De tal modo que, ao centrar nas dimensdes da ética e politica, afirma que essas prevalecem
como fundamento principal da prdpria natureza da educacéo e que a formacdo humana na visao
da educacdo compreende-se como formacdo cultural. E, com isso, no dialogo, os sujeitos
aprendem entre os pares e na diferenca com respeito a assumir seus valores éticos.

Dessa forma, conceitua que “a formagdo ¢ processo de devir humano como devir
humanizador, mediante o qual o individuo natural devém um ser cultural, uma pessoa”
(SEVERINO, 2010, p 621), que busca a sua propria humanizagao ao compreender sua condicéo
de inacabamento. Nesse sentindo, o sujeito é agente de sua propria acdo, capaz de estabelecer
caminhos de transformacédo do seu modo de ser por meio do processo educativo, no entanto,
fundamentado numa relacdo particular e coletiva.

Na perspectiva da dimensao ética, segundo Freire (2011, p. 23), “ndo € possivel pensar
0s seres humanos longe, sequer, da ética, quanto mais fora dela”. Essa abordagem com vistas a
emancipa¢do humana se materializa no processo educativo ao passo que sao considerados na
acao pedagdgica valores e atitudes que permitam a construcdo da identidade, do carater e da

esséncia humana orientada por principios do bem comum pautados nas diferentes culturas e
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sociedades. Dessa forma, considera as potencialidades do homem nas articulagbes com a
histdria e a cultura do sujeito em que, por meio de acdo reflexiva, seja provocado a participar e
aprenda com os outros. Ou seja, uma pratica atenta a dimenséo da ética valoriza a reflexdo e o
didlogo entre os sujeitos, sendo uma a¢do permanente em que se impregnem valores e respeito.

Nesse sentido, as discussfes referentes a constituicdo do ser humano podem partir
também da consciéncia de sua incompletude na busca de “ser mais”, enquanto ser historico e
cultural que estd em constante construcdo de humanizagdo. A humanizacéo, para Freire (2014),
esta intimamente ligada a vocagao ontoldgica dos seres humanos, que ¢ de “serem mais”, o que
implica um movimento permanente, o de busca, sendo esta uma vocagdo historica. Esse
movimento parte das relagdes do ser humano com o mundo, e por isso, “ndo pode realizar-se
no isolamento, no individualismo, mas na comunhdo, na solidariedade” (FREIRE, 2014, p.
105). A partir das relacdes dialdgicas, 0s sujeitos podem transformar-se e transformar a sua
realidade.

Essa aproximacao do sujeito com a sua realidade para enxergé-la o leva o agir sobre ela,
qguando ha uma passagem de uma consciéncia ingénua para uma consciéncia critica (Freire,
2011). A conscientizagdo € um processo que acontece na comunhdo, com o outro. Assim, 0
processo educativo torna-se terreno fértil para esse caminho de reflexdo que se da na integragao
com o0 meio na promogao de transformacgodes individuais e sociais.

Nessa perspectiva, Freire (2014) argumenta sobre a conscientizacdo e o dialogo como
condig¢des fundamentais para a superacao da desumanizacéo e busca da humanizacgéo. A relacdo
dialdgica tem sua esséncia na pratica da liberdade, que se torna fecunda no encontro, mas ndo
em qualquer encontro, permeado de amorosidade e respeito. O dialogo € essencial para que
possa haver praxis, e € por meio dele que o sujeito se comunica com o mundo e com 0s homens,
e pode libertar-se da sua condicdo de oprimido, emancipando-se. Sendo assim, o dialogo ¢ “o
encontro dos homens, mediatizados pelo mundo, para pronuncia-lo” (FREIRE, 2014, p. 109).

Essas implicacdes no contexto escolar permitem que todos tenham vez e voz, liberdade
para falar e ouvir, na constituicdo de numa perspectiva horizontal, rompendo, assim, com o
modelo verticalizado, configurado pela imposicdo e hierarquias, e dando abertura para as
pessoas falarem o que pensam e sentem, oportunizando-lhes a pronincia do mundo por meio
da palavra. De acordo com Freire (2014):

[...] Néo é possivel o dialogo entre 0s que querem a prondncia do mundo e 0s
gue ndo querem; entre 0s que negam aos demais o direito de dizer a palavra e
0s que se acham negados pelo direito. E preciso primeiro que 0s que assim se
encontram negados no direito primordial de dizer a palavra reconquistem esse
direito, proibindo que este assalto desumanizante continue (FREIRE, 2014, p.
109).
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Diante dessas colocacg0es, o didlogo torna-se essencial para dar significagdo ao encontro,
sendo importante para a superacao dos possiveis atos de depdsito ou trocas rasas de ideias. Ao
serem pronunciadas as palavras, elas se tornam ferramentas de transformacédo. Por meio dele,
os vinculos afetivos podem ser construidos e sdo essenciais para o fazer pedagogico.

Quanto a dimenséo afetiva ou emocional, Morin (2000) assinala que a educagao que
leva em consideragdo a condicdo humana deve entender a razdo inseparavel da afetividade.

A afetividade tem papel fundamental no desenvolvimento humano. Wallon (2007, p.73)
afirma sua importancia na “formacdo da inteligéncia, de forma a determinar os interesses e
necessidades individuais do individuo. Atribui-se as emoc@es um papel primordial na formacao
da vida psiquica, um elo entre o social e o organico”. Dessa forma, as emogdes, ao se
manifestarem, promovem uma ligacdo entre o individuo e a aprendizagem.

Nesse contexto, tendo o cinema com mediador de aprendizagens e afetos, surge a
possibilidade do despertar o interesse e reflexdes, envolvendo de modo mais proficuo com o
processo de aprendizado, o trabalho de suas relagGes interpessoais, evocando sentimentos e
emocdes, promovendo convivéncia e interacdo, aspectos esses que influenciam na motivacéo
do(a) educando(a) para o aprender.

Com isso, o(a) educando(a) necessita de que suas emogdes sejam consideradas no
processo educativo, entdo, pensar a utilizacdo do cinema para educar as atitudes humanas
pressupde que as experiéncias sejam focadas na relacdo e no cuidado do outro e de si mesmo,
haja vista suas caracteristicas de despertar emocoes, discutir valores, sendo um canal que pode
envolver e facilitar os(as) adolescentes em uma proposta de cinema que o0s(as) engaje nesses
processos. Para Blasco (2006, p. 20), “humanizar é permitir o protagonismo do individuo, com

as historias que cada um tem”. Em suas palavras:
hist d tem”. E |

Pode-se afirmar que o uso do cinema estd afinado com os propdsitos de
educacdo moderna: quando os alunos contam histéricas como resultado da
experiéncia com o cinema, estamos em sintonia com o objetivo humanizando
— inserir humanismo na prética — que orienta um projeto educacional baseado
nesta metodologia. Estaremos utilizando as percepc6es do aluno, vertidas em
histérias, como elemento colaborativo no processo de formagdo (BLASCO,
2006, p. 46).

Ao expressar sobre suas experiéncias, 0 sujeito traz o saber emergido de uma pratica
que lhe deixou marcas de memdrias. Ao mobiliza e ser mobilizado pelas imagens, sons e
narrativas, contemplando novos modos de pensar, ver, sentir e agir, o sujeito, em dialogo com
a realidade, constroi os proprios saberes, afetos, emoc¢des, sentimentos, pensamentos e
interesses importantes na constru¢cdo do conhecimento. Diante disso, a multiplicidade da
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linguagem artistica possui elementos significativos para pensar relagfes consistentes de um
processo de aprendizagem que considere esses aspectos, estando conexa ao trabalho coletivo,
criativo e critico.

Gadotti (2003) afirma que é no coletivo que se aprende e que apreendemos aquilo que
tem sentido, e quem da significado € o contexto. O didlogo com realidade promove
transformacdo do mundo. A partir dessa compreensao, ressalta-se que é possivel se envolver de
forma profunda como o que aprendemos. Assim, o trabalho coletivo permite que os(as)
educandos(as) criem possibilidades de aprender juntos, a enfrentar os conflitos, visando ao bem
comum e transformando-os a partir da propria compreensao de que isso € positivo nas relaces
promovidas nas experiéncias.

Brand&o (2019, p. 19) propde que “ndo esquegamos que aprender ¢ criar saberes junto-
com-0-meu-outro, para depois interiorizar a minha parte pessoal de um com-saber-
solidariamente-construido”. Com isso, desafia as pessoas a aprenderem e integrarem
conhecimentos em um encontro aberto de partilha para circular saberes, e, se for para acolher
informacdes, que elas sejam complementares a construcéo pessoal e coletiva de saberes. Dessa
maneira, a experiéncia do aprender seria marcada pela lembranca do vivido e a memdria do que

foi partilha na interagao.

Retomar a trajetéria que vai da informacdo (o que se adquire e acumula
manual e instrumentalmente sem reflexéo e partilha) ao conhecimento (aquilo
que se interioriza através de dialogos reflexivos e criticos com outros) e chega
finalmente ao saber (aquilo que se cria apenas em situacdes de partilha e que
flui entre todos, sem ser posse de ninguém) (BRANDAO, 2019, p. 21).

Com essa proposi¢éo, o autor diz que reposicionaria o processo de ensino-aprendizagem
no “acontecer do aprender”, em que a experiéncia pedagogica estaria interiorizada na criagao
coletiva. Isso conduziria os(as) educandos(as) a uma comunidade aprendente centrada no
trabalho da “pessoa-com-o0s-outros”, rompendo a légica do individual. O processo de
construcdo reforca o sentido que sera dado pelo(a) educando(a) ao que se aprende. Com isso,
“um que, ensinando, aprende, outro que, aprendendo, ensina” (FREIRE, 2011, 46).

Dessa forma, compreende-se com Charlot (2000, p. 78) que “a relagdo com o saber ¢ a
relacdo de um sujeito com o mundo, com ele mesmo e com os outros. E relagio com o mundo
como conjunto de significados, mas também como espaco de atividades e se inscreve num
tempo”. Essa construcao de saberes implicado pelas relagdes supde que “ndo ha saber sendo

para um sujeito” (CHARLOT, 2000, p. 62).
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Franco (2019, p. 52) ancora-se na apropriacdo reflexiva que o sujeito faz de suas
experiéncias na intencao de afirmar que “os saberes sdo construidos no sujeito e para o sujeito”,
com base no pensamento de Charlot (2000). Nessa direcdo, a autora trata o saber pedagogico
em uma instancia reflexiva e critica, no qual se espera do sujeito participagao ativa em seu meio
para que, por meio dessa relacdo, possa dar significado ao que se é construido. Vale ressaltar
que, nesse contexto, cabe ao professor compreender as relacdes a partir das quais o sujeito
construiu seus saberes.

A autora assinala que a construcdo de um saber é processo, e ndo produto, e que ndo ha
uma relacdo certa ou errada com o saber (Franco, 2019, p. 51). Esta construcdo resulta do
processo subjetivo do sujeito, em algo ndo incorporado de fora para dentro, mas por meio de
sua presenca no mundo e nas possiblidades de dar significado a esse mundo.

Assim, vislumbra-se uma préatica pedagdgica em que os saberes dos(as) educandos(as)
sejam considerados, respeitados e discutidos de modo conectado a vida (Freire, 2011), em
dialogo com as necessidades reais e com os interesses e desejos deles, de tal modo que o respeito
aos saberes e a autonomia sinaliza o compromisso com a formacao humana do sujeito de direito,
capaz de transformar-se e transformar sua realidade ao emergir em reflexdes da realidade
concreta, implicando a associacdo de questdes sociais necessarias para sua emancipacao.

Nesse sentido, Charlot (2000) argumenta que a relacdo com o saber gera determinadas

formas de aprender, estando imbricadas as rela¢des sociais e de identidade:

[...] qualquer relacdo com o saber comporta uma dimenséo de identidade:
aprender faz sentido por referéncia a histéria do sujeito, as suas expectativas,
as suas referéncias, a sua concepc¢do de vida, as suas relagdes com os outros,
a imagem que tem de si e a que quer dar de si (CHARLOT, 2000, p. 72).

Assim, essa relacdo se encontra no contexto relacionado a vida, sendo marcada pela
busca de construir possibilidades de agir nas préaticas cotidianas.

Nessa perspectiva, Barquete (2017) argumenta que a constru¢do de um saber sobre o
uso do cinema na escola estabelecida na relacdo com a realidade concreta demanda a
compreensdo da linguagem cinematografica de modo consciente para a sensibilizagdo estética
e a conscientizacao critica dos(as) educandos(as) acerca da realidade social.

Assim, ao posicionar o cinema como fio condutor da formagéo do ser humano na sua
inteireza, busca-se, no horizonte dessa investigagdo, conferir sua presenca na escola como
potencial na mediacdo de aprendizagem, levando-se em consideracdo a realidade social e as

questdes humanas.
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3 EXPERIENCIA DE APRENDIZAGEM, PERCEPCOES E POSSIBILIDADES DE
APRENDER COM O CINEMA

Neste capitulo, ao longo da primeira parte, reflete-se sobre o conceito de experiéncia
(Larrosa 2002, 2011; Dewey, 1976) e as possibilidades de viver ou ndo uma experiéncia na
escola como um lugar propicio para a promocao delas, tendo o cinema como potencial na
constituicdo de experiéncias de aprendizagem numa combinacdo com a vida em
comprometimento com a formacéo do sujeito sensivel, ético, criativo, critico e colaborativo, e
o0 desenvolvimento de aprendizagens. Por isso, apoia-se em Bergala (2008), Fresquet (2015,
2017), Migliorin (2015, 2019) e Pipano (2019) sobre a necessidade da experimentacdo da
fruicdo e do fazer na escola como experiéncia de alteridade de si, do outro e do mundo,
compreendendo a percepcdo como a expressao daquilo que afeta o ser inteiramente.

Em seguida, na segunda parte, elaborar-se-&o caminhos para pensar o0 cinema no campo
pedagdgico e criativo por meio de situacdes de aprendizagem que zelem pelos principios de
uma formagdo humana. Entende-se, assim, o ver e o fazer como dimensdes articuladas na

promogcéo de sensibilidades e pensamentos e na relagéo entre os sujeitos e a comunidade.

3.1 EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM E PERCEPCOES

A constituicdo desse referencial busca articular possibilidades para pensar a experiéncia
com o cinema como experiéncia de aprendizagem, partindo do entendimento da experiéncia
como algo importante na formacéo, sendo ela parte constituidora do sujeito (Larrosa, 2002 e
Dewey, 1976)). Dessa forma, entende-se que a experiéncia, ao afetar o sujeito, modificando-o
em algum grau, vincula-o ao desenvolvimento de aprendizagens ao modo que provoca a
producdo de narrativas, sentidos e significados.

Nessa direcdo, Dewey (1976) ajuda a refletir sobre o papel da escola no processo de
construcdo da experiéncia, como um lugar oportuno onde as criangas podem experimentar e
pensar, tornando-se, assim, um sujeito reflexivo da experiéncia, que aprende vivendo no
mundo. De tal modo, isso propde pensar em como a escola pode propiciar experiéncias
marcantes na vida dos(as) educando(as), de modo a promover o desenvolvimento de
aprendizagens essenciais para sua formacéo.

Partindo do conceito de experiéncia presente nos estudos de Larrosa (2002), entende-se
que a experiéncia é algo que forma e transforma o sujeito quando este atribui sentido ao que lhe
acontece. Desta maneira, a experiéncia percebida como acontecimento capaz de trazer novos
sentidos ao ser expressa pelo individuo traduz marcas individuais. Pode-se dizer que séo

verdadeiras marcas de memoria daquilo que o atravessa na relacdo com o tal acontecimento.
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Nas palavras do autor, “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos
toca. N&o 0 que se passa, ndo 0 que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam muitas coisas,
porém, ao mesmo tempo, quase nos acontece” (LARROSA, 2002, p. 21). Nelas, o professor
apresenta dimensdes da experiéncia relacionadas a um desmembramento da frase “isso que me
passa”. O “isso” tem a ver com o que vem de fora. O “me”, com o sujeito da experiéncia. O
“passa”, com o0 movimento da experiéncia ao considera-la uma passagem que deixa vestigio.
Por isso, demanda do sujeito uma certa amorosidade e passividade de deixar que aquilo o
atravesse efetivamente e o transforme.

O entendimento da experiéncia como acontecimento provoca no sujeito a percepgéo do
que vem de fora, ou seja, 0 que estd no seu exterior, e como isso o afeta, permitindo que leve
algo para fora de si mesmo. Em consequéncia, no ambito do cinema, a experiéncia promovida
na escola pode dar visibilidade a esse movimento entre o externo e o interno, permitindo
perceber o que é realizado e as narrativas que sao proprias da escola, dos(as) educandos(as), da
comunidade. Enquanto na visdo de Dewey (1976) a escola precisa oportunizar, no seu fazer
pedagdgico, condicBes de experiéncia, Larrosa (2002; 2011) assinala sobre o proprio sujeito
construi-las diante das possibilidades as quais se apresentam adiante. Diante disso, reflete-se
como promover experiéncias em que os(as) estudantes possam pensar, olhar, escutar, sentir e
aprender, permitindo-lhes olhar para o préprio acontecimento.

“A experiéncia supde, portanto, uma saida de si para outra coisa, um passo para outra
coisa” (LARROSA, 2011, p.8), possibilitando 0 sujeito a ndo ser mais 0 mesmo depois dela.
Por isso, 0 autor define o sujeito da experiéncia como um “territorio de passagem” e “ponto de
chegada”, onde os acontecimentos ganham lugar de afetacdo e transformacgdo. Entdo, aquilo
que afeta de algum modo provoca sentimentos, afetos, lembrancas, aprendizados.

Ao admitir que o que acontece fora do individuo faz surgir experiéncias diversas, mas
que ndo se limita a isso, Dewey (1976), tratando da educacdo como construcao e reconstrucédo
de experiéncias, assinala que um elemento importante nesse exercicio é a reflexdo. Também
afirma que “a reflexdo, pela observacdo e pela memoria, efetua o dominio interno do impulso.
A unido da observacao e da memaoria € o coragao da reflexdo”. O dominio referido ¢ o do proprio
individuo, ao modo que compreende a acdo e manifesta-se sobre elas. O processo reflexivo
possibilita movimentar-se em um processo de acdo-reflexdo. Ao exercer esse pensamento,
predispfe a volta a si mesmo para assimilar o que o apresenta, sendo possivel, dessa forma,

uma ampliacdo da experiéncia.
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Esse olhar para si, estimulado pela experiéncia, configura gradualmente o aprendizado
de sua autonomia. Freire (2011, p. 72) define a autonomia como algo que “vai se constituindo
nas experiéncias varias, inumeras decisdes, que vdo sendo tomadas [..] enquanto
amadurecimento do ser para si, é processo, € vir a ser”. Nesse sentido, ndo € algo a ser definido
no tempo, tendo relacdo com a responsabilidade que vai sendo assumida, com o respeito a
liberdade dos outros e com a liberdade de ser o que é. O agir autbnomo, nesse caso, da-se pela
escuta e respeito mutuo.

Na perspectiva de Larrosa (2011), o “lugar da experiéncia sou eu”, o sujeito, e, por isso,
€ necessario sair de si para reconhecer 0s outros constituindo uma relagdo de alteridade. Quem
vive a experiéncia deve ser aberto ao novo, ao inesperado, sendo um ser poroso ao que chega e
torna-se terreno fértil para a experiéncia ter lugar, o que demanda um ser consciente de sua
formacao. Isso esta relacionado ao principio de reflexibilidade abordado pelo autor, o qual traz
outro principio importante, o da subjetividade.

[...] chamo ‘principio de subjetividade’ é porque o lugar da experiéncia € o
sujeito, ou dito de outro modo, que a experiéncia é sempre subjetiva. Contudo.
Se trata de um sujeito capaz de deixar que algo lhe passe, que dizer, que algo
passe a suas palavras, a suas ideias, a seus sentimentos, a suas representacdes,

etc. Trata-se, portanto, de um sujeito aberto, sensivel, vulneravel ex/posto
(LARROSA, 2011, p. 7).

Esse principio diz que a experiéncia é sempre de alguém: cada um(a) faz a propria
experiéncia ou dela padece, de modo Unico e particular. Dai o terceiro principio, o da
transformacéo, cujo foco é o sujeito sensivel que se permite transformar, seja pela experiéncia
individual ou coletiva.

A dimens&o experiencial esta naquilo que o sujeito pode extrair da experiéncia, de modo
a construir e reconstruir 0 seu pensamento, 0 seu sentimento, a sua subjetividade,
transformando-os em alguma medida. Com base nesse ponto de vista, a experiéncia com o
cinema acontece quando o sujeito ocupa o lugar de formacao e transformacao ao “fazer uma
experiéncia de algo” (LARROSA, 2011, p. 8). E o saber ¢ relevado ao modo que se expressa,
criando vinculos, reconhecendo a existéncia do outro. 1sso porque a experiéncia é sempre
subjetiva e se da socialmente.

A alteridade nos estudos do autor tem a ver com o acontecimento que envolve um outro
diferente de mim. Outrossim, é elemento central das discussdes feitas por Bergala (2008). Ao
tratar a experiéncia de cinema como o “outro” que entra na escola, sua hipétese se configura no

encontro de alteridade.
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Fundamentado na dimensdo de criacdo do cinema, a intencdo é aproximar o(a)
educando(a) da arte em uma perspectiva da experiéncia do fazer no exercicio da alteridade. A
experimentacdo do fazer artistico estimula a percep¢do do ato criativo como oportunidade de
expressdo por meio da linguagem do cinema. Ao apoiar-se nas dimensdes no fazer e na fruigéo
da arte, é reconhecida a ligagdo de ambos de forma intima no processo de aprendizagem. Diante
disso, o autor assinala que a escola deve “acolher a arte (e o cinema) como bloco de alteridade”
(BERGALA, 2008, p. 32), o que traduz o colocar-se, sentir e estar no outro, como 0 outro
também em mim, objetivando a preparacdo do sujeito para o enfrentamento dos desafios e
entender a realidade.

Por esse angulo, assistir a um filme implica entendé-lo como um gesto criativo que, na
relacdo do espectador com a obra, seja possivel sentir as emogdes envolvidas no processo no
instante em que se visualiza a obra. Segundo ele, assistir a um filme como arte na instituicdo
escolar amplia o ato pedagdgico, legitimando um espaco de criacdo, imaginagdo, experiéncia
estética, alteridade. Isso determina um possivel afastamento de algumas das funcionalidades do
uso filmico na escola ao ser veiculado para atingir apenas a um objetivo especifico.

Levando em consideracdo 0s aspectos da experiéncia de criacdo e relacdo com a
alteridade, Barquete (2017, p. 97) aponta uma concepcao relevante presente no Projeto Inventar
com a Diferenga, que ¢ da “relacdo criativa do estudante consigo mesmo, com outras pessoas €
com meio fisico e social em que vive”, configurando, assim, trés géneros de alteridade na
relagdo elaborada por meio do cinema: ““a alteridade de si, a alteridade do outro e alteridade do
territorio”. De tal modo, as percepgdes se dariam no entendimento € no reconhecimento das
singularidades e subjetividades que envolvem as pessoas e a cultura.

“Uma experiéncia, entretanto, ndo ¢ algo que esta contido no objeto a ser apreendido
pelo estudante, nem funciona por acumulo, mas por deslocamento do conhecimento, por
desvios nos processos de compreensdo de si e da comunidade” (MIGLIORIN, 2015, p. 51).
Esse contorno permitiria criar vinculos com as comunidades como espacos efetivos de criacdo
para a producdo e a construcdo do conhecimento, em que novas dindmicas poderiam traduzir
esses processos de modo mais significativo. A experiéncia do cinema na escola permitiria
aberturas para viver encontros com o mundo.

O pensamento da professora Fresquet (2017) sobre o cinema apresenta uma dimenséo
de troca, de compartilhamento e de invencao aproximados pela capacidade de deslocar-se para

outro foco:
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O cinema nos oferece uma janela pela qual podemos nos assomar ao mundo
para ver o que esta la fora [...] Ao mesmo tempo, essa janela vira espelho e
nos permite fazer longas viagens para o interior, tdo ou mais distante de nosso
conhecimento imediato € possivel (FRESQUET, 2017, p.19).

Essa janela remete a visualizacdo do mundo sob uma ética de deslocamento. Para isso,
faz-se necessario o desenvolvimento de um olhar sensivel, capaz de perceber ndo somente o
que se passa no exterior, mas também em si mesmo.

Diante dessa finalidade, compreende-se a necessidade de o cinema contribuir para a
construcdo do olhar por meio de experiéncias de aprendizagens mediadas pela linguagem como
forma de planejamento, acompanhamento e provocacao de desdobramentos que oportunizem
os(as) educandos(as) se sentirem tocado(as) pela experiéncia, aprendendo com ela.

Aprender pela experiéncia requer, na visdo de Dewey (1976), uma combinacéo desses
processos com a vida, no intuito de efetivar nos(as) estudantes o gosto por aprender, para que
percebam que aquilo que aprenderam ndo esta alheio, apartado de suas situacfes de vida fora
do espaco escolar.

Assim, a mediacdo pedagodgica do cinema é necessaria na elaboracdo de experiéncias
contextualizadas com a finalidade de potencializar sua inser¢cao na organizagao de processos de
articulacdo da aprendizagem, da experiéncia e da vida. Nessa perceptiva, o(a) professor(a)
experimenta juntos com os(as) educandos(as), a fim de elaborar dinamicas horizontais na
construcdo do conhecimento e realizar praticas que traduzam isso, como explicita Migliorin
(2015):

No caso do cinema na escola, é pela experiéncia que o professor pode sair do
lugar daquele que ensina para experimentar com os alunos —um deslocamento
que se faz essencial para uma dindmica horizontal da producdo do
conhecimento [...] o gesto de ver um filme, com todos — professores e alunos
— virados para 0 mesmo lado, ja traduz a horizontalidade da experiéncia do
cinema. Experimentar, nesse caso, é se deixar afetar e produzir com o que
ainda ndo conhecemos e que porta o risco de micro desestabilizacdes naquilo
que entendemos como “nosso mundo”. A experiéncia, nesse sentido, nao
pressupde individuos prontos ou sujeitos estaveis antes dela propria, tornando-

se, a experiéncia, 0 meio e o fim; entregando a autoridade ao processo
(MIGLIORIN, 2015, p. 51).

A partir dessa compreensdo, percebe-se a experiéncia como possibilidade de sentir-se
afetado diante daquilo que ndo é conhecido ou daquilo que ja conhecemos, configurado por
circunstancias que nos fazem pensar e criar com o mundo. Dessa forma, o autor caracteriza
gestos possiveis de mudanca nas relacdes na escola, como o ato de ver filmes juntos, em que
ambos 0s sujeitos vivem a experiéncia do cinema lado a lado, proposta que se distancia do(a)

professor(a) a frente ou de modo superior aos(as) educandos(as). Essa consideragdo vai além
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do simples fato de transformacgdo na organizacdo dos espagos e perpassa a experiéncia na
intencdo de favorecer espacos de criacdo coletiva e dialogica, em que ambos aprendam
conjuntamente.

Nessa dire¢do, a experiéncia do cinema na escola estimula o respeito as diferencas, a
criatividade, a curiosidade, a intuicdo, a sensibilidade e a afetividade. A integracdo desses
elementos em préticas intencionais mobiliza a formacao mais completa do sujeito, exercendo
neles marcas que atravessam o corpo provocadas pelas percepcdes e sentimentos vivenciados
na realidade.

A criatividade, segundo Ostrower (1977, p. 4), da-se no contexto cultural, e “todo
individuo se desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoragdes culturais
se moldam os proprios valores de vida”. E, por se tratar de um ser consciente e sensivel, 0 ato
criador torna-se favoravel. Diante dessa compreensao, a autora trata da percepcao como um
elemento importante para o desenvolvimento criativo, destacando que ela propfe uma
delimitacdo sobre o que somos capazes de sentir e compreender, correspondendo a uma
ordenacao seletiva dos estimulos estabelecidos pelas relagdes criadas entre o que sentimos e
expressamos. Com isso, a autora registra que a percepcao, assim como a sensibilidade, faz parte
do ser e “abrange o ser intelectual, pois a percepcao ¢ a elaboracdo mental das sensagdes”.

A sensibilidade funciona como “uma porta de entrada das sensa¢des” (OSTROWER,
1977, p. 3) e é por meio dela e de outras potencialidades que o ser humano desenvolve a criacéo
que ocorre na esfera da intuicdo. Os processos intuitivos vao tornando-se conscientes a medida
gue sdo expressos, ou seja, quando o sujeito vai dando forma ao processo dindmico em que se
vive de perceber as transformacdes, suas e do que esta ao seu redor.

O filosofo Merleau-Ponty (1999) destaca a percepcdo como sensacdes manifestadas
pelos sentidos, nos movimentos e gestos sobre as coisas do mundo. Salienta que as coisas devem
ser percebidas, e isso acontece por meio da afetacdo dos sentidos, 0 que leva ao processo de
significacdo. Na visdo do autor, a percepcdo esta relacionada a atitude do corpo como um
acontecimento corpéreo da existéncia humana.

Para Nobrega (2008), “a percepcao, compreendida como um acontecimento da
existéncia, pode resgatar este saber corporeo”, o que nos convoca a uma experiéncia dos
sentidos e provoca uma reflexdo de como considerar o corpo e a razdo, de modo a néo privilegiar
um deles.

Considerando esses pensamentos, em concordancia com o movimento de experienciar
proposto por Larrosa (2002), destacam-se elementos fundamentais para que o(a) educando(a)

vivencie experiéncias no seu cotidiano e amplie suas experiéncias vividas.
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[...] requer para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais
devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir
mais devagar, demora-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acédo, cultivar a atencéo, a
delicadeza, abrir os olhos e ouvidos, falar sobre o0 que nos acontece, aprender
a lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter
paciéncia e dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2002, p. 24).

O “parar” na construcdo da experiéncia nessa perspectiva repercute novos gestos.
Retomando as reflexdes sobre como experiéncias podem propiciar o sentir e a percep¢ao na
escola, aplicando-se nessa possibilidade em que as dindmicas nas escolas validem momentos
em que sujeito possa pensar, olhar, escutar e sentir na percepcéo da existéncia do outro.

Na visdo do autor, essas opcOes estdo na contratacdo de elementos da sociedade
contemporanea, impossibilitando, na maioria das vezes, um sentido ao que nos acontece. A
critica a vida do sujeito moderno, a correria que ndo encontra espaco para a experiéncia, que
algo Ihe toque repercute na escola em que o tempo e 0 espago tornam-se cada vez mais
acelerados, mais preocupados com transmissibilidade do conteudo, do favorecimento do
aspecto cognitivo, para cumprir planos de ensino expostos a padronizagdes, ao esgotamento das
possibilidades de recriar-se na realidade.

As impossibilidades do sujeito de viver uma experiéncia em que se sinta afetado e
transformado pela propria experiéncia estdo relacionados aos mecanismos da sociedade
apontados pelo autor, a saber: o excesso de informagdo e de opinido (LARROSA, 2002). Ao
tratar sobre o excesso de informacéo, ele fala que, constantemente, somos surpreendidos por
uma guantidade grande de conteido, em que um vai se sobrepondo ao outro, e assim, sabemos
mais do que sentimos. Isso pode nos impedir de sentirmo-nos tocados. Por isso, 0 mesmo fala
do saber da experiéncia como uma resposta do sujeito ao que lhe acontece quando algo é afetado
em si, sendo “necessario separa-lo de saber coisas, tal como se sabe quando se tem informagéo
sobre as coisas, quando se estd informado” (LARROSA, 2002, p. 22). Assim, os saberes da
experiéncia sdo aqueles expressos pelo sujeito a respeito da percepcao do que lhe acontece, ou
seja, do sentido atribuido em sua vida. Dessa forma, caracteriza-se um aprendizado que se da
pela exposi¢do a vida.

Referente ao excesso de opinido, um dos aspectos abordados por Larrosa (2002) trata
da rapidez com que as coisas acontecem, tornando, assim, a experiéncia cada vez mais rara. A
pressa de realizar algo provoca também a falta de tempo, o excesso de trabalho, e isso reverbera
na escola a partir da producéo e da competividade. Fatores que, ao entrar na escola, podem
confundir o que de fato se faz necessario para que possa haver a construgdo do conhecimento

de forma livre com o outro.
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Sobre o fator temporal na experiéncia, Migliorin (2015) reflete sobre ter tempo para a
experiéncia, diante da necessidade de encontrar-se o ritmo préprio e se perder nos ritmos do
mundo como se fossem Unicos. Cada educando(a) necessita de um tempo para encontrar seu
lugar, aproximar-se de algo, relacionar-se com o outro, com o exercicio proposto. Nesse
sentido, releva-se que o trabalho com o cinema possibilita pensa-lo como forma de mobilizar
outras relacbes com o tempo, desprendendo-se, assim, de uma pratica acumulativa, na intencédo
de realizar encontros em que o cinema acontecesse no ritmo do outro, no qual a temporalidade

é estabelecida nas relagoes.

3.2 POSSIBILIDADES DE APRENDER COM O CINEMA: PENSAR, SENTIR, VER E
FAZER

“Ver e fazer sdo frente e verso de uma mesma praxis”

(FRESQUET; MIGLIORIN, 2016, p.16)

Tal pensamento conduz a uma reflexdo na poténcia do processo criativo e pedagdgico
do cinema promovido a partir da conjugacdo dessas duas dimensdes. O que, de certa forma,
apresenta-o do ponto de vista mais pratico como forma de corresponder as necessidades
concretas por meio de experiéncias contextualizadas na realidade educativa.

A relacdo entre ver e o fazer cinema destacada pelos autores de modo intrinseco e, ao
mesmo tempo, particular consiste em conceber a pratica de ver filmes como atividade essencial
para o processo de criacdo de imagens. Nesse sentido, ambos refletem que a disposicéo de criar
gerada no espectador da-se na propria acdo de ver, ativado no momento em que se projeta algo
na tela quando imaginamos, sentimos, temos ideias, olhamos para uma certa imagem e criamos
outra. A criacdo, mesmo nao sendo materializada, nessas circunstancias, indica uma experiéncia
com o fazer que surge do gesto de olhar e inventar.

Nas discussdes de Fresquet (2017) sobre realidade e imaginacdo, a autora trata a
interligacdo de ambos numa experiéncia da alteridade a partir da presenca do outro em observar
a realidade e imagina-la, bem como em aproximar de determinada realidade por meio da
imaginacdo. Assim, a aproximacao da realidade alarga as possibilidades do conhecimento sobre
ela. Sobre isso, salienta:

Temos nisso uma importante implicacdo pedagdgica: a imaginagao converte-
se em condigdo de ampliar o conhecimento da realidade, por ser capaz de
imaginar o que ndo tem visto e de se basear nos relatos, imagens ou descri¢fes
da experiéncia alheia. Na primeira forma, a imaginacdo toma por base a

experiéncia, e na segunda, é a experiéncia que se baseia na imaginacdo
(FRESQUET, 2017, p. 33).
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Por meio da experiéncia do outro, podem-se conhecer realidades distintas por meio da
imaginacao, em espaco, tempos e lugares aos quais ndo se tem acesso. Sendo a imaginagédo
provocada pela experiéncia do outro que, ao olhar para o mundo, coloca-nos a reproduzir e
inventar. De tal forma que “é necessario inventar, sempre, com o mundo” (FRESQUET, 2017,
p. 33).

Outra forma de ligacdo destacada pela autora é a imaginacdo e a realidade constituidas
por meio um elo emocional. Com isso, apresenta-se outra implicacao pedagdgica, resultante do
processo da montagem filmica em que a combinacdo de imagens afeta o espectador que, na
tela, se depara com 0s sentimentos expressos pelos atores, que é a poténcia da afetividade
envolvida no aprendizado. Esse fator se expande nas relagdes e provoca o desejo de aprender.
Por isso, ressalta-se a necessidade de espacos de reflexdo na escola sobre o que emociona.

“Evidentemente, hd um espaco entre o que nos ¢ dado a ver e o que imaginamos que ¢
fortemente impregnado pelo que sentimos e 0 que essa emogao nos oculta e revela da imagem”
(FRESQUET, 2017, p. 35), tornando-se cada vez mais importante ter como objetivo escolar
esse foco de contribuir para que o(a) educando(a) aprenda a lidar com seus sentimentos e
emocdes que o(a) afetam, principalmente, diante da multiplicidade de imagens presentes no
cotidiano.

De outro modo, o0 gesto de inventar no contexto escolar feito pelo espectador ou por
guem produz as imagens pressupde desenvolver aos(as) educandos(as) e aos(as) professores(as)
uma capacidade importante que é a de autoria (Fresquet e Migliorin, 2015). O sentimento pela
criacdo de algo interfere nos modos desses sujeitos enxergarem a si préprios diante do processo
que, muitas vezes, materializa seus pensamentos e emoc@es, mas também suas escolhas, a
maneira como se percebe no mundo e as rela¢Bes constituidas ao longo do percurso criativo e
pedagogico. Tal movimento, desafiado pelo trabalho com a linguagem do cinema, inspira
mudancas nas praticas educativas, evidenciando espacos de participacao, critica e reflexdo.

A intencdo de empreender em uma pratica principios em torno do pensamento critico e
criativo coloca o(a) educando(a) na passagem por uma experiéncia ética-estética enquanto
inventa e pensa sobre o seu lugar. Pipano e Miglirion (2019) acreditam no encontro cinema e
educacdo como uma maneira de convergir as forcas inventivas dos(as) estudantes na escola,
portanto, como espaco de criacdo e pensamento.

Nesse cendrio, Fresquet (2017) relaciona gestos do cinema aos gestos do(a) educador(a),
cuja tarefa deve ser encarada de modo criativo. Isso presume escolhas, tais como de conteldo,
espaco, tempo, disposicdo de ordenamento das atividades, organizacdo em grupos ou

individual, no sentido de combinar decisdes para a efetiva realizacdo da experiéncia de
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aprendizagem, sendo possivel associar as praticas de ver e fazer as questdes que se quer
trabalhar, de modo contextualizado na vida e na comunidade, desde que sejam articuladas ao
curriculo, percebendo outras dimensdes possiveis na acdo de criar imagens e sons. Tais
especificidades também podem engendrar outras formas de articular saberes, proporcionadas
pela interdisciplinaridade e transdisciplinaridade.

Dessa forma, o ato de ver filmes na escola constitui uma experiéncia de aprendizagem
capaz de despertar uma postura reflexiva, critica e coletiva. Tais perspectivas partem da
organizacao de estratégias capazes de favorecer um processo pedagogico pautado em principios
como a dialogicidade, a colaboragdo e a autonomia. Por esse motivo, faz-se necessario pensar
no contexto de fruicdo como elemento importante para que 0 sujeito em seu processo de
significacdo tenha condicdes de evidenciar e exprimir o que lhe provoca e desperta emocao.

Segundo Duarte (2002, p. 51), o “significado cultural do filme (ou de um conjunto deles)
¢ sempre constituido no contexto em que ele ¢ visto e/ou produzido”. Desse jeito, as formas de
apropriacdo da obra filmica podem ser potencializadas ou fragilizadas perante 0 modo de operar
as situacOes de uso e de fruicao.

Nesse sentido, Gomes (2015) apresenta pontos importantes para a mediacao filmica,
refletindo-se dois deles: o primeiro é a disponibilizacdo do contetdo artistico, no qual salienta
que ndo é qualquer filme, € preciso passar por uma escolha criteriosa, sendo este o segundo

ponto. Sobre o primeiro, assinala:

[...] E preciso deixa-lo “vazar” entre os estudantes, favorecendo a
possibilidade de afetacdo e de comogdo. Os filmes devem ser acessiveis as
inclusive em momentos de livre fruicdo ndo ligados a um trabalho pedag6gico
especifico (momento de exibicdo filmica coletiva, cineclubes escolares, uma
ida ao cinema, por exemplo) e com outros momentos de leitura critica e outras
atividades dirigidas sobre as obras (GOMES, 2018, p. 115).

Nesse aspecto, acredita-se que todo o trabalho envolvendo a fruigdo cinematografica na
escola deve considerar uma ligacdo com os aspectos pedagogicos, mesmo que seja de livre
fruicdo, visto que as escolhas determinam intencdes de quem faz a escolha, como também os
momentos de exibicdo coletiva podem desvelar situacGes de aprendizagens significativas,
envolvendo a experiéncia de ver e debater juntos a partir do deixar fluir o que a obra de arte
toca na emocao e realidade de cada sujeito.

Um fator existente relacionado a exibicdo de filmes presente, muitas vezes, na escola é
condicionado a producdo de algo, afastando do espectador as possibilidades de uma experiéncia
produtora de sentidos. Como contraponto, a recepcao das obras cinematograficas configura a

ampliacdo do repertério dos(as) educandos(as) e consiste em uma aproximacdo, de certa
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maneira, facilitada pela relacdo dos mesmos com a linguagem. No entanto, € fundamental a
mediacdo pedagogica para que os educandos aprendam a apreciar, “avaliar, criticar e identificar
aquilo que pode ser tomando como elemento de reflexdo sobre o cinema, sobre a prépria vida
e a sociedade em que se vive” (DUARTE, 2002, p. 89).

Ao tratar de uma dimensdo ética da imagem, Pipano e Milgiorin (2019, pg. 127)
apontam dois pontos de vista “um mundo que “€”, que se apresenta aos sentidos; € outro que ¢
0 ato de criar uma imagem, de recortar uma cena, de escolher um ritmo, uma escuta, um som”.
Como relagdo, pode-se dizer que a ética das imagens € um componente da distancia entre aquilo
que se oferece aos sentidos — 0 mundo com suas imagens e as imagens que fazemos do mundo.
A imagem passa a ser mais bem compreendida por quem vé quando se faz uma interpretacao
dos elementos que provocam significados a partir de sua composicao ou quando se constroem
interpretacdes diferentes do que percebermos na obra por meio da nossa forma de pensar o
mundo.

Ao analisar as formas como sdo construidas as imagens e o0 que elas comunicam, 0s(as)
educandos(as) constroem uma postura ativa e refletiva, implicando uma dimensdo critica,
efetivada por uma prética social e cultural importante na sua formagcdo (DUARTE, 2002). Por
isso, vale ressaltar o papel da mediacao pedagdgica durante os momentos de exibicao de filmes
como pratica intencional para uma experiéncia que se potencialize essas dimensodes.

Um exemplo é o desenvolvimento de cineclubes na escola como espagos de
envolvimento coletivo e participacdo da comunidade escolar. Um dos pressupostos para a
aproximacao do cineclubismo e a escola na visdo de Teixeira (2010) € propiciado pelo encontro
acolhedor e amoroso aos educandos(as). A autora reflete sobre o papel dessa préatica quanto as
responsabilidades de uma formacdo humana, ao modo que se caracteriza pela reunido de
pessoas e grupos para “conhecer, para assistir, debater, pensar e sentir o cinema” (TEIXEIRA,
2010, p. 115), consistindo, assim, em uma proposta que envolve o encantamento de ver o filme
nas telas como uma expressao artistica que afeta o sujeito, mas também como uma experiéncia
criteriosa de cuidado com as discussdes das obras cinematograficas, sem que haja a redugdo em
um aspecto Unico, de modo a construir uma experiéncia estética.

Ao se constituir com essas finalidades, exercitam-se possibilidades de partilhas,
construcdo do conhecimento, em que apenas a centralidade no ver e ouvir se descontroi a
medida que a experiéncia aguga outros sentidos interpretados por novos gestos que ganham

fluidez no processo de autoconhecimento e também de conhecimento do mundo.
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Uma das experiéncias educativas promovidas pela professora Adriana Fresquet (2017)
na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) intitula-se “Cinema para Aprender e
Desaprender (CINEAD)”, envolvendo, inicialmente, professores(as) e estudantes de escolas
publicas em sessdes de filmes em torno de um principio fundamental que era de as criangas
terem voz e vez. Dentre os trabalhos nesse projeto de extensdo, chama a atencédo o relato de
Gomes (2015) sobre a pratica educativa empreendida no grupo ao longo dos anos de ultrapassar
a exibicdo e debates em torno de filmes, e adentra-se a realizacdo junto aos estudantes.

Conforme apresenta:

O filme na escola alastra-se, entdo, da representacdo do mundo externo para
representacdo do mundo interno a escola, para a narrativa dos estudantes, para
a expressdo de suas visdes de mundo, exprimindo a cultura da escola e na
escola. O filme, portanto, como escrita de si e do mundo sob as lentes dos
estudantes (GOMES, p. 22).

A criacdo cinematografica insere, dessa forma, os(as) educandos(as) em uma forma de
circunscrever seus mundos por meio da experiéncia e da experimentacdo. A ampliacdo para o
ato de fazer configura a criagdo em espacos j& habitados, como a escola, permitindo que, pela
lente da cAmera, percebam-se lugares, texturas, sons nunca observados, o que provoca sentidos
pelo lugar, de forma a gerar pertencimento e empoderamento.

Bergala (2008) criou o que denominou a “pedagogia do fragmento”, constituindo uma
maneira de sensibilizar para a utilizacdo do cinema na escola por meio da exibicdo de trechos
curtos de filmes, ofertando mudancas e dindmicas diferentes daquelas voltadas a exibigéo de
longas metragens que esbarram no tempo escolar como dificuldade de um processo de fruicdo,
estimulando uma passagem para o fazer artistico. Essa pedagogia objetivava o uso do filme
para ir além do conteudo, ao estimular os(as) estudantes para os filmes por meio da exibicao de
pequenos trechos editados como fragmentos filmicos. Vistos em oficinas na escola, esse contato
despertava a imaginacdo e a curiosidade, bem com o pensamento sobre aspectos da producéo.

A experimentacdo do fazer artistico € essencial para estimular a percepg¢éo para o ato de
criagdo como oportunidade de expressa-se através da linguagem cinematografica. Bergala
(2008) diz que “a arte ndo poderia ser concebida pelo aluno sem a experiéncia do fazer”
(BERGALA, 2008, p. 30). Apoiando-se no fazer e na fruigdo artistica, convergem-se processos
de recepc¢do vinculados ao desenvolvimento do gosto e da aprendizagem, bem como de

expressdo de sensibilidades, ambos compondo o que o autor chama de Pedagogia da Criag&o.
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Na Pedagogia da Criagdo, ambos 0S processos ndo se separam no processo de
aprendizagem. A incorporacdo movimenta os(as) educandos(as) a dimensdes particulares do
ato pedagdgico e desloca o(a) educador(as) para formacGes que contemplam estudos e
apreciagdes cinematograficas na escola. O cinema como ato criativo e inventivo provoca o
encontro com arte experimentada, fazendo-nos transitar por outros lugares e mundos. Isso inclui
um processo de mediacdo mais denso e complexo, dado ao carater da experimentacdo estética
e técnica do cinema e observacdo dos aspectos subjetivos presentes nessas dimensdes. No
entanto, podem se tornar prazerosas e motivadoras, ao apontar caminhos para o exercicio das
préprias ideias, desenvolvimentos de narrativas e comunicacdo de sensibilidades, permitindo
“relacionar-se com 0 mundo que mais interroga, vé e ouve do que explica” (MIGLIORIN, 2015,
p.191).

A capacidade de o sujeito criar novas formas de ver e inventar o mundo (Migliorin,
2015) traduz experiéncias que podem ser tecidas no contato com distintas realidades e nas
experimentacdes consigo, com outro e com 0 mundo. Ao pensar sobre o mundo ao seu redor, 0
individuo constitui relagbes mais profundas com seu territorio, estabelecidas pelos afetos e as
mem@rias evidenciadas por meio do encontro com o0s saberes, as historias, os dilemas, as
crencas, os valores. Teixeira (2020) fala que territdrio é o espaco de pertencimento do individuo,
0 que configura aprender com ele por meio de vivéncias e praticas materializadas pelo fazer
pedagdgico.

Dessa forma, partindo dessa ponte possivel da cria¢do relacionar-se com o mundo, sdo
percebidas possibilidades diversas de estabelecer uma aproximacgdo mais proveitosa com o
territorio educativo por meio do cinema ao evidenciar um movimento de troca de saberes,
didlogos, investigacdo, problematizacdo e partilha. Essas a¢fes possibilitam o sujeito “[...]
entender a rua, o bairro, o vizinho e a cidade com o cinema e entrar em uma relagdo com o outro
e, simultaneamente, em uma atividade critica e reflexiva — do plano, do quadro, da luz, do
ritmo” (MIGLIORIN, 2015, p. 10). Com isso, 0 autor coloca que, ao se relacionar com as
criagOes das coisas que existem no mundo de maneira reflexiva, a relagdo com conhecimento
da linguagem cinematogréafica com a introducdo dos seus signos e significados acontece como
um desdobramento do ato criativo.

Essa perspectiva abordada no Projeto Inventar com a Diferenga é salientada por
Teixeira (2020) quando trata da aproximacao do cinema com as escolas:
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[...] como pode o cinema produzir novos territrios sensiveis e afetivos,
permitindo um compartilhamento do tempo-espaco do mundo com 0s outros?
[...] como o cinema pode auxiliar-nos na invencao de processos pedagdgicos
mais democraticos e emancipatérios que oferecam aos estudantes a
possibilidade de atuar politicamente? (TEIXEIRA, 2020, p. 21).

Nesse sentido, algumas premissas apontadas nos aspectos metodoldgicos empreendidos
pelo Projeto apresentam o desenvolvimento de experiéncias sensiveis por meio de vivéncias
que promovem relagdes entre os(as) educandos(as), a escola e a comunidade. Diante disso, 0
ponto de partida sdo as imagens, ou seja, a criacdo. A partir das imagens produzidas, outras
possibilidades surgem, como a discusséo de temas, a acdo na comunidade. O agir que provoca
a descoberta, a curiosidade e a abertura para viver seu proprio lugar. 1sso converge para que
os(as) educandos percebam seus espacos, explorem situagOes cotidianas, experimentem, se
engajem na busca pelo conhecimento e troquem saberes.

Os gestos que circulam a elaboracao de uma imagem, de um som ou narrativa se formam
a potencializar a situacdo de aprendizagem, no intuito de provocar um compromisso como o
que esta aprendendo e produzindo. Ao investigar o cotidiano com camera, hd uma possibilidade
de perceber o que antes ndo foi visto, atentando-se para a cor, a textura, o0 som, a luz e para as
coisas em nossa volta.

Os dispositivos cinematograficos conduzem esse modo de reparar 0 mundo. Com 0s
exercicios, selecionam-se 0 que da sentido, revelando-se, assim, os significados. As imagens
provocam o pensamento para o que foi relevado ou escondido. De tal modo que as discussdes
dos elementos formais do cinema acontecem apds a criagdo. Um encontro de visualizacdo das
materialidades realizadas permite a elaboracéo de reflexdes envolvendo a experiéncia concreta
da linguagem do cinema, desde a composicao da fotografia, a definicdo do plano, do que deixou
dentro ou fora da imagem, como também consolidar reflexdes quanto a motivacédo de produzir
tal imagem ou som, dos desafios, das intences. O que resulta na partilha do acontecimento e

das sensibilidades.

Ao mesmo tempo em que os desafios com a linguagem cinematogréfica desenvolvidas com

ou sem camera, como destacam o0s autores, possibilitam a construgdo do olhar para 0 mundo,

promovendo conexdes e interacdes necessarias na constitui¢ao de vinculos.

Entdo, na base metodoldgica do projeto do Inventar, as acGes com o0s dispositivos

acontecem de forma coletiva. E em grupo é que se realiza o ver e o fazer com respeito as diferencas.

Como afirma Fresquet (2017, p.61), “[...] os aspectos individuais e coletivos estdo colocados em

jogo de uma forma Unica na pratica de fazer cinema na escola, na medida em que diferencas

individuais podem ser ressituadas”.
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A elaboracéo filmica trata do quanto é significativo valorizar o processo dos(as) estudantes,
entendendo-os(as) assim, como foi concebido o filme, numa aproximacdo como objeto estético
(PIPANO E MIGLIORIN, 2019). Essa visao conforme apresentada pelos autores, dialoga com 0s
interesses dessa investigacdo, que acredita na valorizacdo do processo de producdo do filme,
envolvendo as motivagOes e 0s processos subjetivos de cada um(a), e isso vai além do produto em
si, envolvendo “o movimento dinamico, dialético, entre o fazer e o pensar sobe o fazer” (FREIRE,
2011, p. 26).

O ato de pensar, de acordo com Fresquet (2017), esté arraigado de afetos e nos faz vibrar
com as sensacOes, mexe com intuicdo, com o que suspeitamos, adivinhamos, permitindo que o
conhecimento seja possivel de subjetivacdo com as experiéncias, de modo que, ao considerar a
esséncias dos gestos envolvidos nas experiéncias com o cinema € possivel ampliar o potencial

sensivel dos(as) educandos(as).
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4 EXPERIENCIAS COM O CINEMA PARA A FORMACAO HUMANA NO ENSINO
FUNDAMENTAL : PERCEPCOES DOS(AS) EDUCANDOS(AS) NOS ANOS FINAIS
DO ENSINO FUNDAMENTAL

Neste capitulo, incialmente, apresenta-se o contexto no qual emergem as praticas do
I6cus desta pesquisa, a partir de um olhar para a proposta pedagogica da ENSC, visto que se
acredita que a compressdo dos seus aspectos metodolégicos possibilita um melhor
entendimento de como o cinema se interliga nas praticas pedagdgicas reveladas no seu fazer
educativo, configurando, assim, como se deu a efetivacdo da Escola Viva de Cinema e 0s seus
desdobramentos na contextualizacdo da sétima arte nos projetos e roteiros de aprendizagem, no
comité estudantil, na oficina pedagdgica e no cineclube. Assim, também se constitui
embasamento para entender os achados provenientes da investigagéo.

Com a finalidade de constituir um corpus relacionado a proposta pedagégica da ENSC
e ao levantamento de informacdes para serem codificados e categorizados, selecionaram-se 0s
seguintes documentos: (a) proposta pedagdgica da ENSC; (b) uma ficha de interesse; (c) um
projeto de aprendizagem; (c) uma tutoria — esse documento contém o roteiro de aprendizagem
do(a) educando(a); (d) um parecer; (f) um caderno com planos de acdo do comité estudantil;
(g) registros e anotagdes. A escolha de tais documentos se justifica: a ficha de interesse e 0
projeto de aprendizagem sdo documentos correspondentes e tratam de acdes realizadas no ano
de 2019, com o apoio pedagdgico da Escola Semente quando as atividades de cinema se
fortaleceram na ENSC, sendo estes voltados para a criagdo filmica, em que é possivel perceber
uma dimensdo processual do ver e fazer cinema articulado aos interesses e desejos dos(as)
educandos(as). A tutoria e o parecer foram escolhidos por pertencerem a um(a) educando(a)
que vivenciou o desenvolvimento desses projetos, com o intuito de conjugar elementos
importantes para a pratica pedagogica diante do que dizem os sujeitos. Vale ressaltar que, nesse
periodo, a pesquisadora atuou como tutora e mediadora desses projetos, como também
desenvolveu com os(as) educandos(as), em 2020, a oficina de cinema no formato remoto devido
a pandemia da COVID-19. Quantos aos registros e anotacdes, correspondem as atividades de
cinema desenvolvidas desde o inicio da constituicdo da Escola Viva de Cinema, mais
precisamente no segundo semestre de 2018.

A etapa da observagdo participante ndo foi possivel realizar de acordo com o
planejamento inicial devido as mudancas provocadas pela pandemia no espaco educativo,
visando, de fato, a presenca no campo empirico para acompanhamento do fenémeno estudado,

sendo alterada, respeitando a demanda da escola para a realizagdo da citada fase. Outro fator
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que colaborou para a alteracdo explicitada a seguir foi 0 ndo desenvolvimento da oficina de
cinema, mesmo de forma remota no atual ano, devido a outros problemas enfrentados pela
instituicdo. Pois seriam as atividades de cinema na oficina pedagogica o foco das investigacfes
por meio das observagdes.

Atendendo, contudo, a uma decisdo do corpo docente e discente da escola para a
mediacdo de encontros online sobre a tematica saudade da escola por meio de atividades com
dispositivos de criacdo cinematografica, a pesquisadora mediou trés encontros junto a
outros(as) educadores(as), na segunda semana de julho. Diante dessa possibilidade, foi possivel
acompanhar experiéncias vividas junto aos sujeitos e obter evidéncias com base no
envolvimento deles nas préaticas realizadas. Além do material produzido em video e audio, o
diario de bordo foi o instrumento utilizado para a coleta dos dados nessa etapa. Cabe ressaltar
que se tomou por base o documento “Orientagdes previstas para 0 procedimento em pesquisa
em qualquer etapa no ambiente virtual”, emitida pela Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa
(Conep), em 24 de fevereiro de 2021.

Com o retorno das atividades escolares no ensino hibrido, havendo a possibilidade de
realizacdo das entrevistas presencialmente, ap0s a elaboragdo do roteiro de entrevista
semiestruturada, foi agendado um primeiro encontro com o coordenador pedagdgico da escola
para escolha dos(as) educandos(as), de acordo com os critérios assinalados anteriormente,
constituindo-se, assim, uma amostragem daqueles que desenvolveram ou desenvolvem praticas
com o cinema na escola. Realizou-se, assim, uma conversa inicial com os(as) citados(as)
discentes. Ao ser explicitado o objetivo central da pesquisa e obtendo-se o assentimento dos(as)
respondentes e o consentimento de seus(suas) responsaveis para empreender a analise do
material, foram marcados os momentos para a realizacdo da entrevista que aconteceram em
dois dias (07 e 18 de outubro de 2021), ocorrendo no tempo médio de 20 minutos com cada
estudante em um espaco reservado na escola. Abaixo, segue a caracterizacdo dos sujeitos
entrevistados, assinalando-se o direito de resguardar 0os nomes dessas pessoas envolvidas. Para
melhor entendimento: o Nucleo de Aprofundamento refere-se a etapa do Ensino Fundamental
— Anos Finais.

Educanda 1: Tem 12 anos, estuda na instituicdo ha 6 anos e esta no Nucleo de
Aprofundamento ha 3 anos.

Educanda 2: Tem 14 anos, estuda na instituicdo ha 3 anos, iniciando assim, seus estudos
no Nucleo de Aprofundamento. E esta no ano final desse nucleo.

Educando 3: Tem 14 anos, estuda na escola ha 3 anos, iniciando, assim, seus estudos

no Nucleo de Aprofundamento, estando no seu quarto ano no nucleo.
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Educanda 4: Tem 12 anos, estuda na escola desde os cincos anos de idade, esta no
primeiro ano do Nucleo de Aprofundamento.
Educanda 5: Tem 14 anos, iniciou seu estudados na escola com 4 anos e esta no Nucleo
de Aprofundamento ha 4 anos, estando no final desse nucleo.
Educando 6: Tem 11 anos, iniciou seus estudados na escola ha sete anos e esta no
primeiro ano do Nucleo de Aprofundamento.
Portanto, a tabela de critérios de transcricdes dos audios gravados pode ser localizada
no Apéndice B, com base em Preti (1999).
Apos a coleta, os dados foram organizados e tratados de acordo com a técnica de Analise
Categorial de Contetdo (Bardin, 2016) por meio dos seguintes procedimentos:
(1) Leitura flutuante do material coletado (documentos, diario de bordo e entrevistas) e
escolha dos documentos para a constituicdo do corpus;
(2) Preparagédo do material e elaboracéo de indicadores.
(3) Codificacao por meio da aplicagédo de regras de recorte das unidades de registro
(palavras e tema) e regras de enumeracao por presenca ou auséncia.
(4) Organizacdo das categorias e agrupamentos.
(5) Sintese e selecdo dos resultados para inferéncias e interpretacao.
Diante desse percurso investigativo, infere-se de forma analitica nos achados da
pesquisa com base nas categorias tedricas — Experiéncia e Saberes — e nas categorias

coletividade e colaboracéo, e afetividade que emergiram da pesquisa de campo.

4.1 PROPOSTA PEDAGOGICA DA ENSC

“Essa vida chamada escola”
(Leila Rocha)’

“um lugar de fazer amigos,

[..] educar-se, ser feliz.

E por aqui que podemos comecar a melhorar o mundo”.
(Paulo Freire)®

Com intuito de apresentar o que constitui esse lugar, e a necessidade de explicitar os
caminhos pedagégicos que determinam a identidade da ENSC, desloca-se um olhar a sua
proposta pedagogica, permitindo que, na sequéncia, compreenda-se como o0 cinema atravessa

as experiéncias de aprendizagem.

” Parte do titulo da Tese “Essa vida chamada escola: o olhar para dentro e para fora nos caminhos de uma outra
educacdo possivel”, que sistematiza a constitui¢do da ENSC. Disponivel: Repositério Institucional da UFPB: Essa
vida chamada escola: o olhar para dentro e para fora nos caminhos de uma outra educagao possivel.

8 Trecho do poema “A Escola é ...” extraido do site: A ESCOLA (Paulo Freire) — YouTube.


https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/7737?locale=pt_BR
https://repositorio.ufpb.br/jspui/handle/tede/7737?locale=pt_BR
https://www.youtube.com/watch?v=A0T9xOAcDMw
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A escola compreende a Proposta Pedagdgica ou Projeto Politico Pedagdgico (PPP)
como ‘“um instrumento que define os rumos da escola, tomando por base sua realidade, a
realidade de seus educandos, da comunidade na qual esté inserida e assumindo uma concep¢éao
de educacao libertadora e transformadora” (ENSC, 2021, p. 10). Desse modo, no decorrer do
texto do documento, indicam-se caminhos da sua pratica escolar, suas diretrizes pedagdgicas,
bem como o seu papel e a funcdo social quanto a instituicdo social de formacéo.

A proposta pedagogica da ENSC é um fruto das discussdes e movimentos que regem 0s
processos com toda a comunidade escolar e é amparado pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educagéo n° 9394/66, artigo 12, inciso 1, e endossada pelo Plano Nacional de Educagéo (PNE)
como a prépria expressdo da organizacdo educativa da unidade escolar, que faz os conselhos
escolares surgirem, devendo estes orientarem-se pelo principio democratico da participacéo.

A escola teve sua fundagdo em 2005, na casa de um lavrador aluno, como um projeto
social de amigos e irmas do Carmelo Sagrado Coracdo de Jesus e Madre Tereza quando se
percebeu que os(as) lavradores(as) do entorno do mosteiro eram, na sua maioria,
analfabetos(as). Com o inicio das aulas voltado para a Alfabetizacdo de Jovens e Adultos,
apenas em 2007, com a construcdo de sua sede, passou a ofertar gradativamente o ensino para
criangas e adolescentes.

Uma grande transformacdo em suas bases aconteceu no ano de 2015 quando,
percebendo-se ainda a distancia da realidade do(a) educando(a), buscou-se mudar sua
metodologia, a fim de garantir uma educacdo que fizesse sentido aos seus sujeitos. Alguns

aspectos relativos a isso estdo descritos na proposta pedagdgica:

O olhar para o ch&o da escola e o se debrugar sobre seu cotidiano nos conduziu
a um constante processo de avaliacdo, numa praxis que promove agdes
transformadoras. Depois de alguns anos, funcionando com educacéo infantil
e ensino fundamental, com uma educacdo “bancaria”, reviramos a
metodologia pelo avesso, tiramos a seriacdo e passamos a trabalhar com as
criangas integradas, estudando juntas, nas diversas faixas etarias, a partir da
pedagogia de projetos, onde o docente passou a assumir a funcéo de tutor e
mediador de projetos. Tutor e tutorando se encontram para discutir o que se
quer aprender e como aprender. O curriculo passou ser estudado de forma
transdisciplinar, integrado as curiosidades do educando e ao seu contexto
social, histérico, cultural e afetivo. A aula previamente construida deu lugar
aos roteiros de aprendizagem, o quadro deu lugar ao plano do dia e a prova
deu lugar as tutorias e as rodas de didlogo. As rodas de avaliagdo permitem
um constante processo de acdo-reflexdo, onde a agdo pedagdgica ganha uma
dimensdo de mao dupla: “quem ensina aprende ao ensinar ¢ quem aprende
ensina ao aprender”. (Escola Nossa Senhora do Carmo, 2021, p. 5-6)
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Essas transformacbes configuram outras relagbes de ensino-aprendizagem,
aproximando ainda mais do objetivo maior que sustenta o fazer pedagogico, o de “trabalhar o
ser humano em todas as suas dimensdes: social, histérica, humanistica, afetiva e promover uma
educagdo cujo primeiro passo seja o coragao da pessoa humana” (Escola Nossa Senhora do
Carmo, 2021, p. 3).

Quanto a organizacdo do ambiente educativo, visando ao trabalho integrado dos(as)
estudantes em grupos heterogéneos, sdo formados trés nucleos de aprendizagem: (1) Nucleo de
Iniciacdo, (2) Nucleo de Desenvolvimento e (3) Nucleo de Aprofundamento. Cada um dos
nucleos é constituido por niveis de autonomia, construcdo do conhecimento curricular e valores.
Para melhor compreensdo em relacdo a faixa etaria, ressaltando que ndo é o determinante, o
Nucleo de Iniciacdo contempla os(as) educandos(as) de 4 a 6 anos de idade; o Nucleo de
Desenvolvimento, de 8 a 10 aos, e o Nucleo de Aprofundamento, 11 a 14 anos.

O seu fazer educativo fundamenta-se em trés pilares: as dimensdes biopsicossocial e
espiritual do ser humano, a multirreferencialidade como fundamentacéo da préatica pedagogica,
considerando-se as variadas experiéncias que servem de aporte teérico, e os documentos legais.
Com isso, a Educacdo se concretiza por uma pedagogia humanizada e humanizadora, integrada
e integradora, liberta e libertadora, ativa, dialdgica, critica e criticizadora, praxioldgica,
participativa e vinculo-compartilhada®.

A vivéncias dos valores e atitudes importantes na formacdo do ser que permeiam o chéo
da escola sao referenciados, na sua maioria, em pares na “Matriz de Vivéncia dos Valores™:
interacdo e colaboracdo, empatia e respeito, concentracdo, criatividade, comunicacdo e
afetividade, organizacdo e planejamento, autoconhecimento e autoavaliagdo, consciéncia critica
e (auto)cuidado e bem-estar. Ambos servem de avaliacdo e autoavaliacdo durante o percurso
educativo, e, nesse processo, constantemente, sdo tracadas metas de melhoramento para
alcanca-lo. Na LDB, em seu artigo 27, fica claro que a organizacdo curricular da educacéo
basica deve ter com a diretriz “a difus2o de valores fundamentais ao interesse social, aos direitos

e deveres dos cidaddos, de respeito ao bem comum e a ordem democréatica”.

® De acordo com o Escola Nossa Senhora do Carmo (2021, p. 12 e 13), é Vinculo-compartilhada, por haver uma
relagdo intrinseca entre os sujeitos e os saberes construidos, ou seja, todos(as) se constituem como parte integrante
da escola e vinculados(as) a ela por uma relagdo afetiva e utopica de ensino-aprendizagem e trabalho, naturalmente,
compartilham os saberes constituidos.
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No fragmento a seguir, apresentam-se 0s novos entendimentos da relagdo de ensino-

aprendizagem, e fica clara a centralidade em valores e nas relagdes:

Hoje, vivemos outra relacdo de ensino-aprendizagem, fundamentada na
pratica da liberdade e na busca da autonomia, tendo como principio uma
relacdo dialdgica, que extrapola os muros da Escola, se cria vinculos afetivos
e efetivos, que auxiliam em todo o fazer educativo e enxerga a pessoa como
um todo, com sua historia de vida, suas caréncias, seus sonhos. Nossa relagdo
ensino-aprendizagem é outra e perceptivel se tornou o resultado: educandos
que aprendem, acima de tudo, aprender a aprender. (Escola Nossa Senhora do
Carmo, 2021, p. 6)

Com fundamento nesses principios, a organizacdo curricular, comprometida com a
construcdo de conhecimento, empenha-se em trabalhar a autonomia e a préatica da liberdade por
meio da pedagogia de projetos, integrando o curriculo a vida e as necessidades dos sujeitos,
como também considerando uma base diversificada de forma transdisciplinar. No tocante a
construcdo do curriculo, Coelho (2019, p. 295) afirma que “o curriculo ¢, entdo, construido com
a participacdo de todos, e assume como ponto de partida, a realidade local, buscando-se na
teoria, o aprofundamento, ampliando-o0. Assim, os conhecimentos adquiridos possibilitam
ressignificar as realidades dos alunos e fortalecer a cultura local”.

Para tal, o ponto de partida da a¢éo pedagogica € o que o(a) educando(a) quer aprender.
A metodologia permite que os(as) estudantes criem seus projetos de pesquisa e estudem por
meio de roteiros de aprendizagem mediados pelos(as) tutores(as). Sendo assim, a pedagogia de

projetos

[..] é uma forma de aprendizagem que permite ao educando experimentar,
pesquisar e ser autbnomo no processo de constru¢do do conhecimento [...] O
projeto favorece a criatividade, a iniciativa, a interacdo e, principalmente, a
problematizacdo. O educando aprende por meio da elaboracdo de questBes
pertinentes, que partem do seu contexto, de sua realidade e descobre que na
busca da sistematizacdo do projeto estdo inseridos os conhecimentos da
histdria, da matematica, da lingua, da geografia[...] (Escola Nossa Senhora do
Carmo, 2021, p. 15)

A partir do desdobramento do projeto em roteiros de aprendizagem que trata de uma
maneira de organizar sequéncias de estudos a partir do interesse do(a) educando(a), o seu plano
do dia é construido juntamente com o(a) tutor(a), com o intuito de autorregular e desenvolver
a autonomia. No planejamento, sdo colocadas atividades diversas, 0s horarios fixos
correspondem aos momentos coletivos (oragdo, constru¢cdo do plano, lanche, intervalo,

relaxamento, roda de avaliacdo e oficinas), além do tempo para a realizacdo de pesquisas
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exercicios, momento com especialistal®, ensinando e aprendendo e aprendendo e ensinando®?,
reunides, tutorias®?.

O espaco de aprendizagem (lugar onde realizam as atividades) é definido a partir de
onde os(as) estudantes querem executar o planejado, podendo ser no patio, debaixo de uma
arvore, no refeitorio, no parque. E os(as) tutores(as) e mediadores(as) de projetos sao
responsaveis por auxilid-los(as) quando solicitado, ou ao perceber que pode contribuir.

Ao final da manha e da tarde na escola, os(as) educandos(as) tém a avaliacdo do dia
junto com o(a) tutor(a), para que, em roda, partilhem suas descobertas, analisem o cumprimento
do planejamento, redimensionando, assim, o que for necessario, exercitando a fala e a escuta,
fazendo novas perguntas e conversando sobre situacdes envolvendo a convivéncia.

Quanto as oficinas pedagogicas, normalmente, acontecem uma vez na semana € Sdo
escolhidas no inicio do ano letivo em assembleia geral pelas criangas e adolescentes. Nas
oficinas, pretende-se unir teoria e prética a partir do desenvolvimento de momentos de
aprendizagem que promovam a interacédo entre os(as) educandos(as) e entre estes(estas) e os(as)
oficineiros(as), e o ludico, para “desenvolver as inteligéncias multiplas, abranger o méximo de
habilidades, para que cada crianga possa se identificar com aquilo de que gosta e aprender”.
(Escola Nossa Senhora do Carmo, 2021, p. 17).

Contudo, a organizacdo da gestdo da-se por um trabalho compartilhado, para que as
vozes de toda comunidade escolar se fagam presentes. Assim, destacamos o conselho escolar,
o conselho de classe, os comités estudantis, o colegiado estudantil, os grupos de
responsabilidade, as assembleias gerais, os planejamentos pedagdgicos e a formagdo
continuada.

Por fim, foi na busca por suporte teérico por meio da formagdo continuada para a

orientacdo das praticas que o cinema se fortaleceu na escola.

10 «“0O educando ao sentir dificuldade em aprender algum contetido disciplinar, que porventura nio conseguiu
sozinho, nem com ajuda de outro colega, agenda um momento com especialista da respectiva area do
conhecimento para tirar suas davidas (Escola Nossa Senhora do Carmo, 2021, p. 17).

11 «E ym instrumento de troca de saberes entre os educandos. Aquele que ja sabe de algo que pode ajudar um outro
em suas dificuldades, se coloca a disposicdo para ajudar. Assim, ao sentir alguma dificuldade, o(a) educando(a)
que precisa dessa ajuda, coloca seu nome no mural (ensinando e aprendendo e apreendendo e ensinando) e espera
para que um outro colega que ja tenha estudado aquele determinado assunto possa lhe ajudar”. (Escola Nossa
Senhora do Carmo, 2021, p. 17).

12 «f um instrumento avaliativo do registro de verificacio da aprendizagem do roteiro, realizado através de um
didlogo entre tutor(a) e tutorando(a), bem como possibilita analisar a autonomia do educando na execucdo dos
planos diarios”. (Escola Nossa Senhora do Carmo, 2021, p. 17).
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4.2 ESCOLA VIVA DE CINEMA

O cinema como campo especifico fortaleceu-se na escola por meio das formacgdes
realizadas pela equipe da Escola Semente de Educacdo Audiovisual a partir de 2018, depois da
aprovacao da ENSC, em um edital lancado pelo grupo com o objetivo de implementar quatro
Escolas Vivas de Cinema®® em instituicdes de ensino do Estado da Paraiba. O projeto
“Cartografia de imagens: filme-carta, formagao e experimentacdo” tinha o objetivo de criar
condigdes para 0 desenvolvimento de praticas de educacdo com o cinema e audiovisual de
forma autdbnoma, contribuindo para a inovacdo do processo de ensino-aprendizagem nas
escolas.

A chegada da equipe a escola demandou a compreensdo da proposta pedagdgica para a
contextualizacdo das praticas com o cinema na realidade, visto que a metodologia baseava-se
na construgdo coletiva e na cocriagdo. Os processos formativos envolvendo educadores(as),
gestores(as), funcionarios(as), educandos(as) e, em alguns momentos, os seus familiares
possibilitaram o didlogo, a escuta, a experimentacdo, o ver e o fazer juntos, a criagdo e o0
fortalecimento de vinculos. No decorrer do curso de formacéo, tratou-se sobre a sensibilizacdo
a linguagem do cinema, criatorio de cineclubes, a edicdo audiovisual e a criacdo de filmes-
cartal®.

Nos Ateliés de Criacdo Cinematogréfica, aconteceram as experiéncias com 0s
dispositivos, possibilitando o pensar, o criar e 0 aprender juntos, constituindo uma relagao
diferente com os espacos da escola e da comunidade por meio das histdrias, trocas,
experimentos, sejam eles “com equipamento de filmagem e gravacdo de som ou sem
equipamento” (MIGLIRION, 2016, p. 14). Com os dispositivos, aprendeu-se também que 0s
filmes podem nascer desse processo de brincar e da criacdo de imagens, sons, textos. Quanto a
mediacdo pedagdgica, € importante na construcdo de uma relacdo mais proxima para perceber
0s gestos, valores e saberes.

Nos cineclubes, assistiu-se a filmes e conversou-se sobre eles, tendo sido realizadas
algumas sessdes coletivas, mas sentiu-se também um desafio para fazer de forma regular. Nas

formacdes teoricas e praticas, alguns aprendizados do percurso implicaram o pensamento do(a)

13 E possivel conhecer o livro do projeto apoiado pelo Programa Rumos Itat Cultural acessando o link: Cartografia
de Imagens | Rumos Itad Cultural (2018 — 2020) — Semente — Escola de Educacdo Audiovisual
(educacaoaudiovisual.com.br) e também o documentéario: Carta-semente — Cartografia de imagens (2020) —
YouTube

14 Além dos filmes produzidos pelos(as) educandos(as), os(as) educadores(as) (todos que fazem a escola) fizeram
0 filme-carta “Escola dos Sonhos”, disponivel no link: Escola dos Sonhos - Cartografia de Imagens (2020) —
YouTube


https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/cartografia-de-imagens/
https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/cartografia-de-imagens/
https://semente.educacaoaudiovisual.com.br/cartografia-de-imagens/
https://www.youtube.com/watch?v=J46_8wR_5gg&feature=emb_imp_woyt
https://www.youtube.com/watch?v=J46_8wR_5gg&feature=emb_imp_woyt
https://www.youtube.com/watch?v=x5nJ_87esuU
https://www.youtube.com/watch?v=x5nJ_87esuU
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educador(a) sobre assistir aos filmes, tais como: manter as exibi¢cdo coletiva como agéo
importante para o fortalecimento do vinculo com a comunidade escolar; conhecer filmes
produzidos em outras instituicGes escolares, contribuindo para a criacdo de possibilidades do
que pode ser feito no d&mbito escolar; assistir a filmes e debaté-los, para a ampliacdo do
reportério cultural; desenvolver o processo de curadoria, tornando significativo para
diversificacdo dos filmes quanto aos géneros, caracteristicas regionais, formatos, tamanhos;
assistir a filmes nacionais e que mostrem os saberes do territorio, de realidades distantes, que
se aproximem da cultura do(a) educando(a); a horizontalidade em frente a tela na construcédo e
desconstrucdo de imaginarios; ver os filmes de autoria dos(as) proprios(as) educandos(as) para
a construcao da sua identidade.

Diante disso, com base nesse encontro mais consciente das poténcias do que o cinema
pode no contexto escolar revelados nos caminhos percorridos ao lado da Escola Semente, o
cinema “se consolidou na escola por meio de oficinas que configuram os ateli€s de criagao
cinematogréfica, do cineclube, da formacdo de um comité estudantil de audiovisual e dos
projetos de pesquisa” (NEVES; COELHO, 2020, p. 73-14). Na sequéncia, apresentam-se
informacdes sobre as experiéncias na escola em projetos e roteiro de aprendizagem, comité

estudantil, oficina e cineclube.

4.2.1 Projetos e Roteiro de Aprendizagem

FIGURA 1 — Cordel sobre o Cinema de Bananeiras

Somos agentes mirins Os filmes eram em rolos
Aqui em bananeiras Vindos da rodoviaria
Estudar o patriménio Numa carroga de méo
E a melhor maneira Em uma agdo diaria
De preservar a cultura Alta tecnologia
Da cidade brejeira Foi extraordinaria
Vamos contar a historia O prédio atualmente
Um lugar especial Ndo perdeu a sua esséncia
O nome é cinema E sede de eventos
Frente a praga central Servindo com exceléncia
Ano quarenta e oito Para os escoteiros
Sua data inaugural Que usam com frequéncia
O Cine Excelsior Nos despedimos aqui
Guarda grandes lembrangas E deixamos um pedido
De casais enamorados Preserve o patrimonio
Até festa pras criangas Dé o valor devido
Atendendo a todos Grande conhecimento
Das circunvizinhangas Quee por ele é fornecido
(Cordel produzido pelos educandos sobre o Cinema que
existiu na cidade de Bananeiras/PB durante o
desenvolvimento do projeto ““Patrimonio Historico”)

Fonte: Arquivo da autora
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Para chegar a escolha do projeto de pesquisa, 0s(as) educandos(as) preenchem uma
ficha de interesse. O que quer saber? E a pergunta inicial, que funciona como disparadora do
processo pedagdgico fundamentado no interesse do(a) estudante. As respostas para esse
questionamento podem surgir de uma curiosidade em saber mais sobre algo, de um sonho
(projeto de vida), de um problema percebido na comunidade. As motivagdes que levam as
escolhas dos projetos e aos roteiros de aprendizagem podem ser individuais e coletivas, e sdo
das mais variadas. Ao explicitar os motivos de estudar um tema, a delimitacdo junto ao/a
mediador(a) leva a clareza do objetivo que gostariam de alcangar e a discussao dos caminhos e
possibilidades a serem percorridos.

Para ilustrar esse processo de escolha e desenvolvimento de projetos, resolve-se
articular como aconteceu de forma sucinta o projeto de pesquisa intitulado “Patriménio
historico: bens materiais e imateriais do municipio de Bananeiras-PB”, desenvolvido por
educandos(as) entre 10 e 14 anos de idade, do Nucleo de Aprofundamento, em 2019, tendo
reunido um grupo de 17 educandos(as) com o interesse inicial de conhecer mais sobre a histéria
e a cultura da cidade.

Por que quero aprender? E a segunda pergunta da ficha de interesse. Com esse
guestionamento, nascem os objetivos de projeto. Retornando sobre o projeto de patrimonio, o
grupo, que totalizava 17 educandos(as), apontou interesses divergentes quanto a delimitagao do
tema: dez queriam entender as falas do oficineiro na oficina de percussao sobre os saberes
indigenas e negros relacionados a historia local, e 0s outros sete queriam saber conhecer 0s
lugares antigos e a historia da cidade.

O que ja sei? Essa é a terceira pergunta da ficha de interesse. Ao responder a esse
guestionamento, faz-se um levantamento de hipGteses sobre o assunto. Juntos, os(as)
educandos(as) fazem anotagdes dos seus conhecimentos previos. As afirmac6es expostas ficam
registradas na ficha e percorrem o desenvolvimento do projeto e roteiros para a confirmacgéo ou
a refutacdo durante o processo investigativo.

O que quer aprender? Na quarta pergunta da ficha de interesse, apos a definicdo e a
delimitacdo do tema, seguidas das anotacdes de suas hipoteses, listam-se as perguntas do que
querem responder durante o tempo de desenvolvimento do projeto. Todo o potencial
pedagdgico esta nessas perguntas, pois despertam a curiosidade, que é fundamental no processo
de aprendizagem, interligando os saberes necessarios para o desenvolvimento e a

aprendizagem.
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Como quero aprender? Na quinta e Gltima pergunta da ficha de interesse, sdo colocadas
as formas como se quer estudar: por meio da Internet, videos, confeccGes de cartazes e
maquetes, entrevistas e saidas pedagdgicas. Nessa etapa, também pensam em como podem
realizar a culminancia do projeto. Com isso, os(as) educandos(as) que tinham o interesse mais
voltado aos lugares antigos, ou seja, em estudar os bens materiais, tiveram a ideia de produzir
um filme®.

Na ocasido, a partir do reconhecimento da importancia do cinema para o processo de
ensino-aprendizagem, os experimentos envolvendo a linguagem cinematogréafica permearam
todo o percurso do projeto patrimonio histérico, como expresso no topico da “metodologia” do

projeto escrito pelos(as) educandos(as):

[...] Gravamos e assistimos videos sobre histdria de objetos, [...] e discutimos
sobre as imagens com o grupo do projeto, resgatando as memdrias afetivas.
Assistimos filmes do acervo da escola (sobre memdria e identidade) e
anotamos as principais reflexdes no caderno. [...] Observamos a Igreja Matriz
e descrevemos através de desenhos/escrita alguns aspectos bem como
registramos fotografias, videos e dudios desse patrimonio. [...] Assistimos ao
filme "Estacdo Bananeiras”, refletimos e debatemos com o grupo de estudo.
Acessamos a exposicdo fotografica "Bananeiras ontem e hoje", em seguida
analisamos suas diferencas e semelhangas. [...] Assistimos videos
relacionados ao patriménio material do municipio de Bananeiras e
conversamos sobre eles. [...] Construimos um mapa coletivo dos lugares
historicos da cidade. Visitamos varios lugares da cidade escolhido pelo grupo:
cinema, tunel, hotel Serra Golf, coreto de Bananeiras e casarfes, registramos
em fotos e videos. [...] construimos coletivamente um mapa de todo o percurso
do projeto destacando as producdes realizadas e analisamos 0s materiais
audiovisuais coletados e refletimos sobre as imagens que levam a criacdo
filmica. [...] a partir do aprofundamento do estudo de quatro lugares historicos
(Igreja Matriz, Capela Séo Sebastido, Cinema e Prédio do Correio) através de
pesquisas orais, leituras de livros e produzimos imagens e audios, concluimos
o projeto com o desenvolvimento do filme documentario “Lugares de
memoria” e no filme carta “Bananeiras”. (Projeto de Pesquisa, 2019) — (Grifo
Nosso).

Como evidenciado no trecho, as praticas cinematograficas sdo identificadas por varias
acoes ou gestos: gravar, assistir, discutir, ver, observar, descrever, registrar, refletir, acessar,
destacar, analisar, conversar, construir, aprofundar e produzir. As multiplas possibilidades de
desenvolvimento de atitudes, conceitos, procedimentos permeados nos momentos de

aprendizagem carregam em si experiéncias que dialogam com formas diferentes de aprender.

15 Foram produzidos dois filmes: o documentario “Lugares de Memoéria” e o filme-carta “Bananeiras”. Ambos
podem ser acessados nos respectivos links: Lugares de memorias — Cartografia de Imagens (2020) — YouTube /
Bananeiras — Cartografia de Imagens (2020) — YouTube.


https://www.youtube.com/watch?v=rAn4ALGA8Qw
https://www.youtube.com/watch?v=LBaPNmY5fQQ&list=PL9LeZHvlyR19eCtsBjd2j44xnqkLD9WmH&index=4
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Por meio da investigacdo dos saberes, a camera e 0 gravador tornam-se recursos de
democratizacdo, dando voz aos(as) proprios(as) educandos(as) e outras pessoas, que podem
compartilhar vivéncias por meio dos filmes desenvolvidos mencionados acima, o documentario
“Lugares de memoria” ¢ o filme-carta “Bananeiras”. O primeiro filme, inicialmente, foi
definido, como citado acima, para culminancia do projeto. No entanto, as articulagdes com 0s
dispositivos de criacdo cinematogréafica e as producdes de narrativas foram desenvolvidas ao
longo do projeto, tornando a experiéncia enriquecedora ao modo em que se instaurava tambem
0 processo de criagdo. Sendo assim, os filmes foram produzidos no percurso educativo, e ndo
apenas como um produto no final de projeto.

Portanto, com o intuito de registrar esse percurso pedagoégico e criativo, 0s(as)
educandos(as) construiram, em uma certa etapa do projeto de pesquisa, um mapa ou inventario
(Anexo B) de suas vivéncias e atividades. Nele, podem-se perceber as marcas de suas
experiéncias destacadas pelas memorias do que eles(elas) foram dando significado ao processo
pedagogico. Na imagem, as acGes mobilizadas de produgdo de imagens e sons se articularam
aos questionamentos sobre a tematica estudada. Assim, 0 cinema atravessava as experiéncias
como elemento essencial na busca dos saberes dos outros e na constru¢do de um olhar para
lugares da cidade, promovendo a construgio do conhecimento. E bom ressaltar que esses
acontecimentos marcantes se fazem presentes em ambos os filmes, diante da escolha daquilo
gue comporia sua montagem. Sobre isso, Migliorin e Pipano (2015) refletem que, na
experiéncia com as imagens feitas por estudantes, o lugar da montagem determina a experiéncia
com as coisas no mundo. E, com isso, fazem emergir suas descobertas, representacdes,
apropriacoes.

Em continuidade, o desenvolvimento do projeto de pesquisa da-se por meio dos roteiros
de aprendizagem realizados no periodo de trés semanas. Ao final de cada roteiro, ha o encontro
de mediacdo (Figura 2). Um(a) dos(as) educandos(as) faz a relatoria, anotando as aprendizagens

do grupo para compor o tdpico “desenvolvimento” do projeto escrito pelo grupo.



73

FIGURA 2 - MOMENTO DE MEDIACAO DE PROJETOS

Fonte: Arquivo da autora

A mediacédo do projeto é um espago de exercicio do didlogo, em que os(as) adolescentes
expressam seus saberes, conhecimentos, desafios enfrentados, avaliam o que foi positivo ou o
que precisa de melhoramento. Exercem a escuta, a espera de sua vez, e intervém, contribuindo
para a ampliacdo da fala do outro. Trocam saberes, aprendem juntos(as). Falam o que querem
e como querem aprender no proximo roteiro. E inicia-se um novo circulo, com um novo roteiro
de aprendizagem, para dar continuidade ao projeto em desenvolvimento. Sua duracdo depende
do interesse dos(as) educandos(as) e dos objetivos que foram tracados. O projeto de Patrimdnio
durou sete meses. Depois, a equipe nas anotacGes de uma nova ficha de interesse escolheu
estudar “O Cinema e suas Linguagens”, com o desejo mais voltado ao conhecimento da
linguagem cinematografica, a realizacdo de dispositivos de criacdo e ao entendimento sobre

edicdo. Nesse, o cinema foi a ideia central.

4.2.2 Oficinas Pedagdgicas

Meu avidozinho de papel e vocé”

Voceé que vejo
Vocé que amo
Vocé que sinto
Vocé que chamo
Vocé me ensina
Vocé me encanta
Vocé me chama
Para brincar

Vento faz alegria
Vento faz correria
Vento faz ventania

Para meu avido voar

(Pablo Roberto, 7 @anos)
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Os versos escritos pelo educando Pablo Roberto, em setembro de 2020 (periodo em que
estdvamos distantes fisicamente devido a situacdo de pandemia da COVID-19) foram
escolhidos para abrir esse topico como um disparador poético do fazer pedagdgico da oficina
de cinema, no intuito de mostrar que a linguagem cinematografica nos permite criar e inventar
outras coisas a partir das imagens e dos sons, a integrar outras linguagens.

Foi por meio de um questionamento de “onde estd o vento” para a captura de uma
imagem e do som que floresceram as palavras e o desenho. Ao narrar de forma sensivel e
profunda como se deu a criagdo do poema para os colegas e a educadora, 0 menino contou que
teve 0 apoio especial de sua avo e, inicialmente, construiu dois avides de papel; depois,
desenhou trés casas em uma folha de caderno, colorindo cada uma de cor diferente. Como tinha
duas aeronaves, pensou em duas criancas brincando com os avidezinhos em frente as
residéncias e, assim, colou-os em suas maos. E, ao mostrar sua obra de arte por meio da tela,

afirmou que “do desenho nasceram as palavras” (Figura 3).

FIGURA 3 - DESENHO DO EDUCANDO DO
POEMA “MEU AVIAO DE PAPEL E VOCE”

B

FONTE: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

Essa foi uma das atividades desenvolvidas ao longo das oficinas de cinema de 2020, que
partiram da tematica “nossos ventos-emogoes”, realizadas a partir do didlogo com as criangas
de como elas gostariam de aprender nos encontros. Ao iniciar com essa reflexao, entra-se nas
possibilidades de integracdo de outras linguagens e envolvimento do ludico, como esta
explicitado na proposta pedag6gica da escola em relagdo ao propositivo das oficinas na escola.
Barquete (2017) trata as oficinas como espacos de mobilizacéo e efetivacdo da criacdo filmica
no contexto escolar, que estimula a investigacdo da realidade e o processo colaborativo,

resultando em processo de ensino e aprendizagem.
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A cada inicio de ano letivo, durante as primeiras assembleias, os(as) educandos(as)
conversam e chegam em um consenso sobre quais oficinas pedagogicas querem e podem ter na
escola. Apos a definicao, escolhem trés oficinas para participar que acontecem semanalmente,
cada uma possui uma hora de duracdo, formando-se de educandos(as) de diferentes nicleos.

Durante o ano de 2018, os(as) educandos(as) iniciaram as oficinas de cinema com duas
oficineiras que iniciaram a formacéo continuada oferecida pela Escola Semente de Educacéo
Audiovisual. No ano de 2019, foi proposto por eles(elas) a continuidade da oficina de cinema.
Além dessa, escolheu-se a de capoeira, danca, xadrez e teatro, como também as de educacgao
fisica e inglés, que sdo trabalhados como oficina. J& em 2020, impactados pela pandemia da
COVID-19, as oficinas aconteceram no formato remoto e, além da educacao fisica e do inglés,
eles(elas) optaram por cinema, danca e xadrez.

As atividades artisticas e pedagdgicas, em consonancia com a descricdo da proposta
pedagdgica, sdo momentos de aprendizagem que promovem a interacdo, exploracdo dos
ambientes da escola e da comunidade, criagcdo coletiva dos(as) educandos(as) percebida nos
videos dos dispositivos de criacdo cinematografica, como: Cores e Texturas, Minuto Lumiére,
Mdusica e Memoria; L4 Longe, Aqui Perto, Sons ao redor; Molduras e Autorrepresentacao
realizadas em video; a construcdo de mapas afetivos da cultura mencionou as brincadeiras,
rezadeiras, os tocadores de instrumentos, mulheres que cantam, lugares historicos, as dancas,
o0s esconderijos da escola, as pessoas que contavam historias, enquanto aprendiam a manusear
0s equipamentos e desenvolver as nogdes basica da linguagem do cinema.

Diante dessas possibilidades, abordam-se dois aspectos importantes: o primeiro deles é
que esses dispositivos deram abertura para os(as) educandos(as) desenvolveram novas relagfes
com a propria escola e a comunidade, conforme Migliorin (2015); o outro € que dar condicGes
para a criagao coletiva, para Migliorin (2015, p. 73), € um “principio de emancipagdo que coloca
0 estudante como parte responsavel pelo conhecimento que ele recebe e produz, um processo
que se efetiva em experiéncias que atravessam processos e estudantes e que, eventualmente,

reconfiguram as formas de ver e viver na comunidade”.
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4.2.3 Cineclube

FIGURA 4 - MOMENTO DE SESSAO DE CINECLUBE

FONTE: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

A imagem (Figura 4) acima mostra um dos momentos de cineclube vivenciado na ENSC
durante o processo formativo da Escola Semente, que envolvia tanto os(as) educadores(as)
quantos os(as) educandos(as). Nesse momento, todos(as) juntos(as) na mesma direcdo, em
frente a tela, como ressalta Fresquet (2017), assistiam aos filmes escolhidos pela equipe. A
imagem projetada na tela € do “Disque Quilombola”, de David Reeks, que mostra as conversas
de varias criancas por meio de ligagdes com telefones de latas. Assim, de um jeito divertido,
elas mostram suas raizes, brincadeiras, modos de vida, revelando semelhancas e diferencas. As
infancias presentes no filme tocam de modo singular o espectador, provocando recordagdes,
semelhancas, afetos. Conhecer filmes brasileiros aproxima a percep¢do sobre as préprias
esteticas que sdo diversas, entrando, assim, em contato com a diferenca, mostrando distintas
realidades e, ao mesmo tempo, provocando uma relacdo com o proximo (FRESQUET;
MIGLIORIN, 2015).

O contexto de fruicdo permite a expansdo do interesse do(a) estudante em querer
conhecer mais sobre os filmes vistos, sobre quem os fez, quem participou, gerando, assim,
outras possibilidades para a interacdo, conhecendo quem faz cinema na sua comunidade e
valorizando as acdes locais.

A contextualizagdo da imagem exemplifica algumas das poténcias possiveis de vivéncia
em um cineclube enquanto criacdo espago coletivo, participativo e critico. Apontam que sua
constituicdo remete & necessidade de planejamento como pratica potente e transformadora. A
ENSC ainda é algo que precisa ser fortalecido. As experiéncias realizadas durante a formacéo
continuada e algumas posteriores, inclusive, com a criagdo de uma comissao do cineclube na
escola, demonstram possibilidades, mas que precisam ser mais bem qualificadas, a fim de

nortear 0 processo.
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4.2.4 Comité Estudantil

Os comités estudantis sdo escolhidos pelos(as) préprios(as) educandos(as) a cada inicio
de ano. Eles(elas) se reinem no colegiado estudantil, elencam ou revisitam os pontos positivos
e de melhoramento dos comités anteriores e analisam sobre sua continuidade ou sugerem novos.
Por meio dessa organizagdo os(as) educandos(as) sé&o levados a contribuir na gestdo
democratica da escola. Apos escolhas dos comités, eles definem como querem contribuir, para
que, assim, possam planejar o qué, como, quando, quem fazer. Como destacado na proposta
pedagdgica:

Criados com o objetivo de movimentar os educandos a assumir uma fungéo
no processo pedagdgico, com atividades que promovesse a integracdo entre
si, como também entre eles e a Escola, propiciando autonomia, gerando
posicionamento critico e melhorando a autoestima. Um trabalho educativo
que agregasse ao cotidiano escolar a promocao do desenvolvimento cognitivo,
psicossocial e humanistico. No inicio do ano letivo, em assembleia geral, os
educandos elencam quais comités gostariam de criar e, por afinidade,
escolhem um para se integrar. Em seguida, ja nos seus respectivos comités,

constroem um plano de acdo para ser desenvolvido naquele ano letivo. (PPP,
2021, p. 19 e 20)

O comité de audiovisual (Figuras 5 e 6) foi criado na escola no ano de 2019, tanto
pelos(as) estudantes do turno da manhd, correspondente ao Nucleo de Desenvolvimento e ao
Nucleo de Aprofundamento, quanto pelos(as) da tarde, correspondente ao Nucleo de Iniciacéo
e Nucleo de Desenvolvimento. Alguns dos interesses das criancas e dos(as) adolescentes
estavam voltados ao registro em fotos e videos dos eventos que aconteciam na escola,
promovendo exposicdo de fotografias, mas também voltados a realizacao de oficina de edicdo,
no intuito de aprender a montar filmes, como disposto no caderno do Comité no Plano de Ac¢éo
de 2019, e no de 2020, com o interesse do grupo de promover uma oficina com 0s componentes
sobre o0 uso dos equipamentos de producdo de imagens e sons. O cinema e o audiovisual se
relacionam nos interesses dos(as) educandos(as) em suas praticas gestoras desse comité em

especifico.
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FIGURAS 5 e 6 - ENCONTROS DOS(AS) INTERGRANTES DO COMITE

¥ | A

FONTE: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

As reunifes dos comités, geralmente, acontecem duas vezes por més, entre o(a)
mediador(a) do comité (que é o(a) tutor(a)) e os(as) estudantes para avaliar e planejar as a¢coes
realizadas em cada periodo. Durante o encontro, é escolhido um relator para fazer as anotagdes
e organizar as falas dos colegas. A maioria dos registros das reunides no caderno dos comités é
organizada pela data dos encontros, os nomes dos participantes presentes, realizando-se a
avaliacdo das acOes, com destaque para 0s pontos positivos e 0s pontos de melhoramentos. Em

seguida, anotam-se as novas atividades com a defini¢cdo de quem assumird as responsabilidades.

4.3 CATEGORIA EXPERIENCIA

A categoria experiéncia formulada a priori apresenta as percepgdes dos(as)
educandos(as), considerando aspectos do levantamento da base tedrica desse trabalho. Vale
ressaltar que as demais categorias também tratam de experiéncias vividas pelos sujeitos da
pesquisa. No entanto, a escolha dessa categoria especifica se justifica pela necessidade de
identificacdo das possibilidades de viver experiéncias em que 0s sujeitos se sintam tocados,
formados e transformados, com a finalidade de evidenciar caminhos para qualificar
experiéncias com o cinema na escola na promogéo de experiéncias de aprendizagem potentes e
transformadoras na vida dos sujeitos.

As falas dos(as) entrevistados(as), ao se encontrarem com suas lembrancas,
aprendizados, saberes, sentimentos, demonstraram receptividade e disponibilidade em contar
algo que os atravessou, como uma resposta ao que lhe aconteceu (LARROSA, 2002). Isso
possibilita encontrar, em suas percepcdes, 0 que os(as) mesmos(as) atribuem de sentido as suas
vidas, tendo a escola como lugar propicio para viver uma experiéncia criativa e de alteridade.

Assim, a primeira e a segunda questdo trazidas no roteiro de entrevista semiestrutura
permitiram a confirmac&o de préaticas de cinema desenvolvidas na escola que foram descritas

nos tdpicos anteriores. O reconhecimento das atividades realizadas tornou-se pertinente porque
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ativou a memoria dos(as) educandos(as), de modo que, quando pensam nos acontecimentos,
aproximam-se de suas experiéncias vividas na escola com o cinema. Com isso, delineiam, de
certa forma, seus percursos educativos ao recordar-se dos lugares, pessoas, saberes envolvidos
nas acOes, demonstrando-se ativos e participantes nas praticas cotidianas da ENSC.

Todos(as) os(as) educandas(as) entrevistados(as) confirmaram a participacdo em
atividades com o cinema e quando participaram. O que coincide com 0s anos recentes de
fortalecimento do cinema na escola. Alguns remeteram a primeira experiéncia de cinema que
viveram na escola. A educanda 2 expressou sobre as praticas com a sétima arte no projeto de
aprendizagem, apresentado no item 4.2.1, sobre o Patriménio Histérico da cidade Bananeiras:
“desde o primeiro projeto...acho que faz trés(anos) também...acho que foi o primeiro dos lugares
histéricos de bananeiras”. No decorrer do texto, apresentam-se mais evidéncias sobre como as
experiéncias de aprendizagem com o cinema se configurou nesse projeto de aprendizagem.

Antes de continuar as reflexdes, todavia, ressalta-se a disposicdo de Ludke e André
(2018) sobre o tipo de entrevista utilizada para a coleta de dados que permite a interagdo com
o(a) entrevistado(a) por meio do dialogo, acreditando-se, por isso, na pertinéncia de fazer outras
perguntas ao educando 3, quando ele se lembrou da sua primeira experiéncia na oficina de
cinema na escola: “foi na oficina de cinema, foi a primeira vez que tive contato com pecas
(equipamentos) que se usa no cinema. Foi em 2019”. O que marcou nessa sua primeira
experiéncia? Ele respondeu: “Eu aprendi a mexer com camera, que eu ndo sabia e ndo tinha
interesse e depois criei interesse”. Com isso, 0 educando demonstra se vincular ao cinema
quando aprendeu a utilizar os equipamentos para obter imagens em movimento, o que despertou
seu interesse. Isso significa uma abertura ao novo, ou seja, uma certa porosidade para se deixar
afetar e ser afetado (LARROSA, 2002) pela experiéncia de aprender com o cinema.

Quando questionada sobre os momentos no Nucleo de Aprofundamento em que realizou
atividades com o cinema, a educanda 2 reconheceu: “participei das oficinas de cinema...do
projeto de cinema...dos dispositivos e do projeto dos lugares histéricos”. No intuito esclarecer
o projeto de cinema declarado pela educanda, ela se refere ao Projeto de aprendizagem “O
Cinema e suas linguagens” mencionado no topico anterior 4.2.1. Ja a educanda 5 fala do filme
documentario “Lugares de memoria” e do filme-carta “Bananeiras”, ao dizer: “em 2019 foi os
filmes que a gente fez...os filmes de curta metragem. Em 2020 n&o teve muito...as oficinas de
audiovisual e cinema em 2020... em 2021 ndo lembro se participei de alguma coisa”.

Partindo do seguinte questionamento: Vocé pediu para trabalhar com o cinema nos seus
projetos e roteiro? De que forma?, percebeu-se, ao analisar as respostas, ser desejo comum

dos(as) estudantes. Vale relembrar que, em uma das questdes da ficha de interesse, o(a)
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educando(a) responde ao questionamento Como quer aprender? Inclusive, a educanda 2 releva
iss0: “Sim...de que forma pela ficha de interesse”. Vocé colocou o qué nessa fica de interesse?
“Que eu queria saber mais sobre as coisas historicas ¢ 0 cinema. Estudar de que forma o
cinema? “Conhecendo lugares, vendo sites, conversando com as pessoas ¢ vendo coisas
antigas”.

Com isso, percebem-se diferentes estratégias de aprendizagem que, de certa forma,
indicam os métodos de aprender da prépria educanda, conforme destaca Meirieu (1998),
propiciando a construcdo de suas préprias representacdes sobre o que é experenciado. Essas
formas podem ser diferentes para cada sujeito, 0 necessario é que o processo possibilite o
vinculo aos seus interesses. Essa proposicdo nos revela que, provavelmente, existam
experiéncias que possam afetar mais o sujeito, dependendo do gosto, da motivacgéo e das marcas
deixadas pela prépria experiéncia.

Diante da formulag&o sobre as formas de estudar o cinema e de outras elaboragdes
presentes no decorrer do texto, pode-se afirmar que ora a sétima arte aparece como tema central
das escolhas de projetos desenvolvidos na escola quanto a tematica de estudo, ora como
tematica transversal. Essa proposicdo dialoga com as novas estruturacdes definidas por
Imbernon (2016) quando defende o estudo por temas, por Hernandez e Ventura (1998), quando
trata dos projetos de trabalho, e com Morin (2000), ao expor a necessidade da reconexao dos
saberes para superacdo da fragmentacdo do conhecimento. Importante ressaltar, mais uma vez,
que os temas séo definidos pelos(as) préprios(as) educandos(as) individual ou coletivamente.

Retomando o didlogo com o que dizem sobre se pediram para trabalhar com o cinema

nos projetos e roteiro e de que forma, a educanda 1 expressou o seguinte:

Sim, no primeiro projeto do ano (2019), em lugares Antigos histéricos de
Bananeiras eu pedi para que a gente fizesse filmagens e tirassem fotos pelos
lugares antigos(...) Eu coloquei para gente assistir filmes...entrevistas de
pessoas da nossa cidade, e s6 isso (EDUCANDA 1).

Em articulacdo com os roteiros de aprendizagem desenvolvidos nesse periodo, é
possivel localizar as atividades que envolveram filmagens e fotografias dos lugares antigos da
cidade, como na Igreja Matriz, no Sitio Arqueolégico do Umari, onde estdo localizadas
inscri¢Bes rupestres, no Antigo Cinema, no Prédio dos Correios, no Tunel da Viracdo. Muitas
dessas imagens, como as entrevistas com pessoas da cidade, fazem parte da composi¢do dos
filmes produzidos durante o percurso pedagégico e criativo do projeto de aprendizagem. As
descricOes apresentadas rementem as possibilidades de criacdo de imagens e sons destacadas

por Migliorin (2015) como possibilidades de entrar numa relagdo com o outro e com 0 mundo
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por meio das formas dialdgica, investigativa, problematizadora. Do mesmo modo, identificam-
se filmes indicados para serem assistidos e debatidos sempre com grupo de estudo.

Defende-se, com o apoio de Teixeira (2010), que a experiéncia com a exibicéo filmica
deve ser um momento prazeroso e de encantamento, mas também direcionada por um
planejamento consciente e reflexivo. Ao modo que se acredita na poténcia do ver juntos, mesmo
que a exibicdo seja realizada em pequenos grupos do estudo. Algo que ndo anula a realizacdo
de cineclube, mas que suas dinamicas de organizacdo podem convergir. Entretanto,
corroboram-se os cuidados tecidos por Fresquet (2017) e Bergala (2008) de que a obra filmica
nessas condigdes ndo se resuma a uma unica concepgdo, mas que sejam considerados diferentes
pontos de vista.

Decerto, o educando 3 confirma que ja pediu para que sejam exibidos filmes nos seus
roteiros e projetos: “Ja. Eu pedi para assistir um filme no projeto de jogos (...) Ah ja teve no
projeto de lugares histdricos que eu fiz um filme e revi”. Atentando-se para a primeira frase, o
educando esclarece o tema do projeto e salienta 0 como quer aprender. Nesse caso, por meio
do ver e fazer filmes.

Ainda sobre esse assunto, a educanda 4 falou: “No projeto de arquitetura tinha bastantes
filmes::tanto filme...como mini filmes mini filmes de no méaximo tipo como se fosse uma
videoaula mas era um filme sim pequeno’ Ao ser questionada de como eram as escolhas desses
filmes, respondeu: “Era o professor que escolhia tipo ou até mesmo a gente procurava para saber
mais da histéria”. E o educando 6 também narrou: “Quando eu comecei (o projeto “A magia do
Cinema”) e::: no roteiro teve varios filmes para eu assistir com minha familia eh:: tia Gitania
também ja colocou varios filmes para gente assistir...de varios tipos comédia [...]".

Os achados contribuem para a indagacéo sobe as escolhas dos filmes para subsidiar os
desenvolvimentos de roteiros e projetos de aprendizagem. Nessa perceptiva, Duarte (2002, p.
82) alerta que, “[...] além de favorecer o acesso a bons filmes, é preciso também ensinar a
analisa-los e a julgé-los, sem ceder a tentagdo autoritaria de “fazé-las ver” como vemos,
impondo a elas nossos critérios de gosto”. De tal modo que a pratica cinematografica ¢
caracterizada por uma dimensao critica de leitura das imagens filmicas, mas também da reflexé@o
critica das questdes da sociedade (BARQUETE, 2017), o que implica a sensibilizacdo do olhar
e a conscientizacdo dos(as) educandos(as), configurando seu potencial pedagogico para a
formagéo humana.

Retornando a segunda frase do educando 3, quando ele diz ter produzido um filme,
utiliza a palavra “revi”, o que pressupde pensarmos no exercicio de ver e rever a proprias obras

filmicas. O rever € um processo importante de percepcdo das significacBes atribuidas as
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imagens, em cujo retorno podem-se observar novos elementos especificos da linguagem,
pensando-se sobre o que ja foi visto e montado, se poderia fazer diferente. I1sso constitui uma
nova relagdo com o tempo, o tempo de ser afetado pela obra, de ver coisas diferentes e
interpretar de outra forma.

A conversa a seguir continua as reflexdes sobre as praticas de cinema nos roteiros:
Quando sdo inseridas praticas do cinema nos seus roteiros de aprendizagem, do que vocé mais

gosta?

Gosto de tirar fotos...normalmente com molduras(...)eu tento filmar as
coisas...normalmente os lugares histéricos que foi o primeiro projeto...E:::se
atentar mais aos detalhes. (EDUCANDA 1) Quando vocé fala em filmar
coisas, que coisas sdo essas? (Entrevistadora) Acho que qualquer coisa dar
para ser filmada. (EDUCANDA 1) Nessa experiéncia que coisas vocé filmou?
(Entrevistadora) O chdo da igreja o sino da capela de S&o Sebastido
depoimento dessas pessoas desses lugares...o que acontecia I&. Eu gosto de
gravar um pouco de tudo (EDUCANDA 1).

Eu gosto de gravar, gravar e tirar foto(...)porque a pessoa vai melhorando cada
vez mais (EDUCANDO 3).

O que mais gosto é de gravar (EDUCANDA 5).

Nos fragmentos acima, uma pratica comum define o gosto de ambos(as): 0 ato de
gravar. Por trds desse ato, pode-se salientar outros, como revelar/ocultar. Por exemplo: no
Dispositivo Molduras, citado pela educanda 1, “recortar molduras em papel e enquadrar
imagens do cotidiano levando em conta os elementos de composi¢do analisados”
(MIGLIRION, 2016, p. 22) sao escolhas determinadas para olhar o que se vé “dentro dos limites
do quadro e nao se enquadra” (MIGLIRION, 2016, p. 26). Outro gesto ¢ o de pesquisar, além
de se relacionar, ambos envolvidos no ato de fazer depoimento dos outro, 0 que demanda
ouvir/escutar/sentir. Outro ato presente nessa reflexao é inventar com as coisas do mundo. Essas
proposi¢Oes constatam o interesse por uma dimensao mais pratica do cinema. Para Fresquest
(2017):

A tela do cinema (ou visor da cdmera) se instaura como uma nova forma de
membrana para permear outro modo de comunicacdo com outro (com a
alteridade do mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com si proprio.

A educacdo também se reconfigura diante dessas possibilidades (FRESQUET,
2017, p. 19)

Isso implica que o cinema provoca mudancas na educacao ao instaurar novas formas de
comunicacéo, contribuindo, assim, para a concretizacdo de praticas pedagogicas mais efetivas

porque lida diretamente com a motivacdo e engajamento dos(as) estudantes. Um cuidado



83

decorrente das possibilidades de viver uma experiéncia na percepcdo de Larrosa (2002) diz
respeito aos efeitos do excesso daquilo que deriva da comunicacao e falta de tempo, podendo
desvincular o sujeito de perceber o que lhe acontece. De tal modo que a escola tem um papel
essencial na articulacdo da dimensdo mais pratica do cinema, a fim de elaborar experiéncias
que, de fato, marquem a vida dos sujeitos.

Essa constatacao também se faz presente na fala da educanda 2, ao trazer que gosta mais
de quando realiza os dispositivos: “Dos dispositivos ...Eu acho que eu gosto mais porque
consigo fazer coisas...ao invés de ficar s6 escrevendo e tal ¢ uma coisa diferente de se fazer”.
(EDUCANDA 2). A fala corrobora com a proposi¢do acima de Fresquet (2017) que as praticas
de cinema na escola reconfiguram a educacao, ficar numa sala apenas escrevendo pouco motiva
os(as) adolescentes(a) que demostram mais interesse de aprender.

Quando questionados(as) se suas curiosidades e desejos nessas praticas sao levados em

consideracéo, temos:

Sim...porgue acho que os tutores e as pessoas que estdo 14 no momento deixam
a gente muito aberto para gente filmar o que quiser...normalmente com um
foco que a gente vai para aquele lugar...com foco de filmar uma coisa em
especifico...como a gente foi para igreja filmar os detalhes dela.
(EDUCANDA 1).

A educanda ressalta uma possivel etapa de planejamento para que seja realizada a
atividade, momento em que sdo ouvidos, e o que desejam é considerado. A educanda 5

completa:

Sim...a gente sempre faz né o planejamento de como vai ser e sempre as
pessoas. Muita gente ndo quer gravar porque acha que tem inseguranca de
segurar a cdmera ou de gravar errado...entdo a gente sempre consegue fazer
direito. Quando uma pessoa tem inseguranca de gravar o que vocés fazem
para ajudar? Muitas vezes a gente ou ajuda aquela pessoa ou se ela ndo quer
mesmo gravar assim a gente grava mesmo (EDUCANDA 5).

O sentimento de liberdade manifestado pela educanda 1 reflete o pensamento de Dewey
(1967) sobre ndo necessariamente o processo de planejamento conduzir a uma limitagdo na
liberdade individual, como muitos(as) professores(as) podem presumir, pois, para o autor, o
principio de desenvolvimento da experiéncia é a interagdo com as pessoas, €, com isso, “o
planejamento deve ser suficientemente flexivel para permitir o livre exercicio da experiéncia
individual” (DEWEY, 1976, p. 54). No relato da educanda 5, isso se configura no modo como

ela dispde sobre possiveis mudancas que decorreram na vivéncia da préxis educativa.
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Outra observagdo pertinente na fala da educanda 5 é quando ela fala da inseguranca do
outro em segurar a cAmera ou gravar errado. Acredita-se que o receio de portar o equipamento
talvez nédo seja exposto por outro, porque ha uma dicotomia do que pode ser certo ou errado.
Isso deve ser visto com atencao, apesar de que, logo na fala, expressa-se um certo cuidado com
0 que 0 outro quer ou ndo realizar. Certamente, ha de ser necessario desenvolver melhor uma
das premissas presentes na Pedagogia do Dispositivo, de que nao ha errado, so ha certo.

Sobre 0os momentos que mais gostaram e por qué, a educanda 1 e o educando 3
trouxeram vivéncias no Sitio Arqueolégico do Umari (Figura 7). Nelas, mais uma vez,
encontram-se evidéncias das atividades de cinema realizadas e o que elas despertaram nos

sentidos:

No dia que a gente foi pro Sitio Umari, tirar foto das pinturas rupestres, que
foi um dia muito legal porque a gente foi com a nossa sala para |4 e foi uma
viagem um pouco demorada, entdo fez com que a gente conversasse...
escutasse musica e foi muito legal porque depois a gente fez o cha literario
(EDUCANDA 1).

Eu gostei foi a do Umari, que foi um dia emocionante! Que a gravou algumas
coisas...como 0 som de pedra, teve uma mulher que contou a histéria de uma
planta...eu acho e depois teve um momento de literatura que foi o cha literario
(EDUCANDO 3),

FIGURA 7 — VIVENCIA SITIO ARQUEOLOGICO DO UMARI

FONTE: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

Percebe-se, nas informacgdes acima, que, além das atividades de desenvolvimento por
meio da captura de imagens e sons, ambos se referem a outras situacfes complementares
vivenciadas nesse dia. No entanto, primeiro, ressalta-se que foi uma atividade prazerosa,
realizada coletivamente e em um lugar distante e desconhecido dele(a). Ao situar que se
produziram imagens das inscrigdes rupestres, gravaram-se sons da pedra e de uma mulher
contando a histdria de uma planta, demarcando como o cinema agregou a experiéncia vivida

nesse lugar. Nas falas seguintes, refletiremos mais sobre essas atividades.
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Contudo, a partir do acesso aos registros produzidos pelo grupo, conseguimos refletir de
forma aprofunda, por exemplo, sobre a histéria da planta mencionada pelo educando ao
visualizar o video, percebendo-se que um educando diz “gravando”, no intuito de acionar a
atencéo do grupo para a situagao, enquanto aponta a camera para a perna da mulher, que faz um
movimento de passar o pé sobre uma planta chamada “Malicia”, a0 mesmo tempo em que a voz
diz: “Vou repetir as frases da minha vo, ela dizia com essa plantinha fecha a porta Malicia que
tua mae foi para missa, ai as folhinhas ficam todas fechadas”. O video é curto, mas, antes de
apertar o botdo de desligar, é possivel perceber a interacdo do grupo com a histéria contada. A
atencdo dedicada a escuta da narracdo nos faz lembrar Larrosa (2002, p.24) quando fala da
necessidade de “parar para olhar, parar para escutarf...] parar para sentir”, gestos presentes nesse
simples dispositivo que provoca a mediacao de relagdes, saberes e afetos.

A educanda 1 detalhou mais sobre as experiéncias com os dispositivos de criacdo

cinematografica nesse lugar:

A gente fez os dispositivos de cores e texturas, a gente também fez os dos
sons...filmou o vento...0 audio do vento para escutar..a gente também
fez...acho que também a gente fez o 14 longe aqui perto com as pinturas, porém
ndo deu para chegar tdo perto porque ficava la no alto, e sé.

Vocé lembra quais outros sons captaram? (entrevistadora)

A gente captou 0 som da areia batendo nela mesmo...a gente levantava com
méo (fez 0 movimento baixando e levando a mao com punho quase fechado)
e soltava aos poucos. Eu bati na pedra para ver o som que ficava e da agua,
que l& tinha meio que um rio e a gente colocava a méo e balancava para ver o
som;

Se ndo houvesse esse exercicio do cinema nesse local vocé acha que teria se
atentado para ouvir esses sons do lugar? (entrevistadora).

N&o. Acho que o cinema traz essa coisa da gente reparar mais nos detalhes (...)

Acho que foi 0 momento de conhecimento para gente ver como eram as
pinturas antigamente e nas pedras que eu achava que nao se desenhava, fazia
pinturas. E foi legal ir com os colegas (EDUCANDA 1).

Os dispositivos citados pela educanda “Cores e Texturas”, “Sons ao Redor” e “La
longe/Aqui perto” estdo dispostos no Caderno do Inventar com a Diferenca. Os dois primeiros
tém algo em comum, que € intensificar a percep¢do, sendo um voltado para as percepcées das
cores e texturas, possibilitando a criagdo de inventario, nessa situacdo, do Sitio Umari. E outro
para a identificacdo dos sons, permitindo a representacdo dos sons que o sitio produz ou a
producdo de sons pelos(as) educandos(as) em criagdo com as coisas dispostas no mundo.

Quando o educando 3 fala que “gravou algumas coisas...como o som de pedra”, diz respeito a



86

isso de deixar expandir “formas de ver e inventar o mundo” (MILGIORIN; PIPANO, 2019,
p.47). Assim também ocorreu com a educanda 1 quando detalhou que bateu nas pedras com as
mé&os na intencdo de produzir sons, do contato com a areia jogando de cima para baixo, para
que fosse possivel ouvir o som ou balancar a mao na agua.
Esse exercicio promove uma atencdo para 0s sons que constituem as paisagens, ou seja,
“visa intensificar a escuta e a percepcao de que as formas dos sons sdo constituintes do mundo
que vivemos. Além disso, permite também um trabalho sobre a construg¢do sonora no cinema”
(MIGLIORIN, 2016, p. 58). Certamente, ao trazerem o0s sentidos, os(as) educandos(as)
apresentam uma memoria afetiva do lugar que, conjugada com a memoria histdrica, fortalece a
experiéncia e a aprendizagem. Isso indica que a qualidade do tempo contribuiu para que, na
mem©aria, permanecessem vestigios importantes do acontecimento vivido (LARROSA, 2002).
Ainda tratando desse assunto, quando foi solicitado que falassem de uma experiéncia com
a producéo de imagens e sons feito em casa, na escola ou na comunidade e que mencionassem
0 que aprendeu coma elas, a educanda 1 expressou novamente uma experiéncia voltada a
percepcao de som, o que demonstra que formar as sensibilidades demanda a¢6es continuas para

que sejam ainda mais agucados os sentidos. Ela disse:

E:::acho que em um momento da quarenta que foi o dispositivo do vento para
observar o vento...foi muito legal que eu ndo tinha parado muito para pensar
no som dele (direcionou as maos ao ouvido) Quando vocé fica em siléncio ele
faz um som que eu nunca tinha parado para pensar entdo foi mais para focar
nesse som que vento.. eu fizem casa (EDUCANDA 1).

E o que vocé aprendeu? (entrevistadora)

A prestar atengdo nos detalhes como sempre e prestar atencdo nos sons das
coisas (EDUCANDA 1).

Varios elementos que possibilitam vivenciar, de fato, uma verdadeira experiéncia para
Larrosa (2002) sdo possiveis de identificacdo na fala da educanda, como: parar, ficar em
siléncio, pensar. Essa atividade descritiva foi desenvolvida durante a Oficina de Cinema que
aconteceu remotamente em 2020, por isso, a educanda refere-se que foi feito em casa. O
exercicio foi desenvolvido a partir do dispositivo “Onde esta o vento?”, ao acessar 0s registros
e anotacBes das oficinas, encontraram-se convergéncias com o que se esperava das atividades.
Inicialmente, sdo definidas palavras norteadoras da atividade, como: parar, respirar, observar,
sentir e brincar, como se fossem gestos que se pretende alcangcar com a experiéncia. Em seguida,

tinha objetivo que era perceber, nos espacos (casa, quintal, rua), o vento e 0 seu movimento.
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Definir o que ira filmar, valorizando o siléncio para ouvir bem o som do vento e filmar com o
celular na horizontal.

O “parar para pensar”, traduzido pela educanda quando se deu conta de sons que néo se
tinha percebido antes, confirma o pensamento de Dewey (1976) ao dizer que a experiéncia se
d& em processo refletivo, sendo um elemento fundante da experiéncia que permite o sujeito ser
protagonista da experiéncia, agindo sobre o seu processo de construcdo da experiéncia.

Jaaeducanda 2, quando contou sobre uma experiéncia de producéo de imagem ou som
e 0 que aprendeu com ela, referiu-se ao dispositivo explicado anteriormente, Cores e Texturas:
“Acho que texturas... eu olhava tipo muitas coisas que poderiam dar certo... via coisas que
poderiam fazer barulho... formatos diferentes...que poderiam gravar que ndo fosse aquela
imagem repetida sabe”. Isso demonstra uma preocupagdo em observar as diferentes coisas ao
seu redor, o0 que denota a construcdo de um olhar criativo e sensivel para as imagens que a
circunda. 1sso, na perceptiva de Larrosa (2002), define suas acOes e sua forma de estar no
mundo, tendo o cinema um importante papel no processo formativo e na constituicdo de

experiéncias estéticas.

4.4 CATEGORIA SABERES

Como abordado no levantamento da base tedrica, a relacdo com o saber na visao de
Charlot (2000) esta diretamente ligada ao sujeito, que € um ser singular, e, a0 mesmo tempo,
um ser social, que se abre ao mundo para agir sobre ele, transformando-se na propria acéo.
Nessa direcdo, ao se relacionar com o mundo, 0 sujeito constitui uma relacdo com o saber,
consigo e com 0s outros. Essa reflexao dialoga com o que se abordou na categoria anterior que,
mesmo sendo construido coletivamente, o saber é apropriado por cada sujeito de forma
particular. Em vista disso, agruparam-se nessa categoria as percepcoes dos(as) educandos(as)
estabelecidas nas multiplas relacdes de aprendizagem em relacdo ao saber vivenciadas por

eles(as) nas atividades de cinema na escola.

Ao pedir que os(as) educandos(as) descrevessem como desenvolveram as atividades
com o cinema das quais participaram na escola, encontram-se elementos que enfatizam
processos Vvividos nas praticas pedagdgicas da ENSC implicados nas reflexdes sistematizadas
pela participacéo ativa e reflexiva propostas nas dindmicas que permeiam as a¢cdes pedagogicas
na instituicdo. Nos relatos a seguir, as educandas 1, 2 e 4 falam de situagdes desenvolvidas no

projeto de aprendizagem sobre patrimonio histérico ja mencionado na categoria anterior:
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A gente saia para fazer filmagens e gravar coisas...e a que mais marcaram foi
quando a gente saiu para ver os lugares histéricos de Bananeiras e também
quando a gente fez um filme que era sobre as lembrancas de Alice que depois
ficou como lugares de memdria (EDUCANDA 2).

A situacdo descrita pela educanda aconteceu por meio de préatica coletiva, quando ela
expressa que a atividade foi realizada fora da escola, ao mesmo tempo que declara um dos
objetivos por tras dessa acdo, que é fazer filmagens e gravar coisas. Essa expressdo “gravar
coisas” ¢ associada de forma frequente na fala dos(as) entrevistados(as). Certamente,
relacionada a uma construcgéo do olhar deles(as) para o mundo, visualizado por meio das lentes
da camera na relacdo com 0s espacos em que acontecem as praticas. 1sso demonstra um impacto
positivo nas atividades cotidianas, inclusive, Brandao (2019, p. 25) afirma: “ousemos abrir a
escola, para os seus ‘territorios-do-entorno’, aquilo que gosto de chamar de comunidade de
acolhida, o lugar mais sociocultural do que meramente geografico em que escola esta inserida”.

Portanto, o ato de sair para filmar os lugares historicos de Bananeiras — sua cidade de
morada — demarca ainda mais o0 que se objetivou no projeto de aprendizagem. Ao acessar 0
referido projeto, percebeu-se que um dos objetivos elencados tratava da producgéo de um filme
sobre o patriménio local. Até citado pela educanda, inclusive, rememorando a mudanca do
titulo da obra filmica. Fazer um filme sobre os bens materiais locais implica a abertura dos(as)
proprios(as) educandos(as) em se relacionar com a sua propria historia, memdria e identidade,
resultando numa reconfiguracéo diante da presenca do sujeito na comunidade. A respeito disso,
Migliorin (2015) trata como uma aproximagao sensivel com a diferenga, em que “a presenga de
qualquer sujeito faca a diferenga no que ¢ a comunidade”, e acrescenta que a igualdade promove
“deslocamentos sensiveis entre diferentes afetando o espago comum e as formas de ser e sentir
cada um” (MIGLIORIN, 2015, p. 71).

Isso evidencia o que Brand&o (2019) expressa sobre a experiéncia do aprender com o
outro e de criar saberes juntos que possam circular entre as pessoas e integrar conhecimentos.
A experiéncia de fazer um filme, também, retratada no relato da educanda 4, quando escolheu
descrever a atividade de cinema apresentada a seguir, reforca o elo estabelecido na comunidade:

Os filmes de curta-metragem[...] muito filmes a gente fez sobre as
comunidades...sobre alguns pontos turisticos de bananeiras...a gente saiu nas
comunidades pra saber mais sobre a histdria e gravar um pouco sobre o local
e sempre perguntava as pessoas que moravam la...e::nas comunidades mais
pertos que sabiam mais das historias (EDUCANDA 4).

Ao afirmar que conversou com pessoas para saber mais das historias da cidade, ela
demonstra que se relacionou com outro para aprender por meio da prépria experiéncia. O filme

é produto de um processo que incorpora, no fazer pedagogico, uma experiéncia sensivel e



89

afetiva com o territorio. Sobre esse aspecto, tendo como objeto de estudo a criagdo filmica na

aprendizagem do saber escolar, Barquete (2017) assegura:

A criagdo filmica é posicionada como um dispositivo de invencdo de novas
perspectivas com a realidade social, criando condi¢bes de mobilizacdo de
saberes diversos que sdo acionados na forma de concepcbes de mundo,
memorias, tradi¢bes, habitos, sentidos, emocgbes, percepgdes, narrativas e
identidades]...] (BARQUETE, 2017, p. 103).

Em razéo disso, Freire (2014) afirma que o educador precisa mover com clareza a sua
pratica, a fim de conhecer 0 que a caracteriza, pois a narrativa denota uma outra compreensao
sobre 0 ato de aprender que nédo se distancia de um processo de memorizagdo ou transmissao
do conhecimento, mas que configura a compreensio de um “sujeito critico,
epistemologicamente curioso, que constrdi conhecimento do objeto ou participa de sua
constru¢ao” (FREIRE, 2014, p. 46).

Contudo, a educanda 1 também descreveu uma atividade voltada para o
desenvolvimento do projeto de aprendizagem sobre patriménio histérico. Em suas palavras, a
situacdo contada de forma detalhada pode ser analisada em trés aspectos: um deles direcionado
a percepcdo da experiéncia, certamente, porque significou uma apreensao dos sentidos no corpo
(NOBREGA, 2008); outro, que se refere & experiéncia de aprender com o outro, retomando,
assim, as reflexdes acima e, por ultimo, relacionado a apreciacdo das materialidades produzidas
pelo grupo:

Bom é a gente comecgou indo na igreja da nossa cidade...a gente comegou a
ver algumas coisas detalhadas com o formato da porta quantas janelas tinham
as torres o sino a cruz...ai depois a gente comecou a tirar fotos dentro delas e
também fora...ai nas escadarias que tem na igreja na praca da igreja no péatio
da igreja também e dentro que a gente tirou foto do altar, do CORACAO DE
JESUS e sd...e do chdo que tem os grdos de café, essas coisas. E também a
gente fez umas perguntas para seu Natalino (motorista) ja que ele falou que a
bisavd dele sabia de algumas coisas da igreja que as pessoas mais ricas
sentavam na parte de cima e ai depois quando chegou na escola a gente
analisou as fotos os audios e os videos que a gente tinha e a gente foi
escolhendo para o que iria ficar pro nosso filme do projeto final.
(EDUCANDA 1).

A narrativa da educanda demonstra sua memoria afetiva e histéria do lugar que, para
ela, tem significacdo ao modo que deu sentido a experiéncia vivida. De tal forma, a partilha do
sensivel decorre de uma observacgdo encarada por meio das lentes da cdmera que as permitiu,
de certa forma, desnaturalizar o olhar e compor suas imagens a partir de escolhas individuais
ou coletivas. Ao retornar as imagens produzidas na vivéncia, verifica-se a movimentacdo
dos(as) educandas(as) por meio do olhar, do toque ao deitar no chao para capturar imagens, dos

momentos de siléncio para gravar um som.
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Assim, assinala Migliorin (2016, p. 12), que “uma fotografia ¢ fruto de decisdes e
escolhas: tais caracteristicas proprias de todo o gesto de criacdo devem ser enfatizadas pela
leitura das imagens”. Essa consideracao repercute no que coloca a educanda sobre analisar as
fotos, audios e videos posteriormente a vivéncia. De modo que a apreciacdo coletiva das
imagens configura um momento de leitura das materialidades produzidas pelos(as)
educando(as), em que se discutem sobre as escolhas, os elementos formais das imagens,
elaborando, assim, uma maneira de trabalhar com a linguagem cinematogréafica a partir da
criacdo do(a) estudante.

J& o0 educando 6, quando descreveu como desenvolveu as atividades de cinema na
escola, salientou: “Eu brinquei, fiz maquete [...] pesquisando..eu vi livro também”,
direcionando seu relato para o projeto de cinema desenvolvido a partir do seu interesse e de
outros colegas mencionados anteriormente. Essas formas de aprender por meio da pesquisa, de
livros, da brincadeira, podendo-se fazer os exercicios praticos de criagdo com camera, estdo
mais bem explicitados quando o mesmo descreve 0 que queria saber em seus roteiros de

aprendizagem:

Eu pedi pra ver filmes...ver quando o cinema foi criado... qual foi o primeiro
em tela colorida...quem criou o cinema...qual foi o primeiro filme do mundo...
eu vi o cinema foto parado porque antes e;; os filmes eram fotos paradas e
depois o dono do cinema...quem criou ele fez uma maquina que com essa
maquina eles conseguiram fazer o filme com os personagens se mexendo
(EDUCANDO 6).

Os aprendizados expressados em torno da sua curiosidade sobre a sétima arte
relacionam-se com a argumentacdo de Meirieu (1988) ao tratar que as escolhas dos(as)
educandos(as) sejam incluidas nas atividades, com a finalidade de se colocar a frente do
processo de construgcdo do conhecimento, constituindo, assim, seu proprio método de aprender.

Referente a organizacdo do trabalho pedagdgico por meio de projetos, Hernandez e
Ventura (1998) sdo enfaticos quanto ao fato de essa configuracdo possibilitar o
desenvolvimento da curiosidade, contribuindo para a construgédo de pontos de vistas diferentes.
Ele alerta que ndo basta estudar um tema de que gosta, € importante que o(a) educando desperte
para novos conhecimentos.

Ainda em relacdo a questdo que pediu para os(as) entrevistados(as) descreverem como
desenvolvem suas atividades com cinema na escola, a educanda 5 mencionou: “As oficinas de
cinema que sempre tinham um dispositivo para gente gravar dentro ou fora da escola. O comité
de audiovisual”. Nesse aspecto, outros(as) também expressaram as experiéncias com

dispositivos de criagdo na oficina de cinema, tais como:
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Uma coisa que me marcou muito foi quando a gente foi fez o dispositivo l&
longe aqui perto que a gente foi um pouquinho distante da escola e a gente
pulou uma cerca para tirar as fotos...a gente tirou perto ai a gente ia chegando
com a camera perto dela (uma colega) e depois a gente voltava entdo a gente
teve que pular essa cerca e ela ficou em cima da arvore...ai ficou muito legal
(EDUCANDA 1).

Ap0s essa fala, a entrevistadora questionou: Por que a decisdo de fazer essa imagem? A
educanda respondeu: “Por que a gente falou que daria para entender melhor...a gente pegou
também a imagem da escola de onde a gente tinha parado virou a cadmera e tirou da escola
depois a gente foi andando para entender o movimento” (EDUCANDA 1). As imagens abaixo

mostram as diferentes formas de enquadramento registradas pelo grupo (Figura 8).

FIGURA 8 — DISPOSITIVO “LA LONGE AQUI PERTO” DESENVOLVIDO NA
OFICINA DE CINEMA

Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

Migliorin (2015) descreve esse dispositivo da seguinte maneira:

No dispositivo L& longe/Aqui perto queriamos enfatizar as diferentes formas
da cAmera se aproximar de alguém, as formas de enquadramento e a necessaria
relacdo que a camera e 0 cineasta estabelecem com aquele que ele deseja
filmar. O dispositivo é simples: trata-se de fazer trés planos de uma pessoa
desconhecida e, em um quarto plano, entregar a camera para pessoa ser
filmada para que ela mesma faca o plano que desejar (MIGLIORION, 2015,
p. 142).
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Vale ressaltar que a dindmica encontrada pelo grupo na realizacdo do dispositivo nao
filma uma pessoa desconhecida, & uma participante da equipe que esta em cima da arvore, mas
que ndo fica claro se foi ela a responsavel pelo quarto plano na inteng¢éo de mostrar a escola. O
olhar subjetivo por tras dessa imagem, mesmo sendo produzida por um(a) deles(as) ao apertar
0 botdo da camera e subverter a logica dos espacos do cotidiano, faz parte de uma decisdo
coletiva, pois sempre a educanda ressalta o “a gente”. Gestos que demandam uma atuagéo
colaborativa, um olhar sensivel para 0 mundo, a exploracédo do territorio e o cuidado com o que
esta produzindo.

Outro aspecto que chama atencédo na elaboragédo dessa pratica é qual o motivo de escolha
diante de outras atividades que poderiam ser relatadas. Nisso, problematiza-se que tenha
agucado a sua curiosidade, estimulando a aventurar-se, como diz Freire (2011). Para o autor, 0s
saberes dos(as) educandos(as) construidos na pratica comunitaria devem ser considerados: sair
da escola, encontrar uma arvore, subir nela, observar o entorno da escola, criar e inventar
imagens com as coisas do mundo... isso tudo possibilita interligacbes diversas com a
aprendizagem escolar. E na realidade concreta que as associa¢des com conteido emergem e
fundamentam a experiéncia social deles(as).

A educanda 4 também relembrou, ao descrever como desenvolveu atividades de cinema
na escola, um acontecimento relacionado a sua participacdo no comité de audiovisual, que foi
a participagdo em uma oficina de edicdo, na qual ela expressa ter proposto momentos para
aprender a editar: “Venho a equipe da Semente e ela ensinou a gente a editar a mexer com as
edicOes foi bem legal...a gente editou um video pro canal do comité (comité de audiovisual) de
apresentacao(...) A gente queria participar de alguma coisa de edi¢do para saber editar”.

Partindo das experiéncias com o cinema, pediu-se que fosse relatado algo que aprendeu
que vai levar para sua vida. As falas da educanda 2 e do educando 3 se aproximam, como se

pode perceber:

Acho que a maneira de olhar as outras coisas e escutar...mais também e acho
que (ficou pensativa) a maneira de prestar mais atencdo nas coisas
(EDUCANDA 2).

Foi que eu aprendi amar mais as paisagens, a gostar de histdrias de lugares
antigos (EDUCANDO 3).

Logo no inicio dessa categoria, falou-se sobre “coisas” que os(as) adolescentes se

referem ao falar sobre suas percepgdes de mundo. Nessas falas, fica mais evidente essa relagéo
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com o mundo ao salientar que foi transformada sua maneira de olhar e escutar. O que esta em
sua volta ganha sentido e, portanto, significacGes. As paisagens, certamente, de sua cidade lhe
despertam pertencimento associado ao amor expresso pelo(a) educando(a), assim como as
histérias. Andar pelas ruas, observar os lugares e encontrar sentido nas coisas é de muita valia
nesse processo mediado pelo cinema. Ja dizia Migliorin (2015) sobre as potencialidades de
experimentar com o mundo. A experiéncia no real constroi e reconstrdi saberes e concretiza, na
vida dos sujeitos, aprendizagens significativas.

J& o educando 6 mencionou uma li¢do vinculada ao conhecimento da histéria do cinema
em seu projeto de aprendizagem: “Eu aprendi que a gente nunca pode desistir porque quem
criou o cinema ele lutou por isso e também porque ele criou varias formas de conduzir o
cinema”.

A educanda 5 trouxe a tona os aprendizados voltados a técnica do cinema. Mais tarde,
0 impacto na sua desenvoltura ao reconhecer que, atualmente, tem menos timidez:
“Manusear...o jeito de mexer com a cAmera que eu ndo sabia nem pra onde ia (risos) e agora eu
jé sei mais um pouco deixar o enquadramento e também a timidez melhorou muito”. Essa fala
se relaciona com os gestos provocados pelo cinema por meio dos desafios com a camera, 0
tripé, o gravador. A relevancia dada sobre aprender a manusear o equipamento transcende ao
que ela pode fazer emergir desse encontro, pois a no¢do de enquadramento como elemento da
linguagem do cinema a leva a fazer escolhas sobre o que mirar e captar com camera. A respeito
disso, Migliorin (2015) salienta:

Ao miramos uma cadmera para um lugar qualquer do espaco, captamos algo
além do que se apresenta visivel aos sentidos do corpo, captamos algo de
imponderavel, de inefavel, algo que jamais podera ser reproduzido ou ocorrido
da mesma forma, uma singularidade que surge do movimento de
espontaneidade dos sujeitos]...] (MIGLIORIN, 2015, p. 135).

Essa sensacdo objetivada no ato de ligar e desligar a cdmera desperta a construcao do
olhar para os acontecimentos do mundo, como ressaltado anteriormente: por tras do simples
fato de operacionalizar um equipamento, transitam singularidades e experiéncias subjetivas. A
experimentacao do cinema vincula saberes e valores que despertam visdes de mundo e do outro,
promovendo, diante disso, mediagdes de aprendizagem que legitimam transformacoes

necessarias na educacao.

4.5 CATEGORIA COLETIVIDADE E COLABORACAO

Essa categoria nomeada de coletividade e colaboracdo surgiu de evidéncias presentes

nos relatos dos(as) educandos(as) ao afirmarem se relacionar coletivamente em atividades de
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cinema na escola. A definicdo pelo par coletividade e colaboracéo se justifica porque o trabalho
colaborativo se apoia em principios coletivos percebidos nas analises a seguir. Antes de adentrar
as narrativas, apresenta-se que a colaboracdo na matriz de aprendizagem dos valores da ENSC

esta interligada a interacdo. Nela também se percebe a relagcdo com a coletividade.

FIGURA 9 — INTERACAO E COLABORACAO NA MATRIZ DE APRENDIZAGEM
DO(A) EDUCANDO(A)

) ) NIVEL EM | VALIDACAO
INTERACAO E COLABORACAO QUE SE DO(A)
ENCONTRA | TUTOR(A)

Apresenta dificuldade de interacio e colaboragio com o outro ou o coletivo.

Reconhece sua(s) dificuldade(s) de interacio e colaboraciio e aceita ajuda dos outros.
Interage e colabora sempre que solicitado(a).

Mantém uma boa interagio e ajuda os outros sempre que percebe que pode colaborar.
Faz uso dos diversos instrumentos de interacdo e colaborativos da escola, tanto para
ensinar, como para aprender.

Entende que a interagdo e a colaboragéo sdo valores importantes para a vida e incorpora-
0s para a vivéncia além da escola.

Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

Ao avaliar o nivel encontrado nas vivéncias dos valores e atitudes junto com seu(sua)
educador(a), € feita uma leitura atenta na medida que sdo desenvolvidas estratégias de
aprendizagem que facilitem o exercicio e a avaliagdo desses valores no cotidiano escolar,
inclusive, mencionadas por uma educanda mais adiante. Nesse sentido, a colaboracdo se da pela
atencdo a necessidade do outro e demonstracdo da propria necessidade. Assim, durante as
analises, é possivel que as reflexdes referidas dialoguem com as tais proposi¢cdes, dada a
presenca de elementos presentes nas falas dos sujeitos.

Nessa direcdo, as percepcdes mostradas no decorrer do texto denotam, de forma
recorrente, principios coletivos. No entanto, uma das questdes foi realizada com o propdsito de
entender se os(as) estudantes reconhecem o trabalho coletivo: As atividades realizadas com o
cinema contemplam praticas coletivas? Diante do questionamento, todos(as) afirmaram que

sim, mas destacaram-se duas respostas na intencdo de se inferir sobre elas.

Exatamente...O trabalho em grupo (é importante) para conhecer até melhor as
pessoas da escola...as pessoas que vocé ndo fala tanto para conhecer melhor
elas e saber o que mais gostam de gravar...essas coisas (EDUCANDA 1).

Acho que sim...porque bem antes tinha bastante atividades de cinema na
escola agora parou mais (EDUCANDA 4).

A primeira educanda é enfatica na sua afirmativa e ainda apresenta aspectos relevantes
dessa relacdo, que € conhecer melhor o outro, aproximar-se, estabelecer vinculos, saber do que

0 outro gosta. Nessas condi¢des, a interacdo é instancia mediadora nas experiéncias coletivas e
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colaborativas, essencial nas relagdes de aprendizagem e convivéncia. Além disso, o trabalho
em grupo favorece o desenvolvimento da cooperacdo, comunicacgédo, ajuda mutua e tolerancia,
principios estes basicos para a constituicdo de uma pratica democratica. Algumas dessas
qualidades ou virtudes ditas por Freire (2011) devem se constituir a partir de uma escuta
legitima do que o outro precisa, aspecto esse presente na fala da educanda quando ela se abre
para conhecer melhor as pessoas a sua volta.

Na segunda afirmativa acima, a educanda demonstra incerteza sobre o desenvolvimento
de atividades coletivas com o cinema, a0 mesmo tempo em que recorda que antes participativa
mais de atividades coletivas e que agora “parou mais”. Isso reflete as mudancas causadas na
dindmica da escola com a COVID-19, mas também é um elemento que nos faz pensar diante
do retorno ao hibrido sobre como manter a qualidade das praticas interativas e coletivas, mesmo
diante de restricGes protocolares necessarias a prevencdo do virus, visto que é imprescindivel
investir nesse tipo de acdo pedagdgica para a manutencao de vinculos, ainda mais agora apds
esse periodo dificil, em que se ficou distante fisicamente dos(as) colegas e educadores(as).
Outro ponto revelado é a auséncia das oficinas de cinema na escola nesse Gltimo ano por
motivos j& explicitados anteriormente. Mesmo diante da auséncia, ela confirma que, nas
oficinas de cinema, eram desenvolvidas praticas coletivas.

O trabalho em grupo também foi enfatizado pelo educando 3 ao dizer como desenvolveu
as atividades de cinema das quais participou na escola: “As atividades eram em grupo com as
meninas, eu me lembro que todo mundo tinha a liberdade de usar a cdmera, um pedia 0 outro
dava, sem reclamar”. Sua fala denota uma atitude respeitosa a necessidade do(a) outro(a), e isso
dinamiza o processo pedagdgico ao ponto de ndo haver conflitos por esse motivo de dividir o
equipamento, 0 que ndo determina que ndo ha conflitos no trabalho em grupo. Ha sim, e
tratamos como um aspecto positivo nessa construcao.

Retomando a pergunta sobre se atividades contemplam préticas coletivas, a educanda
2 introduz, em sua fala, evidéncias importantes: “acho que quando se trata de fazer alguma
coisa coletiva tem que respeitar a opinido do proximo...escutar bem a opinido e se alguém
tiver gostado eu posso dar uma ideia para tipo melhor”. Acrescentando a essa reflexao quando
salientou sobre 0s momentos dos quais mais gostou e por que gostou, enfatizou: “Eu acho que
quando a gente estava em momentos coletivos que a gente compartilhava mais coisas”. Aqui
o respeito e o didlogo propiciam o trabalho coletivo e colaborativo e sdo elementos fundantes
no exercicio permanente da formacao humana.

O fazer pedagbgico comprometido com a praxis abre espaco ao didlogo (FRANCO,

2015). Ao retornar a compreenséo da praxis a luz da autora e de Freire (2014), lembra-se que o
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processo dialético propicia o sujeito a criar condi¢cdes necessarias para se humanizar, sendo o
dialogo e a conscientizacao essenciais nesse processo. Entdo, aprendemos com Freire (2014, p.
109) que “nao ¢ possivel o didlogo entre os que querem a pronuncia do mundo e os que nao
querem”, e, de certa forma, a educanda comunica isso, quando diz que escuta a opinido do
outro, mas também expressa a sua ideia e compartilna saberes, sentimentos, ideias. Essa
proposi¢do demonstra uma significacdo ao encontro, pois o interesse é estar na construcao
mutua, e ndo no depdsito de ideias.

Nessa perceptiva, as educandas 1 e 4 trouxeram em suas falas essas dimensdes que nos
levam a aprofundar ainda sobre esses assuntos, quando questionadas: Dessas experiéncias com

0 cinema, conte algo que vocé aprendeu que vai levar para sua vida?

Acho que trabalhar em equipe com seus amigos é muito mais legal do que
fazer sozinho e sempre pegar ndo s6 sua opinido, mas dos outros e levar em
consideracdo que eu tenho certeza que o trabalho vai ficar melhor
(EDUCANDA 1).

Cada um tem sua vez (EDUCANDA 4).

Acrescentam-se as reflexdes a percepc¢ao da educanda para uma atitude ética na relacao
coletiva direcionada a valorizacdo do bem comum, ou seja, a participacao efetiva no grupo se
da a partir da responsabilidade de todos(as) com o coletivo. As relagfes se constroem com base
na colaboragéo, acolhimento e confianga. Nessa perspectiva, um dos resultados dessas acGes se
da pelo aprendizado de que cada um tem sua vez, pois o agir por impulso dificulta um processo
de construcgéo colaborativa.

Por isso, defende-se que as experiéncias com o cinema sejam desenvolvidas por meio
da colaboracdo entre as pessoas em busca do desenvolvimento coletivo como bem comum.
Certamente, o potencial dessas dimensdes do cinema na escola constroi pontes balizadoras de
praticas pedagdgicas de alteridade frente ao desafio, exposto por Franco (2015), de tornar o
processo de ensinar e aprender desejavel e vigoroso ao modo que defende a consciéncia das
intencionalidades que presidem a pratica, de tal modo que a experiéncia decorrente dessa pratica
inspire mudangas necessarias no fazer pedagdgico.

Partindo do reconhecimento dos(as) educando(as) de que as atividades de cinema
contemplam préticas coletivas, perguntou-se: Nas atividades desenvolvidas coletivamente, vocé
respeita as necessidades de cada um(a), conforme os valores trabalhados na escola? De certa
forma, mesmo que ndo seja interesse inicial, essa questdo possibilita uma autoavaliagdo do

processo formativo do(a) educando(a) e mesmo que sua formulagdo indique uma resposta
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positiva, as respostas atenderam ao objeto de analisar a incorporagéo, pelos(as) educandos(as),

dos valores trabalhados na escola.

RESPEITO (...) Tipo uma pessoa pede a camera eu dou...€ para tirar uma foto
de alguma coisa tantas vezes eu até ajudo a pessoa quando ela tem dificuldade
(para usar o equipamento) Aprende a dividir, ser solidario. (EDUCANDO 3).

Ao explicitar seu comportamento diante de uma atividade com o uso da cdmera que
indica um processo de criacdo coletiva, o educando reflete que essa experiéncia colabora para
que 0 mesmo possa entender o pedido do outro ou ajudar quando necessario. O reconhecimento
de si e do outro dispGe a vivéncia da solidariedade que convoca uma atitude fraterna despertada
na partilha e na gratuidade. Isso corrobora os dizeres de Fresquet (2017, p. 23) no sentido de
que, ao redor da camera, hd uma desconstruc¢do da “hierarquia de ocupagdo de lugar do saber”,
ou seja, a aprendizagem do uso do recurso possibilita a fluidez do fazer.

Enquanto isso, a educanda 1 analisou sua postura na relagdo com outro, reconhecendo,
mais uma vez, a importancia do desenvolvimento do trabalho coletivo, uma vez que escuta a
opinido do outro na compreensao de que o trabalho ndo ¢ individual, no entanto, é construido

em sua individualidade:

No meu olhar eu sempre tento prestar aten¢do ao que outro também quer, até
porque o trabalho ndo é uma coisa s6 minha é coletiva, entdo sempre ouvir 0
que a outra pessoa quer e ndo s6 a minha opinido, e os valores da escola pede
muito isso, como a convivéncia, se colocar no lugar do outro (EDUCANDA
1).

A referéncia feita aos valores da escola que “pedem isso” demonstra o reconhecimento
da educanda sobre o0 que se espera dela. Essa clareza do processo educativo demanda da escola
constancia e direcionamento de préaticas que corroborem os principios elencados na proposta
pedagdgica, alertando que a entrada do cinema deve colaborar, integrando de forma organica
no processo pedagogico. Além disso, a educanda acrescenta, em sua fala sobre convivéncia e a
empatia, o reforco ao compromisso da instituicdo com as questfes humanas e sociais.

Diante disso, a educanda 4, ao confirmar que busca respeitar as necessidades de cada
um, apresenta estratégias de aprendizagem dos valores os quais salientamos logo no inicio das
reflexdes dessa categoria. A mesma refere-se a escolha dos valores da matriz de aprendizagem
para compor cada roteiro de aprendizagem, dimensionando um olhar constante para tais
principios:

Vamos supor eu tenho que ter autonomia em alguma coisa tipo sair...tipo

estudar mais longe sem ser no patio e tem que ter autonomia para eu ficar
sozinha e saber cumprir minhas atividades [...] No roteiro tem 14 os valores...ai
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no maximo é dois valores. A partir da autonomia avalia se esta ou ndo
respeitando as necessidades do outro (EDUCANDA 4).

De tal forma, o trabalho integrado na proposta pedagogica direciona a¢des na valorizacdo de
avaliacdo da postura do(a) educando(a). Assim, as acdes de cinema na escola devem ser
empreendidas na relacdo de mediacdo de aprendizagens que favorecam o(a) educando(a) a
pensar sobre agéo, transformar-se e transformar a sua realidade, conforme nos ensina Freire
(2014).

Nas questdes voltadas para o que envolve o ver e fazer filmes juntos, os(as)
educando(as) também trouxeram elementos para pensar a coletividade e a colaboracdo. Diante

disso, a educanda 4 mencionou vantagens de assistir a filmes juntos:

Que déa para conversar sobre o filme...tipo vocé ta 13 assistindo um filme e
vocé acha uma parte muito legal e a outra pessoa ndo entendeu muito bem
sobre 0 que quis dizer, entdo vocé vai meio que ajudar a pessoa a entender
(EDUCANDA 4).

Sobre assistir a filmes juntos, a educanda 1 e a educanda 5 expressam 0 mesmo ponto
de vista direcionado a abertura dada a conversa referente ao que se apresenta na tela: “acho que
comentar sobre o filma...é que eu acho...muito melhor vocé coletivamente do que sozinho...é
mais divertido” (EDUCANDA 1). Nas palavras da educanda 5, “¢é que a gente tem alguém que
comente com a gente...a gente tem com quem comentar sobre aquilo”. A conversa possibilita
que cada um(a) expresse diferentes pontos de vistas, a troca de sensibilidades, reflexes sobre
as narrativas, 0s aspectos da linguagem cinematogréafica, construindo, assim, novos olhares e
conhecimentos.

A respeito disso, Fresquet (2017, p. 102) aposta num “cinema, que, mais que dizer, nos
faz pensar e nos sacode, ativando nosso proprio acervo de memoria e invengdes”, de tal modo
que, nas experiéncias compartilhadas a partir das historias, os espectadores se colocam na
posicao de observadores da criacdo, reconstruindo a historia sob um novo olhar.

Tratando agora da dimensdo do fazer cinema, perguntou-se o que envolve fazer filme.
Na percepcao do educando 3, “o que envolve € vocé ter um local especifico e gravar no

momento certo”. Quando questionado sobre que momento certo seria esse, ele respondeu:

Vamos dar um exemplo quando uma pessoa ta fazendo alguma coisa a pessoa
vai e grava...a pessoa fala com ele e tal...e a pessoa grava[..] envolve voceé esta
interagindo ali naquele momento...a pessoa esta interagindo... vamos dar um
exemplo...pode ser uma flor a pessoa pode estar contando do que achou
daquela flor[..] (EDUCANDO 3).
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Nesse sentido, o educando explicita que fazer um filme envolve relacionar-se com o
outro e atencdo no que é dito.

De tal forma, partindo da indagacdo: Quais as vantagens de fazer um filme
coletivamente na escola, em termos de criagdo coletiva, compartilhamento de sensacdes,
emocdes e reflexdes durante e a realizagdo das imagens?, as abordagens voltadas para a criagdo
coletiva apresentam a vinculacéo de afetos e partilha de ideias como principal beneficio de fazer

um filme juntos:

Acho que as vantagens € que vai ter muitas ideias e o filme pode ser melhor
do que planejou sozinho...sdo varias ideias que vocé pode construir coisas
melhores...acho que fica mais complexo o filme..Traz mais emocgéo
(EDUCANDA 2).

As vantagens além de produzir mais rapido...6 de umas vantagens como se
tiver com ideia aquela pessoa tem uma ideia vai e fala... mais ou menos
assim... a mesma coisa comigo se agquela pessoa ndo tem ideia eu vou e digo
uma ideia do que a gente pode esta gravando do que pode estar falando. Como
eu ja disse a pessoa ter uma ideia e falar daquela ideia... a pessoa pode
perguntar se o0 outro tem uma ideia a mais...se pode acrescentar no filme
(EDUCANDO 3).

Em ambos fragmentos, enfatiza-se a cria¢do coletiva pautada na troca de ideias, daquilo
que o individuo em si ou outro pode acrescentar para que o filme seja concebido, de fato, a
partir da atuacdo de todo(as), constituindo, assim, uma atividade que promove a explicagédo de
ideias e validagéo ente os pares. Diante disso, Barquete (2017, p. 27) assegura que a criacdo
filmica na escola “possibilita o exercicio de uma praxis dialética entre a observagao critica do
mundo e a acdo criadora sobre ele por meio dos recursos da linguagem cinematografica”. Essa
percepcdo em torno da criagdo coletiva revela a vivéncia de experiéncias no fazer pedag6gico
propiciadas pela organizagdo de grupos e sistematizadas por processos dialdgicos.

De acordo com o relato da educanda a seguir, € possivel perceber que, além de contribuir
para a construcdo de vinculos, o processo vivenciado e o filme produzido deixam marcas

significativas para sua vida:

Como eu ja falei fazer uma coisa coletiva é muito melhor por ter outra pessoa
dividindo aquela mesma felicidade com vocé...por exemplo quando vocé
conhece uma pessoa que gosta das mesmas coisas que vocé normalmente vai
ser amigo dela por ela fazer as mesmas coisas que vocé entdo eu acho que
fazer um filme com uma pessoa junto com vocé...vocé vai levar isso pra vida
tanto a pessoa quanto aquilo...vai ser uma coisa de lembranca, e sempre que
vocé assistir vocé vai ter aquele sentimento de ter feito aquilo aquela nostalgia
do que foi fazer aquilo (EDUCANDA 1).
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Por fim, mediante a realizacdo de experiéncias coletivas e colaborativas com o cinema,
sdo dadas condicdes de o ser humano se relacionar com outro, consigo e com o0 mundo mediante

o0 reconhecimento dos valores e atitudes que permeiam as situagdes cotidianas.

4.6 CATEGORIA AFETIVIDADE

Essa categoria emergiu das percepgdes dos(as) educando(as) ao pensarem,
principalmente, sobre o que envolve o ato de ver e fazer filmes, explicitando, assim, sentimentos
e emocdes que surgem na relacdo com o(a) colega e com a obra filmica. Por sua vez,
apresentam, por meio dessas praticas, marcas afetivas importantes no processo de
aprendizagem, que, segundo Wallon (2007), séo essenciais para o desenvolvimento humano.

Partindo do questionamento sobre quais as vantagens de ver um filme coletivamente no
cineclube, em termos de dimensdes da tela, compartilhamento de sensacdes, emocOes e
reflexBes durante e apos a exibicdo, percebeu-se que 0s(as) entrevistados(as) evidenciaram
mais 0s aspetos provocados nas relagdes com o outro e com o filme, pouco mencionando
aspectos voltados ao contexto de fruigdo, como o que provoca o tamanho da tela, geralmente,
utilizada em dimensdes maiores nas exibicdes de cineclube. As telas do cinema despertam
curiosidade e entusiasmo nas criancas e adolescentes que, por muitas vezes, se deparam com
um sistema de projecéo diferente daqueles a que possam estar habituados. Contudo, a auséncia
de resultados relacionados a esse ponto leva a pensar que isso seja uma experiéncia comum
para eles(elas), certamente, devido ao uso frequente do teldo e outros suportes tecnolégicos na
escola, pois, em suas falas, ndo emitiram comparativos entre elas, sendo esse um acontecimento
que passa sem que os toque de alguma forma (LARROSA, 2002).

Entretanto, um dos aspectos destacados pela Educanda 1 sobre essa pergunta demonstra
gue a experiéncia de assistir a filmes juntos na escola traz sentimentos bons. Atualmente,
perceber a instituicdo escolar como espaco que promove atividades que despertam sentimentos
positivos, nesses tempos desafiadores em que mecanismos da sociedade ameagcam ainda mais
a alegria da escola (RIOS, 2021), demonstra, de certa forma, coragem de ir na contramdo do
que é imposto, rompendo com propostas desvencilhadas de uma educacao que desconsidere 0s
elementos constituintes do ser humano, como apontado por varios autores da base tedrica. A

alegria na escola, nas palavras de Terezinha Rios (2021), é elemento estético:

Falar em alegria nos remete a dimensdo estética de nossa vida social, a
presenca da sensibilidade em nossas acles e relagdes. Especialmente nas
relagdes. A alegria é um sentimento experimentado em situacdes positivas, em
momentos de fruicdo, de prazer, de entusiasmos, e sempre, envolve o outro,
outras pessoas (RI0S, 2021, p. 153).



101

Ao desvelar esse sentimento como sendo essencial no desenvolvimento de boas relagdes
na escola, compreende-se que ha uma transformacdo no trabalho pedagdgico perante as
sensibilidades e compromisso com a motivacao dos(as) estudantes(as). Em consonancia com
autora, nédo traduz esse olhar a uma visdo romantica, que desconsidera as condigdes de trabalho
da educacdo no Brasil, ou ainda mais da seriedade do processo pedagdgico, mas como
possibilidade de empreender préticas de liberdade (FREIRE, 2011), de criacdo e invencdo de
mundos (MIGLIORIN, 2015).

Diante disso, a educanda 1 relatou que as vantagens de assistir a uma obra filmica

coletivamente é:

De comentar o filme...ter o sentimento sempre de alegria rir de uma piada que
0 autor ou autora fez durante o filme...lembrar depois...olha::a gente assistiu
tal coisa...ai VOcé comeca a conversar com a pessoa que estava no cineclube
(EDUCANDA 1).

O riso, a alegria, enfatizados pela educanda, ndo séo determinantes que todos os filmes
podem provocar sensacdes e sentimentos bons. Alguns deles, dependendo do seu estilo, podem
causar sentimentos e emocdes contrarias, mas que Sao essenciais para que, na escola, sejam
refletidas. Conforme Fresquet (2017), € de suma importancia falar das emocdes no espago
escolar para que os(as) educando(as) aprendam a lidar com elas, visto que estdo intimamente
interligadas ao aprendizado. Inclusive, nessa perspectiva, 0 Educando 3 e a Educanda 5, em
suas respostas a questdo onze do roteiro de entrevista, sobre o que envolve ver filmes,

salientaram:

Vocé sentir a emocao...por exemplo...filme de terror vocé vai sentir medo...de
vez em quanto é até bom vocé sentir um medo naquele momento...Filme de
comédia voceé vai rir bastante principalmente comédia brasileira...e filme de
acédo vocé vai se sentir naquele momento de acdo (EDUCANDO 3).

E:::quando a gente vai escolher um filme depende do estilo da pessoa se é
filme mais curtos se é filme mais longo... mesmo a pessoa nao fazendo...a
pessoa vendo alguém que fez aquele filme da pra sentir aquela emocédo de
como foi mesmo sem fazer..e:: colocar uma histdria e que varias pessoas vao
ficar sabendo por causa de uma gravacdo (EDUCANDA 5).

Essas falas remetem a explanacgdo de Fresquet (2017) quando afirma o carater emocional
entre a imaginacao e a realidade. Ao sentir emog0es distintas diante de cada género e formato
filmico citado ou de sentir algo, mesmo sem ter produzido o filme, ambos destacam a
experimentacdo de sensacOes, gestos, lugares, espacos e tempos por meio da imaginacdo ao
modo que reconhecem também outras realidades. Inclusive, a expressdo da educanda sobre

“sentir aquela emog¢do de como foi mesmo sem fazer” traduz a proposicao de Bergala (2008)
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sobre a leitura criativa do filme, a qual colocaria o espectador no lugar do autor, superando,
assim, a leitura analitica e critica dos filmes, oferecendo possibilidade para que seja uma
espectadora-criadora.

O ver, nessas situacdes, estimula possibilidades de experimentar possiveis gestos
envolvidos na elaboragdo da narrativa que parece intima ao espectador, bem como em aprender
ao se permitir ouvir a histéria contada pelo outro. Vale salientar, também, a relacao entre o ver
e o fazer assinalada por Fresquet e Migliorin (2015) como processos conjugados na intencédo
de, ao olhar a obra filmica, se estabelecerem pontes com a criacdo por meio da capacidade
Imaginativa.

Outro aspecto destacado na fala da Educanda 1 diz respeito ao cineclube promover
encontros que marcam a memoria coletiva do grupo. As lembrancas do vivido podem ser,
também, comunicadas com aquele em que se dividiu 0 momento coletivo, pois a educanda €
enfatica ao dizer “ai vocé comeca a conversar com a pessoa que estava no cineclube”. A
comunicacdo do que foi marcante, de acordo com Larrosa (2017), expressa algo que lhe
ocorreu, constituindo, assim, uma experiéncia que, mesmo vivenciada coletivamente, traduz
marcas individuais.

J& a palavra cineclube demarca o espaco que contextualiza tais experiéncias e constata
também uma relagdo afetiva. Como exposto na base teorica desse trabalho, Teixeira (2010, p.
116) ja expressava a forca coletiva e amorosa da complementariedade do cineclubismo e da
escola, pois “a arte sera vazia de sentido se ndo contribuir para o bem comum, para a felicidade
de todos os humanos e seres da natureza, para a vida”. Assim, o sentido atribuido nessa
pronuncia localiza esse ambiente de sociabilidade e socializa¢do, enquanto o dialogo tecido
pela conversa com o outro posterior a situacdo vivida reelabora um dos principais focos do
cineclube, que € o debate, ali, durante alguns instantes depois da exibicéo.

Diante disse, o Educando 3 relatou que uma das vantagens de assistir a filmes
coletivamente na escola ¢ “a pessoa poder falar o que aconteceu no filme... falar o que esta
sentindo ali naquele momento”. Falar no momento em que as emogdes surgem dentro de nos
expde a potencialidade da atividade na saida de si sobre o que vem de fora e afeta (LARROSA,
2002). Assim, o educando denota ser capaz de sair de si para o outro. Dessa forma, reafirma o
que explana Blasco (2006) ao dizer que o cinema é elemento humanizador.

No dizer sobre possibilidade de expressdo do(a) educando(a) por meio da pratica de ver
filmes, manifesta-se a necessidade de constituicdo de ambientes adequados para uma escuta
atenta. Quem fala precisa ser escutado. Como descrito por Morin (2000), esse movimento

permite a compreensao humana, porque dispdes de duas partes essenciais na compreensao de
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quem sabe o significado de algo, que sdo a empatia e a identificagdo. Assim, por meio da
percepcao originada pelos sentimentos e emocdes, ocorrem processos que, segundo o autor,
permitem a verdadeira comunicacdo humana. Todavia, avaliar o processo pedagdgico diante
dessa formulagdo ndo é facil. Por isso, infere-se em algumas pistas interpretadas por meio do
levantamento de dados da pesquisa, apontando-nos formulag6es sobre como qualificar melhor
as experiéncias com o cinema, envolvendo a empatia na escola, principalmente, associada a
experiéncia de alteridade.

A afetividade no processo de formagao do ser humano, na ENSC, presente na “Matriz
de Vivéncia dos Valores”, ¢ conjugada com a comunica¢do. A matriz (Figura 7) dispde de

quatro pontos em que o(a) educando(a), junto com o(a) tutor(a), avalia em que nivel se encontra:

FIGURA 10 — COMUNICACAO E AFETIVIDADE NA MATRIZ DE
APRENDIZAGEM DO(A) EDUCANDO(A)

NIVELEM | VALIDACAO

COMUNICACAO E AFETIVIDADE QUE SE DO(A)
ENCONTRA | TUTOR(A)

Apresenta dificuldade em se comunicar e em se relacionar de forma afetiva, com o
outro e 0 coletivo.

Quando provocado, expde seus pensamentos, ideias, descobertas e se mostra afetivo.
Expde, responde, interroga e fundamenta de forma dialdgica e afetiva com o coletivo
autonomamente.

Entende e faz uso da comunicacio e da afetividade como processo de interacio e
fortalecimento de vinculos para além da escola.

Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo.

O primeiro ponto esta relacionado a dificuldade de se comunicar e relacionar-se de
forma afetiva com o outro e o coletivo. Sobre isso, na fala acima do educando 3, em dialogo
com Morin (2000), encontram-se aberturas de que, na relagdo com o cinema, estabelecam-se
estratégias para alcancar essa meta, permitindo o desenvolvimento da expressdo do(a)
educando(a) e espacgos para vivenciar o coletivo. O segundo ponto diz respeito se, quando
questionado(a)/ provocado(a) por alguém ou situacdo, o(a) educando(a) se abre para expressar
0s pensamentos, as ideias, descobertas e se mostra afetivo. O terceiro apresenta um avango
significativo que é se o(a) educando(a) consegue, de forma autdbnoma expor, responder,
interrogar e fundamentar de forma dialdgica e afetiva com o coletivo. O quarto e Gltimo é se
entende e faz o0 uso da comunicacdo e da afetividade como processo de interacdo e
fortalecimento de vinculos. Com base nessa exposicao, percebem-se relacdes com os relatos
dos(as) estudantes no encontro com o cinema que, no decorrer das analises, sdo apresentados
de modo que se encontram elementos possiveis nas descri¢des.

Nessa direcdo, a percep¢do da educanda 2 entrevistada sobre o que envolve ver filmes

diz sobre sentir e reagir as novidades envolvidas na interacdo com a obra filmica. Em suas
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palavras, o ver envolve: “sentir coisas novas|..]ter reacdes”. Ja no relato sobre as vantagens de
assistir a um filme, a educanda assinala possiveis reagdes ao dizer: “Ehh...ndo sei muito
bem...depende da cena, se a cena for muito intrigante, muito triste, a gente esta sempre
debatendo”. De tal modo, que ela elucida o debate como possibilidade de falar o que sentiu. Os
debates conduzem as reflexdes mais profundas sobre o que foi visto, colaboram na ampliacado
do repertdrio cultural e acesso a linguagem cinematografica. Nessa perspectiva, Barquete
(2017) informa que, nas experiéncias cineclubistas, a principal funcdo é a promocao de
reflexdes e debates mediados pela exibicdo cinematografica como finalidades ndo somente
educativas, mas também culturais e politicas, e — acrescentaria — socioemocionais.

Na relacdo com a obra filmica, o(a) espectador(a) lida com sua afetividade, identidade
e historia de vida, bem como experimenta as emoc¢des estimuladas pelos elementos da
linguagem. Diante disso, cada estudante ira recepcionar e se relacionar com a obra de arte de
forma diferente, em um tempo proprio ao deixar-se ser afetado primeiro pelos sentidos. A
percepc¢do vai se constituindo por meio das sensagcdes que atravessam a experiéncia corporea
do sujeito (MERLEAU-PONTY, 1999).

Essa afirmativa dialoga com a preocupacdo de Bergala (2008) de a escola oferecer
filmes na busca de resultados rapidos, de modo a caracterizar analises superficiais da obra em
desrespeito ao tempo do(a) educando(a) de se afetar por ele. Por isso, 0 autor apresenta
estratégias de como efetivar um processo interpretativo com a finalidade de superar esse
formato, exemplificado na base tedrica por meio da pedagogia do fragmento. Esse pensamento
conduz ainda mais a responsabilidade da escola em propor filmes que permita o(a)
espectador(a) ser “tocado por uma representagdo em que ¢ capaz de transitar — sensivel e
intelectualmente — e por um devir outro que se apresenta na imagem” (MIGLIORIN; PIPANO,
2019, p. 66). Portanto, essas reflexdes indicam modos de o(a) educando(a) se relacionar com
os filmes, tratando-se de pontos importantes que dimensionam fatores como o planejamento
dessas acOes e suscitam para os(as) educadores(as) elementos a serem considerados na
concretizacdo das praticas pedagogicas.

Agora, quanto a fazer filmes, é importante ressaltar que nem todos(as) 0s(as)
educandos(as) entrevistados(as) passaram por essa experiéncia na escola. Contudo, ficou clara,

em suas falas, a dimensdo afetiva na percepcdo do que envolve fazer filmes:

Acho que primeiro vocé tem que ter uma paixdo por aquilo que vocé esta
fazendo...como o dos lugares de bananeiras...senti aquela curiosidade do que
vocé vai gravar. E acho que vocé também tem o sentimento de alegria para
fazer uma coisa nova, porgue eu nunca tinha pegado numa cdmera ou filmado
alguma coisa assim...Ter feito um filme, aprender a editar...vocé conhece
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melhor o que cada um gosta e sente um sentimento de alegria, vocé pode estar
num dia triste, mas se comecar a gravar desperta coisas em vocé que vai se
sentir feliz ao gravar aquilo que vocé gosta (EDUCANDA 1).

Acho que sentimentos e as emoc0es...vocé pode demonstrar o que esta sentido
de vérias maneiras (EDUCANDA 2).

O primeiro elemento envolvido no fazer para a educanda 1 é a paixdo que gera
motivagdo e curiosidade, elementos essenciais para a aprendizagem. Nesse sentido, a
experiéncia estad do lado da paixdo (LARROSA, 2002, p. 22) e “por isso [...] desperta aten¢ao,
escuta, abertura, disponibilidade, sensibilidade, vulnerabilidade, ex/posigdo”. Deixa-Se, entao,
passar pelo movimento da experiéncia de forma passional.

A curiosidade torna-se elemento importante na busca pelo conhecimento, e a educanda
deixa claro ao mencionar que se sente curiosa quando vai gravar algo. A camera torna-se um
instrumento que abre as portas para aventurar-se e arriscar-se no mundo. Sobre a curiosidade,
Freire (2011) diz:

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de
esclarecimento, como sinal de atengdo que sugere alerta, faz parte integrante
do fenbmeno vital. Nao haveria criatividade sem a curiosidade que nos move
e gue nos pde pacientemente impacientes diante do mundo que nédo fizemos,
acrescentando a ele algo que fazemos (FREIRE, 2011, p. 23).

A educanda 1 remete “a fazer uma coisa nova”, de tal maneira que corrobora Freire
(2011) ao expressar que a curiosidade nos move a acrescentar algo no mundo. Criar e inventar
com a camera, aprender a editar, ter feito um filme reconhecido por ela sobre a cidade de
Bananeiras, j& mencionado anteriormente, carrega sentimentos que nascem dessa abertura ao
mundo e aos outros. Além disso, a convivéncia traduz, nas relacdes, aprendizados atitudinais
configurados no estabelecimento nas préaticas cotidianas. Inclusive, com a proposi¢do do
educando 3, isso envolve a demonstracdo do sentimento que pode acontecer de varias maneiras.

Pode-se questionar que varias maneiras sdo essas que o educando mencionou como
demonstracdo do sentimento? Talvez se possa pensar em algumas formas diante das
observacdes desenvolvidas durante a pesquisa e dos relatos dos(as) adolescentes. Como nos
dialogos expressados a seguir, um do proprio educando 3, apresentando experiéncias com dois
dispositivos de criagdo cinematografica. Um deles, a “Fotografia Narrada”, e o outro, a “Palavra
Narrada”.

Ao se referir também a acontecimento quando questionado sobre quais as vantagens de
fazer um filme coletivamente na escola, em termos de criacédo coletiva, compartilhamento de

sensacgdes, emocOes e reflexdes durante e apos a realizagdo das imagens, o educando 3
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recordou de algo que viveu com um colega, e a educadora relaciona a criacdo de uma imagem:
“eu me lembro de uma imagem...até estd gravado..que foi eu Athircio e a
senhora(entrevistadora) que a gente estava ali mais ou menos no patio a senhora pediu para eu
gravar umas imagens com Athircio...do que ele sentiu naquele momento”. A entrevistadora
lembrou: Foi uma fotografia narrada. Ele continuou: “a gente aprendeu a interagir mais com
outro...mais do que interagi normalmente...a pessoa pode falar alguma coisa mais especifica”
(EDUCANDO 3).

Na memoria docente da entrevistadora, essa cena (ver Figura 10) relembrada pelo
educando, traduz “um processo de criagdo que transcende um Unico sujeito € os engaja de
maneira reflexiva na questdo” (MIGLIORIN, 2015, p. 153). A questdo presente no roteiro do
colega era filmar alguém narrando uma fotografia. Apos se apropriar de como realizaria 0
dispositivo, tendo como fonte de pesquisa 0 Caderno do Inventar com Diferenca, ele convidou
0 educando 3 para falar de uma foto de um banner que estava pendurado na parede do péatio da
escola. Depois, a conversa de como seria feito, corroborando o que o educando expressa sobre
ser um momento de interacao, a definicdo do lugar silencioso em atencédo ao som, a deciséo do
enguadramento para capturar 0s gestos do outros e mostrar a fotografia. Enfim, o click, as

memorias e 0s sentimentos se expandiram.

FIGURA 11 — CRIACAO DO DISPOSITIVO “FOTOGRAFIA NARRADA’

Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo

Posto com a camera na mao, em pé, na altura do colega, quem produzia a imagem
também se afetava pelo relato do educando 3, pois a imagem era objeto de significacdo de
ambos. O discurso presente na expressdo do vivido concebido pela interpretacdo dos sujeitos
reposiciona ambos na elaboragéo de saberes, que se d& na relacdo (CHARLOT, 2000). O saber
sensivel da visibilidade ao processo de formacdo do sujeito que aprende a escutar, a dialogar e

se abrir para participagao.
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Outro aspecto localizado na fala do educando 3, importante nesta reflexdo, diz respeito,
de certo modo, a dimenséo do planejamento da ac¢do, quando 0 mesmo menciona que a pessoa
pode falar algo mais especifico. Isso esta nas intenc¢des da atividade repensada pelo educando
que pensou sobre o seu desenvolvimento. Isto ndo impende, por exemplo, de estar aberto ao
inesperado, de afetar-se pela fala do outro, pelo compartilhamento das sensagdes, sentimentos
e emoc0es. De tal modo que a relacdo reconfigura o processo de aprendizagem. Na Pedagogia
dos Dispositivos, isso caracteriza estar aberto ao acaso, pois, para Migliorin (2015), €
promovido pela experimentacdo do mundo permitida pelo cinema.

Agora, sobre o dispositivo ‘“Palavra Narrada”, atividade ¢ mediada durante as
observacdes com os(as) educandos(as) e educadores(as), no intuito de transitar pelos
sentimentos e emocdes relacionadas ao saudada da escola. A educanda relembrou quando
respondeu a questdo descreva como desenvolveu as atividades com o cinema das quais vocé

participou na escola:

Eu acho que no inicio do ano...desse ano...teve um video para gravar com uma
frase ou palavra [...] foi uma atividade narrada que a palavra que escolhi foi
esperanga em comemoragao ao aniversario da escola ai a palavra foi esperanga
porque tipo a gente ta na pandemia e a gente teria que ter esperanca que tudo
isso vai melhorar (EDUCANDA 4)

Como criou essa imagem? (entrevistadora)

Eu peguei o celular e gravei...pedi para minha mae gravar [...] eu escrevi a
palavra num papel e fui buscando palavras da minha mente para juntar
frases...tive que procurar um lugar claro que ndo tivesse muito escuro e gravei
diferente para clariddo... mostrei a palavra pra camera (EDUCANDA 4).

FIGURA 12 - CRIACAO DO DISPOSITIVO “PALAVRA NARRADA”

Fonte: Arquivo da Escola Nossa Senhora do Carmo

Com o acompanhamento dessa préatica durante a observacao, questionou-se & educanda:
“Vocé assistiu a esse video juntos?” Ela confirmou que sim. Entdo, foi feita outra pergunta:
“Como foi assistir as suas imagens e as de seus colegas?” Ela respondeu: “Eu tive vergonha

[...] eu tenho vergonha de aparecer em publico”. Mas esse sentimento permaneceu depois que
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vocé assistiu? “Nao...sumiu”. Questionei novamente: “Como assim, sumiu?”” Ela respondeu:
“Foi ver que eu ndo estava sozinha”. Isso demonstra a construgdo de vinculos afetivos que
proporcionam crescimento pessoal e contribui para o aprendizado. Segundo Wallon (2007), os
sentimentos e emocdes variam de intensidade de acordo com o contexto em que o individuo se
encontra, e isso, de certa maneira, interfere no desenvolvimento da atividade.

Sobre o que sente ao criar uma imagem ou som, alguns(as) os(as) educandos(as)
trouxeram aspectos da afetividade que, na percepcao de Wallon (2007), sdo fundamentais no
processo de ensino-aprendizagem, como a motivacao e a liberdade de aprender. Nesse sentido,
disseram:

Acho gue um sentimento de alegria...liberdade...ndo sei...vem uma coisa de
muita liberdade pra mim...de filmar as coisas...quando eu comeco a tirar foto
eu me sinto tao livre assim...é muito legal (EDUCANDA 1)

Eu me sinto inspirado...porque foi uma coisa que eu tirei..gravei...e que me
deu vontade de gravar (EDUCANDO 3)

Eu sinto feliz porque as vezes a historia...a historia de alguma pessoa e vocé
fica feliz por estar escutando (EDUCANDA 4)

Os trechos acima denotam, além da afetividade, a dimensdo democratica e ética do
cinema, essenciais na formagdo humana, e conferem a cria¢do a promocéo de a¢des formativas
de sensibilidades e construcdo de valores. Inclusive, a afirmativa do educando 3 remete ao que
dizem Migliorin e Fresquet (2005) sobre a importancia da autoria desempenhada pelo sujeito,
marcando sua experiéncia de aprendizagem por meio de processos que motivam e engajam na

busca pelo conhecimento.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao fazer a releitura dessa dissertacdo para a conclusdo deste trabalho na intencéo de
sintetizar a investigacdo em torno do objeto de pesquisa desencadeado por um olhar emergido
da pratica docente, retornam as motivacgdes desse estudo, relembrando que o processo dialético
ndo se esgota aqui diante da complexidade do objeto e da constancia desse movimento de a¢éo-
reflexdo-acao configurada na pratica pedagogica da ENSC.

Ao longo do desenvolvimento do trabalho que buscou responder as seguintes
probleméticas: Como experiéncias de aprendizagem com o cinema podem potencializar a
pratica pedagdgica direcionada a formacdo humana dos(as) educandos(as)? Que saberes
os(as) educandos(as) reconhecem por meio de experiéncias de aprendizagem com o cinema?,
alguns caminhos se tornaram férteis para o acesso as discussdes tedricas. Em outros, nao

facilmente encontrados, foi necessario construir pontes, com atravessamentos possiveis e
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ponderaveis. Assim, o delineamento das discuss@es resulta na inconclusdo das possibilidades
do encontro entre Educacdo e Cinema que podem ser ampliadas e evidenciadas em outras
circunstancias.

Todavia, tendo como sujeito de pesquisa educandos(as), esta pesquisa se propds analisar
as experiéncias de aprendizagem com o0 cinema que podem potencializar as praticas
pedagdgicas direcionadas a formacdo humana nos anos finais do Ensino Fundamental, de tal
modo que suas vozes, reflexdes, experiéncias, interesses, descobertas apontam algo importante
que vale ser ressaltado nesse momento para que, no decorrer dessa sintese, 0s(as) leitoras(as)
que sejam educadores(as) reflitam sobre como as percepgdes dos(as) educandos(as) podem
contribuir na pratica pedagogica. Porque escuta-los(as) no espaco escolar pode parecer dificil,
pois, para encontrar a porta de entrada para acessar seus mundos, é preciso parar para escutar o
que dizem. “Parar”, no sentido de Larrosa (2002), ¢ uma possibilidade de constituir sentido ao
que Ihe acontece.

Assim, o primeiro capitulo situou o objeto de estudo nos campos da Educagédo e Cinema,
mais especificamente nas praticas pedagdgicas no contexto escolar, as questdes norteadoras da
pesquisa, 0s objetivos de pesquisa, 0s aspectos metodoldgicos e a estruturacdo desse texto. O
segundo capitulo evidenciou a inser¢do do cinema no campo da educagédo e no contexto escolar,
0 que nos possibilitou conhecer que os filmes foram considerados, por muito tempo, a porta de
entrada do cinema na escola e que a relagdo com a obra filmica pode ser constituida por meio
do entendimento como obra de arte (BERGALA, 2008), contribuindo no desenvolvimento de
uma pratica critica, colaborativa e reflexiva.

Viu-se a presenca do cinema nos documentos normativos para os anos finais do Ensino
Fundamental, sendo vinculado como instrumento pedagdgico nos PCN como modalidade das
artes visuais no campo especifico da Arte. E, na BNCC, como estratégia didatica para o ensino
e aprendizagem no componente curricular Arte, na area de linguagens, o que nos levou a pensar
sobre o papel da experiéncia na escola diante de algumas preconiza¢Ges que indicam a
padronizacdo de experiéncias. Em contraponto, afirmou-se que as praticas devem ser efetivadas
dentro da proposta pedagdgica da escola, levando em consideracdo a construcédo do curriculo
vinculado as realidades dos sujeitos.

Ainda nesse capitulo, mostraram-se as disposi¢cdes da Lei 13. 0006/2014, que expressa
sobre a exibicdo de filmes brasileiros nas escolas por, no minimo, duas horas mensais. Ressaltou
que se trata de um marco historico de acesso a produgdo cinematografica nas escolas, bem como

algumas de suas potencialidades e fragilidades, com base em Fresquet e Migliorin (2015),
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refletidas no modo como surgiu esse assunto nas discussdes empreendidas durante as
formulacdes desses trabalhos.

Diante disso, refletiu-se sobre as configuragdes das praticas pedagdgicas, conforme
Franco (2010, 2015), na intencdo de constatar que o cinema na escola deve ser pratica pensada
no cotidiano escolar. Por isso, alicerga-se no entendimento da praxis como “reflexao e a¢ao dos
homens sobre 0 mundo para transforma-los” (FREIRE, 2014, p. 52). Percebe-se, assim, que as
praticas com o cinema conduzidas por processos dialogicos, criativos, criticos, colaborativos e
afetivos contribuem para a formacao do ser humano e apresentam novas formas de aprender na
escola, interligando saberes e conhecimentos. O saber na visdo de Charlot (2000) é relacgdo, e
constataram-se saberes constituidos na relacdo com o mundo, consigo e com outro.

A compreensdo do ser humano na sua inteireza € reconhecida na necessidade do
processo formativo, considerado em suas multidimensionalidades e como ser inacabado em
processo de humanizagdo. Nessa direcdo, refletiu-se, com ajuda de Branddo (2019), sobre a
formacéo de sujeitos conscientes-cooperativos versus competitivos-completivos, ao modo que
asseguramos que o cinema, ao entrar na escola, deve ir na contramao da razdo mercadoldgica,
a fim de empreender demandas de aprendizagens que d&o sentido a formagao humana.

J& no terceiro capitulo, entendeu-se que a experiéncia com o cinema deve acontecer em
ligacdo com vida, permitindo que o(a) educando(a) problematize a prépria realidade e que seja
compromissada com a formagdo de um sujeito sensivel, ético, critico e colaborativo. Ao
estabelecer a experiéncia que afete o0 sujeito ao ponto de se sentir tocado pelo que aconteceu,
admite-se a experiéncia criativa e de alteridade do cinema como mediadora de aprendizagens
significativas. Nesse contexto, aprendeu-se a percepcdo como expressdo daquilo que afeta o
sujeito e como sensacdes que afetam o corpo (MERLEAU PONTY, 1999).

As experiéncias de aprendizagem com o cinema pensadas a partir daquilo que afeta,
forma e transforma o sujeito, demandam estratégias que possibilitem o sentir, pensar, ver e fazer
na compreensdo do tempo do(a) educando(a), do despertar da curiosidade, motivacdo e
engajamento. Diante disso, as possibilidades de aprender com o cinema colocam a refletir sobre
suas potencialidades educativas por uma educacdo humanistica, a0 modo que centra a atuacédo
dos sujeitos em situacGes coletivas, colaborativas e de valorizagdo dos sentimentos e emocdes.

Conforme se objetivou no inicio da pesquisa, analisar as experiéncias de aprendizagem
com o cinema que podem potencializar as praticas pedagogicas direcionadas a formacao
humana nos anos finais do Ensino Fundamental, pode-se verificar, por meio das analises

pautadas na fenomenologia, achados pertinentes a partir das configuracdes das categorias a
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priori que foram experiéncia e saberes, quanto nas categorias empiricas: coletividade e
colaboracdo, e afetividade.

Na analise de fala da categoria experiéncia, constata-se que os(as) educando(as)
reconhecem suas experiéncias com 0 cinema como acontecimento marcante ao relevar o que
mais gostou, o que sentiu, suas lembrancas, ao perceber as coisas do mundo e falar dos saberes
e aprendizados adquiridos nas relacdes experimentadas na realidade concreta e com o outro.
Verificou-se, de maneira recorrente, que as experiéncias interligavam as dimensdes do ser
humano por meio das ativac6es dos sentidos e do pensamento e provocam modificagcdes no ser.
Constatou-se que o “como aprender” proposto na ficha de interesse para o desenvolvimento do
projeto constitui possibilidades de vivéncias que podem favorecer a experiéncia, ao atender aos
interesses dos(as) educandos(as), permitindo que se sintam motivados, abertos ao inesperado,
porosos para aprender pela experiéncia. Mas isso demanda acao atenta do(a) educador(a) na
mediacdo pedagdgica diante das praticas com o cinema que, no gosto dos(as) educandos(as),
sdo voltadas para uma dimensdo mais préatica, ou seja, da criacdo vinculadas a experiéncia de
vida.

Na categoria saberes, ficam evidentes os saberes construidos pelos(as) educandos(a) na
relagdo com o mundo diante das modificaces do olhar expressas por eles(as) sobre a escola e
a comunidade. A ligacdo com o territorio possibilita a valoriza¢do da realidade do sujeito que
se interliga aos conteudos e interfere no modo de se relacionar com a propria histéria e com o
outro.

Na categoria coletividade e colaboracdo, verificou-se a importancia do trabalho de grupo
para a formacéo dos(as) educando(as) que percebem melhorias nas relagdes de si e com 0 outro
ao estarem juntos diante das préaticas existentes na escola que também favorecem a relagdo com
o cinema. O que eles(as) trouxeram diz respeito ao favorecimento da aproximagcdo com o
proximo, da interacdo, do respeito, do dialogo e a liberdade.

J& na categoria afetividade, as percepcbes dos(as) educandos(a) apresentam o0s
sentimentos e emocgBes que surgem na relacdo com o outro e com a obra filmica. Ressalta-se a
funcao do cinema na mediacdo dos afetos e aprendizagens vinculadas ao processo legitimo de
comunicagdo. Demonstrou-se também o interesse por ouvir 0 que outro sente, seja por meio de
uma filmagem ou da conversa em torno do filme. Outro aspecto dessa categoria foi reconhecer
a escola como um lugar que provoca sentimentos bons.

Esses dados trazem contribui¢des importantes para a ENSC e a comunidade escolar, no
sentido de constatar o envolvimento dos(as) educandos(as) nos processos vividos no cotidiano

escolar ao modo que reconhecem a contribuicao da escola em suas vidas. Muitas de suas falas
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expressam momentos de avaliacdo de si diante do reconhecimento das experiéncias de
aprendizagem, de modo que a experiéncia do cinema potencializa as praticas pedagogicas
direcionadas a formacdo humana quando se insere em processos dialdgicos, participativos,
criativos, coletivos, colaborativos e de afetividade vinculadas a vida do(a) educando(a), sendo
possivel, constatar o interesse, entusiasmo, motivacdo para aprender, principalmente, quando
as praticas sao realizadas fora da escola com uso dos dispositivos e nas oficinas de cinema, e
ao respeito as curiosidades. Como também aponta a necessidade de a escola pensar melhor os
momentos de fruicdo, principalmente, para qualificar melhor as atividades, visto que os(as)
educandos(as) apontam pontos positivos quanto a pratica de ver filmes envolvendo o coletivo,
bem como no &mbito dos projetos de aprendizagem.

Nessa investigacdo, também percebeu a relacdo com as pessoas das comunidades e com
0 mundo, como conteudo de aprendizado, como diz Chartot (2000), algo que indica a escola a
manutencdo dos vinculos com o territrio para o fortalecimento de experiéncias de
aprendizagens significativas. Outro aspecto que serve de reflexdo é também a necessidade de
o(a) educador(a) estar aberto(a) para afetar e ser afetado(a) pela experiéncia, na consideracdo
do desenvolvimento de uma prética intimamente ligada aos valores humanos e tendo no cinema
um grande potencial, sendo importante repensar as formas de atravessamentos, principalmente,
nos roteiros e projetos de aprendizagem, evidenciando 0s gestos expostos por Larossa (2002),
que favorecem uma verdadeira experiéncia, visto que a formagdo humana é tarefa complexa
que implica a clareza de seus principios.

Vale ressaltar as limitagdes encontradas diante das dificuldades ocorridas durante esse
periodo, tanto de ordem pessoal ao vivenciar esse momento de pandemia que tanto nos afastou
do convivio diario e trouxe medos, incertezas, mudancas, quando das auséncias das pessoas na
escola. O que provocou mudancas na conducdo da pesquisa, alteraces no planejamento. Mas,
entre idas e vindas, algumas situacdes aconteceram como gostaria, quando pude encontrar
os(as) educando(as) pessoalmente para a realiza¢do das entrevistas. Outras foram adequadas as
situacOes, como a observacgao participante, que foi um desafio acompanhar sem estar juntos no
espaco fisico, mas também nos permitiu pensar em como qualificar as praticas em meio ao
formato remoto, para ndo passar despercebidas nuances, olhares, desenvolvendo uma escuta
atenta e sensivel, bem como para produzir com os dispositivos e apreciar as imagens produzidas
pelo grupo.

Outra limitacdo encontrada foi o levantamento da base tedrica sobre conceitualizagdo
de “experiéncia de aprendizagem”, de modo que se pensou interligar as experiéncias com base

nas narrativas, sentidos e significados. No entanto, diante do campo vasto de pesquisa, abrem-
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se variadas possibilidades de enveredamento de estudo e aprofundamento de aspectos que séo
relevantes para o desenvolvimento de experiéncias de aprendizagem com 0 cinema, que
contribuiam para a formacdo humana.

Por fim, este estudo me traz possibilidades de qualificar ainda mais a minha pratica
docente diante das reflexdes tecidas em torno do objeto de estudo que tanto € do meu interesse
e me motiva a aprender muito mais, assim como espero que contribua para outros(as)
educadores(as). Escutar o que dizem os(as) educandos(as), alem de ser de extrema importancia
para a pesquisa, me ensinou como educadora a necessidade de ouvi-los cada vez mais e o desejo

de experienciar juntos com eles(as) as possibilidades de aprender com o cinema.
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APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTA REALIZADA COM OS(AS)
EDUCANDOS(AS)

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA
Levantamento do perfil do(a) educando(a)

- ldade, género, hd quanto tempo estuda na escola, ha quanto anos estd no nicleo de

aprofundamento.
1. Vocé ja participou de alguma atividade com o cinema? Desde quando vocé participou?

2. Em que momento no ndcleo aprofundamento vocé realizou atividades com o cinema? VVocé

pediu para trabalhar com o cinema nos seus projetos e roteiros? De que forma?

3. Quando sdo inseridas praticas do cinema nos seus roteiros de aprendizagem, do que vocé
mais gosta? Suas curiosidades e desejos nessas praticas sdo levados em consideragdo?

4. Descreva como desenvolveu as atividades com o cinema que vocé desenvolveu na escola.
5. Conte momentos de que mais gostou e por que gostou.
6. Dessas experiéncias com o cinema, conte algo que vocé aprendeu que vai levar para sua vida.

7. Fale uma experiéncia com a producao de imagens e sons que VOCé criou em casa, na escola

ou comunidade. E o que vocé aprendeu com ela?
8. Como vocé se sente quando produz imagens e sons?

9. As atividades realizadas com o cinema contemplam praticas coletivas? Nas atividades
desenvolvidas coletivamente, vocé respeita as necessidades de cada um(a), conforme os valores

trabalhados na escola?
10. Em qual atividade vocé tem mais interesse: assistir a filmes ou fazé-los?
11. O que envolve ver filmes?

12. Quiais as vantagens de ver um filme sozinho em casa, em termos de tranquilidade, conforto
pessoal, liberdades que podem ser usufruidas e uma sensacdo de intimidade com a obra

projetada?

13. Quais as vantagens de ver um filme coletivamente no cineclube, em termos de dimensdes

da tela, compartilhamento de sensacdes, emocdes e reflexdes durante e apos a exibi¢ao?

14. O que envolve fazer filmes?
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15. Quais as vantagens de fazer um filme coletivamente na escola, em termos de criacdo
coletiva, compartilhamento de sensacOes, emocgOes e reflexdes durante a realizacdo das
imagens?
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APENDICE B — PRINCIPAIS NORMAS UTILIZADAS PARA A TRANSCRICAO DAS
ENTREVISTAS

Ocorréncias

Sinais

Exemplos

Qualquer pausa

Gosto de tirar
fotos...normalmente com
molduras.

Supresséo da fala

[.]

Assistir filmes [...] no projeto de
arquitetura

Interrogacao

Vocé colocou o qué nessa ficha
de interesse? “Que eu queria
saber mais sobre as coisas
histéricas € o cinema”.

Discurso direto

A educanda 2 salientou “acho
que a criatividade ideias
argumentos trazer alguma
emoc¢ao...imagens”.

Palavras ou comentarios
adicionados pela
transcritora

()

Al a gente ia chegando com a
camera perto dela (uma colega) e
depois a gente voltava.

Prolongamento de vogal e
consoante (como s, )

:: podendo aumentar

para:::iiiou mais

De assistir:::assistir filmes

Entonacéo enfatica

Maiuscula

Nas atividades desenvolvidas
coletivamente vocé respeita as
necessidades de cada um/a
conforme os valores trabalhados
na escola? RESPEITO

Indicacéo de que a fala foi
tomada ou interrompida
em determinado ponto.

N&o no seu inicio, por
exemplo.

()

Dos dispositivos (...) eu acho que
eu gosto mais porque consigo
fazer coisas.

Fonte: PRETI (1999), adaptado pela autora.
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezada/o XXX,

Esta pesquisa é sobre EXPERIENCIAS DE APRENDIZAGEM COM O
CINEMA NO ENSINO FUNDAMENTAL PARA A FORMACAO HUMANA:
PERCEPCOES DOS/AS EDUCANDOS/AS NOS ANOS FINAIS DO ENSINO
FUNDAMENTAL e estd sendo desenvolvida pela pesquisadora ELIDIANA
OLIVEIRA DAS NEVES, aluna do Curso de Mestrado em Educacdo da
Universidade Federal da Paraiba, sob a orientagdo da Prof.2 Dr.2 Tania Rodrigues
Palhano.

Seu objetivo principal € analisar experiéncias de aprendizagem com o cinema
que podem potencializar as praticas pedagdgicas direcionadas a formacgdo humano nos
anos finais Ensino Fundamental. Os objetivos especificos sdo: identificar experiéncias
com o cinema no cenario das praticas pedagogicas que possam contribuir para a
formacdo humana; caracterizar como o cinema se interliga na proposta pedagdgica da
Escola Nossa Senhora do Carmo nos anos finais do Ensino Fundamental; especificar
saberes que atravessam as experiéncias de aprendizagem com o cinema na percepcao
dos/as educandos/as. A finalidade deste trabalho é colaborar com as discussdes sobre
a insercdo do cinema na educacdo e sua importancia como pratica interligada a
proposta pedagogica dos espacgos educativos, destacando elementos para pensar o
cinema numa perspectiva transversal e transdisciplinar na formagdo dos individuos
para que se tornem capazes de transformar a sociedade. Como beneficio, esta pesquisa
permitira o envolvimento com experiéncias de aprendizagem com o cinema através
de préticas que evidenciem o reconhecimento do seu préprio processo formativo.

Solicitamos a sua colaboragéo para a realizacdo de observacdes e entrevistas
semiestruturadas, como também sua autorizacdo para apresentar os resultados deste
estudo em eventos da area de educacgdo e publicar em revista cientifica. Por ocasido
da publicacdo dos resultados seu nome sera mantido em sigilo.

Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos previsiveis para a sua saude.
Entretanto, no momento das entrevistas podera ocorrer um desconforto psicolégico e,
para que isso seja evitado, sera escolhido um local privado livre da presenca de pessoas
alheias ao estudo. Considerando outros riscos durante a realizagcdo das observagoes e
entrevistas, adotaremos medidas para que possam ser minimizados, tais como: estar
atento aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto; garantir que sempre serdo
respeitados os valores culturais, sociais, morais, religiosos e éticos, bem como os
habitos e costumes quando as pesquisas envolverem comunidades; garantir que as
pesquisas em comunidades, sempre que possivel, traduzir-se-do em beneficios
cujos efeitos continuem a se fazer sentir apos sua concluséo e; garantir que os dados
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obtidos na pesquisa serdo utilizados exclusivamente para a finalidade prevista no seu
protocolo e conforme este acordo.

Esclarecemos que sua participacdo no estudo é voluntéria e, portanto, o/a
senhor/a ndo é obrigado/a a fornecer as informac6es e/ou colaborar com as atividades
solicitadas pela mestranda. Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a
qualquer momento desistir do mesmo, ndo sofrera nenhum dano, nem havera
modificacdo na assisténcia que vem recebendo na Instituicéo.

O/A pesquisador/a responsavel estara a sua disposicao para qualquer esclarecimento
gue considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido/a e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa e para publicacdo dos resultados. Estou
ciente que receberei uma copia deste documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura do/a Pesquisador/a Responsavel

Contato do/a pesquisador/a responsavel:

Caso necessite de maiores informagfes sobre o presente estudo, favor ligar,
ELIDIANA OLIVEIRA DAS NEVES.

Telefone: (83) 99646-3829 / E-mail: elidiana.bn@gmail.com

Ou
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Saude da Universidade Federal
da Paraiba Campus | - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58051-900 — Jodo
Pessoa/PB
& (83) 3216-7791 — E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br
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ANEXO A - PARECER DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA DO
CENTRO DE CIENCIA DA SAUDE DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARAIBA
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ANEXO A - PARECER DO COMITE DE ETICA EM PESQUISA DO
CENTRO DE CIENCIA DA SAUDE DA UNIVERSIDADE FEDERAL DA
PARAIBA

CENTRO DE CIENCIAS DA
SAUDE DA UNIVERSIDADE gw«m
FEDERAL DA PARAIBA -
CCS/UFPB

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: EXPERIENCIAS’DE APRENDIZAGEM COM O CINEMA NO ENSINO FUNDAMENTAL
PARA FORMAGAO HUMANA: PERCEPCOES DOS EDUCANDOS

Pesquisador: ELIDIANA OLIVEIRA DAS NEVES

Area Tematica:

Versao: 1

CAAE: 44562421.8.0000.5188

Instituicdo Proponente: CENTRO DE EDUCACAOQ

Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 4.675.852

Apresentacao do Projeto:

tematica interessante embora seja necessario para execucdo de condigées concretas para vivencia das
experiencias de aprendizagem

Objetivo da Pesquisa:

coerentes com a proposta apresentada

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

inerentes a pesquisa dessa natureza

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:

a tematica é interessante a fundamentacgao teérico metodologica compativel as atividades dependendo
contudo para otimizagdo de condi¢cdes concretas em relagdo aos recursos didatico pedagdégicos e
equipamentos nos espagos da pesquisa

Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

atende as exigencias institucionais

Recomendacoées:

observar as condigdes dos espagos a serem campo de pesquisa

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacoes:
nehuma

Endereco: UNIVERSITARIO S/N

Bairro: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br
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CENTRO DE CIENCIAS DA

SAUDE DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DA PARAIBA -

CCS/UFPB

Continuagao do Parecer: 4.675.852

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Rerant

Certifico que o Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Salde da Universidade Federal da

Paraiba — CEP/CCS aprovou a execugao do referido projeto de pesquisa. Outrossim, informo que a

autorizagao para posterior publicagao fica condicionada a submissao do Relatério Final na Plataforma Brasil,

via Notificagao, para fins de apreciacdo e aprovacao por este egrégio Comité.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacao
Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 11/03/2021 Aceito
do Projeto ROJETO 1711846.pdf 10:37:41
Folha de Rosto Folha_de_Rosto.pdf 11/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito
10:36:05 | DAS NEVES

Brochura Pesquisa |BROCHURA.pdf 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito
20:12:08 [DAS NEVES

Projeto Detalhado / | Projeto_detalhado.pdf 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito

Brochura 20:00:14 |DAS NEVES

Investigador

TCLE / Termos de |Termo_de_Consentimento_livre_e_escl | 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito

Assentimento / arecido.pdf 19:46:17 |DAS NEVES

Justificativa de

Auséncia

Declaragao de Carta_de_Anuencia_|Instituicao.pdf 05/03/2021 [ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito

Instituicao e 19:41:35 |DAS NEVES

Infraestrutura

Outros Roteiro_da_Entrevista_Semiestruturada.| 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito

pdf 19:38:06 [DAS NEVES

Outros Certidao_de_Aprovacao.pdf 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito
19:32:27 | DAS NEVES

Orgamento Orcamento_Financeiro.pdf 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito
19:31:15 _|DAS NEVES

Cronograma Cronograma.pdf 05/03/2021 |ELIDIANA OLIVEIRA| Aceito
19:26:20 | DAS NEVES

Situacao do Parecer:
Aprovado

Endereco: UNIVERSITA

Bairro: CASTELO BRANCO
Municipio: JOAO PESSOA

UF: PB

Telefone: (83)3216-7791

RIO S/N
CEP: 58.051-900

Fax: (83)3216-7791 E-mail:

comitedeetica@ccs.ufpb.br
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Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao

JOAO PESSOA, 28 de Abril de 2021

Assinado por:
Eliane Marques Duarte de Sousa

(Coordenador(a))
Enderego: UNIVERSITARIO S/N
Bairro: CASTELO BRANCO CEP: 58.051-900
UF: PB Municipio: JOAO PESSOA
Telefone: (83)3216-7791 Fax: (83)3216-7791 E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br
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