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RESUMO

Com as crescentes manifestacOes artistico-culturais da comunidade surda, surge-se a demanda
de ampliacdo de pesquisas académicas destinada as analises dos discursos das pessoas surdas,
e tratando-se de produgdes culturais do slam sinalizado foi percebido que a necessidade é
ainda maior. O slam sinalizado ¢ uma producéo cultural recente, e que apresenta temas com
problemaéticas sociais contemporaneas, que envolvem o povo surdo e que apresenta escassez
de estudos voltados para analise do discurso, especificamente tomando como base a semidtica
greimasiana. Dispondo como o objetivo analisar semioticamente o processo de producdo de
slam em Libras, tendo como material artistico as produg¢des do grupo -Slam do Corpol. E
tendo como etapas para realizacdo dessa pesquisa, 0s objetivos especificos: A identificacdo do
papel do poeta surdo, do tradutor e do tradutor-poeta ouvinte nessas producdes literarias; A
categorizacao tematica das producbes poéticas da comunidade surda brasileira registrada em
eventos do slam sinalizado no Brasil e; Analisar trés (3) textos poéticos produzidos pelo
grupo Slam do Corpo com base na Semiética Greimasiana e Semiética das culturas. Para
delinear metodologicamente cada etapa proposta foi escolhida uma abordagem qualitativa,
visando destacar as caracteristicas subjetivas das obras poéticas, tomando como base a
pesquisa etnometodoldgica. As andlises das obras depreende-se de elementos verbais e nédo
verbais contidos nelas que abarcam elementos culturais do povo surdo, com a perspectiva de
destacar fatores determinantes para identificacdo de perspectivas sociais divergentes, entre 0s
surdos e ouvintes. Apesar de trazer duas linguas diferentes nas suas apresentacdes, o Slam do
Corpo consegue usa-las de forma que haja uma unicidade linguistica e corporea entre elas. E
analisando exclusivamente os textos apresentados, observa-se que trazem uma perspectiva
diferente, pois as questdes externas e internas que as constituem trazem perspectivas sociais
divergentes da comunidade surda e da ouvinte. Para subsidiar essa pesquisa 0s autores a
embasam sdo: Fiorin, Barros, Batista, Strobel, Peixoto, Machado e Sutton — Spence, Pais.

Palavras-chave: Semidtica. Literatura Surda. Slam. Libras. Cultura Surda.



ABSTRACT

With the growing artistic and cultural manifestations of the deaf community, there is a
demand to expand academic research aimed at analyzing the speeches of deaf people, and in
the case of cultural productions of signaled slam, it was perceived that the need is even
greater. Signaled slam is a more recent cultural production, which presents themes with
contemporary social problems, involving deaf people and which presents a scarcity of studies
focused on discourse analysis, specifically based on Greimasian semiotics. With the aim of
semiotically analyzing the production process of slam in Libras, having as artistic material the
productions of the group -Slam do Corpol. And having as steps to carry out this research, the
specific objectives: The identification of the role of the deaf poet, the hearing translator and
the hearing poet-translator in these literary productions; The thematic categorization of poetic
productions of the Brazilian deaf community recorded in signed slam events in Brazil and; To
analyze three (3) poetic texts produced by the group Slam do Corpo based on Greimasian
Semiotic and Semiotics os Cultures. To methodologically delineate each proposed step, a
qualitative approach was chosen, aiming to highlight the subjective characteristics of poetic
works, based on ethnomethodological research. The analysis of the works is inferred from the
verbal and non-verbal elements of the deaf people, with the perspective of highlighting
determining factors for the identification of divergent social perspectives, between the deaf
and hearing people. Despite bringing two different languages into their presentations, Slam do
Corpo manages to use them in such a way that there is a linguistic and corporeal uniqueness
between them. And analyzing exclusively the texts presented, it is observed that they bring a
different perspective, because the external and internal issues that constitute them bring
divergent social perspectives of the deaf community and the listener. To subsidize this
research the authors base it are: Fiorin, Barros, Batista, Strobel, Peixoto, Machado and Sutton
- Spence, Pais.

Keywords: Semiotics. Dear Literature. Slam. Pounds. Deaf Culture.
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1. INTRODUCAO

Ao tratarmos de manifestagBes artisticas culturais das comunidades surdas,
observamos um cenario em que cada vez mais as suas producGes vém aumentando,
ganhando mais evidéncia. 1sso, na sua grande maioria, deve-se ao marco de
reconhecimento linguistico das linguas de sinais. Precisamente, aqui no Brasil, isso
sucedeu apds a publicacdo da Lei de Libras - Lingua Brasileira de Sinais - 10.436/02 e do
Decreto 5.626/05 que regulamenta esta lei. A Lei de Libras reconhece a Lingua Brasileira
de Sinais como meio de comunicacdo e expressdo da comunidade surda brasileira e, que €
um sistema linguistico visual-motor, com gramatica propria, com ideias originarias das
pessoas surdas brasileiras. A partir de entdo, muitos progressos efetuaram-se, dentre eles,

as producdes artisticas culturais dessa comunidade.

Com esse aparato legal como importante marco historico, a visibilidade e,
consequentemente, 0 empoderamento da pessoa surda auferiu espacos sociais antes nunca
conquistados. Com afirmacdo legal de que a Libras faz parte de um sistema linguistico,
com estrutura gramatical propria, traz para o sujeito surdo o status social de pertencimento
a uma comunidade linguistica, que até entdo ndo se encontrava. Os parametros dantes
enxergados pelos defensores da filosofia educacional oralista, teve um grande impacto na
sua aplicabilidade, e desde a afirmacédo linguistica das linguas de sinais, o oralismo foi
ficando cada vez mais fragilizado. Desde entdo, a lingua de sinais aqui no Brasil, iniciou

uma nova fase.

Apbs duas décadas desde a publicacdo da Lei de Libras, o cenario das pessoas
surdas vem mudando, tomando como destaque, a reafirmacdo da sua cultura, da sua
identidade, da sua posicdo social, compartilhamento de ideais. Isso possibilitou um
engajamento de pertencimento de grupo mais consolidado, onde suas inquietagdes
educacionais, de conquistas de espacos, de direitos civis, pudessem ser reverberadas
através da legitimacdo de uma lingua, que ndo mais pertence a um espago escuso

legalmente.

As producdes literarias do povo surdo comecaram a ser mais publicizadas a partir
de entdo. Nao que antes do marco historico da lei, essas producfes ndo existissem, é que
esse marco refletiu uma mudanca cultural mais explicita para a sociedade surda e ouvinte.

E essa modificagdo de comportamento passou a ser refletida nas obras literarias. Karnopp



(2008) menciona que, na era da imposicdo oralista a descredibilidade da Libras em
ambientes académicos era muito presente e, as manifestagfes culturais do povo surdo ndo
se enquadravam, no que na época, considerava-se uma producao literaria. Por conseguinte,
as literaturas sinalizadas eram realizadas em ambiente muito restrito, ndo tendo a
possibilidade de serem registradas, permanecendo apenas nas memorias das pessoas surdas

que insistiam em utilizar a Libras.

As poesias sinalizadas comecaram a ser divulgadas em meados da década de 70,
nos Estados Unidos, que segundo Sutton-Spence (2008, p. 340) -antes dos anos 70, ndo
existia registro poético na ASL, porque o registro poético era inconcebivell. No cenario
brasileiro, com o avanc¢o tecnologico, foi publicado em 1999, pelo poeta surdo Nelson
Pimenta, o primeiro registro em video (DVD) contendo diversas obras literarias de
diferentes géneros produzidas na Lingua Brasileira de Sinais. Hoje com o acesso a internet,
0 numero de publicacdes dessas obras literarias produzidas em Libras pela comunidade

surda brasileira vem crescendo a cada dia.

Entre essas novas publicacdes, temos o slam em Libras. O slam, ou simplesmente
slam poetry, € um tipo de poesia que tem como caracteristica marcantes temas com
posicionamento de resisténcia e fortalecimento social. O slam em Libras tem em sua
origem o slam falado, que por sua vez tem sua origem de grupos sociais marginalizados. O

slam? surgiu nos Estados Unidos, na década de 1980.

O slam produzido em lingua de sinais iniciou aqui no Brasil em 2014, com o grupo
Slam do Corpo, promovido pelo coletivo Corposinalizante, em parceria com o Nucleo
Bartolomeu de Depoimentos e o Sarau do Burro, no Museu de Arte Moderna - MAM de
Sdo Paulo. Esse grupo é o primeiro do Brasil a reunir poetas surdos e ouvintes nas suas
apresentacdes, envolvendo duas linguas de forma performatica simultanea e intensa. As
linguas se entrelacam, fazendo uma composi¢do dialdgica de experiéncias sociais, de

culturas e identidades, entre o povo surdo e 0 povo ouvinte.

Partindo do interesse pela tematica, durante este trabalho foi verificado que no

cendrio académico cientifico, pesquisas voltadas para este objeto de estudo ainda sao muito

1 A palavra "slam" é oriunda de uma onomatopeia da lingua inglesa empregada para indicar o som de uma
batida de porta ou janela. Segundo Neves (2017), Marc Kelly Smith, trabalhador da construcéo civil e poeta,
usou a palavra para homear o Up-Town Poetry Slam, evento surgido em Chicago em 1984, passando a
chamar de slams os campeonatos de performances poéticas que organizava nas periferias e nos quais 0s
slammers eram avaliados pelo publico. A iniciativa "viralizou", contagiando outras cidades dos EUA e,
posteriormente, ganhando o mundo.
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incipientes, e isso traz um favorecimento para a realizacdo desta pesquisa e evidencia o0 seu
ineditismo, principalmente, por se tratar de um estudo com base na teoria da semiética
greimasiana sobre poemas do grupo do Slam do Corpo. As producgdes poéticas escolhidas
para realizar a pesquisa neste trabalho foram: -Onde esta a deficiénciall; -VozIl e -Pequeno
Manual da Cultura Surda”. Todas elas disponibilizadas na plataforma de

compartilhamento de videos, Youtube.

A proposta deste estudo surgiu com base na seguinte problematica: ainda ha
lacunas quando se trata da analise do discurso de pessoas surdas, principalmente, quando
esse discurso é veiculado através de novas formas de expressdo (como é o caso do slam).
Com o objetivo de analisar, a partir da semidtica greimasiana, o processo de producédo de
sentido do Slam em Libras realizado pelo grupo -Slam do corpol, e tendo como
desdobramento deste macro objetivo os seguintes objetivos especificos: catalogar as
producbes poéticas da comunidade surda brasileira registrada em midias digitais de slam
em Libras; identificar o papel do poeta surdo, tradutor e do tradutor-poeta ouvinte, durante
a apresentacdo da poesia e; analisar os textos poéticos -Onde esta a deficiéncia?ll, -Vozl e
-Pequeno Manual da Cultura Surdall produzidos pelo grupo Slam do Corpo, trazendo

perspectiva embasada na Semidtica Greimasiana.

Para tanto, a seguir, este trabalho foi dividido da seguinte forma: o capitulo 2 -
Revisdo da Literatura, que apresenta uma contextualizacdo do universo que esta inserido o
objeto de estudo desta pesquisa, contendo: uma ambientalizacdo da tematica, definigdes,
conceitos e uma busca sistematica por trabalhos publicados anteriormente que
contribuiram com estudos sobre o tema. A fundamentacédo tedrica encontra-se no capitulo
3 - A semidtica, que apresenta o embasamento tedrico-metodoldgico deste trabalho na
semiotica francesa. O passo a passo da metodologia adotada é apresentado no capitulo 4 -
Percurso Metodoldgico. E por fim, serdo apresentados os resultados da andlise no capitulo

5 - A unido da semiética francesa com o Slam em Libras.
1.1 Estado da arte

Diante da ampliacdo das producbes poeéticas surdas, foi realizada uma reviséo
literéria de producdes académicas sobre as producdes poéticas slam em Libras, a fim de
captar o cendrio de pesquisas cientificas voltadas a essa tematica. As datas das publicaces
estdo no periodo temporal de 2016 até 2022 e estdo vinculadas as plataformas Google

Académico, BDTD, Periddicos da CAPES. Os resultados desvelam a partir de palavras-



chave, tais como: Slam do Corpo, slam em Libras, Libras e semi6tica. A busca deu inicio,
neste periodo proposto de 2016, partindo do pressuposto de que no ano de 2014, foi 0 ano
que deu inicio a formacdo do grupo Slam do Corpo. E pensando nesse periodo temporal de
publicacBes, e achando-se mais razoavel ter um periodo de dois anos para dar inicio as
buscas. Para isso foi realizada com os descritores de forma separada, seguindo a seguinte

ordem: 1° slam do Corpo, 2° slam em Libras e 3° Libras e semiotica.

Tabela 1 - Esquemas da fase de selecdo dos trabalhos académicos

Pesquisa na base de dados no Google Ao inserir essas palavras-chaves, a plataforma apresentou em torno
académico de 78 resultados, dentre eles estdo artigos cientificos, dissertagdes e
teses. Sendo que foram selecionados 10 trabalhos académicos.

Pesquisa na base de dados no BDTD  Foram 53 resultados. Sendo selecionado 4 trabalhos académicos.

Pesquisa na base de dados dos Foram 398 resultados. Sendo selecionado 11 trabalhos académicos.
periodicos da CAPES

Pesquisa na base de dados Scielo Nenhum dos artigos, monografias, dissertacGes, teses encontrados
nessas bases de dados obedeciam os critérios de incluso desta
pesquisa, portanto ndo foram selecionados.

Ao apresentar os dados coletados da tabela 01, organizamos, na tabela 02, os

principais resultados dos trabalhos académicos encontrados nas plataformas citadas e,

posteriormente, foi feita uma analise de consonancias de pesquisas entre eles.

(artigo) OLIVEIRA, G. M. C; Levantamento de videos no -Slam traz no seu discurso, que
VIEIRA, K. M. A; VIVEIRQOS, D. campo da etnografia virtual. pode trazer a poténcia linguistica
P. et al. Reflex®es sobre a identidade de referéncia surda;

surda a partir da poesia Negro Surdo
(Slam do Corpo) (2022) -Slam em Libras,uma
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manifestacdo poética que causa
impacto  de  resisténcia A
hegemonia ouvinte;

-Protagonismo da identitaria surda

(artigo) PATROCINIO, P. R. T. et

Analise critica de performances

-Representatividade do  corpo

al. Dois corpos, duas linguas e uma poéticas do slam entre lingua de surdo  como  simbolo de

representacéo: notas sobre sinais e lingua oral identidade;

performances de slam poetry em

linguas de sinais (2022) -Rompimento de ideias
normativas

(artigo) ARAUJO, W. M. S; Andlise das consideracdes -ldentificacdo de recursos

JUNIOR, F. V. S; PEREIRA, V. C.
et al Slam Surdo: analise das
dimensdes politica e poética na
performance -O mudinhol, de
Edinho Santos. (2020)

estéticas e éticas sobre o slam de
poesia surda -O mudinholl

corporais na poesia em Libras;

-Auséncia de referéncias na area
de Estudos Literarios slams em
Libras.

(artigo) SALES, T. A. C;
LOTTERMANN,C. et al Letramento
Literario para Surdos: Uma Proposta
de Aplicabilidade com Poesia Surda
(2021)

Desenvolvimento de uma
proposta literaria para ser usada
em sala de aula.

- Ensino de literatura como base
dialégica para o aluno surdo

(artigo) SANTOS, N.Jesus. et al O
Slam do Corpo e a Representacdo da
Poesia Surda (2018)

Apresentacdo de principais das
poesias dos artistas surdos que
abordam temas sociopoliticos.

-O slam possibilita  estudos
linguisticos e culturais acerca da
relagdo entre a Libras e Lingua
Portuguesa;

-A  arte como instrumento
facilitador de formacdo de
identidade.

(artigo) DESIDERIO, T. F. F;
JARDIM, A. F. C. et al Poesia Slam
Surda: Uma Literatura de
Resisténcia (2021)

Andlise do discurso poético de
slam em Libras como forma de
resisténcia

Literatura Surda, slam, tem um
poder politico, estabelecendo uma
nova maneira de pensar.

(artigo)) ABRAHAO, B. F. et al
Slam — Poesia Contemporénea em
Linguas de Sinais e sua Influéncia na
Sociedade. (2020)

Pesquisas de cunho qualitativo,
bibliogréafica e de campo.

- O slam colabora para dar mais
visibilidade ao surdo. Traz outra
perspectiva poética.

(artigo)SANTOS, R. L;
GRIGOLOM, G; MEDEIROQOS, J. et
al Slam Resisténcia Surda -
Curitiba:  Movimento e Poesia.
(2020)

Relato de experiéncias de
producéo e realizacdo do Slam.

-Espago de empoderamento;

-Produgdes de narrativas poéticas
sobre vivéncias surdas.
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(artigo) ARAUJO, D. R; Andlise literaria do grupo Slam -Mudangas de paradigmas e
NASCIMENTO, J, S. et al Slam do Corpo retoma conceitos distingdo  sociolinguistica  da
Surdo: Expressdo Contemporanea da tedrico-epistemolégicos  sobre surdez.

Literatura Brasileira? (2021) comunidades surdas e seus

artefatos culturais.

(dissertacdo) VIVEIRO, D. P; Pesquisa interpretativa com - Discussdo sobre a representacdo
Literatura visual e a constituicdo do coletas de dados coletados, de cultural surda, presente nas
sujeito surdo a partir de sua videos de slams na internet, poesias do grupo Slam do Corpo,

produgdo cultural no grupo Slam do

corpo. (2021)

observando
identidade e cultura surda.

critérios de

e 0 novo espaco de manifestacdo
surda;

- O grupo de surdos busca resistir,
com seu protagonismo, por meio
das poesias autorais surdas, o slam
proporciona isso;

- Ampliagdo dos conhecimentos
na éarea dos Estudos Culturais
Surdos, agregando maiores
discussdes cientificas para a
comunidade surda no Brasil, como
também na éarea de estudo de
textos, nos discursos do género
Slam.

(dissertacdo) OLIVEIRA, A. C. et
al Literatura e imagem: apreensao
do signo estético para surdo.
(2019)

Comparar o texto literario com o
texto imagético, das duas obras
analisadas

-Acessibilidade literaria através
da transcriagdo das obras;

-reconhecimento e fortalecimento
da autonomia das minorias
linguisticas.

(dissertacdo) BRITO, Marcos. et
al Traducdo Intersemidtica em
Lingua de Sinais Brasileira do
Poema -O Camponés e o0
Moleirol de Wilhelm Busch:
Uma sinalizacdo unificada de
texto escrito e imagem. (2018)

Foco qualitativo, analitico e
descritivo, embasado na anélise
semiotica peirceana.

-A relacdo unificada do texto
escrito e o imagético para Libras

traz possibilidade de maior
compreensao;
-Estratégias que se utilizem

Descricdes Imagéticas, em
conjunto com o letramento visual.

(dissertacdo) LUCENA, C. T.
Beijo de Linguas — quando o

- Procura investigar a experiéncia
poética, ética e (auto)educativa




poeta surdo e 0 poeta ouvinte se
encontram. (2017)

realizada pelo grupo
Corposinalizante, formado por
surdos e ouvintes, e hoje

responsavel pelo Slam do Corpo;
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Afirmacgdo das
poéticas do povo surdo;

producdes

- Ampliagdo dos espacos literarios
por parte do grupo minoritario,
surdo;

- Valorizagdo da identidade e
cultura surda.

(dissertagdo) SANTOS, S. M. D.
O. et al Transcodificacdo de
Contos Populares para Lingua
Brasileira de Sinais: Uma Leitura
Semidtica da Cultura Surda.
(2017)

Andlise de aspectos semidticos
presentes na transcodificacdo de
contos populares para Libras

-Presenca de elementos
simbdlicos, alternancia na
estrutura sintatica na versdao em
Libras;

-A transcodificacdo aproximou as
duas linguas envolvidas.

(dissertacdo) PEREIRA, S. L. P.
et al A Iconicidade e a
Avrbitrariedade na Lingua
Brasileira de Sinais - Libras: Uma
Andlise  na Perspectiva da
Semi6tica Greimasiana. (2019)

Andlise semidtica de verbos ndo
direcionais, tomando como base
os parametros da Libras. Anélise
exploratdria bibliogréfica.

-Relagcdo da arbitrariedade e
iconicidade, dependendo da
relagdo do parametro que €
exposto.

(dissertacdo) ARAUJO, W. M. S.
et al Slam Surdo: Uma Analise

das Dimensdes Politicas e
Poéticas de Performances de
Edinho Santos e Gabriela

Grigolom da Silva. (2020)

Anélise dos aspectos
performaticos dos poetas surdos
durante o slam.

-Auséncia da hibridizagao cultural
do portugués e da Libras;

-Constituicdo da cultura surda;

-Limitacdo da pesquisa, Unico
registro em videos.

(tese) PEIXOTO, J. A. et al O
Registro da Beleza nas Maos: A
Tradicdo de Producdes Poéticas
em Lingua de Sinais no Brasil
(2016)

Pesquisa qualitativa com base
bibliografica

-Compreensdo dos  elementos
estéticos nas poesias que mais
agradam aos surdos;

-Colaboragéo para futuras
producdes poéticas em Libras.

(dissertacdo) RIBEIRO, N. P. et
al Poemas em Lingua Brasileira
de Sinais: Uma Proposta de
Anélise Formal (2016)

Pesquisa bibliografica acerca de
estudos classicos sobre a poesia, 0
género lirico e a Libras.

-ldentificacdo  de  elementos
formais nos poemas surdos;

-ldentificacdo de marcadores de
ritmo e rima no poema surdo.
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(dissertacdo) SOUSA,L. J. G. et
al Vida e Obra do Poeta Popular
Surdo Mauricio Barreto: Um
Estudo de Abordagem Semiética .
(2021)

Resgate literario, nas redes sociais

-Valorizacdo das produgfes dos
sujeitos surdos;

-Preservagdo e a valorizagdo da
Literatura Surda;

Instrumento de
também  uma
protagonismo

-Poesia surda
denlincia, e
oportunidade de
surdo.

(dissertacdo) VIEIRA, M. R. et al
O Passarinho Diferente: Uma
Anélise Semiética na Literatura
Surda. (2021)

Levantamento histérico da
Literatura Surda nas bases de
dados cientificas.

-Associagdo de elementos da
histéria do povo surdo na
narrativa, fazendo paralelos entre
a ficcéo e realidade;

- Conhecimento mais
aprofundado da Literatura e da
Cultura  Surda através da
semiotica.

(dissertacdo) LIMA, N. G. et al
Cultura Surda em Quadrinhos:
Uma analise semiética de tirinhas
da coletdnea -that deaf guy — a
wide ridel (2021)

Procedimentos qualitativos e esta
numa perspectiva exploratoria.

-Relevancia da producdo
quadrinista para essa pesquisa e

para futuras pesquisas
académicas;

-Aspectos formais e visuais
presentes nos cartoons

evidenciam o olhar do surdo
sobre 0 mundo;

-A autorrepresentacdo do sujeito
surdo nas obras, tomando o lugar
de fala.

Diante de todo o levantamento exposto, podemos verificar que os estudos que

retratam especificamente sobre o slam surdo, séo pesquisas mais recentes, observamos que

em 2018, quatro anos ap6s a criacao do grupo Slam do Corpo em S&o Paulo, foi publicado

um artigo cientifico sobre slam, as demais publicacbes ocorreram nos anos seguintes.

Dentre os demais trabalhos académicos coletados hd abordagens de pesquisas com

assuntos semelhantes, como: literatura surda, analise semiética da cultura surda, mas nao

h& uma vertente de pesquisa que se concentre no estudo do slam em Libras partindo de

uma abordagem semidtica.

A sequir, serdo apresentados defini¢cGes e conceitos que, além de contextualizar o

universo no qual o Slam em Libras é produzido, irdo contribuir para as reflexdes e
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discussbes levantadas durante a analise dessa pesquisa. Iniciaremos discorrendo sobre
conceitos gerais sobre identidade, tomando como base autores como Hall (1998),
Woodward (1996), Perlin (2004). Em sequéncia seguiremos com explanacGes mais
voltadas para a comunidade surda e sobre as suas identidades. Em tdpicos seguintes, serdo

expostos conceitos sobre cultura surda, literatura e traducao.

2. PERFORMANCE LITERARIA

“Em suas performances, as vezes as linguas se diferenciam, cada
uma acontece em sua gramatica propria; noutras vezes, se
entrecruzam. Esta experiéncia chamamos beijo de linguas.”

(LUCENA, 2022)

2.1 Poesia visual através do slam

A produgdo poética visual, slam sinalizado, traz nas suas abordagens o potencial
comunicativo e de representatividade social, expondo em seu discurso o fortalecimento do
povo surdo, que historicamente sdo segregados, e que lutam pelo seu reconhecimento e por

espaco na sociedade.
2.1.1 Conhecendo o mundo visual através do slam em Libras

O slam em Libras, assim como o slam falado, é conhecido como poesia de rua,
trazendo uma proposta democratica de recital poético em que todas as pessoas possam ter
acesso. O slam? que surgiu na década de 1980, através do poeta norte-americano Marc
Kelly Smith. Com a proposta de elencar temas em que muitas vezes ndo séo exteriorizadas
em exposicdes artisticas culturais, como em recitais poéticos. O slam surge com
caracteristicas mais populares, e que geralmente, as apresentacGes sdo realizadas em
espacos publicos, onde todas as pessoas podem ter acesso. -Smith, em colaboragdo com
outros artistas, organizava noites de performances poeticas, numa tentativa de
popularizagdo da poesia falada em contraponto aos fechados e assépticos circulos

académicos.| (D‘Alva, 2011, p. 120). Em forma de batalhas poéticas, 0 poeta ou poetisa

2 A palavra "slam" é oriunda de uma onomatopeia da lingua inglesa empregada para indicar o som de uma
batida de porta ou janela. Segundo Neves (2017), Marc Kelly Smith, trabalhador da construcéo civil e poeta,
usou a palavra para nomear o Up-Town Poetry Slam, evento surgido em Chicago em 1984, passando a
chamar de slams os campeonatos de performances poéticas que organizava nas periferias e nos quais 0s
slammers eram avaliados pelo publico. A iniciativa "viralizou", contagiando outras cidades dos EUA e,
posteriormente, ganhando o mundo.
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apresenta a poesia de sua autoria. Os jurados sdo escolhidos de forma ocasional dentre o

publico presente. Estabelecendo uma nota de 0 a 10 e, assim, saindo um vencedor no final.

Aqui no Brasil, o inicio dessa batalha poética iniciou a partir do ano de 2000, mais
precisamente no ano de 20083, com o grupo ZAP - Zona Auténoma da Palavra (primeiro
grupo de slam no Brasil), nas periferias de Sdo Paulo, trazendo um novo significado de
poesia, pois a ideia do formato é a de democratizar o seu acesso, tendo como caracteristica
um jogo cénico, tendo a torcida, a emocdo e a participacdo de todos. Roberta Estrela

D*Alva, criadora do grupo ZAP, define slam como:

Poderiamos definir o poetry slam, ou simplesmente slam, de diversas maneiras:
uma competicdo de poesia falada, um espaco para livre expressdo poética, uma
agora onde questdes da atualidade sdo debatidas, ou até mesmo mais uma forma
de entretenimento. De fato, € dificil defini-lo de maneira tdo simplificada, pois,
em seus 25 anos de existéncia, o poetry slam se tornou, além de um
acontecimento poético, um movimento social, cultural, artistico que se expande
progressivamente e é celebrado em comunidades em todo o mundo (D‘ALVA,
2011, p.120).

De modo geral, as batalhas dos slams seguem as mesmas regras béasicas: ter no
maximo trés minutos de apresentacdo; ndo ter aderecos, figurinos, apoio musical; e ser de
autoria propria do poeta ou poetisa que ird recitar como ja foi dito anteriormente. Os
contetidos apresentados sdo sempre temas que trazem representatividade a comunidade ao
quais os poetas pertencem. Essa modalidade poética vem tendo uma grande ascensao, pois
além de ser democratico, o slam proporciona através do seu poder discursivo varias
sensacgdes ao seu publico: como reflexdo, autoconhecimento, satisfacdo, raiva, indignacéo,

felicidade, pertencimento, dentre outros.

Seguindo essa mesma similaridade de estrutura, tém-se nos slams sinalizados,
producdes poéticas em slam préprios da comunidade surda. Fazendo parte do artefato
cultural do povo surdo, a Literatura Surda. O slam sinalizado, assim como o slam falado,
tem como particularidades a autorrepresentacdo dos grupos minoritarios, que
historicamente, foram silenciados por pertencerem a comunidades que sdo estigmatizadas

socialmente.

3 Roberta Estrela D*Alva - Um microfone na mao e uma ideia na cabeca — o poetry slam entra em cena
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O slam sinalizado, iniciando no Brasil no ano de 2014, através do grupo Slam do
Corpo, ganhando destaque na sua proposta de apresentacdo poética, reunindo duas linguas
de modalidades diferentes (oral e visual), e proporcionando de forma acessivel ao publico
a sua literatura. Vale destacar que, os slams sinalizados, ndo necessita obrigatoriamente ter
essa simultaneidade linguistica. Em geral, os slams sinalizados, vém acompanhados por
tradutores/intérpretes de lingua de sinais, que assumem apenas funcdo de tradutor e ndo de
poetry slam, como € proposto pelo grupo Slam do Corpo. Este grupo traz uma proposta
inovadora, de cruzamento ndo so linguistico, mas também de culturas, da cultura surda e

da cultura ouvinte.

Este Slam nasceu do nosso desejo de experimentar performances poéticas
numa composi¢do entre a lingua portuguesa e a lingua de sinais, entre surdos
e ouvintes. [...] Em suas performances, as vezes as linguas se diferenciam,
cada uma acontece em sua gramatica propria; noutras vezes, se entrecruzam.
Esta experiéncia chamamos beijo de linguas. (LUCENA, 2022).

Em geral, suas composicGes poéticas trazem construcdes discursivas em que 0
poeta surdo pode representar a sua identidade e cultura, junto com um ouvinte, enfatizam
questdes que merecem destaque e que, preponderantemente, sdo estigmatizados pela
sociedade majoritaria. Tal como Quadros e Sutton-Spence (2006, p. 112), reforcam que a
-poesia em lingua de sinais, assim como a poesia em qualquer lingua, usa uma forma
intensificada de linguagem [-sinal artell] para efeito estéticol. Por tratar-se de uma lingua
visual, a composicdo corporal é bastante intensificada no recital poético do Slam do Corpo.
As expressdes corporais no Slam do Corpo toma um lugar de destaque, fazendo uma
composicdo perfeita no discurso do sinal arte, e a lingua portuguesa complementa essa
composi¢éo dialética visual/acustica.

As producdes de slam no cenario brasileiro vém aumentando proporcionalmente,
isso pode ser visto através dos registros tecnoldgicos possiveis. O grande aumento de
acessos as midias digitais fez com que, atualmente, se tornasse um veiculo de divulgagéo e
registros das obras literarias, fato que anteriormente, isso ndo ocorria. Roberta Estrela
D‘Alva, em seu artigo Slam: voz de Levante (2019), afirma que em 2018 foram

contabilizadas cento e cinquenta comunidades de slams em todo o Brasil.
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A seguir apresentaremos um levantamento de producdes académicas realizadas no
Brasil, para que possamos ter uma melhor percepg¢do sobre as pesquisas cientificas, sobre
as produgdes poéticas da comunidade surda brasileira.

2.2 O ser social da pessoa surda

A contemporaneidade social vem provocando nos individuos posi¢Ges mais claras e
firmes sobre o seu reconhecimento do seu -serll social. As discussdes emergentes de
grupos sociais minoritarios vém impactando na sociedade direcionamentos e
questionamentos que nos fazem refletir sobre a formacéo de identidade do sujeito no meio
social. Os discursos em geral dos grupos minoritarios, ttm embasamentos nas sequelas
segregacionistas, preconceituosas, que por muito tempo radicou em uma identidade

fechada e homogénea.

As transformacgbes conceituais vém transformando paradigmas que, até entdo,
estavam fortificados por todo um processo de opressdo. Isso é caracteristica de uma
sociedade hodierna, que estd em constante transformacdo, diante das interferéncias
culturais ao qual estdo submetidos. Hall (1998) fala que no mundo hodierno proporciona
aos individuos a volatilidade de construir identidades diferentes mediante aos sistemas

culturais que nos interpelam, chamando isso de -celebracdo mévell.

Ainda trazendo a base conceitual de Hall (1998), a sociedade n&o possui uma
-identidade mestra", como sendo uma identidade Unica, que vai se sobressair em relacdo a
tantas outras. NGs vamos assumindo e pertencendo a vérias delas, como por exemplo: a
identidade feminina, a nordestina, identidade negra, dentre outras. -Uma cultura se define,
entdo, como um ponto de vista sobre outras culturas e ndo por uma autocontemplagédo
identitaria coletiva.l (Rastier, 2015, p. 16). O que acontece € que, a medida que o cidadao
é indagado ou mesmo vai se sentindo representado pela sociedade, a sua identidade vai se
moldando politicamente, tornando - se assim um ato politico e intelectual. E esses atos
politicos e intelectuais, podem ser observados nas obras culturais do seu povo. Isso pode
ser enxergado atualmente em nossa sociedade, onde antigos padrdes estruturais estdo se

moldando de acordo das interferéncias presentes na sociedade moderna.

Os discursos hegemonicos dominantes, que em séculos anteriores prevaleciam,
como sendo a imagem representante de um coletivo social, atualmente, vem se

desvencilhando a medida que a sociedade vem se reconhecendo como seres pertencentes
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as varias identidades. Ndo ha como os discursos identitarios de sujeitos brancos venham
contemplar os sujeitos negros, assim como as percep¢des dos homens podem torna-se
ponto de referéncia para as mulheres, como também, os discursos identitarios dos ouvintes,
venham tornar algo simbélico para os surdos. Isso também € valido em seu sentido oposto,
como em relacdo a identidade negra para o branco, do surdo para o ouvinte e da mulher

para 0 homem.

Woodward (1996) diz que, a formac&o de identidade é relacional, e que é adquirida
através dos sentidos por meio da linguagem, sendo marcada pelas diferengas e baseada no
simbolismo que as representam. Essas afirmacGes foram ditas com o propdsito de
esclarecer como a identidade sofre influéncias de acBes sociais, politicas, econdmicas e
pela cultura e, que essas influéncias causam mudancas nas identidades do seu povo com o
transcorrer do tempo. Ja Hall (1998) diz que essas mudancas nas identidades podem ser
chamadas de "crise de identidadel, pois fazem parte de um processo social de mudangas,

que antes eram fixadas como sendo identidade Unica e hegemonica.

A representacao simbolica de uma sociedade é produzida por significacGes, ao qual
é compreendida pelo sujeito nas suas acdes discursivas, fornecendo um esclarecimento de
guem somos, 0 que poderia ser e, 0 que eu quero ser. -Os discursos e 0s sistemas de
representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e
a partir dos quais podem falarl (Woodward, p. 18, 1996).

Partindo dessa premissa de representacdo de identidade, Djamila Ribeiro em seu
livro -Lugar de Falal deixa claro que, ao evidenciar o lugar de fala de um grupo é
importante entender a realidade que este grupo pertence. Isso é importante para que ndo
haja uma imposicdo identitaria. Em geral, quando esse olhar de pertencimento ndo é
respeitado, ha uma tendéncia de tomar como referéncia a identidade de grupos sociais
dominantes, havendo assim, deslegitimacdo das identidades dos grupos minoritarios. Para
isso podemos tomar como exemplo, a identidade negra, que ndo possui 0 mesmo lugar de

fala das pessoas que possuem a identidade branca.

Hodiernamente tratando-se de lugar de fala, do poder da representatividade
simbolica, podemos verificar as varias producdes culturais que evidenciam as Varias
identidades, que antes ndo eram ouvidas e vistas pela sociedade. Como exemplo de uma
producdo cultural que tem em sua caracteristica a marcacdo simbdlica identitaria de

reafirmacéo, podemos citar a poesia em slam. Os slams falados tem em sua formacao de
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origem a comunidade periférica, que tem em seu género discursivo a resisténcia da
identidade negra, que trazem em seus discursos questdes atualizadas com o propdsito de
dar voz a temas que historicamente foram silenciados. Os slams sinalizados, também
trazem em suas producdes toda essa perspectiva social e historica de silenciamento,
oportunizando aos surdos a visibilidade de suas proprias identidades, a das identidades
surdas, da qual, historicamente, lhe foram negadas pelo movimento denominado de

ouvintismo®.

O que denominamos "nossas identidades” poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentagdes através do tempo daquelas diferentes
identificacGes ou posi¢bes que adotamos e procuramos “viver", como se viessem
de dentro, mas que, sem duvida, sdo ocasionadas por um conjunto especial de
circunstancias, sentimentos, histdrias e experiéncias Unica e peculiarmente
nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades sdo, em resumo, formadas
culturalmente. (Hall, 1997, p. 26).

Isso significa dizer que devemos pensar as identidades sociais sendo construidas no
interior da representacdo, através da cultura e ndo fora dela. Para o povo surdo, as
identidades surdas, segundo Perlin (2004), se moldam de acordo com a receptividade
assumida pelo sujeito surdo, para a partir dai assumirem a sua luta politica de
representacdo, de distanciamento patoldgico e de inclusdo social. Ha também, aqueles que
ndo se véem como surdos ndo pertencentes a identidade surda, e que assumem outros tipos
de identidades. Pois ndo € porque uma pessoa é surda que vai compartilhar da mesma

cultura e identidade que os demais, como diz Wilcox (2005).

O povo surdo, segundo Perlin (2016), vai indicar a sua identidade através da
representacdo da alteridade cultural. O sujeito surdo atribui a si a sua marca como sujeito
em contraponto com o sujeito ouvinte de ser. O surdo tem como marca a sua experiéncia
visual, ao qual a experiéncia auditiva, ndo faz parte da sua vivéncia. Além disso, os surdos
tém no seu discurso de poder a diferenca. Diferencga esta que € regida pela resisténcia e

autonomia, invertendo a posicdo discursiva dos ouvintes.

Vale ressaltar que, o sujeito surdo e o sujeito ouvinte ndo podem ser considerados

como seres antagonicos, é valoroso expor que, na verdade, sdo seres que se

4 -...deriva de uma proximidade particular que se da entre ouvintes e surdos, na qual o ouvinte sempre esta
em posicao de superioridade. Uma segunda ideia € a de que ndo se pode entender o ouvintismo sem que esse
seja entendido como uma configuracéo do poder ouvinte.l (Skliar, 2016, p. 59)
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complementam, que possuem vivéncias de um mesmo mundo com percepg¢des diferentes,
mas que cada um se completa. Mudar a perspectiva diasporica entre eles é importante, pois
a formacéo de suas identidades sdo moldadas a partir do contato com o outro. E isso, acaba

construindo uma cultura multifacetada, apresentando assim, a heterogeneidade cultural.
2.2.1 ldentidade Surda Incompleta

Ao tratar sobre as tipologias das identidades surdas, Perlin (2016), conceitua como,
a ldentidade Surda Incompleta, como sendo aquela em que o surdo por influéncia da
ideologia ouvintista acaba negando a representacdo da identidade surda. A interferéncia do
poder hegemdnico cultural do ouvinte é preponderante e limitadora aos sujeitos surdos.
Ficando eles subjugados aos conceitos ideolégicos da normalizacdo da surdez, na busca de
que eles assumam a identidade ouvinte, provocando nesses surdos o sentimento de rejeicao
ao que se refere ao povo surdo.

A autora ainda cita que, em alguns casos, os surdos ndo conseguem ultrapassar as
barreiras impostas pelos ouvintes, eles ndo conseguem se livrar do aprisionamento
familiar, da rotulacdo de incapaz, da liberdade de decisdo da sua propria vida, e que nunca
puderam conhecer outro surdo. Esses casos mostram, de uma forma bem nitida, como os
surdos sdo vistos de forma estereotipada, pertencentes a uma posicdo de inferioridade s6
pelo fato de ser surdo.

2.2.2 ldentidade Transicao

A transitoriedade identitaria é tratada como sendo a fase em que o surdo passa a ter
mudanca de perspectiva de identidade. Antes esses surdos estavam imersos na
culturalizacdo do povo ouvinte, e a partir do contato com o povo e a comunidade surda
passa a enxergar-se Como uma pessoa surda, com cultura propria. Perlin (2016) conceitua a
transicdo como sendo 0 momento de passagem da perspectiva do ouvinte para uma
experiéncia visual, a perspectiva surda. Denominando assim como processo de
-desouvintizacaoll.

Esse processo de desvinculagdo da hegemonia cultural ouvinte, deixa
consequéncias em toda a sua fase de vida. Em geral, os surdos que passam por esse
processo sdo aqueles que fazem parte do vinculo familiar ouvinte, que ndo conhecem a
lingua de sinais e, consequentemente, ndo sabem o que é ser um sujeito surdo. Os surdos

que sdo filhos de pais surdos, que possuem identidade surda, ndo passam por essa etapa de
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transitoriedade identitaria, pois eles ja nascem tendo os sujeitos surdos usuérios de linguas

de sinais como referéncia.

2.2.3 ldentidade Hibrida

A ldentidade Hibrida equivale ao momento em que pessoas ouvintes, que ja
possuem uma base linguistica em uma lingua oral, e que por algum motivo tornam-se
surdo. A partir desse momento, a sua experiéncia deixa de ser baseada na audi¢do, como
era antes na fase em que era ouvinte e passa a assumir experiéncia visual. -Eles captam do
exterior a comunicacdo de forma visual, passam-na para a lingua que adquiriram por

primeiro e depois para 0s sinais.| (Perlin, 2016, p. 64).

2.2.4 ldentidade Flutuante

Surdos que apresentam essa identidade sdo aqueles em que sofrem influéncias da
ideologia ouvintista, e que desejam ser ouvintes. Esses surdos rechacam a identidade surda,
rejeitam todo e qualquer simbolo de referéncia identitaria do povo surdo, pois entendem
que, por exemplo, o uso da lingua de sinais, representa um atraso social. Esses tipos de
pensamentos representam as ideologias ouvintistas, que moldam diretamente
comportamentos dos sujeitos pertencentes a identidade flutuante. O que o difere dos surdos
que possuem identidade incompleta, é que esses possuem consciéncia da existéncia da
lingua de sinais, do que € ser surdo, e mesmo assim, ndo aceita essa identidade como
referencial simbolico para si.

Os surdos com identidade flutuante, ndo conseguem pertencimento na comunidade
entre surdos e nem entre ouvintes. Isso ocorre, principalmente, pela falta de comunicacao
eficaz entre os ouvintes e entre os surdos. Essa falta de comunicacdo linguistica ocorre pela

falta de conhecimento nas duas linguas.

2.2.5 ldentidade Surda Politica

O grupo de surdos que possuem essa identidade sdo aqueles que tém como
caracteristica principal a comunicacdo em lingua de sinais. Nesse espaco 0s surdos
reforcam a sua construcdo historica como pessoa surda, que possui uma cultura centrada
no visual e que toma posicionamento politico voltado para os engajamentos do povo surdo.
Assumem uma postura de poder, de resisténcia. —(...) essas forcas de resisténcia sao
construidas no interior de processos de representatividade da alteridadel (Perlin, 2016, p.
69).
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A identidade surda politica possibilita a esse grupo a mostrar-se como seres ativos,
que podem demonstrar toda a sua experiéncia social através da visdo, de mostrar a sua
cultura e sua lingua. O fortalecimento da identidade surda faz com que os surdos possam
Se enxergar COmMO pessoas que possuem caracteristicas proprias, que ndo sdo seres
inferiores pela sua condicdo auditiva. E isso, também faz com que os ouvintes 0s
enxerguem como pessoas que podem manifestar-se socialmente, tendo uma perspectiva
diferente da deles, e as producOes culturais das pessoas surdas, ddo essa abertura de
mudangas conceituais.

Baseando-se nessa tipologia identitaria podemos perceber que a pessoa surda ao ter
entendimento sobre seu posicionamento social, como pessoa protagonista da sua lingua e
cultura, passa a ter pertencimento ao mundo através da identidade surda. O universo de
invisibilidade antes imposto pela opressdo ouvintista passou a ser tema de reflexdo e de
contestacdo de fortalecimento identitario. Sendo isso refletido na formacédo da identidade
surda através das obras literarias. A formacéo identitaria surda poética-cultural seria um
tipo de identidade surda que toma como firmamento o acesso e contato com a cultura surda
e suas manifestacOes artisticas. Os surdos apropriam-se do seu protagonismo como sujeitos
ativos e perpetuadores das suas proprias mudancgas sociais, tendo como foco a
transformacéo da viséo anticapacitista.

Trazer o enfoque para o poder discursivo da pessoa surda, que tem uma identidade
surda poética-cultural € validar o seu poder de fala e trazer questdes sociais que podem
mudar o pensamento coletivo sobre a perspectiva da pessoa surda. O surdo que possui uma
identidade surda poética-cultural assume um papel social diferente dos demais. Pois,
através da sua producdo artistico cultural compartilham de valores e representacdes
simbdlicas que sdo retratados na sua obra poética. E o poder discursivo do surdo poeta
reverbera a sua posicdo social diante da realidade ao qual estd inserido. Produzem
poeticamente as suas perspectivas sociais e tendem a organizar-se na sociedade de uma
forma mais impositiva aos moldes da sociedade ouvinte.

Diante das explanacOes das diferenciacdes das identidades surdas, e de como cada
tipo de identidade interfere diretamente na perspectiva de mundo, na vida social e no
reconhecimento de pertinéncia de grupo, iremos prosseguir com 0s topicos sobre cultura,
literatura e tradugdo. A seguir temos um melhor aclaramento de como, a partir da formagéo
identitaria as producdes culturais, literarias e as buscas pelas traducbes se completam para

uma melhor constitui¢do do sujeito surdo.
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2.3 Compartilhando o mundo através da visédo

Ao falarmos da cultura surda, podemos estabelecer uma ligacdo com a trajetoria do
povo surdo, que por sua vez possui um percurso marcado por estereGtipos em que
demarcaram a pessoa surda a um patamar de inferioridade com relacdo aos ouvintes. Essa
perspectiva de deficiente interligada ao surdo, como sendo sempre um sujeito que precisa
pertencer a uma padronizacao social, linguistica e cultural, perdurou por muitos séculos em
toda essa populacdo. Hoje, mesmo com todas as conquistas legais e sociais, essa Vvisdo
estereotipada, ainda tende a pairar entre as pessoas que desconhecem o que € ser uma
pessoa com surdez, causando um sentimento de temor para esse grupo social minoritario®,
0s surdos.

A existéncia dessa cultura ouvinte de estigmatizacdo dos sujeitos surdos, causa no
povo surdo processos de lutas por sua cultura e identidades proprias, como pessoas surdas.
Pessoas essas, que possuem ndo s6 uma diferenca de percepgdes de conhecimento, mas
que possuem processos sociais, linguisticos, de crencas, de ideologias, que os fazem
pertencerem a um grupo social diferente e que merecem respeito por esse pertencimento.
-Em uma mesma sociedade ha vérias culturas, e ndo h4 uma maior ou menor, nem tao
pouco uma melhor e outra pior, existe o multiculturalismo. E a cultura surda tem uma
perspectiva multicultural.l (Peixoto e Vieira, 2018, p.10).

A partir dos estudos linguisticos de Stokoe em 1960, na Lingua de Sinais
Americana - ASL, ao qual ele fez uma analise descritiva afirmando que a lingua de sinais
possui uma estrutura de lingua de fato. Isso ocorreu em meio a enfrentamento de barreiras
de aceitacdo até mesmo dos préprios surdos usuarios dessa lingua. De acordo com Sacks
(1990) apods 10 anos do inicio desses estudos, foi através da arte que a nova consciéncia de
uma estrutura linguistica comegou a ser fortalecida, na comunidade surda, deixando de
lado a convicgdo de que a lingua de sinais ndo era uma lingua. A partir de entdo, surgiram
varias produgdes da cultura surda, e com isso a construgédo de identidade surda.

E imprescindivel expor que, mesmo antes do processo de estudos linguisticos da

ASL, e do fortalecimento e reconhecimento linguistico das linguas de sinais, 0 seu uso e

5 O termo minoritario aqui empregado é s6 no sentido quantitativo de sujeitos surdos, no sentido de grupo
que historicamente esta/esteve em desvantagem social. Os surdos, historicamente, foram colocados a um
estigma social de dominante, em contrapartida a um grupo dominador. Que neste caso, 0 grupo dominador
sempre foi destinado aos ouvintes. Entre os surdos e ouvintes, a concomitancia quantitativa também ocorre, e
quando é mencionado os termos minoritario e majoritario, aqui ndo é no sentido denotativo de inferioridade e
superioridade entre esses dois povos, mas sim na concordancia de quantidade de seres participantes em cada
grupo social.
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disseminacdo ndo foi extinto. Mesmo no periodo de proibicdo, principalmente, em
ambientes académicos, a comunidade surda utilizava a lingua de sinais de forma mais
restrita, mas 0 seu uso nédo deixou por completo de existir. Sacks (1990) diz que, o uso da
lingua de sinais em ambientes informais, como por exemplo, em dormitérios dos
internatos® tornaram-se ambientes propicios para as criancas aprenderem a lingua de sinais,

como também a cultura.

Assim, com muita rapidez, nos anos apés 1817, disseminaram-se pelos
Estados Unidos ndo apenas uma lingua e uma alfabetizacdo, mas um
conjunto de conhecimentos comuns, de crengas comuns, de narrativas e
imagens estimadas que logo constituiram uma cultura rica e distinta. Entdo,
pela primeira vez, houve para os surdos uma -identidadel, ndo meramente
pessoal, mas social e cultural. Eles j& ndo eram apenas individuos, com as
dificuldades ou os triunfos de individuos; eram um povo, com sua propria

cultura, como os judeus ou os galeses. (Sacks, 1990, p. 70)

Trazer o conceito de cultura surda traz um discurso internalizado ao que se pode
denominar o que é ser uma pessoa surda. Como diz Sacks (1990) ser surdo é olhar para
esse sujeito como pessoas integrantes de um meio linguistico diferente, e ndo como
pessoas que tém limitacbes s6 porgque nao interagem da mesma forma que os ouvintes. Ser
surdo é saber que eles possuem um sistema linguistico e uma cultura prépria e que, através
deles podem tornar-se agentes transformadores nos meio social em que estdo inseridos.
Como diz Hall (1997), a cultura causa nas pessoas interferéncias de compreenséo do
mundo, na forma de ver, interagir, ser e explicar, trazendo assim a teoria dos Estudos
Culturais. Ele traz nessa teoria, um novo entendimento da sociedade pds-moderna do que é

cultura, fragmentando o conceito anterior de uma cultura tradicional e Unica.

Ao afirmarmos que os surdos brasileiros sdéo membros de uma cultura surda
ndo significa que todas as pessoas surdas no mundo compartilnem a mama
cultura simplesmente porque elas ndo ouvem. Os surdos brasileiros sao
membros da cultura surda brasileira da mesma forma que os surdos
americanos sdo membros da cultura surda norte-americana. Esses grupos
usam linguas de sinais diferentes, compartilham experiéncias diferentes e
possuem diferentes experiéncias de vida. (KARNOPP, 2006, p. 99)

Quando se conceitua cultura a transformagdo de seus agentes no meio social
atraves de uma lingua, entdo se entende que a lingua de sinais faz parte da cultura surda, e

consequentemente, é um artefato cultural do povo surdo. E importante trazer a

6 No periodo de segregacdo os surdos ficavam em internatos, a fim de que pudessem receber formacéao
-adequadal para sua socializagéo.
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conceitualizacdo do que é povo surdo. Peixoto (2020) fundamentada em Strobel (2008)
denomina que s6 os sujeitos surdos fazem parte do povo surdo, embasada no sentido de
que, independente do seu nivel linguistico em lingua de sinais e da sua localizagdo
geografica, os surdos compartilham, principalmente, da mesma experiéncia de formacao
visual.

Todo o processo de conhecimento da pessoa surda é embasado através da visdo, e é
através dela que se podem estabelecer a sua formacdo cultural, costumes, crencgas e
identidades. Esse é o ponto fundamental que os diferenciam das pessoas dos ouvintes, que
mesmo estes sabendo lingua de sinais, ndo possuem a mesma origem de formacdo de
mundo visual. Os ouvintes, que sabem lingua de sinais, que compartilham e que defendem
os direitos das pessoas surdas, sdo participantes da comunidade surda (Strobel, 2008).

O povo surdo, assim como outros povos ouvintes, produzem seus artefatos
culturais, com o proposito de expressarem a cultura, de evidenciar as suas experiéncias. As
suas producgdes culturais vem com uma carga historica de expressividade do povo surdo, a
fim de encontrar-se na diferenciagdo com as producdes culturais dos ouvintes. Partindo da
percepcdo de Rastier (2015), quando diz que as culturas s6 podem ser diferenciadas se
forem confrontadas com outras culturas, e descritas através dos seus produtos que as
compdem, como as linguas e os textos. Dai pode trazer como diferenciadores da cultura
surda em detrimento da cultura dos ouvintes, as produc¢des culturais chamadas também de
artefatos culturais do povo surdo. Baseada nos estudos culturais do sociélogo Stuart Hall, a
autora Strobel (2008) classifica-os como sendo: Experiéncia Visual, Linguistico, Familiar,
Literatura Surda, Vida Social e Esportiva, Artes Visuais, Politica e Materiais. Peixoto e
Possebon (2018) tomando como base a prépria Strobel, quando ela menciona sobre a
cultura surda, como sendo algo, -[...] que abrange a lingua, as idéias, as crencas, 0S
costumes e 0s habitos de povo surdol (Strobel, 2008, p. 22). Acrescentando a esses
artefatos culturais do povo surdo, o artefato Religioso.

Dentre esses artefatos aqui destacamos o artefato cultural Literatura Surda, por se
tratar da producdo cultural do povo surdo que abrange o slam em Libras.

2.4 Potencial criativo do ser humano - a literatura
A origem da literatura, de acordo com Peixoto (2020, p.37, 49), vem de um

potencial criativo inerente ao ser humano, algo que o torna um diferencial se comparado ao

animais pois, com o uso da palavra/sinal, consegue intitular tudo ao seu redor, e mais tarde,
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retratar em simbolos atraves de desenhos, sons, palavras/sinais. -[...] consiste em um
conjunto de obras literrias, com valor estético reconhecido, pertencentes a um povo, que

fala determinada lingua.l Mas Conceituar o que ¢ literatura ndo ¢ algo facil, como explica

Peixoto (2020, p.37-38):

Existe uma concordéncia entre Eagleton (2003), Derrida (2014) e Compagnon
(2001), com a certeza de que, nenhuma teoria isolada € suficiente para conceituar
definitivamente e com exceléncia, 0 que é Literatura. Compagnon conclui
dizendo que —Literatura ¢é literatural, enquanto que Derrida afirma que nenhum
critério interno pode garantir a -literariedadel essencial de um texto, e Eagleton
afirma que tudo que temos agora por literdrio, ndo esta garantido que assim o
continue. Com base nisto, cabe dizer que Literatura é algo além de um conceito.
A amplitude da indagacéo — O que é literatura? — vai além da possibilidade de
alcancarmos uma resposta definitiva, para esta questdo tdo complexa. Entdo, em
concordancia com Candido (1976), nos convém aceitar suas conexdes com: as
intencBes e estilo do autor, com 0 mundo como sujeito e matéria da obra, com a
recepcao do leitor, com a tradicdo de uma histéria literaria e com os juizos de
valor de cada época. Pois, é do cruzamento do real simbolizado pela palavra
como arte, associada a vida, que a literatura assume sua existéncia e exerce
grande poder transformador na humanidade.

As producdes feitas pelos autores surdos (poesias, historias infantis, historias em
quadrinhos, teatros, piadas, dentre outras), segundo Sutton-Spence e Kaneko (2016, p. 24)
apud Spence, Machado, Maciel e Quadros (ano 2020, p. 5508) -E uma oportunidade de
brincar com Libras, de explorar as possibilidades e os limites e dar prazer aos leitores ou
~visualeitores| - seguindo a sugestdo de Mourdo (2016). E a expressdo da perspectiva
visual do mundo por uma pessoa surda através da lingua de sinaisl.

A producdo cultural, também chamado de artefato cultural, literatura, transpassa
questdes muito pertinentes ao grupo social ao qual o representa que, além de transmitir
mensagens através da lingua daquele povo, vai além, segundo Sutton-Spence e Kaneko
(2016, p. 24) apud Sutton-Spence (2021, p.25) é um -corpo de producdes baseado na
linguagem que é considerado socialmente, historicamente, religiosamente, culturalmente

ou linguisticamente importante para a comunidadel.

Segundo Peixoto (2016), as producdes literarias visuais da comunidade surda, pode
ser classificada em trés tipos: As criadas ou adaptadas por surdos em Libras (na forma
sinalizada ou escrita), ou em lingua portuguesa, chamando essas obras de Literatura Surda;
As que sdo traduzidas para Libras (na forma sinalizada ou escrita), sem fazer alteragdes do

texto original, sendo elas chamadas de Literatura em Libras; E as demais producGes
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literérias, que sdo obras produzidas por pessoas ouvintes que fazem parte da comunidade

surda.

O artefato cultural do povo surdo, Literatura Surda, como é classificado por
Strobel (2008), abrange os diferentes géneros literarios, entre eles as poesias em Libras,
fazendo parte de um produto cultural que simboliza uma das varias formas de
representacdes culturais do seu povo. As poesias em Libras, em sua grande maioria, trazem
as perspectivas vivenciadas pelos surdos, que estdo inseridos dentro de uma sociedade
majoritariamente ouvinte. Essas vivéncias entre surdos e ouvintes, estdo sempre presentes
nas poesias em Libras, que assim como em outros tipos de obras literérias refletem a

identidade do surdo.

Em geral, as poesias em Libras apresentam uma regra geral, sdo curtas, com uma
estética visual proeminente na sinalizacdo. Fernanda Machado (2013) diz que as poesias
carregam as particularidades e especificidades da cultura ao qual ela representa. Esse
processo de producdo e exposicdo dessas particularidades e especificidades fica
diretamente interligado com a articulagdo discursiva visual da poesia, deixando-a mais
melddica. Especificidades essas que tornam o ato tradutdrio para uma lingua oral uma

dificil misséo.

2.5 Arte de interligar dois mundos

Ao falarmos sobre traducdo, Arrojo (1986:80) cita a origem da palavra -tradugéol e
explica que: -de acordo com a etimologia, traducdo (do latim traductione) significa _ato de
conduzir além, de transferir‘ (...) Como tentamos demonstrar, traduzir, mais do que
transferir, ¢ transformar: _transformar uma lingua em outra, e um texto em outro® (Jacques
Derrida).|

Costa (2005) fala que o profissional tradutor € um tipo de escritor que cria um texto
a partir de outro texto, comportando-se quase como um editor. Porém este profissional ndo
se detem somente aos padrdes gramaticais das linguas envolvidas, e por seu conhecimento
como tradutor, mas também, pelas restricdes do texto original, através do seu conteldo,
organizacéo textual e pela sua ideia principal. O profissional concordando ou ndo com o

que esta exposto, ndo pode intervir fazendo alteragdes conceituais.
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Similarmente, Campos (1986), conceitua o ato de traduzir como trazer informacdes
de uma lingua fonte para uma lingua alvo. Sendo essa lingua, a lingua fonte do tradutor ou
a lingua estrangeira. O ato de traduzir tem muitos conceitos interligados a ele. Campos
(1986) fala que ha autores que falam que as traducdes podem ser feitas de forma mais
proxima ao texto original, expondo o mesmo nivel de termos rebuscados, como nos textos
técnicos que disponiveis com objetivos de estudos. E que ha autores que dizem que as
traducOes podem ser feitas com o objetivo de divulgacdo e explicacdo de algo, e que

podem ser feitas usando terminologias mais simples.

[...] a traducdo pressupde a presenca de um tradutor, observdvel por trés
aspectos, quais sejam: a) a —posicdo tradutérial, a forma como o tradutor encara
a traducdo, se a prefere domesticante ou estrangeirizante, por exemplo; b) o
-projeto de traducdol, a maneira como se traduz, se serd mais fiel, fard uma
recriacdo ou serd mais literal, entre outros aspectos; e ¢) o -horizonte do
tradutorl, que é composto por aspectos linguisticos, literarios, culturais e
historicos, pela forma como o tradutor pensa e age, o que depende da época em
gue se esta traduzindo, que influenciara na maneira de traduzir. Dessa forma,
esse autor afirma que, para realizar traducdes, é preciso considerar todos esses
aspectos. (Marini, 2019, apud Oustinoff (2011, p. 69-70)

A traducdo entre linguas pode ocorrer ndo sé entre linguas diferentes, pode ocorrer
também entre linguas de modalidades diferentes, como é o caso das linguas orais e as
linguas visuais. Tratando-se desse tipo de traducdo Jakobson (2010), classifica-os em trés
tipos, que segundo ele sdo: A traducdo Intralingual ou reformulacdo; A tradugéo
Interlingual ou traducdo propriamente dita e; A traducdo Intersemidtica ou transmutacéo.

A traducdo intralingual é conceituada por Jakobson (2010) como sendo o tipo de
traducdo que é realizada sem alternéncia linguistica, ele ocorre apenas na mudanca de um
signo para outro signo, dentro de uma mesma lingua. A traducéo interlingual é constituida
por ser a traducdo que ocorre entre linguas diferentes. Nesse tipo de traducdo ha uma
lingua fonte, que seré a lingua a ser traduzida, e a lingua de chegada, que € a lingua ao qual
a informacdo seré transmitida. E por ultimo a traducéo intersemiética, que consiste em uma
traducéo de signos verbais por signos nao verbais.

Porém em 2010 Segala, prop6s mais um tipo de traducéo, a traducéo intermodal.
Essa quarta traducdo, a intermodal, corresponde ao ato tradutério entre linguas de
modalidades distintas, por exemplo, entre uma lingua oral auditiva e uma lingua visual-
espacial. -Na verdade, a proposta capta a especificidade dos aspectos na traducdo
intralingual, traducdo interlingual e intersemidtica que inclui uma lingua de sinais.|

(Segala e Quadros, 2015, p. 358). O autor explica que numa traducdo entre a lingua
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portuguesa e a Libras hd algumas estratégias em que 0s quatros tipos de traducgdes estdo
contidos, como o uso de glossarios, explicacdo, soletracdo seguida dos sinais em Libras
(traducdo intralingual), desenhos, imagens (intersemiotico), traducdo de uma lingua para
outra (interlingual) e a mudanca de modalidade (intermodalidade).

A partir dos avangos de estudos linguisticos da lingua de sinais, principalmente no
ambito dos Estudos da Tradugdo, vérias concepgdes puderam ser ampliadas,
principalmente com a criacdo do curso de Letras Libras em 2006, na UFSC, segundo
Segala (2015). No curso foi necessario traduzir todo o material em portugués escrito para
Libras, criando-se estratégias para realizar essa atividade tradutéria. A partir de entéo,
varias pesquisas no foco da traducdo em Libras foram se consolidando.

Os Estudos da Traducdo possibilitaram a -virada culturalll, Holmes foi um dos
pioneiros nos estudos da traducado, ao qual ndo sé ele mas outros estudiosos afirmaram que,
um texto para ser traduzido precisa ser compreendido, e isso s6 ira ocorrer quando for visto
como um fenémeno cultural, indo além do conhecimento linguistico, segundo Britto
(2012). De acordo com Vasconcellos e Janior, 2009 (apud Aubert 1978) afirmam que -a
traducdo envolve, no minimo, dois tipos de competéncias, a saber: (i) competéncia
linguistica e (ii) competéncia referencial.I A competéncia linguistica é explicitada no
entendimento da estrutura linguistica das linguas envolvidas na traducéo. E a competéncia
referencial, é a habilidade em saber o sentido que os signos assumem em determinados
contextos na lingua fonte e na lingua alvo. Pois 0 mesmo léxico pode assumir sentidos
diferentes nas linguas envolvidas na traducdo. Isso se deve a interferéncia cultural que esta
diretamente interligada ao sistema linguistico.

O ato da traducdo envolve muitos conhecimentos, ndo é algo mecanico, como o
senso comum imagina, como sendo uma simples substituicdo de termos de uma lingua
para outra. Essa substituicdo na verdade s&o buscas de termos correspondentes entre uma
lingua e outra. E na verdade, um -ato criativol, como diz Britto (2012, p.18 e 19). Essa
criatividade requer do profissional um conhecimento bem aprofundado das linguas e das
culturas envolvidas. Que, além disso, exigem do tradutor, técnicas necessarias para realizar
as mudancas textuais das linguas que estdo no processo tradutdrio. E umas dessas técnicas,
como Segala (2015) diz, é a capacidade que o profissional tem de transferir significados de
um texto para outro.

Ainda sobre essa transferéncia de significados, podemos endossar sobre o conceito
de fidelidade na traducdo. Isso € muito discutido entre os profissionais, pois, 0 ato de
transferir significagdes de um texto para outro nédo ¢ algo facil e fiel. Segala (2015, p. 21),
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citando Arrojo, diz que -argumentando que nenhuma traducdo é capaz de recuperar a
totalidade do _original‘l, questionando assim o conceito de fidelidade na tradugao. O que ¢
questionado € o fato da interferéncia do tradutor/intérprete no momento da traducdo, e isso
de acordo com Segala (2015, apud Gile (1995)) é inevitavel, pela questdo sociotemporal e,
pelo fato das linguas ndo serem isomorficas.

Ao tratar-se de traducdes de producgdes poéticas em linguas visuais, 0 processo
tradutorio encontra um cenério ainda mais desafiador, pois, por ser uma lingua de
modalidade visual onde os sinais arte, sao bem explorados na narrativa e, abordagem a
estética visual na escrita para a lingua oral é ainda mais laborioso. As poesias em lingua de
sinais tém um papel politico-cultural, pois além de trazer em seus discursos a cultura e a
identidade surda entrelacadas na lingua visual, ha também, os efeitos estéticos presentes na
poesia sinalizada, que de acordo com Sousa (2014), argumenta que a in/traduzibilidade
existe, pois ha limites que precisam ser respeitados, pois as particularidades linguisticas e
culturais possuem limites de tradugdes. Assim, como, ha barreiras de intraduzibilidade na

tentativa de busca de equivaléncia entre as linguas.

Na traducdo do texto poético, a equivaléncia se torna -inexoravel e inalcancéavel,
desejo mais &rduo, tormenta e frustracdo extremada, igualando o tradutor ao
proprio poeta, em certo sentidol (WEININGER, 2012, p. 194), pois o género
impde diversas exigéncias estéticas, como rima, métrica, ritmo, versificacéo etc.
(KLAMT, 2015, p. 109)

Diante dessas constatacdes a dicotomia fidelidade versus originalidade €
questionavel no momento da traducdo, principalmente tratando-se de traducdo de lingua
visual e lingua oral. Todas essas reflexdes evidenciam como o processo de traducdo exige
do profissional ndo s6 o conhecimento linguistico e cultural das linguas envolvidas no
processo, mas também, o conhecimento das técnicas e dos tipos de traducdo defendidos
por Segala e Jakobson (2010): traducdo intermodal, intersemiotica, interlingual e

intralingual.

2.5.1 O compromisso de interligar dois mundos

Trazendo conceitualizagfes sobre o papel do tradutor/intérprete podemos verificar
conceitos que diferenciam a atuacdo do tradutor e de um profissional intérprete. No cenério
nacional a atuagdo dos intérpretes teve inicio no processo de colonizagdo do pais, quando
0s estrangeiros passaram a ter contato com o0s nativos linguisticos, a comunidade indigena.

Nesta época eram denominados de, os linguas. Que de acordo com Reis e Milton (2016) a
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base comunicacional entre os estrangeiros e 0s povos indigenas era através de gestos e
imagens. H& uma diferenciacdo entre o tradutor e o intérprete, onde estudiosos, definem
tradutores como sendo os profissionais que fazem a traducdo de textos escritos e
intérpretes como profissionais de textos orais. Pagura (2003)" -Os intérpretes existem
desde a antiguidade, assim como os tradutores, com quem sdo frequentemente
confundidos; o tradutor trabalha com a palavra escrita, o intérprete com a palavra falada.l

Por haver um imbricamento entre as duas fungdes, ha duvidas sobre a atuacéo entre
ambas, e isso pode ser observado no conhecimento do senso comum sobre esses
profissionais. Mas ha, também, similaridade entre elas, pois a fungdo de interpretar textos
orais envolve conhecimentos linguisticos e culturais, assim como a fungdo de traduzir
também assim exige.

Voltando-se mais especificamente para a funcdo de intérprete de linguas, ha trés
modos de interpretacdo: a consecutiva, simultanea e a intermitente, de acordo com Pagura
(2003), que toma como referéncia Child 1992; Jones 1998; Mikkelson 2000; Seleskovitch
1978. Na interpretacdo consecutiva, o profissional escuta a informacdo toda ou por um
longo tempo, toma nota e depois transmite-a para a lingua alvo. A interpretacao
simultanea, hoje a mais utilizada, o intérprete processa a informacdo para a lingua de
chegada, com um pequeno espaco de tempo referente ao discurso exposto pela lingua
fonte. E por ultimo, tem-se a interpretacdo intermitente, que é uma modalidade nédo
utilizada e estudada por profissionais da area, é facilmente confundida com a interpretacéo
simultanea, pela sua dindmica de realizacdo. Essa modalidade é em geral usada por pessoas
ndo capacitadas e que acabam assumindo a fungdo de -intérpretel, que em situacdes ndo
formais fazem a interpretacdo pausada. Quando o palestrante fala frases curtas e para que a
pessoa faca a interpretacdo para o idioma do publico alvo. -Esse processo centra-se
basicamente na traducdo das palavras ditas, sem levar em conta diversos outros fatores
importantes no processo interpretativol Pagura (2003, p. 212).

Acresce a essas conceituacbes ndo sO aos profissionais de linguas orais, mas
também, aos tradutores/intérpretes de linguas visuais, ao qual atuam em demandas das
mais diversas areas, tanto em situagdes formais, como também nas informais. A seguir
iremos contextualizar as areas de atuacdo, aparatos legais e tomar como enfoque o

contexto de atuacao artistico.

7 O autor faz referéncia ao livreto da Unido Européia (Commission of the European Communitoes, s/d)
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2.5.2 A contextualizacdo artistica de interligar dois mundos dos TILSP

O profissional Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais e Portugués- TILSP, no
cenario brasileiro é regido pela recente Lei 12.319/2010, que regula o exercicio da
profisséo, ao qual estabelece as suas atribuigcdes e competéncias, a sua formagao académica
e os valores éticos que deve exercer o profissional. Entretanto, a atuacdo desse profissional
ja era bem difundida, mesmo antes da criacdo dessa lei. A sua crescente ampliacdo tem
vinculagdo com o protagonismo social ao qual os surdos vém tendo na sociedade. A
proporcionalidade de ampliacdo e de qualificacdo profissional dos Tradutores e Intérpretes
de Lingua de Sinais e Portugués- TILSP esta relacionada ao empoderamento da pessoa
surda na sociedade majoritaria.

A lei do TILSP do Brasil surge apds oito anos da Lei de Libras, lei esta que
reconhece essa lingua como principal meio de comunicacgéo e expressao das pessoas surdas
brasileiras, e que através dela varias repercussdes positivas reverberaram na criacdo da lei
que regulamenta a profisséo do TILSP. Tomando como exemplo pode-se expor as
alteracbes do processo a valorizagdo e a profissionalizagdo do TILSP, que
concomitantemente ao ganho de espacos sociais que o Povo Surdo conquistam, esses

profissionais ampliam cada vez mais em campo de trabalho.

A histéria da constituicdo deste profissional se deu a partir de atividades
voluntarias que foram sendo valorizadas enquanto atividade laboral na medida
em que os surdos foram conquistando o seu exercicio de cidadania. A
participacdo de surdos nas discussdes sociais representou e representa a chave
para a profissionalizacéo dos tradutores e intérpretes de lingua de sinais. Outro
elemento fundamental neste processo é o reconhecimento da lingua de sinais em
cada pais. A medida em que a lingua de sinais do pais passou a ser reconhecida
enquanto lingua de fato, os surdos passaram a ter garantias de acesso a ela
enquanto direito linglistico. Assim, conseqlientemente, as institui¢des se viram
obrigadas a garantir acessibilidade através do profissional intérprete de lingua de
sinais. (SEESP, 2004, p. 13).

Observamos que, assim como houve a ampliacdo das producgdes artistico-culturais
do povo surdo, a partir do reconhecimento linguistico da Libras, o mesmo crescente
ocorreu com a amplificacdo de atuacdo e o reconhecimento profissional do
tradutor/intérprete de Libras, pois a acessibilidade comunicacional do publico surdo passou
a ter um aparato legal para assegurar o seu direito linguistico. Com o aumento das
atuacOes, em varios &mbitos sociais, as qualificacbes e entendimento do perfil profissional
dos TILSP vém sendo de conhecimento cada vez maior da sociedade como um todo. E
notério o quanto as demandas por esse profissional vém alcangando espacos cada vez

maiores. Os servigos prestados por esses profissionais sdo das mais diversas areas, na
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educacional, na religiosa, juridica, na area da saude, na comunicacional e na area cultural.

Ou seja, em toda e qualquer area social em que o sujeito surdo esteja inserido.

Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e
ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso: [...] Il - a programas de televisdo, cinema, teatro e outras
atividades culturais e desportivas em formato acessivel; (BRASIL, 2015).

Isso deve-se a mudanca de perspectiva do entendimento do sujeito surdo, como
cidaddo que deve pertencer a sociedade majoritaria, ndo como individuo passivo, mas
como agente ativo e transformador da sua realidade, como um ser simbdlico para o povo
surdo. Com essa mudanga de visdo e a promocdo da autonomia da pessoa surda, a
acessibilidade linguistica e cultural tem aumentado e com isso, as atuagbes dos
tradutores/intérpretes de Libras vém construindo novos ambientes de atuacdo. Além dessa
mudanca de perspectiva, as garantias legais corroboram para esse avango.

Traduzir e interpretar contextos artisticos culturais em linguas de sinais, ¢ um
marco recente, se for comparado ao contexto religioso e ao educacional, que sdo areas que
principiou a atuacdo desses profissionais. Trazendo para este referencial, no cenario
brasileiro, os surdos iniciaram 0 acesso a poesias sinalizadas, tendo como apoio as
tradugOes escritas. Hoje em dia, as tradugfes em poesias acontecem tanto em portugués
escrito, quanto em escrita de sinais e em Libras. O primeiro surdo a produzir 0 poema em
Libras foi Nelson Pimenta, registrando em DVD, conforme Sutton-Spence (2008).

O acesso ao cendrio artistico cultural, nas areas de musica, teatro, cinema, artes
visuais e literatura ganharam maiores propor¢des, no cenario brasileiro, e com a Lei
Brasileira de Inclusdo da pessoa com deficiéncia Lei 13.146, de 6 de julho de 2015,
reforcou a necessidade da presenca do profissional TILSP nesses lugares, para que a
garantia ao acesso nas areas de masicas, teatro, cinema, artes visuais e literatura pudessem
ser traduzidas em lingua de sinais. Rigo (2013, p. 48) fez alguns levantamentos sobre como
esta ocorrendo o trabalho de traducdo/interpretacdo em lingua de sinais no nosso cenario
cultural.

No &mbito de tradugdo de pecas de teatrais, de acordo com Rigo (2013, p. 49), é um
cenario novo ao qual esse profissional vem atuando, e todas as suas adaptacdes e
aperfeicoamentos vém acontecendo a medida em que, os tradutores de linguas de sinais
juntamente com os surdos estdo adentrando na esfera teatral. —~Alguns centros culturais,

teatros e companhias parecem ja adotar politicas linguisticas inclusivas.l Cada vez mais,
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0s surdos estdo ocupando esses espacos, e com isso tendo a possibilidade de ampliar seus
conhecimentos e artefatos sobre a sua cultura.

Todos os ajustes de estudos de textos, de figurino, posicionamento de palco,
maquiagem, interatividade com os atores, requer uma dedicacdo de tempo e preparacao
muito maior, além da formacéo académica para que possa atuar como TILSP. Todas essas
preparacOes especificas para traduzir uma peca de teatro sdo importantes para aperfei¢oar
0s conhecimentos em atuacdo artistica, para que assim a traducdo ocorra de forma mais

plena e respeitosa possivel.

Primeira etapa esta relacionada ao estudo e pesquisa do espetéculo
(conhecimento prévio da obra: assistir gravacdes; participar de ensaios;
entrevistar  criadores, diretores, atores/bailarinos; interpretacdo pessoal.
Elementos proémios da traducdo). A segunda etapa esta relacionada ao processo
tradutorio (criagdo das versfes em LS; processo tradutério-interpretativo). A
terceira etapa nomeou-se de adaptacdo, que consiste em ensaios com a jungao
das versdes em LS com a versdo original da obra. Por fim, a quarta etapa é a
exibicéo do espetaculo e o feedback do publico. (CORREIA; RIBEIRO, 2014, p.
1-2).

Assim como a traducdo teatral necessita de percepcdo particulares para a sua
atuacdo, a traducdo musical também necessita. Esse tipo de trabalho tradutdrio, tem seus
desafios, uma vez que, transferir os surdos a mesma carga emocional que a musica detém
para 0s ouvintes ndo é uma atividade facil, ndo limitando-se a questdes linguisticas, mas

também:

TradugOes de cangbes também implicam aspectos de ordem politica e cultural
que, no caso da especificidade do texto-fonte cancdo (letra enquanto signo verbal
+ som enquanto signo ndo verbal) e do publico-alvo Surdo, as probleméticas
tradutorias se acentuam. Ressalta-se nesse sentido a urgente necessidade de
reflexdo sobre esse tipo de pratica e a escassez de pesquisas sistematicas que
possam servir de suporte tedrico para melhor compreensdo das particularidades
desse tipo de atuacdo (RIGO, 2014, p. 1).

Mesmo ap0s a publicacdo da Lei 13.146, de 6 de julho de 2015, as pesquisas sobre
a atuacdo dos tradutores intérpretes de Libras nas traducbes nas areas culturais, como
teatro, musica e shows, encontram-se escassas. 1sso, de acordo com Taffarel (2018) acaba
reverberando na falta de acessibilidade dos surdos tanto nas pegas teatrais, nos cinemas,
em shows. Com a morosidade no avango ao acesso e também nas pesquisas em tradugdes
em Libras nas areas culturais, os surdos acabam tendo limitacbes na ampliacdo de
conhecimentos culturais, causando assim desigualdades de interpelacdes sociais e de

compreensédo de mundo.



37

Para o publico Surdo consumir a arte ouvinte, esta precisa encontrar-se acessivel
a esse publico, sendo a acessibilidade ndo existe e, portanto, o Surdo ndo a
consome. E preciso que os administradores, governantes, bem como as casas de
espetaculos, as produtoras, grupos e companhias artisticas comecem a enxergar
0s espectadores Surdos como um publico-alvo em potencial, afinal sua arte, além
de estar abrangendo um publico maior e diversificado, estara sendo consumida
por um ndmero maior de pessoas. (Taffarel, 2018, p. 27).

O sujeito surdo ao ter acesso a quaisquer espagos culturais, com acessibilidade
linguistica, possibilita ao campo artistico cultural a ampliagdo de um publico diversificado
e inclusivo, e que a partir de entdo, podem compartilhar experiéncias sociais em forma de
igualdade com os ouvintes. -Da mesma forma, um ser humano, em contato com 0 seu
espaco cultural, reage, cresce e desenvolve sua identidade, isto significa que os cultivos
que fazemos séo coletivos e ndo isolados.| (Strobel, 2008, p. 19).

Em contrapartida a escassez de trabalhos académicos que voltam-se a atuacdo dos
tradutores de lingua de sinais e portugués, as publicac@es e estudos voltados as traducgdes
de obras literarias em Libras vém aumentando. Porém o acesso a essas publicacdes ainda é
uma barreira a ser enfrentada pelas pessoas surdas, que mesmo tendo varias publicacfes e
pesquisas voltadas a traducdo literaria em Libras, 0 seu consumo por parte das pessoas

surdas, tanto em seu ambiente doméstico quanto escolar é infimo.

3. ASEMIOTICA FRANCESA

Atualmente podemos afirmar que existem trés grandes linhas de estudos
semioticos: a semidtica francesa proposta por teéricos como A. J. Greimas, baseada nos
trabalhos de Louis Hjelmslev (teoria escolhida para embasar teoricamente este estudo de
pesquisa), a semidtica americana (peirceana) baseada nos estudos de Charles Sanders
Peirce e a semiotica russa fundamentada nos estudos de pesquisadores como Lo6tman,
Uspenski, Jakobson, Tnianov.

Nesta etapa, iremos embasar a linha de estudo selecionada proposta por Greimas
que vem sendo utilizada como principal referéncia no Brasil por autores como: Cidmar
Teodoro Pais, Diana Barros, José Luiz Fiorin, Maria de Fatima Barbosa de Mesquita
Batista. Serd exposto também a discussdo na semiética das culturas, trazendo as

concepcOes dos autores Rastier e Batista.
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3.1 Entendendo e descrevendo o texto

A teoria semiotica estabelece o objeto textual como elemento primordial para
entender e descrever 0 que esta sendo dito e como o texto faz para expor o que diz. Para
isso, Hjelmslev, rompeu as barreiras frasais e de limites entre a enunciacdo e o enunciador
para poder entender o seu objeto de estudo como um todo, analisando os elementos
internos que estruturam o texto. O outro ponto, em que a teoria Greimasiana estabelece é
que, considera o texto, no s como objeto de significacdo®, mas também como objeto de
comunicacgdo, dentro um cenario cultural, determinados por ideologias proprias dentro de
um determinado contexto histdrico. Neste ponto, 0 que se procura examinar no texto sao 0s
elementos externos que influenciam na sua construgédo estrutural. Entdo, de acordo com
Barros (2005), a relacdo entre os elementos internos (de significacdo) e externos
(comunicacédo) estabelecem um imbricamento entre si, tornando o texto um elemento de

sentido.

Em vista disso, a semiotica greimasiana tem como funcdo, a juncdo dessas duas
concepcOes, a interna e externa, que fazem parte da significacdo e comunicacao textual.
Barros (2005, p. 12) -0 texto sO existe quando concebido na dualidade que o define -
objeto de significacdo e objeto de comunicagdol. -[...] a semiltica trata, assim, de
examinar os procedimentos da organizacdo textual e, a0 mesmo tempo, 0S mecanismos
enunciativos de produgdo e de recep¢ao do texto.l Esses elementos podem ser expostos na

sua forma oral ou escrita ou visual.

No percurso gerativo do discurso, 0 objeto textual € analisado a partir do plano de
contetido que o absorve, tal que esse conteldo é exposto através de um plano de expresséo.
E a juncdo do contedo com o plano de expressdo tem o efeito estilistico da expressao.
Fiorin (2007) além de descrever esse processo ele deixa claro também que, os efeitos
estilisticos da expressdo podem ser o da funcdo utilitaria e da estética. A diferenciacédo
entre ambos € que, na funcéo utilitaria o foco € no contetdo para passar a informacdo, o
plano da expressdo ndo importa. J& na funcdo estética, ao contrério da utilitaria, a
expressao é destacada. (...) —pois 0 escritor procura ndo apenas dizer o mundo, mas recria-
lo nas palavras, de tal sorte que importa ndo apenas o que se diz, mas 0 modo como se
diz.I (Fiorin, 2007, p. 79).

8 “valores linguisticos definidos pelas posicdes relativas das unidades no interior do sistemal (Hjelmslev,
1991: 38)
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Fiorin (2007), citando Greimas e Courtés (1979), diz que para estabelecer o
processo de estudo da significacdo, a semiotica estabelece trés condigdes para andlise
semantica estrutural do texto. a) O gerativo - que analisa os conteudos de forma
progressiva indo do nivel mais abstrato aos mais concretos e figurativos, onde cada nivel
pode ser representado metalinguisticamente. b) O Sintagmatico - explica a producdo e
interpretacdo do discurso. Neste segmento, a andlise da totalidade do discurso, a
estruturacdo transfrastica, é elementar para entender a significacdo do discurso. Nao €
possivel realizar a analise tomando como referéncia as unidades lexicais particulares. ¢) O
geral - esse nivel dar inicio a unidade de sentido, que é expresso em diferentes planos

expressdes a0 mesmo tempo.

Com a hierarquia e diversidade de tipologias textuais, a uma necessidade, em
analisar o seu conteudo, como diz Barros (2005, p. 13), através do Percurso gerativo de

sentido:

Para construir o sentido do texto, a semidtica concebe o seu plano de contetido
sob a forma de um percurso gerativo. A nogdo de percurso gerativo do sentido é
fundamental para a teoria semidtica e pode ser resumida como segue: a) o
percurso gerativo do sentido vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto; b) sdo estabelecidas trés etapas no percurso, podendo cada uma delas
ser descrita e explicada por uma gramética autbnoma, muito embora o sentido do
texto dependa da relagdo entre 0s niveis; ¢) a primeira etapa do percurso, a mais
simples e abstrata, recebe o nome de nivel fundamental ou das estruturas
fundamentais e nele surge a significacdo como uma oposicdo semantica minima;
d) no segundo patamar, denominado nivel narrativo ou das estruturas narrativas,
organiza-se a narrativa, do ponto de vista de um sujeito; e) o terceiro nivel é o do
discurso ou das estruturas discursivas em que a narrativa € assumida pelo sujeito
da enunciagéo.

Continuando com Barros (2005) na analise do percurso gerativo do sentido do
texto, a primeira analise, a da Estrutura Fundamental, é importante considerar a(s)
oposicao (Ges) semantica (s), a partir da construcao de sentido do texto. E o primeiro passo
na formac&o discursiva. Neste nivel é construido o octdgono semidtico. Em conformidade
com (Barros, 1990, p. 74), é na estrutura fundamental que responde pelo -sentido minimo
a partir do qual o discurso se constréil. Que pode ser representado pelo octdégono
semidtico. Batista (2001) descreve que o octdgono foi criado por Cidmar Pais a partir do
quadrado semiotico criado por Greimas. Onde, no octdgono, tera na linha reta horizontal a

posicdo dos contrarios. Na linha interrompida na diagonal a posi¢do dos contraditorios. Na
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linha vertical pontilhada terd a relacdo de implicagcdo. Esses quatro termos, fazem surgir,
em nivel superior, mais quatro metatermos, que surgem a partir da juncdo de dois termos.
Para exemplificar veja a seguir, um octégono semiético, com 0s termos e
metatermos utilizados por Sousa (2021) onde sdo resultados da analise semiotica de uma
obra literaria surda, iremos exemplificar com a poesia -24 de abril - Lei da Librasl® de
Mauricio Barreto, disponibilizada no seu canal do YouTube. Os valores atribuidos aos
termos e metatermos estdo relacionados aos sujeitos envolvidos na poesia. A obra
apresenta uma narrativa de contexto familiar, entre uma mae ouvinte e seu filho surdo.
Iniciando a narrativa com o nascimento do bebé e seu diagnostico da surdez, passando pelo
dilema da aceitabilidade da mae ouvinte em entender e admitir o diagnostico da surdez do
filho. O seu percurso vai da descoberta da lingua de sinais na vida do seu filho e a
identificacdo dele como sujeito surdo através da lingua de sinais. E por fim, como a
regulamentacdo da lei que reconhece a Libras como meio de comunicacdo para a

comunidade surda interfere na vida das pessoas surdas.

Pode-se perceber que a obra sinalizada faz um recorte histérico e social da
realidade enfrentada por diversos surdos e seus familiares. E retratado também
o0s diversos contextos que 0 povo surdo passou até o reconhecimento legal da sua
lingua. (Sousa, 2021, p. 52).

Observe a seguir 0 octdgono semiotico:

9 Poesia popular, do poeta surdo Mauricio Barreto. Ela é apresentada no tempo de 3 minutos e 10 segundos,
publicada em 24 de abril de 2015. Tendo, no momento da busca, 1.191 visualizacGes.
https://www.youtube.com/watch?v=2XE6do_HRsQ&t=1s
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Fonte: Sousa 2021

Através da analise apresentada por Sousa (2021) na horizontalidade superior tem-se
os termos normal e anormal, que representam a déixis positiva. J& na déixis negativa, o ndo
normal e ndo anormal, encontra-se na parte inferior, também na horizontalidade.
Observando as partes diagonais, tém-se os termos contraditérios, normal e ndo normal,
tendo relagBes controversas com os termos anormal e ndo anormal. Nas linhas verticais,
onde fica o eixo de implicagdo, temos o normal que implica com o ndo normal e, os termos
anormal implicando com o ndo normal. -A tensdo dialética entre normal e anormal resulta
no valor representado pela ida da méde ao médico a fim de descobrir o diagnostico do
filho.l (Sousa, 2021, p. 58). Podendo também ser atribuido outro valor, o de ser ouvinte. O
valor de ser surdo é estabelecido entre a tensdo do ser anormal e ndo normal. Por fim, o
simbolo @ (vazio), estabelecido por ndo anormal e o ndo normal, concebe a inexisténcia
semiotica.

No segundo nivel, os das Estruturas Narrativas sdo as transformacdes das acoes
que o proprio sujeito assume para mudar as oposi¢cdes semanticas destacadas no nivel
fundamental. Aqui se apresentam a semantica e a sintaxe narrativa. Na sintaxe narrativa, o
sujeito do discurso, direcionado pelo destinador, vai em busca do seu objeto de valor. O
destinador € o idealizador da narrativa. Além disso, 0 sujeito tem um adjuvante como seu
ajudante e/ou prejudicado como seu oponente. Batista (2001) diz que, o percurso narrativo
do sujeito € -0 caminho que ele percorre em busca do seu valor, podendo o sujeito concluir

Seu percurso em conjungdo ou em disjungdo com seu objeto de valor.l E essa relagédo do
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sujeito com seu objeto de valor é feita através do predicado. O predicado tem duas
categorias: do ser (onde tem a competéncia para obter o objeto de valor) e o fazer (onde
atua em busca do seu valor). Na semantica narrativa, € o percurso do sujeito em busca do

valor. Aqui a modalizacdo é inserida.

Ha modalidade quando dois predicados estdo numa relagdo tal que um rege o
outro. O Sujeito sé podera ter uma performance (= um fazer) se apresentar
previamente uma competéncia, entendida como uma sucessdo de modalidades,
organizadas hierarquicamente, que o tornam capaz de passar da potencialidade a
acdo. A obtencdo dos valores modais é a primeira fase (= qualificacdo) do
percurso narrativo do Sujeito que Ihe vai permitir agir. Para realizar algo, ele
precisa querer (ou dever), poder e saber fazer. O tipo de enunciado modalizado
permite distinguir duas grandes classes de predicados modais: do ser e do fazer
(querer-ser , querer-fazer etc.). Batista (2001, p. 3)

No terceiro nivel, o mais superficial, a das Estruturas Discursivas, sdo analisadas
as relacGes entre a enunciacdo, que € a producdo e comunicacdo discursiva, e 0 texto-
enunciado. Os valores tematicos estdo sempre presentes neste Gltimo nivel. Isso ocorre
quando a narrativa chega até a voz, através de um sujeito enunciador que organiza e
assume as ideias abordadas no discurso. E o0 sujeito enunciatario que escolhe os temas, as
figuras, atores, tempo e espaco envolvidos e apresenta a um sujeito enunciatario que
absorve e interpreta o discurso. As estruturas narrativas sdo engrandecidas por todas essas
projecdes que 0 sujeito enunciatario possui para estabelecer a relacdo discursiva. -Pela
prépria definicdo do percurso gerativo, as estruturas discursivas sdo mais especificas, mas
também mais complexas e -enriquecidasl semanticamente, que as estruturas narrativas e
as fundamentais.l (Barros, 2005, p. 53).

Aqui ha também os subniveis sintatico e semantico. O nivel sintético discursivo é
responsavel por estabelecer uma relacdo entre o sujeito enunciador (objeto enunciado) com
o0 discurso-enunciado (seu objeto de comunicagdo), assim como, entre 0 enunciador e o
enunciatario. Neste nivel, a analise deve ser feita tomando como base, o poder de
persuasdo que o discurso confere ao destinatario. Com essa perspectiva de persuasdo, 0s
discursos tém por objetivo convencer atraves da proximidade ou distanciamento do
enunciado e da realidade ou referente. No nivel semantico discursivo, através do sujeito da
enunciacdo, sdo atribuidos procedimentos de tematizacao e figurativizacdo. A tematizag&o,
definida por Barros (2005), corresponde a formular valores abstratos e organiza-los em
percursos, ao qual sdo constituidos por tragcos semanticos ou semas, criados abstratamente.

-Para examinar o0s percursos devem-se empregar principios da analise semantica e
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determinar os tragos ou semas que se repetem no discurso e o tornam coerente.| (Barros,
2005, p. 66). A figurativizacdo pode ser de duas formas: inser¢do das figuras, quando se
passa do tema para figura. E a outra forma é iconizag&o, quando hé a producdo imaginativa
do referencial.

A semidtica greimasiana que toma como objeto de estudo o poder da significagdo
do discurso, que tem como funcdo estruturar as relacdes estabelecidas pelos niveis
discursivos com o intuito de entender o plano de conteido e de expressdo dos signos,
assim como diz teoria hjelmsleviana. Batista (2001), diz que todo valor discursivo, possui
na sua argumentacdo valores ideoldgicos, e que essa relacdo entre 0s seus usuarios e o
signo (verbal ou ndo verbal) é o que fundamenta o conteldo e a expressao.

Em concomitancia com a semioética greimasiana, a semiotica das culturas, além de
atribuir para o seu campo de analise o signo e o0 texto como poder discursivo de
significacdo, acrescenta os fatos culturais, que partem do pressuposto de concepcdes
antropoldgicas, de sistemas de valores de um individuo ou da sociedade, tornando-se assim

uma ciéncia da interpretacdo, como veremos no préximo topico.

3.2 O mundo cultural e sua construcao semantica

-A semi6tica das culturas, atribui-se o estudo da cultura.l (Batista, 2009, p. 5). Ao
falar sobre cultura, Rastier (2015 - 2018) conceitua a sua constituicdo quando ela entra em
contato com outras culturas, para a partir dai poder evoluir e atribuir caracteristicas
préprias. Uma cultura nunca é autossuficiente, e ela se desenvolve a partir de
compartilhamentos com outras culturas, e isso é possivel através de elementos concretos,
como textos e linguas. Com isso, a semiotica traz como seu objeto de pesquisa, além do
signo e do texto, os fatos culturais e suas manifestagdes culturais na sociedade, dentro da
sua diversidade humana. E para isso, a ciéncia das culturas sdo as unicas responsaveis de
-dar conta do carater semidtico do universo humanol. (Rastier, 2018, p. 111).

Os estudos semioticos das culturas, além de trazer as concepgdes de pesquisa
defendidas por Greimas e Fontanille, como um aparato de pesquisa o texto, € ampliado por
Rastier como uma concepcgéo utiliza além do texto, a linguistica. Trazendo o enfoque na
perspectiva semidtica das culturas abordadas, ao qual o autor traz como base os estudos
dos precursores de Saussure e Hjelmslev. A abordagem proposta por ele é pela
apresentacdo da teoria semantica dos textos, trazendo uma relagéo entre signo e sentido, e

das performances semidticas que conduz a uma teoria semantica das ciéncias da cultura.
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Pais (2009) considera que a semiotica das culturas é uma ciéncia da interpretacgéo,
que examina os processos de insercdo cultural e suas diversidades. Atraves da lingua,
juntamente com o0s seus discursos, fazem parte de um processo pertencente a condicao
humana (conhecimento historico, identidade cultural e permanéncia no tempo), tendo
assim a possibilidade de ter esse entendimento de que a semiotica das culturas faz parte de
uma ciéncia interpretativa. Tendo assim, como objeto de estudo as culturas humana e sua
diversidade.

Pais (2009) corroborando com Rastier (2015) relatam que o conceito de cultura, ao
qual ela nunca esta completa fechada, assim como Hall (1998) fala da volatilidade social
quando ele expde sobre identidade. E evidenciar as especificidades culturais, dentro das
diversidades, tem um valor ainda mais inestimavel, principalmente para um grupo
minoritario. A partir das obras literarias que todas as formulacGes de valores sao
externadas, todos os processos histéricos podem ser revistos, refletidos e argumentados.
Pais (2009 apud 1982) diz que, ao caracterizar uma cultura é necessario compara-la a
outras, a fim de que possa, dentro das diversidades culturais, caracterizar as especificidades
existentes, e que assim seja possivel estabelecer uma tensédo dialética.

A construcdo da perspectiva de mundo do individuo faz parte da construgdo do
saber semidtico, de como uma cultura é constantemente construida e reformulada, de como
as ideologias do individuo ou de uma sociedade, sdo apresentadas e defendidas e, de como
a formacdo identitaria € moldada. A metalinguagem faz parte desse processo de tensdo de
defesa identitaria, sendo reverberado no poder discursivo, estabelecendo no discurso uma
dicotomia do dominado e do dominante, e como essa relacdo de poder faz parte da
organizacdo social, e que consequentemente, sdo representadas nas obras culturais.

O processo de criagdo das producdes culturais detém um processo de significacdo e
de reconhecimento social importante do publico ao qual a obra literaria representa. Esse
processo de representatividade traz uma carga de pertencimento social significativo para
aquele publico cultural especifico, pois eles conseguem sentir-se privilegiados no seu
processamento linguistico, axioldgico e na sua consciéncia de identidade. Com a semiética
das culturas todos esses processos conceptuais e metalinguisticos, que séo atribuidos a
sociedade humana, dando condi¢cbes para que esses processos sejam analisados,
observando as diversidades culturais, destacando as diversas especificidades que cada
grupo social pertence.

A semiotica das culturas parte do pressuposto de que a sociedade humana interage

através de uma lingua, de uma cultura e identidade, ao qual se sinta inserido e contemplado
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como sendo participante e pertencente desse grupo. Sendo assim, 0 objeto de estudo da
semiotica das culturas, podem percorrer percursos nos processos de transcodificacdo e/ou
transculturalizagdo. Conforme Pais (2009) diz, o processo de transcodificacdo
intrassemiotica da-se quando ha processos de uso metalinguisticos, ocorrendo mudancas
do tipo discursivo. Esse processo pode ocorrer em dois sentidos, no intracultural e
extracultural.

O processo de transcodificacdo intracultural é possivel acontecer quando a
mudanca discursiva efetua-se huma mesma cultura e no mesmo signo linguistico. E, em
oposicdo a esse processo, tem-se a transcodificagdo extracultural que se d& na alternancia
de lingua (lingua fonte e lingua alvo) e dos tipos de culturas, e consequentemente, em
experiéncias sociais distintas. E nesse tipo de processo, advém ndo sé a transcodificacao
extracultural, como também a transculturalidade. Dessa maneira, como uma ciéncia
interpretativa, a semiotica das culturas, favorece analises comparativas entre culturas. -Ela
pode oferecer subsidios relevantes para as transcodificaces transculturais. Ela favorece,
além da qualidade das transcodificacdes, o respeito a diversidade cultural.l (Pais, 2009, p.
29)

Trazendo como corpus de anélise, as producBes poéticas do slam sinalizado,
produzido pelo grupo Slam do Corpo, que fazem parte dos varios tipos de producdes
artistico culturais da comunidade surda, o que traz para essa comunidade a possibilidade de
expor temas proprios da cultura surda em contraponto com a perspectiva cultural dos
ouvintes. Em sua grande maioria, as producdes da literatura surda trazem perspectivas de
como 0 sujeito ouvinte percebe o sujeito surdo. Traz um olhar, que em sua grande parte,
sdo pejorativas do que é uma pessoa surda, do que € a lingua de sinais e toda a sua carga
sociocultural. E dentro desta perspectiva, iremos a seguir, discorrer como ocorrerao as

andlises e quais obras poéticas do grupo Slam do Corpo serdo utilizadas.

4. PERCURSO METODOLOGICO

Este trabalho consiste em uma pesquisa que ira investigar o processo de
producdo de poemas populares (slam) por pessoas surdas. Teoricamente respaldada pela
semidtica das culturas, a metodologia de anélise adotada parte da semidtica discursiva
proposta por Algirdas Julien Greimas. A semiotica baseia-se na teoria da significacdo,

portanto, busca explicar em que condicOes se ddo a apreensdo e a producdo do sentido
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de um determinado texto.

O estudo semidtico ird debrucar-se sobre trés producdes textuais do grupo -Slam
do Corpol, tomando como referéncia as culturas envolvidas nesta producdo. O grupo
realiza manifestacbes de carater artistico-cultural, a partir de poemas populares
utilizando a Libras e a Lingua Portuguesa simultaneamente. Sera feito, alem das analises
semidticas, a identificacdo dos textos poéticos, que foram registrados e expostos na
midia virtual (Youtube), ou em outros canais virtuais, ndo s6 pelo grupo Slam do Corpo,
mas também de outros grupos de slams, ou até mesmo de poetrys que fazem suas
producdes independentes de participacdo de grupo slam. Sera destacado quais as
tematicas que sdo mais evidenciadas por esse tipo de producdo poética (cultural,
linguistico, politico, social, racial, dentre outros.). Como também o papel do tradutor, do

tradutor-poeta ouvinte e, 0 poeta surdo no momento de atuacao do slam sinalizado.

4.1 Objetivos

Analisar, a partir da semiotica greimasiana, o processo de producdo de sentido na
recente manifestacdo artistico-cultural slam em Libras realizado pelo grupo -Slam do

Corpol no Brasil.

4.1.1 Objetivos especificos

a) ldentificar o papel do poeta surdo, tradutor e do tradutor-poeta ouvinte;

b) Categorizacdo tematica das produgdes poéticas da comunidade surda brasileira
registrada em eventos do slam sinalizado no Brasil;

c¢) Analisar trés (3) textos poéticos produzidos pelo grupo Slam do Corpo com base na

Semidtica Greimasiana e Semidtica das culturas.

4.2 Caracterizacdo da pesquisa

A pesquisa consistiu numa abordagem qualitativa, uma vez que visou destacar as
caracteristicas subjetivas do material estudado. Apoiando-se na perspectiva de uma
metodologia de pesquisa qualitativa, como diz o autor Trivifios, (1987) que a pesquisa
qualitativa é descritiva, e que esta atenta ao processo de construcdo do material pesquisado,

e ndo s6 com os resultados e o produto final. De acordo com a sociéloga (Minayo 2003, p.
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22) -a abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo dos significados das acdes e relacbes

humanas, um lado ndo perceptivel e ndo captavel em equacgdes, médias e estatisticasl.

O tipo da pesquisa qualitativa ao qual a pesquisa tomou como base é a pesquisa
etnometodoldgico, que tem como definicdo, a analise das crencgas, valores e dos
comportamentos sociais dos individuos. Como o simbolo de significacdo e valores
estabelecidos pelo outro tem influéncia nas nossas acdes, e COmo nos permite conjecturar o

comportamento alheio.

Com base nesses critérios de analise, utilizamos o conceito de Rastier (2019) em
que diz que as ciéncias culturais fazem parte da semidtica dos textos, que por sua vez parte
da semidtica das culturas. Assim como Barros (2005), que diz que ao analisar um texto,
deve-se preocupar-se com os fatores externos e internos que influenciaram na construcéo

de significado ao qual foi atrelado o texto.

As terminologias utilizadas, no decorrer dos poemas, serdo analisadas a partir da
teoria do discurso articulando-se com a perspectiva da transcodificacdo transcultural
existente no texto. Ao qual transporta como carga conceitual experiéncias vivenciadas pelo
povo surdo e como a sua aplicacdo no interior da obra interfere no sentido enunciativo do

texto.

4.3 Corpus

A partir das obras poéticas do grupo Slam do Corpo, e partindo do pressuposto de
analise da semidtica greimasiana, que ndo apresenta nenhum tipo de analise nessa vertente,

apresentamos a segulir, 0s trés corpus propostos.

A primeira é a poesia intitulada -Onde esté a deficiéncia?” Também apresentada
por Catharine Moreira e Caué Gouveia, no ano de 2019, em um evento promovido pelo
Hand Talk, e que também estd disponivel na internet, através do link

https://www.youtube.com/watch?v=3Z0oCT8uczEA. Nesta poesia, ha relatos de varias vivéncias

de uma menina/mulher surda, que ndo se enxerga diferente e nem incapaz pelo seu género
e por ser surda. Mas que essa perspectiva ndo € a mesma que é percebida pela visao
majoritaria da sociedade, que ndo a enxerga com 0 mesmo ponto de vista, na verdade a

intitulam de incapaz. Durante 0s apontamentos expostos neste slam, o questionamento de
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-Onde esta a deficiéncia?ll é reflexivo e também, provocador para todos que tém acesso a

obra.

A segunda é a poesia intitulada -Vozll é apresentada pelas poetisas Catharine
Moreira e a tradutora-poeta Amanda Lioli, no Programa Manos e Minas, em 2016, estando
disponivel na plataforma do Youtube, através do link

https://www.youtube.com/watch?v=nVvix1lvPf-g . A tematica central nesta poesia é o

poder comunicativo. A comunicacdo entre surdos e ouvintes, que em geral, ocorre de
maneira opressora e de forma pejorativa e bastante simplificada. Essa opressao linguistica
ocorre, em muitos casos iniciando dentro do proprio meio familiar do sujeito surdo, gerado
muitas vezes pela falta de conhecimento sobre a lingua de sinais, pela cultura do
capacitismo, pela tentativa de normalizacdo da surdez, pelo sentimento de superioridade
que as pessoas ouvintes tém em oposicdo as pessoas surdas. Todas essas questdes sdo
retratadas na producao poética, revelando a realidade historica social das pessoas surdas no

mundo.

A terceira obra literaria ¢ o—Pequeno Manual da Cultura Surdal, que é apresentada
simultaneamente pela poetisa surda Catharine Moreira e pelo tradutor-poeta ouvinte Caué
Gouveia, no Programa Manos e Minas, da TV Cultura, em 2017. Os poetas apresentaram
uma pequena manifestacdo da cultura surda, com demonstracdes de termos estereotipados
pela comunidade ouvinte, que traz em seus discursos ideoldgicos o discurso normalizador
e opressor, que ainda pairam sobre as pessoas surdas no transcorrer do Seu pProcesso
sociocultural. H& reivindicacdes a empatia como sendo um dos melhores meios para
quebrar barreiras atitudinais e de reconhecer que a diferenca que 0 outro apresenta nao
pode ser inferiorizada pelo simples fato de ndo seguir o padrdo normalizador opressor que
a sociedade imp@e. Outro fator importante a ser ressaltado, nessa poesia € que, mesmo
sendo uma das poesias mais acessadas do grupo Slam do Corpo, onde na data de 16/06/23,
com 14794 mil visualizagbes, na plataforma de videos Youtube, no link

https://www.youtube.com/watch?v=gnwNDGVq0el .

4.4 Procedimentos de analise

Para a efetivacdo da pesquisa sdo necessarias as seguintes etapas:

ETAPA 01 - Descricéo e analise do papel do poeta surdo, do tradutor e do tradutor-poeta


https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g
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ouvinte, durante a apresentacdo do slam. Tomando como referéncia a postura

diferenciada a tradug&o-intersemidtica com elementos ndo verbais através do corpo;

ETAPA 02 - Categorizacdo temética das producdes poéticas da comunidade surda
brasileira registrada em eventos do slam em sinalizado no Brasil;

ETAPA 03 - Analise semidtica dos textos: -Onde esta a deficiéncia?”, “Voz” e
“Pequeno Manual da cultura surda”, apresentado no Programa Manos e Minas, da Tv
Cultura e um evento da empresa Hand Talk, nos respectivos anos 2019, 2016 e 2017. Os
poemas séo de autoria da Catharine Moreira e Amanda Lioli; Catharine Moreira e Caué
Gouveia. O processo de analise ira identificar os valores semidticos e culturais evidentes
nos discursos desses textos, de acordo com a teoria greimasiana e os trabalhos de Fiorin,

Barros, Pais, Batista, Strobel, Peixoto, Machado e Sutton - Spence.

5. AUNIAO DA SEMIOTICA FRANCESA COM O SLAM EM LIBRAS

As poesias visuais em lingua de sinais dao possibilidades diversas em suas
abordagens culturais, pois trazem consigo, além do poder discursivo com temas que
merecem destaque na sociedade hodierna, como também, se valem da visualidade corporea
para intensificar os seus valores culturais e identitarios. As producbes de slammers da
comunidade surda registram expressdes com um enfoque na resisténcia social, pois traz em
sua identidade a formacao de grupos sociais que sdo marginalizados e invisibilizados pelo
poder publico e pela sociedade majoritaria. E a comunidade surda tem em sua trajetéria

social essa marca de depreciacdo cultural e identitaria.

Com essa simbologia nas produgdes poéticas, o slam sinalizado juntamente com 0s
estudos semidticos, possibilitam um acesso de andlise interpretativa as percepcdes
discursivas e culturais de forma mais ampla, possibilitando o acesso as significacdes de
sentido, identificando o verdadeiro contexto identitario transposto pela linguagem, verbal
ou ndo, inserida no slam. Esta pesquisa traz a perspectiva de analisar as significacOes
discursivas elaboradas e executadas pela comunidade surda brasileira, através da
manifestacdo poética do Slam do Corpo, que usufrui ndo so da linguagem verbal, mas
também da ndo verbal para expor suas significacfes discursivas, corroborando assim com
Greimas; Fontanille (1993, p. 13) ao expressar que: —-pela mediacdo do corpo [...] percebe

que o mundo transforma-se em sentidol; e mais, significando tudo que o rodeia, é -que as
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figuras exteroceptivas interiorizam-se e que a figuratividade pode entdo ser concebida

como modo de pensamento do sujeitol .

Correlacionando com Greimas e Fontanille, Roberta Estrela D‘Alva fala da
expressividade do -corpo-vozll, que os slammers, surdos e ouvintes, em suas performances
poeticas utilizam como meio de transformacdo, capaz de conectar palavras e sinais ao
corpo, impulsionar discursos do lugar, causando poténcias de poder cultural. As linguas
envolvidas no discurso poético do Slam do Corpo ndo competem por espacos de
valorizacéo linguistica, elas se aglutinam para trazer significaces de sentido, junto aos

sujeitos que constroem a sua propria experiéncia de realidade.

Toda comunica¢do é comunicagdo (e interacdo) entre simulacros modais e
passionais: cada um dirige seu simulacro ao simulacro de outrem, simulacros
gue todos os interactantes, bem como as culturas as quais eles pertencem,
ajudaram a construir. (Greimas; Fontanille, 1993, p. 59)

A forma como a expressividade de uma cultura extrai desdobramentos das ideias
internas, e essas ideias sdo construidas através do contato com o outro e com outras
culturas. E atraves delas a semidtica pode estabelecer com mais exatiddo o seu conteldo,
que por intermédio dos modos de agir, fazer e interagir, e principalmente, representar, as
manifestacdes discursivas de um determinado publico, como forma de expressar as

necessidades de vida, como diz Fiorin (2021).

Uma producdo poética do tipo slam, seja ela apresentada na forma oral,
sinalizada, ou de forma simultdnea (oral e sinalizada), utiliza do texto discursivo seu
principal campo de expressividade, e 0 poetry se apodera da corporeidade para fomentar

no publico e nos jurados o empoderamento ali exposto. Lucena (2017, p. 100) diz que,

-0 Slam ndo tem uma cartilha que indica o que deve ser considerado um bom
ou um mau poema. Muitas vezes escutei apresentadores dizendo -julguem os
poemas com seus coragdesl. Trata-se do que e de como o poeta diz e,
principalmente, do que o poema faz, do que o poema provoca. Na arena
poética do Slam, um jurado ndo é um sujeito isolado, é um corpo que partilha
os efeitos desse ritmo no seu corpo e no corpo coletivo. Ele responde também
ao que 0 poema evoca na arena.|
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Portanto, a semidtica francesa ira descrever e explicar o que o texto poético diz, e
como faz para dizer o que diz e, para qual publico o dizer esta sendo direcionado,
fazendo uma ligagdo com os conceitos culturais envolvidos. Entdo, o slam, assim como
outras producdes poeticas da Literatura Surda, comunga com determinado puablico, em
um determinado tempo social. E todos os integrantes envolvidos na producéo e exposicao
da obra literéria, precisam apoderar-se ndo s6 da lingua, mas também, das culturas

envolvidas, como por exemplo, 0 poeta surdo, ou tradutor-poeta ouvinte e/ou tradutor.

O proximo topico esclarece o papel do poeta surdo, do tradutor-poeta ouvinte e
do tradutor, para entender melhor a fungdo de cada um no momento da exteriorizacéo
poeética, sempre fazendo uma interligacdo de cada um no momento da exposicao do slam

sinalizado.

5.1 O papel do poeta surdo, o tradutor e do tradutor-poeta ouvinte

Nas obras da Literatura Surda as formas de apresentacOes estéticas artisticas
sempre estdo presentes, e iSso ocorre através da comunicacdo em lingua de sinais, onde a
visualidade incorpora as intencdes literarias pertinentes. Dessa forma, as intencoes
discursivas presentes nas produces literarias, de acordo com Spence (2021) sdo: contar
(falar sobre algo através de vocabulario), mostrar (identificar algo através de
classificadores) e tornar (mostrar algo através do recurso de incorporacdo). Todas essas
intengdes estéticas discursivas sdo elementos que, em comum, o poeta surdo, o tradutor e o

tradutor-poeta ouvinte se apropriam no momento da apresentacao literaria.

A funcdo de cada componente poético, ird assumir vai depender das aplicabilidades
das estratégias condizentes a sua posi¢cdo no momento da manifestacao artistica, sendo ele
0 poeta surdo, o tradutor ou o tradutor-poeta ouvinte. No slam sinalizado, por exemplo, €
possivel ver de forma diferenciada cada papel desses componentes. Isso pode ser
identificado até mesmo nas situa¢Ges onde ha poetas surdos e tradutores-poetas ouvintes,
que mesmo os dois assumindo a posicdo de poetas no momento da batalha poética é

possivel perceber divergéncias em suas posi¢oes.
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Especificamente no grupo Slam do Corpo, quando as regras do slam, s&o
implementadas chamando-se de BatalhaCorpo'® o tradutor-poeta ouvinte e o poeta surdo,
sdo elementos obrigatorios. Esse grupo por possuir uma caracteristica de formagdo poética
diferenciada dos demais slams, essa configuracdo na BatalhaCorpo é primordial para que o
encontro linguistico entre a Libras e o portugués aconteca. Com excecdo do Slam do
Corpo, as demais batalhas poéticas, a existéncia do poeta surdo, o tradutor e o tradutor-
poeta ouvinte vai variar de acordo com a necessidade poética. Iremos nos deparar com
batalhas onde o poeta surdo ou ouvinte ird ser o0 Unico a apresentar a poesia; em outros
momentos ira ter poeta surdo com um tradutor, com a funcdo de transcriador poético;
como também, a possibilidade de poeta surdo e tradutor-poeta apresentarem a sua

manifestacdo poética juntos.

Nos exemplos a seguir, serd possivel observar como cada papel é delineado no
slam e como cada um contribui, de forma diferenciada, para a percepcdo do poder

discursivo pelo publico.

Imagem 01: Poesia de Edinho  Imagem 02: Poesia de Caué e Catharine  Imagem 03: Poesia de Guilherme

Fonte:Vimeo Fonte: Vimeo Fonte: Vimeo

E importante destacar que ao analisar cada um desses slams, é necessario dispor
que em cada composicdo poética apresenta propositura diferentes, tendo cada autor poeta,
tradutor, tradutor-poeta papéis diferentes. Até mesmo na auséncia de traducdo em lingua
oral, a composicdo poética é direcionada para uma performance discursiva focada na
corporeidade ao qual propde, uma maior influéncia na sua estética visual. Em todos os trés

slams, a corporeidade € utilizada, mas cada uma com carga enféatica especifica, nos

10 Esse termo BatalhaCorpo é referido pelo grupo Slam do Corpo quando as regras basicas do slam sdo
seguidas na disputa poéticas, que sdo: 5 jurados para os poetas; apresentacdes de até 3 minutos; dupla de
poetas; encontro de linguas; ser autores dos poemas. Além dessa configuracdo, ha no Slam do Corpo, outro
formato de apresentacdo, ao qual eles chamam de CorpoAberto, onde livra-se dessas regras estabelecidas
podendo usar musicas, objetos, declamar poemas de outros autores.
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fazendo refletir que, de modo geral, a poesia em lingua de sinais traz como campo de

didlogo o uso do corpo como campo de voz, que precisa se expressar.

Na imagem 01, o poeta e o tradutor, que sdo as figuras que estdo transmitindo
informagdes poéticas, assumindo cada um, posicBes diferentes. O poeta surdo sendo o
detentor da discursividade poética, onde o uso linguistico e corporal é bem explorado para
uma Unica finalidade, a transmissdo da cultura surda. A figura do tradutor, € posicionada
em segundo plano, assumindo apenas o papel de transmissor da cultura surda em lingua
oral, ndo sendo ele participante da construcdo poética do slam. Sendo ele um narrador
poético, ele ndo esta interessado em transmitir o conteddo como apenas uma transmissdo
de ideias, ele mergulha na arte e na cultura ali apresentada, para conseguir transpor a arte
de forma mais precisa, respeitando toda cultura e identidade ali exposta. -Trata-se mais de
um abandono dos significados para que se possa perceber e, por fim, atualizar sua forga
(vibragdo, pulsdo, poténcia).l (Cibele, 2017, p. 99). Essa funcdo de tradutor exige desse
profissional um nivel de conhecimento ndo s6 linguistico, mas de uma vivéncia muito
maior para saber -ouvirll as exclamacGes contidas na poesia, a ponto de entender como

aquele corpo clama por liberdade.

Ja na Imagem 02, a juncdo do tradutor-poeta e da poeta surda, entram em um
cenario diferente do exemplo anterior, ambos fazem parte do processo de criacdo e
transcriacdo do poema. Essa composicdo, como diz Cibele (2017, p. 82), € uma mistura de
traducdo, —-quando elementos do teatro épico entram no hip-hop e vice-versa e quando cada
ator faz o esfor¢o para contaminar o texto e a dramaturgia com seus depoimentos e
poéticas pessoais.l Dando origem ao que é chamado de autor-intérprete-MC, causando a
imbricacdo de linguas (oral e visual) e da gestualidade. Ficando assim, a poeta surda e 0
tradutor-poeta ouvinte (autor-intérprete-MC), em posicdes de igualdade, criando conexdes
inabalaveis. A poesia sinalizada/oralizada é capaz de desfazer amarragdes que
historicamente colocaram essas duas linguas em situacfes de enfrentamento, em posicoes
opostas onde cada uma se colocava em disputa de validacdo linguistica. E com essa cria¢do

poética o encruzilhar linguistico desconstréi toda essa estrutura.

Na imagem 03, a presenca de um intérprete ndo € acrescentada na apresentagédo do
slam, nem como papel de autor-intérprete e nem como tradutor. Dessa forma, o papel do
poeta surdo é intensificado com recursos que irdo reforcar a sua expressividade, como por

exemplo o ritmo focado no corpo, potencializando sons corporais; 0 uso de sinais poéticos,
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sendo conhecido como sinais-arte, que com o neologismo acabam criando ou recriando
novos sinais, com a finalidade de acrescentar novos significados e sentidos para a sua
producdo poética. A sinalizacdo poética é diferenciada da que comumente € utilizada em
outro contexto, a estética € mais intensa, a visualidade muito mais agucada e livres de
amarras linguisticas, a arte visual atraves do corpo vem em primeiro plano, deixando de
lado as estruturas linguisticas. E isso para o povo surdo tem um poder significativo imenso,
pois além de ser um meio de comunicacdo, 0 corpo traz também, uma simbologia

libertaria, no sentido de descaracterizar todo um conceito estereotipado de deficiéncia.

5.2 Os registros do slam produzido pela comunidade surda brasileira

As manifestacdes culturais da comunidade surda brasileira que foram catalogadas,
estdo dentro do periodo temporal de 2011 até 2022, todas elas foram coletadas nas
plataformas do Youtube e no Vimeo, na rede social do Facebook e na tese de doutorado de
Cibele Lucena!?, totalizando 133 manifestacdes de slammers.

E de grande relevancia informar que, o grupo Slam do Corpo, iniciou suas
producdes como grupo poético no ano de 2014, porém antes disso, alguns jovens surdos e
ouvintes ja participavam de oficinas, cursos de formacdo, a fim de produzir e pesquisar
acOes poéticas em lingua de sinais, tendo como objeto motivacional as vivéncias dessa
comunidade, como também, as poténcias desenvolvidas pelos surdos. Dai deu-se inicio ao
grupo Corposinalizante, em 2008, ao qual esse grupo ficou responsavel pelo grupo Slam do
Corpo®2. Por esse motivo, foi encontrado criagdes feitas em 2011 de slam sinalizado por
esse grupo, mesmo ndo tendo oficializado a sua criagdo como grupo poético.

Mesmo essa pesquisa tendo enfoque nas analises das producdes poéticas do grupo
Slam do Corpo, € pertinente observar como os demais poetas surdos e ouvintes vém
produzindo seus slammers, nas demais regides do pais, a fim de ter uma percepc¢do de
expressividade artistico cultural da comunidade surda brasileira, de quais temas estéo
sendo abordados como manifestacdo politica social e cultural. Por isso, na catalogagéo, ha

também algumas manifestagdes culturais foram produzidas por outros grupos poéticos para

11 A lista contendo todos os temas e links para acesso das obras poéticas encontra-se no apéndice desse
trabalho.
12 _Slam do Corpo - Atua hoje de forma independente, sem sede e apoio fixos.ll (Lucena, 2017, p. 146)
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além do Slam do Corpo. E por isso tem-se algumas apresentacdes em dupla, e outras de
forma individualizada.

Desse modo podemos ver, na tabela abaixo, quais tematicas foram publicadas por
esse publico, tendo como base 0s poemas pesquisados nas plataformas Youtube e Vimeo,

no Facebook e na tese de doutorado de Lucena:

TEMATICAS POETICAS
Preconceito e empoderamento feminino 17
Preconceito surdo e negrosurdo 15
Desigualdade social 14
Cultura e Identidade surda 14
Violéncia (doméstica, animal) 15
Historia dos Surdos 11
Luta Racial 9
Minorias sociais 9
Comunicacdo em Lingua de Sinais 9
Preconceito de identidade de género 8
Isolamento social 3
Tecnologia digital 3
Politica 2
Meio ambiente 2

Fonte: Elaborado pela autora

Para a categorizacdo proposta neste estudo, para as escolhas das tematicas foram
observados cada video apresentado, sendo que alguns apresentavam titulos, outros ndo.
Com os slams que ndo tém titulacdo foi analisada a abordagem principal do poema, e
assim, foi classificada a manifestacdo cultural. O detalhamento da catalogacdo das
tematicas expostas, encontra-se no apéndice, contendo a tematica do slam, o ano em que

foi produzido e/ou apresentado, o link para ter acesso a poesia.

Tendo como material de analise os 133 slams sinalizados, foi observado que as 14
tematicas foram apresentadas nas poesias. Para estabelecer melhor uma visualizacéo foi

elaborado um gréafico para ver as porcentagens para cada tematica elencada, veja a seguir:
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TEMATICAS POETICAS

Preconceito e
13.09%

Tecnologia digital
Isolamento social

~ 20,

Preconceito de

éomunicagao em /

0,97

Preconceito surdo e
11,5%

Minorias sociais
6,9%

Desigualdade social

10 79,
10,7

Luta Racial

Histéria dos Surdos

Cultura e Identidade

10,7

{/ioléncia

11,5%

Durante a pesquisa de catalogacdo dos poemas foi perceptivel a predominancia das
poetrys, ndo s6 pelo quantitativo das producdes de slams, mas também, pela diversidade
teméatica ao qual se propde a fazer. Como também, pelo papel ao qual assume na
manifestacdo poética, ora sendo exclusivamente poetry, ora como tradutora poeta, ou
sendo apenas tradutora/intérprete. Na lista de coleta dos temas, em um total de 14
abordagens, foram encontrados 08 temas que tratam a figura feminina, dentro desses
ambitos sociais: Preconceito e empoderamento feminino; Violéncia (doméstica, animal);
Cultura e ldentidade surda; Meio ambiente; Comunicacdo em Lingua de Sinais; Historia
dos Surdos; Minorias sociais e Desigualdade social. As reivindica¢fes expostas nas
poesias trazem a perspectiva da figura feminina, expondo suas resisténcias sociais,

posicionamentos criticos como mée, como pessoa surda, como mulher preta e cidada.

Além disso, outro ponto que merece destaque é com relagdo aos temas Preconceito
e Empoderamento feminino e, Violéncia domestica. Que em sua maioria 0s slams
coletados, apresentam pontos em comum. A similaridade das abordagens entre esses dois
temas sdo bem evidentes, tendo a Violéncia doméstica, na verdade, como viés tematico de
Preconceito feminino. Que se fosse aglutinar essas duas tematicas e torna-las em uma

Unica tematica, a porcentagem com o enfoque feminino ganharia um destaque maior.
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Porém foi preferivel fazer a escolha de separacdo, colocando esses dois temas
desvinculados pelo fato de que, dentro do tema Violéncia doméstica, ha algumas poesias
que falam da perspectiva do homem machista diante da mulher, trazendo a opresséo
masculina dentro do ambiente familiar. Ja as poesias que se enquadram dentro da tematica
de Preconceito e empoderamento feminino, trazem a visdo da mulher diante de algumas
opressdes sociais ao qual sdo submetidas, como maternidade, liberdade social,
desconfiguracdo da mulher tradicional, mulher surda e mulher surda negra.

Adiante, faremos analises semioticas de trés slams do grupo Slam do Corpo (Onde
estd a deficiéncia?, Voz e Empatia) ao qual traz justamente a figura representativa da
mulher, com suas percepcOes, diante das situagdes sociais ao qual enfrenta. Veremos
nesses slams que a perspectiva da mulher surda € o ponto principal para os vieses sociais

apresentados nessas manifestacdes culturais poéticas.

5.3 Analise do slam Onde esta a deficiéncia?

Para realizar o processo analitico da obra tomaram-se como base 0s conceitos de
andlise textual de Barros (2005), Greimas (1967), Karnopp (2008), Hall (1997), Quadros e
Spence (2006) e Peixoto (2020) estabelecendo os seguintes pontos: Analisar a obra tomando
por base a semidtica de nivel fundamental, trazendo as significacdes discursivas e suas
oposicOes semanticas; Destacar no poema os elementos textuais que tém interferéncia de
fatores externos e internos no transcorrer do texto, fazendo relacdo com a semiética das

culturas.

O corpo da pessoa surda antes visto como campo de estudo patoldgico, com uma
perspectiva deficitaria que, atualmente, vem ganhando uma nova significacdo, um novo
lugar na sociedade. Através da lingua de sinais, a pessoa surda pode expressar a sua arte,
sua historia, cultura, identidade, crencas e valores. Todo o percurso de vida dos surdos
serve como tematicas a serem discutidas, e essas discussfes estdo bem presentes nas
producdes da Literatura Surda, como por exemplo, no slam sinalizado. Assim, para
analisar o discurso semiotico na poesia -Onde ta a deficiéncia?", de Catharine Moreira e
Caué Gouveia, observamos quais os fatores internos e externos que influenciam nessa
manifestacdo artistica, e quais os recursos que foram interpostos no discurso. A seguir

veremos a poesia transcrita para o portugués.



Onde esta a deficiéncia?

Uma menina queria ser artista, apaixonada por teatro e danca.
Ela fazia teste para entrar em grupos e passava com louvor, deixavam todos boquiabertos.
Até que descobriram um detalhe, ela é surda!
O qué! Surdo ndo pode dancar? E pecado?
Cercada de ouvintes, ela era deixada de lado.

Onde esta a deficiéncia?

Para tentar construir uma nova vida, a menina foi estudar engenharia.
Intérprete na sala de aula!
Cercada por ouvintes, ela batalhou durante anos para conquistar o seu espago.
A faculdade ndo queria pagar um intérprete.
Ela entendia o que os ouvintes falavam. Os ouvintes ndo entendiam o que ela falava.

Onde esta a deficiéncia?

No trabalho ela era perfeita, se destacava.
A menina tinha se transformado numa mulher e, agora, “tzava” cercada por... homens.
Nunca igual! Nao importa a sua capacidade. O mundo diz que falta algo.
Ela que nasceu se sentindo tdo completa, nunca sentiu falta dessa tal audicéo.
Quando chegou a crise, no fim da linha, o sexo foi o corte.

Onde esta a deficiéncia?

Frustrada! Com raiva! Cansada!

Ela sé quer se comunicar usando um sinal simples (gesto obsceno).
Essa mulher tem muitos rostos, tem muitos nomes. Nomes silenciados.
Quando uma dessas mulheres ta aqui de pé, diante de voces...
Onde esté a deficiéncia?

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=3Z0CT8uczEA



https://www.youtube.com/watch?v=3ZoCT8uczEA
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Analisando o poema podemos perceber intrinsecamente a visdo discriminatoria ao
qual a figura feminina representada no poema enfrentou e/ou enfrenta no seu dia a dia.
Esses obstaculos enfrentados se devem ao fato de, simplesmente, querer vivenciar
experiéncias do cotidiano, como: estudar em uma instituicdo de ensino tendo acesso as
informacdes através da sua lingua de comunicacgdo; realizar o sonho de construir a sua
carreira profissional; de ter acesso a artes. Sendo, todas essas acdes, interpretadas pela
maioria da sociedade, como sendo -privilégiosl exclusivos da cultura ouvinte. A
representatividade da pessoa surda exposta no slam, em toda a sua trajetoria discursiva
anseia pelo direito basico que regem todas as pessoas com deficiéncia ou ndo, o direito de

ser cidadao.

Em outro momento do texto, é possivel destacar que, além das barreiras impostas a
ela por ser uma pessoa com deficiéncia, hd também discriminicdo sexista, quando ha
atitudes preconceituosas exclusivamente baseada no sexo. Toda construgdo discursiva é
baseada em ideologias em que condiciona a pessoa com deficiéncia a patamares
limitadores na sociedade. Podemos destacar assim duas vertentes, a da dtica da maioria
social, que enxerga o deficiente como limitado, e a perspectiva do enfrentamento social de
uma minoria, os deficientes, que lutam diariamente para desmistificar a visao limitadora

que 0s ouvintes sobrepdem a eles.

A seguir podemos ver claramente essas divergéncias sociais e discursivas, que se

apresentam na poesia, destacando as oposi¢des semanticas do texto:

Perspectiva ouvinte Perspectiva surda

O qué! Surdo ndo pode dangar? E pecado?! Uma menina queria ser artista, apaixonada por
teatro e danca.

Até que descobriram um detalhe, ela é Cercada de ouvintes, ela era deixada de
surda! lado.

Os ouvintes ndo entendiam o que ela falava. Ela entendia o que os ouvintes falavam..
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Nunca igual! Nao importa a sua capacidade. No trabalho ela era perfeita, se destacava

O mundo diz que falta algo Ela que nasceu se sentindo tdo completa,
nunca sentiu falta dessa tal audicao.

A respeito de como enxergar 0 outro na sociedade como sujeito de representacao,
temos Hall (1997) que menciona, 0 que pensamos, 0 que dizemos e 0 que sentimos,
atribuimos uma significacdo. Fazemos isso, atraves da interpretacdo das préaticas sociais,
do sentido de pertencimento, e que, através da linguagem, vamos estipulando valores que
incidem sobre as condutas tomadas no vinculo social. Para analisar de uma forma mais
aprofundada, sobre essas representacGes sociais, apresento o octdgono semiotico para
retratar de forma mais especifica e visual cada processo discursivo proposto no slam

“Onde esta a deficiéncia?” .

Percepcio Identitaria
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De acordo com Barros (2005), no nivel fundamental as oposi¢cdes semanticas
expostas nos discursos sdo fundamentais para estabelecer as estruturas euforicas ou
positivas, e as oposi¢des disforicas ou negativas. Essas oposi¢cdes podem ser analisadas a

partir do texto em analise fazendo contrapontos com fatores externos com as culturas ali
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envolvidas. Greimas (1967: 121-122) diz que sintaxe estrutural ndo organiza o texto, mas
que o discurso transfrastico do texto atribui significacdo a frase, que aparecem ao longo do
tempo, e que para atingir essa compreensdo € necessario conhecer a historia em sua
totalidade, tendo o tempo e o espaco como plano de expressdo. Diante disso, quando
analisamos a obra poética -Onde esta a deficiéncia? ”, é necessario conhecer a historia de

forma transfréstica, que ha intrinseco nesse texto.

As produgdes literarias do povo surdo falam sobre a cultura surda, afinal a literatura
surda é um bem cultural desse povo. Povo esse que tem em sua trajetdria histéria um
percurso de ac¢des intolerantes para com eles, de proibi¢6es, de menosprezo, de segregagéo.
E que para fortalecer-se como grupos sociais usam o0s seus artefatos culturais, para dar
visibilidade as suas lutas sociais e experiéncias visuais. E para escaparem da
ridicularizacdo da lingua de sinais e de seus bens culturais, de acdes intolerantes e até
proibitivas, os surdos se organizam em comunidades, buscando o fortalecimento da lingua
de sinais, da identidade e da cultura surda. Nesta perspectiva, a literatura surda adquire
também o papel de difusdo da cultura surda, dando visibilidade as expressées linguisticas e

artisticas advindas da experiéncia visual. Karnopp (2008, p.15):

O material, em geral, reconta a experiéncia das pessoas surdas, no que diz
respeito, direta ou indiretamente, a relagdo entre as pessoas surdas e ouvintes,
que sdo narradas como relagBes conflituosas, benevolentes, de aceitacdo ou de
opressdo do surdo.

Ratificando com as estruturas de analises do nivel fundamental ao qual além de
utilizar-se de instrumentos de investigacfes usando ndo s6 o texto em si mas, também,
materiais de fatores internos e externos, assim como estruturas euforicas e disforicas
expostas no texto, ter posse do conhecimento do processo histoérico do povo surdo
consolida o procedimento analitico da semiotica textual proposta pelo percurso gerativo do

sentido.

Diante disso, 0 octégono proposto estabelece uma relagdo de contrariedade entre o0s
sujeitos (surdo e ouvinte) com os termos Libras x Ouvintismo, levando a uma dicotomia
discursiva de sentido sobre o questionamento principal do poema, que é: onde esta a
deficiéncia? Essa relacdo explicitada no poema, da locacdo da posse da -deficiénciall esta

relacionada ndo so a escolha linguistica e a0 modo da pessoa surda de apresentar-se na



62

sociedade. Mas deve-se principalmente ao entendimento do que € ser uma pessoa com
deficiéncia por parte dos ouvintes, que estdo acostumados a associar quaisquer deficiéncia
ao conceito patologico, limitador e incapacitante. Essas percepcfes ouvintistas trazidas no
poema tem um delineamento ideoldgico apregoado pela improdutividade da pessoa surda.
Como podemos destacar nesses seguintes trechos do slam: -O qué! Surdo ndo pode
dancar? E pecado? Cercada de ouvintes, ela era deixada de lado. ”; -Ela entendia o que
os ouvintes falavam. Os ouvintes ndo entendiam o que ela falava.”; “Nunca igual! Ndo
importa a sua capacidade. O mundo diz que falta algo.” Entdo, toda essa relacdo de
contrariedade entre 0s sujeitos (surdo e ouvinte) com os termos Libras x Ouvintismo, traz a
tona a luta contra o ouvintismo, e a lingua de sinais € um dos caminhos para que isso se

concretize.

Na déixis negativa, os termos N&o-Libras e N&o-ouvintismo, causam nos sujeitos a
tensdo dialética de Invisibilidade. Invisibilidade essa que afetada diretamente na formacao
de identidade dos sujeitos. Que no caso da pessoa surda, isso é demarcada por uma
Identidade Surda Incompleta, que de acordo com Perlin (2016), o lugar de fala desse
sujeito é desqualificado, ficando caracterizado como um sujeito prisioneiro de rotulacdes
estereotipadas, ou seja, sujeito invisibilizado. Como pode ser visto na seguinte passagem
do slam: “Cercada de ouvintes, ela era deixada de lado.”. Essa colocacdo de
invisibilidade é geralmente concretizada quando ndo ha um firmamento de identidade

social. Que mesmo tendo estabelecido essa identidade, o reafirmamento sempre acontece.

Os termos de implicacdo sdo Ouvintismo e N&o-Libras e Libras x N&o-ouvintismo,
entre eles sdo gerados 0s metatermos Apropriagdo e Pertencimento, respectivamente. 1sso
se deve ao fato de que, em um processo social a grande maioria dos sujeitos surdos passam
pela etapa de interferéncia hegemonica de apropriacdo dos ouvintes. Essa etapa idealiza a
pessoa surda como sendo seres a serem normalizados e precisam buscar um
enquadramento social para serem aceitos. Por isso a apropriacdo dita no octogono, retrata o
contexto de imposi¢do da comunidade ouvinte em absorver e moldar o povo surdo ao seu
modelo de pessoa ideal. E 0 metatermo Pertencimento representa o apoderamento de poder
da alteridade como pessoa surda, que possui uma cultura centrada na visualidade, e esse
apoderamento é explicitado no slam através da luta pela conquista social da mulher surda.
E também podemos reconhecer que o metatermo Pertencimento é simbolizado, no poema,
pelo questionamento -Onde esta a deficiéncia? ”, a quem pertence o entendimento errbneo

do que é deficiéncia?
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O poema analisado nos possibilita ver como as atribuigdes de valores destinados ao
sujeito surdo para que o faga e para que implicitamente atribua uma locagéo social ao qual
nédo a favorece, mesmo esse sujeito estando apto a assumir quaisquer estratos sociais que
almeje. Para contra-argumentar a locacdo ao qual é imposta, o sujeito do poema, vocifera
em forma de protesto: “Frustrada! Com raiva! Cansada!” “Essa mulher tem muitos
rostos, tem muitos nomes. Nomes silenciados. Quando uma dessas mulheres ta aqui de pé,
diante de vocés... Onde estd a deficiéncia?!”, demonstrando com muita veeméncia que 0s
valores que até entdo Ihes foram determinados, silenciando-a, impedindo-a,
desqualificando-a, ndo sdo condizentes aos seus verdadeiros valores de ser, ao qual possui.
Isso pode ser identificado na seguinte frase: Quando uma dessas mulheres ta aqui de pé,

diante de vocés... Onde esta a deficiéncia?!

Perante 0 exposto, como diz Peixoto (2020) que o acesso a literatura é importante
para a formacdo do ser humano, pois proporciona informacées e desenvolvimentos sociais
em varios aspectos como: a linguagem, sensibilidade, emogdo e o exercicio da reflexdo
critica. E as produgdes poéticas em lingua de sinais, utiliza de recursos criativos para
demonstrar a arte de um povo, que por anos foram oprimidos e subjugados. Como diz
Quadros e Spence (2006, p.116) -Uma das contribuicdes principais da poesia sinalizada
para 0 empoderamento do povo surdo é a maneira com que 0S poemas retratam a
experiéncia das pessoas surdas.| Essas experiéncias vivenciadas, faz com que a cultura e a
identidade social sejam fortalecidas, demonstrando o orgulho de ser Surdo e da sua lingua

natural.

As producdes poéticas da comunidade surda trazem tracos muito marcantes das
experiéncias visuais, na verdade essas producdes servem como meio para reverberar todas
as acdes e sentimentos de opressdo que sentem. Também servem como meio de expor o
sentimento de orgulho de ser surdo, de demonstrar como a sua lingua visual é tdo

necessaria, assim como o portugués é na vida das pessoas ouvintes.

Durante muitos anos, as pessoas surdas foram subjugadas e obrigadas a parecerem
com uma pessoa ouvinte, tendo que negar a sua lingua, a sua especificidade, cultura e
identidade. Hoje, com a liberdade de expor seus sentimentos e emocdes atraves da lingua,
as producdes do povo surdo traz uma oportunidade do outro (surdo) poder falar o que

pensam, de como se sentem diante de toda essa opressdo que sofreram, e que ainda sofrem.
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A obra analisada traz de uma forma muito clara como é a luta de uma pessoa surda,
por um espaco na sociedade. O texto traz uma carga conceitual e expressiva muito grande,
tendo como funcéo utilitaria de informar, convencer, persuadir o publico sobre a temética
ao qual expressa. A semiotica das culturas, adota essa concep¢do, a de descrever as
ideologias, as crencas, 0s valores sociais que representam uma determinada sociedade,
tudo isso sendo discutido no texto. A fungdo estética ao qual ela apresenta, ndo se importa
apenas com o que diz, mas como diz, ela contribui com o entendimento global do texto,
exigindo que se entenda, aléem do contetdo e contexto, também as expressividades

elementares que trazem significados ao texto.

Refletindo sobre essa afirmacdo e comparando a obra -Onde estd a deficiéncia?!ll,
podemos ver muito claro a relacdo entre ambos. Pois ao ler o poema, recebemos
informacdes contidas no préprio texto, assim como informacgfes extratextuais. AsSim
sendo possivel detectar as relacdes de contrariedade entre o dominante (Ouvintismo) e
dominado (Libras), e a tensdo dialética existente entre eles. E as contradi¢Oes existentes
entre N&o-Libras e Libras e, N&do-Ouvintismo e Ouvintismo. Como diz Batista (2009, p.
05): -Todas as sociedades apresentam seu sistema préprio de dominagdo (imposto ou
escolhido livremente) que se sustenta numa tensao dialética entre dominante ¢ dominado.|
Essa tensdo € vista no plano transfrastico da significacdo, quando a distribuicdo dos
elementos contidos na obra nos faz ter um entendimento da mensagem em sua totalidade,

captando assim, a significacdo do processo sécio-historico do povo surdo contidas no slam.

5.4 Analise do slam Voz

Ao desenvolver o processo analitico da obra “Voz” foram tomados como base 0s
conceitos sobre o processo de transcodificagdo intrassemiotica de Pais (2009); do percurso
gerativo da significacdo, de Batista (2001); o percurso gerativo do discurso, de Barros
(1990); sobre Literatura Surda de Karnopp (2008).

Para andlise foram estabelecidos os seguintes pontos: Destacar no poema como a
transcodificagdo transcultural ocorre em sua estruturacdo; Analisar a obra tomando por
base como o processo gerativo do discurso ocorre no nivel Fundamental e como pode ser
visto a interferéncia da semidtica das culturas no texto. Como corpus de analise, temos
material & poesia slam -Voz", produzida e apresentada por Catharine Moreira e Amanda de

Lioli, em 2016 e disponibilizada na plataforma de video YouTube. A seguir, apresento a
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versao em portugués escrito e, ao fim, tera o link para ser observado a versdo em Libras

sinalizado e em portugués falado.

Voz

Nasceu surda no mundo de ouvintes.
Cresceu muda em uma sociedade de cegos.

Tudo que tinha de seu, ndo tinha lugar, nem direito.

Vivia encarcerada, numa cela que chamavam de lar.
A familia carcereira, ndo era de muita conversa:
Cala a boca Catharine! Para de mexer essas maos,

Fica parecendo um macaco de estimagéo.

O qué que vocé pensa que vai fazer?
No futuro vai trabalhar com o qué?

Vai o qué?! Vai trabalhar num circo? Néo!

Vocé precisa aprender a falar portugués,
Mas que nem gente normal. Entendeu!
Vocé precisa ser mais normal, Catharine.
Eu tenho vergonha de andar na rua com vocé.

Vocé fica la: Ha, Ho, Hi... As pessoas ficam olhando!

O qué que é? Vocé é preguicosa né?
Vocé ndo aprende portugués porque ndo quer.

E burra! E por isso? E téo facil, é facil!

Vocé abre a sua boca e fala. Abra a boca e fala!
Nao! Vocé ndo usa a sua mao. Abra a boca, I1é a minha boca, 6!

Abra a boca e fala! Abra essa boca e fala!
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Chega desse seu mundinho ridiculo de normalidade!
Quem vocé pensa que é, vivendo essa falsa identidade?
Eu sou surda, tenho a minha voz.

N&o preciso falar a sua lingua pra ter voz!

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=nVvix1vPf-q

Ao iniciar a andlise do slam acima, e tomando primeiro como foco as estruturas
linguisticas apresentadas pelo grupo Slam do Corpo, observamos que, em toda sua
apresentacdo poética foi estabelecido o uso de duas linguas naturais distintas, a Libras e o
Portugués de forma simultanea. Mesmo elas sendo linguas pertencentes ao mesmo pais,
remetem-se a campus linguisticos distintos. A Lingua Brasileira de Sinais - a Libras,
refere-se a uma estrutura linguistica de uma lingua visuo-espacial®®, divergindo assim, da
modalidade da Lingua Portuguesa, que é orofacial. Essa diferenciacdo de modalidades,
acrescida a outras dessemelhancas, como a titulo de exemplo, o pertencimento a grupos
socioculturais e origens estruturais gramaticais distintas, corroboram com a afirmacéo do

processo de transcodificacdo intersemiotica e transcultural.

[...] os processos de transcodificacao se realizam de uma lingua natural, dita _de
partida‘ para outra lingua natural, dita -de chegada‘, que envolvem duas culturas
distintas, com suas _visdes do mundo* especificas, caracterizadas por sistemas de
valores e saberes, sistemas de crencas, imaginario coletivo diferentes e, mesmo,
muito diferentes. Trata-se, pois, de transcodificacbes intersemioticas e
transculturais. (Pais, 2009, p. 25)

Em conformidade ao que Pais (2009) refere-se sobre como ocorre esse processo de

transcodificagdo intersemidtica transcultural e com os destaques dos pontos apresentados

13 “A recepcgdo da mensagem de uma lingua denominada de visuo-espacial, ou espacial-visual, ou gestuo-
visual, visuo-gestual ou visuo-cinestésica, acontece por meio da visdo e a emissdo acontece através da
sinalizagéo no espago por meio das méos.| (Peixoto, 2020, p. 16)


https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g
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podemos observar que, em todo o decorrer do objeto analisado ndo hd mudancas do género
textual, nas duas linguas (Libras e Portugués) o género continua sendo 0 mesmo, um
poema. O que h& €, na verdade, a alterndncia de forma simultdnea no uso do signo
linguistico. Ao apreciar toda a performance do slam, a Libras e o Portugués estdo presentes
na manifestacdo poeética, trazendo informacdes transculturais em seu discurso. Pois 0 que
reverbera no poder discursivo é sobre a percepcao que o sujeito ouvinte tem sobre o sujeito
surdo como pessoa com deficiéncia, e quais espacos sociais esses sujeitos podem e devem
ocupar. Em contrapartida, podemos observar como o surdo consegue insurgir-se diante dos
estereotipos fixados. E como as relacBes de trocas entre a cultura surda e a cultura ouvinte,

que sucede nesse slam, ratifica a transcodificacdo intersemidtica transcultural.

No texto apresentado pode-se constatar a transcodificacdo, que é a preservacao das
particularidades de cada lingua. Na passagem externada no inicio do texto, enquanto é
dito, pela tradutora poetisa ouvinte, a seguinte frase em portugués: -Tudo que tinha de seu,
ndo tinha lugar, nem direito'*", a mesma ao mesmo tempo, sinaliza em Libras, “direito
ndo tem”. Nesse mesmo momento, a poetisa surda sinaliza “vida ndo tem lugarl, para

expor 0 mesmo contexto, como pode ser visto representado nas imagens 01 e 02, abaixo.

Imagem 01 Imagem 02

Fonte: Youtube Fonte: Youtube

Cada uma traz no discurso, em Libras, as suas interpretacdes, uma na Otica de uma

pessoa ouvinte e outra na de pessoa surda. Atentamos aqui, que o enunciado em portugués

14 Pode ser  visto, no video no  tempo de 23s, no seguinte link
https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g . Apesar da imagem ndo expressar por completo a
mensagem exposta em Libras, é importante para que seja visto em qual momento a analise deve ser feita.



https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g
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possui uma estrutura linguistica, ao mesmo tempo que, em Libras, € utilizado termos
diferentes para expressar a mesma manifestacdo contextual. E importante ressaltar que,
quando se observa s6 a sentenca em Libras, cada poeta apresenta sinais diferentes, para

discorrer sobre 0 mesmo raciocinio.

Outro ponto importante que merece destaque é na parte em que, no momento em
que é dito em portugués: Para de mexer essas maos, fica parecendo um macaco de
estimacdo®®ll. Catherine sinaliza -todo dia sociedade diz: vocé fala gestos, mimica.”.
Simultaneamente, em portugués, a tradutora-poeta ouvinte, Amanda, enfatiza esse
discurso, empregando o sinal em Libras -macaco ”, como pode ser visto nas imagens 03 0s

sinais de -oralizarll e -macaco e na 04 o sinal de -gestosl.

Imagem 03 Imagem 04

Fonte: Youtube Fonte: Youtube

Nessas duas exemplificacbes de andlise do procedimento de transcodificacdo
intersemiotica transcultural, os discursos na modalidade oral (Portugués) e na modalidade
sinalizada (Libras) caracterizam um mundo semiético, onde os valores culturais,
linguisticos, valores de crencas imaginario coletivo e identitarios sdo preservados nas duas
linguas. As duas culturas e cddigos linguisticos sdo resguardados e respeitados dentro de
sua estrutura gramatical, nas suas especificidades e diversidades, refor¢cando e deixando
claro como ha transcodificacdo intersemidtica transcultural e também a transmodalidade

contida na apresentacdo poética desse grupo, Slam do Corpo.

15 Pode ser  visto, no video no tempo de 37s, no  seguinte link
https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-qg .Apesar da imagem ndo expressar por completo a
mensagem exposta em Libras, é importante para que seja visto em qual momento a analise deve ser feita.



https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g
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Sobre isso Pais (2009, p. 27) menciona o seguinte:

De fato, a simples busca de termos _equivalentes* aqui € inutil. Para a obtengao
de transcodificagBes ndo so corretas e eficazes mas, também, suscetiveis de
preservar o _espirito do texto‘ e, at¢ mesmo, sua _colorag¢ao®, cumpre levar em
conta os sistemas de valores e 0s saberes compartilhados subjacentes ao texto
dito _de partida‘, da cultura de origem, e os sistemas de valores e saberes
compartilhados pela comunidade da cultura _de chegada‘, de maneira a obter ou
correspondéncias ou substituicdes mais satisfatérias. Exigir-se-4 do eventual
tradutor um bom conhecimento (vivéncia) das duas culturas envolvidas, um
saber e um saber-fazer cultural nas duas culturas em questéo.

A transferéncia de diferentes codigos linguisticos, juntamente com as alternancias
de culturas e a da modalidade linguistica, reforcam a consciéncia histdrica social e cultural
ao qual os seus usuarios pertencem. Isso se da devido a evolugdo do conhecimento de
mundo aliado ao entendimento de significacdo, como diz Pais (2009), o conhecimento da
episteme e a semiose. 1sso associado ao percurso gerativo da enunciacdo de codificacdo e
decodificacdo, além do poder persuasivo e interpretativo e as transformacdes que eles
produzem. Os saberes entre as linguas, Libras e Portugués, estdo imbricados através dos
saberes e crencas culturais, e isso, é perceptivel através do entrelacar discursivo no slam

em questao.

Passando agora para a etapa do percurso gerativo do discurso, ao qual é -sentido
minimo a partir do qual o discurso se constréil (Barros, 1990, p. 77), e que se pode
perceber a que o texto se refere. Tomemos como premissa de material de analise 0 mesmo
poema, -Voz”, a fim de captar as estruturas fundamentais, e podemos ter como ponto de
partida a construcdo do seu poder discursivo, ao qual observa-se um discurso politico
social, e que a relacdo de tensdo dialética entre os sujeitos que sdo representados no poema,
sdo atribuidos pela figura de posicionamento do dominante e do dominado que esta posto
em toda poesia.

O texto, como um todo, apresenta a tensdo dialética entre os dois sujeitos, o surdo e
0 ouvinte, e que tem como ponto principal a injuncdo de um determinado cddigo
linguistico por parte de um desses sujeitos. Para enfatizar essa dicotomia linguistica,
destacamos alguns pontos do poema que elucidam a tensdo dialética de um desses sujeitos

(representado pelo ouvinte) em contestacdo ao codigo linguistico que representa os sujeitos
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surdos. No quadro abaixo, observamos essas posi¢cdes opostas entre o surdo (dominado) e

0 ouvinte (dominante).

DOMINANTE (OUVINTE) DOMINADO (SURDO)
“No futuro vai trabalhar com o qué?!” -Nasceu surda no mundo de ouvintes”
“Vocé precisa aprender a falar portugués, “Tudo que tinha de seu, ndo tinha lugar,
mas que nem gente normal.” nem direito.”
“Ndo, vocé ndo usa a sua mao! -Chega desse seu mundinho ridiculo de

normalidade!”

“Abra a boca, 1&é a minha boca, 6/~ “Eu sou surda, tenho a minha voz. Nao
preciso falar a sua lingua pra ter voz!”

Fonte: Elaborado pela autora

Com essas evidéncias podemos depreender claramente a imposicdo oralista,
representada pela cultura da opressdo, e que até hoje, é presente na vida das pessoas
surdas, principalmente naquelas que optam por serem usuérias da Lingua de Sinais. Este
cenario existe, mesmo diante de todas as conquistas sociais e politicas que o povo surdo ja
obtiveram, tal como no cenario brasileiro temos: O reconhecimento linguistico da Libras,
como meio de comunicacdo oficial da comunidade surda brasileira, através da Lei
10.436/02; O Decreto 5.626/05; A Lei Brasileira de Inclusio; As Mudancas de perspectiva
educacional, com varios espacos para discussdo sobre pessoas com deficiéncia, tendo

como suporte as legislac@es; E dentre outros.

N&o obstante, a visdo pejorativa, sobre que é ser uma pessoa surda, ainda mantém-
se na sociedade majoritéria e isso é refletido em atitudes discriminatdrias, estigmatizadas,
estereotipadas e excludentes, ao qual indica, a falta de acessibilidade atitudinal por parte do
grande publico social. Que, de acordo com Prates (2015, p. 01), a acessibilidade atitudinal
-Esta diretamente relacionada com a modificacdo dos costumes individuais e coletivosll.
Que diante disso, podemos apresentar no octdégono semiético, que tem como base 0s
estudos de Cidmar Pais, determinando o contrario e o contraditdrio, e as suas implicacGes

que podemos identificar no material de analise.
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Essencialismo

ultura (libertagéio)

5]

(oepssaxdo) ey

Comunicacio
(Performance)

Fonte: Elaborado pela autora

Constatando os posicionamentos estabelecidos no octégono semiotico junto a
analise do slam -Vozll, temos como termos contrarios Surdez e Audicdo. Que tém como
déixis negativas, os contraditorios, a Nao-surdez e N&o-adicdo, respectivamente. Essa
relacdo se estabelece através dos conceitos que sdo gerados de interdependéncia social e
biol6gica de ambos. E isso traz para 0s seres sociais, que possuem algum tipo de limitacao
acustica, valores culturais, identitarios e linguisticos que sdo tomados como relacdo de
conflito. A interdependéncia social (entre ouvinte e surdo) e a relacdo de conflito (Libras e
Portugués) fazem parte de todo o processo civilizatério da pessoa com surdez, carregando
marcas impositivas para com o individuo surdo. Entdo, podemos ter como sujeito
destinador, o individuo ouvinte, que tende a ter o poder discursivo de persuasdo
impositiva, diante do sujeito destinatario, o surdo. No texto em anéalise esse processo

ocorre em grande parte.

Como termos de implicacdo tém-se a Surdez e a Nao-audi¢do e Audicdo com a
N&o- surdez resultam dizer que quando o sujeito assume o seu papel na sociedade como
pessoa surda respectivamente ndo assume a posi¢do de ndo auditivo, ou vice versa. Essas
implicacfes podem ser exemplificadas no trecho do slam, quando é dito: -Chega desse seu
mundinho ridiculo de normalidade!” Neste exemplo, a implicagdo é de Surdez e a N&o-

audicdo. O termo -normalidadell verbalizado em portugués, € dito em Libras tendo o
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contexto de "opressdo”. Como pode ser visto na imagem'® abaixo. Esses entrelacos
linguisticos trazem pensamentos analiticos acerca do processo socio historico das pessoas
surdas. Esse termo "normalidade”, expressado no slam, representa todo o periodo de
proibicdo sofrido pelos surdos no mundo todo. Periodo esse em que, 0s ouvintes tentaram
extinguir as linguas de sinais, instituindo o Método Oralista como melhor método de

educacgéo, como diz Prates e Peixoto (2018).

Imagem 05

Fonte: Youtube

Dando continuidade ao octdégono semioético, as relacdes estabelecidas entre Surdez
com N&o-audicdo fez surgir o metatermo (Des)construcdo, ja as relacbes entre Audicdo
com Nao-surdez surge o metatermo Sinalizacdo (Acomodacdo). Mais uma vez se
reportando ao poema, mais especificamente a sua titulacdo, “Voz”, observa-se que essa
titulacdo representa todo esse processo dos metatermos. A voz tdo demarcada na poesia
carrega uma significacdo importante para as pessoas surdas, simbolizando um marco de
(Des)construcao, por todos os anos de opressao linguistica. Ja a Sinalizacdo (Acomodacao)
tem um viés inverso quando é trazido a perspectiva da sociedade majoritaria ndo inclusa na

comunidade surda.

Atualmente, mesmo com todo os avancos das legislagdes, o povo surdo traz
consigo marcas de discriminagdo comunicacional, cultural, valores e de identidade que

ecoa na formac&o conceitual do que € ser uma pessoa surda e nas lutas por reconhecimento

16 Pode ser visto, no video no tempo de 1 min e 23s, no seguinte link
https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g . Apesar da imagem ndo expressar por completo a
mensagem exposta em Libras, é importante para que seja visto em qual momento a analise deve ser feita.



https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g
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e por lugar de fala na sociedade. E essas lutas podem ser enxergadas de forma muito
explicita nas a¢Ges culturais de cada povo (ouvinte e surdo). Ac¢Bes culturais essas que sao
reproduzidas como forma de acomodacgéo, ou como forma de libertagdo. Como meio de
exemplificacdo temos a organizacdo do octdgono, quando 0s termos e 0 metatermo -
surdez, (des)construcdo e ndo-audicdo - validam a cultura (libertacdo). E os termos e
metatermo - audicdo, sinalizagdo (acomodacdo) e ndo-surdez - constatam a cultura
(opressdo). Podendo ser elucidado na passagem poética -Eu sou surda tenho a minha voz.
Nao preciso falar a sua lingua pra ter voz!”, ao qual exprime a relacdo de empoderamento
e resisténcia do sujeito surdo diante do sistema dominador da oralizagdo da lingua oral.
Nesta Ultima estrofe, o discurso transmitido traz uma carga de valores culturais onde o
Essencialismo e a Comunicagdo (performance) sdo demarcados pelo reconhecimento de

uma formacdo identidade surda bem definida.

Sem duvidas de qual é a sua colocacdo social e sobre a sua representatividade, a
poetisa surda demonstra com muita clareza que a sua lingua visual e sua cultura podem ter
a voz que tanto almeja. A palavra -vozll, expressa oralmente pela poetisa ouvinte, €

retransmitida pela lingua visual, usando o sinal de Libras, como é visto na imagem 06’

Imagem 06

Fonte: Youtube

Esse momento ratifica existéncia de como a tensdo dialética é presente nessa obra,
e como sucede essa imposicdo discursiva entre os sujeitos, expressados no slam, Pais
(2009, p. 211), diz que:

17 Pode ser wvisto, no video no tempo de 1 min e 32s, no seguinte link
https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g . Apesar da imagem ndo expressar por completo a
mensagem exposta em Libras, é importante para que seja visto em qual momento a andlise deve ser feita.



https://www.youtube.com/watch?v=nVv1x1vPf-g

74

Verifica-se, além disso, a co-existéncia de dois percursos, de um lado, o percurso
da insercdo, através do qual a _elite¢ dominante simular adesdo a um
ordenamento social construido no modo do parecer, em que haveria equilibrio e
justica nas relac@es entre direitos e deveres (Pais, 1993a, 1993b, 1995), processo
de manipulacdo que permite a seus membros identificar-se com os valores da
cultura e da sociedade e ser considerados como _legitimos representantes‘ da
mesma. De outro lado, o percurso da alienacdo, através do qual, uma parcela dos
segmentos e classes desfavorecidas é paulatinamente excluida e marginalizada,
passando a um estado concomitantemente de desanimo, desencanto, impoténcia,
excluséo e ceticismo.

Ter uma manifestacdo artistica cultural, como é o slam sinalizado, que traz uma
perspectiva inclusiva de linguas e de culturas, e que historicamente tém posicdes distintas,
de dominancia e dominado, faz com que o -encontro de linguasll aconteca, como € 0 caso
do grupo Slam do Corpo. O uso da Lingua Portuguesa, juntamente com a Lingua Brasileira
de Sinais - Libras carrega na sua estrutura o respeito cultural e linguistico das duas linguas,

configurando aspectos das transcodificacdes transculturais.

Karnopp (2008), diz que a literatura surda tem como aspecto o desejo de
reconhecimento social, tendo a necessidade de pertencimento de grupo cultural e que faz
parte de minorias linguisticas que tém a caréncia firmamento sdcio histérico, na tentativa
de recuperar valores historicos reprimidos, pela sociedade de ouvintes. A énfase no trecho

da imposic¢do oralista

Todo o processo de transcodificacdo transcultural presente no texto do slam -Voz”
tem como suporte discursivo a persuasao politica, social, linguistica, valores ideologicos e
culturais da comunidade surda. Até na transmodalizacdo que esta presente nessa producao
do slam “Voz”, trazendo o portugués (modalidade oral) e a Libras (modalidade visual)
deixa transpassar como o signo tem uma relacdo de empoderamento, principalmente para
grupos minoritarios. A semioética das culturas traz essa possibilidade de significacdo

textual através do discurso.

As questdes de valores das literaturas surdas tem como marca o discurso politizado
de reconhecimento como grupo que usa a lingua de sinais do seu pais, como forma de
sentir-se pertencente a um grupo que produz e vivencia a sua propria cultura. E ndo sendo
diferente, das pessoas ouvintes, produz literatura para registrar suas percepc¢oes de mundo,

suas crengas, posicionamento politico e social.
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A partir do slam analisado tivemos percepcbes discursivas persuasivas, com
transferéncia linguistica extracultural entre o portugués e a Libras. A riqueza linguistica, a
consciéncia social, a identidade, presente no slam -Voz”, apresentado pelas poetisas
participantes do grupo Slam do Corpo, fazendo com que esses sejam fatores determinantes
de analise da semidtica das culturas. A cultura surda, que tem em sua trajetoria o
fortalecimento linguistico e social da pessoa surda, encontra no slam sinalizado a
possibilidade de aproximar a qualquer publico, através do formato democréatico que o slam
possui apresentar a literatura de resisténcia do povo surdo. 1sso traz aos seus participantes a
oportunidade de mudanca de perspectiva do que € ser surdo, do que a sua identidade e sua

lingua.

Poucas pessoas surdas e ouvintes estudam literatura surda na escola, ndo que nao
haja producdes literarias em Libras, na verdade existem, mas sdo poucos explorados em
ambientes educacionais. A expectativa de acesso em espa¢os educacionais académicos as
obras literarias em Libras, principalmente aquelas produzidas pelos proprios surdos, da a
oportunidade de equidade de formag&o cultural para as pessoas surdas, que estdo inseridas
nas escolas regulares de ensino. Como também, as pessoas ouvintes a entender e a
valorizar as minorias linguisticas. E importante ver realmente o que a literatura surda
expressa, pois nela ha relatos das experiéncias do ser surdo no mundo de maioria ouvintes.
E a semidtica das culturas da a oportunidade de enxergar questbes da diversidade que uma
cultura apresenta, destacando suas particularidades.

5.5 Andlise do slam Pequeno manual da cultura surda

O poema analisado, Pequeno manual da cultura surda, teve embasamento textual
na sua versdo em Lingua Portuguesa e em Lingua Brasileira de Sinais, instituindo os
seguintes critérios analiticos: Focalizar a relacdo da semidtica das culturas contidas na
obra, enfatizando os posicionamentos ideoldgicos, de valores e crencas presentes na
producdo literaria surda; Analisar o estudo semiotico de nivel fundamental, trazendo
informagdes que constroem a semantica profunda do discurso poético. Para isso, 0S
pesquisadores que fundamentam essas analises sdo: Peixoto (2020); Lucena (2017);
Strobel (2008); Gesser (2009) Fiorin (2021); Pais (2009); Rastier (2019); Barros (2005).
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A arte, no caso da literatura, expressar-se com palavras e/ou sinais, € algo inerente
ao ser humano, e isso pode ser visto como uma forma de exprimir sua criatividade,
expondo suas crengas, percepcoes de valores e perspectivas de mundo. Tudo que acontece
em seu entorno serve como artefato cultural e pode ser externado como arte, -0 termo arte
significa a técnica para produzir ou criar algo. Partindo desta compreensdo, a arte é o
produto da subjetividade humana, dos anseios, dos valores e da cultura de cada povo.l
(Peixoto, 2020, p.28). A literatura é uma arte'® da palavra/sinal que com a poesia pode
propagar a vivéncia de um povo, sendo uma das formas de trazer significacbes de seu
aprendizado. O ser humano é essencialmente cultural e precisa expressar-se culturalmente.
E essa manifestacdo cultural sofre influéncias tecnoldgicas que trazem novas formas de

pensar e agir, e tudo isso é refletido culturalmente.

O grupo poético, Slam do Corpo, com suas poesias de imbricamentos linguisticos,
traz a possibilidade de analise discursiva a partir do universo semiético ao qual os poetrys
se propdem a apresentar. As formas ao qual os poetas manifestam seus discursos, onde 0s
eu-liricos sdo contemplados nas obras, fazem com que as vivéncias de mundo do povo
surdo sejam repercutidas nesse slam dando possibilidade de analisar semioticamente as
formas verbais e ndo verbais do poema. E relevante dizer que no poema, Pequeno manual
da cultura surda, é elencado situagfes sociais que 0 povo surdo experimenta diante a
cultura hegemonica ouvinte. Que, de acordo com Lucena (2017, p. 25) -Aqueles que néo
ouvem sdo deficientes diante da eficiéncia dos que ouvem.| Isso traz uma dicotomia social,
que estd presente desde que o entendimento da surdez deixou o espaco social de
segregacao e passou-se a considerar os surdos sujeitos aptos a convivéncia social. Mas essa
convivéncia vem velada de uma cultura de supremacia ouvintista. Vejamos a seguir, 0

poema proposto:

Pequeno Manual da Cultura Surda
l.
A palavra é surdo

Nao surdo-mudo

18 Em 1835, nos quatro volumes de Cursos de Estética, Hegel estabeleceu uma escala crescente, distinguindo
as artes em: Arquitetura, Escultura, Pintura, Musica e Poesia.l (Peixoto, 2020, p. 29).



Mudo n&o tem voz
Surdo tem voz, mais de uma, alis,
se vocé duvida, deixa ela gritar no seu ouvido.
Il.
Libras é uma lingua completa
com gramatica e tudo.
E sinais ndo sdo mimica - como o jogo Imagem e A¢do - nao!
N&o é gesto — como “o banheiro é pra ld”.
Sinais podem significar palavras,
mas também podem representar estados emocionais
que deixam a palavra “saudade” no chinelo.
Quer ver? Saudade...
1.
Cada surdo é Unico e a surdez pode ter varios tipos.

N&o adianta falar mais alto, mas falando devagar é mais facil entender.
E ndo, ndo, ndo existe milagre, varinha de condéo,
“Porque essa surda ndo pde um aparelho
ou faz um implante para ouvir logo?”

Todos os procedimentos que buscam “normalizar” uma pessoa
envolvem dor, custo, risco.

Envolve dizer: “vocé esté errada.

Existe um padrdo certo e vocé ndo se encaixa”.

Quer aprender outro sinal? Opresséo!

Iv.

O surdo ndo tem audicdo, mas tem escuta.

Quando uma surda conversa com vocé ela olha para sua cara,
ela deixa o celular de lado, a TV de lado.

N&o tem conversa paralela,
ou voceé esta aqui ou em outro lugar.

Quando sua familia e a maioria das pessoas ao seu redor ndo fala sua lingua,
vocé aprende a dar atencdo para a conversa.

Quer aprender um sinal? Comunicacéo.
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V.

Um surdo pode ser esperto, devagar, legal, chato, timido, bravo,
homem, mulher, nenhuma das alternativas, todas as alternativas.
Igual a uma... pessoa, sabe?

Vocé se sente diferente demais e o outro te assusta, te incomoda?
Quer aprender algo?

Empatia
Empatia

Empatia

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=gnwNDGVg0el

O slam proposto aqui, contempla uma abordagem de um pequeno manual, como é
intitulado no poema, ao qual reporta uma carga de questbes filosoficas doutrinarias que
deixam em evidéncias as lutas de enfrentamento dos surdos, para sairem da posicdo de
ineficiéncia comunicacional ao qual sdo estigmatizados pela populacdo oral-auditiva.
Dividida em 5 topicos, os slamens elencam fatos que o povo enfrentam na sociedade
majoritaria ouvinte, que sdo os seguintes: | - Uso de terminologias ao se referir a uma
pessoa surda; Il - Libras é uma lingua assim como as linguas orais; Il - Imposicdo de
procedimentos de normalizacdo; IV - Comunicacdo visual e V - Nao categorizar as pessoas

surdas como Unicas, antes da surdez vem a pessoa e suas particularidades.

Para entender as manifestacdes artisticas culturais de um povo -[...] é necessario
compreender que os textos literarios emergem de discursos carregados de significados,
compartilhados pelo povo surdo que os produzem e a partir da sua lente cultural.l, como
diz Peixoto (2017, p. 24). A binaridade de perspectiva dos surdos e dos ouvintes,
apresentadas no discurso desse slam, vém demarcada na semantica das palavras/sinais, mas

n&o na performatividade'® corporea dos poetrys.

19 “Performatividade é a lingua quando age, ela é uma acdo no mundo, ela ndo é um conteddo. Ela é uma
acdo real, essa é a performatividade. Entdo, uma obra de arte, quando ela é o resultado de um trabalho de dar
corpo e tornar sensivel o que estd sendo experienciado como sensacdo, ela tem essa performatividade, entdo
ela ¢ uma acdo real, com efeitos reais, ndo ¢ um significado, um statment, ela ¢ uma agao efetiva.l (Fala de
Suely Rolnik, extraida de uma conversa gravada, realizada em 2012, em sua casa, com apoio do MAM - SP.)
(LUCENA, 2017, p. 49)


https://www.youtube.com/watch?v=gnwNDGVg0eI
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No slam os poetas utilizam das palavras/sinais para demonstrar a binaridade social
que existe entre a Otica das pessoas ouvintes (que ndo conhecem o que é ser uma pessoa
surda) e a Otica das pessoas surdas (que lutam diariamente pela desmistificacdo do ser
surdo). Porém a binaridade discursiva é desfragmentada na propria caracteristica desse
slam, que tem como ponto chave o -beijo de linguasI®®, que é a conexo representativa da
unido dos corpos e das linguas envolvidas, que nesse momento poético se unem dentro de
uma poténcia capaz de desmembrar condicdes e lugares que historicamente tendem a se

divergir.

A cada tdépico do Pequeno manual da cultura surda, € (re)contada a realidade do
povo proveniente das experiéncias vividas por eles, tal qual destaco aqui algumas parte do
poema: -A palavra é surdo N&o surdo-mudo”; “Libras € uma lingua completa com
gramatica e tudo.”; “Cada surdo é unico e a surdez pode ter varios tipos”; “Todos os
procedimentos que buscam ‘“‘normalizar” uma pessoa envolvem dor, custo, risco.”. NO
livro, Libras? Que lingua é essa?, de Gesser (2009), crencas e preconceitos em torno da
lingua de sinais e do povo surdo sdo retratados, e inclusive, esses mesmos pontos do
poema sdo questdes tratadas nesse livro também. E pertinente a colocacio desses pontos,
pois representam tentativas de descaracterizacdo do ser surdo pela sociedade, sociedade

essa que se enxerga como arquétipos completos e perfeitos e que precisam ser seguidos.

Essa projecdo diante do outro, parte de uma construcdo de sociedade que baseia-se
em uma cultura discursiva de perfeicdo, caso contrario, um ser humano que ndo se
enquadra na norma proposta, é considerado como criatura a ser normalizada. Isso €
representado na parte do slam, quando é dito: “Porque essa surda ndo poe um aparelho ou
faz um implante para ouvir logo?” E especificamente tratando da pessoa com surdez,
possuir um meio de comunicacdo diferenciado dos demais, acaba infringindo o manual
cultural proposto. Como diz Strobel (2008, p. 79): -A representacdo social julga a cultura
dos surdos pela deles e tem a pretensdo de achar que s6 aquilo que as pessoas ouvintes
fazem ¢é que esta correto.l E mais uma vez essa representagdo é posta no manifesto cultura
da pessoa surda: -Todos o0s procedimentos que buscam ‘“normalizar” uma pessoa
envolvem dor, custo, risco. Envolve dizer: “vocé esta errada. Existe um padrdo certo e
vocé ndo se encaixa”. Essa visdo de identidade e de cultura Unica e hegemonica é
fragilizada, pois na sociedade hodierna a multi identidades faz parte do processo social

moderno, que parte de representacGes que se interpelam e que surgem varios modelos

20 Lucena (2017)
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culturais que se confrontam e possibilita aos individuos a se sentirem representados por

elas.

Trazendo a concepcao de semidtica das culturas, ao analisar um discurso é preciso
vé-lo dentro da perspectiva historica e, saber com quem ele converge e diverge no seu
processo discursivo. As macrossemidticas, defendidas por Greimas, 0 mundo e a lingua,
constituem elementos centrais para a constru¢cdo de uma metassemidtica, a cultura. Para
Greimas, -0 conceito de cultura pode ser considerado como coextensivo ao de universo
semantico relativo a uma dada comunidade sociossemiotical (1979, p.77).2! Devido a isso,
0 conceito de cultura esté interligado as formas de vida que o sujeito assume a propor na
sociedade. Fiorin expde o conceito de Fontanille (2015) a respeito da semiética das
culturas, que é uma semidtica-objeto que analisa as condicdes para existéncia das formas

de vida, denominado por ele por grande sintagmatica da semiosfera.

Um individuo ao assumir uma forma de vida, ele opta por assumir uma
determinada identidade social, um jeito de ser cultural, que o interliga a um grupo social.
Essas formas de vida envolvem questdes, crencas, ideais, costumes, valores, lingua,
religido, ao qual toda questdo social ira confrontar com outras formas de vida culturais . E
é com essa multiplicidade cultural e com as varias formas de vida do ser humano
posicionar-se social, que faz com que as culturas se entrelagam ou se interpelam umas com
as outras. E o slam sinalizado, através do seu -Pequeno manual da cultura surdall exprime
como os textos literarios emergem de significacdes discursivas que dialogam com as
experiéncias culturais de um povo e, CoOmo esse povo interpreta 0s acontecimentos em seu
entorno. Essa interpretacdo terd sentido a partir da sua percepcdo de pertencimento

cultural.

De acordo com Pais (2009) ao falar das inferéncias das macrossemidticas, uma
cultura para determinar suas especificidades e diversidades, e para caracterizar oposicoes
diante a demais culturas, deve através de um saber compartilhado sobre o mundo
determinar as suas préaticas verbais e ndo-verbais por parte de seus membros, e com seus
fazeres sociais contextualizado dentro de um processo histérico, apresentando uma tensédo
dialética entre as culturas envolvidas. E fazendo referéncia ao artefato cultural da

Literatura Surda, o slam sinalizado, o poema -Pequeno manual da cultura surdall, mostra-

21 Traducdo feita por José Luiz Fiorin, no texto A utilizacdo do conceito de cultura em Semiotica. (2021)
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se através das palavra/sinal, as especificidades e diversidades que representam na sua

poténcia enunciativa.

Além da anélise tomando como base a semi6tica das culturas, vejamos como a
semantica estrutural se difunde no poema. Como diz Rastier (2019, p. 15) -A semantica
interpretativa € assim parte integrante de uma semiotica das culturas.l. Apds apreender
como o discurso é empregado no poema, e qual a sua narrativa principal, partimos para a
analise das estruturas fundamentais, que € -[...] ponto de partida da geracdo do discurso,
determina-se o minimo de sentido a partir de que o discurso se constroi.l (Barros, 2005, p.
74). Para isso, observamos o octégono semidtico abaixo para fazer as relacfes e oposicoes

contidas no poema.

Fortalecimento

Aprisionamento

W

Invisibilidade

Fonte: Elaborado pela autora

Ao analisar o octdgono semidtico, veremos que os termos Mitos x Realidade
mencionam a dualidade entre as pessoas surdas e as pessoas ouvintes. Essa dualidade, mas
vez apresenta-se na visdo de sujeitos que devem estar sempre em lados opostos, sendo que
um lado tende a invalidar a cultura e a identidade que o outro representa. Isso vem a
convergir bem com o conceito de cultura apresentado por Pais (2009 apud 1982), que diz
que uma cultura deve se comparar a outra para poder demonstrar suas caracteristicas

especificas. E essas comparacdes culturais acabam se opondo.
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Esses termos sdo condizentes ao proceder historico social do grupo minoritario
surdo. As etapas conceituais que o -Pequeno manual da cultura surdall apresenta,
despontam questdes inquietantes para esse publico, e também, as insatisfacbes da
determinacdo de um tipo de representatividade imposta a esse publico, que ndo condiz com
a sua cultura e identidade surda. E através do poema, todo esse sentimento é transformado
em poténcia vital, que utiliza dessas crengas e inverdades, para transformar em literatura

surda, capaz de (re)apresentar a verdadeira faceta do povo surdo.

A déixis negativa, que é dada pela relacdo entre N&o - mitos e N&o - realidade,
que constitui contextos contraditorios aos termos (Mitos e Realidade). Essa realidade da
déixis negativa reflete na vida social dos seres envolvidos, os publicos (surdo e ouvintes),
que em geral, sdo tomados por discursos com perspectivas contraditorias, e que sdo
reproduzidos em suas culturas. Essas contradicdes traz intrinseco a binaridade

eficiente/deficiente, e isso podemos ver nas seguintes partes do poema:

Perspectivas contraditérias

Comunidade surda Comunidade ouvinte
A palavra é surdo surdo-mudo
Libras é uma lingua completa Libras é vista como mimica

com gramética e tudo

Cada surdo € Unico e a surdez pode ter varios tipos Porque essa surda ndo p&e um aparelho

ou faz um implante para ouvir logo?

Todos os procedimentos que buscam “normalizar” Existe um padréo certo e vocé ndo se encaixa
uma pessoa

envolvem dor, custo, risco.

O surdo ndo tem audicdo, mas tem escuta. Pessoas ndo sabem se comunicar visualmente

Quando uma surda conversa com vocé ela olha
para sua cara (comunicacdo visual)

Um surdo tem suas particularidades igual a O diferente assusta, € sempre visto a deficiéncia do
qualquer outra pessoa que a pessoa.
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Feito pela autora

Toda essa perspectiva torna indubitavel como cada um enxerga o outro dentro da
sua lente cultural e de como essas visdes sdo diferentes, pois baseiam-se em experiéncias
de mundo que néo se entrelagam, ficando cada um dentro de sua Gtica vivencial. Isso causa
as implicagBes semidticas que encontramos no octogono (Realidade e Nao - mitos x Mitos
e N&o - realidade) e, que muitas vezes sdo questiondveis ao que é mito e o0 que é ndo -
mito, para cada povo. Expondo aqui a ética das pessoas surdas, todas as evidéncias
segregadoras e estigmatizadas pelos ouvintes sdo, em sua grande maioria, tornam-se

objetos de exploragdo nas obras literarias do povo.

A literatura, como manifestacdo artistica, recria e reconta a realidade de um
povo, gerando textos literarios que emergem das relagdes humanas. Através
desta arte é possivel entdo, conhecer experiéncias vividas por pessoas de
determinada época e local, sem que seja preciso, vivé-las presencialmente.
(Peixoto, 2020, p. 49)

As implicacdes semioticas (Realidade x N&o - mitos e Mitos x N&o - realidade)
geram os metatermos (Liberdade e Aprisionamento), baseado na objetividade do poema
que € livrar-se do aprisionamento cultural ouvintista. Diante disso, a titulacdo do poema
Pequeno manual da cultura surda, traz essa referéncia da cultura do povo surdo, que
mostra o verdadeiro sentido de identidade surda, que tem como fonte a resisténcia, a
liberdade e, por conseguinte, o Fortalecimento, que retrata como 0s sujeitos surdos sao,
que possuem suas particularidades e diversidades sociais. O Fortalecimento, exposto no
octogono, assim como a Invisibilidade, sdo as tensbes dialéticas que geram esse discurso
poético, representado pelo povo surdo. Fortalecimento, sendo representado pelo conjunto
de acdes sociais que o surdo vem conquistando, através da cultura e da lingua de sinais. A
Invisibilidade, apresentada no sentido inverso do Fortalecimento, pelo apagamento da

cultura e da lingua que representa esse povo.

Enfim, a seguir sera apresentado as consideracGes sobre as analises conjunto dos
trés poemas do Slam do Corpo, buscando uma analogia entre eles e vendo as similaridades
discursivas existentes, ndo s6 no texto verbal, mas também na corporeidade dos poetas

envolvidos.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Portanto para elucidar as consideracdes finais desta pesquisa, iremos retomar a
proposta inicial deste trabalho, de que é proceder analise de obras do grupo poético Slam
do Corpo, tomando como base para isso a semiotica Greimasiana, que propde identificar
como os valores semioticos e culturais que s@o repercutidos nos textos. O slam sinalizado
por tratar-se de produgdo poética referente a uma comunidade minoritaria, em suas
perspectivas discursivas que trazem elementos de um processo sOcio historico de
resisténcia, abordando problematicas que, em geral, sdo estigmatizadas ou negligenciadas

pela populacdo de um modo geral. E poder analisar esses discursos poéticos trazendo a
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Optica interpretativa da semidtica greimasiana, nos deu uma oportunidade de elencar os
elementos culturais pertencente nos elementos verbais e ndo verbais contidos nas trés obras

escolhida.

O slam sinalizado no cenario brasileiro tem em suas particularidades a
categorizacdo de abordagens que envolvem as vivéncias do publico surdo, que é o
epicentro de toda e qualquer Literatura Surda. Como pudemos observar na catalogacdo das
133 obras das producbes poéticas deste publico pesquisadas, os slams produzidos e
publicados na midia social, tém tematicas diversificadas, porém todas elas envolvendo
experiéncias surdas com carater de representatividade ndo sé da identidade surda, mas
também como pessoa surda negra, pessoa surda mulher, pessoa surda LGBTQIA+, dentre
outros. Entdo a representatividade dos slams sinalizados ndo trazem somente a
representatividade da identidade e cultura mas agregada a ela identidade e lutas da

sociedade minoritaria.

Apesar da ascensao nas producdes culturais artisticas do slam da comunidade surda
e das divulgacdes dessas obras, principalmente no ambiente virtual, é perceptivel que
trajeto até a area académica ainda é incipiente, substancialmente quando foca-se em
pesquisas de andlises semioticas. Foi percebido nesta pesquisa a escassez, nesse ambito de
analise interpretativa do texto, que toma como base o que o texto diz e como faz para dizer

0 que diz e, também, as culturas ali envolvidas na construcédo da obra literaria.

Isso corrobora ainda mais com a necessidade de que mais pesquisas volta-se a este
campo de analise, pois proporciona uma amplitude de andlise discursiva ainda maior sobre
as producdes poéticas da Literatura Surda, além de proporcionar uma maior divulgacao das
obras da Literatura Surda, fazendo com que esse tipo de literatura alcance publico que vai

além daqueles participantes da comunidade surda.

Especificamente, o grupo Slam do Corpo, proporciona uma andlise enunciativa em
duas linguas de forma simultanea. Linguas essas que portam um processo historico em que
as posicionam em situacdes de divergéncias, onde ficam postas em um cenario linguistico
em que a situacdo de ameaca do apagamento e desvalorizagdo de uma delas esta sempre.
Onde inclusive isso vem a ser um tema bem presente nas producdes culturais do povo
surdo. Porém, o grupo Slam do Corpo, propde em sua esséncia, a desmistificacdo deste
cenario de segregacdo linguistica, trazendo a proposta do entrelacar dessas linguas, com o

objetivo de descaracterizar esse enfrentamento linguistico, mostrando que ndo ha uma
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lingua superior a outra, o que ha na verdade uma concordia de linguas a fim de manifestar-

se culturalmente.

Além dos suportes linguisticos, o Slam do Corpo, emprega como meio de
expressividade a corporeidade poética, no qual os slammers poetry utiliza de seus corpos
como um canal comunicativo, onde a visualidade corpdérea aglutinada com a
expressividade linguistica expBe semioticamente valores e identidades culturais das
pessoas surdas. O corpo, a Libras e o Portugués tornam-se elementos interpretativos de
todo o texto poético, ndo ha como segmentar cada recursos desses e analisa-los
separadamente, pois o enfoque do discurso cultural € mais evidenciado com esses trés
elementos. E isso pode ser visto, na analise do slam -Vozll, quando a transcodificacdo e
transculturalidade foi analisada neste poema, mostrando que esse entrelacar de codigos
linguisticos (Libras e Portugués) e de culturas (surda e ouvintes) se fortalecem no discurso
com 0 mesmo propdsito, a manifestacdo e fortalecimento artistico cultural. E quando foi
colocado em énfase as imagens das expressividades corporais das duas poetisas, podemos
ver com mais clareza que o0 corpo também torna-se um meio de transposicao
comunicacional. Também foi possivel analisar as particularidades linguistica de cada
lingua, que mesmo tendo o entrelacar de linguas, as suas especificidades foram

preservadas, cada uma tendo o0 mesmo nivel de significancia linguistica.

Nos poemas -Onde esta a deficiéncia?ll e -Pequeno manual da cultura surdall,
acessando os links dos videos é possivel ter a percepcdo da linguagem corporal também
presente, porém o enfoque das analises semi6ticas foram nas ideologias, valores e crencas
culturais expressadas nos textos; assim como nas interferéncias dos fatores externos e
internos, ao qual influenciaram nas oposicdes semanticas ali contidas. A vista disso, nas
investigacbes semioticas o0s textos apresentaram a dicotomia das perspectivas
contraditérias das culturas ouvintes e surdas e como isso interfere na construcdo do
discurso ali expressado, estando essa dicotomia de domando e dominante presente nas trés
obras analisadas. O Slam do Corpo, de acordo com Lucena (2017) ndo tem como proposta
essa articulacdo de linguas na perspectiva de dominante e dominado, o0 grupo ao apresentar
as duas linguas no patamar de igualdade, que tem carater apenas de uma funcéo discursiva
poetica, traz uma interpretacdo diferenciada do que foi analisado pela semiodtica

greimasiana.
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Com isso € possivel fazer uma observacédo de que, os discursos presentes nas trés
obras propostas nesta pesquisa tem em sua esséncia discursiva 0s pontos divergentes dos
ouvintes e dos surdos, porém o grupos poetico Slam do Corpo difunde a ideia de unido do
-beijo de linguasl que é o beijo de corpos, de linguas e dois mundos, com apenas uma
funcéo propagacédo a da poténcia discursiva da Literatura Surda. E dessa forma espera-se
que cada vez mais obras literarias como essa, que valoriza a poténcia das obras literarias
surda possam alcancar mais relevancia da sociedade majoritaria, ja que o -beijo de
linguasl proporciona um maior impacto entre esses dois mundos, os dos surdos e dos

ouvintes.
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8. APENDICE
Levantamento dos slams no Brasil
Ano da
Nome do producdo
slam Titulo/Tema do slam Fonte de pesquisa
Vimeo e na Tese de Cibele
Lucena
Slam do https://vimeo.com/user6532557
01 Corpo Na lingua 2016/ 2017 3



https://vimeo.com/user65325573
https://vimeo.com/user65325573

95

Slam do Manifesto da Comunicagéo
02 Corpo Libertéaria 2011 Tese de Cibele Lucena
Slam do Luz, cAmera, a¢do
03 Corpo (Acessibilidade) 2015 Tese de Cibele Lucena
Slam do Desalinho para alinhar
05 Corpo (Identidade) 2017 Tese de Cibele Lucena
Slam do
06 Corpo Luta da mulher negra 2017 Tese de Cibele Lucena
Slam do Vimeo
07 Corpo Deficiéncia 2019 https://vimeo.com/370238529
Representatividade minoritaria Vimeo
Slam do (negro, mulher, padrées https://vimeo.com/user6532557
08 corpo estéticos e surdo) 2019 1
Vimeo
Slam do https://vimeo.com/user6532557
09 corpo Isolamento social 2019 1
Vimeo
Slam do Transforma o mundo em amor https://vimeo.com/user6532557
10 corpo (Poesias surda) 2018 1
Vimeo
Slam do https://vimeo.com/user6532557
11 corpo Sou surdo 2018 1
Vimeo
Slam do https://vimeo.com/user6532557
12 corpo Poesia 2018 1
Tese de Cibele e Vimeo
Boa noite (Processo historico https://vimeo.com/user6532557
13 Slam BNDES do povo surdo) 2015 1
Vimeo/Youtube
Slam do Pequeno Manual da Cultura https://vimeo.com/user6532557
14 corpo Surda 2015/2017 1
Slam do Narrativas (desigualdade Vimeo
15 corpo social) 2015 https://vimeo.com/301400641
Vimeo
Slam do Eu sinalizo poesia https://vimeo.com/user6532557
16 corpo (representatividade linguistica) 2018 1
Slam do .
17 corpo Fome (comunicag&o) 2018 Vimeo

https://vimeo.com/user6532557



https://vimeo.com/370238529
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/301400641
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
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Youtube e Vimeo

Slam do Menina - Onde est4 a https://vimeo.com/user6532557
18 corpo deficiéncia? 2015 1
Promovido Vimeo
peloSlamdo | Paraa saia furtacor do Leo https://vimeo.com/user6532557
19 corpo (Liberdade sexual) 2018 1
Vimeo
Educacdo (preconceito surdo e https://vimeo.com/user6532557
20 Slam SP negro) 2017 1
Vimeo
Carro caveira (preconceito https://vimeo.com/user6532557
21 Slam SP surdez e racial) 2017 1
Vimeo
Sozinho e contato (isolamento https://vimeo.com/user6532557
22 Slam SP com a tecnologia) 2017 1
Vimeo
Atléntica Mar erva (minoria https://vimeo.com/user6532557
23 Slam SP social) 2017 1
Vimeo
https://vimeo.com/user6532557
24 Slam SP Mudinho 2017 1
Vimeo
25 Slam SP Negrosurdo 2017 https://vimeo.com/240744968
Promovido Vimeo
pelo Slamdo | Cristo para cristo (violéncia https://vimeo.com/user6532557
26 corpo social) 2017 1
Promovido Vimeo
pelo Slam do Curtidas (alienagdo https://vimeo.com/user6532557
27 corpo tecnoldgica) 2017 1
Promovido Vimeo
pelo Slam do https://vimeo.com/user6532557
28 corpo Cabecas (preconceito) 2016 1
Vimeo
Slam do Poesiando identidade https://vimeo.com/user6532557
29 corpo (identidade surda) 2016 1
Vimeo
Slam do https://vimeo.com/user6532557
30 corpo Né&o pode (opresséo social) 2016 1
31 Voz (preconceito surdo) 2016 Vimeo/Youtube
Slam do https://vimeo.com/user6532557



https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/240744968
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/user65325571
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corpo 1
Promovido
pelo Slam do Vimeo
32 corpo Sampaulo revisited 2016 https://vimeo.com/216395647
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo maternidade e suas https://www.youtube.com/watc
33 (virtual) adversidades (mée surda) 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo Salto alto, altissimo https://www.youtube.com/watc
34 (virtual) (feminilidade impositora) 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo Lingua de Sinais e sua https://www.youtube.com/watc
35 (virtual) representatividade 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo Liberdade social (fim da https://www.youtube.com/watc
36 (virtual) pandemia) 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo preconceito surdo e com a https://www.youtube.com/watc
37 (virtual) Lingua de Sinais 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo https://www.youtube.com/watc
38 (virtual) Preconceito de género 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo Dificuldade social e protesto https://www.youtube.com/watc
39 (virtual) politico 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo https://www.youtube.com/watc
40 (virtual) preconceito racial e surdez 2021 h?v=D125Faou_68
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo Hipocrisia politica, defesa das https://www.youtube.com/watc
41 (virtual) mulheres 2021 h?v=D125Faou_68&t=10s
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) Espelho, espelho seu https://www.youtube.com/watc
42 PROCENA (ouvintismo) 2022 h?v=AvL8mVWZzEYE



https://vimeo.com/user65325571
https://vimeo.com/216395647
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=D125Faou_68&t=10s
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
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Festival slam
surdo Youtube
(virtual) horizontes sismicos https://www.youtube.com/watc
43 PROCENA (sobrevivéncia social) 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Arvore proibida (proibigo e Youtube
(virtual) liberdade do uso da Lingua de https://www.youtube.com/watc
44 PROCENA Sinais) 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) https://www.youtube.com/watc
45 PROCENA | Vias de amor (solidariedade) 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) https://www.youtube.com/watc
46 PROCENA Humildade 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) Dia da pessoa surda (historia https://www.youtube.com/watc
47 PROCENA da pessoa surda) 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) Maos (representatividade https://www.youtube.com/watc
48 PROCENA linguistica) 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) https://www.youtube.com/watc
49 PROCENA Paz 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) Evolugéo da pessoa surda https://www.youtube.com/watc
50 PROCENA (historia da pessoa surda) 2022 h?v=AvL8mVWzEYE
Festival slam
surdo Youtube
(virtual) Teceld de alma (desafios https://www.youtube.com/watc
51 PROCENA sociais) 2022 h?v=AvL8MVWzEYE
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo https://www.youtube.com/watc
52 (virtual) | Cultura e representacdo da vida 2021 h?v=iPn93 JbT8M
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo https://www.youtube.com/watc
53 (virtual) | Segregacdo social das minorias 2021 h?v=iPn93 JbT8M



https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=AvL8mVWzEYE
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M

Festival corpo
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palavra-slam Youtube
do corpo https://www.youtube.com/watc
54 (virtual) Isolamento social dos surdos 2021 h?v=iPn93 JbT8M
Festival corpo
palavra-slam Youtube
do corpo https://www.youtube.com/watc
55 (virtual) Pandemia 2021 h?v=iPn93 JhT8M
Youtube
CCBB Séo https://www.youtube.com/watc
56 Paulo Cultura surda 2018 h?v=W180UjFiWKS8
Youtube
CCBB Séo https://www.youtube.com/watc
57 Paulo Identidade surda 2018 h?v=W180UjFiWK8
Facebook
https://www.facebook.com/sla
mcontratag/videos/1%C2%BA-
Slam slam-resist%C3%AANcia-
resisténcia surda-gabriela-
58 surda Identidade surda 2018 grigolom/2183941718507054/
Facebook
https://www.facebook.com/sla
mcontratag/videos/1%C2%BA-
Slam slam-resist%C3%AANcia-
resisténcia surda-rafaela-
59 surda Identidade surda 2018 hoebel/2150067581894468/
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
60 maos Cultura surda 2021 h?v=l F -puU9liu
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
61 maos A mulher é culpada? 2021 h?v=l_F_-pUaliu
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
62 maos Gordofobia 2021 h?v=l F -puU9liu
Vida da pessoa surda Youtube
Slam das (ouvintismo x identidade https://www.youtube.com/watc
63 méos surda) 2021 h?v=l_F_-pU9liu
Youtube
Slam das Suicidio (preconceito de https://www.youtube.com/watc
64 méos orientacdo sexual) 2021 h?v=l_F_-pU9liu
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
65 maos Negritude 2021 h?v=l_F_-pUaliu



https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=iPn93_JbT8M
https://www.youtube.com/watch?v=W180UjFiWK8
https://www.youtube.com/watch?v=W180UjFiWK8
https://www.youtube.com/watch?v=W180UjFiWK8
https://www.youtube.com/watch?v=W180UjFiWK8
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-gabriela-grigolom/2183941718507054/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-gabriela-grigolom/2183941718507054/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-gabriela-grigolom/2183941718507054/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-gabriela-grigolom/2183941718507054/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-gabriela-grigolom/2183941718507054/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-rafaela-hoebel/2150067581894468/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-rafaela-hoebel/2150067581894468/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-rafaela-hoebel/2150067581894468/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-rafaela-hoebel/2150067581894468/
https://www.facebook.com/slamcontrataq/videos/1%C2%BA-slam-resist%C3%AAncia-surda-rafaela-hoebel/2150067581894468/
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
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Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
66 mé&os Empoderamento feminino 2021 h?v=I_F_-pU9liu
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
67 méos Desigualdade social 2021 h?v=I_F_-pU9liu
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
68 maos Violéncia doméstica 2021 h?v=l F -puU9liu
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
69 maos Rivalidade feminina 2021 h?v=l F -pU9liu
Youtube
https://www.youtube.com/watc
70 Slam de Kizy Feminismo surdo 2020 h?v=BxUBgfxgm_o
Youtube
https://www.youtube.com/watc
71 Slam de Kizy | Empatia (preconceito surdo) 2020 h?v=BxUBgfxgm_o
Youtube
Preconceito contra pessoa https://www.youtube.com/watc
72 Slam de Kizy surda 2020 h?v=BxUBgfxgm_o
Slam Live Youtube
méos - arte de|  Preconceito contra pessoa https://www.youtube.com/watc
73 sinalizar surda 2020 h?v=e2B16HMVvFfg
Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
74 sinalizar Preconceito racial 2020 h?v=e2B16HMvFfg
Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
75 sinalizar Desigualdade social e racismo 2020 h?v=e2B16HMVFfg
Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
76 sinalizar Violéncia social 2020 h?v=e2B16HMvFfg
Slam Live Youtube
méos - arte de Suicidio (preconceito de https://www.youtube.com/watc
77 sinalizar identidade de género) 2020 h?v=e2B16HMVFfg
Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
78 sinalizar Ouvintismo 2020 h?v=e2B16HMvVFfg
Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
79 sinalizar Violéncia contra mulher 2020 h?v=e2B16HMvVFfg



https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=l_F_-pU9IiU
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
https://www.youtube.com/watch?v=BxUBgfxgm_o
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
https://www.youtube.com/watch?v=e2B16HMvFfg
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Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
80 sinalizar Minorias sociais 2020 h?v=e2B16HMvFfg
Slam Live Youtube
maos - arte de https://www.youtube.com/watc
81 sinalizar Preconceito social 2020 h?v=e2B16HMvFfg
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar Preconceito identidade de https://www.youtube.com/watc
82 (parte 2) género 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar Preconceito contra pessoa https://www.youtube.com/watc
83 (parte 2) surda 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar https://www.youtube.com/watc
84 (parte 2) Desmatamento 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar https://www.youtube.com/watc
85 (parte 2) Violéncia social 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar https://www.youtube.com/watc
86 (parte 2) Violéncia doméstica 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar Suicidio (violéncia contra https://www.youtube.com/watc
87 (parte 2) mulher) 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar https://www.youtube.com/watc
88 (parte 2) Machismo 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar https://www.youtube.com/watc
89 (parte 2) Bullying 2020 h?v=VHLI7d JAE
Slam Live
maos - arte de Youtube
sinalizar https://www.youtube.com/watc
90 (parte 2) Racismo 2020 h?v=VHLI7d JAE
) Youtube
?Iam Live https://www.youtube.com/watc
91 mdos - arte de|  Preconceito contra negros 2020 h?v=VHLI7d JAE

sinalizar
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(parte 2)
Youtube
Slam das Importancia da comunicacéo https://www.youtube.com/watc
92 mé&os em Lingua de Sinais 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
93 maos Orientagdo sexual 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
94 maos Atragdo entre as espécies 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
95 maos Empoderamento feminino 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das Preconceito de identidade de https://www.youtube.com/watc
96 mé&os género 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
97 maos Violéncia contra mulheres 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das Opressdo social (minorias https://www.youtube.com/watc
98 maos sociais) 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das Machismo (violéncia contra https://www.youtube.com/watc
99 mé&os mulheres) 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
100 maos Preconceito racial 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
101 maos Preconceitos sociais (minorias) 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
102 maos Preconceito LGBTQIA+ 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das Machismo (violéncia contra https://www.youtube.com/watc
103 maos mulheres) 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das Preconceito de identidade de https://www.youtube.com/watc
104 maos género 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
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Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
105 maos Identidade linguistica 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das Machismo (violéncia contra https://www.youtube.com/watc
106 méos mulheres) 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
107 maos Desmatamento 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
108 maos Identidade linguistica 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das liberdade de escolha (uso da https://www.youtube.com/watc
109 mé&os internet) 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
110 maos Padrdes sociais 2020 h?v=-kju7nANOD4&1=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
111 maos Violéncia contra animais 2020 h?v=-kju7nANOD4&1t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
112 mé&os Reconhecimento linguistico 2020 h?v=-kju7nANODA4&t=2045s
Youtube
Slam das https://www.youtube.com/watc
113 maos Violéncia social 2020 h?v=-kju7nANOD4&1t=2045s
Youtube
slam das https://www.youtube.com/watc
114 maos Solid&o (convivéncia social) 2020 h?v=-kju7nANOD4&t=2045s
Youtube
https://www.youtube.com/watc
115 slam do 9 Trabalho infantil 2020 h?v=6_7uN7byEIw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
116 slam do 9 Historia da pessoa surda 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
117 slam do 9 Opressédo ao povo surdo 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
118 slam do 9 Racismo 2020 h?v=6_7uN7byEIw
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Youtube
https://www.youtube.com/watc

119 slamdo 9 Preconceito contra mulheres 2020 h?v=6_7uN7byEIw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
120 slam do 9 Sofrimento e preconceito 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
121 slam do 9 Empatia 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
Empoderamento feminino e https://www.youtube.com/watc
122 slam do 9 negro 2020 h?v=6_7uN7byEIlw
Youtube
maternidade e suas https://www.youtube.com/watc
123 slam do 9 adversidades (mée surda) 2020 h?v=6_7uN7byEIlw
Youtube
Ouvintismo e preconceito https://www.youtube.com/watc
124 slamdo 9 linguistico 2020 h?v=6_7uN7byEIw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
125 slamdo 9 Igualdade racial 2020 h?v=6_7uN7byEIw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
126 slam do 9 preconceito LGBTQIA+ 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
127 slamdo 9 Empoderamento feminino 2020 h?v=6_7uN7byEIlw
Youtube
Preconceito da mulher surda https://www.youtube.com/watc
128 slamdo 9 negra 2020 h?v=6_7uN7byEIw
Youtube
Preconceito linguistico e https://www.youtube.com/watc
129 slam do 9 cultural 2020 h?v=6_7uN7byEIw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
130 slam do 9 Historia da pessoa surda 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
131 slam do 9 Cultura surda 2020 h?v=6_7uN7byElw
Youtube
https://www.youtube.com/watc
132 slam do 9 Preconceito racial 2020 h?v=6_7uN7byEIw
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Youtube
Imposicao da maternidade e https://www.youtube.com/watc
133 slam do 9 padrdo corporal 2020 h?v=6_7uN7byElw
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