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RESUMO

Hipdlito, de Euripides, é uma peca representada inicialmente no ano 428 a.C. durante a
guerra do Peloponeso, em que o autor apresenta a historia do jovem Hipolito, fruto da
relacdo do herdi épico Teseu com a rainha das amazonas, Hipdlita. Na trama, o jovem
escolhe tragar seu préprio destino e se afasta dos designios divinos e da tradi¢do no que
tange as leis do oikos e da pélis. Hipolito, ao atingir a maioridade, decide permanecer sob
os dominios de Artemis e da esfera virginal concernente a deusa. Com isto, se afasta do
convivio social e recusa a instituicdo do casamento, sob a legislacdo de Afrodite. A deusa,
por sua vez, apresenta-se na trama sob sua face terrivel aos que Ihe desprezam, e atua
como legisladora para punir Hipdlito por ter se afastado de seus designios. Esta
dissertacdo tem por objetivo analisar o duplo protagonismo que a deusa exerce na trama
de Euripides, tendo como corpus trechos da peca Hipdlito, sendo o prélogo o principal
deles. O trabalho apoia-se em tedricos, como Florenzano (1996), Romilly (1998), Mossé
(2008), nos filosofos Platdo e Aristoteles, em fontes literarias, como Homero e Hesiodo,
além de elementos da cultura material, com fotografias de artefatos gregos encontrado

em Tarento (Italia).

Palavras-chave: Euripides; Hipolito; Afrodite; legisladora ateniense; casamento.



ABSTRACT

Hippolytus, by Euripides, is a play first performed in 428 BC during the Peloponnesian
War, in which the author presents the story of the young Hippolytus, the fruit of the
relationship between the epic hero Theseus and the queen of the Amazons, Hippolyta. In
the plot, the young man chooses to chart his own destiny and departs from divine design
and tradition in terms of the laws of the oikos and the polis. When Hippolytus comes of
age, he decides to remain under the dominion of Artemis and the virginal sphere of the
goddess. With this, he withdraws from social life and refuses the institution of marriage,
under the legislation of Aphrodite. The goddess, in turn, appears in the plot in her terrible
face to those who despise her, and acts as legislator to punish Hippolytus for having
strayed from her designs. The aim of this dissertation is to analyze the dual role played
by the goddess in Euripides' plot, using excerpts from the play Hippolytus as a corpus,
the prologue being the main one. The work is based on theorists such as Florenzano
(1996), Romilly (1998), Mossé (2008), the philosophers Plato and Aristotle, literary
sources such as Homer and Hesiod, as well as elements of material culture, with

photographs of Greek artifacts found in Tarento (Italy).

Keywords: Euripides; Hippolytus; Aphrodite; Athenian legislator; marriage.
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INTRODUCAO

O presente trabalho, requisito para obtencédo do titulo de mestre na area de Letras,
com destaque a linha de pesquisa em Estudos Classicos e Medievais do Programa de Pos-
graduacdo em Letras PPGL-UFPB, tem por objetivo apresentar uma analise acerca do
duplo protagonismo exercido pela personagem Afrodite na composicédo tragica Hipdlito,
de autoria do poeta grego Euripides. Na peca, representada pela primeira vez no ano 428
a.C., o poeta Euripides exp0e a acéfeia (asebeia) — impiedade — de Hipdlito para com a
deusa Afrodite. O jovem, fruto da relacdo do her6i Teseu com a rainha das amazonas,
Hipdlita, desonra Afrodite e a tem como a pior dentre os ddimones. Por outro lado, junto
a Artemis, Hipolito desenvolve uma forte relacio que o afasta do convivio social com os

demais cidaddos de Trezena, e de suas obrigacdes no que respeitam o oikos e a polis.

Em sua composicdo, Euripides destaca a instituicdo do casamento, que tem
Afrodite como legisladora. O casamento € o ponto culminante da acéfeia de Hipdlito
para com Afrodite, que revela sua face terrivel ao punir o jovem pelo descumprimento de

suas obrigagdes como um cidadéao ateniense.

Quanto a estrutura desta dissertagdo, o primeiro capitulo trata de uma
contextualizacdo acerca de Atenas no século V a.C. Na primeira secdo hd uma breve
introducdo de Atenas, com destaque as atividades agricolas. Essas atividades foram de
grande valia para que os homens pudessem obter o préprio alimento, como também para
ocuparem posicdes de destaque na cidade, como o0s proprietarios de terra que
representavam vantagem no numero dos homens que recebiam o titulo de cidadania. As
atividades agricolas também desempenharam um papel importante na religido grega
antiga. Atraves das festividades dedicadas aos deuses agrarios, como Deméter e Dioniso,
houve o surgimento de uma agenda cultural, com dancas, concursos de poesia e de

tragédia, tema de destaque neste trabalho.

Nas secdes 1.2 e 1.3 hd um destaque aos ritos de passagens realizados pelos
atenienses, e ao yauoc (gdmos) — casamento —, tendo por principais aportes teoricos
Florenzano (1996) e Gennep (2013), e de nomes da Antiguidade, como Aristételes e
Plutarco. Com o casamento, 0s homens constituiam uma nova familia, cuja finalidade se

pautava na manutencdo dos bens e dos ritos religiosos do lar do esposo. A geracdo da
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prole também era uma das fun¢des ligadas ao casamento, pois, atraves dela os homens

podiam garantir a perpetuacdo da linhagem com seus futuros sucessores.

Nas demais se¢des do primeiro capitulo ha informacdes acerca de alguns aspectos
da religido grega, como suas influéncias e a forte presenca de figuras femininas que
compdem o catélogo dos deuses, e informaces sobre fatos histéricos de Atenas no século
V a.C., com o surgimento de novos lideres governamentais, 0 movimento dos sofistas e

a guerra do Peloponeso, temas tratados por Euripides em suas composi¢oes.

Tal contextualizacdo historica, religiosa e politica, tem por objetivo apresentar 0s
temas supracitados que influenciaram diretamente as composicdes literarias, sobretudo a

tragédia grega, tema central de discussdo do segundo capitulo deste trabalho.

O segundo capitulo inicia-se com uma se¢do sobre as festividades aos deuses
agrarios, com destaque as Grandes Dionisias e as representacdes teatrais. Nas secdes
seguintes, foca-se em uma explanacgdo acerca da tragédia grega, com pontos voltados a
Ssua origem, seus representantes e tracos caracteristicos de sua estruturacdo, como 0s seis
elementos definidos por Aristoteles em sua Poética: mitos, éthos, elocucdo, reflexao,
aparéncia e melopeia. Nas demais se¢fes, hd um destaque ao poeta Euripides e a suas
particularidades, como suas influéncias, marcas do seu estilo e temas abordados em suas
composicdes. As secdes finais do segundo capitulo ddo énfase a pega Hipdlito e a sua
divisdo.

Por fim, o terceiro capitulo busca analisar o duplo protagonismo da personagem
Afrodite na peca Hipdlito. A anéalise é constituida de apontamentos a fim de se introduzir
temas como a rivalidade entre Afrodite e Artemis, e a importancia de Eros em companhia
de Afrodite, que juntos formam uma unidade de acéo dentro da narrativa euripideana. No
terceiro capitulo sdo apresentados trechos de outras producdes literarias que contribuem

para uma analise mais detalhada acerca do tema proposto.

As duas primeiras se¢des apresentam analises de um trecho da Teogonia (vv. 188-
206), de Hesiodo, e de uma passagem do Banquete, de Platdo, acerca do nascimento e do
papel de Afrodite na vida dos homens. As informacdes sao relevantes para a compreensédo
da Afrodite representada no teatro de Euripides. A terceira secio esta voltada a Artemis
e ao seu papel na vida dos homens, como representante da esfera ligada a juventude e
virgindade. Na secéo, busca-se tracar um paralelo entre a Artemis efésia e a Artemis, filha

de Zeus e de Leto, que surge em Hipolito atrelada a figura do jovem homénimo.
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As demais secOes do terceiro capitulo apresentam informacdes acerca da deusa
Afrodite e de sua representacdo em Hipdlito. Para a elaboracdo do capitulo, foram
consultadas fontes, como Herddoto e Campbell (2015). Nessas secdes hd um destaque as
origens dos ritos e cultos a deusa, instituidos na cidade siria de Ascaldo, que contribuem
para um entendimento sobre sua relevancia na cidade de Atenas, e de seu papel como
legisladora do casamento. Para tal, séo elencadas a atuacdo da deusa no que respeita o
casamento, através de apontamentos de demais obras literarias, como o Hino Homérico

V e um fragmento de Euripides denominado Faetonte.

Cabe ressaltar que também ha no terceiro a presenca de elementos da cultura
material, como fotografias de autoria prdpria, realizadas neste ano, que expressam

grandes contribuicdes para o desenvolvimento da analise.

Para o trabalho, foi utilizado o texto de Hipdlito estabelecido filologicamente por
David Kovacs, presente na edicdo da Loeb Classical. Sobre a traducgéo, as passagens que
compdem o corpus de analise sdo de nossa autoria, de igual modo outras passagens, como
as que iniciam a primeira secdo do terceiro capitulo. As demais traducdes seguem
referenciadas com os nomes de seus respectivos tradutores. Também cabe destacar que o
trabalho apresenta uma padronizacao de vocabulos gregos seguidos de transliteracoes, a
fim de facilitar a leitura e compreensdo daqueles que ndo estdo familiarizados com

determinados termos e expressdes da lingua grega.
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CAPITULO I: A VIDA EM ATENAS NO SECULO V AC.

Este capitulo tem por objetivo apresentar uma contextualizacdo acerca de Atenas
no século V a.C. Para tal, serdo destacados alguns pontos referentes a cidade e aos
proprios atenienses, como a agricultura, os ritos de passagem, tragcos da religido e

acontecimentos historicos.

1.1 Breve introducdo acerca de Atenas

A historia revela que 0s povos antigos viveram, em determinado momento, como
ndmades, que se instalavam em regides que podiam fornecer alimento e condicOes
favoraveis para abrigo. Mas, quando essas regides ja ndo lhes ofertava o necessario para
a sobrevivéncia, esses mesmos povos mudavam-se para outros lugares. Outros, no
entanto, viviam como autdctones, que declaravam terem nascido da prdpria terra e Ihe

pertencerem desde a origem?, como os atenienses.

Essas condi¢bes favoraveis, para a sobrevivéncia dos povos e para sua
permanéncia em determinadas regides, tém relacdes com as atividades agricolas. A
cidade de Atenas, por exemplo, foi marcada por uma forte influéncia dessas atividades,
responsaveis por delimitar uma linha imaginaria de divisdo do que se entende atualmente
por classes sociais?. Os proprietarios de terra administravam seus campos e possuiam

escravos, para realizarem os trabalhos nesses espacos rurais.

A riqueza dos atenienses era proveniente da agricultura:

A riqueza baseava-se na terra e, por isso, o cuidado com a terra dos ancestrais,
bem como com as associacOes religiosas dos templos nela existentes, eram
prioritarios. Para 0 camponés agricultor com sua pequena propriedade e para o
aristocrata com suas glebas mais vastas, a garantia de subsisténcia e do status
aos olhos dos demais dependia da manutencdo de suas propriedades que
tinham herdado (Jones, 2021, p. 67-8, traducéo de Ana Lia de Almeida Prado).

L Cf. Detienne, Os gregos e nos, 2014.
2 Os atenienses ndo utilizavam tal nomenclatura para segmentar o povo de acordo com suas posses. O uso
do termo é mais recente, mas que representa melhor a forma de divisao desses povos.
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Segundo Jones (2021), havia um cuidado com terras nas quais eram desenvolvidas
as atividades agricolas. Essas terras demarcavam uma ligagdo com 0s ancestrais desses
proprietarios, sejam eles camponeses ou homens mais abastados. Esses proprietarios
detinham certo poder, para influenciarem diretamente em decisbes do meio em que
estavam inseridos, visto que representavam a grande parcela dos que recebiam o titulo de
cidaddo®. Quanto aos proprietarios de terra mais abastados, havia os Eupétridas,
representantes da aristocracia na antiga Atica. Segundo a mitologia grega, o herdi Teseu
é o chefe dos Eupatridas. Em Hipdlito (vv. 151-2), a informag&o mitica acerca do heroi
aparece na fala da Nutriz: “[...] rei dos Erectidas®, o eupétrida” (Euripides, Hipdlito, vv.

151-2, traducdo propria).°

Ap06s a morte de seu pai, Egeu, Teseu assume o poder do territdrio atico e faz de
Atenas uma polis® grega. A mitologia ainda atribui a Teseu a construgdo do Pritaneu,
local onde se homenageava atenienses e embaixadores estrangeiros, e da Boulé, restrito
as assembleias em que os cidaddos deliberavam os assuntos da polis. Ao herdi também
se atribui a implantagdo do uso da moeda e a subdivisdo do povo entre eupatridas, artesaos

e agricultores. Teseu foi considerado, portanto, o pai mitico da democracia’ ateniense.

A agricultura, em companhia do labor, acompanha o homem desde os tempos mais
remotos. Em narrativas de culturas distintas, o trabalho aparece como o0 meio pelo qual o
homem obtém a propria subsisténcia®. Alguns séculos antes, Hesiodo abordou esta

tematica em Trabalhos e dias, em que envolve 0s mitos das racas criadas pelos deuses.

Dentre as ragas mencionadas por Hesiodo em sua obra, destaca-se a raca de ouro
(vv. 106-26), constituida por homens que vivem em um ambiente abundante de alimentos
e isento de trabalho, em uma estacdo perpétua: a primavera. Na obra, Hesiodo narra
também os excessos e impiedades dos homens para com os deuses. O poeta atribui aos

deuses a delimitacdo dos espacos divino e terreno, e 0S homens passam a viver em

3 Cf. Dezotti e Leite, 2019, p. 50.

4 Cf. Apolodoro, Biblioteca Mitolégica | 7, 3.

5 1ov Epeyfeidiv / apyoryov, tov evmatpidov (Euripides, Hipdlito, vv. 151-2).

® Transliteracdo para o termo grego moAic, que significa cidade-Estado.

" Anpoxpario (democratia): governo do povo ou para 0 povo.

8 Dai surge a expressdo subsisténcia agricola, para designar a agricultura com finalidade de alimentar o
préprio agricultor e sua familia.
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necessidades continuas, como a fome e, por conseguinte, sujeito a necessidade do plantio

e da colheita; da espera do tempo certo para cada estacdo do ano.

A subsisténcia dependia, essencialmente, das praticas agricolas, e 0 ano era
seguido por um modelo ligado as estacdes e aos trabalhos realizados em cada um desses
periodos, como a “[...] vindima de setembro, a lavra e a semeadura em outubro e
novembro, a colheita de azeitonas e a safra de grdos em maio” (Jones, 2021, p. 68,

traducdo de Ana Lia de Almeida Prado).

A partir dessa primeira forma de agricultura, para a propria subsisténcia, surge
também o que se pode nomear de comércio. Aqueles que produziam determinados
produtos em suas terras, podiam exportar aos que ndo possuiam ou que possuiam outros

tipos de materiais. Isto, em forma de cambio.

Na Atica, culturas de cereais deram lugar as culturas arbustivas, o que implicou
na importacdo e estocagem de grdos estrangeiros. Mossé (1997) menciona os itens que
eram utilizados como moeda, para se pagar pelos produtos importados: vasos gregos ou
azeite, produto permitido para a exportacdo. Cabe ressaltar que a agricultura
desempenhou um papel importante na instituicdo de festividades civicorreligiosas, bem
como na implementacdo de atividades artisticas e demais manifestacdes culturais, como

dancas®.

Os atenienses se organizavam em pequenas tribos. Essas tribos eram constituidas
pelos Sfjpot (démoi), termo utilizado para as regides da Atica, como Trezena, terra natal
da personagem Hipolito. No verso 32 de Hipdlito, surge o termo £xdnpov (hékdemon)
através da fala da personagem Afrodite, para indicar que Hipodlito havia saido de sua terra

para ver os sagrados mistérios na regiao de Eléusis.

Jones (2021) define démoi como um agrupamento de oikoi'° e utiliza-se de um
modelo de divisao, atribuido a Clistenes, para exemplificar o termo: “Conforme a divisao
de Clistenes, havia 139 démoi distribuidos em dez tribos” (Jones, p. 161, tradugédo de Ana
Lia de Almeida Prado). A diviséo atribuida a Clistenes esta relacionada com a formacéo

da democracia ateniense:

% Como as dangas dedicadas a Dioniso, deus campestre. Cf. Brandao, Teatro grego: tragédia e comédia.
10 Plural do termo grego oixog, que remete ao lar, a familia.
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A democracia comegou a se formar no século VI a.C. com as reformas de
Clistenes. Ele dividiu a Atica em trés regides (urbana, costeira e interior) e
subdividiu cada uma delas pelas dez tribos, totalizando trinta unidades,
chamadas de tritias. Cada tritia tinha varios démos. Fazendo isso, impedia as
antigas ligac@es tribais e 0 acimulo de poder dos grandes proprietarios de terra,
fortalecendo, assim, a unido da polis e dos cidadaos atenienses (Dezotti, Leite,
2019, p. 49).

Aos démoi eram atribuidos nomes que, inclusive, estavam inseridos em seus

integrantes. Jones (2021) informa que os atenienses eram identificados por um nome

seguido de um patronimico (nome do pai) juntamente com o titulo de seus proprios

démoi'!, enquanto as puAai (phylai) — tribos —, estas recebiam nomes de herdis.

Nos démoi, homens e mulheres participavam de atividades civicas e religiosas,

além de importantes ritos de passagem, como o da apresentacdo de uma crianca a

fratria?. A respeito do rito, Florenzano (1996) pontua:

Esse momento solene ocorria no decorrer das festas chamadas Apaturias. Estas
eram reconhecidas pelo Estado como sendo publicas, mas a sua celebragéo ndo
dependia dos oficiais do Estado. Eram sediadas nas diferentes comunidades
que estavam ligadas a um Gnico ancestral. Reuniam-se, pois, todos 0s homens
que acreditavam pertencer, por nascimento, a uma grande familia. Essas festas
eram celebradas todo més de Pianepsion (aproximadamente outubro, mas sem
dia fixo. Duravam trés dias, e era no terceiro dia que as criancinhas nascidas
no ano que acabava de passar eram apresentadas a fratria (Florenzano, 1996,
p.16).

O rito era de grande importancia para as familias, de modo que o nascimento e

paternidade das criangas, frutos dos casamentos, eram reconhecidos e consagrados ante

os familiares e membros da fratria. Outros ritos eram realizados, nos quais participavam

criangas, mogas e rapazes e os adultos.

1.2 Os ritos de passagem

1L Cf. Jones, 2021, p. 161.

12 Grupo de pessoas ligadas a um mesmo ancestral familiar.
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Para os atenienses, tanto a vida quanto a morte eram passiveis de constantes etapas
ritualisticas. Cada uma dessas etapas tinha uma maneira propria a ser seguida. Alias, cada
etapa dependia de outra, como indica Gennep (2013):

E o proprio fato de viver que exige as passagens sucessivas de uma sociedade
especial a outra e de uma situacdo social a outra, de tal modo que a vida
individual consiste em uma sucessdo de etapas, tendo por término e comego
conjuntos da mesma natureza, a saber, nascimento, puberdade social,
casamento, paternidade, progressdo de classe, especializacdo de ocupacéo,
morte. A cada um desses conjuntos acham-se relacionadas ceriménias cujo
objeto é idéntico, fazer passar o individuo de uma situacdo determinada a outra
situagdo igualmente determinada (Gennep, 2013, p. 24, tradugdo de Mariano
Ferreira).

Embora muitos acreditem que essas etapas s6 ocorriam quando um individuo
atingia certa idade, e.g., na transicdo de um rapaz a vida adulta ou de um jovem em
preparacdo militar a guerra, os ritos se iniciavam dentro do oikos antes mesmo do
nascimento de uma crianca, e, posteriormente, perpassavam ao meio externo — polis —,

como os jogos que simulavam conflitos nos campos de guerra.

O oikos, sob o patrocinio dos deuses que ali residiam e eram cultuados, era
preparado para a chegada do novo integrante da familia, que fora constituida também por

um desses ritos de passagem: o casamento.

A historiadora Florenzano (1996) descreve o nascimento como o primeiro rito de
passagem: “A primeira grande transi¢do na vida de qualquer individuo ¢, sem duvida, o
nascimento. Podemos afirmar que o nascimento é a primeira grande passagem, é 0

primeiro grande limiar que o homem atravessa no caminho da sua vida” (Florenzano,

1996, p. 14).

Em preparacdo ao nascimento de uma nova vida, o proprio oikos passava por

rituais de purificacéo:

O grego, nessas ocasides, como em muitas outras, temia a macula, a mancha
de sujeira, e por isso comecava e terminava muitos desses rituais por
procedimentos especificamente de purificagdo. As transicBes, mais
especialmente por serem momentos de muita sensibilidade e fragilidade, por
envolverem pessoas que em determinado momento da vida ndo possuem uma
condicdo social definida e, por tanto, sdo muito vulneraveis, podiam atrair as
impurezas e 0s espiritos indesejados. Para que isso ndo ocorresse, 0S
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participantes dos rituais de transicdo eram purificados antes e depois
(Florenzano, 1996, p. 14).

No ritual de purificacdo eram utilizados elementos como pez, uma substancia
betuminosa que os gregos acreditavam ter o poder de afastar impurezas e espiritos maus.
Os rituais de purificagdo também possuiam finalidades voltadas ao sangue parental, como
a limpeza do piacpo®® (miasma) — mancha. Exemplos literarios, sobretudo na tragédia,
apresentam a macula sendo transferida a outros individuos, ou até mesmo a um lugar, por

meio dos que foram contaminados por ela.

O hero6i Edipo, de Séfocles, ao matar o proprio pai, ¢ manchado pela macula. Com
isto, Edipo acentua o miasma que ja existia em Tebas. A cidade passa por inimeras
provacdes, como escassez de alimentos e mortes. Porém, antes de reconhecer o seu erro
tragico, nos versos 312-13 Edipo entende que as provagdes que assolam Tebas sdo frutos
de um miasma, e diz a personagem Tirésias: “salva a si mesmo e a cidade, e salva [tu] a
mim; salva de toda mancha do morto™'* (S6focles, Edipo Rei, vv. 312-3, traducdo
prépria). Em Hipdlito (v. 34-5), Afrodite diz que Teseu, ao ter cometido um crime
parental contra os Palantidas®®, deixara a terra de Cécrope?® para evitar o piacpo aipatog

(miasma aimatos) — macula de sangue.

O tema da purificacdo, para se afastar da macula, também é tradado por Platdo na
obra Eutifron. Na se¢do 4c, a personagem homdnima a obra dialoga com a personagem
de Sdcrates, acerca de um crime de homicidio cometido por seu préprio pai. No inicio da
secdo, Eutifron indica o seu desconforto por conviver ao lado de um homicida e com ele
partilhar das mesmas coisas, como as refeigdes, ¢ diz: “Pois a mancha ¢ igual se a ele te
2917

associares e fores seu cumplice sem te purificares a ti e a ele, acusando-o em justica

(Platéo, Eutifron, secdo 4c, traducao de Jose Trindade Santos).

18 O termo piocpa € um substantivo neutro, que significa mancha; contaminagdo; mancha de assassinato.
O termo esta etimologicamente associado ao verbo puaive (mMidino), cujas primeiras acepgdes, segundo
Chantraine (1999, p. 700), sdo impregnar; contaminar com sangue, sobretudo no que se refere as
ocorréncias nas poesias tragicas.

14 55601 ceonTdv Kol oA, pooat d’ Eué, / pooar 8¢ mdv piacpa tod tedvnrdtoc (Séfocles, Edipo Rei, vv.
312-3).

15 Correspondem aos 50 filhos de Palas, irmao do rei atico Egeu.

16 Antigo rei da Atica.

7 ioov yap 10 piacpo yiyvetar £y Guviic T To100TE GUVEISME Kol Ut GPOGLOIC GEAVTOV TE Kal EKEIVOV TH|
dikn éne&idv (Platdo, Eutifron, 4c).



21

Apos os de purificacdo, outros ritos eram realizados dentro do oikos. Com o
nascimento de um bebé, acontecia o ritual do corte do corddo umbilical da crianga. A
respeito desse rito, Gennep (2013) informa:

Ora, do mesmo modo que o estrangeiro, a crianga deve primeiramente ser
separada de seu meio anterior. Este meio pode ser simplesmente a mée. Dai,
penso, a pratica de confiar a crianga durante os primeiros dias a uma outra
mulher, pratica que ndo se relaciona com o tempo da apojadura. A principal
separacdo dessa espécie exprime-se pela seccdo cerimonial do corddo
umbilical (feita com uma faca de pedra ou de madeira etc.), e pelos ritos
relativos ao pedaco do corddo que, quando seco, cai por si mesmo, depois de
um ndmero variavel de dias (Gennep, 2013, p. 60, traducdo de Mariano
Ferreira).

A partir da separacdo da crianca de seu meio anterior, a mae, como define Gennep
(2013), o corddo umbilical seria guardado pela prépria crianga ou por um parente
proximo, ou ainda enterrado em um local distante. Esta pratica também é comum em
nossa cultura, em que a mée guarda um pedaco do corddo umbilical em uma pequena

caixa, lacrada, a fim de ser enterrado em um local desconhecido ou lancado ao mar.

Depois do corte do corddo umbilical, a crianga era submetida a outros ritos, como
0 que envolve o primeiro banho. A depender da regido, a crianca era banhada em agua,
vinho ou urina. Plutarco®®, relata que em Esparta as mulheres banhavam os recém-
nascidos com vinho, que servia como um indicador de boa ou ma satde dos bebés. Os
gue ndo passavam nesse teste, eram descartados por meio do abandono ou até mesmo da

morte.

Outro rito de destaque € o que se refere a iniciagdo ao amor erotico, tema tratado
por Platdo nas obras Banquete, Fedro e Republica. O rapaz, ao ser iniciado ao sexo,
estaria preparado para adentrar a esfera adulta por meio do casamento e, assim, constituir
uma familia e procriar. O tema é tratado por Euripides no corpus desta dissertacdo, como
motivacao a tragédia do jovem Hipdlito, que se resguarda destes ritos iniciaticos ao se
manter sempre virgem assim como sua deusa predileta, Artemis. Logo, 0 casamento
representava uma das obriga¢fes mais importantes dos homens para com a vida publica

e privada.

18 Cf. Plutarco, Vidas paralelas I: Licurgo.
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1.3 O casamento

Como apresentado, os ritos de passagem possuiam grande relevancia aos
costumes de um povo, como o ateniense. Os ritos serviam de preparacdo para 0S
individuos exercerem seus futuros papéis no lar e na propria cidade. Os rapazes
preparavam-se para atuarem como xoptot (kyrioi)!® do oikos, através do yépoc (gamos) —
casamento —, para atuarem no exército ou marinha e cumprirem com suas obrigacdes na
polis, participando das assembleias, exercendo o direito ao voto, ou ainda atuando na

politica.

Os que se distanciavam dos ritos e, consequentemente, do casamento e das
obrigacGes a vida adulta, ndo recebiam os direitos referentes a cidadania, sendo
comparados com mulheres e escravos, ocupantes de uma classe inferior em relagdo aos
homens cidad&os. Acreditava-se que as mulheres deveriam habitar e comandar, sob
ordens de uma figura masculina®, as coisas relacionadas ao oikos?! e ndo da polis. Desse
modo, as esposas legitimas, tidas como cidadas, ndo podiam exercer 0s mesmos papéis

que seus esposos no ambito publico.

O casamento, ponto culminante para a punicdo de Hipolito na peca homdnima de
Euripides, foi a primeira instituicdo estabelecida pela religido doméstica. Segundo
Coulanges (1894), a jovem, que antes participava dos ritos e cultos dos deuses do oikos
paterno, depois de casada assumia obrigacGes quando dos ritos e cultos no oikos de seu

€SPO0s0.

Moga, ela assistiu aos atos religiosos de seu pai; casada, aos de seu marido [...]
na religido de seu pai, ela invoca sua casa, oferece-lhe a cada dia libagdes,
cerca-lhe de flores e grinaldas nos dias de festa, pede-lhe sua protecéo,
agradece-lhe por seus benfeitos. A casa paterna € o seu deus. Se um jovem
rapaz da familia vizinha Ihe pedir em casamento, ndo se trata para ela de outra
coisa, sendo passar de uma casa para outra. Trata-se de abandonar a casa
paternal para invocar, de agora em diante, a casa de seu esposo. Trata-se de
trocar de religido, de praticar outros ritos e de pronunciar outras preces. Trata-

19 Significa senhores, e indica algo proximo ao que se entende atualmente por chefes de familia. No que
respeita a linguagem doméstica, os kyrioi eram responsaveis pela tutela dos filhos e das mulheres. Na
linguagem religiosa, o termo é atribuido a um deus, como tutelar de determinados ritos, regido e,
consequentemente, povo.

20 Com a morte da figura paterna, o filho assumia esse papel de tutela as mulheres de sua familia, e quando
0 prdprio esposo se ausentava, ou falecia, o filho assumia o papel de kyrios da propria méae, como expds
Homero na Odisseia. Na obra, Telémaco torna-se kyrios da propria mae, Penelope, no oikos de Odisseus,
que se encontra ausente de sua terra.

21 “Qikos, espago privado, lugar em que a mulher habita e comanda” (Lessa, 2004, p. 40-41).
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se de deixar o deus de sua infancia para se colocar sob o império de um deus
que ela desconhece (Coulanges, 1894, p. 44-45, tradugdo prdpria).

Coulanges (1894) informa que a jovem permanecia sob a tutela de alguém, apds
0 casamento, em transferéncia de obrigacfes para com o novo oikos. Em Hipdlito (vv.
627-33), a personagem homonima discorre acerca do casamento e apresenta as mesmas
informacdes que Coulanges, mas para condenar o género feminino como um mal que sai

do oikos paterno e adentra no oikos do esposo.

A historiadora Florenzano (1996) comenta que o casamento era precedido de uma
série de rituais seguido da £yyomoig (engyesis) — contrato; engajamento — entre o kyrios
da jovem e o seu futuro noivo, diante do altar doméstico. Era um contrato realizado
oralmente, sem a participacao da noiva. A historiadora acrescenta que ha indicios de que
a prética ja existia antes do século V, e que a presenca do pai do noivo so era exigida caso
0 rapaz ainda néo tivesse atingido a maioridade.

A engyesis era realizada, em alguns casos, alguns anos antes do casamento. Para
exemplificar, Florenzano (1996) menciona o caso do pai de Demdstenes, orador grego,
que antes de morrer havia entregado sua filha de apenas cinco anos a um parente, mas
que o casamento ndo ocorreu. A respeito do contrato que antecedia o casamento,
Florenzano informa: “A enguiesis na época classica era indispensavel a legitimacéo do
casamento, e as testemunhas deviam ser numerosas, de modo a ndo haver duvidas quanto

a sucessdo de bens e a cidadania das criangas nascidas” (Florenzano, 1996, p. 44).

Outra forma de se chegar ao casamento era por meio da émdikocio (epidikasia),
acdo juridica em peticao de hereditariedade, para se reivindicar diante de um magistrado,
ou de um tribunal, o direito ao casamento com uma mulher em casos bem especificos,
e.g., quando um kyrios nao tinha filhos homens para sucederem sua linhagem, cuidando
dos seus bens e ritos domesticos. Nesses casos, Florenzano (1996) informa que era
comum que uma das jovens, apos o falecimento de seu pai, se casasse com algum tio ou
primo. Havia também casos em que as jovens, mesmo depois de casadas, se divorciavam
de seus esposos para se casarem com seus parentes, pois a manutencao do oikos paterno

era de suma importancia.

Como parte do casamento havia o pagamento de dote ao noivo. O kyrios da jovem

oferecia bens, como dinheiro ou imoveis, ao noivo. Esse dote poderia ser pago em duas



24

vezes, sendo a primeira no ato da engyesis ou no casamento, e a segunda, apos o
falecimento do sogro?2. Para Florenzano (1996), o pagamento do dote representava uma
forma de se recompensar 0 noivo, para a manutencao de sua esposa em seu lar. No Hino
Homeérico V, em seu casamento com o herdi Anquises a deusa Afrodite menciona o

pagamento de dote ao esposo, tema que serd esmiucado no ultimo capitulo deste trabalho.

Quanto aos preparativos, estes ocorriam logo depois do contrato entre o kyrios da
jovem e o seu futuro esposo. Era escolhido, de preferéncia, o0 més consagrado a deusa
Hera, o T'ounAidv (gamelion), sétimo més atico que corresponde atualmente ao final de
janeiro e inicio de fevereiro. Florenzano (1996) aponta o periodo de lua cheia como o
preferido para a ocasido, devido a simbologia lunar possuir relagdes com o periodo

propicio a fecundidade.

Na véspera do yauoc, a mapBévog (parthénos) — virgem — dedicava os seus itens
pessoais, de sua fase da infancia e juventude, aos deuses do casamento, como Zeus, Hera,
Artemis, Afrodite, Apolo e Persuasdo®. A jovem virgem também sacrificava a Artemis
uma mecha de seus cabelos, para sinalizar a desvinculagéo de sua antiga esfera virginal.

O banho era outro ritual que os noivos realizam, como aponta Florenzano (1996):

A agua para o banho dos noivos era trazida de um local especial, previamente
definido, de acordo com os costumes locais: em Troia, vinha do rio Scamandro,
em Tebas, do Ismeno, e em Atenas da fonte Calirroé. Quando Ifigénia foi
trazida para 0 acampamento dos aqueus para casar-se com Aquiles, sua mae
trouxe a agua para o seu banho nupcial de Argos (Florenzano, 1996, p. 49).

O banho dos noivos simbolizava um rito de purificacdo para que ambos pudessem
adentrar em um novo estagio de suas vidas. Além do banho, havia uma preocupagéo com

as vestimentas dos noivos para a cerimonia:

Tanto o noivo quanto a noiva eram cuidadosamente vestidos para a ceriménia
do casamento [...] O noivo vestia-se com uma tunica de tecido de 14 tao fina
que brilhava; na cabeca usava uma coroa trangada com folhas adequadas a
ocasido; do gergelim, propiciador da fertilidade, e da menta, supostamente
afrodisiaca. Usava no corpo o 6leo de mirra, que o perfumava. A noiva também
se perfumava com mirra e outros 6leos. O casamento constituia 0 momento no
qual as mulheres tinham oportunidade de se adornar a0 méximo [...] as noivas

22 Cf. Florenzano, 1996, p. 45.
23 Cf. Florenzano, 1996, p. 47.
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eram enfeitadas: vestidos bordados em varios padrdes, sandalias especiais,
penteados sofisticados, redes finissimas nos cabelos, coroa provavelmente de
metal nobre, colar de contas de metal, cinto adornado e finalmente um véu que
Ihe cobria o rosto (Florenzano, 1996, pp. 49-51).

Ha exemplos literarios que tratam do casamento, como o0 que se refere ao
casamento de Afrodite com Anquises no Hino Homérico V. Em seu templo de Pafos,
pelas Cérites?* a deusa Afrodite ¢ banhada e perfumada com dleo imortal (éAoie auppdTo
— elaioi ambrétoi, vv. 61-2) e, em seguida, vestida e adornada com ouro (gipoto Kako

ypuo®d koounbeico — eimata kala khryssoi kosmetheissa, vv. 64-5).

Ap0s os preparativos, 0 casamento era realizado e uma festa aos familiares era
oferecida, com bolo de mel e gergelim, simbolos da fertilidade, carnes, peixes, queijos e
vinhos. Também era realizado o cortejo dos noivos ap0s o casamento, visto também por
pessoas que ndo partilhavam do oikos de ambos. De acordo com Florenzano (1996), esta
era a parte mais publica da ceriménia de casamento. O cortejo era realizado a noite, com

tochas acesas, ao som de flautas e do canto do Himeneu, canto nupcial.

Ao adentrar no lar do esposo, a jovem era levada a lareira do fogo sagrado do
oikos, para participar dos rituais de incorporagdo ao novo lar. Na ocasido, Florenzano
(1996) informa que ocorria a oferenda denominada de katdyvoua (katdkhysma), em que
se lancava nos noivos frutas secas, grdos e moedas, como simbolos de prosperidade.
Quando os noivos partiam para o 8dAapog (thalamos) — quarto nupcial —, um dos amigos
do noivo se dirigia ao lado de fora da porta do quarto, enquanto outros rapazes e mogas

cantavam obscenidades®.

Junto & mulher, denominada de kovp$dinv dloyov (kouridien alokhon) — esposa
legitima —, o esposo, denominado de kovpidiog (kouridios), assumia uma nova posicao
na polis, por ter constituido uma nova familia que seria perpetuada através de seus

descendentes. Nas Leis, Platdo escreve sobre a importancia da prole:

O periodo de procriacdo e supervisdo devera ser de dez anos e ndo superior
quando houver um alto indice de procriacdo; mas no término desse periodo
nem sequer um filho tiver sido gerado, esposa e esposo procurardo
aconselhamento em comum para decidir quanto aos termos mais vantajosos

24 As Cérites sdo divindades da beleza e da vegetacdo. Acompanham Apolo, Afrodite, Eros e Dioniso. Cf.
Grimal, 2005, p. 75.
25 Cf. Florenzano, 1996, p. 55.
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para ambos junto aos seus parentes proximos e aos magistrados femininos, e
se divorciardo? (Platdo, As Leis, VI, 784b, tradugdo de Edson Bini).

O ydpoc representava, portanto, um dos pontos de interacdo entre o lar e a cidade.
Tinha inicio com os ritos do oikos dos noivos, perpassava a religido puablica com as
obrigagBes na religido da polis, como a participacdo das mulheres casadas nas
Tesmoforias?’, festa dedicada as deusas Deméter e Perséfone, resultando na manutengéo

da vida civica e religiosa:

O matriménio est4 diretamente vinculado & garantia, nos limites das pdleis
gregas, da transmissdo da legitimidade civica e dos bens familiares, através da
procriacdo de filhos legitimos [...] 0s objetivos essenciais do casamento, quais
sejam: a reproducdo natural de filhos legitimos, principalmente do sexo
masculino, que eram os mais esperados pelas familias, pois garantiriam a
descendéncia e exerceriam as funcdes de cidaddos; a conservacao, através do
direito de heranca, e a amplia¢do dos bens familiares; por Gltimo, a manutengdo
do culto dos ancestrais e, por conseguinte, do proprio sistema poliade (Lessa,
Revista Phoinix, 1996, p. 83).

Lessa (1996) detalha a funcdo do casamento na Grécia Antiga, ao destacar seus
objetivos que refletem ndo somente no lar dos cidaddos, mas na propria polis. Era papel
dos cidad&os alcancar o matrimonio. Nomes como Platdo?®, Aristdteles?® e Plutarco®,
apresentam indicativos de certa proibicdo aos que escolhiam o celibato. E, uma vez que
0 casamento esta vinculado a um forte teor religioso, infere-se a sua recusa a acéfeto

(asébeia) — impiedade.

Em Atenas, havia discussdes acerca da tematica da perpetuacdo da linhagem
paterna. Na auséncia de filhos biologicos, muitos recorriam & adogéo, a fim de que a

manutencdo do oikos e as questdes a ele ligadas fossem garantidas. Em alguns casos,

% 11 8¢ mondomotio, kol @LAKT TdV ToISOTOOVUEVEV SEKETIC E0Tw, Uf AL 82 ypdvov, dtav ebpora 1) TG
vevécsema: Gv 8¢ dyovol Tveg gig TodTOV Yiyvevtal TOV ypdvov, LETA TV OikelmV Kal APYOVGHY YOVOIK®DY
dwalevyvooshar kot Bovievopévoug gic o Tpocpopa sxatéporg (Platdo, Leis, VI 784a).

27 Cf. Secéo 2, no capitulo Il desta dissertacéo.

28 No livro VI das Leis, Platdo discorre acerca do casamento, e sugere uma multa anual (772e) aos homens
que se resguardaram voluntariamente dos casamentos e atingiram a idade de 35 anos. Segundo o filésofo,
o0 valor da multa poderia variar de acordo com a categoria social de cada um, sendo o valor de cem dracmas
para os mais abastados.

29 Para Aristoteles, a familia, constituida através do casamento, é uma porgdo do Estado (Cf. Aristoteles,
Politica I).

30 Cf. Plutarco, Vidas Paralelas I: Sélon, 20.
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familias recorriam aos tribunais, para legitimar ou questionar os direitos perpassados aos

adotivos. Um kyrios sem descendentes resultaria em um oikos abandonado®!.

A prole representava garantias a manutencdo dos bens paternos e a continuidade
dos ritos e cultos do oikos paternal. As filhas ndo detinham direitos quando da manutengéo
de bens do pai ou esposo, pois “[...] tecnicamente uma filha ndo podia ser herdeira no
sentido pleno, porque pelas leis atenienses as mulheres ndo podiam ter nem controlar
nenhuma propriedade por direito proprio” (Jones, 2021, p. 163, traducdo de Ana Lia de
Almeida Prado).

Aristoteles define como parte da economia doméstica a administracdo do oikos
por parte do kyrios, que é responsavel por chefiar as tarefas distribuidas a cada membro
que comp0e a familia, assim como é responsavel pela hierarquia dos filhos na linha de

sucessao:

Faz parte da economia doméstica o0 comando da mulher e dos filhos pelo chefe
da familia (dela e deles como criaturas livres, embora ndo com a mesma forma
de comando, mas o da mulher de maneira democratica e o dos filhos
monarquicamente); com efeito, o0 macho é naturalmente mais apto para o
comando do que a fémea®? (Aristoteles, Politica, Livro | 1259a-b, tradugéo de
Mario da Gama Cury).

Mesmo sob a tutela de uma figura masculina, as mulheres desempenhavam papéis
importantes dentro do oikos, como a realizagdo dos ritos e cultos no altar doméstico, e a
administracdo dos bens da familia. Em As Troianas, a personagem Andrémaca descreve

algumas situacGes dentro do oikos:

Depois, dentro do gineceu, palavras sutis

ndo introduzia, mas a razdo, mestre

inato, boa, eu me contentava de ter.

O siléncio da lingua e o olhar calmo ao esposo
confiei: soube quando devia vencer meu esposo

31 Um oikos estaria entregue ao abandono através da inexisténcia de sucessores, que poderia ser constituido
de prole bioldgica ou adotiva, para que os ritos religiosos e a manutencao dos bens daquela familia fossem
perpetuados. Cf. Iseu, Discurso VI: a heranca de Filoctémon.

32 7ov adToV 8¢ TpdmOV THC AR, GAAY YUVOIKOC HEV TOMTIKDE Tékvav 88 BacIMK®C: 16 TE Yap dppev
eovoel Tod Ofdeog yepovikdtepov (Aristoteles, Politica, | 1259a-h)
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e quando a ele devia ceder a vitoria®® (Euripides, As Troianas, vv. 651-6,
traducdo de Christian Werner).

A fala da personagem Andrémaca indica, possivelmente, como um casal se
portava dentro do oikos. Especificamente nos trés ultimos versos, a personagem fala da
sujeicdo a figura masculina, o seu esposo, mas sem denotar uma submissao que a coloca
de forma totalmente passiva as acdes dele. Andrémaca logo menciona que havia
momentos em que ela aceitava as condi¢des de seu esposo, 0 que se subentende que ele
de fato agia de forma adequada nesses casos, mas que em outras situacdes ela o vencia,
refletindo, assim, em uma imposicao feminina a figura do homem acerca de determinadas

atitudes.

Os assuntos dos oikos estavam restritos a familia do kyrios. No entanto, ao
atravessarem as paredes desse espaco representativo do lar, as questfes tornavam-se
publicas e sujeitas as puni¢bes. Em Hipdlito, Euripides evidencia essa questdo dos
assuntos do oikos serem particulares de cada familia: Mas eis diante da porta a velha

nutriz, que transporta para o lado de fora® (Euripides, Hipdlito, vv. 170-1, traducio
propria).

Os versos supracitados integram o coro de mulheres de Trezena, que indicam no
palco o0 momento em que a personagem da Nutriz transporta Fedra ao lado de fora do
palacio, para tornar publica a situacdo degradante da personagem que esta doente por agcdo
de Afrodite. Neles, Euripides destaca o verbo kopilovot (komidzoussi), cujas acepgdes
sdo introduzir; transportar. O verbo surge em companhia do advérbio £€w (hékso), que

denota ideia de direcdo para algum lugar especifico.

Transportar Fedra de dentro de seu lar ao ambiente externo, para revelar os
motivos de seu sofrimento, € uma representacdo clara da exposicéo publica aos assuntos
restritos ao oikos. Pois, logo em seguida, a personagem do coro, que profere tais palavras,
revela o desejo de conhecer os problemas enfrentados por Fedra. Desse modo, o publico
passa a ter conhecimento do que outrora era privado e faz juizo diante dos fatos

apresentados.

3 Eom 1 peldfpov kopyd ey &mn / odk eiceppoduny, 1OV 8¢ vodv diddokarov / oikobev Exovoa
xpnotov EERprouy £poi. / yAdoong te oryny dupa 0’ fiovyov tocet/ Topeixov: fidn & aug xpiiv vikay Toctv,
[ xeive € viknv dv &xpfiv mapiévor (Euripides, As Troianas, vv. 651-6).

3 N 115e Tpopog Yepard Tpd Bupdv / THvde kopilovs’ EEwm pelddpwv (Euripides, Hipolito, vv. 170-1).
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Em outro momento, Fedra tem por preocupacao a exposicao publica de seu amor
por Hipdlito, pois teme em ser desonrada e punida como mulher addltera. Na cidade de
Atenas, ao praticar o crime de adultério, a mulher era repudiada®. Outra situagio que
poderia acontecer com Fedra seria a proibigcdo nos ritos e nos cultos da religido da pélis,

caracterizada como a religido publica.

1.4 Alguns aspectos da religido grega

A religido grega antiga ndo deve ser entendida como uma religido que seguia um
mesmo pardmetro, um mesmo rito em todos os territorios urbanos ou rurais. Ela
representou um conjunto de crencgas, que também recebeu duras criticas de alguns nomes
importantes da filosofia, como Xeno6fanes de Colofon, um dos pré-socréaticos que teceu
duras criticas a0 modo como os deuses eram tratados e antropomorfizados em narrativas

miticas de autores, como Homero e Hesiodo:

Tudo aos deuses atribuiram Homero e Hesiodo

quanto é entre os homens desonroso e vitupério:

roubar, cometer adultério e enganar uns e outros [...]

Mas 0s mortais pensam ser criados 0s deuses;

ter vestimenta, voz e corpo como os seus® (Xendfanes de Colofon, fragmentos
Xl e XIV, tradugdo propria).

Além de Xendfanes, Platdo é outro nome por tras das criticas a religido grega

antiga:

Esses sdo entdo os discursos a respeito dos deuses, disse eu; coisas desse tipo,
ao que parecem, devem ser ouvidas ou ndo ouvidas logo a partir da infancia

por aqueles que honrardo deuses e genitores e que terdo em grande estima sua

35 Cf. Arnaoutoglou, Leis da Grécia Antiga.

36 TIgvto Oeoic &védnicay Opmpoc F Hoiodoc te dooa map’ dvOpdroioty dveidea kol woyoc €otiv, KAEmTaLy
potyevey Kol GAAA0VG dmatedely. AL’ ol Bpotol dokéovat yevvacOat Jeobc, TV ceetépny & éodfjta Exetv
ewvnv 1€ dépac te (Xendfanes de Colofon, fragmentos Xl e XIV).
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mutua amizade®” (Platdo, Republica, 111, 386a, traducio de Eleazar Magalhaes

Teixeira).

No terceiro livro da Republica, Platdo condena narrativas que envolvem deuses e
herdis, julgando serem inadequadas aos jovens. O filésofo propGe censura aos trechos de
Homero, nos quais deuses sdo descritos com caracteristicas humanas, dignas de

repreensdo, como mentira e traigoes.

A respeito da religido grega antiga, delimitar um ponto de partida ou diferir o que
é puramente grego do que é fruto de influéncias de culturas anteriores, como a do Egito
ou da Suméria com suas formas préprias de ritos e cultos, é uma tarefa quase impossivel.
Com efeito, as tradicBes oral e escrita revelam a presenca dessas influéncias na cultura
grega desde épocas mais remotas, como os séculos VIl e VIl a.C., do periodo homérico.
A exemplo disto, Homero descreve em sua Odisseia, 0 momento em que Helena, em um

festim, adiciona uma droga egipcia no vinho dos convidados:

Foi entdo que ocorreu outra coisa a Helena, filha de Zeus.
No vinho de que bebiam p6s uma droga que causava

a anulacéo da dor e da ira e o olvido de todos os males.
Quem quer que ingerisse esta droga misturada na taca,

no decurso desse dia, lagrima alguma néo verteria;

nem que mortos jazessem a sua frente a mée e o pai;

nem gue na sua presenca o irm&o ou o filho amado

perante seus préprios olhos fossem chacinados pelo bronze.
Tais drogas para a mente tinha a filha de Zeus,

drogas excelentes, que lhe dera Polidamna, a esposa egipcia
de Ton, pois ai a terra que da cereais faz crescer grande
quantidade de drogas: umas curam quando misturadas;

mas outras sdo nocivas. L& cada homem é médico;

seus conhecimentos superam os dos outros homens,

porque sdo todos da raca de Peéon® (Homero, Odisseia, IV, vv. 219-233,
traducdo de Frederico Lourengo).

87 180 uév 8 mepi Beove, v 8 &yd, ToadT ETTO, O EOIKEV, AKOVGTEOV TE KOl ODK GKOVGTEOV £DOVC 8K
naidwv toig 0£00g T€ TIUNGOVOY Kol YovEg THY T€ GAANA®V @ikiav pn tept opkpod tomoopévorg (Platéo,
Republica, 111 386a).

38 &v0’ abT FAL évoms’ EAévi A0 éxyeyovia: / avtik’ dp’ sic oivov Pale edppakov, &vlsv Emvov, /
vnmevOéc T Gyohdv Te, kak®dv €nidnbov amdvtwv. / 6¢ t0 KataPpodéeiey, Emny kpntipt pyein, / ob kev
EQNUEPLOG Y PdAol katd ddkpy TopsdY, / 00d’ €l ol katatebvain pmp te matp TE, / 008 &l ol
npomapolfev adelpeov §| eilov VIOV / yoAkd Ndwey, 0 & dpBaipoioy Opdro. / Tola Aog Buydnp &xe
Qapuroko pntidevta, / €60A4, té ol IToAvdauvoe mopey, Bdvog Topakortic / Atyvmtin, tf] mielota Epet
Ceidwpoc apovpa. / eappoka, ToAA HeEV E6OAA peptyéve, ToALa 8€ Auypd: / inTpog 6& £K00TOG EMGTAUEVOG
nepi mhvtov / avBpdrov: 1§ yap Iawjovoe sict yevédine (Homero, Odisseia, 1V, vv. 219-233).
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A droga, utilizada por Helena para inibir as emocdes dos que ali se encontravam,
fora dada de presente por uma mulher egipcia. Os versos indicam a utilizagdo de um
elemento proveniente de uma outra cultura por uma personagem grega, 0 que denota,

assim, a interacdo e influéncia da cultura do Egito Antigo na Grécia.

Outro exemplo que pode ser mencionado € o que se refere ao mito de Deméter e
sua filha, Persefone. No mito, a deusa da agricultura, Deméter, desce aos infernos em
busca de sua filha que fora raptada por Hades, deus do submundo. Tal construcdo
narrativa possui semelhancas com o mito que envolve Ishtar, deusa da antiga
Mesopotamia, ligada a fertilidade, ao amor erético. No mito, a deusa também desce ao
submundo, mas em busca de sua irma Ereshkigal®®. A descida de ambas as deusas
representa o periodo de distincdo das estacdes do ano: periodo de plantio, periodo de

colheita; periodo de frio intenso, periodo de calor que da origem a vida.

Uma das caracteristicas da religido grega € a pluralidade de figuras femininas, por
influéncias de culturas como a minoica*’, além dos resquicios dos cultos as figuras de

animais e arvores:

A arqueologia revelou-nos a existéncia de locais de culto da época micénica
em Efeso, Atenas, Eléusis, Delos, Delfos, Micenas, Asiné e outros. Ruinas de
santuarios e timulos forneceram-nos grande quantidade de idolos femininos
de Terracota; representacdes de tipos de animais, sobretudo bovideos, foram
também encontrados (Giordani, 2008, p. 99).

Tal afirmacdo leva a memdria os inUmeros relatos presentes nas composicdes
literarias gregas, além de objetos das artes plasticas que se encontram preservados na

atualidade, como pinturas em vasos, mosaicos e esculturas.

Representacdes de deuses e deusas em companhia de animais ou sob formas de
animais — o que configuraria como um resquicio da pratica de culto as figuras de animais
presente em Creta — sdo recorrentes em narrativas miticas presentes nos mais variados
géneros literarios. A mitologia grega, e.g., apresenta Zeus sob forma de aguia divina, a

fim de raptar Ganimedes, considerado o mais belo dentre os jovens herdis troianos. Zeus

39 Cf. Brandao, Ao Kurnugu, terra sem retorno: Descida de Ishtar ao mundo dos mortos.
40 Ou minoana. Ambos 0s termos, minoica ou minoana, sao derivados de Minos, rei mitico de Creta. Na

lingua grega antiga ha o adjetivo pvdiog (mindios), para designar o que é proveniente do termo Mivag
(Minos).



32

também assume a forma de um touro robusto, para raptar a princesa da Asia chamada
Europa. A raptar a jovem, Zeus retorna ao seu lugar de nascimento (a ilha de Creta) sob
forma do préprio touro cretense, simbolo de poder e ancestralidade divinas daquele lugar:

O papel relevante do touro na religido cretense sugere, evidentemente, a
existéncia de um principio masculo no culto. <<Animal, é touro; homem, é
Minos; animal, homem e sempre deus, ele é o Minotauro>>. O Minotauro
seria, pois, o deus <<pleno de poder viril >> cultuado na ilha desde épocas
remotissimas. Seu santuario principal em épocas posteriores teria sido o
proprio paldcio de Minos. <<Pdde-se pensar que Minos representava 0 nome
cretense primitivo de touro, sendo o termo Minotauro uma espécie de doublet
explicativo>> (Giordani, 2008, p. 76).

A figura do touro, como ser divino no mundo cretense, ressalta-se o exemplo
acima, de Zeus, que possui ligacdo direta com a ilha de Creta, quando do seu nascimento
e genealogias posteriores a ele relacionadas, como a da personagem Fedra. Em Hipdlito,
Euripides recorre a tradi¢do mitica atribuida ao rei de Creta, Minos, associado ao grande
touro divino daquele lugar, através da fala da Nutriz: [amor] que teve ao touro, ¢ crianca,
é 0 que dizes? (Euripides, Hipolito, v. 338, traducdo propria). No verso, a personagem
questiona Fedra acerca do amor vivido por Pasifae. O verso alude ao mito de Pasifae, mae
de Fedra, que tem relagGes sexuais com um touro*:.

Da unido de Pasifae com o touro de Creta nascem Ariadne e Fedra, dentre outros
filhos. Em Cnossos, regido proxima ao Heraclido*?, um dos maiores sitios arqueoldgicos

da ilha de Creta, encontra-se o famoso palacio atribuido ao rei Minos. No lugar h4d uma
forte presenca de ilustracfes que remetem a devocao do antigo povo cretense ao touro:

Imagem 1: Representacdo do touro de Creta.

N %3
A |
J1

T ————————————

Local: Palacio de Cnossos, na ilha de Creta.

Fonte: https://www.turismogrecia.info/quias/grecia/creta-o-palacio-de-knossos

41 Cf. Apolodoro, Biblioteca Mitoldgica, 111 1.
42 Costa norte de Creta, as margens do mar Egeu.
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No que diz respeito ao culto de arvores, a mitologia grega fornece informacoes de
praticas semelhantes das que ocorriam na ilha de Creta, e.g., nas Argonauticas Apolénio
de Rodes descreve um culto a deusa Cibele. A narrativa revela a construcdo de uma

imagem em honra a deusa, erigida com troncos e folhagens:

Havia uma robusta cepa de vinha crescida na floresta,

um tronco inteiramente envelhecido. Cortaram-no para fazer
uma estatua sagrada da deusa da montanha e Argos a poliu
com arte. Colocaram-na sobre uma ingreme

colina, coberta por altissimos carvalhos,

0s mais altos de todos os que 14 tém raizes.

Amontoaram cascalhos para servir de altar. Coroados, ao redor,
com folhas de carvalho, ocuparam-se do sacrificio,

invocando a muito augusta Mée do Dindimo,

moradora da Frigia*® (Apoldnio de Rodes, Argonauticas, livro I, vv. 1117-
1126, tradugdo de Fernando Rodrigues Junior).

Ao ser erigida a imagem, ocorre uma Osopévia** (theophania) — manifestacdo
divina —, através da qual Cibele agradece pelas honras prestadas®. Além do episddio nas
Argonauticas, ha um famoso episddio com Baucis e Filémon, personagens da mitologia
greco-romana no que se refere a hospitalidade e piedade para com os deuses. O episddio

é transmitido a literatura romana por Ovidio em suas Metamorfoses, livro VIII:

Ainda hoje o habitante da Bitinia mostra ali dois troncos vizinhos,

nascido cada um de seu corpo. Foi-me isto contado por ancidos

merecedores de fé (e ndo havia razdo para quererem enganar-me).

Eu de fato vi, pendentes de ramos, grinaldas de flores

e, pondo eu outras frescas, sussurrei: “sdo deuses, por amor dos deuses,

e objeto de culto, eles que o culto prestavam*® (Ovidio, Metamorfoses, livro
VIII, w. 719-24, tradugdo de Domingos Lucas Dias).

® Eoke 8¢ 1L oTPAPOV GTOTOC AUTELOV EVTIPOPOV AT, / TpdYVL YEPAVIpLOV: TO NEV EKTOpOV, SPpa TELOLTO
/ daipovog ovpeing iepov Bpétag: EEeoe &' Apyog / edKOGUMG, Kol 61 puv €n” OKpLOgVTL KOAWV® / Idpuoav
onyoicy émnpegic dxpotdmoty, / ai pd te macdov mavuréptotol £ppilovial. / Popdv & ad yépadog
TapEVIVEOV: AUOL OE PUALOLG / oteydpevol dpuivolot Bunmoding Euédovto / untépa Atvdopiny ToAvToOTVIOY
aykoréovteg, / vvadtv @puying, Titiny 6° ua KoAnvov te (Apoldnio de Rodes, Argonauticas, livro |,
vv. 1117-1126).

4 Tal manifestacdo remonta as formas primitivas de cultos as forcas da propria natureza, como sendo forgas
divinas ou os préprios deuses em ag¢do, distantes de uma personificacdo antropomorfizada.

4 Argonauticas, livro I, vv. 1140-48.

4 Jamque super geminos crescente cacumine vultus / mutua, dum licuit reddebant dicta “vale” que / “o
coniunx” dixere simul, simul abdita texit / ora frutex. Ostendit adhuc Thyneius illic / incola de gemino
vicinos corpore truncos. / Haec mihi non vani (neque erat cur fallere vellent) (Ovidio, Metamorfoses, livro
VIII, w. 719-24).
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Os versos demarcam a fala do préprio poeta Ovidio, ao fim de sua narrativa sobre
Baucis e Filémon. O poeta atesta a veracidade da crenca na descri¢do mitica grega (e
posteriormente romana), devido a presenca das arvores entrelagadas que havia na Bitinia,
tal como é relatado no mito dessas personagens. Essas arvores, objetos de culto, foram

cultuadas pelo proprio poeta ao visitar o local em que se encontravam.

Também podemos pontuar outro traco da religido grega, que trata da forte
presenca de figuras femininas. Em Creta, divindades femininas eram representadas com
quadris e seios avantajados, em esculturas de barro ou marmore. Essas representacdes de
deusas femininas tinham ligagdo com a fecundidade do solo, produtividade no campo e
com a geracdo de vida, como pode-se observar através da representacdo da deusa

serpente, da cultura minoica:

Imagem 2: Deusa serpente, minoica. Escultura datada de 1600 a.C.

Fonte: https://hav120151.wordpress.com/2016/07/04/a-grande-deusa-minoica/

O feminino, desde epocas remotas, era representado com énfase as suas condic¢des
biolégicas, como as capacidades de gerar e de nutrir. O mesmo ocorria com as
representacdes divinas do feminino. Na mitologia grega, Gaia representa a Deusa Mae,
que gera e nutre os filhos dentro do seu ventre divino; entrega-os a vida e os recolhe

novamente a terra, como narra Hesiodo em sua Teogonia, vv. 477-480:

Enviaram-na a Licto, gorda regido de Creta,
quando ela devia parir o filho de 6timas armas,
0 grande Zeus, e recebeu-o Terra prodigiosa


https://hav120151.wordpress.com/2016/07/04/a-grande-deusa-minoica/

35

na vasta Creta para nutri-lo e cria-lo*” (Hesiodo, Teogonia, vv. 477-80,
traducdo de Jaa Torrano).

Os versos referenciados tratam do nascimento de Zeus. No mito, Reia encontra-
se aflita porque Crono engolira seus filhos a medida que nasciam, por temer um possivel
destronamento. Desse modo, a deusa recorre aos ancestrais Gaia e Urano, que indicam o
que Reia deveria fazer a fim de poupar seu filho Zeus das artimanhas do pai. Urano
juntamente com Gaia indicam a Reia um local, para salvaguardar Zeus: Licto, uma regido
na ilha de Creta. No local, Zeus fora depositado em uma caverna, para ser nutrido por sua

ancestral Gaia e, ao crescer, poder destronar o pai Cronos.

No oikos e na polis, a religido grega desempenhava papéis fundamentais aos
homens, de modo que “as praticas do culto se alinham em um servi¢o publico, como um
oficio util a sociedade” (Detienne, 2014, p. 26, traducdo de Mariana Paolozzi Sérvulo da
Cunha). No lar de cada familia grega, havia ritos e cultos aos ancestrais, encarregados da
protecdo e provisdo do sustento da familia. Esses deuses do lar recebiam oferendas em
troca de favores aos familiares vivos. No que se refere a religido da polis, os cultos e

celebracfes eram dedicados aos deuses do pantedo grego, como Zeus e Hera.

Esses deuses, conhecidos pelos cidaddos da polis, recebiam epitetos que 0s
caracterizavam por determinados feitos, ou até mesmo por serem considerados protetores
e patronos de determinadas cidades e regides. Zeus, por exemplo, possuia 0 nome de Zeus
Olimpico, na regido de Olimpia por conta do seu santuério da instituicdo dos jogos
olimpicos naquele lugar. Na ilha de Chipre, Afrodite era chamada de Cipris e havia
templos em sua homenagem. A cidade de Atenas, por exemplo, cultuava a deusa Palas

Atena, tida como protetora daquele lugar.

1.5 Atenas, seculo V a.C.: alguns fatos historicos

Atenas esta localizada ao sul do territério grego. Sua planicie possui a maior
delimitagio da Atica, com as colinas Egaleon, Parnaso, Pentélico e Himeto,

respectivamente a oeste, norte e leste e aberta ao mar, ao sul. Em Atenas havia a Acropole,

47 Assim encontram-se os versos no original: mépyav 8 8¢ Avktov, Kpijne &¢ miova Sfipov, / onmdt’ &p’°
omhotatov maidwv té€ecban Euedde, / Zijvo puéyav: tov pév ol £dé€ato Iala mehmpn / Kpftn év edpein
tpagépeyv dritodlépevai te (Hesiodo, Teogonia, vv. 477-80).
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que segundo Jones (2021) era um local de reflgio natural em tempos de crise. Havia
também o Aredpago®®, a Pnix*°, lugar costumeiro de reunides em outros tempos e as

colinas das Ninfas e das Musas®.

Na Antiguidade, especificamente no Periodo Classico, datado entre 500-323 a.C.,
Atenas ganhou notoriedade como pélis, sendo considerada como o centro cultural grego
da Antiguidade, por atrair grandes nomes da filosofia, das artes plasticas, da musica e da
poesia. Nessa época, Atenas passava por transi¢cbes muito significativas, como a
renovacdo das leis, transicdes culturais e filosoficas, e.g., da era pré-socratica a era da
sofistica, 0 que mudaria antigas conviccgdes e paradigmas e 0 proprio pensamento grego

acerca da religido e de seu papel na sociedade.

Registros dessa época historica ateniense, como discursos de oradores, produgdes
filosoficas e literarias, como textos dramaticos de comédia e tragédia, revelam tragos
cotidianos de um povo suscetivel a guerra, as transformaces no ambito religioso, no
modo de pensar e de atuar na polis; de revisitar o passado e de refletir agdes no presente,
para construir o futuro. As primeiras transformacfes tornaram-se perceptiveis nos

primeiros anos do seculo VI a.C., através de Sélon.

Solon temia uma possivel crise suscitada por agricultores, que se encontravam
endividados e postos a escravidao pelos proprietarios de terras. Segundo Mossé (1997),
Sélon também temia uma possivel tirania. Com isto, promulgou um conjunto de medidas
denominado de Xeicdybeia (Seisaktheia), com a finalidade de se conceder o perddo das
dividas contraidas por parte desses pequenos agricultores e, por conseguinte, a libertacdo

dos escravos.

Solon foi considerado um legislador ateniense por exceléncia:

Promulgou uma série de leis, tornadas publicas, criando, assim, um direito
ateniense comum a todos. No plano politico, teria criado, paralelamente ao
Aredpago, um conselho de 400 membros que prenuncia a futura Boulé
clisteniana (Mossé, 1997, p. 15, traducdo de Jodo Batista da Costa).

4 Afloramento rochoso, conhecido como “o penhasco de Ares”.

4% Era o lugar em Atenas, a oeste da Acrépole, onde aconteciam as assembleias do povo.

%0 As musas correspondem as nove filhas da unido de Zeus com Mnemosine. Cf. Hesiodo, Teogonia, V.
915.
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Apesar de pertencer a aristocracia grega, Sélon visava, por meio de suas medidas,
direitos comuns a todos, 0 que subvertia, em prética, antigos costumes que favoreciam a
classe de homens da nobreza. Mas ndo demoraria muito para que a crise, tdo temida por
Solon, se tornasse concreta. De acordo com Mossé (1997), isto ocorreu no ano 561 a.C.,
com Licurgo e Mégacles, em disputa pelo poder. Licurgo representava os ideais da
aristocracia tradicional, enquanto Mégacles representava 0s anseios de um grupo misto,

envolvendo habitantes de regides litoraneas, comerciantes e artesaos ricos da cidade.

Além de Licurgo e Mégacles, lideres partidarios de oposicdo nessa busca pelo
poder, surgiu Pisistrato, que logo ganharia o apoio do povo. Mossé (1997) define
Pisistrato como um tirano demagogo da época arcaica, por se valer dos anseios dos mais
pobres, para atingir o seu objetivo de chegar ao poder. O tirano Pisistrato angariou o poder
e derrotou os seus adversarios Licurgo e Mégacles, e governou respeitando as leis
existentes herdadas da legislagdo de Sélon®!. Seu nome foi atribuido a instituicio das
Grandes Panatenéias® no ano 566 a.C., festividades quadrienais em honra a deusa Atena,

titular da cidade de Atenas.

As Panatenéias remontam ao mito do autoctone Ericténio, filho da deusa Atena,
considerado ancestral do povo ateniense. A respeito da autoctonia, Detienne (2014)
informa que “os nativos primordiais devem demonstrar sua ligagdo com a terra pelas
genealogias, pelos costumes e instituigdes” (Detienne, 2014, p. 102, traducdo de Mariana
Paolozzi Sérvulo da Cunha). Nessas festividades, era atestada a autoctonia dos
atenienses, que se intitulavam filhos da terra, por meio da devocdo a deusa ancestral dos
autoctones: Atena, patrona de Atenas. A respeito da autoctonia, cabe destacar que outros
representantes do ambito divino eram utilizados para se remontar a genealogia dos
atenienses, como Afrodite, evidenciada por Euripides em sua obra Hipolito nos versos
447-450.

Outra atribuicdo ao nome de Pisistrato deve-se a instituicdo de competicOes
dramaticas, que ocorriam no santuario dedicado a Dioniso Eleutério®, e.g., as Grandes

Dionisias, que serdo tratadas no segundo capitulo desta dissertacéo.

51 Cf. Mossé, 1997, p. 19.

52 Cf. Apolodoro, Biblioteca Mitoldgica, 111 14, 6-7.

53 Do grego érev0éproc (eleuthérios), cujas acepcdes estdo relacionadas a liberdade. Na Grécia Antiga havia
festividades denominadas "Exsv0épion (Eleuthériai), em honra a Zeus e a Dioniso, em que se comemorava
a vitoria ou expulsdo de um tirano do poder.
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Ap0bs a morte de Pisistrato em 528-7 a.C., os filhos se encarregaram dos trabalhos

deixados por ele:

Deixara o poder a seus dois filhos mais velhos, Hipias e Hiparco. Estes,
nascidos tiranos — se podemos assim dizé-lo — ndo conseguiram vencer as
vicissitudes que haviam presidido a ascensdo ao poder por parte de seu pai.
Além do mais, afeitos ao poder pessoal, viam-se tentados a exercé-lo de modo
mais autoritario e, sobretudo, mais “principesco”. Enquanto Pisistrato, por
vontade prépria, queria levar a vida de um simples particular, seus filhos
fizeram-se cercar de pomposa corte, atraindo a Atenas poetas, escritores e
artistas (Mossé, 1997, p. 20, tradu¢do de Jodo Batista da Costa).

A classe dos aristocratas encontrou brechas para desestabilizar o governo dos
filhos de Pisistrato. Em 510 a.C., convocou-se o rei de Esparta, Clebmenes, para derrotar
Hipias. Com a vitoria do rei espartano, o poder deixado aos filhos por Pisistrato foi
enfraquecido. Assim, Clistenes, filho de Mégacles, em 525-4 a.C. assumiu o poder,
apoiado pelo povo tal como fizera Pisistrato em sua época. Dos feitos de Clistenes
destacam-se, segundo Mossé (1997), a integracdo de novos cidaddos no corpo civico de
Atenas e as condi¢des favoraveis para o surgimento da democracia, com igualdade aos
cidadéos ante as leis.

Outro nome de grande importancia na politica ateniense foi Péricles, conhecido
como o responsavel pelo surgimento da democracia. Sua politica tinha por alicerce a
soberania do povo (démos). Mossé (2008) destaca a Oracao Funebre, proferida por
Péricles em honra aos mortos na guerra do Peloponeso, a fim de levantar discussdes
referentes ao governo pericliano. Segundo Mossé, o termo democracia que surge na

Oracéo Funebre é decerto ambiguo:

Ele é composto de duas palavras: demos, cuja traducdo é “povo”, e o verbo
kratein, que se refere ao exercicio da soberania. Ambas as palavras encerram
uma certa ambiguidade. Démos, como de resto o francés peuple [povo], pode
designar um conjunto de cidaddos — é o caso dos decretos que emanam da
assembleia do povo —, mas também, por oposi¢do aos “notdveis”, a arraia-
milda. O regime chamado democracia assume, entdo, uma significacdo dupla,
segundo designe um sistema politico em que a soberania reside na comunidade
dos cidaddos ou um sistema no qual é a arraia-mitda (os pobres) que controla
a cidade. E este dltimo sentido que parece ter sido escolhido por Péricles,
quando ele diz que as decisdes dependem “da maioria”, do maior nimero
(plefon). Porque é evidente que a arraia-mitda em geral compunha essa
maioria (Mossé, 2008, p. 70, tradugdo de Luciano Vieira Machado).



39

Tal ponderacéo leva-nos a creditar a Péricles um sistema de governo voltado aos
mais pobres, que difere, e.g., do regime implantado pelos filhos de Pisistrato, regime que
deu margem para que a antiga classe aristocratica retornasse ao poder. O poder conferido
ao povo por Péricles era visivel nas assembleias, na polis. Nessas assembleias o povo
tinha direito ao voto, para afirmar ou anular decisdes que seriam tomadas. Mas cabe
ressaltar que a ambiguidade do termo democracia parece ser anterior a Oragdo Funebre,
de Péricles. Na lingua grega, o proprio termo possui acepg¢fes que denotam ambiguidade.

Em relacdo aos assuntos discutidos nas assembleias, Mossé informa:

E dificil crer que uma organizagio t&o precisa tenha existido desde meados do
século V. De resto, essa assembleia, a qual podiam assistir, fazendo uso da
palavra, todos os cidaddos atenienses, detinha o poder de decisdo sobre todos
os assuntos referentes a cidade, as relagdes com o resto do mundo grego, aos
problemas de aprovisionamento de Atenas, a organizacdo da vida religiosa e a
regulamentagdo das herancas (Mosse, 2008, p. 71, tradugdo de Luciano Vieira
Machado).

Como pontua Mossé, essas assembleias concentravam temas distintos a serem
deliberados pelos moAitar (politai) — cidaddos —, sejam eles voltados & economia publica

e privada, sejam eles voltados a vida religiosa.

Ainda sobre as reformas de Péricles na cidade de Atenas, destaca-se a lei 451,

referente a cidadania restrita aos filhos de pais e mées atenienses:

Essa medida, restringindo o nimero de cidaddos e excluindo da cidadania
aqueles cuja mae néo fosse ateniense, ainda que o pai o fosse, teria sido tomada
em 451, isto é, logo depois da morte de Cimon, quando Péricles comegava a
dominar a vida politica da cidade. Cabe lembrar que Clistenes, avé de Péricles,
em vez de reduzir, tinha aumentado o nimero de cidaddos, integrando ao
demos estrangeiros residentes e até escravos (Mossé, 2008, p. 82, traducdo de
Luciano Vieira Machado).

Ha muitas incertezas sobre os motivos que levaram Péricles a restricdo da
cidadania aos filhos de pais e mées atenienses, dentre as quais destaca-se restringir o
maior nimero de cidaddos para receber parte de uma carga de grdos importados do Egito.
Porém, sabe-se que esta lei 451 perdurou por longos anos, embora houvesse a
possibilidade de ser fraudada por parte do povo. Em Hipolito, a lei € mencionada pela

personagem do hero6i Teseu em seu discurso epiditico contra Hipdlito. Nos versos 962-3
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da peca, Teseu indaga Hipdlito, a fim de saber se as possiveis falas de tentativa de defesa
do jovem, em acusacdo a personagem Fedra, teriam relacbes com a bastardia. Nos moldes
da lei 451, Hipolito ndo estaria assegurado como um filho legitimo, haja vista que apenas

um de seus pais era ateniense.

Para convencer 0 povo, era indispensavel uma boa oratdria ao estratego. Segundo
Mossé (2008), ndo restava davidas de que Péricles caira nas gracas do povo ateniense,
sendo reeleito quinze vezes, devido “[...] a magia de sua palavra” (Mossé, 2008, p. 72,
traducédo de Luciano Vieira Machado). A magia, mencionada por Mossé, esta relacionada
a arte da retorica, bastante utilizada nos ensinamentos dos sofistas, que ascenderam em

Atenas no século V a.C.

Os sofistas “eram aqueles que faziam profissdo da sabedoria e a ensinavam
mediante remunera¢do” (Abbagnano, Franco de Souza ¢ Manuel Patricio, 1985, p. 83,
traducdo de Antonio Borges Coelho). A palavra codiotic (sophistés) — sofista — cujas
acepcdes sdo sabio; mestre de filosofia, era comumente utilizada para designar
primeiramente sete nomes que representavam o movimento, dentre os quais se destacam
Pitdgoras, Protagoras, Gorgias e Hipias. O movimento da sofistica se baseava nas
tradicdes dos poetas, como Homero com seus mitos civilizatrios. Os sofistas retiravam
de autores como Homero apenas aquilo que lhes servia, e excluiam conselhos e

ensinamentos que julgavam ultrapassados demais:

Os sofistas ndo podem relacionar-se com as investigacdes especulativas dos
filésofos jonios, mas com a tradicdo educativa dos poetas, a qual se
desenvolvera ininterruptamente de Homero e Hesiodo, a Sélon e a Pindaro.
Todos eles orientavam a sua reflexdo para o homem, para a virtude e para o
seu destino e retiraram, de tais reflexfes, conselhos e ensinamentos
(Abbagnano, 1985, p. 84, traducdo de Anténio Borges Coelho, Franco de
Souza e Manuel Patricio).

O movimento dos sofistas influenciou fortemente o caminho da investigacao
filos6fica por meio da pratica educativa. Isto pode ser observado no verbo codilw
(sophidzo), cujas acepcdes sdo tornar sabio; instruir, e cogiCopon (sophidzomai), que
significa agir ou falar como um sofista, usando argumentos sofisticados ou meios
fraudulentos. Os sofistas ndo tinham a preocupacao de gque Sseus ensinamentos seriam

utilizados apenas em boas e justas a¢des por parte de seus discipulos. Apenas vendiam
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formulas dessa “sabedoria” ligada as palavras. A saber, técnicas de como se vencer um
oponente por meio do discurso bem articulado, capaz de rebaixar o 10oc (éthos) — carater
—dos adversarios. Um bom exemplo disto é o discurso denominado epiditico, supracitado

no exemplo presente em Hipolito com a personagem Teseu.

Nesse tipo de discurso, busca-se louvar ou censurar algo ou alguém, durante um
tempo presente. Assim, 0s objetos deste discurso se pautam nas virtudes e vicios que
refletem nos ambitos politico-social e religioso, para se influenciar os ouvintes com as
exposicOes dos fatos narrados, mas sem implicar necessariamente em uma decisao a ser
tomada pelo publico. A partir do verso 925 da peca Hipdlito, a personagem do her6i Teseu
inicia uma série de falas que constituem um discurso epiditico contra o préprio filho,
Hipdlito.

Nas falas de Teseu ha inimeros indicativos de repreensdo por parte do herdi ao
seu filho, que fora acusado pela madrasta de um crime sexual. A personagem Fedra, antes
de morrer, deixa uma prova material com falsas alegacBes contra o enteado, que é
ridicularizado pelo pai diante dos ouvintes. Com a exposicao, Hipdélito ndo consegue se
defender das acusac@es e Teseu 0 vence através de sua boa oratdria.

Os nomes por tras do movimento da sofistica repassavam a ideia de que o
conhecimento ndo deveria ser restrito, mas difundido aqueles que desejassem aprender a
cooia (sophia) — sabedoria — transmitida por eles. Os sofistas cobravam determinada
guantia aos seus discipulos em troca dos ensinamentos. O poeta Euripides é um dos nomes
da literatura grega que foi influenciado por esse movimento. Suas composicdes
apresentam um distanciamento do tradicionalismo religioso que ainda predominava em
sua época, 0 que levou o poeta tragico ser muito criticado por outros nomes da literatura,

como o poeta cOmico Aristofanes.

Um dos exemplos do distanciamento e de questionamento ao ambito religioso
ocorre em Hipdlito, através da personagem Nutriz. Nos versos 451-58 da peca, a
personagem, em tom de critica, relata a Fedra as relagBes extraconjugais de Zeus, a fim
de recomendar sua senhora a ndo se privar do amor que sente por Hipdlito, tendo em vista

que até os deuses cometem traicoes.

Mas, embora Péricles tivesse utilizado a retdrica e suas respectivas técnicas
discursivas, comuns na corrente dos sofistas, para convencer o publico, aos poucos ele

foi perdendo os lagcos com os cidaddos que antes o apoiavam em suas decisées. Um ponto
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crucial, para estreitar a relacdo dos atenienses com Péricles, foi o posicionamento do
estratego ante a guerra do Peloponeso. A cidade de Corinto havia ingressado a alianca de
Esparta. Corinto era um territério de grande importancia pelos seus feitos, como a
expansdo grega ao Ocidente e a fundacéo de Siracusa, de acordo com Mossé (2008). A
cidade possuia uma adversaria, Corcira, que contestava o controle de Corinto sobre
algumas regides gregas. Ambas se enfrentaram em uma batalha naval da qual Corcira

saiu vencedora.

Derrotada, Corinto prometeu um novo ataque, levando Corcira a pedir ajuda a
cidade de Atenas no conflito. Os atenienses se mostraram favoraveis as argumentacoes
do povo de Corinto, mas logo se inclinaram aos argumentos dos corcireus. Atenas enviou
reforcos maritimos, sob a argumentacéo de que atacaria apenas se 0s Corintos iniciassem
um ataque. E o que aconteceu, de fato. Atenas travou uma batalha contra os corintios ao

largo da ilha Sibota.

A intervencdo de Atenas em favor dos corcireus a colocou em lacos estreitos com
Esparta. Uma guerra foi suscitada pelos aliados peloponésios e, em resposta, Atenas
prometeu guerra caso sofresse sangfes. Em uma assembleia, convocada para que esses
aliados votassem contra ou a favor da guerra entre Esparta e Atenas, os lacedemoénios
votaram a favor, sob o argumento de que temiam o controle por completo do territorio

grego por parte de Atenas:

Os lacedemdnios votaram que o tratado estava rompido e que se devia fazer a
guerra, ndo tanto por terem sido persuadidos pelos discursos dos aliados, mas
porque temiam que fosse mais longe o poder dos atenienses, vendo que eles ja
tinham em suas maos a maior parte da Hélada® (Tucidides, Histdria da guerra
do Peloponeso, livro I, LXXXVIII, traducdo de Anna Lia Amaral de Almeida
Prado).

A guerra tornou-se concreta em 431 a.C. O territorio atico, sob dominio de Atenas,
fora invadido pelos peloponésios. Primeiro, foram devastadas a regido de Eléusis e Tria,

em seguida, a regido de Acarnas. Mossé (2008) informa que os atenienses tiveram seus

54 gymeicavto 8¢ oi Aoxedopdvior Tac omovdic AeAdcdot Kol TodeunTéD EIVOL 00 TOGODTOV TRV EVPUAY®Y
nelebévieg 1oig Adyolg doov pofodpevol Tovg ABnvaiovg un énl peiov duvnBdov, OpAVIEG 0VTOIC TA
ol 1iic ‘EAAGSo¢ dmoyeipia 7iom 6vta. (Tucidides, Historia da guerra do Peloponeso, livro I,
LXXXVII).
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bens confiscados e demonstram insatisfacdo diante da postura de Péricles, que os impedia

de abandonar o territério atacado, acusando-os de covardia.

Os atenienses gque viviam nos campos, viram-se obrigados a transferir a pdlis
mulheres juntamente com seus filhos pequenos e suas mobilias, ja que as zonas rurais
foram devastadas pelo exército peloponésio. Porém, ao chegarem na polis, poucos
encontraram um lar parental ou de amigos para se abrigarem. E o que relata Tucidides no

livro 11 de sua obra acerca da guerra do Peloponeso:

Chegando a Atenas, poucos conseguiram alojamento ou abrigo em casa de
amigos ou parentes; em sua maioria se instalaram em &reas ndo habitadas da
cidade, nos terrenos dos templos consagrados aos deuses e aos herdis, em toda
parte, enfim, & excecdo da Acrépole, do Eleusinion perto da Agora e outros
lugares rigorosamente interditos. Nem o proprio Pelargicon, situado no sopé
da Acrdpole, escapou a necessidade de ocupagdo imposta pelas circunstancias,
apesar das maldicGes que impediam tal procedimento e do verso final de um
oraculo délfico proibindo-a expressamente: ‘¢ melhor o Pelargicon
desocupado’ (Tucidides, livro Il, traducdo de Mario da Gama Kury).

Por meio de seus relatos, Tucidides possibilitou um conhecimento mais amplo de
todo 0 embargo enfrentado pelos atenienses na guerra do Peloponeso. A pélis encontrava-
se repleta de refugiados. A cidade de Atenas era devastava pelos peloponésios a medida
que avancavam. No mesmo periodo, Atenas foi acometida pela peste, que extinguiu um
quarto da populacdo. Ainda no livro Il de sua obra supracitada, Tucidides, uma das

vitimas contaminadas, relata a terrivel experiéncia vivenciada pelo povo.

Segundo Romilly (1998), a guerra do Peloponeso durou aproximadamente 27
anos, sendo encerrada no ano 404 a.C. com Atenas levada as ruinas. O século V marcou
a vida do povo ateniense, que vivenciou inumeras transformagdes politicas, transi¢cdo no
campo da filosofia, e atravessou conflitos e doencas. Utilizando-se dessas tematicas,
poetas cdmicos e trdgicos discutiram essas e outras questdes em suas composi¢Ges
dramaticas, a fim de despertarem no povo reflexdes acerca de todas as problematicas que

0s cercavam.

Euripides, um dos nomes por tras da literatura grega, com énfase nos textos
tragicos, possibilitou a discussdo dessas tematicas em seu teatro. Em Hécuba (425-424
a.C.), o poeta discute problemas envolvendo o conflito, tendo por pano de fundo o mito

da guerra de Troia. Na peca, Euripides expde a nobreza em declinio, em decorréncia da
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fortuna que se inverte e leva prejuizos aos mortais. Fortuna inversa até mesmo aos nobres,
como ocorre com a rainha troiana Hécuba. Com a guerra e morte de seu esposo, Priamo,
pelas maos do filho de Aquiles, a personagem tem seu reino saqueado e vé sua vida ser
devastada por completo. Na peca, outros pontos também sdo tratados por Euripides, como

a escravidao e a propria justica.

No género tragico, poetas discorreram sobre tais tematicas, recorrentes do povo
ateniense, através de suas composicOes. Utilizam-se de mitos, tradicionais e conhecidos
do povo, para criarem novas narrativas, que acabavam suscitando reflexdes e debates

sobre as situacfes que eram postos, seja no &mbito doméstico, civico ou religioso.
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CAPITULO II: A TRAGEDIA GREGA E EURIPIDES

2.1 As festividades aos deuses agrérios e as Grandes Dionisias

Antes do surgimento das representacdes tragicas nas festas religiosas em honra ao
deus Dioniso, outras festividades ocupavam lugar de destaque na Grécia Antiga. Na
primeira metade do século VI a.C., as Panateneias tiveram papel de destaque na
preservacdo de produgdes épicas. Isto deu-se por meio de recitais, criados sob forma de
concurso, com participacdo de bardos e rapsodos oriundos de regides distintas da Grécia.
Recitava-se a lliada e a Odisseia, de modo que se instruia 0 povo da Atica sob os
pardmetros homéricos, como o marcante modelo de herdi apresentado nessas
composicoes. Os recitais, aliados ao canto coral e & danga, influenciaram na criagdo da

arte tragica ateniense, ou tragédia grega, como costuma-se denominar.

Havia deuses dedicados & atividade agricola, como a propria Afrodite, que
favorece a opuléncia da natureza, segundo atesta Hesiodo em sua Teogonia: “caminhou
respeitada bela deusa, e ao redor relva sob os pés ageis crescia”® (Hesiodo, Teogonia,
vv. 194-5, traducdo propria). Afrodite é dedicada a primavera, estacdo propicia aos frutos

e ao desabrochar das flores.

Outro exemplo se da com a deusa Demeéter, dedicada aos grdos, a qual existia
rituais religiosos em sua honra, como os que ocorriam em Eléusis, e festividades como as
Tesmoférias. Eram celebradas de 9 a 13, no més mvaveyiov (pyanepsion), que
corresponde atualmente a segunda metade de outubro e a primeira metade de novembro.
Na ocasido, mulheres legitimas (casadas) celebravam as deusas Deméter e Perséphone,
sua filha. O nome da festa estd associado ao termo Oeopoedpn (thesmophdre) —
legisladora —, que denota o papel assumido por Demeter, ao ter ensinado aos homens o

cultivo dos campos e ao ter instituido o casamento.

As festividades em honra aos deuses ligados as atividades campestres também
estavam inseridas na vida urbana (na polis): “Nessas festividades participavam tanto a
populagdo urbana quanto aquela do campo” (Florenzano, 1996, p. 11). Outro nome

associado as atividades agricolas é Dioniso, deus do vinho. Ao deus foram dedicadas

55 ¢k & EPn aidoin ko Oedc, auei 8¢ moin / moooiv mo padivoicty déEgto (Hesiodo, Teogonia, vv. 194-
5).
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atividades civicorreligiosas e artisticas, como 0s concursos de tragédia e comédia que

ocorriam em festas em sua honra, as quais serdo abordadas adiante.

As Grandes Dionisias (ou Dionisias Urbanas) foram um festival instituido em

Atenas por volta de 534 a.C., dedicado ao deus Dioniso:

As grandes Dionisias eram festas rituais espectaculares, nas quais o lugar de
honra era dado ao sacerdote de Dioniso; tratava-se de uma festa de tdo grande
importancia para o Estado que até os prisioneiros eram libertados para que
pudessem assistir; ponto de encontro para visitantes de todo 0 mundo helénico,
para os quais a cidade exibia o esplendor de sua cultura (Baldry, 1968, p. 66-
68, traducéo de Mério Matos e Lemos).

Para Baldry (1968), através das Grandes Dionisias, 0s visitantes, oriundos de
regides distintas da Grécia, puderam contemplar um dos exemplos (o teatro e suas pecas)
da efervescéncia cultural da polis. Como pontuado no capitulo anterior, no século V a
cidade de Atenas atraiu célebres nomes dos mais variados campos das artes e da filosofia,

e presenciou o surgimento dos sofistas, que influenciaram nas producdes de Euripides.

O inicio do festival era marcado por uma extensa procissdo, com o translado da
estatua de Dioniso Eleutério®®, de seu santuario em Eléuteras, em direcéo ao altar situado

no Teatro de Dioniso®’, em Atenas.

As Grandes Dionisias ocorriam no inicio da primavera, no més 'ElagnfoAiidv
(Elaphebolion), que corresponde atualmente ao periodo entre a segunda quinzena de
marco e o primeiro dia de abril. Além de servir para o entretenimento do povo, o festival
possuia um forte teor politico-social, por meio do qual Atenas podia exprimir sua

soberania:

Era nas grandes Dionisiacas que os aliados vinham trazer o tributo, e seus
delegados podiam, assim, admirar com seus proprios olhos ndo apenas a
majestade e a pompa com que 0 povo ateniense revestia a homenagem a seus
deuses, mas também a admiravel ornamentacdo de pedra e de ouro de que

% Do grego érev0éproc (eleuthérios), cujas acepcdes estdo relacionadas a liberdade. Na Grécia Antiga havia
festividades denominadas "Exsv0épion (Eleuthériai), em honra a Zeus e a Dioniso, em que se comemorava
a vitdria ou expulsdo de um tirano do poder.

57 O teatro de Dioniso possuia um trono ao sacerdote do deus, além de um altar, ao centro, para sacrificios.
O coro apresentava-se diante do altar.
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Péricles quisera dotar a cidade (Mossé, 1997, p. 43-44, traducdo de Jodo
Batista da Costa).

No festival, tributos e impostos dos aliados eram depositados a vista do povo, no
anfiteatro. Outro ato politico que ocorria era a apresentacdo dos orfaos de guerra, que
haviam recebido educacdo do Estado. Eram apresentados os que haviam atingido a
maioridade. Estes recebiam armas, tinham os nomes de seus pais proferidos e recebiam

votos a fim de que fosse seguido o0 exemplo de seus genitores quando da defesa da polis©e.

Na ocasido, também aconteciam 0s concursos de dramas tragicos, que
representavam o ponto alto do festival. Posteriormente, foram acrescidos as Grandes
Dionisias 0s concursos de ditirambo, de drama satirico e de comédia. Havia concursos de
tragédia em outras festas religiosas, como nas Leneias, em honra a Dioniso Lenaios®°.
Porém, o género se consolidou nas Grandes Dionisias. Os concursos de comédia
ocorriam nas Dionisias Rurais, celebradas na zona rural atica durante o més I'ouniidv
(Gamelion) — que corresponde atualmente ao periodo entre o final de janeiro e inicio de

fevereiro —, antecedendo as Leneias.

Nesses concursos tragicos, 0s poetas apresentavam suas trilogias seguidas de um
drama satirico. As pecas eram julgadas por um corpo formado de dez juizes, e cada um
deles representava umatribo de Atenas. Julgavam as melhores produgdes e determinavam
0s vencedores, que ocupavam primeiro, segundo e terceiro lugares. Assim ocorria com as

representacdes da tragédia grega, a qual sera tratada na se¢do seguinte.

2.2 A tragédia grega

A tragedia grega atribuem-se célebres autores, responsaveis por composicdes que
continuam sendo objetos de estudo na atualidade, dentre os quais destacam-se Esquilo
(525-456 a.C.), Sofocles (496-406 a.C.) e Euripides (480-406 a.C.). A respeito da origem
do género, ha muitas incertezas. Alguns autores, como Branddo (1985), associam sua
origem a festa do vinho novo, na qual homens vestiam-se de satiros, embriagavam-se,

dangavam e cantavam em honra ao deus Dioniso. Isto explicaria possivelmente o termo

58 Cf. Euripides, Teatro completo I: O Ciclope, Alceste, Medeia, p. 13.
%9 O deus da prensa do vinho.
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tragédia (tpaymdia) sendo composto pela juncdo de tpdéyog (tragos) — bode —, com ©on

(0dé) — canto — e o sufixo ia (ia).

Para Romilly (1998), hipdteses acerca da origem da tragédia e do seu termo
apoiam-se na Poética, de Aristoteles®®, em que o filésofo discorre a respeito da tragédia,
destacando que esta era, no inicio, composta igualmente ao género satirico e associada a
danca. Porem, o filésofo ndo indica ter havido nas primeiras tragédias a figura do bode
em cena, ou homens vestidos de satiros. Aristoteles aponta apenas que, da tragedia,
retirou-se narrativas curtas e elocugdes comicas, proprias dos dramas satiricos, e destaca
a alteracdo na meétrica utilizada pelo género, que foi sendo moldado conforme a
introducédo de novos elementos, como o dialogo. Para isto, Aristoteles escreve:

[...] a métrica passou do tetrdmetro ao idmbico. De fato, a principio faziam uso
do tetrametro porque a forma de composi¢do era, como a satirica, mais
associada a danca, mas, quando o dialogo foi introduzido, a prépria natureza
da tragédia revelou qual era a métrica apropriada; pois, de todas as métricas, a
mais apropriada a fala [25] é a iambica®® (Aristoteles, Poética, 1449a, traducéo
de Paulo Pinheiro).

Na poesia grega antiga, havia metros especificos para cada género, combinados
por silabas breves ( *) e por silabas longas ( ~ ). S80 chamados de pés os grupos de silabas

que compdem os versos de um metro, e cada pé recebe uma nomenclatura de acordo com

0 seu tipo.
O dactilo é formado pela combinacdo de uma longa e duas breves (™ 7 ); o
anapesto compreende a combina¢do de duas breves e uma longa ( © ~ 7 ); 0 iambo é

formado de uma breve e uma longa (™~ ); o troqueu possui a sequéncia de uma longa e
uma breve (~ 7); 0 espondeu tem por caracteristica a combinacao de duas silabas longas
(~ 7 ); o peon compreende a combinagao de longa, breve e longa (~ ™ 7 ); o tribraco €
formado pela sequéncia de trés silabas breves (~~ 7 ); 0 bdquio possui a sequéncia de uma
silaba breve ¢ duas longas ( ©~ 7 ); o coriambo é formado por uma longa, duas breves

seguida de uma longa (=~ 7 7).

60 Poética 1449a-20.

116 1€ pétpov éx TETPAPETPOV topBeloV £YEVETO. TO HEV YO TPATOV TETPUPETPG EYPBVTO 510 TO GATVPIKTIY
Kol OpyNoTIKOTEPAY £lvol TV ooy, AéEswg 88 yevopsdvng adtn 1 gvo1g 1O oikelov pétpov edpe: pdAoTa
yap [25] hexticdv TV uétpmv 1o iopPeiov éotwv (Aristdteles, Poética, 1449a).



49

Na poesia tragica, 0 metro utilizado é o trimetro-iambico, originado da juncao do
trimetro (ou tetrdmetro) com o iambo (ou jambo). Este metro também é chamado de
Senario de seis pés e possui trés duplas de pés iambicos (ou jambicos):

T - - |=—v— |=—v—

Exemplo de escansdo com o verso 1143, de Alceste, de Euripides:
Tl yap moB’ 6 dvavdog Eotnkev yovn;

T yap m60™ 1S | GvordddG €6 | TrkeV Yo ®2

A respeito da figura do bode em relacdo a tragédia, Romilly (1998) indica que nao
h& uma identificacdo entre satiros e bodes com a tragédia, 0 que poderia destacar a relagdo
do género com a figura do animal e desse elemento mitoldgico, e acrescenta ainda que o

culto de Dioniso estaria muito mais ligado aos cabritos e cor¢as do que ao bode.

E evidente que bode e satiros sdo elementos presentes nas proprias producdes
satiricas, como ocorre na peca Perseguindo satiros, de Sofocles, drama satirico
fragmentado, em que ha mencéo (v. 367) a figura do bode. Em O Ciclope, de Euripides,
a versao ancia de um satiro, Sileno, aparece como uma das personagens do drama. Na
peca, também ha mencéo (v. 80) a figura do bode, como caracterizacdo da vestimenta do
coro. Porém, em contraste a afirmacéo equivocada de Romilly, quanto a identificacdo de
satiros e bodes ao género tragico, ou ainda da figura do bode ligado aos rituais e cultos
envolvendo Dioniso, ha, sim, mencao a tais elementos em uma composicao tragica. Trata-

se da peca As Bacantes, de Euripides:

Os Coribantes com seus gorros triplos
criaram para nos estes tambores
feitos de fino couro distendido;
depois, acrescentando ao seu delirio
0 sopro mais doce das flautas frigias,
eles os colocaram entre as maos

de Rea-Mae para fazerem eco

aos gritos estridentes das Bacantes.
E os Séatiros de mente pervertida,
tirando-os de nossa méae divina
fizeram deles o instrumento Unico
das dangas chamadas trienais,

62 “Por que esta mulher esta quieta e muda?” (Euripides, Alceste, v. 1143, traducéo de Jaa Torrano).
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delicia preferida por Di6niso.

E doce para nos nos altos montes,

quando saimos da corrida baquica,

ficar deitadas na relva abundante

sob a pele de corca e capturar,

um bode para ser sacrificado

e devorar a sua carne crua,

extasiadas, enquanto corremos pelo monte da Frigia, ou entdo
nos montes lidios levadas por Brémio!

Gritemos todas Evoé!®® (Euripides, As Bacantes, vv. 125-141, traducdo de
Mario da Gama Kury).

Os versos correspondem ao canto do coro, que evoca ao mito do nascimento de
Dioniso, escondido na coxa de Zeus apds a morte da mée, Sémele. Evoca também aos
rituais religiosos em sua honra e aos cantos aliados a danca, favorecida pelos satiros, e a
figura do bode, capturado e morto pelas Bacantes e devorado por elas mesmas. Para isto,
Euripides emprega o verbo dypedm (agréuo) — cagar; capturar presas — e 0s termos oipo
(dima) — sangue; derramamento de sangue — e tpayoktovog (tragdktonos) — bode ou cabra
imolados —, indicando, assim, um sacrificio com o animal. Também cabe pontuar que o
proprio termo tragico deriva de tpdyog (tragos) — bode — acrescido ao sufixo woc (ikos).
Através deste trecho pode-se perceber justamente aquilo que Romilly se afasta em sua

andlise: a relacdo entre bodes, satiros, cantos dos satiros e o género tragico.

Outros nomes, ao contrario de Romilly, apoiam-se nessa relacéo da tragédia com
0 bode, em decorréncia da simbologia do animal ligada ao ambito divino e aos ritos
sacrificiais, que exaltavam a natureza e o que ela poderia ofertar aos homens, como o
préprio alimento. Esses nomes pontam que um bode era a recompensa ao vencedor das
tragédias, ou ainda que o animal era sacrificado em honra ao deus no inicio do festival®.
Herddoto, em Historias (2, 46), explana a relacdo da figura do bode e da cabra com o
divino. Em Descricéo da Grécia (livro 9, 8, 2), Pausanias apresenta Dioniso sob o epiteto

AiyoBoroc (Aigobodlos) — que perfura as cabras ou corgas.

O que também parece estar associado a figura do bode e que interliga a origem da
tragédia de igual modo ao género satirico, € o préprio canto do animal: penoso, triste.

Mas, embora ndo se tenha comprovacdes quanto a esta afirmacao, ndo se pode negar que

83 1101 KopOPovtec ndpov: / Pakysia 8 dvel cuvtove / képacay adupoa Dpuyimv / adA@Y TvedpoTt HaTpdg
te Péug & / xépa Ofjkav, ktvmov gvdcuact Bakydv: / mapd 8¢ powvopevor atvpot / patépog E0vocavto
Ogdic, / &c 8¢ yopevpoTa / cuViyay TpETpidmy, / aic yaipel Atbvococ. / HdUg &v dpeoty, dtav &k Mooy
Spopai- / mv méon meddcE, ve- / Ppidog Exwv iepdv EvEuTdv, dypedmv / oipa TPAYOKTOVOV, AHOPEYOV XApLy,
iéue- / vog &c 8pea Dpoyia, / A0S, 6 & EEapyoc Bpopiog, / gvoi (Euripides, As Bacantes, vv. 125-141).

64 Cf. Romilly, 1998, pp. 17-18.
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a tragédia possui ligacdo direta com o culto de Dioniso e com 0s concursos que ocorriam

no grande festival supracitado em honra ao deus.

Imagem 3: Hydria atica com Dioniso montado em uma mula (525-500 a.C.)

Encontrada em Tarento, em uma tumba no distrito de Corti Vecchie, em 1933.
Fonte: fotografias de autoria propria, realizadas em janeiro de 2023.
Local: Museo Nacional de Bellas Artes — Argentina.

Imagem 4: Escultura feminina em terracota, portando uma mascara de Sileno (250-150 a.C.)

Encontrada em Tarento, em uma tumba da via D. Peluso, em 1938.
Fonte: fotografias de autoria propria, realizadas em janeiro de 2023.
Local: Museo Nacional de Bellas Artes — Argentina.

A tragédia grega, originada em Atenas, considerada como o centro da cultura
grega, conforme afirma Abbagnano (1985), representou um marco a Antiguidade
Classica por expor ao publico discussdes voltadas ao embate entre antigos valores e as
mudangas pelas quais Atenas passava; mudancas que afetavam a politica e a religido, bem

como a sociedade de modo geral.

A respeito da definicdo da tragédia grega, Aristoteles escreve:
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Assim, pois, é a tragédia: imitacdo de uma agdo grave e acabada, tendo uma
extensdo, em palavra agradavel, separadamente em cada uma das formas nas
partes, € que se executa ndo através da narracdo, [mas] através da compaixao
e do terror; realizando a catarse de tais emogdes® (Aristoteles, Poética, 1449b,
traducdo propria).

Como pontua Aristdteles em sua Poética, a tragédia era encenada e tinha certa
extensdo, a qual era separada em partes (episodios e cantos). A encenacdo do enredo
tragico dava vivacidade, por meio do visual, ao enredo, algo diferente do que ocorria com
outros tipos de artes poéticas, em que apenas se ouvia (0s mitos) por meio dos aedos e
rapsodos, dando margem a imaginacao para se visualizar tantos episodios descritivos. Isto
explica o uso de tantos recursos imagéticos empregados aos textos orais e,

posteriormente, aos textos escritos.

Na Iliada ha incontaveis usos de similes, recursos imagéticos que ajudam a
visualizar melhor o que esta sendo narrado. Um dos exemplos pode ser observado no

inicio do canto Ill, vv. 1-7:

Depois de todos alinhados juntamente com os chefes,

os Troianos levantaram um grito como se fossem passaros:

era como o grito dos grous que ressoa do céu,

quando fogem ao inverno e as desmedidas tempestades

e com gritos se langam no voo até as correntes do Oceano,

para trazerem aos Pigmeus o destino e a morte,

levando através do ar a hostilidade maléfica®® (Homero, Iliada, IIl, vv. 1-7,
traducéo de Frederico Lourenco).

Nos versos expostos, o poeta Homero compara o grito dos Troianos, preparados
ao combate, com gritos de aves que se langam sobre as correntes do Oceano. Outros
exemplos de similes, presentes nos poemas homéricos, também envolvem comparacdes

com outros elementos, como as ondas maritimas®’.

8 "Eotiv 00V tpaymidia pipmoig mpaéeng omovdoaiag [25] kai tekeiog, uéyedoc &xovone, Ndvcpévatl Adyot
AOPIG EKAGTML TV €10V €V TOIC Hopiolg, dpMOVTMOV Kal 0¥ 0L dmayyeAiag, ot EAEov Kai pOPov mepaivovoa
TNV TV o100tV Todnuatev kebapow (Aristdteles, Poética, 1449b).

% autap €mel kOounOev G’ Nyepuovesoty Ekactot, / Tpdeg puév hoyyii v évonfi T {oov dpvidec &g / fiite
Tep KAAyYn YEPAvav méLeL ovpavod Tpd: / ai T émel odv yepdva oyov kol d0écpatov SuPpov / khayyii
Toi ye métovtan £ dkeavoio podwv / avdpaoct ITuypaiost povov kai kijpa pépovooar: / Réplot 8™ Gpa. tai
ve kaknv Epda wpopépovtar (Homero, lliada, 11, vv. 1-7).

67 Cf. Homero, Iliada, 11, vv. 144-49.
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Com as tragédias nos palcos, o publico podia contemplar inumeros episodios
marcados por dor, sofrimento, morte, ddvidas, questionamentos etc. Obviamente, o
publico sofria junto com a personagem, tinha ansiedade. A cena tragica possuia esta
finalidade, por meio da qual os poetas tragicos prendiam a atencdo de seu publico,
gerando nele um misto de emogdes por meio do méOoc®® (pathos), que representava o

maior instrumento de persuasdo nas producbes dramaticas.

Diferentemente da comédia, em que se tecia criticas sociais com personagens, em
sua maioria, desconhecidas da tradi¢cdo mitica, a tragédia tinha como pano de fundo os
mitos tradicionais, como aqueles presentes nas narrativas homericas. Sobre esses mitos
empregava-se temas recorrentes de debate, do periodo em que as pecas tragicas eram
encenadas. Inserida no contexto de festividades civicorreligiosas, a tragédia grega
expunha um novo modelo de representacao artistica, na qual o homem tornou-se o centro

de discussao.

Para o0s antigos gregos, a arte tragica representou algo além de meras encenagfes
que aconteciam nos imensos anfiteatros. Representou, sobretudo, uma integragéo entre a
vida campestre e a vida urbana, em um grande ritual religioso em honra ao deus Dioniso,
que “passou a ser uma das divindades mais veneradas de Atenas” (Mosse, 1997, p. 43,
traducdo de Jodo Batista da Costa). A tragédia grega despertou, na posteridade, estudos e
discuss@es envolvendo as abordagens no teatro tragico e a propria vida dos homens e 0s

seus anseios, problemas, e 0 meio em que estdo inseridos.

A primeira representacdo tragica da qual se tem um registro oficial, ocorreu entre

536-3 a.C., produzida pelo poeta Téspio, durante o governo do tirano Pisistrato:

Numa caracteristica bastante notavel, o nascimento da tragédia esta bastante
ligado a existéncia da tirania — ou melhor, de um regime forte sustentado pelo
povo, contra a aristocracia. Os raros textos sobre 0s quais podemos basear-nos,
na busca das origens anteriores a tragédia atica, conduzem sempre a tiranos.
Uma lenda atribuida a Soldn, conta que a primeira representacao tragica seria
de autoria do poeta Arion. Ora, Arion vivia em Corinto, sob o reinado do tirano
Periandro (do final do século VIl ao comeco do século VI a.C.) [...] um belo
dia surge a tragédia na Atica: devem ter existido alguns primeiros ensaios
anteriores, mas houve um inicio oficial, que é o ato do nascimento da tragédia.
Entre 536 e 533, Téspio produziu, pela primeira vez, uma tragédia para a

8 O néOoc (pathos) esta relacionado aquilo que se experimenta, aquilo que se faz, afetando o corpo e a
mente. Dai surge o termo patético, para designar uma disposi¢cdo as emocdes. No género trdgico, o pathos
esta intimamente ligado a dor, sofrimento, mortes cruéis e fins infortdnios, expostos em cenas. Em funcéao
disto, Aristoteles em sua Poética (se¢do 1453a) define Euripides como o mais tragico dos poetas.
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grande festa dionisia. Ora, tratava-se da época em que reinava em Atenas o
tirano Pisistrato, o Unico que ela conheceu (Romilly, 1998, p. 15, traducéo de
Ivo Martinazzo).

O dado é relevante para a compreensdo da tragédia como parte integrante da
atividade civica ateniense, com assuntos voltados ao &mbito da guerra e leis, e, sobretudo,
a forte ligacdo com a tirania, como pontuamos no primeiro capitulo desta dissertacao.
Além disso, o dado desperta para uma reflexdo acerca da prépria producédo euripidiana,
que é mais voltada aos anseios do povo e que destaca as classes inferiores da sociedade

ateniense por meio das personagens apresentadas no teatro.

Assim como na producdo de Téspio, que Romilly (1998) aponta a existéncia da
tirania por tras dos espetaculos, a primeira composicdo de Esquilo também demarca

acontecimentos importantes na cidade de Atenas:

[...] a primeira tragédia que foi conservada (ou seja, considerada digna de
estudo pelos antigos) tem lugar um dia ap6s a grande vitdria de Atenas sobre
0s invasores persas. Mais que isso, ela perpetua a sua lembranca: a vitoria de
Salamina, que institui o poderio ateniense, aconteceu no ano 480; a primeira
tragédia conserva a data de 472. Trata-se de Os persas, de Esquilo. Depois
disso, as obras primas se sucedem (Romilly, 1998, p. 8, traducdo de Ivo
Martinazzo).

Como expbe Romilly (1998), a tragédia surge como representacdo em um
contexto histérico de efervescéncia, como os episddios de guerra envolvendo a cidade de
Atenas. Por esse motivo, observa-se na tragédia exemplos que caracterizam a cidade:
ricos, com a familia do rei, escravos e mulheres, ambientados em um cenario mitico, mas

com temas ligados a fatos cotidianos do publico.

Dos trés representantes da tragédia grega, Esquilo e Sofocles foram os primeiros

a introduzir novidades no teatro, como destaca Aristoteles:

Esquilo foi o primeiro a elevar o nimero de atores de um para dois; ele
diminuiu as partes relativas ao uso do coro e tornou o dialogo {l6gos} apto a
desempenhar o papel de protagonista. S6focles elevou para trés o nimero de
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atores e introduziu a cenografia® (Aristoteles, Poética, 1449a, traducdo de
Paulo Pinheiro).

Antes de Esquilo, possivelmente o proprio autor da peca surgia em cena & frente
do coro, segundo Romilly (1998). Posteriormente, o narrador integrou-se a encenacgéo e
assumiu o lugar de personagem. Em um processo evolutivo de novidades, o nimero de
atores aumentou, para se representar um nimero maior de personagens, e o0 coro, bem
mais extenso nas pecas antigas, diminuiu consideravelmente e foram introduzidos

elementos cenograficos para ilustrar determinadas situagcdes em cena.

Em Ras, através da personagem Euripides, o poeta Aristéfanes fala da extensdo
do coro em producdes mais antigas, como as tragédias de Esquilo, e dé indicios de que as
personagens ndo tinham muitas falas em cena, ficando até mesmo caladas: “E o coro
apoiava umas nas outras quatro séries de cantos, de seguida, continuamente, enquanto as
personagens estavam caladas”’® (Aristofanes, Ras, vv. 914-5, traducdo de Américo da

Costa Ramalho).

O palécio real e a figura do rei sdo marcas constantes nas producfes tragicas. A
nobreza, como um modelo de governo através do rei, é posta em discussdo a medida que
0s poetas expdem os erros dessa classe. Os erros, desencadeados pelas proprias acdes
desses homens, tém um ser divino como punidor, e sdo motivos de criticas demarcadas
nos textos. Em Hipdlito, a personagem Fedra, mulher sbxieng (euklées) — nobre; ilustre
—expde a Nutriz (vv. 408-12) a ma fama de mulheres de sua classe. Fedra discorre acerca
das mulheres adulteras e diz que esse mal comecou na kAéog (kléos) — nobreza. Sendo,

portanto, a nobreza um modelo, aos inferiores isto parecera algo belo a ser praticado.

A figura do rei também assume na tragédia o papel de um juiz, como ocorre em
Hécuba (vv. 1129-1131). Na producdo de Euripides, a personagem da rainha troiana tem

seu discurso mediado e julgado pelo &va&’™ (dnax) — rei — Agamemnon, em representacéo

89 kai 16 Te TV Vmokprtdv TA{O0G &€ £voc eic S0 mpdToc Aloyvhog fiyaye Kol T Tod xopod HAGTTOGE Kol
TOV AOYOV TPOTAY®VICTEV Tapeckevooey: TPEig 68 kol oknvoypaeiav Toeokhig (Aristoteles, Poética,
14493).

0.6 8¢ yopdg v fipetdev Oppadodg v / pedv §pekic téttapac Euvexde &v oi 8 éotymv (Aristofanes, Rés,
vv. 914-5).

" Também ha nas tragédias o emprego de outros termos para se referir aos lideres da realeza ou do governo,
como Bactrevg (basiléus), e.g., Séfocles, Ajax, v. 188, e topavvoc (tyranos), e.g., Euripides, Medeia, v. 42.
Embora os trés termos também sejam empregados para exprimir um sentido semelhante, o factieig esta,
de fato, atribuido ao titulo de um lider real (rei), enquanto o termo &va§ indica lideranga, que pode ser, €.9.,
de tropas de um exército, ou lideranga de um povo. Por ultimo, o termo tOpavvog esta relacionado a quem
lidera ao usurpar o poder.
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prépria de um tribunal. Disto, observa-se o0 uso da linguagem do Direito na construcéo do

enredo trégico.

Em Mito e tragédia na Grécia Antiga, Vernant (2014), a luz do pensamento de
Gernet, indica que a verdadeira matéria da tragédia € o pensamento juridico em pleno
trabalho de elaboracdo. Na linguagem da tragédia, observa-se a forte presenca de um

vocabulario técnico de direito, com termos proprios de uso em um tribunal.

Na composicdo Os Heraclidas, versos 179-80, o coro exorta a clareza, demarcada
no texto de Euripides pelo advérbio capdc (saphds) — de forma clara; sem davidas —, nas
arguicdes das personagens lolau, auxiliador do herdi Héracles, e do arauto de Euristeu,
rei de Micenas. O teor da discussdo centraliza-se na hospitalidade, solicitada por lolau a
Demofonte, rei ateniense e filho de Fedra. O pedido é feito diante do templo de Zeus,
deus da hospitalidade, sob a contestacdo do arauto de Euristeu. Ele deseja retornar com
lolau & Micenas sob a argumentacdo de que o auxiliador de Héracles € um prisioneiro
fugitivo de sua terra. O coro indica que um julgamento com justica so se realiza através

de uma escuta clara & exposicao da fala de ambas as personagens.

Exemplo semelhante ocorre na peca Hécuba. Na obra, a personagem homénima
encontra-se diante de Agamémnon, figura do anax, e de seu oponente, Polimestor. Na
passagem, ¢ dito pelo rei a personagem Polimestor: “Chega: apos langar para fora do
coragdo a barbérie, fala, para que, ouvindo a ti e, por sua vez, a ela, eu julgue com justica
0 porqué de sofreres isso”’? (Euripides, Hécuba, vv. 1129-31, traducio de Christian
Werner).

Euripides emprega o uso do verbo dkodw (akolo) — ouvir; conceder —, em sua
acepcdo voltada a audi¢do acurada, pois o rei precisa ouvir as partes antes de prosseguir
com o julgamento. Para isto, o poeta emprega o verbo kpivw (krino) — separar; julgar —,
voltado a linguagem juridica com a acepgdo de se fazer julgamento diante de algo,
complementado pelo termo dikaioc (dikaios) —em conformidade com a lei, com a justica

—, voltado a justica.

Para a época, as vouor (nomoi) — leis — e a dikn (dike) — justica — dos homens
estavam apoiadas na 0éuig (thémis) — justica de Zeus —, por meio da qual se discutia as

responsabilidades do povo. Isto fica bem claro na poesia épica, como na lliada, em que

2oy’ dkParav 8¢ kapdiog O PapPapov / Ay, d¢ dkovcac 6od Te THodE T &v uépet / kpive dikoing ave’
6tov ndoyelg tade (Euripides, Hécuba, vv. 1129-31).
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ha incontaveis personagens sob um propoésito pautado na lei e justica de Zeus. Tudo é
determinado anteriormente pelo deus supremo, e seus designios refletem diretamente no
ambito terreno. Embora alguns incorram em atos vis, a evcébeia (eusébeia) — piedade —
se sobressai nesse tipo de narrativa porque se tem o divino como modelo a ser seguido
por todos, de forma indiscutivel. Esta eusébeia é atrelada aos trés alicerces da vida do
homem: os deuses, a patria e a familia. Assim, observa-se um espirito coletivo téo

enfético.

Por outro lado, na tragédia as personagens seguem outros rumos e discutem a
tradicdo e a propria religido. Ademais, expdem uma oposicao entre essas justicas e leis,
como ocorre com Fedra na pe¢a Hipdlito, que precisa decidir entre a justica divina de
Afrodite ou as leis e justica dos homens, tema a ser discutido no capitulo terceiro desta
dissertacdo. Tal oposicdo representa um conflito dentro do enredo tragico, que também
desencadeia em Hppig (hybris) — desmedida; excesso —, dando uma posicao de destaque a
doébelo (asébeia) — impiedade. A desmedida e a impiedade estdo atreladas a um dos
elementos constituintes da tragédia que é o n0og (éthos) — carater — das personagens

tragicas.

2.3 As partes constituintes da tragédia e sua estrutura

A tragédia é composta por seis elementos: mitos, éthos, elocucdo, reflexao,
aparéncia e melopeia, conforme aponta Aristoteles na Poética, 1450a. Os pdOor (mythoi)
referem-se aos enredos, que possuem como pano de fundo os mitos tradicionais e de
conhecimento do publico, como os mitos dos herois épicos, 0s mitos que envolvem
personagens femininas, como Hécuba, esposa do rei Priamo (mencionado na lliada, de
Homero), dentre outros. Para Aristoteles” o enredo representa a alma da tragédia. O 1j00g
(éthos) trata do carater particular de cada personagem, como 0s tragos caracteristicos que
as constituem e de como elas se portam. Nas personagens esse éthos pode ressaltar a
capacidade e habilidade ao discurso, ou a incapacidade de tais artificios, revelando quais
se destacam como valorosas ou piores ante o publico. A Aé€i (Iéksis) trata da elocucéo;
a duavouo (dianoia) — reflexdo — esta atrelada ao pensamento exposto em cena, como o
que é ou ndo pertinente a fala. Portanto, esta atrelada a capacidade discursiva das

personagens. A 6yic (0psis) — aparéncia — possui relacdo com o efeito estético da peca,

3 Poética, 1450a.
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como cenario e objetos cenogréaficos, vestimentas e uso de mascaras. Por ultimo, a
pelomotio (melopoiia esta atrelada a musica em cena por meio dos instrumentos e canto

do coro, influéncia dos poemas liricos e cantos corais.

Além dos elementos expostos, a trama dos fatos, denominada de cvotacic Tdv
npayudtov (systasis ton pragmaton), é a parte mais importante de uma tragedia. Segundo
Avristoteles’, uma trama bem construida e desenvolvida resulta em uma boa composicéo
tragica, visto que a trama expde as acOes das personagens tragicas e, por esse motivo, elas

atravessam o liame entre a felicidade e o infortinio, desencadeando em tragedia.

Feita a explanacéo das partes constituintes da estrutura de uma tragédia, cabe falar
sobre como uma composicao tragica chegava ao publico através do teatro. As producdes
teatrais eram financiadas por meio do sistema de liturgias, através do qual cidad&os ricos
eram designados pelo poder publico para custearem, e.g., navios de guerra, coros teatrais
(comicos e tragicos) etc. O coro tragico era financiado pelo arconte epdnimo’™, e o coro
das pecas comicas era financiado pelo arconte-rei’®. O coro era a parte mais importante
de uma producéo teatral, visto que, por meio de seu financiamento, tinha-se 0 poeta

selecionado para competir nos concursos dramaticos.

O coro encontrava-se em uma parte separada, liderado pelo corifeu, na frente do
anfiteatro e ante ao altar de Dioniso. Em determinadas pegas, 0 coro possui nomes
definidos, como ocorre em Hipdlito, com o Coro de mulheres de Trezena e o Coro de
cacadores. Atras do coro e no palco, os atores encenavam, e objetos cenograficos eram
apresentados ao publico, como mascaras, ou algum item importante para reforcar

determinada descri¢cdo demarcada no texto, dentre outros.

Coro e herdi tragico representam a juncdo da poesia épica e poesia lirica-coral,
antigas formas de artes poéticas que influenciaram na criacdo da tragédia grega. No teatro
tragico, o canto do coro e a representacdo monodica, marcada pelos dialogos e mondlogos
das personagens, surgem sob uma perspectiva de se representar um pensamento coletivo.
Isto ocorre através do coro, ndo mascarado, posto em cena evocando o espirito coletivo

dos cidadaos e a tradi¢cdo mitico-religiosa, em contraste ao pensamento e comportamento

74 Poética, 1450a.

5 Magistrado chefe de Estado, que se ocupava da administraco civil. O arconte epénimo dava 0 nome ao
ano civil, e o arconte rei cuidava do calendario e das festividades civico-religiosas.

6 Cf. Introducdo (p. 12) de Jaa Torrano no volume Teatro completo I: O Ciclope, Alceste, Medeia. /
Aristdteles, na Poética (1449b), informa que o coro das pe¢as cdmicas era feito de forma voluntaria, mas
que tardiamente passou a ser financiamento pelo arconte.
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que visa os anseios individuais (personagem tragica), por ndo se encaixar mais dentro de
uma nova estruturacdo da polis. Em Euripides, particularmente, o coro surge de forma
ambigua: ora evoca a tradicdo religiosa e 0 pensamento coletivo dos cidad&os, ora reforca

0 pensamento e as vontades de seus herdis (ou heroinas) tragicos.

A tragédia era composta de texto dramaético, coro, geralmente formado por
mulheres e velhos, atores homens, que representavam ambos 0s géneros masculino e
feminino em cena, de musica e de objetos cenograficos, como as mascaras, e dividia-se
em episodios. A respeito do uso de mascaras, pratica semelhante havia em rituais
religiosos, como o rito de iniciacdo aos mistérios de Artemis denominado de apxreia
(arktéia), voltado as meninas atenienses e que representava a transicdo da fase da
puberdade ao amadurecimento. No rito, meninas utilizavam mascara de urso e simulavam
um embate entre o animal e a deusa Artemis. Realizavam dangas, sacrificios e libacdes.

Ha uma escultura de Artemis que retrata a caracterizagao do ritual supracitado:

Imagem 5: Artemis. Escultura em terracota (350-300 a.C.)

Encontrada em Tarento.

Fonte: fotografia de autoria propria, realizada em janeiro de 2023.

Local: Museo Nacional de Bellas Artes, na Argentina.

A escultura foi encontrada em Tarento. Trata-se de uma escultura em terracota
de Artemis, vinculada aos ritos de passagem ligados a puberdade feminina, comuns em
Atenas. Na escultura, a deusa esta representada sob seu carater de deusa da vida selvagem,

vestindo pele de urso enquanto segura um cervo em seus bragos.
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Assim como no ritual supracitado, em que meninas utilizavam aderecos que
revelavam um carater religioso e estético ao ato, no teatro a mascara tragica cumpria esse
papel. Por meio da mascara tinha-se um sentido estético em cena, que expunha a

transfiguracdo da fortuna do heroi tragico:

A méscara integra a personagem tragica numa categoria social e religiosa bem
definida: a dos herdis. A mascara faz da personagem a encarnagdo de um
desses seres excepcionais cuja lenda, fixada na tradigdo heroica cantada pelos
poetas, constitui para os gregos do século V uma das dimensdes do seu passado
— passado longinquo e acabado, que contrasta com a ordem da cidade, mas que,
apesar disso, continua vivo na religido civica onde o culto dos herdis, ignorado
por Homero e Hesiodo, ocupa um lugar privilegiado (Vernant, 2014, p. 2,
traducdo de Anna Lia A. de Almeida Prado).

Uma peca era iniciada por um mpéroyog (prélogos) — inicio da peca, em que se
exple o tema —, que precedia o ingresso do coro em cena. Esta entrada do coro era
chamada de napodog (parodos) — passagem; acdo de avancar. Os cantos do coro que
intercalavam os episddios, composto pelos dialogos das personagens, recebiam a
denominacdo de otdoipog (Sstasimos) — peca cantada pelo coro — e sua saida era chamada
de &c0d0¢ (sodos) — éxodo. Em determinadas producdes, observa-se uma interacdo entre
coro e personagens, denominada de koppdg (commas) — cangdo; momento de lamento ou
de luto — e explicada por Aristoteles, na Poética’’. O commos demarcava em cena a
intensificacdo do lamento de uma personagem, ressoado no canto do coro, como ocorre

ao final de As Troianas, de Euripides:

Coro:

Ail Al [..] 1226
Hécuba:

Ail 1229
Hécuba:

Aide mim! De mim. 1231

Coro:
Ai de mim! [...] 1232 (Euripides, As Troianas, wv. 1226-32,
traducéo prdpria).

T Poética, 1452b.
8 qiad odod [...] / aiod / ofpot pot / ofpot [...] (Euripides, As Troianas, vv. 1226-32).
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Em Alceste, outra producao de Euripides, ha uma mudanca nessa interacao entre
coro e personagem. Neste caso em especifico, a interacdo ocorre entre 0 coro e a
personagem Héracles, mas ndo para intensificar lamento, e, sim, para indicar uma
otyopnvdio’® (stichomythia) que inicia o terceiro episddio da peca. Tal interagdo tem
inicio no verso 476 e se encerra no verso 508. Tambem cabe ressaltar, acerca do tema
COro e personagem, que em muitos momentos observa-se, em Euripides, o coro inclinado
aos anseios da personagem tragica. De modo que, ndo majoritariamente o coro representa
apenas o outro lado do enredo: o coletivo de cidadaos contrarios a éiavoia (dianoia) —

pensamento exposto em cena — e atitudes dos herois tragicos.

Outros elementos estdo atrelados a tragédia grega: meputéteio (peripéteia) —
peripécia — e avayvopiolg (anagnorisis) — reconhecimento. A peripécia integra o drama
tragico a fim de destacar reviravoltas na acéo, que ocorre por meio das personagens, mas
ndo pelo coro. O coro ndo age em cena, ndo toma decisdes, mas se inclina ora ao
pensamento coletivo, ora alinha-se ao pensamento da personagem tragica. O coro também
demonstra interesse no desfecho de acontecimentos nos episodios que se sucedem, como
ocorre em Hipolito (vv. 267-87). Na passagem, ha uma interacdo entre o coro e a Nutriz,

cujo teor da discussdo volta-se aos motivos por tras da doenca de Fedra.

Ao final de Hipdlito, ocorre algo semelhante, quando a personagem do herdi
Teseu tem o conhecimento das mentiras de Fedra e se arrepende de ter expulsado e
desejado a morte do filho. O momento ¢ marcado por uma reviravolta seguida de
reconhecimento, em que o heroi Teseu passa de um estagio de revolta para um estagio de

dor e compaixdo pelo filho, que retorna ao palacio nos minutos finais de sua vida.

Ha outros tipos de reconhecimento nos dramas tragicos, quando uma personagem
descobre que suas agdes desencadearam a desgraga de outros ou a sua propria. Na peca
Edipo, de Séfocles, a personagem homdnima cega os proprios olhos ao ter conhecimento

de que ela é a propria macula que assola a cidade.

Ter o conhecimento de suas proprias acles e, consequentemente, reconhecer o
préprio erro tragico, ndo é algo tdo marcante no éthos das personagens de Euripides, o
que as denotam com mais atributos antropomarficos. Em suas pecas, muitas vezes ocorre
0 oposto. No exemplo acima, o pai passa por uma reviravolta em sua acdo dramatica e

pelo reconhecimento, com a exposicdo de fatos que o levaram a assumir o proprio erro

™ Recurso em que personagens proferem falas curtas, em interagdo com outras personagens.



62

antes do final da peca e o retiraram de um estado de espirito (revolta, faria) a outro (dor
e compaixdao). Por outro lado, o filho, Hipdlito, manteve-se intacto em sua postura mesmo
depois de saber que tudo ocorrera por sua impiedade para com Afrodite. Seu estado de
espirito ndo ¢ afetado. Essa é apenas uma das carateristicas empregadas por Euripides em

suas personagens e que servem de identificacdo as particularidades do estilo do poeta.

2.4 Euripides e suas particularidades

Euripides nasceu a 480 a.C., em Salamina, ilha grega ao sul de Pireu. Foi filho de
um proprietario de terras chamado Mnesarco, e de uma possivel comerciante de
verduras®®. Ao lado de Esquilo e Sofocles, Euripides representa um dos maiores poetas
tragicos da Antiguidade classica ateniense.

A estreia de Euripides nos concursos dramaticos ocorreu em 456 a.C., ano da
morte do poeta Esquilo. Obteve apenas quatro vitdrias, sendo a primeira delas no ano 441
a.C. Em 408 a.C., transferiu-se para a Maceddnia, para viver em exilio no reino de
Arquelau. H& muitas hipoteses acerca da transferéncia de Euripides de Atenas para
Macedonia, e uma delas envolve a ma receptividade de suas composi¢cdes pelo povo

ateniense. Morreu em 406 a.C., antes de contemplar a representacdo d’As Bacantes®!.

A terra natal de Euripides, Salamina, foi palco de um importante confronto naval,
conhecido como Batalha de Salamina, entre gregos e persas, em 480 a.C., ano de
nascimento do poeta. Fontes literérias e historicas comprovam a vitoria de Salamina no

embate, como ilustrou-se anteriormente na citagio & producdo Os persas, de Esquilo.

Salamina é mencionada na composicdo As Troianas (v. 799), de Euripides. O
termo Salamina surge acompanhado de um atributo — pehMocotpogov (melissotrophou)
—, que O caracteriza como uma terra que nutre as abelhas. O poeta, ambientado nessa
atmosfera, em Hipolito (vv. 563-4) compara Afrodite a uma abelha que circunda o orbe.
Assim, Euripides utiliza-se de um elemento caracteristico de Salamina para se referir a
deusa. Outro fato interessante € que no Hino Homérico X ha indicativos de uma relagéo

intima de Afrodite com Salamina: “Salve, Deusa, soberana de Salamina, a bem

8 Em Tesmoforiantes (v. 387), Aristfanes menciona a possivel profissdo da mae de Euripides, para
rebaixar 0 poeta em seu teatro comico.
81 Cf. Introdugdo d’As Bacantes, de Euripides, p. 19, por Trajano Vieira (2010).
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construida”® (Hino Homérico X, v. 4, traducio de Flavia R. Marquetti), o que
possivelmente explicaria 0s motivos por tras de tanta evocacdo a deusa em suas

composigoes.

As inimeras mengdes feitas por Euripides a Afrodite tornou-se motivo de critica
por parte de Aristofanes, poeta comico. Em Rés (405 a.C.), a personagem Esquilo critica
(v. 1045) as mencdes excessivas a Afrodite nas composicBes de Euripides e indica que,
por esse motivo, o poeta teria sofrido golpes da deusa na sua propria vida conjugal. Com
a peca Hipolito, o poeta Euripides eleva sua evocacdo a deusa e a define como
personagem que inicia a peca, além de reiterar a soberania de Afrodite no decorrer da

trama.

Aristéfanes teceu criticas a Euripides e ao valor de sua producdo literaria, que
expunha um distanciamento dos pardmetros de sua época, com personagens femininas
distantes dos valores tradicionais, como o0s canonizados da épica de Homero. Euripides
também acentuava tracos peculiares em suas personagens, como Medeia, que assassinou
os proprios filhos para se vingar de Jasdo, ou ainda como Alceste, que morre no lugar do
esposo, subvertendo o préprio destino que cabe aos homens.

Ainda na comédia Ras, Aristdfanes envolve Euripides em um teor altamente
critico, e cria para o poeta uma personagem homénima, em uma narrativa que visa
suscitar um debate sobre qual dos poetas mortos (Esquilo e Euripides) possui relevancia

a cultura ateniense para que seja resgatado do Hades.

E perceptivel uma contradicdo nas narrativas de Aristofanes, ao afirmar em seu
s o= 83 A _ -~
teatro que Euripides deu voz® ao género feminino em suas composigdes para falar mal

das mulheres®.

O falar mal das mulheres, dito por Aristofanes, e que muitos erroneamente tratam
como “misoginia”® no teatro de Euripides, esta atrelado as relagdes conjugais e as acoes
das personagens femininas para com outras personagens. Para a época, havia
determinados modelos de feminino. Na Odisseia, Homero apresenta um modelo ideal de
mulher e esposa atraves de Penélope, que aguarda o retorno de Odisseus e mostra-se

submissa as vontades de seu filho, que assume o papel de kyrios do oikos. Euripides se

82 yaipe, Oed, Zodopivog SukTipuévng pedéovca (Hino Homérico X, v. 4).
8 Cf. Aristofanes, Ras, vv. 947-50.

8 Cf. Aristofanes, Tesmoforiantes, vv. 385-8.

8 Ha um anacronismo ao utilizar-se tal termo a época.
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afasta desses parametros e expde personagens femininas destemidas, ardilosas, que
criticam o préprio espago que ocupam. Isto, uma vez exposto no teatro de Euripides, era
visto de forma negativa, como ocorre com Melanipa e Fedra, personagens muito

criticadas por Aristéfanes em Tesmoforiantes (vv. 547-8).

O que se constata nas producgdes de Euripides € uma possivel aversdo do poeta ao
género feminino apenas no ambito conjugal. Inclusive, Aristéfanes menciona®® possiveis
traicOes sofridas por Euripides. Porém, sdo apenas conjecturas que nao podem ser tidas

como verdades absolutas por serem informagdes expostas em um cenario comico.

A queixa sobre as mulheres, diretamente ligada ao casamento, surge em Alceste
(vv. 880-8), Medeia (vv. 573-5), Hipdlito (vv. 616-33), As Troianas (vv. 1031-2), dentre
outros. No mais, as proprias personagens femininas de Euripides falam abertamente®’
sobre seus anseios e tecem criticas ao tratamento que recebem?® e a fama® que possuem.
Desse modo, Euripides apresenta-se muito distante daquela imagem criada por

Aristofanes, de alguém que trata de forma irrelevante o género feminino.

Ainda sobre o tema das mulheres em Euripides, e para contrastar a ma fama do
poeta acerca do género, cabe destacar que ele dotou personagens femininas de qualidades,
como a boa oratdria e inteligéncia, sem se ater a uma classe social especifica. Em suas
pecas ha personagens femininas na condi¢do de escravas, que ocupam lugar de destaque
no enredo, como a ama de Medeia. Ela inicia o enredo através do prélogo, apresentando
a génese da peca, e delibera com a personagem do pedagogo, expondo reflexdes e criticas
acerca do tema a ser apresentado por outras personagens que compdem a producdo. As
demais personagens, incluindo Medeia, s6 aparecem em cena depois que a ama apresenta

suas elucubragdes no palco.

Em Euripides, observa-se mulheres nobres e escravas muito sabias e capazes até
mesmo de vencerem o género masculino em um debate, como ocorre com a personagem
Hécuba. Na peca homdnima, a neld® (peitho) — persuasdo — esta atrelada a personagem

feminina, como pode ser observado no trecho a seguir:

8 Cf. Aristofanes, Ras, vv. 1047-8.

87 Cf. Euripides, Medeia, vv. 230-46 e vv. 879-90.
8 Cf. Euripides, Medeia, vv. 230-46.

8 Cf. Euripides, Hipolito, vv. 406-7.
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Por que entdo nds, mortais, com as outras ligdes

todas que se deve, nos atribulamos e as buscamos,
mas a persuasao, a Unica soberana entre os homens,
nenhum esforco a mais fazemos para, por completo,
taxas pagando, aprendé-la, a fim de que fosse possivel

persuadir e obter o que se quisesse?90 (Euripides, Hécuba, vv. 14-9, traducédo
de Christian Werner).

Nos versos, Hécuba questiona a falta de esforco em se aprender a arte da
persuasdo. Adiante, reconhece a forga de seu género (v. 880), e 0 denomina de dvouayog
(dysmachos) — invencivel (v. 884). Na peca As Troianas, a neld® (peithd) também surge
atrelada a personagem Hécuba (vv. 966-8) atraves do coro, que enfatiza a boa eloquéncia

da rainha troiana.

Tal facanha ndo era bem-vista naquele tempo, e além do que ocorre em Ras e em
Tesmoforiantes, em que Aristofanes critica Euripides por apresentar mulheres dotadas de
coragem e ardis, Aristoteles também tece criticas aos que apresentavam personagens

femininas desse tipo em suas composi¢oes:

Existe um “bom carater” para cada género de personagem: com efeito, hd um
“bom carater” de mulher e um de [20] escravo, ainda que, desses, talvez o
primeiro pertenca a uma classe inferior e o segundo a uma classe totalmente
abjeta. O segundo ponto a se visar é a conveniéncia; de fato, é possivel atribuir
coragem & caracterizacdo da personagem, mas seria inconveniente atribuir
coragem ou espirito destemido a uma mulher®® (Aristételes, Poética, 1454a,
traducdo de Paulo Pinheiro).

A visdo do filésofo reflete 0 pensamento da época, em que mulheres e escravos
eram vistos como integrantes de uma classe inferior. Assim sendo, para Aristoteles a
representacdo do género feminino dotado de coragem, até mesmo de sabedoria, exprimia
inconveniéncia para o género masculino, ao qual se atribuia o poder de fala e de tomada

de decisGes. Em Aristofanes, percebe-se um tom semelhante em suas composicdes.

Pode-se inferir que Aristofanes sentia certo incbmodo com as personagens

femininas de Euripides e isto fez com que ele enxergasse no poeta tragico uma

%0 1{ 3fjra. Ovnrol TEAAC pév podnpata / poyfoduey Mg xpn mavto Kol poatevopey, / Ieldo §& v topavvoy
avOphmorg poviv / ovdév T piiAkov ¢ téhog omovdalopey / ioBodc 186vteg povOdvey, v’ fiv mote /
neibewv & tic Podrorto Tuyydvew 6° Guo (Euripides, Hécuba, vv. 814-9).

% gotv 8¢ [20] &v ékdoTm Yéver: kai yap yovn €Ty xpnot Kol Sodrog, kaitol ye iomwg ToUTOY TO pEV
YElpov, 10 8¢ BAwg PodAIV €oTlv. Sevtepov 8¢ 1O dppdTTovTa: EoTy Yap dvdpeiav pév o R0oc, GAL oy
appotTov yuvaki obtog avdpeiov fi Sewviy sivan (Aristoteles, Poética, 1454a).
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representacdo pejorativa das mulheres. Em outras palavras, Euripides estaria falando mal
do género feminino, sendo digno de punicdo, como indica 0 poeta cOmico em
Tesmoforiantes. Na peca, mulheres reinem-se durante a festa publica Tesmofdrias, para
debaterem acerca de Euripides e das punicdes que o poeta deve receber por suas tratativas

ao género feminino.

Além das criticas recebidas, o poeta Euripides também teceu muitas em seu teatro,
enderecadas as leis e governantes, a religido grega. Em suas pecas, Euripides discutiu em
seu teatro a representacdo dos deuses, antropomorfizados, capazes de cometerem atos Vvis.
A exemplo disto, em As Troianas (vv. 969-83) ha uma critica ao modo como Hera, Atena
e Afrodite sdo tratadas no mito do casamento de Péris. Na peca, a critica € direcionada a
personagem Helena, que apresenta as deusas em condicao inferior aos homens. Hera,
Atena e Afrodite participam de um duelo, a fim de obterem de um mortal um titulo
voltado a beleza. A personagem Hécuba diz: “N&o tornes as deusas estupidas ao enfeitar
teu ato vil”®? (Euripides, As Troianas, vv. 981-2, traducdo de Christian Werner). Em
Hipdlito (vv. 1414-15), o jovem homdnimo expde sua insatisfacdo com Afrodite e diz:
Ai! Receberem dos mortais raca amaldicoada aos daimones®® (Euripides, Hipdlito, vwv.

1414-15, tradugdo propria).

O posicionamento do poeta acerca da religido tem por base tracos da filosofia pré-
socratica, com Xenofanes de Colofon, e a corrente dos sofistas. O pensamento que
predominava nessa corrente estava relacionado as investigacbes baseadas na
racionalidade, em carater humanistico. Os sofistas renunciaram a uma crenga ingénua nos
deuses e recusaram todas as concepcdes que ndo estavam apoiadas no Aoyog (16gos) —

razao.

Em Hécuba, Euripides exprime criticas a crenca ingénua nos deuses, e a define

como fruto da ayvooia (agnosia) — ignorancia — dos homens:

N&o existe nada confidvel, nem o renome,
nem que ndo fracasse quem tem sucesso.
Os deuses confundem tais coisas, para trds e para
frente
promovendo uma perturbacdo, para que, na
ignorancia

92 1M apodeic moisl Odc / 10 ooV Kaxodv koopodoa (Euripides, As Troianas, vv. 981-2).
% pebd: / €10° fiv dpaiov Saipocty Bpotdv yévog (Euripides, Hipdlito, vv. 1414-15).
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os veneremos* (EURIPIDES, Hécuba, vv. 957-9, tradugio de Christian
Werner).

O trecho corresponde a fala da personagem Polimestor, direcionada a personagem
Hécuba que se encontra em desgraca, afastada da nobreza e de sua terra. Tal critica esta
associada a uma cegueira dos homens, que ndo refletem sobre as circunstancias da vida,
como o destino, e ndo responsabilizam os deuses por suas acGes, mas, em troca, na

ignorancia, os cultuam.

Em Ras, o apego de Euripides a racionalidade, bem como seu afastamento dos
preceitos tradicionais da religido grega, é criticado por Aristofanes ao afirmar (v. 889)
que o autor possui deuses de cunhagem propria, tais como aibnp (aithér) — ar —, yAdooo
(glossa) — lingua —, oOveoig (Synesis) — conhecimento — e poktip (myktér) — narina. A
partir disto fica subentendido a prépria respiracdo, o olfato apurado, a lingua, para proferir
palavras, e 0 conhecimento oriundo de sua relagdo com o mundo, com suas experiéncias;
conhecimento responsavel pelas investigacoes e produgdes do poeta. Ao final de sua peca,
Aristofanes associa a personagem Euripides a figura de Sécrates (v. 1495), condenado a
morte por supostamente corromper os jovens® através de suas palavras e por induzi-los

ao ceticismo.

As criticas de Euripides também estavam voltadas as leis da polis e aos reflexos
da guerra ao povo, tema central das pecas Hécuba e n’As Troianas sob o viés do mito
homeérico da Guerra de Troia. Nas pegas, evidencia-se semelhancas ao estilo homérico,
com construcdes repletas de epitetos as personagens, além do emprego de inimeros
similes que familiarizam essas duas pecas aos parametros da épica de Homero. Alguns
similes ocorrem em Hécuba, nos versos 89-91, 178-9, 205-7, 1025-31, 1079-82; e n’As

Troianas, nos versos 146-8, 193-4.

Em Hécuba, o poeta retrata a condi¢do feminina, com énfase a nobreza, que é
posta a serviddo em decorréncia da guerra. A personagem homonima, de mulher de

prestigio ante os concidaddos, passa a mulher sem patria e familia, arrastada a escravidao:

% ovK £6TL TGTOV 008£V, 0UT’ e0S0EIR / 0BT av KOADG TPhccoVTa U TPGEEY KakdC. / phpovst & ovtol
B0l Talv 1€ Kol Tpdow / Tapaypov éviibiviee, mg dyvooia / cipouev avtodg (Euripides, Hécuba, vv. 957-
60).

% No verso 1070 de Ras, a personagem Esquilo acusa Euripides de ter impulsionado a irreveréncia no
espirito dos mais jovens e a insuflar a desobediéncia nos paralios (tripulacdo de homens livres do navio-
almirante da esquadra ateniense) para com 0S Seus superiores.
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Filhas, conduzi a velha para diante da casa

conduzi, endireitando, a que é escrava

convosco, troianas, mas foi rainha no passado,

tomai, portai, escoltai, erguei-me,

tomando minha velha m&o® (Euripides, Hécuba, vv. 59-64, traducdo de
Christian Werner).

Ainda na peca, Euripides se utiliza do contexto da guerra para tecer criticas:

E assombroso como tudo tomba contra 0s mortais

e as leis da necessidade determinam,

fazendo amigos os maiores inimigos

e tornando odiosos os ante benévolos® (Euripides, Hécuba, vv. 847-9,
tradugdo de Christian Werner).

Os versos expostos correspondem ao canto do coro, atraves do qual Euripides
destaca a lei da necessidade, para criticar as traicbes dos amigos que se aliam aos
inimigos. Adiante, o poeta discorre sobre o poder conferido aos homens por meio de
riquezas, que os escraviza e os leva levando a fortuna inversa: “N&o existe nenhum mortal
livre: ou é escravo de bens ou o é da fortuna”® (Euripides, Hécuba, vv. 864-5, tradugio
de Christian Werner).

A respeito do estilo do poeta, especificamente a vertente tragica, pois sabe-se que,
assim como demais tragediografos, Euripides também compds dramas satiricos, Romilly

pontua:

Euripides introduziu no género tragico uma profunda renovacéo,
presente em todas as suas obras. Ele desenvolveu a agdo, forcou os
efeitos, liberou a masica, multiplicou os personagens, desceu 0s herois
dos seus pedestais, operou mil reviravoltas, consideradas, por muitos,
melodramaticas (Romilly, 1998, p. 102, traducdo de Ivo Martinazzo).

% gyet’, @ moidec, TV Ypadv mpd Sopmv, / dyst’ dpbodoar TV opddoviov, / Tpwddsc, duiv, Tpdche &
tvacoav: / MaPete @épete néumet’ deipeté pov. / yepoudg xeipog mpocialduevar (Euripides, Hécuba, vv.
59-64).

97 Sevov v, OviToic m¢ Bmavto cvumitvel, / kol i dvéykag ol vopor Sitdpioav, / gpikovg Ti0évTeC TOVG Ve
nolepuwtdroug / £x0povg te ToVg Tpiv evpeveic motovpevol (Euripides, Hécuba, vv. 847-9)

%8 ovk EoTt OvTAY BoTic 0T EAed0epoc: / §j xpnubTav Yap dodLIg €oTwv §j ToyNG, (Euripides, Hécuba, vv.
864-5).
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A arte tragica de Euripides destoava da produzida por Esquilo e Séfocles. Em suas
pecas, 0 poeta expunha discussées em que se destacava uma visao descentralizada de um
pensamento coletivo, ultrapassado, para uma visdo em que o pensamento individualista
era acentuado em suas personagens, exprimindo, assim, a esséncia da tragédia em seu

teatro.

Além disso, apresentou temas até entdo evitados por outros poetas, como a
exploracdo dos sentimentos, a dualidade de Eros, capaz de levar um individuo ao sucesso
ou a derrocada. Explorou as trai¢des, suicidios e assassinatos no seio familiar, ressaltando,
desse modo, o psicoldgico de seus herois tragicos, que “estdo mais proximos de nos que
os herois dos outros tragicos, e também mais inteiros nas suas paixdes — as quais Euripides

nos mostra em toda a sua crueza” (Romilly, 1998, p. 102, traducdo de Ivo Martinazzo).

Os herdis, conhecidos pela tradi¢dao mitica, tém seus valores confrontados e postos
a prova seguindo as leis vigentes. Como acontece em Hipdlito, a personagem do heroi
Teseu, ja celebrado na Iliada, discute na peca de Euripides um tema relacionado a
bastardia, vigente naquele momento em que a peca fora encenada, para condenar as
atitudes de Hipdlito. Assim sendo, esses herois, sob face tragica, revelam uma
demarcacao entre a tradicdo e a atemporalidade inerente a tragédia. Sdo herdis que saltam
de um universo mitico e aparentemente intocavel para representarem a propria vida

humana em todos 0s seus estagios.

Outro traco do estilo de Euripides se da com os prologos em suas composicoes.
Nesses prélogos, personagens distintas (deuses, escravos, herdis/heroinas) expdem o
cerne da peca, como aponta Aristofanes através da personagem Euripides: “mas a minha
personagem que entrava em primeiro lugar costumava dizer imediatamente a genealogia

do drama”®® (Arist6fanes, Ras, vv. 945-6, tradugdo de Américo da Costa Ramalho).

Em Euripides, a instabilidade fez-se presente na construcdo do éthos das
personagens, que se revelam muito humanizadas e que problematizam questdes no palco,

como observou Aristofanes e pontuou em Ras:

Euripides:
Depois, eu ensinei essa gente a falar.

9 6AL" oVEIDY TPOTIOTE UEV POt TO Yévog sl & e00V¢ / Tod Spauatoc (Aristofanes, Ras, vv. 945-6).
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Esquilo:

Eu que o diga. Mas antes de o ensinares, oxala rebentasses pelo meio.
Euripides:

Ensinei-lhes a introdugdo de finas regras, a medir com esquadro 0s versos, a
reflectir, a observar, a intuir, a gostarem de voltear, maquinar, supor o pior, a

esmiucar todas as coisas!® (ARISTOFANES, Ras, vv. 954-9, traducdo de
Américo da Costa Ramalho).

No trecho supracitado, Aristofanes evidencia como Euripides influenciou o povo
através de suas composi¢Ges, com personagens que sofrem e discutem os préprios
sofrimentos, que tramam contra outras personagens, suscitando a reflexdo no povo. Além
disso, também cabe indicar outro traco do estilo do poeta Euripides. Suas pecas séo
marcadas por debates — aydv (agdn) — apoiados na retdrica, influenciados pelos debates

juridicos de sua época:

Ora, quase toda a tragédia de Euripides contém pelo menos uma cena de agon.
O agon é um confronto organizado, no qual se contrapem dois longos
discursos, geralmente seguidos de um intercambio de versos, tornando os
contrastes mais densos, mais tensos, mais crepitantes (Romilly, 1998, p. 37,
traducdo de Ivo Martinazzo).

O agdn pontuado por Romilly e observado na producéo poética de Euripides, tem
por mecanismo principal a boa eloquéncia e a peith6. Como fora mencionado
anteriormente, a peitho esta intimamente ligada ao éthos de Hécuba, que tem a persuasdo
como soberana entre os homens. Tal atribui¢do surge a rainha troiana antes de ela iniciar

0 agdén com a personagem Polimestor, diante do rei Agamémnon.

Em Medeia, hd um primeiro agén entre a personagem Medeia e o her6i Jasao,
com 18 versos (446-64) para Jasdo e 54 versos (465-519) para Medeia. No agon ha uma
réplica para Jasdo, no total de 53 versos (522-75). A réplica surge pela observagdo do
herdi a postura de sua oponente, Medeia. A fim de vencé-la, Jasdo complementa e reforga
sua arguicdo que expressa certa equivaléncia de versos para esta sua Ultima fala com a de
Medeia.

100 grertor tovtovst Aodegiv 88idata / enui kayd. / O Tpiv S1dGEm y* dperec nécog Srauppayiivor. / Aemtédv
TE KAVOVOV EGBOANG EMAV TE YOVIAGHOVE, VOETY Opdv Euvigval otpépety Epdv teyvalely, kby vmotoneical,
nepwoely Gravto (Aristoéfanes, Ras, vv. 954-9).
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Além do agon, outra caracteristica do estilo de Euripides refere-se ao jogo de
palavras através de sinbnimos e antdnimos, em que o poeta destaca a dualidade das coisas.
Euripides alerta, por meio dos vocédbulos, que um elemento também pode exprimir um
sentido contrario ao que se espera. Em sua maioria, exprimem um sentido negativo. Um
dos exemplos ocorre com a atribuicdo ambigua a Eros na peca Hipolito (v. 348), em que
0 deus alado pode mostrar-se 1160¢ (hedys) — agradavel — ou dAyswdc (algueinds) —
doloroso. Ainda na peca, o jogo de ambiguidades surge (vv. 313-4) para enfatizar as acoes
da personagem Fedra, que, com mente sd, ndo consegue enxergar a insanidade de seus

atos ao recusar 0 amor que sente por Hipolito.

Devido a forte presenca da retérica nos discursos de suas personagens, 0 poeta

insere figuras de linguagem nos textos de suas composi¢des, como a metonimia:

Meu filho era o mais distinto em beleza,

e teu espirito, ao vé-lo, fez-se Cipris:

Pois, muitas loucuras é Afrodite aos mortais,

e [€] justo que o nome da deusa conduza a aphrosyne!® (Euripides, As
Troianas, vv. 987-90, tradugdo prépria).

Os versos referem-se a fala de Hécuba, em critica a personagem Helena, que se
encanta com a beleza do filho da rainha troiana e o segue, em traicdo ao Sseu esposo.
Especificamente no verso 988, é dito que o espirito de Helena se fez Cipris. Por
reconhecer um possivel questionamento com tal fala, Euripides logo complementa o
verso com uma explicacdo, em que associa a deusa a insanidade de Helena, de ter

vislumbrado em outro homem desejos fora de seu seio conjugal.

Na Retdrica (1400b), Aristoteles menciona os ultimos versos do trecho exposto
n’As Troianas, para tratar dos évBvunuata €leyktikd (enthymemata elenktika) —
silogismos refutatdrios. Esses entimemas, segundo o filésofo, permitem a proximidade
de termos contrarios — no caso em especifico, Afrodite e aphrosyne, termos com sons

parecidos — visando uma clareza na exposicéo de determinados temas ao publico.

Ressalta-se mais um trago caracteristico das composi¢cGes de Euripides: a

democratizagdo de seu teatro. O termo onpokpartio. (democratia) — democracia — é

101 v ohpog viog kaAlog dkmpenéotatoc, / 6 coc & GV viv vodc émomOn Kompic: / té pdpa yop mévt’
gotiv Agpoditn Ppotoig, / kai tobvop’ dpbd¢ dppocvvc Gpyet Oedg (Euripides, As Troianas, vv. 987-90).
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associado ao teatro de Euripides, para demarcar mais um traco no estilo do poeta. Isto
ocorre na peca Ras (v. 950), em que a personagem Euripides é criticada por ter alimentado
0 seu teatro com personagens de classes distintas. Em resposta a critica (v. 951), a
personagem Euripides diz que assim o fez para democratizar o seu teatro, e utiliza o termo
dnuokpatikog (demokratikos), no caso acusativo dnuokpatikov (demokratikén), para
indicar que agiu de forma democrética em seu teatro. Cabe reafirmar que Euripides deu

voz as classes menos abastadas por meio da representatividade em seu teatro.

Outro tragco caracteristico das producdes de Euripides refere-se ao louvor a
ocw@pocvvn (sophrosyne) — prudéncia; sanidade — e a condenacdo a tppig (hybris) —
desmedida —, pontos discutidos nas produgdes do poeta, com énfase em Hipdlito. Na peca,
Fedra, personagem nobre, é tomada por um Eros doloroso e comete insanidades, afetando
0 Seu corpo e sua mente, e 0 seu enteado, o jovem Hipolito, cultua a si mesmo e desonra

Afrodite, deusa presente em grande parte da producéo literaria do poeta.

Em relacdo a sua producdo literaria, Euripides compds 93 pecas, das quais
aproximadamente 19 foram preservadas e oito delas datadas com precisdo: Alceste (438
a.C.), Medeia (431 a.C.), Heré&clidas (430 a.C.?), Andrémaca (425 a.C.?), Hécuba (425
ou 424 a.C.), Suplicantes (423 a.C.?), Electra (420 a.C.?), Héracles (416 a.C.?), As
Troianas (415 a.C.), Ifigénia em Tauris (414 a.C.?), fon (413 a.C.?), Helena (412 a.C.),
Fenicias (410 a.C.?), Orestes (408 a.C.), As Bacantes (405 a.C.), Ifigénia em Aulis (405
a.C.) e Ciclope, drama satirico do qual ndo se tem uma data de producdo. Dentre as
composicdes expostas, destaca-se a peca Hipolito (428 a.C.), corpus deste trabalho de

dissertacdo.

2.5 Hipolito

A peca Hipolito foi representada pela primeira vez no ano 428 a.C., sob o
arcontado de Epaminondas. A peca é ambientada em Trezena. O texto possui 1466 versos
distribuidos entre Afrodite, Hipdlito, o servo de Hipolito, coro de mulheres de Trezena,
Fedra, mulher nobre, filha de Pasifae e do rei cretense Minos, sua Nutriz, Teseu, filho da
unido de Etra com Posidon, mas que tem por pai terreno Egeu, filho de Piteu. H&4 também
na peca as falas do mensageiro, participacdo do coro de cacadores, e de Artemis, deusa

virginal, irma de Apolo e filha de Zeus com Leto.
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O tema da peca estd centrado na rivalidade entre a personagem Hipolito e
Afrodite. Hipdlito, filho do herdi Teseu com a rainha das amazonas, desdenha Afrodite
por ser uma deusa dedicada ao sexo e ao casamento. O jovem opde-se aos parametros
religiosos e civicos de sua época e decide manter-se em um estagio de liberdade e
castidade, sem as rédeas das leis dos homens e, sobretudo, das leis regidas por
Afrodite/Eros. Tal estagio deveria ser abdicado por Hipdlito, ao adentrar a vida adulta em
rito de passagem. Porém, ele permanece, para dar continuidade a vida em companhia da
deusa Artemis, dedicada a castidade e & caca. Afrodite, entdo, promete vinganca ao

jovem.

A deusa do amor, motivada pela desonra de Hipdlito, vinga-se do jovem ao langar
em sua madrasta um amor descomedido. O amor que Fedra sente por Hipdlito atravessa
varios estagios, de modo que a personagem adoece fisica e mentalmente, incorrendo em
appoovvn?? (aphrosyne). Fedra ndo se alimenta direito e delira, querendo estar junto a
Hipdlito.

A personagem Nutriz surge em cena, para interrogar sua senhora, Fedra, acerca
da doenca a qual fora acometida. Fedra, depois de muita insisténcia da Nutriz, revela que
0 motivo de sua doenca é o amor que sente pelo proprio enteado. Com isto, a Nutriz tenta
convencer Fedra a ndo se privar desse amor, e sugere um antidoto magico para conquistar
0 amado. Mas Fedra resiste, para manter a honra e gléria que seu nome carrega ante 0s

concidadaos de Trezena.

Ao ter o seu segredo revelado a Hipdlito pela propria ama, Fedra ndo encontra
outra saida para tal situacéo, sendo o suicidio. Mas antes de tirar a propria vida, a rainha
cretense deixa uma mensagem gravada em um pedaco de madeira, acusando Hipolito de
té-la violentado em seu leito matrimonial. Teseu, seu esposo, ao chegar no palacio e se
deparar com o imbréglio causado pelo suicidio de Fedra, observa que sua amada havia

deixado uma tabuinha de madeira presa em uma das méos. Teseu confere o material e faz

192 Em Medeia, producéo teatral anterior a peca Hipdlito, também se discute o tema da co@pocivn
(sophrosyne) — prudéncia; sanidade — vs. appoctvn (aphrosyne) — imprudéncia; insanidade. Tal discussdo
pode ser observada nos versos 1366-9, com as falas de Medeia e Jasdo. Nos versos destaca-se a atitude de
Medeia, de ter assassinado os filhos, o que representa um ato insano para o herdi Jasao, mas para Medeia
representa um ato de sanidade em prol da vinganca contra o marido. Em Hipdlito, mesmo debilitada e
tomada pela agpoctvn, Fedra adquire sanidade para arquitetar um plano exitoso contra o enteado ao leva-
lo a desgraca.
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a leitura das inverdades registradas por Fedra contra Hipdlito. Assim, Teseu toma a

decisdo precipitada de punir o proprio filho com morte.

Ao ter conhecimento do que acontecera com Fedra, Hipdlito tenta dialogar com o
pai em busca de maiores informacdes. Teseu, por sua vez, ignora o filho e passa a
recriminar o jovem, em um verdadeiro discurso epiditico, a fim de ridicularizar o filho

que sempre defendeu a castidade e devocao a deusa Artemis.

Pai e filho ndo chegam a um consenso, a ponto de Hipolito ser expulso de sua
prépria terra para viver em exilio em terras indefinidas. Ao sair, Hipolito é praguejado
por seu pai, que invoca a Posidon para tirar a vida de Hipolito. O deus concede o desejo
de Teseu e retira a vida de Hipdlito por meio de um grave acidente. Os cavalos de Hipdlito
assustam-se com um monstro marinho, que surge das &guas por obra de Posidon. Os

cavalos derrubam Hipdlito e o arrastam, desferindo golpes em seu corpo.

O jovem ¢€ levado de volta ao palacio nos minutos finais de vida, para uma
reconciliagdo com o pai orquestrada por Artemis. A deusa surge em cena para apontar os
males de Fedra ao jovem e & mentora de tal desgraca: Afrodite. Artemis ainda exorta
Teseu sobre seus erros, e 0 heroi se reconcilia com o filho. Hipdlito morre em cena,
recebendo a promessa de sua deusa predileta, Artemis, de que a partir dali cultos e ritos
seriam instaurados em sua honra e que Fedra receberia ma fama por seus atos, assim como

a propria Afrodite receberia um castigo futuramente.

2.6 Divisdo da peca

A obra apresenta-se estruturada da seguinte forma: Prologo (vv. 1-120), marcado
pelo discurso de Afrodite, entrada da personagem Hipolito em cena junto com seus
companheiros seguido pelo didlogo entre Hipdlito e seu servo; parodo (vv. 121-169), com

o coro de mulheres de Trezena.

O primeiro episodio (vv. 176-524), se inicia com a fala da ama de Fedra, seguido
da fala da propria Fedra, e diadlogos entre as duas personagens, repletos de reflexdes e
questionamentos sobre a posicao da mulher na pélis (vv. 406-407), aimportancia da honra
e a boa fama ante os concidadaos (vv. 419-421 e vv. 359-361), sobre falta de liberdade

no amor (vv. 440-442), alem de criticas ao antropomorfismo dos deuses (vv. 451-458) e
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a falacia dos homens (vv. 486-489), seguido do primeiro estasimo (vv. 525-564), no qual

0 coro canta o poder que Eros exerce sobre os seres.

O segundo episodio (vv. 565-731) tem inicio com as falas de Fedra, seguida do
coro, ao descobrir que sua paix@o por Hipolito havia sido revelada pela ama. O episddio
também é marcado pelos didlogos entre Fedra, sua ama de leite e Hipdlito; o segundo
estasimo (vv. 732-775) é marcado pelo coro, que canta o desejo de uma possivel troca de
lugar onde Fedra se encontra (no palacio, em Trezena), a fim de que as desgracas futuras

a rainha pudessem ser evitadas.

O terceiro episddio (vv. 776-1101) narra a morte de Fedra, anunciada pelo
mensageiro do palécio, e o regresso do herdi Teseu a Trezena, que descobre a mensagem
de sua esposa, Fedra, deixada numa tabuinha de madeira, acusando Hipdlito de té-la
violado. Este episddio ainda conta com a acusagdo de Teseu contra Hipdlito pelo crime,
seguido pelo terceiro estadsimo (vv. 1102-1150), no qual o coro de cagadores lamenta o

sofrimento em decorréncia do acidente de Hipdlito.

O quarto episodio (vv. 1153-1267), narra 0 momento em que 0 mensageiro adentra
ao palécio, para relatar o acidente de Hipdlito. Este episddio é seguido do quarto estasimo
(vv. 1268-1282), em que o coro exalta os grandiosos poderes de Afrodite e de Eros e seus

respectivos campos de dominio.

Por ultimo, ha o éxodo (vv. 1282-1466), para tratar dos momentos finais da peca,
com a chegada da personagem da deusa Artemis. A personagem da deusa entra em cena,
para exortar Teseu por ter acusado injustamente o proprio filho pelo falso crime contra
Fedra. H& também, no éxodo, o retorno de Hipdlito ao palacio, carregado pelos seus
companheiros ap6s ter sofrido 0 grave acidente; as promessas de Artemis para a
instauracdo de cultos em honra de Hipdlito, como uma forma de reparacdo pelo
sofrimento do jovem, seu maior seguidor dentre os mortais, e a reconciliacdo entre o filho

e 0 pai, que se arrepende de ter desejado desgracas que levou o seu proprio filho a morte.

Destaca-se em Hipolito o discurso de Afrodite, logo no inicio da pega, por revelar
uma caracteristica de extrema relevancia na deusa. Através do seu discurso, Afrodite,
além de seu carater ligado ao amor, expde o lado de legisladora ateniense quando da

instituicdo do casamento, para destacar os motivos por tras da punicdo do jovem Hipdlito.
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CAPITULO 111

DEUSA DO AMOR E LEGISLADORA ATENIENSE: O DUPLO
PROTAGONISMO DE AFRODITE EM HIPOLITO, DE EURIPIDES

3.1 O Eros e a Afrodite hesiédica: uma deusa ciclica

Eros, nas mais variadas fontes literarias, como nas composic¢des épicas gregas e
latinas, na poesia mélica, com Safo de Lesbos, além das composicdes tragicas, apresenta-
se sob multifaces, condicionadas as fases juvenis, as fases introdutdrias ao sexo e ao
estabelecimento dos homens e mulheres como atuantes no corpo civico e religioso dentro
do oikos e da pélis. Eros tem papel fundamental na construgdo e amadurecimento desses

Seres.

O deus alado que surge iconograficamente com a aparéncia de uma criangal®,
revela-se como o mais poderoso dos deuses. Simbolicamente, a forca representativa de
Eros faz-se presente ainda nos primordios*®* da criacéo, anteriores a existéncia dos deuses
que virdo a ser'%, Tal afirmac&o pode ser atestada pelas inimeras narrativas literarias da
Antiguidade grega, que apontam Eros, simbolicamente, na jungdo dos elementos que

comporiam as partes constituintes do universo e, consequentemente, dos seres.

A partir do nascimento de Afrodite na Teogonia, Hesiodo evidencia as faces e o
poderio de Eros:

Assim, apds cortar as genitais com o adamanto,

langou-as da terra sobre o mar agitado.

Como foram levadas durante muito tempo para o alto mar, ao redor, branca
espuma da imortal carne brotava; nela uma jovem

foi formada. Primeiro, até a sacratissima Citera

navegou, dali, depois, chegou em Chipre cercada por mar.

L& caminhou a respeitavel bela deusa; ao redor, uma relva

sob os pés flexiveis crescia; e de Afrodite

[deusa gerada da espuma, ou Citereia, belamente coroada]

193 Na Eneida, de Virgilio, especificamente no livro I, vv. 657-711, Afrodite, sob o epiteto de Citeréia,
incute ao filho Cupido a troca de aparéncia com Ascanio, filho de Eneias. Assim, Afrodite faz com que a
rainha Dido sinta um forte amor por Eneias, filho da deusa. Nos versos, Virgilio apresenta os tracos
caracteristicos do correspondente romano de Eros, como um deus alado e com a aparéncia de uma crianca.
Nas Metamorfoses, de Ovidio, no mito de Apolo de Dafne (livro I, vv. 452-567), o deus também possui tais
caracteristicas aladas, e direciona suas setas para atingir o deus Apolo e a ninfa Dafne, em um verdadeiro
j0go amoroso.

104 Cf. Hesiodo, Teogonia, v. 120.

105 Cf. Platdo, Timeu.
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chamavam-na deuses e homens, porque na espuma

foi gerada: ou entdo Citereia, porque alcangou Citera;

Ciprogénea, porque apareceu em Chipre cercada por mar;
Filomedeia, porque foi trazida a luz a partir do pénis.

A quem Eros seguiu e Desejo, belo, acompanhou

aquela que gerou as primeiras coisas e se juntou a raca dos deuses.
Esta honra ela tem desde o principio

e recebeu este destino entre os homens e deuses imortais:

as conversas das virgens, 0s sorrisos, 0s enganos,

o doce prazer, o amor da amizade, a dogura*®® (Hesiodo, Teogonia, vv. 188-
206, traducdo propria).

Nos primeiros versos, ha a descricdo do momento em que Cronos corta as partes
genitais de Urano e o lanca no mar, a fim de findar a copula ininterrupta entre a
representacdo do Céu (Urano) e Terra (Gaia). Apds o corte, por acdo de Cronos sob
influéncia de Gaia, as partes genitais do deus vagam pela superficie do mar e formam
espumas — agpog (aphros). Tal descri¢do alude ao Eros carnal por meio do pénis, que é

estimulado e ejacula em ato sexual.

Embora ja tivesse sido apartado da copula ininterrupta com Gaia, € ja tivesse sido
castrado pelo proprio filho, o 6rgdo do deus que paira no mar continua em acgdo
sexualmente ativa. A forca erotica e sexual € necessaria, para que haja a procriacao e
manutengdo do orbe com o nascimento de Afrodite. A deusa nasce da espuma — em

analogia ao sémen de Urano — e nela é nutrida e se desenvolve.

Ap0s o nascimento, Eros acompanha Afrodite juntamente com Desejo, outra forca
de grande importéncia no cortejo da deusa: Desejo impde a atragédo; Eros ata os seres. Ao
acompanhar Afrodite, Eros reforca o seu poderio na forca feminina que se movimenta de
forma ciclica, ao sair das aguas, pisar em terra firme e subir a morada celeste dos

olimpianos.

A deusa possui a beleza necessaria que desperta todas as faces de Eros nos demais,
em reafirmagdo continua da soberania do deus. Tal beleza também serve para

potencializar o veio persuasivo de Afrodite, que estabelece os seus designios aos homens,

106 1Mdea & tog 1O TpdTOV dmoTuNEaG Addpavtt / kGBRaX’ &’ feipoto moAVKADGT® Vi TOVT®, / Bg Pépet’
Ap TELOYOS TOVADV YpOVOV, AL 8& AeVKOG/ APPOG AT’ ABaVATOV XPpoog dPVLTO: T® & Evikovpn / €0pLebn;:
npdrov 8¢ Kubnpotow {abéotowy / Emint’, EvBev Enctta mepipputov Tketo Kdmpov. / ék 8 &P aiidoin koA
0g6¢, auei 8¢ moin / moooiy Hmo padivoiow aéEeto: v & Aepodity / dppoyevéa te Bedv kal EVOTEQPAVOV
KvBéperav / kikAnokovot Beoi 1€ kai avépeg, obvek’ &v appd / Opépdn: dtap Kvbépeiav, 611 tpocékvpoe
Kvbnporic: / Kurpoyevéa 8°, 6t yévto molvkdvotm évi Kdmpo: / 18& eloppundéa, 611 pndéwv sEcpadvon.
/0 6 "Epog dudpmoe kal “Tpepog Eometo Kahog / yewvouévy ta tpdta Bedv T £¢ pDAov iodon. / tavTny
& €€ apyfic Tyunyv £xel NoE Aéhoyye / poipav év avBpmmoiot kai abavdartoist Bgoiot / mapbeviovg T dhpovg
pednpotd T Eandrog te / tépyiv te yAukeptyv eihot T te uetkiyinv te (Hesiodo, Teogonia, vv. 188-206).
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como ocorre no mito do casamento de Paris. Na ocasido, a deusa desnuda um de seus
seios e promete ao troiano que ele se casard com uma mulher muito bela. Assim, Afrodite

obtém de Péris o titulo de deusa mais bela, contrariando suas oponentes, Hera e Atena.

Apo6s 0 nascimento, a deusa percorre duas regiGes gregas: Citera e Chipre,
conhecidas pela devocao e templos dedicados em sua honra. Nos versos 194-5, Hesiodo
narra que Afrodite fez nascer a relva a medida que caminhou em terra firme, e nos versos
201-2, informa que, em companhia de Eros e Desejo, gerou as primeiras coisas. Percebe-
se que tal acdo implica diretamente no surgimento dos primeiros seres, 0 que indica,
portanto, a atuagdo do uno Afrodite/Eros na origem da civilizagdo grega. Afrodite e Eros
sdo tdo relevantes para a cultura grega que dela fazem parte desde o inicio, da mesma
forma que Marte e Vénus, a versdo romana da deusa, fazem parte da criacdo dos

romanos'?’.

Nos ultimos versos (203-6) acerca do nascimento da deusa, 0 poeta Hesiodo
apresenta uma informacdo de extrema importancia para o entendimento de Eros como um
deus multifacetado. Afrodite é a Unica que recebe por destino o controle sobre todas as
fases da vida dos seres, inclusive a fase ligada a virgindade e inocéncia — napfeviovg T’

0Gpovg uewnpotd (parthenious t odrous meidémata).

Ainda no campo de dominio de Afrodite estd a sinuosidade, os enganos —
g€amarog (eksapatas); o inicio a descoberta do Eros sexual, seguido do prazer — tépyv
e YAvkepnv (térpsin te glykéren); o Eros que se manifesta nas relagdes de amizade e
companheirismo!®, isento do sexo — giAotnTd (phildteta) —, além da dogura, meiguice —

petyinv (meilikhien).

Desse modo, observa-se a atuacdo do deus alado em companhia de Afrodite nas
duas esferas, terra e céu. Trés deusas, dedicadas a castidade, fazem oposigdo a forca
trazida por ambos os deuses: Hestia, vestal que representa o fogo sagrado do oikos e dos
templos, Palas Atena, deusa bélica, e Artemis, virgem cacadora.

O campo de dominio de Afrodite compreende todo o ambito terreno e divino.
Aliés, a deusa € quem favorece os campos de atuacdo dos demais deuses, visto que a
origem da natureza é fruto de sua acdo. Uma vez em companhia do deus alado, Afrodite

o domina, conduzindo suas setas, como canta 0 coro na pe¢a Hipolito: Assim, nem seta

107 Cf. Virgilio, Eneida.
108 A¢do demarcada pelo verbo girém (philéo), um dos tipos do amor demonstrado a alguém.
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de fogo nem dos astros € superior como o lancado das maos de Afrodite: Eros, filho de
Zeus'® (Euripides, Hipolito, vv. 530-2, traducdo propria). E possivel perceber isto
especificamente em Banquete, visto que na obra o filésofo destaca a soberania de Eros
em companhia de Afrodite, em um movimento regido pelas duas poténcias divinas, cada

qual dividida em duas partes.

3.2 Urania e pandémia: as duas Afrodites

Diferentemente do que ocorre em Hesiodo, com uma Afrodite representando uma
poténcia que transita e que faz transitar por todos 0s dominios e estagios de Eros, para
Platdo existem duas versdes de Eros e duas versdes de Afrodite. O filésofo entende como
se Eros fosse duas acdes distintas juntamente com suas respectivas Afrodites, em que uma
estaria voltada ao ambito terreno denominado pandémio, e outra, voltada ao ambito

divino denominado de uranio:

E se certamente um sé fosse Eros, estaria bom assim? Em troca, sem davida,
ndo é um s6. N&o sendo um s6, [0] mais correto é declarar qual dos dois é
preciso exaltar. Pois, todos sabemos que néo existe Afrodite sem Eros. E uma,
portanto, sendo [Afrodite], um s6 seria Eros. J& que duas sdo, [é necessério]
existir duas forcas e dois Erotes. Por que ndo sdo duas as deusas? De qualquer
maneira, a mais velha e sem mée [€] filha de Urano, essa nomeamos Urania. A
mais jovem, [filha] de Zeus e de Dione, essa chamamos Pandémia®'® (Platio,
Banquete, 180c-e, tradugdo propria).

Para a formulacdo de seu entendimento acerca da duplicidade em Eros e Afrodite,
Platdo recorre aos mitos presentes na Teogonia, de Hesiodo, e na Iliada, de Homero. Em
Hesiodo, Afrodite é tida como filha unicamente gerada pelas genitais de Urano, porém a
propria narrativa aponta a fecundacédo, tendo em vista que Afrodite sé é gerada depois
que o sémen das genitais de Urano entra em contato com Ponto, que ¢ parte de Gaia. Em

Homero, Afrodite é filha de Zeus e Dione!!!, deusa que em outras vertentes miticas €

9 oBte yap mopdg ot dotpmv dréptepov PEXoG, / olov 1o Tic Appoditag inotv &k xepdv / "Epwg 6 Adg
naic (Euripides, Hlpollto wv. 530-2).
110 1180c] i pév yap €i¢ v 6 "Epwg, kaldc dv elye’ VOV 8& o yap Eottv 1. un Svtog 8¢ &vog 0pBdTEPOV
€oTL TPOTEPOV npoppnenvm [180d] omolov del émauvelv. mavteg yap opev 611 o0k Eotv Gvev "Epmtog
A@poditn. pdg pév oby obonc gic av v "Epag: &nel §& &1 dVo éotdv, Vo dvaykn kol "Epote eivol. ndg &
00 &V0 T Bed; 1 pév v€ mov TpecPutépa kal apnTp Ovpoavod Buydtmp, fiv o1 kol Odpaviay Emovoudalopev:
1N 8¢ veotépa Ao¢ kol Aubvng, [180e] fijv o1 ITavdnuov kakoduev (Platdo, Banquete, 180c-¢).
111 Cf. Homero, lliada, V, vv. 312 e 370.
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assimilada a prépria Afrodite. Assim, o filésofo utiliza-se dessas duas correntes para

ressaltar duas Afrodites que agem em companhia de duas versoes de Eros.

Segundo o filésofo (181a), o Eros que acompanha a Afrodite Pandémia estaria
relacionado a um erotismo banal, evidenciado pelo desejo carnal e ndo por uma afeicdo a
beleza da alma do individuo por quem se sente atracdo. Este Eros também estaria
diretamente ligado ao amor desmedido e doloroso, que reflete em cohua vooel (sdma

nossei) — um corpo doente.

Platdo também pontua (181c) que o Eros da Afrodite Urénia estaria voltado ao
belo e ao homoerotismo, devido a propria geracdo da Afrodite mais velha (Urania) estar
ausente de uma participacdo feminina. O Eros uranio é celeste, primordial, e voltado a

apetn (areté) — virtude — dos homens.

Porém, na producdo euripideana ndo had margem para a identificacdo de duas
Afrodites e dois Erotes, de modo que Euripides se aproxima mais da visdo de Hesiodo
sobre Afrodite e Eros, como poténcias Unicas, que ndo se dividem, mas que podem relevar
faces distintas. Em Hipolito, Eros mostra-se agradavel e doloroso, de igual modo Afrodite
revela-se, e tal caracteristica corrobora para a identificacdo de uma soberania propria a

deusa que confronta Artemis, outra representante feminina do ambito divino.

3.3 Artemis vs. Afrodite

Como destacado no primeiro capitulo desta dissertacdo, a gama de figuras
femininas da religido grega possui influéncias diretas de outras culturas, como a minoica.
Precisamente em Hipolito, corpus de analise neste terceiro capitulo, tem-se duas figuras
de grande relevancia a cultura dos gregos: Artemis e Afrodite. A relacio entre as duas
deusas esta ligada com as duas esferas que permeiam a vida dos homens, em que uma
estd voltada a esfera do nascimento e da juventude, e outra, voltada a esfera do
amadurecimento e do contato com a iniciacdo erotica e, por conseguinte, com 0

estabelecimento do casamento.

A deusa Artemis é irma gémea de Apolo, fruto da unifo de Zeus com Leto. Ao

nascer, Artemis ajudou sua méae a parir Apolo**2. E uma deusa associada a lua e aos

112 cf. Apolodoro, Biblioteca Mitolégica, 1 4,1.
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instrumentos de caca, como arco e flecha, e aos veados, corcas e feras. Seus campos de

dominio sdo os bosques inacessiveis, 0s lagos, 0s prados intocados pelas mdos do homem.

Dentre os exemplos de feminino sagrado no paganismo grego antigo, Artemis
representa a personificacdo da pureza, dedicada a castidade perpétua, além de estar
diretamente atrelada ao comportamento mais bruto, indomavel. A métvio. Onpdviis
(p6tnia therén) — senhora das feras —, possui espirito selvagem — "Aptepug aypotépn
(Artemis agrotére) —, ausente das rédeas do amor e, consequentemente, dos designios
ligados a0 yapoct® (gamos) — casamento. Porém, nem sempre Artemis foi associada a
virgindade e a castidade. Ela esta associada aos designios de Afrodite (procria¢do) atraves
dos partos, e desempenha o papel de kovpotpdpocti® (kourotrophos), com seus cuidados

as criancas e aos jovens.

Em Atos dos Apdstolos 19, 23-34, presente na Biblia Sagrada, conta-se que o
apostolo Paulo, ao tentar difundir os ensinamentos de Cristo por meio do evangelho,
encontrou dificuldades em territorio asiatico. Paulo deparou-se com um grande tumulto,
provocado pelos artesdos que fabricavam estatuas de Artemis e as vendiam no templo da
deusa. Da mesma forma, havia confuséo entre aqueles que cultuavam a deusa, chamada

de “Grande Artemis dos efésios”*’,

A Artemis cultuada em Efeso difere da Artemis tida como filha de Zeus e de Leto
e irma de Apolo. A Artemis efésia possui atributos que indicam que esta seria uma deusa
da fecundidade, dos cenarios obscuros, como as cavernas, além de possuir ligacdo com
os animais selvagens e com os astros, enquanto a segunda Artemis estaria mais voltada &
virgindade e restricdo em uma atmosfera selvagem. Conforme expde Campbell (2015),
na obra Deusas: os mistérios do divino feminino, tais atributos também estariam
representados em outras deidades femininas, certamente assimiladas a representacéo da

deusa.

Os elementos associados a deusa Artemis Efésia aparecem em sua estatua

reconstruida na Turquia:

113 Homero, Iliada, XXI, v. 470.

114 Homero, Iliada, XXI, v. 471.

115 Ha varios exemplos de casamentos envolvendo figuras divinas. Zeus, e.g., é 0 deus que possui 0 maior
namero de unibes dentro da mitologia greco-romana. Suas unides envolvem seres terrenos, Como mortais,
ninfas etc.

116 Cf. Diodoro da Sicilia, Biblioteca Historica, V.

17 Meyain 1y Aprepug ‘Eeeciov (Atos 19, 34).
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Imagem 6: Artemis Efésia

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Artemide_Efesia.jpg?uselang=pt-br

Na imagem, animais e formas geométricas ovais e redondas, simbolos da
fecundidade®®, compdem uma espécie de vestimenta da deusa. Na vertente mitologica
grega, a Artemis filha de Leto e irmd de Apolo possui muitas semelhancas com sua
correspondente adorada pelo povo de Efeso por ser associada com alguns desses

elementos.

Na versao “primitiva” da deusa, sua estatua teria caido do céu'’® possibilitando,
assim, uma reforcativa a relacdo da deusa com o céu e os astros. A Artemis, irma de
Apolo, ha a atribuicdo com a figura lunar. Além do mais, as feras da Artemis efésia

também surgem em associacdo com a filha de Zeus e de Leto.

No ritual da arctéia, mencionado no capitulo anterior, o urso € o representante do
reino animal selvagem que d& nome ao ritual e surge em forma de caracterizagdo, das
meninas que participavam da ocasifo. A selvageria atribuida a Artemis, tanto a efésia
guanto a gque se costuma associar a Zeus e a Apolo, representa o espirito indomavel. No
ambito social, representa 0s homens antes dos primeiros atos civicos; homens que, apds
determinado estégio de vida, devem ser instruidos a assumirem seus papeis no oikos e na
polis.

Enquanto Artemis percorre livre pelos bosques a cagar feras, Afrodite doma essas

feras e se compraz com a copula desses seres. As deusas sd8o postas como rivais nas

118 Formas geométricas arredondadas sdo simbolos da fertilidade e da fecundidade nas mitologias pagas.
Na cultura ndrdica associa-se 0 ovo a deusa Eostre, assim como os animais simbolos da procriacdo, como
a lebre. Na mitologia grega, Afrodite é associada aos gansos, pombos e golfinhos.

119 Cf. Atos 19, 35.
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narrativas miticas, em que Afrodite, tida como a soberana das deusas, ndo pode subjugar

a virgem irma de Apolo*?.

Uma vez que Artemis representa as primeiras fases da vida dos homens, no
poderia ser domada pelas rédeas do amor erotico e pela copula, inerentes aos seres
preparados e dispostos ao amadurecimento. Logo, a deusa apresenta-se sob um aspecto
de transitoriedade. Artemis protege e prepara os jovens — em especifico as meninas — para
adentrarem a esfera de Afrodite. Sdo estagios distintos da vida em que cada um possui
uma representante, sem a possibilidade de fusdo, e que devem ser preservados e
completados em um tempo certo para cada um deles. Ap6s a conclusdo de um estégio €
que o individuo poderé transitar a outro por meio dos ritos de passagem.

As esferas de Artemis e de Afrodite sdo subsequentes e ambas as deusas se
complementam nesse campo imagético de representacdo da vida dos seres. Ao sairem da
esfera de Artemis para adentrarem na esfera de Afrodite, 0s homens estdo aptos a se
unirem a outros de suas respectivas espécies, para procriarem e impulsionarem a

manutencdo da vida.

O casamento representa a unido que interliga os homens em lacos refletidos na
sociedade?!. Os homens se casam e geram filhos, como sucessores de suas linhagens. Ha
varias referéncias que atestam a relacdo de Afrodite com essa importante instituicao
civicorreligiosa, como as seguintes fontes literérias: hinos atribuidos a Homero, e ao
préprio poeta com sua obra Iliada, e achados arqueolédgicos, como o encontrado na regido
de Taranto (Italia) que interliga a figura da deusa Afrodite com os rituais no oikos. Tais

fontes reforcam o papel da deusa na instituicdo do matrimonio.

Em Hipdlito, Euripides expde uma narrativa voltada as duas deusas aqui
mencionadas. Na peca, e em forma de personagem, Afrodite expde o seu carater voltado
ao cumprimento de uma obrigacdo: o seu culto e a instituicdo do casamento, ambos
abandonados pelo jovem Hipdlito que cultua Artemis. Na peca tragica, Euripides se
utiliza da rivalidade entre as duas deusas, em que Afrodite tenta domar os que seguem
Artemis. O poeta apresenta um enredo voltado a um jovem, pronto para adentrar a vida

adulta, mas que se op0e a transitar a fase de Afrodite.

120 Cf, Hino Homérico V.
121 Florenzano, 1996.
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3.4 Afrodite na producéo de Euripides, o culto da deusa na ilha de Chipre e 0 achado

arqueoldgico de Tarento

Nas pecas de Euripides, sempre ha menc¢oes ao poder e soberania de Afrodite. Em
Alceste, a personagem de Héracles tece um elogio a Afrodite, ao dizer que ela é a mais
doce das deusas para 0s mortais: “Honra ainda a mais doce das Deusas aos mortais, Cipris,
benévola deusa”'?® (Euripides, Alceste, vv. 790-1, traducio de Jaa Torrano). Nas

123 cultuam

Bacantes, a personagem de Penteu diz que antes de Dioniso as Ménades
Afrodite: “[...] sdo esses 0s chamados rituais das Ménades, mas antes de Dibniso todas
cultuam Afrodite divina”!?* (Euripides, As Bacantes, vv. 224-5, traducdo de Mario da
Gama Kury). Outros exemplos seguem, como ocorre em Os Heraclidas (vv. 894-5), em
que o coro afirma ser doce a bela graca de Afrodite: “[...] doce é a bela graca de

Afrodite”'? (Euripides, Os Heraclidas, vv. 894-5, traduc&o de Jaa Torrano).

Essas mengdes apresentam, em sua maioria, o termo Kompig (Kypris), um dos
nomes mais antigos de Afrodite. O nome € atribuido a deusa por ter alcancado, apds o
nascimento, a ilha de Chipre, localizada ao sul da Turquia. Em Chipre, Afrodite recebeu
cultos e em sua honra foram erigidos templos. Em producdes mais remotas do que as
poesias tragicas e comicas ha mengdes ao termo Kvompic, como ocorre na lliada, V, v.

330, e no Hino Homérico V, v. 2.

Segundo o historiador Herddoto em sua obra Historias (I, 105), o templo de
Afrodite na ilha de Chipre fora erigido por influéncia do templo mais antigo dedicado a

versdo urania da deusa, cultuada na cidade siria de Ascaldo:

Este templo — tanto quanto me foi possivel apurar pelas informacdes que obtive
— € 0 mais antigo de todos os santuérios edificados em honra desta deusa. O de
Chipre inspirou-se nele, ao que dizem os préprios Cipriotas; o de Citera foi
fundado por Fenicios, provenientes desta parte da Siriat?® (Herodoto,
Histérias, I, 105, tradugdo de José Ribeiro Ferreira, Maria de Fatima Silva e
Edicbes 70).

122 tipo 8¢ kol v mAglotov 1diomy Oedv / Kdmpv Bpotoictv: evpevig yop 1 0eo¢ (Euripides, Alceste, vv.
790-1)

123 Qutro nome das seguidoras de Baco (Dioniso).

124 mpdgacty pév e 81 povadog Bvockdove, / ™y & Aepoditny mpdcd’ dyewv tod Bakyiov (Euripides, As
Bacantes, vv. 224-5).

125 ¢ & <av> ebyopic Appodita: / teprvov (Euripides, Os Heraclidas, vv. 894-5).

126 611 8¢ ToDTO TO PV, MC &yd THVOAVOEVOS EVPIGK®, TAVTOVY ApYodTaTOV ipdV 80 ToHTNnG T O£0D:
Kai yap 10 &v Kompw 1pov EvBedtev €yéverto, ig avtol Kompiot Aéyovot, kai 10 év Kvbnpoiot Poivikég giol
ot idpvodpevol £k tadng tiig Zuping £6vieg (Herddoto, Historias, | 105).
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A informacdo apresentada por Herddoto possibilita o conhecimento de que a
Afrodite Urania, apresentada por Hesiodo na Teogonia e por Platdo no Banquete, ja era
conhecida e cultuada por outros povos além dos atenienses. Essa versdo de Afrodite,
definida por Platio como npeofitepal?’ (presbytera) —a mais velha —, possui resquicios
de figuras chamadas de “Grande deusa” ou de “Deusa Mae”, na antropologia, como se

pode observar nos estudos de Joseph Campbell e demais autores.

Sé&o figuras que possuem relagdes com a natureza, caracterizadas como poténcias
que regem a propria terra e os seres que nela habitam. E o que se observa com a Artemis
efésia, representada com uma vestimenta diferente, repleta de animais e simbolos da terra.
A versdo urénia de Afrodite esta diretamente ligada aos elementos céu, terra, surgimento

da prépria natureza e, consequentemente, dos seres Vivos.

Depois de Gaia, Afrodite € a maior poténcia divina interligada ao cosmos.
Afrodite, como grande poténcia divina, € comumente nomeada de Cipris, seu nome mais
antigo. Em Medeia, o coro canta Cipris como poténcia divina, que movimenta a natureza

e leva a cogia (sophia) — sabedoria — aos homens:

Nas aguas do belo riacho Cefiso

celebra-se que a Cipris haurindo

sopra médias auras de suave halito

de ventos locais, e sempre envoltos

os cabelos em olente coroa de rosas,

envia os Amores socios da ciéncia'?®,

auxiliares de todas as virtudes'?® (Euripides, Medeia, vv. 835-45, traducéo de
Jaa Torrano).

Nos versos, 0 coro canta que 0s ventos sopram por acéo de Cipris, uma aluséo a
forca da natureza por meio da deusa. Outro ponto interessante interligado a deusa é o
proprio homem. Na Iliada, a figura do homem surge em associagcdo com a deusa para

exprimir 0 seu lado materno. Tal atribuicdo a Cipris possui relacdo com uma das

127 Cf. Platdo, Banquete, 180d.

128 No original o termo é Zogiat, que também possui as acepgdes ciéncia e conhecimento.

129 10d kalvéaov T émi Knewsod poaic / tav Kdmpv kAnlovoty dpuocapévoy | ydpog Katamvedoot
petpiovg avépmy / aépag ndumvoouc: aiel 8 émPorlopévay / yaitoausty 00N Podéwv mAdkov avBimv / T
Tooig napédpovg méumely "Epmtoag, / Tavtoiog dpetdg Evvepyovg (Euripides, Medeia, vv. 835-45).
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representacdes do feminino no Paleolitico!®’. Essa representacdo estaria ligada com a

natureza e com 0 homem, tido como fruto de sua gestacao.

Campbell (2015) informa que, a partir do Paleolitico, ja existiam representactes
de femininos mitoldgicos relacionados com o fogo do lar, com a maturidade e com a
prépria vida espiritual do homem?*®!, Para ilustrar tal afirmacdo, o autor apresenta a

seguinte imagem:

Imagem 7: Pintura rupestre de mulher ligada a um cacgador pelo corddo umbilical

Encontrada no norte da Africa.
Fonte: Campbell, 2015, p. 36.

A imagem apresentada por Campbell (2015) foi encontrada no norte da Africa.
Trata-se de uma pintura rupestre que expde uma mulher ligada a um cacador através do
corddo umbilical. Também € possivel observar a presenca de um cervo atras do cacador.
A imagem Campbell informa que esta mulher estaria apoiando esse cagador por meio do
“poder da Mae Natureza e do raio solar” (Campbell, 2015, p. 35, traducdo de Ténia Van
Acker).

A ligacdo dessa representagdo do feminino com o homem através do corddo
umbilical, simboliza a for¢a da fecundidade e protecdo através do feminino, sobretudo a
figura da mée. Curiosamente, a fecundidade é um potencial fortemente associado a deusa

Cipris assim como esse carater materno.

Gragas a cultura material, torna-se possivel a identificagdo de uma proximidade

entre o feminino destacado da era paleolitica com a propria Afrodite. No Hino Homérico

130 E definido por Paleolitico o periodo Pré-Histérico, iniciado aproximadamente ha 2,6 milhdes de anos
atras e que perdurou até 10.000 anos atrds. Um dos tracos desse periodo € o uso de instrumentos de pedra
lascada e por homens ndmades.

181 Campbell, 2015, p. 35.
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V (v. 255), Afrodite carrega um filho em seu ventre. O filho é o her6i Eneias, fruto de sua
relacdo com um mortal. No quinto canto da Iliada, a deusa adentra no campo de batalha,
expressando o seu trago materno ao tentar proteger o filho. Porém, é ferida (v. 336) pelo
her6i Diomedes. Esse traco apresenta Afrodite sob um aspecto diferente do que se
costuma associar a imagem da deusa, sempre associada a uma erotizacdo vulgar — vulgar
no sentido moderno ao termo —, que direciona as setas de Eros de forma desmedida nos
seres. Sob o traco maternal de Afrodite com o seu filho, o herdi Eneias, Virgilio dedicou
sua composicdo Eneida, na qual destacam-se 0s passos da trajetoria de um heroi que sai
de Troia para fundar as bases de Roma. Afrodite acompanha o filho e o auxilia em sua

empreitada.

O fruto de Afrodite, Eneias, surge de seu casamento com o heroi troiano Anquises.
Acerca do elo entre Afrodite e o casamento, destaca-se um achado arqueol6gico grego
encontrado em Tarento, na Italia, em 1912 na area do Arsenal Militar Maritimo. A peca
traz a luz uma relacdo de Afrodite com ritos religiosos no oikos, configuracao do lar grego

para as familias constituidas pelo casamento:

Imagem 8: Altarzinho em terracota, com Afrodite em um carro (350-300 a.C.)

Encontrado em Tarento.
Fonte: fotografia de autoria prépria, realizada em janeiro de 2023.

Local: Museo Nacional de Bellas Artes, Argentina.

Embora nédo tenha sido encontrado em Atenas, e levando em consideracdo que
cada polis possuia caracteristicas distintas, como leis proprias e praticas religiosas
especificas, o altarzinho da regido de Tarento indica a relacdo de Afrodite com o
casamento. Na peca, observamos a deusa Afrodite em um carro, sendo conduzida por

Eros junto a uma figura feminina. Junto ao altar, em exposicao, havia uma descrigcdo da
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peca. Mencionava-se que a peca estava atrelada aos ritos domésticos (ritos do oikos). Eros
e a figura feminina, que conduzem Afrodite no carro, seriam representacfes da uniéo

amorosa, velada pela deusa.

O achado arqueoldgico representa Afrodite diretamente ligada a unido entre dois
seres, que poderiam exprimir apenas uma ideia voltada ao sexo entre ambos os individuos.
Mas, devido ao fato de que se trata de um altarzinho para ritos dentro do oikos, lugar
demarcado para a familia, infere-se, portanto, uma expressao da propria instituicdo do

casamento, que tem Afrodite como tutelar.

3.5 Deusa do amor e legisladora ateniense: o duplo protagonismo de Afrodite

Afrodite é deusa implacavel, que revela o seu poderio nos ambitos divino e
terreno. Na trama de Euripides, surge sob o seu antigo nome, Cipris, em um discurso que
compreende o0s versos 1-50 do prélogo. A andlise do discurso de Afrodite na peca é
essencial, sobretudo 0s 23 primeiros versos, para que se possa compreender o papel

exercido pela deusa e suas influéncias ao longo de toda a peca.

No drama tragico em questdo, a deusa Afrodite ganha um destaque maior. Aparece
em cena apenas uma vez, mas mais do que o suficiente para que todo o enredo se
desenvolva e se volte a sua representacdo, como grande forca divina. A deusa, sob seu
antigo nome Cipris, ¢ mencionada 26 vezes'*?, e como Afrodite é mencionada apenas 3
vezes!®3, No mais, Eros é mencionado na peca cerca de 29 vezes'*, seja em forma de
nome proéprio, seja através de acdes verbais que exprimem sua forca. Pode-se afirmar que
a deusa, em companhia de Eros, esta presente em toda a peca, ja que as menc¢des ao seu

nome e a forca do deus estdo distribuidas ao longo dos episddios que constituem Hipolito.

O discurso da deusa Afrodite detém um forte teor retorico, através do qual ela
demonstra o seu éthos imponente, através do qual a deusa revela a sua soberania e

conhecimento dos fatos por tras de sua arguicao contra Hipdlito. Assim, Afrodite revela

132 MengGes ao nome Cipris: vv. 2, 31, 101, 113, 117, 359, 372, 401, 415 e no v. 522 sob o epiteto de movtio
— pontia — maritima, 443, 448, 465, 553, 557, 642, 725, 969, 1270, 1281, 1304, 1327, 1400, 1402, 1417,
1461.

133 MencGes ao nome Afrodite: vv. 531, 539, 765.

134 Mencdes a Eros e a sua forca: vv. 28, 32, 39, 41, 219, 225, 235, 337, 347, 350, 359, 392, 439, 440, 441,
449, 456, 476, 505, 510, 525, 532, 538, 727, 764, 775, 1274, 1375, 1430.
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a génese da trama e persuade o publico quando do acolhimento de suas palavras. A

respeito da persuasdo obtida por meio da palavra, Aristoteles afirma:

Ha trés tipos de meios de persuasdo supridos pela palavra falada. O primeiro
depende do carater pessoal do orador; o segundo, de levar o auditério a uma
certa disposicao de espirito; e o terceiro, do proprio discurso no que diz respeito
ao que demonstra ou parece demonstrar. A persuasao € obtida gracas ao carater
pessoal do orador, quando o discurso é proferido de tal maneira que nos faz
pensar que o orador é digno de crédito™® (Aristételes, Retdrica, 13564,
traducéo de Edson Bini).

No discurso, Afrodite mostra-se digna ao deliberar sobre a falta de piedade de
Hipdlito, que desdenha sua presenca e o seu culto, bem como o cumprimento de sua

obrigagdo como jovem apto a iniciar a fase adulta, com o sexo e o0 casamento.

[ToAMN pév év Bpotoict Kok AvdVLLLOG
Bed kékAnpo Kompig ovpavod t° €

Poderosa entre os mortais e ndo anénima,
sou chamada deusa Cipris no interior do céu (Euripides, Hipdlito, vv. 1-2,
traducdo propria).

Nos dois primeiros versos, destaca-se a soberania e a popularidade de Afrodite
através dos atributos moAAn (pollé) — poderosa —, e avavopog (andnymos) — andnimo —,
este Ultimo antecedido pelo termo kovk (kouk) — crase da conjungdo aditiva kai (kai) com
a particula negativa ovk (ouk) —, para destacar que a deusa possui renome. Segundo
Chantraine (1999), o adjetivo moA\r possui valores qualitativos e quantitativost®. Uma
vez atribuido a Afrodite em seu discurso, percebe-se uma énfase a soberania da deusa.
Porém, empregado a Hipolito (v. 54), nota-se um teor quantitativo, em que o heroi tragico
tenta se igualar a Afrodite, como a propria deusa antecipa no verso 19 de seu discurso.
Ambos os atributos acompanham o termo Kvonpig (Kypris) — Cipris — para indicar que a

deusa é poderosa entre 0s mortais — v Bportoiot (en brotoissi) — e ndo anénima dentro do

135 v 8¢ 810 Tod Adyov moprlopévav mictemv Tpio €10 EoTiv: ai pév yép giov v 16 1{0et Tod Aéyovtog,
ol 8¢ v 1@ ToV dxpoatnVv dlabsivai mwe, ol 8¢ &v adT®d T@ AOY® 31 ToD detkvivar i eaivesbat detkvivarl.
d16 puév ovv tod HBovg, dtav obtw Aexdi 6 Adyog dote dfdmicTov moufjoar OV Aéyovta (Aristoteles,
Retorica, 1356a).

136 Cf. Chantraine, Dictionnaire étymologique de la langue grecque: histoire des mots, p. 927.
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céu — 1’ Eom ovpavod (¢’ ésso ouranou) —, em alusdo a soberania que ela possui também

entre os deuses celestes.

Destaca-se nesses primeiros versos uma contraposicdo a visao de Platdo acerca de
Afrodite no Banquete. Em sua obra, o filésofo divide a deusa em duas, para denotar cada
uma delas com qualidades e campos de atuacao distintos. Em Hipdlito, Afrodite é mais

poderosa por comportar essas qualidades em uma Unica verséo.

O segundo bloco compreende os versos de 3 a 9:

6o01 te [16vtov Teppoveov T ATAOVTIKGY
vaiovowv glom, G OpdvTEG MAlov,

TOVG HEV GEPOoVTOG TAUG TPEGPED® KpaTn,
oQUA® & oot epovoToy gig UAS PEYa.
gveoTt yap o1 Kav Bedv yével 100
TILDUEVOL Yaipovoty avBpdnwv Umo.
delém 6¢ pobwv TdVS™ aAnOelo Thrya.

E quanto aos que entre o Ponto e os limites Atlanticos

habitam, vendo a luz do sol,

eu honro os que veneram meus poderes.

Por outro lado, abato quanto os que se elevam diante de mim.

Isto, pois, est4 também na raca dos deuses:

eles, sendo honrados pelos homens, alegram-se.

Hei de mostrar rapidamente a verdade dessas palavras (Euripides, Hipolito,
vv. 3-9, tradugdo propria).

A personagem Afrodite traca seu vasto campo de atuacdo, que remete aos pontos
extremos do mundo para os antigos gregos da idade heroica, como o Mar Negro e o
Estreito de Gibraltar*®”. Afrodite atua sobre todos 0s que habitam entre o Ponto — ITévtov
(Péntu) — e os limites de Atlas — Athavtikav (Atlantikon) —, e que podem ver a luz do sol
— @®dg opdvtec MAiov (phos oOrontes eliu). Os termos Iléviov e Athavtik@v SA0
empregados no verso 3 com iniciais maiusculas, para remeterem as personificaces dos
dois elementos. Na Teogonia (v. 132), o Ponto é um dos deuses primordiais, que surge
como personificagcdo do mar e que tem por mée I'oia (Gaia), a terra. Por sua vez, o termo
Athavtucdv remete a Atlas, um dos titas, filho de Japeto e Asia. Na Teogonia (vv. 517-
20) Hesiodo atribui a Atlas a demarcagao dos confins da terra.

137 0 Mar Negro, também chamado de Ponto Euxino, esta situado entre a Europa, a Anatdlia e o Caucaso,
e esta ligado ao oceano Atlantico através dos Mares Mediterraneo e Egeu. O estreito de Gibraltar é um dos
estreitos que liga o Mar Mediterrdneo com o oceano Atléntico.
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No quinto verso de Hipdlito hd mencdo as honras que serdo dadas por Afrodite
aqueles que veneram os seus poderes. Para isto, Euripides emprega a fala da personagem
Afrodite os termos cépovtag (sébontas), cuja acepcdo esta voltada a mescla de temor e
piedade para com os deuses, € 0 verbo mpeofevm (presbéuo) em primeira pessoa do
singular, cujas acepcdes sdo completamente ambiguas. O verbo tem por significados ser
0 mais velho e respeitar; honrar como o mais velho. O verbo esta etimologicamente
associado ao termo mpéotug (présbys) — velho(a) —, o que denota uma honra atribuida aos
mais velhos. Uma vez pronunciado no prélogo, reitera a soberania e tradicdo da deusa,
haja vista que sua versdo Cipris remete a Afrodite Urania, tida como a mais antiga
representacdo dela, tanto historica, como no exemplo de Herddoto, quanto literéria,
através de Hesiodo. Logo, o verbo evidencia a escolha de Afrodite em honrar os que

cumprem com seus ritos e cultos.

Em sequéncia, no verso 6, a deusa diz que serdo abatidos os que se elevam diante
dela. Aqui, Euripides emprega dois verbos interessantes que aparecem em outros
momentos no enredo tragico de Hipdlito. O primeiro verbo ¢ cedllm (sphéllo), cujas
acepcdes sao derrubar; abater. Ja no verso 6 ha o indicativo de que Fedra e Hipolito serdo
derrubados pela deusa Afrodite. A primeira a ser atingida é Fedra, como pode se constatar
no verso 183 da peca: Logo cais rapido e com nada tu te alegras®*® (Euripides, Hipdlito,
v. 183). A fala é da Nutriz para Fedra, que encontra sua senhora sendo derrubada por uma

doenca, que é fruto da acdo da deusa.

O segundo a ser atingido é o prdprio Hipdlito no desenrolar da trama. O sentido
do verbo cpdAlm surge semanticamente na descrigdo do acidente sofrido por Hipdlito,
através da personagem Mensageiro a partir do verso 1173. Ao final da descricdo
minuciosa do acidente, 0 Mensageiro informa (v. 1246) que Hipolito cai do carro, apos
ter sido arrastado por seus proprios cavalos as margens do golfo Sardnico™®: cai,
soprando ainda breve vida'®°. O verbo que denota a queda de Hipolito é mintem (pipto),
cujas acepcOes sdo cair; tombar. Este verbo surge como uma reforgativa da agéo indicada

no verso 6 através do GAAA®.

138 zay0 yop opalin kovdevi yaipeig (Euripides, Hipolito, v. 183).

139 Golfo que integra 0 mar Egeu. Golfo Sardnico é o nome oriental do canal de Corinto, que atravessa o
Istmo, e na metade de sua extensdo compreende as seguintes ilhas gregas: Egina, Salamina e Poros.

140 minrer, Bpaydv &n Piotov dunvéwv Ent (Euripides, Hipolito, v. 1246).



92

Ainda no verso 6, ha o verbo ppovodotv (phronousin) — pensar; julgar — que tem
por sujeito 6oot (h6ssoi), para demarcar 0 excesso das personagens Fedra, que recusaré o
amor langado por Afrodite, e Hipdlito, que recusa Afrodite em todos os aspectos. A
construgdo do verbo esta associada ao termo @pnv (phrén), cujas acepgdes denotam tracos
imanentes aos mortais: o diafragma, e membrana que separa o coragédo e os pulmdes das
visceras, como sedes das emocdes e dos sentimentos. Entende-se, portanto, o uso do verbo
para demarcar a impulsividade dos homens que ndo conseguem controlar suas préprias
acOes e, consequentemente, agem por excesso. Assim como ocorre em Hipolito,
Euripides também trata do excesso aos deuses em Medeia, e aponta que 0S excessos

culminam em ira nos deuses e, consequentemente, nas desgragas aos mortais:

Nenhuma coisa que excede

equivale a um tempo favoravel aos mortais

e produziu [neles] maiores cegueiras

quando o daimone irritou-se nos lares'** (Euripides, Medeia, vv. 127-30,
traducéo propria).

O verbo gppovodotv também aparece em outros momentos no texto, como ocorre
ndo muito distante da fala da deusa Afrodite. No verso 116, depois de Hipolito desdenhar
a deusa e ndo lhe prestar as devidas honras, o servo do jovem profere uma maxima,
alertando para que nao sejam imitados 0s jovens que pensam — gpovodvtag (phronountas)
— desse modo. Ha uma relacdo direta entre a fala da deusa e a atitude do jovem, que julga

Afrodite e recusa honra-la.

Ademais, nos versos 7-9, a deusa suaviza o seu tom, antes individualizado e com
énfase em sua prépria soberania, e suas palavras passam a exprimir uma coletividade
porgque a veneracdo aos homens pios, assim como a puni¢do aos impiedosos, é algo
intrinseco a raga dos deuses (yével Oedv — guénei theon) e ndo somente a ela. E encerra a
passagem dizendo que logo mostrara a veracidade de suas palavras, a fim de obter

credibilidade ante os ouvintes.

O terceiro bloco compreende os versos 10-4:

0 yap pe Onoéng maic, Apaldvog toxog,

141 180 8 vmepPariovt’ [ o0dEva kapdv dHvarton Ovntoic, / peifoug 8 drog, dtav opyiedi / dainwv ofkorc,
anédokev (Euripides, Medeia, vv. 127-30).
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‘Intrndivtog, ayvod [itbémg madevpora,
poévog moAtdv tiode yijg Tpolnviag
Aéyetl Kokiotny Soudvev TepuiKévar
avaivetot 08 AEKTpa KOV YOOEL YOUWOV,

Assim, de mim, o filho de Teseu, fruto da Amazona,

Hipdlito, educado pelo casto Piteu,

Unico dentre os cidaddos da regido de Trezena,

diz que nasci como a pior dos daimones

e tanto desdenha os leitos quanto ndo alcanca os matrimonios ((Euripides,
Hipdlito, vv. 10-4, traducdo propria).

Depois de se apresentar aos ouvintes em uma performance retorica, ao elevar o
préprio éthos por meio de suas qualidades, Afrodite inicia sua arguicao. Primeiro, expde
0 seu oponente, o jovem Hipdlito, filho do herdi Teseu com a Amazona*? (v. 10). No
verso seguinte, o nome de Hipdlito é proferido pela deusa, seguido de informacdes
importantes que o caracterizam: ayvod ITitBémg naudedpata (agnu Pitéos paideimata).
O primeiro termo, ayvod, tem por significados puro, casto, e € empregado na forma de
genitivo (adjunto adnominal) a0 nominativo (sujeito) ITitBéwg (Pitthéos) — Piteu —, bisavd
de Hipdlito, para exprimir uma ambiguidade a castidade de Hipolito através dos

ensinamentos de Piteu.

Ainda no verso 11, ¢ dito por Afrodite que Hipdlito fora educado (maudedpora)
por Piteu. Porém, diferentemente do que poderéa ser constatado ao longo da peca Hipdlito,
com a personagem homénima voltada integralmente ao carater virginal, a castidade
atribuida a Piteu esta relacionada ao sentido religioso, de ndo ser manchado por méacula.
Pois, ao contrario de Hipdlito, Piteu casou-se e teve Etra como filhal*3, a mée do herdi

Teseu. O termo ayvod, presente no verso, sera retomado no enredo da pega em outros

142 O termo Amazona vem do grego Apalmv (Amadzon). A etimologia é controversa, pois ndo apresenta
um significado definitivo ao termo. Primeiro, remete-se a construcdo formada pelo a (alpha) privativo junto
ao termo palog (madzos), resultando na acepcdo "sem seio”, 0 que possivelmente explicaria o corte de um
dos seios feito pelas guerreiras para um melhor manejo de seus instrumentos de guerra. O dicionario Grego-
Francés, Bailly, abona outra explicagcdo a origem do termo Amazona, como um derivado do gentilico
iraniano ha-mazan, para indicar que essas guerreiras eram, na verdade, mulheres provenientes de uma tribo
iraniana. Segundo Homero, as amazonas tiveram participacdo na Guerra de Troia, sendo abatidas por
Belerofonte (cf. Homero, lliada, VI, v. 186). Ao mencionar as guerreiras na lliada, o poeta Homero utiliza-
se da repeti¢cdo "as Amazonas, iguais dos homens", o que remete a posicao dessas mulheres que ocupavam
um lugar dos homens: o campo de batalha. Amazona, ou Hipélita, foi uma das rainhas que liderou o grupo
das guerreiras. Com o her6i Teseu, tornou-se mae de Hipdlito, que d& nome a tragédia de Euripides. Na
peca, é perceptivel a influéncia, mesmo que indireta, do comportamento irreverente da mée na construcao
e desenvolvimento da personalidade do filho. Para este tipo de analise acerca dos tragos psicoldgicos dos
individuos, e como sugestdo de leitura complementar, cf. Jung, Aspectos do Feminino, 2019.

143 Cf. Apolodoro, Biblioteca Mitoldgica, 111 15, 2.
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144

momentos, sempre associado ao traco virginal de Hipolito*** e de sua relacdo intima com

o0 ambito divino através de Artemis.

Nos versos 12, Hipdlito é mencionado como o Unico dos cidaddos da regido de
Trezena — povog mohtdv yijg Tpolnviag (monos politdn gés Trodzenias) — que afirma a
deusa ter nascido como a pior dos daimones — dapudvev (daimonon). Para isto, Euripides
emprega o adjetivo koxiotnv (kakisten), superlativo de xaxog (kakds) — ruim; pior. O
termo molttdv POSSUi um peso maior na peca, por referenciar um jovem que nao se
preocupa com as praticas sociais e religiosas, como o casamento, pontuado por Afrodite
no prélogo. Além disso, Hipolito é denominado de cidaddo em uma época que nem todos
possuiam esse titulo na cidade de Atenas, como descrevem Dezotti e Leite (2019):

Os conceitos de cidaddo e podlis estdo extremamente ligados, visto que a polis
era uma formacéo politica, econdmica e social. Todos os aspectos da vida dos
cidaddos estavam ligados a p6lis: como sabemos, a pdlis era os cidadaos. Logo,
o cidadao era aquele que tinha o direito e o dever de participar das decisbes
tomadas na polis. Os requisitos para ser um cidadao variava de acordo com a
polis e poderiam mudar ao longo do tempo, sendo mais abertos ou mais
restritos. Em geral, o cidaddo era o homem que atingia a maioridade,
normalmente apds o0s 18 anos. O cidaddo grego € caracterizado como o sujeito
que participava ativamente da vida da cidade em todos os sentidos e
efetivamente contribuia diretamente na valorizacdo e no cuidado com a vida
em comum. Isso se dava através da educacdo pela pélis e para a polis que
despertava nos cidaddos o exercicio pleno e consciente da cidadania (Dezotti,
Leite, 2019, p. 66).

Conforme exposto, a cidadania ndo era atribuida todos. Estava restrita aos homens
que atingiam a maioridade, e que fossem filhos de pais e maes atenienses. Contudo, a
personagem Hipdlito se afasta desses parametros ao atingir a maioridade por ndo se
empenhar as obrigagdes da polis. Na peca homdnima, Hipdlito se ausenta da vida publica,

para viver reservado com um séquito de cagadores na companhia da deusa Artemis.

Em se tratando de alguém que recebe o titulo de cidaddo, mas que se afasta de
suas obrigac6es como acontece com Hipdlito, cabe aqui fazer um paralelo com o que
manifesta Aristoteles na Politica. No primeiro capitulo da obra, o filésofo tece criticas
aos que se ausentam da sociedade para viverem isolados, sem o regimento das leis. Para
Aristoteles, estes ndo devem ser assistidos pelo Estado, pois vivem como se bastassem a

si mesmos. Ademais, Hipdlito priva-se do seio conjugal, como expfe a personagem

143 Exemplos: v. 102, e v. 655, através do verbo ayvevw (agnelo).
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Afrodite no verso 13: e tanto desdenha os leitos quanto ndo alcanga os matriménios. Aqui,

o termo empregado ¢ yauwmv (gdmon), para se referir ao casamento.

Na Iliada, Zeus incute a deusa Afrodite os trabalhos (£pya — hérga) que envolvem
0 yauoc. Conta-se no Canto V que, depois de a deusa ter adentrado ao ambito da guerra
para proteger o seu filho Eneias e de |4 ter saido ferida pelo her6i Diomedes, Zeus a exorta
para nao mais intervir na guerra, dizendo: “A ti, querida filha, ndo te sao dados os esfor¢os
guerreiros; ocupa-te antes com os esforcos do desejo no casamento”'*> (Homero, lliada,
V, vv. 428-9, traducdo de Frederico Lourenco). O poeta Homero utiliza os termos
iuepdevta (himerdenta), adjetivo que indica desejo, excitagdo, e o substantivo yauoto

(gamoio), como um dos expoentes dos quais a deusa devera se ocupar.

No Hino Homérico V a configuracdo do casamento esta intimamente associada a
deusa. No hino, Afrodite passa por um ritual que envolve todas as etapas de um
casamento. Primeiro, a deusa é apresentada sob um aspecto virginal e que, mesmo
acompanhada por Eros e Desejo apds 0 nascimento, ainda ndao havia sido subjugada por
uma dessas forcas. Isto sé acontece quando Zeus, para punir Afrodite por lancar as setas
de Eros nos deuses, faz com que ela seja subjugada por “Tpuepog (Himeros) — Desejo —,

como exp0e 0 verso 45.

Afrodite é tomada por um desejo, a principio doce — yivkov fuepov (glykyn
himeron) —, que logo se transforma, a partir do momento em que ela vé o mortal. De doce,
passa a ser terrivel — Exmaylog (hékpaglos): “[...] e um terrivel desejo se precipita em seu
coragdo”*® (Hino Homérico V, v. 57, traducdo de Flavia Regina Marquetti). No verso
exposto, pode-se observar as primeiras ambiguidades atreladas as forcas que
acompanham Afrodite, como Eros, que se revela agradavel e doloroso no verso 348 de
Hipdlito: “Coisa agradavel, oh crianca, e ao mesmo tempo dolorosa”**’ (Euripides,

Hipdlito, v. 348, traducdo propria).

O Hino Homerico V também narra os momentos que antecedem o casamento de
Afrodite com Anquises. A deusa passa por uma serie de rituais ligados ao ydapog, como
ser banhada, perfumada e ornada com ouro pelas Carites, e de ser acompanhada por um

cortejo de animais selvagens que copulam. No momento do encontro com Anquises,

145 o1 1ot Tékvov &uov dédoton moreunia Epya, / GALL o ¥ ipepdevio petépyeo Epya yapoto (Homero,
lliada, V, vv. 428-9).

146 gremoryhog 8¢ katd ppévog fuepoc eidev (Hino Homérico V, v. 57).
147 >

fdiotov, ® Tai, TadTov dAyewvov 8 duo (Euripides, Hipdlito, v. 348).
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alguns termos que remetem as noivas sao destacados nos versos 82, 127 e 133-42, como
ser denominada de mapOévov (parthénon) — virgem —, ausente do jugo de Eros, e de querer
ser chamada por Anquises de kovpdinv droyov (kouridien alokhon) — esposa legitima.
Também ha no hino mencédo ao pagamento de dote ao noivo e um banquete de celebracéo

a cerimonia, praticas relacionadas ao yauoc.

A exposicao do hino é de grande importancia para o entendimento acerca do
yépoc, suscitado pela personagem Afrodite no verso 14 de seu discurso de acusacdo ao
jovem Hipdlito, e o termo serd retomado em outros momentos da peca pelas demais
personagens. A instituicdo do matrimonio surge miticamente relacionada a figura da
deusa que, por conseguinte, também impde tal instituicdo aos demais seres. Assim, pode
se inferir a ela o papel de legisladora, tendo em vista que na lingua grega antiga o termo
Beopopopn (thesmophore) — legisladora — ¢ derivado da jung@o do substantivo Ogoudc
(thesmds), que significa estabelecido; lei ou instituicdo estabelecida pelos deuses, com o

verbo @épw (phéro), cujas primeiras acepcdes sdo carregar; conduzir.

No Canto V da lliada, Zeus incute a Afrodite os esforcos para o casamento; no
Hino Homérico V, a deusa é narrada a configuracdo de um casamento nos parametros
gregos, com a figura da jovem e virgem, sendo preparada e conduzida ao encontro do
esposo. Euripides também associa o casamento a figura de Afrodite em Faetonte. Na

peca, 0 coro canta:

Himeneu, Himeneu

cantamos a Urénia de Zeus,

a senhora dos Amores, as virgens

[cantamos] a nupcia de Afrodite'*® (Euripides, Faetonte, vv. 227-30, tradugdo

propria).

O trecho de Faetonte inicia com uma invocagdo a “Yurv (Hymén) — Himen ou
Himeneu —, deus do cortejo nupcial. Grimal (2005) informa que o deus das nlpcias seria
filho de Dioniso e de Afrodite!*®. No verso 229 de Faetonte, o coro interliga a Afrodite
Urania com as nap0évorig (parthénois) — virgens —, conduzidas ao yapniwov (gamélion) —

ato nupcial —, v. 230. O termo younitog esta conectado ao sacrificio e a refeicéo oferecida

18 Y Yuny / ey Adg ovpaviay deidopev / tav Epdtmv moTviay, téy mopdévolc / yapniov Appoditay
(Euripides, Faetonte, vv. 227-30).
148 Cf. Grimal, 2005, p. 229.
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pelo noivo aos membros de sua fratria, e ao proprio més dedicado ao casamento, 0
Copunodv (gamelion), sétimo més atico que corresponde atualmente ao final de janeiro e

inicio de fevereiro.

Porém, dessa obrigacao designada aos cidadaos, Hipolito se exclui, para viver em
companhia de Artemis, como cita Afrodite no proximo trecho (vv. 15-9):

Doifov 8" adehonv Aptepv, Aog kOpnV,
T, peylotnv dapdvev 1yodHeVog,
yAopav 6 av’ HAnv Topbivar Evvav del
Kooty tayeiong Ofjpag e&arpel yBovoc,
peilo Bpoteiag TpoomesmV OLALAG.

A irma de Febo, Artemis, filha de Zeus,

[ele] honra, considerando-a dentre os daimones a maior.

Vivendo sempre unido a virgem pelo bosque verde,

[ele] expulsa as feras da terra com cées ageis,

langando-se a maiores coisas do que ao convivio dos homens (Euripides,
Hipolito, vv. 15-9, traducéo propria).

No primeiro verso do excerto, a personagem Afrodite especifica Artemis, como
deusa que passa conviver com Hipdlito. No verso que se sucede, aparece o superlativo
peyiotnv (meguisten) — melhor —, em contraposi¢do ao superlativo koxiotnv (v. 13). Se
por um lado Hipolito tem Afrodite, soberana das deusas como xokiotnv, por outro ele
considera Artemis, filha de Zeus, como peyiotv Soupdvov (meguisten daiménon) — a
melhor dos daimones. Desse modo, 0 jovem subverte a posicdo das duas deusas e,
consequentemente, das duas esferas que permeiam a vida dos homens, ao ter a primeira

(virginal) como a mais importante.

Hipdlito vai além de seus limites e passa a conviver intimamente com a deusa nos
bosques verdes — yAwpav 6 av’ VANV tapbévar Evvav det (khloran d’an’ hylen parthénoi
ksynon aei). Cabe ressaltar que o proprio campo de atuagio de Artemis — yAopdiv HAnv
(khloran hylen) — foi criado por acdo de Afrodite ap6s o seu nascimento, fazendo nascer
a propria natureza. No verso destacado, Euripides emprega o advérbio dei (aei) — sempre

—, a fim de reforcar que o jovem néo se desvencilha de sua deusa predileta.

Com Artemis, Hipolito atua de igual modo, cacando feras com os proprios cies
da deusa. O filho de Teseu com a Amazona recebe de Afrodite a acusacéo de ter excedido

o0s seus limites na condicdo de humano, para viver restrito a companhia de uma deusa,
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afastado da opria (homilia) — outro termo ambiguo empregado por Euripides, para

denotar o nivel de distanciamento de Hipolito do que concerne ao mundo dos homens.

Na lingua grega, opAia representa tanto o convivio dos homens, quanto as
instrugdes, os sermdes, para o desenvolvimento do ser. Hipdlito, ao conviver intimamente
com Artemis, ndo participa do exercicio da cidadania, ndo ¢ instruido para viver como
um homem que atingira a vida adulta e, por conseguinte, se distancia das leis bem com o
cumprimento delas. Logo, Hipolito porta-se como avtovouog (autbnomos) — termo para
designar alguém que vive segundo suas proprias leis e vontades. Afrodite condena a
atitude do jovem por ndo se portar como um mortal e por querer se igualar aos deuses.
Assim como Afrodite, Teseu também condena tais atitudes em seu filho, e acusa Hipdlito
de seguir os ensinamentos orficos quando da pratica do vegetarianismo (vv. 952-54). Ao
escolher tais ensinamentos e a dieta vegetariana, Hipolito ndo cultua os demais deuses
através dos sacrificios de animais — com a queima da gordura, para oferecer a fumaca

como alimento aos deuses — que serviriam de alimento ao jovem.

O cerne da desonra & deusa Afrodite ndo é a relacdo sexual entre Hipolito e Fedra,
mas o casamento do qual Hipolito se afastara ao atingir a maioridade. A possivel relagcdo
sexual entre as duas personagens surge apenas como um castigo da deusa Afrodite, que
ao lancar um Eros devastador em Fedra a utiliza como um instrumento doloso, a fim de

provocar tentacdes para atingir o casto Hipdlito.

O bloco dos versos 20-3 marca o Bov@d (phithdno) — ciime — de Afrodite por ndo

ter recebido do jovem as devidas honras:

TOUTOLGL HUEV VOV 0V PBOVD" Ti Yap pe JeT;
a6 elg &L’ MUAPTNKE TIL®PTCOHOL
‘Innéivtov &v Tid fuépar Td TOAAL 6
néAot Tpokdyac’, oV TOVOL TOALOD pE O&l

Agora, disso ndo tenho inveja. De que necessito, entao?

Das coisas que ele tem me privado, eu me vingarei de

Hipdlito neste dia; muitas coisas

adiantei faz tempo, ndo preciso de muito esforco (Euripides, Hipdlito, vv. 20-3,
traducéo prdpria).

Ha certo jogo de ambiguidades no primeiro verso do trecho em exposi¢do. Uma
vez que Afrodite é substituida por Artemis, passa a repudiar Hip6lito por ser desonrada.

A deusa diz que ndo sente inveja — o0 @Bovd (oU phthond) — da ligacdo que o jovem tem
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com Artemis, mas logo expde o seu lado terrivel ao dizer que ja se empenhara nos

trabalhos da punicdo que ele recebera.

Em referéncia ao castigo, Euripides utiliza o verbo tiumpricouan (timorésomai),
voz média de tipnmpém (timoréo) — socorrer; castigar. O verbo possui sentidos ambiguos
e aparece no verso como uma sentenca a privacdo de honras de Afrodite, demarcada pela
acao do verbo auaptave (hamartano) — falhar; privar. Por sua vez, o verbo aupoptévem
estd etimologicamente conectado com a apaptio. (hamartia), que representa o erro

cometido pelos herois tragicos.

O lado terrivel acentuado em Afrodite, ao final dos 23 primeiros versos de seu
discurso, representa uma das faces da deusa, que se revela terrivel aos que Ihe desprezam.

Tal dualidade em Afrodite aparece na passagem dos versos 443-46:

Kompic yap od eopntov fiv moddn poii,

1] TOV pév eikovd’ Novyi| petépyeton,

Ov & av meplocov Kal epovodve’ ebpr péya,
toVToV AaPodoa i 60KeEIC kabHPpLoey

Pois, Cipris é poderosa se flui forte,

ela segue tranquila junto aos que cedem.

A quem ela descobre arrogante e elevado,

este [ela], ao tomé&-lo, maltrata como tu pensas (Euripides, Hipdlito, vv. 443-
6, traducéo prapria).

No verso 443 da passagem, Euripides emprega o moAAn (pollé), que também
aparece no primeiro verso da fala de Afrodite no prologo, como uma reforcgativa da
grandeza da deusa. Ja no segundo verso, o poeta expde uma das faces de Afrodite através
do verbo fiovydj (esykhei) — segue tranquila. Por outro lado, 0s versos seguintes indicam
a face terrivel de Afrodite, que maltrata o que se mostra meptocov (perisson) — orgulhoso
— e ppovodvO’ (phronounth’) — elevado. A passagem surge como um espelho dos versos
5-6 do prologo, com destaque a dualidade de Afrodite em acGes de reciprocidade aos

mortais.

Essa dualidade de Afrodite estd sempre ligada & forca de Eros. No primeiro

fragmento do livro I, da poetisa Safo, ha mencéo ao lado terrivel de Afrodite:

Multifloreamente Afrodite eterna
Zeus te fez 6 roca de ardis e peco
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deusa ndo permita que dor e dolo
domem meu peito>® (Safo, livro I, fragmento I, vv. 1-4, traducéo de
Guilherme Gontijo Flores).

No fragmento de Safo, & deusa atribui-se os ardis e dolo'®!. Invoca-se para que
Afrodite ndo permita o Bupdct®? (thymos) — pensamento; alma —, ser tomado pela dor e
pelo dolo. Em Medeia, de Euripides, o coro solicita & deusa, em tom de sUplica, para ndo
ser atingido por sua seta, pois deseja obter a sopposvvn (Sophrosyne): “O rainha, ndo me
dispares do aureo arco a inevitavel seta untada de anseio. Preze-me Prudéncia, dom

supremo dos Deuses”*>® (Euripides, Medeia, vv. 634-6, tradugdo de Jaa Torrano).

Hipdlito, por sua desonra para com Afrodite, receberd puni¢do, como elencado
nos primeiros versos do discurso da deusa. Mas, antes, Afrodite atingird Fedra, a madrasta
do jovem, que incorrerd em agpootOvn (aphrosyne) — insanidade; imprudéncia. A
personagem serd o instrumento da deusa para atingir Hipdlito, que se afastara da
companhia de Artemis ao final da trama:

TATPOG EVYEVIG OALLOP
idoboa Daidpa Kapdiav KOTEoKETO
EpTL SV TOTG €ULOTC POLAELLOGLY.

A nobre esposa de seu pai,

Fedra, ao vé-lo, tem fortemente o cora¢do tomado

por amor terrivel, seguindo os meus propositos (Euripides, Hipdlito, vv. 26-8,
traducéo prdpria).

O excerto corresponde aos versos 26-8, nos quais Afrodite informa que langou no
coracdo — xapdiav (kardian) — de Fedra um Eros terrivel — &pwti detvd (héroti deinoi) —,
de acordo com 0s seus propositos — éuoig fovrevpacty (emois bouleimassin). Acometida

pelo Eros terrivel, Fedra adoece (vv. 38-40):

150 Mowhd0pov’ dbavat Aepoddita / moi Aloc SoddmAoke, Mocopoai oe / p 1 dooict pnd’ dviouot dépva
/ movia Bdpov (Safo, livro 1, fragmento I, vv. 1-4).

151 Acerca do tema, ha um trabalho de autoria propria, no qual se discute o délos de Fedra, sob influéncia
de Afrodite, para com Hipdlito.

152 Traduzido por peito pelo tradutor.

18 16Emv apeing ipépw / ypicas’ deuktov 0iotdv. / otépyot 88 pe coPpocHva, ddpnua KGAAGTOV OedY
(Euripides, Medeia, vv. 634-6).
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€vtaBa 01 6TEVOVGO KAKTETANYILEVT
KEVTPOLS Ep®TOG 1) TGAALY ™ AmOAAVTOL
owf], EHvoide &’ ovTig oikeTAV VOGOV

Aqui, gemendo e atinginda

pelos aguilhBes do amor, a desgracada perece

em siléncio, e nenhum dos escravos domeésticos conhece a doenca (Euripides,
Hipolito, vv. 38-40, traducao prépria).

O trecho exprime os primeiros indicios dos efeitos de Eros sobre Fedra. Euripides
utiliza o participio presente ctévovca (Sténoussa), para demonstrar uma primeira reagdo
da personagem ao sentir as pontadas do amor — kévtpoig Epmtog (kéntrois hérotos) —
lancadas por Afrodite. Outra reacdo que pode ser observada em Fedra € o siléncio, para
ndo revelar o nome do seu amado. Em seguida, é dito que nenhum dos escravos do seu
oikos'® conhece a doenca — vosov (ndsson) — que atinge Fedra. Esta € a primeira das 21

155

vezes™> que o termo vocov aparece associado a Fedra.

A partir do verso 131 ha o desenvolvimento dessa doenca de Fedra em decorréncia
do amor que sente por Hipolito. Uma vez atingida por Eros sob sua face terrivel, primeiro
adoece o corpo da personagem: vooepd koitq déuag (nosserai koitai démas) — v. 131 —,
e, ao se privar do alimento, Fedra fica reclusa no oikos, acamada. Depois, sua alma
tambeém é atingida pela forca de Eros: £patar yoyn — hératai psykhé — v. 173. Desse
modo, Fedra é tida como doente e louca na trama, e a imprudéncia se desenvolve por
meio de suas a¢des. O termo pavio (mania) — loucura — aparece 2 vezes em referéncia a
Fedra'®®, Assim como o0 vocov, o termo pavia surge na obra para manifestar a evolugio
dos efeitos de Eros sobre Fedra. Sdo termos de grande relevancia para a identificacdo

desses estagios, que levam Fedra a debilidade fisica e, ao mesmo tempo, emocional.

A personagem vivencia um conflito na tragédia de Euripides, em que precisara
decidir entre a dikn (dike) — justica — terrena e a dikn de Afrodite. No desenrolar do enredo
tragico, Fedra ndo encontrara saida para o enclave instaurado pela deusa Afrodite. A
personagem da rainha cretense ndo podera ceder as vontades impulsionadas pelo amor
avassalador que sente pelo enteado, pois correra o risco de perder sua boa fama ante os

concidadédos de Trezena. Por outro lado, se decide manter a boa reputacdo, desonra a

154 Especificamente no tltimo verso do trecho (v. 40), o poeta Euripides emprega o termo oixetdv (oiketon),
para designar 0s escravos que trabalham dentro do oikos.

1% H4 ocorréncias do termo nos seguintes versos: 40, 131, 176, 179, 186, 205, 269, 279, 283, 293, 294,
394, 405, 477, 479, 512, 597, 698, 730, 766, 1306.

156 O termo aparece nos versos 214 e 248, mas seu sentido é explicitado por meio de outros termos presentes
no texto, como Gvouwav (hanoian) — loucura — no v. 398 etc.
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prépria deusa. O suicidio é a saida gloriosa que Fedra encontra diante da situacdo em que

esta.

Desta forma, percebe-se que toda a obra de Euripides se desenvolve em torno de
Afrodite, em uma exaltacdo a sua grandeza. A deusa se apresenta, dando inicio a
encenacao tragica, e logo apds seu discurso, sai de cena, deixando ressoado nas cenas que

se sucedem o seu nome e sua grande forca: Eros.

Hipdlito surge em cena, apos a saida de Afrodite, para entoar um hino a Artemis
(vv. 61-87). Nos versos 84-7, Hipdlito diz:

UOVD Yap €6TL TODT Epol YépaG PpoTdv:

ool kol Evvelt kol Adyorlc apeifouat,
KMV PEV adiig, Spa &° ovy 6p®dV TO GOV.
Téh0g 8¢ kAo’ domep NpEauny Pilov.

Poais eu, 0 Unico dos mortais, tenho este prémio:

estar junto a ti e responder em palavras [a ti],

ouvindo tua voz; e [se] com os olhos ndo vejo a ti,

que eu chegue ao fim da vida do mesmo modo que comecei (Euripides, Hipolito, vv.
84-7, traducéo prdpria).

No primeiro verso da passagem ha o termo pove (méno), que também aparece no
verso 11, quando Afrodite diz que Hipdlito é Unico dos cidaddos de Trezena que a tem
como a pior dos daimones. Hipolito utiliza o péve para afirmar que € o Gnico dos mortais
(Bpotdv — brotdn) que tem por yépag (guéras) — prémio — estar junto — Eoveyu (ksyneimi)
—, responder com palavras — apeifopon Adyorg (ameibomai [6gois) — e ouvir a voz — kAvov

avdiig (klyon audés) — de Artemis.

Hipdlito encerra o hino a deusa nos versos 86-7, dizendo que, se com os olhos ndo
puder mais ver — dppa ovy 6pdv (0mma oukh hordn) — sua deusa predileta, que entdo sua
vida chegue ao fim do mesmo modo que comegou. Este ultimo verso da fala de Hipolito
reflete bem a importancia dada a Artemis por ele. Hipdlito escolhe terminar a vida do
mesmo modo que comegou ao indicar a permanéncia no lugar em que estd: virgem e na
companhia da propria deusa Artemis. Por ndo se desvincular da esfera de Artemis, a
atitude do jovem é caracterizada pelo orgulho e pelo excesso, praticas condenadas por

Afrodite nas passagens anteriores ja& mencionadas da peca.
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Adiante, o jovem sera indagado por seu servo (v. 91) acerca das leis que regem 0s

mortais — vopog Bpotoiotv (ndmos brotdisin) — e diz a Hipdlito (v. 93):

LGEV TO GEUVOV Kol TO Ur| macw ¢idov

Odiar o orgulhoso e 0 ndo amigo de todos (Euripides, Hipdlito, v. 93, tradugdo
propria).

O servo tece uma critica ao comportamento do jovem, que escolhe honrar Artemis
e desdenhar Afrodite. Suas palavras sdo ignoradas por Hipolito, e em tréplica diz que as
leis dos mortais sdo as leis dos deuses (v. 98) e cobra do jovem as devidas honras a deusa
Afrodite. Hipdlito, por sua vez, recusa saudar Afrodite de perto, e comete mais um
excesso ao se mostrar em condi¢do melhor do que a prépria deusa, ao dizer que mantera

distancia por ser ayvog (agnos) — puro —, v. 102.

Enquanto Hipdlito se mantém distante de Afrodite e de seus designios, sua
madrasta, Fedra, permanece doente. Um pouco mais adiante no enredo tragico, a
personagem deixa escapar o0 nome do seu amado através da propria Nutriz, que menciona
0 nome de Hipdlito (v. 352), e nos versos 359-61 menciona a grandeza de Afrodite, capaz

de destruir os lares dos mortais:

Kompic ok &p” v Oedc,
AL €l Tt pueilov dAlo yiyveton Beod,
1} TAVOE KAUE Kal dOHOVG ATDOAETEV.

Logo Cipris néo era deusa,

mas, se vem a ser algo diferente, maior do que deusa,

ela que arruinou esta [Fedra], a mim e moradas (Euripides, Hipolito, vv. 359-61,
traducéo propria).

Através da Nutriz, Afrodite € descrita como algo maior do que uma deusa, pois
fora destruida pela deusa assim como o proprio lar de Teseu, atraves do Eros terrivel em
Fedra. Mas em seguida, a Nutriz reconhece que sua senhora ndo deve se furtar de ceder

aos designios de Afrodite e nos versos 447-50 relembra que tudo é dominio da deusa:
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eottd 6" av’ aifép’, Eot & év Balacoim
KMWomvL Kompig, mavta 8° €k tavtng Epu:
10° €otiv 1| ongipovoa kal 6150dc” Epov,
00 Thvieg EGHEV of koTd x06V Eyovor.

Anda de um lado a outro sobre o éter, esta na maritima

agitacdo Cipris, todas as coisas brotam através dela;

a qual é semeadora e doadora de Eros,

do qual todos nos, segundo a terra, somos filhos (Euripides, Hipdlito, vv. 447-
50, tradugdo proépria).

A Nutriz reitera a fala da propria Afrodite nos primeiros versos de seu discurso,
ao elencar a sua soberania entre mortais e os olimpianos, além de favorecer os que lhe
prestam honras, habitantes dos dois extremos: maritimo e terreno. No verso 449, a fala da
Nutriz sdo empregados os participios ongipovoa (Spéiroussa) e didodco. (didoussa), que
surgem no trecho com cargas adjetivas a deusa Afrodite, como semeadora e doadora de
Eros que faz nascer, segundo a terra, os atenienses (v. 449). Aqui, hd uma relacdo da

autoctonia ateniense com a prépria Afrodite.

Mais uma vez é enfatizada a forca de Eros através de Afrodite, como também a
prépria procriacao que promove o nascimento dos autoctones, o que atesta a deusa o papel
de mée mitica dos atenienses!®’. Nas palavras da Nutriz, Fedra precisa reconhecer a
grandeza de Afrodite e ceder as suas vontades. Porém, ela se recusa. A Nutriz, entdo,

exorta Fedra nos versos 473-6:

GAN, ® @idn Tad, Afiye pév Kakdv Epevav,
AiEov & OPpifovs’: 00 yap dAlo TANV VPpPLg
168 éoti, kpeioow Sarpdvav sivar BELEY,
oMo, 0” Epddoa: Be0g EBovAnon Tade.

Mas, 6 querida crianga, encerra 0 mau pensamento.

encerra 0 excesso, pois ndo é outra coisa Sendo excesso

isso de querer ser mais poderosa do que 0s daimones.

Arrisca 0 amor! Um deus quis assim (Euripides, Hipdlito, vv. 473-6, traducédo
propria).

Na fala da Nutriz ha uma atengéo a tBpig (hybris) —excesso. Primeiro, € utilizando
o0 verbo vBpilovs’ (hybridzous’) — exceder; faltar —, no verso 475. Depois, 0 termo Hfpig

aparece, para acentuar a gravidade de se negar honras a Afrodite. A Nutriz também

157 Schilling (2003) no texto de introducéo de La Veillée de Vénus: Perviguilium Veneris, p. 7, define Vénus,
correspondente romana de Afrodite, como a mée dos romanos e dos Césares, a fim de se atribuir a deusa a
autoctonia do povo latino.
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destaca o papel de um deus (em alusdo ao uno Afrodite/Eros), para que Fedra ndo recuse
e tente consolidar esse amor por Hipdlito, pois tudo isto fora designado pelo ser divino —
Beog épovAndn tade (théos ebouléthe tade).

Apo0s exortar Fedra, a Nutriz sugere um ¢dappoxov (pharmacon) — para tratar a
doenca de sua senhora (v. 479). Mas Fedra reluta e é tida como uma mulher imprudente
(v. 494) por dar preferéncia a honra que possui ante os concidaddos, como mulher de boa
estirpe. Com a recusa das honras a Eros, o coro canta nos versos 535-42 a importancia de

se cultua-lo:

A ®g GAA®DG Topd T AAPe®

®oifov t° &mi [Tubioig tepdpvolg

Bovtav dvov EAAC <ai> Géfet:

"Epata 0€, TOV TOpavvoV avdpdv,

TOV T0.G Appoditag

eUtdtov Baldpmy kKAndodyov, ob oefilopuey,
népBovta kol 10 TGS 1€vTa GVUPOPAS
Bvatovg Gtav EAOn

Em véo, em véo, ao lado de Alfeu

e diante da Pitica morada de Febo,

matanca bovina [sempre] aumenta a Hélade,

Eros, rei dos homens,

de Afrodite

protetor dos mais estimados talamos, se ndo o veneramos,

e devastador que se lanca através de todas as circunstancias

aos mortais quando vem (Euripides, Hipdlito, vv. 535-42, traducéo proépria).

Na passagem, o coro indica que sdo vados os atos dos homens que cultuam os
demais deuses, queimam hecatombes, mas se esquecem de Eros tido como tHpavvov
(tyranon) dos homens. Os versos também aludem ao casamento, atraves do verso 540
com o termo BaAduwv (thaldmon) — leito nupcial —, acompanhado do superlativo
eltatov (philtaton) — mais querido; estimado. Eros € o protetor dos leitos nupciais, que
sdo muito queridos pela deusa Afrodite. Outra mencao importante que o trecho apresenta
se da com o verbo o&efilopev (sebidzomen), 0 mesmo que aparece no verso 5 do discurso
de Afrodite e que se refere a honra que a deusa deve receber dos mortais. Aqui, Eros
também precisa ser honrado, para ndo revelar sua face devastadora (mépBovta —

pérthonta) aos homens.

Com a exposicdo, Euripides possibilita a discussdo acerca do culto e honras

devidas as duas grandes poténcias. Os versos apresentam um contraste ao pensamento
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de Platdo, no Banquete, em que o filésofo distingue entre pandémios e uranios Afrodite
e Eros. Através dessa distingdo, fica claro aos homens qual das duas versdes dos deuses
devera ser exaltada. Por outro lado, em Hipodlito, Afrodite e Eros devem ser cultuados em
sua totalidade, pois ndo sdo poténcias que se dividem em duas versdes. E, uma vez que
se recusa 0 culto de ambos os deuses, desgracas serdo infligidas aos homens, como

acontecerd com Fedra e Hipolito nas cenas que se sucedem na peca.

A Nutriz revela o amor proibido de Fedra ao proprio Hipolito, que passa a ter
repulsa pela madrasta e pelo género feminino (vv. 616-50). Hipdlito delibera, e diz que o
pai, ao casar a filha, livra-se de um mal — kako® (kaku). Para Hipdlito, o homem que
recebe a mulher em casa — em aluséo ao casamento —, abrigara um ser que consumira 0s

bens da casa — 6APov dopdatmv (holbon domaton) —, v. 633).

A partir desse ponto, a vinganca de Afrodite se direciona ao seu principal alvo,
Hipdlito. Fedra, ao saber que seu segredo fora revelado, arquiteta um plano de vinganca
a fim de sair impune daquela situacdo. Antes de recorrer ao suicidio, a madrasta de
Hipdlito d& inicio (v. 725) ao processo da construcao da tekmeérion (zexuzjpiov) — prova —
, para um suposto crime sexual envolvendo o rapaz. Fedra grava em uma tabuleta uma
falsa mensagem, para acusar Hipolito de té-la violentado sexualmente. Fedra deseja que
0 seu esposo, Teseu, acredite em suas palavras e ndo dé ouvidos as possiveis contradicdes

e, desse modo, Hipolito seja responsabilizado por seu suicidio.

Nesse interim, a personagem do heroi Teseu surge em cena para ter conhecimento
dos fatos acerca da morte de Fedra. A partir do verso 856, Teseu encontra a tabuleta
deixada por Fedra com as falsas alegacdes contra Hipdlito, e no verso 1026, o termo
yépog € mencionado mais uma vez na peca. No verso em questdo, Hipolito diz ao pai que
ndo cometera o que acusa Fedra na tabuleta, pois ele jamais desejou agredir o casamento
do pai, tampouco o teria ansiado ou desejado (v. 1027). Ha uma ambiguidade neste Gltimo
verso, haja vista que por meio de suas palavras, o jovem reafirma a sua recusa a instituicéo

do matrimdnio. Logo, reafirma sua recusa a esfera de Afrodite/Eros.

Por outro lado, convencido do falso crime de Hipdlito, o her6i expulsa o filho de

Trezena e pede ao deus Posidon®® que retire a vida do jovem. Posidon atende a suplica

1% A mitologia grega apresenta Posidon como o verdadeiro pai de Teseu. O mito conta que o rei Egeu
adormeceu na noite de ndpcias com Etra, filha de Piteu. No lugar do rei, o préprio deus do mar deitou-se
com Etra e nela gerou o hero6i. Euripides recorre a essa versao mitica ao mencionar o deus como sendo o
pai de Teseu (v. 1169).
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de Teseu e faz emergir do mar um monstro descomunal, que agita os potros que conduzem
o carro de Hipolito. Hipdlito é gravemente ferido, mas antes de morrer ele retorna a

Trezena, onde encontrara o seu pai e sua deusa predileta.

Artemis revela a Teseu que Fedra agiu por dolo — 860t (doloisi) —, exposto no
verso 1312, para com Hipdlito, e entrega Afrodite como a responsavel pelas desgracas
que sucumbiram o lar do herdi, sua esposa e o seu filho. Nos momentos finais da vida de
Hipdlito, ao final da peca, 0 yauog € referenciado, para ressaltar sua importancia como
instituicdo civicorreligiosa. O termo, associado a Afrodite, surge no verso 1425, através
da fala de Artemis. A deusa promete uma reparagio ao sofrimento de Hipélito, com
honras p6stumas praticadas por mogas antes das nupcias, além de manchar o nome de

Fedra ao revelar o amor descomedido que sentia pelo enteado.

Daquilo que se desvencilhou em vida, o casamento, Hipolito se aproxima apos a
morte. O jovem, filho de Teseu e da Amazona, tera papel de destaque nos ritos que
antecedem os matriménios. As kopar (korai) — jovens — ofertardo mechas de cabelo a
Hipdlito antes do yauoc, e das mopbévaov (parthénon) — virgens — Hipdlito recebera
cantos. Assim, Hipdlito acolherd as oferendas das jovens e virgens em sinal de
desligamento da esfera de Artemis para adentrarem no ambito de Afrodite, deusa do amor

e legisladora ateniense quando da instituicdo do casamento.
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CONCLUSAO

No século V a.C., a cidade de Atenas viveu um dos momentos mais conturbados
de sua historia, com embates militares e transformac6es na politica com a derrocada e
surgimento de novos lideres, como Pisistrato. Nessa mesma época, houve o que se
denominou de apogeu cultural da cidade, por Atenas ter abrigado grandes nomes das

artes e da filosofia.

Houve também uma transicdo da filosofia pré-socrética a sofistica. Esta Gltima era
caracterizada pelo distanciamento de antigos valores do pensamento grego, como 0s
ideais perpassados por Homero em suas composi¢des. Os lideres do movimento, ao
receberem pagamento de seus alunos, repassavam um conhecimento pautado na razéo,
com questionamentos acerca do tradicionalismo religioso e das proprias leis que regiam
a polis. Também ensinavam técnicas persuasivas de discurso, como a epiditica, a fim de

se louvar ou censurar oponentes mesmo que estes ndo fossem culpados.

Euripides, poeta nascido no ano 480 a.C. em Salamina, ilha grega ao sul de Pireu,
vivenciou todos esses acontecimentos que afloraram em Atenas no século V e que

serviram de influéncias em suas composic¢des de cunho tragico-teatral.

Ao estrear na dramaturgia em 456 a.C., mesmo ano da morte de Esquilo, Euripides
levou aos palcos dos anfiteatros dedicados a Dioniso representacdes da propria vida
humana, tendo como pano de fundo os mitos tradicionais conhecidos do povo grego. A
tragédia de Euripides surgiu atravessando os limites de um tempo passado, mesmo com
raizes fincadas na tradicdo, para que o poeta pudesse suscitar questdes, reflexdes e debates

acerca de praticas que ja ndo eram mais oportunas naquela época.

Diferentemente dos outros tragicos, como Esquilo e Séfocles, Euripides acentuou
em suas personagens a exploracdo dos sentimentos, da desmedida. Teceu criticas aos
deuses e a0 modo como 0s homens enxergavam esses seres divinos e como se afastavam
de suas proprias responsabilidades. Euripides também democratizou o teatro, ao elevar o
numero de representantes (mulheres e escravos) de classes tidas como inferiores, e

diminuiu a participagdo do coro religioso em suas composicoes.

Nas pecas, Euripides tratou da ambiguidade inerente aos homens e forgas divinas,

capazes de se portarem com justica ou com desmedida; de se relevarem benevolentes ou
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aniquiladores, como ocorre com Eros e Afrodite, elencadas por Euripides em suas obras

como as maiores poténcias divinas que regem deuses e homens.

Em Hipdlito, peca representada inicialmente no ano 428 a.C., durante a guerra do
Peloponeso, o poeta Euripides deu maior destaque as duas figuras divinas supracitadas,
para discorrer acerca da impiedade de um jovem que se afasta do casamento para

permanecer em sua antiga fase de vida, dedicada a juventude e virgindade.

Com este trabalho, buscou-se apresentar uma analise do corpus (a peca Hipdlito)
acompanhada de traducdes, a fim de se destacar o duplo protagonismo que a personagem
da deusa Afrodite exerce na trama de Euripides: deusa do amor, que domina e lanca Eros

nos seres, e legisladora ateniense, voltada a instituicdo do yapog (casamento).

Através da analise, observou-se uma forte atuacdo de Afrodite na punicdo de
Hipdlito, que se desvencilhara do cumprimento dessa instituicdo civica e religiosa
segundo as leis do oikos e da polis. Afrodite, ao ser desonrada, pune o jovem através de

Fedra, que acusa Hipdlito de um falso crime sexual.

Desta forma, apesar de Fedra ter sido utilizada como instrumento da punicao de
Afrodite para com Hipdlito, este é apenas um desenvolvimento da agdo, ja que se
caracteriza como uma tentacdo da deusa para atingir o casto rapaz. Assim, destacou-se
que o ponto principal da peca ndo é a relacdo tida entre ambas as personagens, mas o
motivo de tudo isto: na maioridade, Hipdlito ter repudiado o casamento, instituicao
relacionada intrinsecamente a Afrodite. Ao ser punido por Afrodite, 0 jovem passou a
integrar — apds a morte — aquilo que se afastou em vida: os ritos nupciais e 0 préprio

casamento.

A punicgdo de Hipolito representa, dentro da trama, uma reparacdo a desmedida de
um jovem que se afasta de suas obrigacOes para viver sob suas proprias leis e vontades.
Percebe-se por meio desta puni¢do uma articulacdo entre o divino e 0 humano, em que
este se afasta daquele para sujeitar-se aos seus proprios anseios, mas que logo se interliga
aquele como instrumento de suas vontades. Conclui-se, portanto, que a puni¢do do jovem
serviu para Afrodite reiterar sua soberania como deusa que rege todos os setores da vida

dos homens.
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