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RESUMO

Desde o inicio da sistematizacdo do ensino-aprendizagem do oboé no século XIX, inimeros
compositores criaram obras cujo objetivo é colaborar com o desenvolvimento técnico e interpretativo
dos oboistas por meio da préatica de um determinado aspecto da técnica instrumental. Apesar de conter
um nuamero significativo de obras, o repertorio para oboé de compositores brasileiros, para esse fim, é
relativamente limitado. Procurando mitigar essa lacuna, realizou-se esta pesquisa de carater
autoetnogréafico, mediada pelo processo colaborativo com trés compositores brasileiros, cujo principal
objetivo foi a criacdo de trés Estudos para oboé solo concebidos a partir da sugestdo de elementos
interpretativos e intertextuais, sugeridos pela intérprete. Esses elementos foram utilizados tanto como
ferramentas composicionais quanto como subsidios para o desenvolvimento e aperfeicoamento de
aspectos relacionados a performance dos Estudos. A autoetnografia analitica conduziu a descricao e
analise dos processos colaborativos, buscando aumentar nossa compreensdo por meio da observagdo
ativa dos processos criativos e dos objetos artisticos desta pesquisa. Os procedimentos metodoldgicos
adotados foram desenvolvidos por intermédio da performance de obras para oboé dos compositores
colaboradores, para uma maior aproximagdo com suas linguagens composicionais e uma consistente
interacdo com os compositores durante o processo de criacdo e construgdo dos Estudos, buscando
continuamente um comprometimento entre as concepgdes estéticas dos compositores e 0s aspectos
idiomaticos, pedagogicos e interpretativos propostos pela oboista. O processo colaborativo foi
substancialmente satisfatério, uma vez que contribuiu para a expansdo do repertério para oboé, com
trés novas obras de compositores brasileiros: Estudo Brasileiro para Oboé Solo, de Uana Barreto;
PARABOLA: Study for solo oboe, de Rodrigo Lima; Waldeinsamkeit for solo oboe, de Helder Oliveira.
Esses estudos poderdo ser utilizados tanto como ferramentas de ensino quanto como obras para
performances musicais, gracas a comunicacao efetiva entre a intérprete e 0s compositores durante toda
a pesquisa, impactando significativamente a composicdo dos estudos, bem como a construcdo da
interpretacdo dessas novas obras.

Palavras-chave: o0boé; praticas interpretativas; processo colaborativo intérprete-compositor;
intertextualidade; pedagogia da performance.



ABSTRACT

Since the beginning of the systematization of oboe learning/teaching in the 19th century, several
composers have created works whose objective is to collaborate with the technical and interpretative
development of oboists through the practice of a certain aspect of instrumental technique. Despite
containing a significant number of works, the repertoire for oboe by brazilian composers, for this
purpose, is relatively limited. Seeking to mitigate this gap, this autoethnographic research was carried
out, mediated by the collaborative process with three brazilian composers. The main objective was the
creation of three Studies for solo oboe conceived from the suggestion of interpretive and intertextual
elements, proposed by the interpreter. These elements were used both as compositional tools and as
subsidies for the development and improvement of aspects related to the interpretation of these Studies.
Analytical autoethnography led to the description and analysis of collaborative processes, seeking to
increase our understanding through active observation of the creative processes and artistic objects of
this investigation. The adopted methodological procedures were developed through performances of
works for oboe by the collaborating composers, for a greater approximation with their compositional
languages and a consistent interaction with the composers during the process of creation and preparation
of an interpretation of the Studies, continuously seeking a compromise between the aesthetic
conceptions of the composers and the idiomatic, pedagogical and interpretative aspects proposed by the
oboist. The collaborative process was substantially satisfactory, as it contributed to the expansion of the
oboe repertoire, with three new works by brazilian composers: Estudo Brasileiro para Oboé Solo, by
Uana Barreto; PARABOLA: Study for solo oboe, by Rodrigo Lima; Waldeinsamkeit for solo oboe, by
Helder Oliveira. These Studies can be used both as teaching tools and as works for musical
performances, thanks to the effective communication between the performer and the composers
throughout the research, significantly impacting the composition of the Studies, as well as the
construction of the interpretation of these new works.

Keywords: oboe; interpretive practices; interpreter-composer collaborative process; intertextuality;
performance pedagogy.
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INTRODUCAO

Os Estudos! sdo obras destinadas a explorar e aperfeicoar particularidades da técnica
de execucdo instrumental. No século X1X, essas obras adquiriram carater virtuosistico devido
a complexidade e ao potencial que os compositores buscavam com elas. A origem de Estudos
destinados a serem tocados em concertos, além de servirem para o ensino, remonta aos Etudes
en 12 exercices (c.1827), de Liszt, revisados como os Grandes études (1839), depois como
Etudes d’éxécution transcendante (1851). No entanto, quem revelou o potencial poético para
os Estudos foi Chopin, em seus opp. 10 e 25, em que cada um apresenta 12 pecas
(DICIONARIO GROVE DE MUSICA, 1994, p. 304-305).

Com a sistematizacdo do processo de ensino-aprendizagem do oboé no século XIX,
inimeros compositores/oboistas criaram Métodos e Estudos para esse instrumento com o
objetivo de colaborar com o desenvolvimento técnico e interpretativo dos oboistas.

A partir da utilizacdo desse material pedagogico, é possivel observar praticas usuais no
ensino de oboé que perduram até os dias atuais, além das demandas préprias do processo
formativo do oboista. Esse processo abrange uma serie de especificidades que contemplam
desde a fabricagéo de palhetas, passando pelo desenvolvimento e aperfeicoamento de técnicas
e habilidades inerentes a execucdo do instrumento, até o aprimoramento da performance do
oboista, que congrega a aquisicao e expansdo de habilidades interpretativas e artisticas.

O ensino formal do oboé esta presente no Brasil desde o século XIX, com a “fundacgéo
do Imperial Conservatoério de Musica do Rio de Janeiro em 1848” (MOTA, 2017, p. 77). O
repertorio utilizado no ensino de oboé nos cursos das instituicdes brasileiras desde entéo é
constituido em grande parte pelo seu “repertdrio tradicional”? (MOTA, 2017, p. 134).

De acordo com Mota (2017, p. 133), uma das razdes para a utilizacdo desse repertorio
é a preocupacdo na formacao de oboistas que estejam aptos ao mercado de trabalho/orquestras,
tanto que “muito do que se estuda nos cursos de oboé visa o repertdrio exigido pelas orquestras
em seus concursos, ocorrendo uma situacdo na qual o mercado determina o contetdo das
escolas formadoras”.

Apesar da necessidade mercadoldgica de conhecer e estudar esse repertorio tradicional,

Nascimento (2022, p. 49) aponta a importancia do estudo de obras de compositores(as)

1ICom a sistematizagdo do processo de ensino-aprendizagem do oboé no século XIX, inGimeros
compositores/oboistas criaram Estudos! para esse instrumento com o objetivo de colaborar com o
desenvolvimento técnico e interpretativo dos oboistas.

2 Obras dos periodos barroco, classico e romantico europeus (NASCIMENTO, 2022, p. 48).
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brasileiros(as) na formacao dos oboistas no Brasil, por motivos que vdo desde o conhecimento
estético do mosaico que compde esse repertorio até o valor artistico intrinseco dessas obras,
que podem contribuir para a construcdo sistematica das habilidades técnicas e interpretativas
dos oboistas.

Ortenblad (2018, p. 101) aponta a existéncia de um numero significativo e diversificado
de obras para oboé de compositores(as) brasileiros(as), em grande parte ainda desconhecido
por alunos, por intérpretes e pelo publico em geral.

Embora o repertorio para oboé seja profuso, ao buscar obras com énfase em aspectos
didatico-pedagdgicos, ou seja, obras musicais direcionadas ao aperfeicoamento de habilidades
técnicas especificas a execucdo do oboé, que estimulem o desenvolvimento de habilidades
interpretativas e performaticas, essas tornam-se escassas. Nessa perspectiva é possivel destacar
a preocupacéo pedagdgica com o ensino do oboé em obras do compositor Ernst Mahle®, suas
obras contemplam diversos niveis de dificuldade técnica e podem ser utilizadas no ensino-

aprendizagem do instrumento.

O conjunto de Mahle se distingue dos demais pelo fato de possuir composi¢des de
todos os niveis de dificuldade técnica. Ha em Ernst Mahle, além da preocupacgéo com
0 aspecto puramente artistico e musical, uma consciéncia humanistica em comunicar-
se com o publico e com o intérprete [..] desta forma, h4 um encontro entre o criador

e 0 pedagogo em sua musica. (MOTA; LOURO, 2019, p. 4)

Os Duetos para Oboés (SILVA, 2003), elaborados a partir de arranjos e transcri¢des de
musicas de compositores brasileiros, sdo direcionados ao ensino de oboé em diferentes niveis
de aprendizagem e foram categorizados pela autora em trés modalidades: elementar,
intermediaria e avancada, a partir de um conjunto de habilidades técnicas e interpretativas
necessarias para a sua interpretacdo (SILVA, 2003, p. 49-55). Essa catalogacdo, apesar de ndo
ser inflexivel, contribui para o ensino-aprendizagem de oboé a partir de sua utilizacdo,
considerando as necessidades inerentes ao desenvolvimento, as habilidades do aluno e as
necessidades didaticas do professor.

Quanto as obras para oboé de compositores(as) brasileiros(as) que contemplem em seus

titulos o termo “Estudo” e essa perspectiva didatico-pedagogica, temos os Trés Estudos para

% Ernst Mahle (1929) é um compositor aleméao, radicado no Brasil desde a década de 1950. Considerado por
aqueles que conhecem suas obras como um compositor alinhado aos preceitos do nacionalismo musical
brasileiro, tal qual idealizado por Mério de Andrade (1893-1945) e propagado, principalmente, por Camargo
Guarnieri (1907-1993). Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005) foi seu professor, um dos principais
divulgadores da vanguarda no Brasil (LEITE; BITONDI, 2017).
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Oboé e Piano (1963 a 1965) e o Estudo de Virtuosidade para Oboé Solo*, ambos de José
Siqueira®; o Estudo em Ré maior (1954), de Gilberto Mendes®; e os 20 Pequenos Estudos
Brasileiros (2010), de Fernando Morais’, uma coletdnea de pequenos Estudos para
instrumentos da familia das madeiras, baseados no folclore brasileiro.

Na perspectiva de Estudos para 0boé, o repertorio € extenso. Nessa perspectiva, destaco
os Six Etudes pour hautbois soul (SILVESTRINI, 1997), obras de caréter virtuosistico
inspiradas em pinturas impressionistas. Dentre elas, o Estudo n. VI - Le Ballet espagnol, o qual
fui motivada a interpretar durante as atividades desenvolvidas no Curso de Extensdo em Oboé®
na Universidade Federal da Paraiba (UFPB) em 2020. Essa obra é inspirada na pintura
impressionista de mesmo titulo® do artista francés Edouard Manet®®, produzida em 1862
(Figura 1).

4 Obra do compositor José Siqueira, esta sendo editada a partir do seu manuscrito pelo prof. Lucius Mota (UFSM)
para futura estreia (Comunicacdo pessoal, via mensagem de texto por meio de e-mail, com o professor Lucius
Mota, em 15 de nov. de 2022).

® “José Siqueira (1907-1985), compositor paraibano, respeitado em diversas partes do mundo, foi proibido pela
ditadura militar, no fim da década de 1960, de dar aulas e de reger orquestras no Pais, lutou pela musica e pelos
musicos. Mudou-se para a antiga Unido Soviética, onde esta grande parte do seu acervo editado e onde ainda é
uma sumidade. Foi reconhecido com mérito no Brasil e no exterior, tendo sido regente de importantes orquestras
sinfonicas. José Siqueira foi fundador da Orquestra Sinfonica Brasileira e um dos fundadores da Ordem dos
Musicos do Brasil” (VIEIRA, J. R., 2005).

& Gilberto Ambrésio Garcia Mendes (1922-2016) foi compositor, professor universitario e autor de livros e artigos
sobre musica, um dos principais nomes da musica contemporanea brasileira de vanguarda. Pioneiro em musica
aleatoria e musica concreta no Brasil e signatario do Manifesto Masica Nova de 1963 (KIYOMURA, 2023).

" Fernando Morais (1965), é trompista da Orguestra Sinfénica do Teatro Nacional Claudio Santoro, professor da
Escola de Musica de Brasilia e compositor, com obras premiadas em concursos nacionais € internacionais
(CAVALCANTE DA SILVA 2020).

8 O curso de extensdo em Oboé da Universidade Federal da Paraiba faz parte do Projeto de Aperfeicoamento e
Capacitacdo em Performance Musical (PROCAPEMUS), coordenado pelo prof. Dr. Ravi Shankar Magno Viana
Domingues, destinado ao aperfeicoamento técnico e musical de oboistas (DOMINGUES; NODA, 2021).

® Le ballet espagnol (1862) reflete o fascinio de Manet pela arte e cultura espanhola da época. A pintura retrata
dancarinos espanhdis atuando no Hipddromo de Paris e, assim como as pinturas de Manet sobre a vida urbana
da época, ela esta capturando um momento candido em acdo. A trupe se apresentou no Hipédromo de Paris de
agosto a novembro de 1862 e, durante esse periodo, Manet conseguiu que varios dos principais dancarinos
posassem para ele. Entre os bailarinos estdo Lola de Valence, sentada ao centro da imagem, e o famoso bailarino
Mariano Camprubi. Le Ballet Espagnol contém energia e movimento, a pintura é fresca e dindmica, com um
senso de ritmo por trés dela. As figuras na frente sdo brilhantes e iluminadas, desenhando nosso foco, enquanto
as figuras no fundo sdo mais sombrias, cores mais escuras parecendo um tanto misteriosas (GOMBRICH, 2015).

10 Edouard Manet (1832-1883) foi um pintor associado ao impressionismo, mas teve também muita influéncia do
realismo e do naturalismo de seus contemporéneos franceses, formando a base para a sua abordagem
revolucionaria (GOMBRICH, 2015).
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Figura 1 — Estudo nimero VI - Le ballet espagnol (p.1) ao lado da pintura impressionista de mesmo titulo.

VI

Le ballet espagnol
Edouard Manet (1862)

Fontes: Six Etudes pour hautbois soul (SILVESTRINI, 1997); Le ballet espagnol (MANET, 1862).

Com a prética interpretativa desse Estudo, pude observar os beneficios cognitivos e
metacognitivos'! da utilizagdo de elementos extramusicais para a compreensdo e construcio
interpretativa dos elementos presentes na obra, que contribuiram significativamente para a
realizacdo da minha performance artistica e musical.

A partir da escassez de obras didatico-pedagogicas de compositores(as) brasileiros(as)
e minha experiéncia empirica com Le ballet espagnol (SILVESTRINI, 1997), surgiu a seguinte
questdo de pesquisa: “E possivel estabelecer um processo colaborativo com compositores
brasileiros para a criacdo de Estudos para oboé que contemplem aspectos didatico-pedagdgicos
mediados pela sugestdo de elementos interpretativos e intertextuais?”.

Para responder a essa questdo, a pesquisa foi norteada pelo objetivo principal: criar trés
Estudos para oboé solo, por meio do processo colaborativo com trés compositores brasileiros,
mediado pela sugestdo de elementos interpretativos, advindos da pratica instrumental e
pedagdgica, e de elementos intertextuais, advindos de outras linguagens artisticas brasileiras.

O desenvolvimento desta pesquisa buscou contribuir para a expansdo do repertério de

compositores(as) brasileiros(as) para oboé; fomentar a criacdo de obras que contemplem

110s processos cognitivos podem ser entendidos como as habilidades que possuimos e aprendemos no decorrer
do nosso desenvolvimento nas diversas areas da nossa vida. A metacognicdo, no entanto, relaciona-se a nossa
capacidade de refletir e desenvolver estratégias para a solugao dos mais diversos problemas (OLIVEIRA NETO,
etal., 2016).
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aspectos didatico-pedagdgicos; refletir sobre os beneficios da utilizacdo de elementos
extramusicais na construcdo da interpretacdo musical de uma obra e no aperfeicoamento de
habilidades técnicas do oboista; observar o processo de colaboragdo compositor-intérprete na
criacdo de Estudos para oboé a partir da sugestdo de elementos interpretativos e intertextuais,
por parte da intérprete; incentivar compositores brasileiros a escreverem novas obras para oboé;
contribuir com a expansdo bibliografica da area de pesquisa em mdsica que tangenciam o
processo colaborativo compositor-intérprete e os aspectos relacionados a pratica interpretativa
do oboista.

Para a realizacdo desta pesquisa, os procedimentos metodolégicos foram divididos em
duas partes. A primeira etapa contemplou revisdo bibliografica, a partir de diversos autores que
investigaram e registraram o processo colaborativo compositor-intérprete: Borém (1998);
Domenici (2010; 2013); Borém e Ray (2012); Souza, Cury e Ramos (2013); Radicchi (2013);
Ray (2016); Silva e Morais Junior (2016); Onofre e Borges (2018); Borges (2018); Fuks e
Rodrigues (2018); Carvalho (2019); Cardassi e Bertissolo (2019); Sfoggia, Bertissolo e
Cardassi (2020); Holschuh; Queiroz e Noda (2020). E, ainda, a autoetnografia analitica, recurso
metodoldgico conceituado como ““forma reflexiva de etnografia, com énfase na interacao entre
pesquisador e 0 objeto de estudo, envolvendo a descricdo e analise de experiéncias pessoais
com base no self do proprio autor” (BENETTI, 2017, p. 152), que conduziu a descrigdo e
analise dos processos colaborativos estabelecidos na presente pesquisa.

A segunda etapa contemplou o desenvolvimento de varios procedimentos para
realizacdo dos processos colaborativos na criacdo dos trés Estudos para oboé solo, como: o
envio de convites aos compositores; a realizacao de pesquisa documental acerca de obras para
oboé desses compositores; a elaboracdo de cronograma de atividades individuais; o
compartilhamento de elementos interpretativos e intertextuais sugeridos como recursos
composicionais; o estabelecimento de meios de comunicacéo, correspondéncia eletronica, para
o compartilhamento de mensagens de texto, gravacGes de audio, partituras e sugestdes acerca
da criacdo dos estudos; a criacdo de documentos para registros em formato eletrénico, por meio
do Google Drive; a realizacdo de reunides remotas e entrevista semiestruturada; a preparacao
individual e assistida durante o preparo da performance para a estreia dos Estudos.

Vale ressaltar que a minha trajetoria musical, a partir das préaticas vivenciadas durante
0 meu processo formativo como oboista, também foi fundamental para o desenvolvimento das
sugestBes compartilhadas no processo colaborativo da criagdo dos trés Estudos para oboé solo.

Nesse sentido, destaco minhas vivéncias e praticas musicais comegando pela Fundagdo Mozart
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Vieira?, onde comecei meu estudos em musica, 14 o repertério de musicas regionais/brasileiras
sempre foi muito presente, com apreciagdes, praticas de conjuntos, canto coral, apreciacdes de
ensaios abertos; também a minha participacdo durante seis anos na Orquestra Sinfénica Jovem
do Conservatério Pernambucano de Musica, aprendendo a desenvolver a pratica da musica
erudita e da musica popular; as participacdes em grupos de cdmara, com destaque para o Octeto
Brasilis'®, que sempre contemplou o repertdrio com mdsicas brasileiras e regionais por meio
de uma formacdo instrumental inusitada; participacdes informais em gravacdes* e
apresentacdes com artistas populares, dentre outros; minha trajetéria profissional na Orquestra
Sinfénica da Paraiba como “Oboé Solista 2”, onde foi possivel vivenciar a realizacdo de
diversos “concertos populares”; minha vivéncia com o repertorio brasileiro para oboé durante
0 Bacharelado na Universidade Federal de Pernambuco e no Curso de Extensdo em Oboé na
Universidade Federal da Paraiba; minhas participacdes como oboista convidada em orquestras;
e, agora, como Professora de Oboe da Escola de Musica da UFRN, onde vivencio a musica
regional/brasileira por meio da Orquestra Filarmonica da Escola, dos Quintetos de Madeiras,
nas apreciacdes e também nas aulas praticas como docente de oboé.

O processo colaborativo compositor-intérprete para a criacdo dos estudos sé foi possivel
mediante a valiosa contribuicdo dos compositores brasileiros Helder Oliveira, Rodrigo Lima e
Uana Barreto. Outra parte dos procedimentos metodolégicos foi desenvolvido por meio da
performance de obras para oboé desses compositores, contribuindo para minha aproximacao
com suas linguagens composicionais e uma consistente interacdo com esses compositores
durante o processo de criacdo e performance dos Estudos, buscando continuamente um
comprometimento entre as concepcdes estéticas desses compositores e 0s aspectos idiomaticos,
pedagdgicos e interpretativos propostos para a composicdo dos trés Estudos para oboé.

O presente trabalho encontra-se estruturado em quatro capitulos. O primeiro capitulo
apresenta o referencial teodrico, por intermédio da realizacdo de revisdo bibliogréafica,
contemplando o processo colaborativo compositor-intérprete enquanto metodologia adotada

em diversos trabalhos e em pleno desenvolvimento na pesquisa em masica; a autoetnografia

2Anteriormente, foi nomeada Fundagdo Musica e Vida de Sdo Caetano, uma ONG instalada no interior de
Pernambuco, na cidade de Sdo Caetano. A Fundacéo oferece aulas de musica desde 1993 (SANTOS, M.J.,
2020).

BApresentacdo realizada em 3 de julho de 2012 (MELO, 2012).

“Msica de Camara e Orquestral (MATEUS ALVES, 2011) - CD; EM TRANSITO - Trilhas sonoras - Recebeu
mencdo honrosa no 15° Festival de Curtas de Pernambuco - FESTCINE (2013) - CD; BRASIL S/A - premiado
por melhor trilha sonora de longa metragem no 47° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro (2014) - CD;
Chegando no morro da minha cabeca (ANDRE MUSSALEM, 2016) - CD; FULO DE MANDACARU (2017)
- DVD.
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analitica, abordagem utilizada para analisar e sistematizar todas as etapas e procedimentos
desenvolvidos; a conceituacdo dos elementos interpretativos e suas finalidades; alem da
intertextualidade, conceituada a partir da sua utilizagdo no campo musical, no intuito de
embasar a premissa da sugestdo dos elementos intertextuais nesta pesquisa.

O segundo capitulo contempla os procedimentos metodol6gicos desenvolvidos em
colaboragdo com os compositores, a partir da descri¢do de cada etapa do processo. O terceiro
capitulo descreve individualmente os processos colaborativos com os trés compositores
participantes, salientando as peculiaridades dos processos criativos e artisticos desenvolvidos
em cada um deles. O quarto capitulo traz os resultados e consideracdes referentes as versdes
iniciais e finais dos trés Estudos, bem como as reflex6es que emergiram em colaboragdo com
0S compositores.

Finalizo o presente trabalho sintetizando os resultados alcan¢ados por meio da criacéo
desses trés novos Estudos para oboé solo a partir do processo colaborativo com trés
compositores brasileiros, evidenciando o potencial desse processo e da utilizacdo de elementos
interpretativos e intertextuais sugeridos tanto como recursos composicionais quanto como
subsidios para o desenvolvimento de habilidades técnicas e interpretativas dos oboistas.
Contemplando a estreia dos Estudos realizada durante o recital de conclusdo, o envio de
gravacdes das estreias para 0s compositores e a solicitacao de seus feedbacks finais acerca das
performances e dos processos colaborativos. Isso possibilitou 0 compartilhamento das Gltimas
consideracOes para a edicdo das partituras finais dos trés Estudos.

O processo de construgdo de uma interpretacdo musical € realizado a partir das escolhas
feitas pelo intérprete. Para tanto, ele desenvolve diversas habilidades durante sua formacao,
que contribuem para o refinamento e aperfeicoamento da manipulacdo dos recursos
expressivos necessarios a construcdo da performance musical (DOMINGUES; NODA, 2021).
Esse processo é guiado por seus objetivos intrinsecos e extrinsecos e é, ainda, fundamentado
“na sua intui¢do, sua formagdo musical e suas influéncias socioculturais” (DOMINGUES,
2014, p. 34).

Com isso, 0s trés Estudos para oboé solo - Estudo Brasileiro para Oboé Solo, de Uana
Barreto; Waldeinsamkeit for solo oboe, de Helder Oliveira; e PARABOLA: Study for solo oboe,
de Rodrigo Lima (LIMA, R., 2022a), resultantes do processo colaborativo desenvolvido nesta
pesquisa, podem contribuir com construgdes interpretativas e performances artisticas e
musicais, indo além dos limites do repertério convencional estabelecido nas instituicdes

musicais de ensino no Brasil.



22

1 REFERENCIAL TEORICO

Esta € uma pesquisa de carater autoetnografico, mediada pelo processo
colaborativo entre mim e trés compositores brasileiros: Helder Oliveira, Rodrigo Lima e
Uané Barreto. Em virtude da natureza subjetiva do processo de criacdo e interpretacao

3

musical, a metodologia aqui adotada esta “voltada para compreender, em lugar de
comprovar” (PENNA, 2015, p. 100), possibilitando relacionar o processo colaborativo
intérprete-compositor como objeto de analise em contexto com a sugestdo de elementos
interpretativos e intertextuais para a criacdo dos trés Estudos para oboé solo, para
compreender os resultados qualitativos resultante desse determinado contexto (ILARI,
2007, p. 37).

Neste capitulo, apresento o referencial teorico utilizado para a realizagdo desta
pesquisa, trazendo uma revisao bibliografica sobre o processo colaborativo compositor-
intérprete, metodologia em pleno desenvolvimento na area de mdsica, e a autoetnografia
analitica, ferramenta metodologica que permite a descricdo, reflexdo e analise dos
procedimentos adotados.

Busco conceituar os elementos interpretativos e apresento o que pretendo alcancar
a partir da utilizacdo desses elementos como recursos composicionais e subsidios para o
desenvolvimento e aperfeicoamento técnico-musical. Além de conceituar a
intertextualidade a partir da sua utilizacdo no campo musical, no intuito de embasar a

premissa de sua utilizacdo nesta pesquisa.

1.1 A COLABORACAO INTERPRETE-COMPOSITOR

O processo colaborativo entre intérprete e compositor tem se destacado como tema
recorrente nas pesquisas em musica relacionadas as praticas interpretativas. Duas
abordagens sdo recorrentemente utilizadas. Uma utiliza esse método como ferramenta para
o desenvolvimento de repertorio para seus instrumentos: Borém (1998); Domenici (2010);
Souza, Cury e Ramos (2013); Radicchi (2013); Silva e Morais Janior (2016); Onofre e
Borges (2018); Borges (2018); Fuks e Rodrigues (2018); Carvalho (2019); Sfoggia,
Bertissolo e Cardassi (2020); Holschuh; Queiroz e Noda (2020). A outra investiga esse
processo metodoldgico como objeto de estudo, expondo as bases tedrico-metodoldgicas

desse tipo de pesquisa e panoramas sobre o levantamento da producdo como pesquisa
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académica: Borém e Ray (2012); Domenici (2013); Ray (2016); Cardassi e Bertissolo
(2019); Pizaia (2022).

Embora o processo colaborativo entre intérprete e compositor, bem como trabalhos
relacionados a escrita idiomatica e de outras abordagens instrumentais especificas sejam
vertentes de grande potencial para o pesquisador-performer “pois se referem diretamente
ao repertorio a que se dedicam e realizam”, sdo tematicas e abordados de pesquisa em
crescimento e “necessitam de uma reflex@o sobre as aplicabilidades de seus resultados na
realizagcdo musical” (BOREM; RAY, 2012, p. 137, 161).

Segundo Cardassi e Bertissolo (2019, p. 1), “colaboragdao ¢ um termo recorrente
[...]. S&o muitas as maneiras de se colaborar, e sdo diversas as conotagdes impregnando o
termo colaboragdo”. O termo assume os mais variados significados e até contraditorios,
que vao desde um encontro breve entre o compositor e um performer de sua confianca, até
0 desenvolvimento de um projeto colaborativo (CARDASSI; BERTISSOLO, 2019, p. 1).

Esses autores ainda destacam a importancia de aprofundar-se quanto a reflexdo
sobre os processos de colaboragdo, “principalmente no que tange ao ensino envolvendo os
aspectos criativos da musica (composicéo e performance) nos ambitos de graduacgéo e pos-
graduacao”. Nesse sentido, enfatizam que “ndo ha ainda uma metodologia que nos guie.
N&o sabemos como aprender a colaborar. Nossos processos tém acontecido de maneira
completamente empirica e intuitiva” (CARDASSI; BERTISSOLO, 2019, p. 2).

De acordo com Onofre e Borges (2018, p.1), a colaboracdo entre intérprete e
compositor € uma pratica antiga que sempre existiu. No entanto, somente a partir da
segunda metade do século XXI essa pratica tornou-se uma alternativa metodoldgica
sistematicamente estudada (DOMENICI, 2013, p. 2; PIZAIA, 2022, p. 90). Segundo esses
autores, 0os primeiros a escreverem sobre a relacdo compositor-intérprete a partir das
proprias praticas foram Lukas Foss (1963) e Roger Smalley (1970), destacando a
necessidade de uma relacdo baseada no dialogo no qual a cumplicidade esteja atrelada a
um contexto que considera e preserva a divisao de trabalho entre os individuos.

Sfoggia, Bertissolo e Cardassi (2020, p. 6) evidenciam o carater dindmico desse
processo que é definido de maneira compartilhada durante a colaboracao entre individuos
de diferentes experiéncias artisticas que procuram dialogar, propor, negociar, questionar,
experimentar, e fazer escolhas juntos. A partir dessa interacdo, compositor e intérprete

contribuem para um processo rico em possibilidades que se completam, favorecendo os
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avangos necessarios para as criagdes colaborativas. Souza, Cury e Ramos (2013, p.
142-143) também consideram essa perspectiva:

O dialogo entre compositores e instrumentistas tem sido de grande valor para a
evolugdo das pesquisas [...]. A interacdo entre ambos ndo sé provoca avangos
[...] como também favorece um considerdvel crescimento de composicoes
dentro do repertério da musica moderna. [...] sem o conhecimento das
particularidades do instrumento [...] dificilmente o compositor podera explorar,
de maneira ampla, todas as possibilidades técnicas do instrumento. (SOUZA,
CURY; RAMOS, 2013, p. 142-143)

Segundo Ray (2016, p. 123), em meio ao processo colaborativo, “compositores e
intérpretes aprendem pela convivéncia em um territdrio que €, por natureza, do outro”. A
autora afirma ainda que o espaco académico permite tanto aos compositores
desenvolverem suas propostas composicionais quanto aos instrumentistas experimentarem
novas possibilidades de execucdo performatica.

De acordo com Borém (1998, p. 72), na relacdo compositor-intérprete deve-se,
simultaneamente, considerar a satisfacdo de ambos 0s sujeitos, procurando a realizacao
ideal de uma ideia musical, “uma negociacdo saudavel entre o compositor ¢ o
instrumentista se realiza no espacgo entre a imaginacao e a realidade ou, em Gltima analise,

entre a teoria e a pratica”. Nesse sentido, Radicchi (2013) afirma que

[...] a colaboragdo pode se dar em diversos niveis e de maneiras diferentes. Tal
diversidade est4d subordinada, entre outros fatores, a disponibilidade e aos
objetivos dos participantes em relacéo ao trabalho colaborativo. (RADICCHI,
2013, p. 92)

Ao contemplar as diferentes perspectivas e percep¢des no processo colaborativo os

resultados podem ser mais eficientes:

O lugar situado que cada um desses sujeitos [compositor e intérprete] ativos
ocupa na relacdo, da a ambos uma percepcao privilegiada, tanto do outro quanto
da obra, de maneira que um percebe coisas que ndo sdo disponiveis ao outro e
vice-versa. Unidos no prop6sito comum da criagdo artistica, essas duas vozes
estabelecem um didlogo, compartilhando o seu ‘excesso de visao’ e superando
a mutua deficiéncia de percepcdo. (DOMENICI, 2010, p. 1143)

Como ferramenta para criacdo artistica, Silva e Morais Janior (2016, p. 269)
descrevem o processo de colaboragdo compositor-intérprete como um “processo de
desenvolvimento em espiral, em que camadas de resultados parciais serviram de material

para novas tomadas de decisdo”. Sendo o processo colaborativo uma via de mao dupla, ou
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seja, onde compositor e intérprete desenvolvem suas ideias em conjunto, de maneira
dindmica e investigativa, é natural que o processo colaborativo contemple mudangas no
decorrer do seu desenvolvimento.

Ao contemplar essa perspectiva, Holschuh, Queiroz e Noda (2020, p. 1) afirmam
que a colaboracdo entre compositores e intérpretes no processo colaborativo de O
Caldeirdo dos esquecidos “impactou significativamente o resultado da composicao,
levando a alteracdes que afetaram, sobretudo, o idiomatismo da escrita da obra”, além de
influenciar “a construg@o interpretativa para a estreia da peca por meio do contato direto
com o compositor”.

Refletindo sobre o perfil do intérprete colaborador do século XXI, Ray (2016, p.
127) considera esse intérprete “um performer, lider, parceiro por vezes na criagéo,
interessado [...] no compromisso em ampliar qualitativamente o repertorio para seu
instrumento para fins artisticos e pedagogicos”, que toma a frente no processo colaborativo
e pode ainda estar interessado, também, em obter a criacdo de uma obra escrita para o0 seu
instrumento a partir de uma linguagem especifica. Essa, por sua vez, pode ser caracteristica
do compositor.

Nesse sentido, e para além do interesse em cumprir fins artisticos e pedagogicos, o
processo colaborativo compositor-intérprete desenvolvido na contemporaneidade, ou seja,
no tempo atual, tem crescido também com o interesse para o desenvolvimento e ampliacao
de novas técnicas instrumentais como forma de aprofundamento do conhecimento

artistico. Ray (2016), explica que

a colaboracdo compositor-performer tem se mostrado um fértil caminho para o
aprofundamento do conhecimento artistico, particularmente na promogéo de
novas obras de compositores ativos e no estimulo & ampliacdo de técnicas de
execucdo instrumental. (RAY, 2016, p. 129-130)

A autora ainda contempla uma visdo futurista para o processo colaborativo nas
proximas décadas do século XXI. Ela considera que o aprofundamento técnico e artistico
que o intérprete e instrumentista tem buscado, enquanto performer, podem contribuir de
maneira mais informada e sofisticada no processo colaborativo, contemplando
perspectivas de que a muasica composta por esse performer do século XXI esteja cada vez
mais relacionada a realidade a sua volta (RAY, 2016, p. 127-128). Essa € uma premissa

que pode ser considerada e discutida em proximos trabalhos.
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S&o inmeras as obras brasileiras para oboé, que sdo criadas a partir do processo
colaborativo entre compositores e intérpretes. Porém, as que contemplam seus processos
registrados e documentados a partir de trabalhos académicos séo poucas. Podemos citar
Lampejos Nostélgicos para oboé e cordas (CARVALHO, 2019), em colabora¢do com o
compositor Wellington Gomes®®. Nesta obra:

O elemento gerador de construgdo, que é o oboé, da origem a toda estrutura do
acompanhamento feito pelas cordas. Em lampejos nostalgicos, esta presente na
parte do oboé em uma espécie de tonalismo livre e para o autor, traz aquilo que
nos é familiar e proximo da vivéncia do mundo em que estamos. Entretanto, o
material tematico escrito para o oboé se faz presente no atonalismo das cordas,
como forma de contrastar com a forca do tonalismo do oboé, estimulando estes
contrastes diferentes niveis de percep¢do no ouvinte. (CARVALHO, 2019, p.
47)

Ainda nessa perspectiva de colaboracdo compositor-intérprete na criagdo de obras
que contemplam o obog, temos o trabalho de Fuks e Rodrigues (2018), no qual ¢ realizada
uma descricdo de processos criativos e co-criativos estabelecidos desenvolvido com a
compositora Jocy de Oliveiral®, nos quais se inserem o oboé, o oboista e outros
instrumentos relacionados. No trabalho o enfoque esta em destacar que “a compositora da
ao instrumento uma carga simbdlica muito especial, ao explorar sonoridades pouco usuais
do mesmo, [...] levando-o a aproximagdes com outros instrumentos étnicos” (FUKS;

RODRIGUES, 2018, p. 271). Portanto, a parceria com o intérprete é imprescindivel.

1.2 AAUTOETNOGRAFIA ANALITICA

Considerando o objetivo da presente pesquisa, a criacdo de trés Estudos para oboé
solo a partir do processo colaborativo com trés compositores brasileiros, a metodologia
contemplada para o seu desenvolvimento foi a autoetnografia analitica. A autoetnografia
analitica contribui para a area de praticas interpretativas ao fornecer subsidios para
compositores e intérpretes que pretendem desenvolver pesquisas relacionadas, permitindo

a divulgacdo dos resultados obtidos. Esse recurso permitiu registrar e sistematizar todas as

15 Compositor e professor da escola de musica da Universidade Federal da Bahia (CARVALHO, 2019, p.
14).

16 Pianista e compositora brasileira, nasceu em 1963. Como compositora incorporou as técnicas e a estética
de seus mestres, tornando-se pioneira no desenvolvimento de um trabalho multimidia no Brasil,
envolvendo musica, teatro, instalagdes, textos e video. E a primeira entre os compositores brasileiros a
compor e dirigir suas operas (RAHMEIER, 2014, p. 10-11).
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etapas desta pesquisa, de forma reflexiva e continuada, atendendo as necessidades proprias
da area investigada (LOPEZ-CANO, 2015, p. 72).
Segundo Benetti (2017), a autoetnografia é

vista como uma forma reflexiva de etnografia, com énfase na interacdo entre
pesquisador e objeto de estudo, que envolve a descricao e analise de experiéncias
pessoais com base no self do prdprio autor como exemplar etnografico.
(BENETTI, 2017, p. 152)

Nesse sentido, a autoetnografia analitica permitiu descrever os processos de
colaboracgédo desenvolvidos, registrando as interagcfes com os compositores colaboradores
a partir da minha préatica e experiéncia, possibilitando, ainda, reflexdes a partir de cada
processo na criacao dos trés Estudos para oboe solo.

Lopez-Cano e Opazo (2014, p. 143) consideram que “é comum que o trabalho
autoetnografico se concentre no proprio individuo, em sua criatividade, inten¢fes e modos

de fazer, evocando eventos do passado”!’, além de

também registrar minuciosamente o desenrolar dos eventos presentes durante o
préprio processo de pesquisa-criacdo. Além de muitas vezes incorporar a
narrativa de autoapresentacio e autoavaliagdo do proprio trabalho®S.
Diferentemente da autoetnografia descritiva, “que se limita a apenas relatar o que
foi feito, sem realizar nenhuma reflexdo posterior”19 (LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p.
145), com a autoetnografia analitica, busquei registrar os processos criativos contemplando
as colaboracdes de todos os envolvidos, para conhecer o trabalho realizado na composicao
dos trés Estudos para oboé solo de maneira adequada, buscando me ‘“aprofundar no
conhecimento da atividade registada, para obter ideias, refletir e criar conhecimento a partir
delas”.?° (LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p. 145).

17 «“Lo comun es que el trabajo autoetnografico se centre en el propio individuo, en su creatividad, en sus
intenciones, en sus modos de hacer” (LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p. 143).

18 «Registra minuciosamente acontecimientos presentes desarrollados durante el proceso mismo de la
investigacion-creacion” (LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p. 143).

19 “La autoetnografia es descriptiva cuando se limita a relatar lo que se ha hecho o lo que se esta haciendo
creativamente. En este caso no se realiza ninguna reflexion posterior” (LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p.
145).

20 «“La autoetnografia es analitica cuando reflexiona sobre las acciones realizadas. Su cometido ya no es
solo registrar, sino conocer a fondo la actividad registrada, obtener ideas, reflexionar, y crear
conocimiento a partir de ellas” (LOPEZ-CANO; OPAZO, 2014, p. 145).
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A autoetnografia analitica conduziu a descricdo, sistematizacdo e andlise das
minhas experiéncias e dos relatos dos compositores colaboradores a fim de identificar,
analisar e resolver os problemas encontrados durante o processo de criagéo.

No intuito de contemplar a minha influéncia nos processos de criacdo dos Estudos
desde o inicio, sugeri aos compositores alguns elementos interpretativos e intertextuais
COmo recursos composicionais, desse modo os trés Estudos criados a partir do processo
colaborativo contribuem com subsidios para o desenvolvimento e aperfeicoamento de
habilidades técnicas e interpretativas do oboista a partir do preparo de suas performances.
Esses elementos serdo definidos e conceituados a seguir.

1.3 ELEMENTOS INTERPRETATIVOS

Com o proposito de esclarecer o que pretendemos alcancar com cada um dos
elementos interpretativos sugeridos para a criacéo dos trés Estudos, buscamos conceituar
esses elementos a partir de suas utilizagdes como recursos composicionais e subsidios
relacionados ao desenvolvimento de habilidades técnicas inerentes ao idiomatismo do oboé
e a pratica de execucdo instrumental. Para transmitir as ideias composicionais e
interpretativas a partir da realizacdo de uma performance musical, para comunicar aspectos
expressivos das obras que interpretam, o0s instrumentistas realizam variacdes nos
elementos musicais e interpretativos.

Dinamica: refere-se ao “controle da intensidade do som”, do ponto de vista
composicional ¢ interpretativo, as “modifica¢cdes nas dinamicas [podem] salientar os
contornos melodicos proeminentes buscando um adequado equilibrio entre as vozes”
(DOMINGUES, 2014, p. 8). Assim, a dinamica é um dos aspectos importantes para a
construgdo do fraseado musical por meio das suas gradacdes entre “fortes” e “pianos” (ff,
f, mf, mp, p, pp). Sejam crescendo, sejam diminuidos, essas variacdes de dinamica sdo
elementos fundamentais para criar nuances e dar direcdo aos fraseados, contribuindo nas
expressdes requeridas a interpretacdo musical.

No oboé, a realizacdo dessas nuances é bastante complicada, pois, além do
condicionamento muscular e controle do fluxo do ar, o oboista precisa ter em méaos, um
material eficiente, como instrumento e palheta em boas condi¢des, o que contribui para

alcangar os niveis extremos de intensidade sonora sem esfor¢os desnecessarios.
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A partir da utilizacdo do elemento dindmica como recurso composicional na
criacdo dos Estudos, esse elemento torna-se subsidio interpretativo e assim é possivel
fomentar o aprimoramento das habilidades necessarias para a execucao de diferentes
nuances de dindmicas no oboé. O que permitird ampliar os recursos expressivos do oboista,
possibilitando explorar de forma mais consciente e precisa 0s contrastes de dinamicas
necessarios para expressar suas intengdes musicais, que podem estar baseadas nas
indicacbes do compositor e nas suas proprias escolhas, levando em consideracdo 0s
pardmetros métricos, harmonicos e melddicos (DOMINGUES, 2014, p. 12-13).

Articulacdo: refere-se a execucdo de notas sucessivas, juntas ou separadas, isoladas
ou em grupo, realizada por um intérprete; o termo é mais amplamente aplicado quando se
trata de fraseado musical (DICIONARIO GROVE DE MUSICA, 1994, p. 44). Para 0s
instrumentistas de sopro, portanto, designa a acdo requerida para separar ou conectar as
notas, sendo necessario 0 uso de uma consoante de acordo com os diferentes tipos de
articulacéo requeridos no excerto musical (GOOSSENS; ROXBURGH, 1977).

No caso do oboé, a utilizacdo dessas consoantes altera o posicionamento da lingua
em relacdo a palheta, o que influencia a maneira como o fluxo do ar pode incitar sua
vibragdo. E possivel utilizar a consoante “d” para uma articulagdo suave, “t” para uma
articulagdo mais incisiva, ou até mesmo a combinagdo de duas consoantes, “th” para a
articulacéo inicial em frases musicais. Além disso, a pressdo labial sobre a palheta, o
volume, a velocidade de ar e a coordenacdo do movimento da lingua e dos dedos
influenciam significativamente a regularidade e a precisdo da articulagdo do oboista
(DOMINGUES, 2018, p. 65-66).

Dentre os requisitos necessarios para o desenvolvimento de uma articulacédo
eficiente no oboé, a escolha da palheta é fundamental. Segundo Ledet (1981), a palheta
afeta diretamente na respiracdo, na flexibilidade, na afinacdo e nas possibilidades nos
resultados da articulacdo do intérprete. Assim, a palheta deve possibilitar ao oboista “uma
boa emissao sonora e maior facilidade para a realiza¢do dos diferentes tipos de articulagao”
(LEDET, 1981).

A articulacdo nos instrumentos de palhetas duplas € mais precisa e direta do que
nos outros instrumentos de sopro (DOMINGUES, 2018, p. 71). No oboé, a articulacdo
pode ser ainda mais precisa, sendo facilmente possivel realizar articulagdes curtissimas, o
que pode dificultar o entrosamento musical com outros instrumentos que ndo possuem a
mesma sutileza (MEYER, 2009).
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A utilizagdo do elemento interpretativo articulagdo como recurso composicional
nos Estudos para oboé solo podera contribuir para o aperfeicoamento da execugdo deste
elemento interpretativo dentro de um contexto musical, a partir do aprimoramento do
controle do fluxo do ar, da coordenacdo e movimento da lingua com os dedos e da
musculatura envolvida nesse processo.

Timbre: segundo Krumhansl (1989), “ha séculos, compreender o timbre &,
provavelmente, um dos maiores desafios da comunidade musical”. Cada instrumento ou
voz tem sua sonoridade particular e suas caracteristicas individuais. Essas caracteristicas
também podem variar entre varios dos mesmos instrumentos/vozes. No caso dos
instrumentos musicais, essas caracteristicas podem ser definidas a partir do instrumento
em si e do material que ele é composto. Outros aspectos que podem influenciar na
caracterizacao do timbre sdo: o local, a acustica e o clima em gue se executa o instrumento,
por exemplo, além da influéncia do intérprete.

De acordo com McAdams (2013, p. 72), o timbre abrange um conjunto complexo
de atributos auditivos, bem como uma infinidade de questes psicoldgicas e musicais
intrincadas. Recorrentemente esta relacionado a sonoridade ou a “cor” do som produzida
por um instrumento ou voz.

Em se tratando do oboé especificamente, inclui-se, ainda, a palheta como um
elemento extremamente importante para a construcdo do seu timbre. A palheta € o meio
em que se modula e controla o fluxo do volume de ar que entra para o instrumento por
meio da sua propria vibracdo. Com isso, o raspado da palheta e os ajustes, podem contribuir
para produzir ou modificar um determinado timbre (DOMINGUES, 2018, p. 61-64).
Assim, tanto o compositor quanto o intérprete podem explorar as diversas caracteristicas e
sonoridades do oboé a partir de nuances timbristicas enquanto aspecto sonoro, uma
caracteristica sem ddvida tdo especifica deste instrumento.

Sendo essa exploracdo da sonoridade uma pratica que ainda néo foi sistematizada
no ensino do oboé no Brasil, a presente pesquisa pode contribuir com isso, uma
oportunidade para avancarmos neste sentido por meio da ampliacdo de possibilidades
expressivas dos oboistas, aproveitando a possibilidade da colaboracéo entre 0 compositor
e intérprete para explorar possibilidades sonoras do oboé.

Dedilhado: um elemento proprio da execucdo instrumental, que exige
sincronicidade dos movimentos dos dedos, ou seja, requer desenvolvimento das

habilidades motoras. Nos instrumentos de sopro, diferentemente dos instrumentos de teclas
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e de cordas, as configuracdes de dedilhados podem ser semelhantes e produzir diferentes
sons/notas musicais (DICIONARIO GROVE DE MUSICA, 1994, 258).

As habilidades possiveis por esse elemento sdo consideradas apropriadas para
sugestdes interpretativas (DOMINGUES, 2014, p. 8) e podem, portanto, contribuir com
indicacdes de dedilhados apropriados para as passagens de trechos que requerem maior
precisdo no gesto musical. O uso consciente dos movimentos dos dedos na construgéo da
performance pode contribuir para a realizacdo de diferentes articulacdes, além de
contribuir na exploragdo do virtuosismo. Passagens mais dificeis realizadas de forma
consciente podem resultar no desenvolvimento de habilidades virtuosisticas. Essas
habilidades podem se tornar mais dificeis no oboé, pois, diferentemente de outros
instrumentos, como a flauta e o clarinete, tem uma mecénica relativamente limitada, com
menos recursos de digitacdo, o que proporciona menos agilidade para o dedilhado.

A utilizacdo do dedilhado como elemento interpretativo e suas possibilidades
musicais pode contribuir ao possibilitar sugestdes de dedilhados para a execucdo de
passagens mais complexas, ou de um determinado dedilhado para a resolucdo de um
multifénico, por exemplo, no intuito de facilitar a execucdo das passagens de notas
especificas que sejam tecnicamente mais dificeis. Essas sugestdes poderdo vir indicadas
na partitura, possibilitando o aperfeicoamento do controle do dedilhado requerido e
necessario para a execucgdo da obra.

Andamento: refere-se a indicacao da velocidade em que uma peca musical deve ser
executada, é geralmente indicado na partitura a partir do uso de termos em italiano, tais
como allegro, andante, adagio, dentre outros. H& também indicacGes de termos que fazem
relacdo com dancas, como rondd, siciliana, giga etc. Outros termos podem surgir de acordo
com as ideias do compositor e a atmosfera musical em que a peca deve ser executada.

Em periodos anteriores, séculos passados, as formulas de compassos na notacao
musical também davam indicac6es de velocidade (GROVE, 1994, p. 28). Nesse sentido,
indicacdes e mudancas de formulas de compassos ainda podem indicar mudancas no
andamento.

Por meio das indicacdes de andamentos, é possivel explorar a varia¢do de mudancas
no tempo e na agdgica da musica. Contribuir com a interpretacdo musical, considerando
sugestBes por intermédio de termos/palavras que conduzam as necessidades de mudangas
no andamento ou que caracterizem o trecho musical. Nesse sentido, as indicagdes

contribuem na conducdo da linha melddica, comunicando com clareza as intengdes
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interpretativas para tornar a musica compreensivel a quem a ouve. Para isso, o intérprete
preocupa-se com o direcionamento e sincronicidade do fraseado do inicio ao fim
(DOMINGUES, 2014, p. 17), as indicacdes na partitura podem, portanto, servir de guia
nesse processo.

Fraseado: essa pode ser mais uma das escolhas expressivas realizadas pelo
intérprete para o delineamento da conducgdo do trecho musical/linha melddica a partir de
outros parametros musicais, como dinamica, articulacdo, andamento e agogica, por
exemplo. (DOMINGUES, 2014, p. 17).

O compositor pode tentar imprimir, na partitura, o fraseado por meio de diversos
recursos expressivos, mas isso também pode ser modificado e definido pelo intérprete.
Esse elemento pode contribuir significativamente para a resolugdo mais coerente e

expressiva possivel na construcdo dos fraseados em relagéo as ideias do compositor.

1.4 INTERTEXTUALIDADE

De acordo com Kristeva (2005, p. 68), Bakhtin foi o primeiro a introduzir na teoria
literaria que “todo texto se constréi como um mosaico de citacdes, todo texto é absorgédo e
transformagao de um outro texto”. Seu conceito abrange inimeros significados, “tem sido
expandido e modificado para redefinir os limites de conexdo entre as artes” (BOMFIM,
2020, p. 673). Dias (2017, p. 41) trata de um conceito expandido para a intertextualidade,
a “interdiscursividade”, que se refere a “andlise de diferentes discursos, em diferentes
linguagens: musicas que dialogam com imagens, videos que conversam com textos, entre
outros”.

A intertextualidade vem sendo ampliada e sua aplicabilidade vem sendo
reconstruida em diversas areas de conhecimento, inclusive na musica, onde o seu uso nao
é novidade e € um recurso que possibilita o didlogo entre um texto de referéncia e uma
nova criacdo (PITOMBEIRA, 2017, p. 1). Com isso, é possivel criar obras musicais a partir
de outras obras ou fragmentos de obras ja existentes.

Em processos de composi¢cdo musical, novas abordagens intertextuais vém sendo
utilizadas. Lima e Pitombeira (2011, p. 99-102) apontam a “utilizagdo da intertextualidade
como uma ferramenta de estruturacdo composicional”. Ferramenta que possibilita a

construcdo de novos textos musicais de duas formas: literal e abstrata. Na forma literal, os
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intertextos sdo utilizados quase que inalterados; na forma abstrata, apenas vestigios dos
intertextos podem ser detectados.

De acordo com Lopez-Cano (2007, p. 3), “na musica pode-se distinguir pelo menos
cinco tipos de intertextualidade: citacdo, parddia, transformacdo de um original, topico e
alusao”?l. Nesta pesquisa propomos a intertextualidade por alusdo, que diz respeito a

referéncias vagas, possiveis ou latentes a estruturas, sistemas ou procedimentos
gerais que uma obra faz em relac8o ao estilo geral de um compositor, a um
género ou a uma cultura musical. Ndo sdo evidentes e requerem que o
compositor ou especialista assinale sua existéncia®? (LOPEZ-CANO, 2007, p. 7,
tradugdo nossa).

Seja por alusdo, seja por referéncia e até mesmo por inspiracao, a intertextualidade
possibilita ao compositor liberdade para desenvolver suas perspectivas.
Independentemente de sua origem, é preciso que o compositor dé sentido a partir de sua
propria esséncia. De mesma natureza ou ndo, ela € um recurso que estabelece dialogo entre
o0 texto de referéncia e a nova criacdo, permitindo ampliacdo do sentido, para melhor
explicar aquilo que se pretende compreender. Segundo Lima (2011, p. 29), “um texto €, de
certa maneira, ele proprio e um outro — ou outros — que o precede(m)”.

A intertextualidade pode, portanto, ser caracterizada como explicita ou implicita,

ao evidenciar ou ndo a sua presenca na obra. Nesse sentido, em acordo com Lima (2011):

Podemos definir a Intertextualidade [...] como uma construgdo hibrida, um
mosaico de citagbes, um procedimento de empréstimos textuais em diversos
tipos de abstracdo, com a finalidade de fazer surgir outro texto, e onde a
existéncia desses empréstimos, sendo ou ndo evidentes ou obscuros, constituem
apenas simples ingredientes no processo de elaboracéo. (LIMA, F.F., 2011, p.
31)

Nessa perspectiva, Escudeiro (2015, p. 127, 139) trata a “composi¢do musical
intertextual como uma alternativa vidvel na musica contemporanea”, considerando a
intertextualidade um “complexo multifacetado [...] que caracteriza a producgdo atual,
permitindo maior liberdade e renovando o processo compositivo”, o que tem sido possivel,
ainda segundo o autor, a partir da “possibilidade de apropriacdo de materiais e técnicas

diversas”.

21 “En mUsica podemos distinguir por lo menos cinco tipos de intertextualidad: cita, parodia, transformacion
de un original, tépico y alusion ” (LOPEZ-CANO, 2007, p. 3).

22 «“Referencias vagas, posibles o latentes a estructuras, sistemas o procedimientos generales que una obra
hace hacia el estilo general de un autor, tipo de mdsica o incluso una cultura musical. No son evidentes y
requerimos que el autor o un especialista nos sefiale su existéncia” (LOPEZ-CANO, 2007, p. 7).
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J& Bomfim (2020, p. 663), descreve a utilizacdo da intertextualidade como
“inser¢do de narrativas audiovisuais como componentes estruturais na interpretagdo
instrumental, o uso de textos como impulso para o fluxo criativo”.

A intertextualidade esta atrelada “a capacidade do leitor de relacionar um texto com
uma ampla rede® de outros textos que ele conhece” (CORREA, 2019, p. 34), desse modo,
ao ouvir uma musica é possivel estabelecer relagcbes com outras obras e essas relacdes
constituem a rede que proporcionam a compreensao do todo. Do mesmo modo, o intérprete
pode se amparar em suas experiéncias musicais e extramusicais para construir uma
performance. Nesse sentido, a experiéncia e os conhecimentos e habilidades do
instrumentista, relacionados ao texto musical e a necessidade de dialogar com outro tipo
de texto, ou outro tipo de arte, sdo imprescindiveis para sua construcdo interpretativa
(CORREA, 2019, p. 34-35).

A construcao de uma interpretacdo musical pode ser realizada a partir das escolhas
feitas pelo intérprete, seus objetivos diante dessa construcdo percorrem todo o seu
arcabougo, ele “pode basear-se em sua intui¢éo, na sua formacao musical e suas influéncias
culturais” (DOMINGUES, 2014, p. 34). Para tanto, ele desenvolve diversas habilidades
durante sua formacdo, que contribuem para o refinamento e aperfeicoamento da
manipulacdo dos recursos expressivos necessarios a construcdo da performance musical
(DOMINGUES; NODA, 2021).

Diferentemente da maneira mais usual de compor mdsica com intertextualidade,
em que o compositor utiliza de obras musicais de outro(s) compositore(s) ou dele préprio
como referéncia para a nova composi¢do musical, a criacdo dos trés Estudos para oboé
propde o dialogo entre a masica com outras artes. Dessa forma, buscamos expandir o
potencial dos Estudos por meio da conexdo entre os elementos musicais e interpretativos
com diferentes linguagens artisticas, ampliando de modo criativo e interdisciplinar a
comunicacdo entre a masica e outras artes.

Assim, a intertextualidade aplicada aos trés Estudos para oboé solo torna-se um
subsidio para que o intérprete acesse e compreenda melhor as intengcdes do compositor e
execute consistentemente as manipulacGes dos elementos interpretativos necessarios para
a realizacdo da performance musical. 1sso ocorre por meio de referéncias intertextuais com

imagens, memdrias, musicas, dangas, poesias, narrativas, ou seja, das relagdes com o0s

2 Klein (2005) utiliza a ideia de ‘rede’ (web e network), para designar o cendrio intertextual no qual obras
musicais sdo os nodos que interligam e configuram o intertexto de uma obra (CORREA, 2019, p. 32).
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elementos de referéncia, estimulando o oboista a acessar o conteddo musical por
intermédio dos diferentes canais de aprendizagem?,

A partir do referencial tedrico, foi possivel compreender os objetos de analise e 0
contexto desta pesquisa para construir subsidios direcionados a elaboracdo dos
procedimentos metodoldgicos descritos a partir de limites bem definidos (PENNA, 2015,
p. 101).

24 Os estilos de aprendizado vém ganhando crescente atencao dos educadores e fornecem uma caracterizagéo
suficientemente estavel para planejar estratégias pedagdgicas mais eficazes em relacdo as necessidades dos
estudantes, e fornecem melhores oportunidades de aprendizado, dando assim, um novo sentido ao ensino.
Estilos de aprendizagem sdo um conjunto de condigdes por meio das quais 0s sujeitos comecam a
concentrar, absorver, processar e reter informacgdes e habilidades novas ou dificeis. O ser humano tem
quatro canais de aprendizado, sdo eles: Visual; Auditivo; Leitura/escrita; Sinestésico (SCHMITT;
DOMINGUES, 2016).
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secdo, estdo descritos 0s procedimentos metodolégicos empregados no
desenvolvimento dos processos colaborativos para a criagdo dos trés Estudos para oboé
solo com os compositores Helder Oliveira, Rodrigo Lima e Uana Barreto. As estratégias
que permitiram o compartilhamento e definicdo da sugestdo de elementos interpretativos,
advindos da prética de execucdo instrumental e dos elementos intertextuais, balizados a
partir de diferentes linguagens artisticas brasileiras; além do dialogo, imprescindivel para
a troca de materiais, informacdes e ideias acerca da composi¢do dos trés Estudos e seus
aspectos interpretativos.

Os procedimentos metodoldgicos desenvolvidos em colaboracdo com os trés
compositores foram pautados por estrategias que permitiram o dialogo, o
compartilhamento de sugestdes, troca de informacdes e ideias sobre 0s processos criativos
e seus aspectos interpretativos, o que possibilitou compreender o0 processo composicional
para colaborar ativamente no provimento de recursos que contribuiram para a criagdo e
construcao da interpretacao dos trés Estudos.

Ao longo da realizacdo dos procedimentos metodologicos estabelecidos, as
sugestdes e indicacOes interpretativas surgiram a partir da experimentacdo dos excertos e
versdes das obras compartilhadas pelos compositores. Nossos conhecimentos foram
compartilhados, possibilitando experimentacdes e reflexdes realizadas durante o processo.
Minha pratica individual, enquanto instrumentista e professora, resultou em diferentes
possibilidades para cada processo, que foi contemplado de maneiras distintas por cada um
dos compositores.

Os seguintes procedimentos foram desenvolvidos: envio de convites aos
compositores; pesquisa documental para a realizacdo de dois recitais de oboé€; elaboracao
de cronograma de atividades individuais; sugestdo de elementos interpretativos e
intertextuais para as composicdes; correspondéncia eletrdnica para o compartilnamento de
mensagens de texto, gravacdes de audio, partituras e sugestdes composicionais e
interpretativas acerca da criacdo dos Estudos; documentos para registros eletrdnicos;
reunides remotas e entrevista semiestruturada; preparacao da performance para estreia dos
trés Estudos.

Outros procedimentos foram importantes e contribuiram para 0 processo

colaborativo da criagdo dos trés Estudos. Destaco as reunides do grupo de pesquisa da



37

Classe de Oboé da UFPB, OboeLab; aulas de oboé com o professor orientador da pesquisa;
e trés comunicagdes académicas sobre o desenvolvimento da pesquisa no VI Coléquio de
Pesquisa em Mdusica do PPGM-UFPB (2022), |11 Encontro Internacional da Associacao
Brasileira de Palhetas Duplas (2022) e VII Coldquio de Pesquisa em Musica do PPGM-
UFPB (2023).

A seguir, a descricdo dos procedimentos metodoldgicos que contemplaram os
processos colaborativos.

2.1 CONVITES AOS COMPOSITORES

O primeiro procedimento metodoldgico consistiu na escolha e convite dos
compositores. Por isso, foram estabelecidos os seguintes critérios: 1) compositores
brasileiros; 2) terem obras escritas para oboé; 3) reconhecimento de suas atuagdes no
campo musical e composicional; 4) demonstrarem interesse e disponibilidade em participar
da pesquisa; 5) compositores cuja estéticas composicionais estavam alinhadas a proposta
de trabalho - desenvolver obras musicais de caracter didatico pedagogicas; 6) trabalhos
realizados a partir do processo colaborativo compositor-intérprete; 7) aproximacao
geografica, no intuito de valorizar compositores da regido; 8) ndo necessariamente atender
a todos os critérios estabelecidos. Apenas alguns dos critérios foram atendidos pelos
compositores, mas o estabelecimento deles certamente contribuiu para a realizacdo desta
pesquisa a partir das participacdes colaborativas de compositores diferentes e que
contemplam vertentes distintas.

Inicialmente, os convites foram realizados de maneira informal, por meio do envio
de mensagens de texto a cada um dos convidados. Os compositores convidados foram
Helder Oliveira, Rodrigo Lima e Uana Barreto®. Essa etapa foi realizada entre 4 de
dezembro de 2020 e 6 de julho de 2021, como podemos notar no quadro abaixo (Quadro
1). Esse lapso temporal ocorreu porque o primeiro compositor, Helder Oliveira, foi
convidado quando a pesquisa ainda era um pré-projeto, com quem ficou em aberto a
realizacdo de uma reunido em um momento futuro. Os trés compositores prontamente

aceitaram participar da pesquisa.

%5 Uma breve biografia dos compositores colaboradores pode ser consultada no Apéndice B.
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Quadro 1 — Datas de convites enviados aos compositores colaboradores.

COMPOSITOR | NATURALIDADE | LOCALIZACAO | DATA DE CONVITE

Helder Oliveira Campina Grande-PB | Rio de Janeiro-RJ | 4 de dezembro de 2020

Rodrigo Lima Guarulhos-SP Séo Paulo-SP 6 de julho de 2021

Uané Barreto Joéo Pessoa-PB Jodo Pessoa-PB 6 de julho de 2021

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

No primeiro semestre de 2022, apds a aprovacdo do Projeto de Pesquisa pelo
Comité de Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da
Paraiba — CEP/CCS (Anexo 1), formalizei a participacdo dos compositores colaboradores,
atraves da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice
A).

Helder Oliveira e Rodrigo Lima tém suas trajetorias artisticas, académicas e
profissionais, focadas na area da composi¢do musical. J& o compositor Uana Barreto, tem
desenvolvido intenso trabalho no campo da mdsica popular, tocando e gravando com
artistas nacionais e internacionais, atua constantemente como pianista colaborador em
diversas formacdes cameristicas, além de ser professor de piano.

Helder Oliveira recebeu importantes prémios nacionais e internacionais. Sua
linguagem composicional se estende a variadas vertentes da musica tonal, com técnicas
expandidas, outras com massas sonoras, experimentais etc. Apesar de sua preferéncia pelo
que denominou ‘poliestilismo composicional’, ele destaca: “¢ notdvel que uma grande
quantidade de minhas obras se embebede da musica popular e folcloérica, através do uso de
ritmos tipicos desse tipo de musica, bem como seu perfil melddico”?®.

Rodrigo Lima é um dos mais atuantes compositores de sua geragéo, sua musica tem
sido apresentada em festivais e salas de concertos no Brasil, América Latina, Europa e
EUA. Também recebeu importantes prémios em territorios nacionais e internacionais?’.
Rodrigo Lima busca sempre relacionar suas obras com as vertentes culturais em que

adentra. Foi também influenciado pela musica popular e insere isso em suas composicoes.

26 PRESTES FILHO, L.C. Helder Oliveira - Entrevista exclusiva para o jornal Tribuna da Imprensa Livre.
2021, n.p. Disponivel em: https://tribunadaimprensalivre.com/helder-oliveira-a-musica-africana-esta-
presente-em-minhas-obras-de-forma-internalizada-por-osmose-e-sistematicamente-atraves-do-uso-de-
sincopes-afro-brasileiras-que-moldaram-as-ce/. Acesso em: 15 dez. 2022.

2 LIMA, R. Rodrigo Lima, compositor.  BIO.  (2022b).  Disponivel  em:
https://www.rodrigolimacomposer.com/. Acesso em: 15 nov. 2022.
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Seu maior interesse em compor é poder compartilhar suas criagdes com os intérpretes e
poder fazer isso por meio das relagdes entre a msica e outras artes?®,

Os trés compositores contemplam uma rica trajetoria em seus processos formativos,
caminhos que os levaram por uma diversidade musical e cultural que proporcionaram
experiéncias multiplas enquanto musicos, artistas, intérpretes, além de compositores. Suas
composic¢des contemplam uma linguagem rica, musical e, culturalmente, contribuem com

criacGes artisticas que transmitem suas realidades e influéncias.

2.2 PESQUISA DOCUMENTAL E RECITAIS

Ap0s a formalizacgéo da participacdo dos compositores na pesquisa, solicitei-lhes o
compartilhamento das partituras de suas obras escritas para oboé, ou que consideram o
oboé como opc¢do instrumental para sua interpretacdo. O quadro abaixo (Quadro 2)

apresenta as obras disponibilizadas pelos compositores.

Quadro 2 — Obras para oboé, ou que contemplam o oboé€, dos compositores colaboradores.

COMPOSITORES OBRAS

Helder Oliveira 1. Decathlon for 10 instruments (wind quintet and brass quintet)
(2013)

2. Plural for Oboe and Bb Clarinet (2013)

3. Tesserae for oboe, bassoon and piano (2014)

4. Strata for wind quintet (2015)

5. Concordia (2016)

6. L’appel du vide (2018)

7. Suite Gestaltina (2020)

Rodrigo Lima 1. Pontos e Linhas - para Oboé e Percussao (2009)
2. CONCERTINO for oboe and Strings (2005)

28 Composicdo da Escola de Muisica da UFRJ (2021).
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3. MATIZ XI1 - Canto de passagem, in memoriam - for Solo English
Horn (2021)

Uané Barreto 1. URUA para Oboé e Piano (2019)

(Obra adaptada, originalmente escrita para Flauta e Piano)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Dentre as obras compartilhadas pelos compositores, escolhi trés para serem
interpretadas por mim no intuito de conhecer melhor suas linguagens composicionais.
Essas obras foram executadas em dois recitais, realizados remotamente, o primeiro em
dezembro de 2021 e o segundo em outubro de 2022. Os programas desses recitais podem
ser visualizados no Apéndice “E” e os videos por meio dos links disponiveis nas
referéncias®®. Além das trés obras desses compositores, também interpretei obras de outros
quatro compositores. Todas as obras estdo contempladas no quadro abaixo (Quadro 3),
com seus respectivos compositores, de acordo com a ordem em que foram apresentadas

Nos recitais.

Quadro 3 — Obras resultantes da pesquisa documental que foram apresentadas nos Recitais | e I1.

| RECITAL (16 de dezembro de 2021)

OBRAS COMPOSITORES
URUA para Oboé e Piano Uana Barreto (2021)
Trés Pecas para Oboé Solo - I. Scherzo Douglas Braga (2017)
Six Etudes pour hautbois soul: Gilles  Silvestrini  (1984-

Estudo n. IV - Sentier dans les bois (August Renoir - 1874) | 1985, rev. 1997)
Estudo n. VI - Le ballet espagnol (Edouard Manet - 1862)

Trés Estudos para Oboé e Piano José Siqueira (1963-1965)

Il RECITAL (5 de outubro de 2022)

29 FORUM PPGM-UFPB (2021) — | Recital; FORUM PPGM (2022) — I Recital.
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OBRAS COMPOSITORES
Plural para Oboé e Clarinete Helder Oliveira (2013)
Trés Pecas para Oboé Solo (Il. Con Fantasia) Douglas Braga (2017)

MATIZ XII para Corne Inglés - Canto de passagem, in | Rodrigo Lima (2021)

memoriam

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

A interpretacdo dessas obras, além de me permitir uma aproximacgdo das
caracteristicas composicionais dos compositores colaboradores, foi importante para criar
subsidios que contribuissem com as minhas sugestdes durante o processo colaborativo da
composicao dos trés Estudos para oboe solo. Nesse sentido, trago a seguir um panorama
geral sobre essas obras.

Do compositor Uana Barreto, interpretei URUA para Oboé e Piano, uma obra que
conduz a “sentimentos de paz e liberdade no convivio com a natureza, numa atmosfera
ritmica de alegria” e faz relagdo com a Valsa Mineira, “estilo imortalizado por Toninho
Horta, em suas harmonias montanhosas do Clube da Esquina” (comunicagio pessoal®C, 2
outubro de 2021). O compositor compds essa obra originalmente para flauta e piano, na
ocasido compartilhou uma versdo para oboé e piano.

A partir da performance da obra URUA, do compositor Uana Barreto, foi possivel
relacionar a obra a elementos préprios da cultura brasileira. De acordo com o compositor,
“Urua é uma flauta de bambu tocada em rituais no Xingu. O som desse instrumento tem o
poder de afastar a tristeza e os maus espiritos” (comunicagdo pessoal, 2 de outubro de
2021). Esse era justamente o propdsito da obra, Uana Barreto ressaltou que com o governo
recém-empossado imaginou “o quio multiplicada seria a dificil caminhada [a ser travada]
por direitos e dignidade dos povos indigenas, historicamente esquecidos e maltratado”
(comunicacéo pessoal, em 2 outubro de 2021).

Do compositor Helder Oliveira, interpretei sua obra Plural, para Oboé e Clarinete.
Essa contempla articulagdes e dindmicas como aspectos interpretativos que podem ser

trabalhados enquanto técnicas de execucdo instrumental. Contempla vérias técnicas

30 As transcrigdes de dialogos entre mim e os compositores, Helder Oliveira, Uana Barreto e Rodrigo Lima,
realizados por mensagens de texto, via e-mail e WhatsApp, seréo referenciadas como “comunicagio
pessoal” ao longo deste trabalho.
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associadas a musica pos-tonal, como o “atonalismo estruturado em conjuntos pitch-class,
especificos para serialismo aplicado a alturas ¢ duragdes”, em um dialogo entre o oboé e o
clarinete com constantes “mudangas de tempo e configuragdes ritmicas que conferem uma
alternancia entre humores agitados e atmosferas liricas”®* (OLIVEIRA, 2013).

Do compositor Rodrigo Lima, a obra MATIZ XII, para Corne Inglés, considero
importante destacar as palavras do préprio compositor, que compés a obra em memdria as

vitimas da covid-19:

Concebi o0 MATIZ XII como uma espécie de rito, um Canto de Passagem em
memoria as vitimas da covid-19. De carater melancélico, sua linha melédica se
desenvolve num fluxo de transformagdo permanente, como se a cada instante o
nosso estado psicoldgico sofresse pequenos desvios e transicOes, mas sempre
retomando a linha inicial por uma nova perspectiva sonora. Neste sentido, o
intérprete passa a ser um escultor do tempo musical, modelando e colorindo em
tons de azul celeste esses diferentes estados psicolégicos da muisica. Ou como
diria Kandinsky: O azul profundo atrai o homem para o infinito, desperta nele
0 desejo de pureza e uma sede de sobrenatural. (LIMA, R., 2021b)

Em MATIZ XIl para Corne Inglés, Rodrigo Lima faz uso de uma “matriz
harménica” como principio composicional. O uso de matizes em suas composicdes se
refere a estratégias relacionadas a estruturas composicionais e, para dar inicio a uma nova
composi¢do, ele elabora como “ponto de partida uma matriz primeira, uma ‘célula’
geradora no papel de ‘entidade’ harmonica ‘autopoético’ dinamizando as relagdes verticais
da obra” (LIMA, R., 2009, p. 4), como se essa matriz harmdnica representasse a paleta de
“cores” que ele escolheu antes de iniciar “a pintura do quadro” (LIMA, R., 2009, p. 123).

A partir da interpretacdo dos Trés Estudos para Oboé e Piano, de José Siqueira, foi
possivel perceber que a obra ndo esta diretamente ligada a elementos proprios da cultura
brasileira, “podemos encontrar elementos tipicos do estilo do compositor: ostinato, modos,
escala pentatbnica, mas ndo vemos uma citacdo direta de um tema folclérico, nem uma
intengdo de se aproximar do folclore” (MOTA, n.p., 2020). Os Trés Estudos fazem parte
de um ciclo de sete obras dedicadas a instrumentos de sopro (madeiras e metais), apresenta
um dialogo bem elaborado entre o oboé e o piano, contemplam o termo Estudo em seu
titulo, contribuem com a vertente de obra com carater artistico e possibilitam a pratica de
habilidades especificas da técnica instrumental através da pratica de diversos niveis de

dindmica, de véria articulagdes de intervalos de quartas e quintas, da escrita pentatonica,

31 Plural: uses several techniques associated to post-tonal music, ranging from atonalism structured on
specific pitch-class sets to serialism applied to pitches and durations. The changes of tempos and rhythmic
figurations confer an alternation between agitated moods and lyric atmospheres (OLIVEIRA, 2013).
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modal e cromatica, caracteristicas muito presentes nas obras desse compositor, além de
melodias bem ritmadas.

Quanto aos dois Estudos, de Silvestrini, esses tém carater pedagdgico além de
artistico e possuem grande potencial expressivo. Em entrevista concedida a Chinen (2019,
p. 55), Silvestrini (1997) destaca que “Estudos ndo significam apenas trabalho de técnica,
mas também trabalho artistico, trabalho de imaginagdo (um aspecto que os instrumentistas
frequentemente negligenciam)”. Ao trazer a pintura impressionista em sua obra, o
compositor nos da a possibilidade de acessarmos diversos canais de aprendizagem para o
preparo da sua performance. O Estudo n. VI - Le ballet espagnol (Edouard Manet - 1862),
de Gilles Silvestrini, tem relacdo direta com esta pesquisa por ter sido a obra que contribui
como inspiracdo para o tema desenvolvido.

As Trés Pecas para Oboé Solo, de Douglas Braga (2017), também foram incluidas
nos recitais, essa obra foi considerada inicialmente por sua possivel participagdo como
compositor colaborador desta pesquisa. As Trés Pecas foram escritas para o I Concurso
Nacional de Palhetas Duplas®?, realizado durante o | Encontro Internacional e o Il Encontro
Nordestino de Palhetas Duplas da ABPD (2017), em Jodo Pessoa—PB.

A partir dessa estratégia adotada e em conformidade com o que é ponderado por
Corréa (2019, p. 34), como a “capacidade do leitor de relacionar um texto com uma ampla
rede® de outros textos que ele conhece”; e por Lopez-Cano (2007, p. 3), que esclarece: “na
mausica [...] 0 ouvinte estabelece relacfes de parentesco entre momentos as obras musicais
estabelecendo redes que colaboram em seus processos de compreensio”34. A partir das
influéncias e relacBes estabelecidas através da pratica dessas obras, foi possivel criar
concepcOes intertextuais, contribuindo no preparo das performances. Com isso, foi
possivel experienciar um pouco das linguagens composicionais dos compositores
colaboradores, contribuindo para as concepgdes e tomadas de decisdo que contribuiram

para realizar as indicagdes sugestivas nos processos criativos dos trés Estudos.

2.3 ELABORACAO DE CRONOGRAMAS DE ATIVIDADES INDIVIDUAIS

32 Minha interpretagdo dessa obra no concurso citado, em 2017, conferiu-me o prémio de “Melhor
Interpretagdo de Obra Comissionada”.

3 Klein (2005) utiliza a ideia de ‘rede’ (web e network), para designar o cenario intertextual no qual obras
musicais sd0 os nodos que interligam e configuram o intertexto de uma obra (CORREA, 2019, p. 32).

3 “En musica [...] el oyente establece relaciones de parentesco entre momentos de varias obras
estableciendo redes que colaboran en sus procesos de comprension” (LOPEZ-CANO, 2007, p. 3).
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Outra etapa fundamental para realizagdo de um processo colaborativo satisfatorio

é 0 estabelecimento de um cronograma que permita desenvolvé-lo sistematicamente de

acordo com a disponibilidade e as particularidades da praxis composicional e instrumental

dos colaboradores envolvidos.

Desse modo, elaborei e compartilhei com os compositores um documento (Quadro

4) para obtencéo de dados que permitissem o planejamento de um cronograma individual

e 0 estabelecimento dos meios de comunicacao prediletos/preferidos para a realizacdo da

colaboracdo. Nesse documento, foi incluido também um espacgo para que 0s compositores

pudessem adicionar as observacdes que julgassem necessarias.

Quadro 4 — Informag®es para elaboragéo de cronograma individual e meios de comunicacao.

MEIOS DE COMUNICACAO DE
PREFERENCIA

(marcar  “X” nas  opgoes
escolhidas)

WhatsApp

Reunides remotas

E-mail

Gravagcdes - audio/video

Outros (especificar)

INIC10 DAS COLABORACOES

(marcar datas)

12, Colaboracéo

Fevereiro de 2022

- Compartilhar a composicdo (versdo completa) e
iniciarmos as interac6es - mais tardar em julho de 2022)

Julho de 2022

28, Colaboracéo (segundo semestre 2022)

32, Colaboracéo (segundo semestre 2022)

42, Apo6s Recital (primeiro semestre 2023)

OBSERVACOES

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Nesse documento inclui algumas sugestes fundamentais para a colaboracéo, tais

como: a necessidade de iniciar prontamente a interagdo compositor-intérprete (fevereiro de

2022); estabelecimento do prazo para compartilhamento das primeiras versées dos Estudos
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(julho de 2022); determinagdo de no minimo 3 reunides/colaboracgdes (oficiais), incluindo
uma entrevista para compartilhamento de materiais e informagdes necessérias ao
desenvolvimento de sugestdes composicionais e interpretativas para os Estudos;
expectativa para conclusdo dos estudos (janeiro de 2023), para que houvesse tempo habil
para construcdo da interpretacdo para a estreia dos Estudos; interacdo apos a estreia dos
Estudos para compartilhamento de feedbacks dos compositores sobre as performances
(abril de 2023).

Além das reunides agendados no documento, ficou estabelecido que outras
interacdes poderiam ser solicitadas por ambas as partes, de acordo com a disponibilidade
e necessidade dos participantes.

2.4 SUGESTAO DE ELEMENTOS INTERPRETATIVOS E INTERTEXTUAIS

A partir da observacdo dos beneficios da intertextualidade no processo de
aprendizagem e desenvolvimento dos elementos interpretativos para a performance do
Estudo Le Ballet spagnol (SILVESTRINI, 1997), adotei a sugestdo de elementos
interpretativos e intertextuais como estratégia inicial para a colaboracdo com o0s
compositores. Compartilhei com o0s compositores, por meio da ferramenta de
armazenamento e edicdo de arquivos Google Drive, um documento contendo as sugestfes
de elementos interpretativos e elementos intertextuais a serem definidos e utilizados por
eles, como recursos composicionais para a criacdo dos estudos.

Os elementos interpretativos sugeridos se relacionam com os desafios técnicos
inerentes ao idiomatismo do oboé, ou seja, com habilidades proprias da execucédo
instrumental. Dentre inUmeras possibilidades, foram sugeridos: dindmica, articulacao,
andamento, timbre, dedilhado e fraseado. Enquanto os elementos intertextuais foram
delineados a partir de outras linguagens artisticas brasileiras: poesia, danca, teatro,
arquitetura, escultura, pintura, artesanato, desenho, gravura. Dentre essas sugestdes, foi
incluido um item denominado “outro”, possibilitando aos compositores a escolha de
elementos diferentes dos sugeridos. O quadro abaixo (Quadro 5) contempla as sugestoes

compartilhadas.
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Quadro 5 — Sugestdo de elementos interpretativos e intertextuais.

ELEMENTOS INTERPRETATIVOS ELEMENTOS INTERTEXTUAIS
Dinamica Poesia
Articulacao Danca
Andamento Teatro
Timbre Arquitetura
Dedilhado/habilidade motora Escultura
Fraseado Pintura
Outro (especificar) Artesanato
Desenho
Outro (especificar)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Além de servirem como recursos composicionais, esses elementos cumprem
funcbes didaticas, podendo colaborar com o desenvolvimento de habilidades técnicas,
interpretativas e artisticas dos oboistas. A utilizacdo dos elementos interpretativos pode
contribuir para o aperfeicoamento da execucdo instrumental por meio do desenvolvimento
sistematico das habilidades necessarias para sua manipulacdo, enquanto os elementos
intertextuais trazem aos oboistas outras possibilidades de acesso e interpretacdo das ideias
musicais dos compositores, tendo em vista que elas poderdo ser acessadas por intermédio
de outras linguagens artisticas.

No intuito de estreitar a relacdo entre a masica e outras artes, de maneira a instigar
a exploracdo da intertextualidade, por parte do intérprete, na construcdo da sua
performance musical, a sugestdo dos elementos intertextuais foi balizada a partir de outras

linguagens artisticas brasileiras.

2.5 COMPARTILHAMENTO DE MATERIAIS E SUGESTOES

Para que o processo colaborativo seja satisfatorio, o didlogo entre os participantes

é primordial. Esse, por sua vez, possibilita que compositor e intérprete interajam e



47

compartilhem ideias e sugestdes desde o principio do processo. Nesse sentido, torna-se
necessario o estabelecimento de meios de comunicac&o eficientes para que, de acordo com
0S objetivos em comum, todos contribuam para a criacdo colaborativa a partir de suas
visdes, materiais, habilidades e conhecimentos especificos e proprios de cada um enquanto
compositor e intérprete.

Nessa perspectiva, gragcas aos avangos nos meios de comunicagdo, que nos
permitem trocar informacdes em tempo real, foi possivel realizar, além das trés reunies
oficiais, interagdes regulares com os compositores por correspondéncia eletronica por meio
de mensagens de texto, de audio e gravacfes por e-mail e WhatsApp. Essas interacdes
aconteceram em periodos que compreendem a dias entre semanas consecutivas, com
pequenos e grandes intervalos que ocorreram de acordo com as necessidades que se
apresentaram.

No primeiro semestre de 2022, iniciei a pratica individual dos primeiros excertos e
trechos dos trés Estudos compartilhados pelos compositores. A partir desse momento,
comecei um continuo compartilnamento de materiais e sugestdes, ideias, impressoes,
duvidas, gravacbes de audio dos Estudos e sugestBes interpretativas e composicionais
anotadas nas partituras, além de feedbacks dos compositores acerca das sugestdes
compartilhadas no processo em andamento.

Além de documentar minhas sugestdes, o registro destas interacfes me possibilitou
acessar as impressoes e intencdes expressivas dos compositores, 0 que contribuiu para o
processo de construcdo da interpretacdo dos Estudos, desde as gravacGes dos primeiros
excertos até a estreia das obras. Os dialogos com os compositores foram contemplados

como mostra o fluxograma a seguir (Fluxograma 1).
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Fluxograma 1 — Meios de comunicacdo utilizados com os compositores.

COMUNICAGOES

.

E-MAIL

v

WHATSAPP

v J ¥

RODRIGO LIMA HELDER OLIVEIRA UANA BARRETO
i REUNIAO
REUNIAO REMOTA EEEa=E T

ENTREVISTA

SEMIESTRUTURADA

,  REGISTROS

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

2.6 REGISTROS EM FORMATO ELETRONICO

E imprescindivel sistematizar e documentar os registros do processo criativo, sem
abandonar as reflexdes e abordagens que sdo fundamentais para a concretizacao da obra e
para a construcgdo da sua interpretagdo. Assim, criar registros é “uma forma de se aproximar
do ato criador e, assim, conhecer melhor os mecanismos construtores das obras artisticas”
(SALLES, 2008, p. 20).

Documentar a pesquisa e 0 processo colaborativo € uma forma de valorizar o papel
do intérprete na cria¢do, ao se considerar 0 processo de troca e o impacto causado tanto na
composic¢ao quanto na performance.

Além disso, essa sistematizacdo dos registros documentados valoriza o processo

colaborativo compositor-intérprete e contribui para a divulgagao e recepgéo de novas obras
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(DOMENICI, 2010, p. 1143), pois possibilita que outros intérpretes acessem 0 novo
repertério sob diferentes perspectivas, contribuindo significativamente para o
desenvolvimento da sua propria interpretacdo da obra, pois o registro do processo
colaborativo torna-se uma ferramenta capaz de contribuir com insights® que talvez ndo
sejam possiveis se apenas tivermos acesso a partitura.

O processo colaborativo para a criacdo dos trés Estudos aconteceu simultaneamente
e de maneira individual com cada um dos compositores participantes. Com o objetivo de
registrar todas as etapas dos processos colaborativos, foram desenvolvidos trés
documentos eletrénicos no Google Docs, em que foi possivel registrar cada processo
individualmente. Nesses documentos foram contempladas todas as interacbes com o0s
compositores, desde os primeiros compartilhamentos de materiais, no primeiro semestre
de 2022, até o encerramento do processo, com o compartilhamento das versdes finais das
partituras dos Estudos, no primeiro semestre de 2023.

Os registros foram feitos de acordo com o desenvolvimento de cada processo, de
maneira cronoldgica. Foram registrados os seguintes dados: datas de interacbes com 0s
compositores; trechos dos didlogos; datas de recebimentos dos trechos e das versdes de
cada Estudo; os processos das préaticas individuais de cada um dos Estudos a partir do
estudo técnico e do preparo das performance; as sugestbes interpretativas e
composicionais; davidas sobre as partituras e suas relacdes com a intertextualidade; as
partituras com anotagdes; observacdes sobre as gravacoes de audio dos Estudos; destaques
sobre resultados de pesquisas relacionadas aos Estudos; os recitais realizados; observacoes
sobre o desenvolvimento dos Estudos nas aulas de oboé€; descricdo das reunides realizadas
remota ou presencialmente; observacGes sobre o recital de estreia dos Estudos; os

feedbacks finais dos compositores; o recebimento das versdes finais dos Estudos.

2.7 REUNIOES REMOTAS E ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Ao longo da pesquisa, foram programadas trés reunies com 0s compositores
colaboradores, devido ao distanciamento geografico, estabelecemos duas possibilidades de

reunides: remotas e presenciais. Esses encontros foram planejados para ocorrerem em

% Insight: Compreensdo repentina de um problema, ocasionada por uma percepcdo mental clara e,
geralmente intuitiva, dos elementos que levam a sua resolugdo (INSIGTH. In: DICIO, Dicionério Online
de Portugués.7GRAUS, 2022. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/insight/. Acesso em: 6 nov. 2021).
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momentos distintos durante o processo colaborativo, aconteceram de acordo com a
necessidade e do andamento das colaboragfes. Assim, foi possivel dialogar sobre os
processos e as necessidades especificas que surgiram a partir das interagdes.

Antes da formalizacéo das participagdes dos compositores, em 28 de julho de 2021,
foi realizada uma reunido remota com o compositor Helder Oliveira, nesse momento foi
possivel dialogar com o compositor sobre as propostas iniciais e o desenvolvimento de
algumas possibilidades para a pesquisa. Apo6s as formalizacBes e durante 0s processos
colaborativos, as trés reunides programadas aconteceram, duas reunides foram remotas e
uma reunido foi presencial. As duas reunides remotas foram realizadas com o compositor
Rodrigo Lima. A primeira aconteceu no inicio das colaboragdes, em maio de 2022, e a
segunda, no final do processo, em maio de 2023, sendo essa também uma entrevista
semiestruturada.

Devido a proximidade geografica, a unica reunido presencial foi realizada com o
compositor Uana Barreto, na cidade de Jodo Pessoa, em 17 de margo de 2023. Essa reunido
ocorreu na fase final do processo colaborativo e, nela, foi possivel esclarecer duvidas
referentes a articulagdo, a dindmica, ao andamento e a intertextualidade, além da
consolidacéo de diversas das sugestdes musicais e interpretativas estabelecidas somente a

partir do compartilhamento de rascunhos da partitura e gravac6es de audio do Estudo.

2.8 PREPARACAO DA PERFORMANCE DOS TRES ESTUDOS

Conciliar a préatica instrumental com a producdo textual foi um grande desafio
durante o desenvolvimento da pesquisa. Para isso, foi importante desenvolver uma
organizacdo na divisdo de tarefas, de modo a contemplar o preparo da performance dos
trés Estudos. Essa foi uma fundamental para a colaboracao e coincidiu com todo o processo
colaborativo, contemplada desde o compartilhamento dos primeiros trechos e versdes, no
primeiro semestre de 2022, até a estreia em 3 de abril de 2023. Foram elaboradas
estratégias e préaticas para o desenvolvimento dos elementos interpretativos presentes nas

obras; estabelecimento da relacdo entre os elementos interpretativos e intertextuais; além
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da “pratica deliberada”® para aquisicdo das habilidades técnicas necessarias para a
interpretacéo das obras.

Considerando o encerramento de compartilhamento de sugestdes para os Estudos
até o final do més de mar¢o de 2023, a prética instrumental diaria consistiu entre uma a
quatro horas de estudo, em busca do aperfeicoamento de habilidades interpretativas
contempladas pelas sugestdes compartilhadas e aplicadas em cada Estudo: dinédmica,
articulacdo e timbre. Além de exercicios regulares, como notas longas, respiracao, escalas,
arpejos, dentre outros, também houve exercicios para o aperfeicoamento de habilidades
técnicas inerentes a execucdo instrumental e performance, como fraseado, sonoridade,
afinagdo e gestos. Ainda, exercicios para desenvolvimento das técnicas estendidas
presentes em um dos Estudos sobre as praticas desenvolvidas, criando registros que
serviram para criar sugestoes interpretativas.

A pratica individual possibilitou experienciar as proposi¢cdes e ideias
composicionais dos trés Estudos, ao manipular os elementos sugeridos e aplicados como
subsidios para o desenvolvimento técnico e interpretativo. Por meio da apropriacao desses
elementos, obtida por meio das praticas individuais, contemplada ainda pelas anotagdes na
partitura e em textos, foi possivel obter subsidios para planejar e criar sugestdes
composicionais e interpretativas acerca dos Estudos e estabelecer um didlogo mais
fundamentado com os compositores.

Foram feitas gravacfes de audio e de video como forma de registro da pratica
individual, servindo de materiais para auto-observacéo e percepcao do desenvolvimento e
avancos. GravacOes de audio dos Estudos, para serem compartilhadas com os
compositores, que compartilnaram seus feedbacks durante o preparo da performance,
sendo de grande importancia para dar significado a mdsica e dar vida as ideias
composicionais impressas na partitura. Por meio desses feedbacks, foi possivel perceber a
necessidade de modificacdes interpretativas e performaticas durante a pratica, realizando
ajustes de acordo com as percep¢do e contribuicdo dos compositores. Com isso, a

interpretacdo e performance foram contempladas de maneira mais completa.

% “Modalidade de treinamento por simulagio realistica, um modelo fortemente recomendado para atingir
maestria na execugdo de habilidades técnicas. Utilizada em areas como a musica e 0s esportes, visando ao
melhor treinamento com atividades de curta duracdo, possibilidade de feedback imediato, reflexdes e
correcdes da pratica. Envolve a prética sistematica e estruturada, até que os objetivos de aprendizagem
previamente definidos sejam alcancados e os feedbacks imediatos permitam alteragdes e melhorias na
técnica em tempo real.” (ASSALIN et al., 2023)
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O preparo da performance também contemplou a execuc¢do dos Estudos a partir de
cada movimento separadamente, além da performance como pretendida para a estreia,
executando as trés obras na integra. Nessa perspectiva, foram realizadas duas
apresentacdes para pessoas proximas como prévia de recital.

Contribuiu, também, na preparacdo da performance a realizagdo de pratica mental,
que diz respeito a préatica da obra sem o instrumento; e semimental, quando se pratica com
0 instrumento, mas sem tocar. Outras atividades desenvolvidas foram as aulas individuais
de oboé com o professor-orientador, contempladas de maneira presencial e remotamente
durante todo o processo colaborativo, essas aulas contribuiram com mais um olhar externo
e de maneira complementar no preparo das performances.

Durante esse processo, também foi importante perceber como as palhetas reagem
diferente em cada obra e as suas especificidades composicionais, exigindo diferentes
palhetas para a realizacdo de aspectos e elementos especificos, como a utilizagdo de uma
palheta mais leve para a realizagdo dos multifonicos por exemplo.

Ainda, foi realizada pesquisa e experimentacdes a partir dos elementos intertextuais
dos trés Estudos: danca, poesia e pintura. A danga como uma intertextualidade advinda de
ritmos nordestinos/brasileiros emergiu a partir das minhas vivéncias musicais e artisticas,
contempladas durante minha formagéo musical, utilizei minha percepcéo para identificar
0s ritmos, além de ouvir exemplos musicais desses ritmos.

A poesia foi investigada a partir de leituras relacionadas a intertextualidade
presente no Estudo, traducdes do poema e a historia do autor. Quanto a pintura, foi
importante conhecer a trajetdria do artista, seu estilo e as caracteristicas proprias da obra.
Além de estratégias como apreciacdo do quadro, apreciar o quadro fazendo leitura da
partitura, colorir a partitura relacionando com as cores do quadro, escrever sobre essas

relacdes e criar sonoridades a partir da manipulacdo de elementos técnico-interpretativos.
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3 DESCRICAO DOS PROCESSOS COLABORATIVOS

O processo colaborativo, para a criagdo dos trés Estudos para oboé solo, com 0s
compositores Helder Oliveira, Rodrigo Lima e Uana Barreto, ocorreu de 18 de abril de
2022 a 11 de junho de 2023. Os processos foram individuais e ocorreram simultaneamente
a partir do desenvolvimento dos procedimentos metodolégicos realizados em dez etapas.

O envio dos convites aos trés compositores foi justamente a primeira etapa
contemplada. Os compositores foram contactados por meio de mensagens informais, em 4
de dezembro de 2020, convidei o compositor Helder Oliveira e, em 6 de julho de 2021,
convidei os compositores Rodrigo Lima e Uana Barreto. Em 28 de junho de 2021, tive a
oportunidade de realizar uma reunido em formato remoto com o compositor Helder
Oliveira, de maneira informal, quando a pesquisa se tratava ainda de um pré-projeto.
Conversamos sobre os objetivos do projeto, destaquei o interesse de trabalhar a partir da
intertextualidade com outras linguagens artisticas. Expliquei a inspiracdo advinda de Le
ballet espagnol, de Gilles Silvestrini, e que gostaria que o processo colaborativo
compositor-intérprete resultasse em Estudos para oboé solo inspirados em outras artes,
dialogando com elementos extramusicais. Helder Oliveira entdo explicitou seu desejo de
colaborar com a pesquisa dando continuidade a uma ideia composicional ja iniciada, para
a qual gostaria de utilizar a poesia como referéncia intertextual.

Ap0s os convites, ainda sem a formalizacdo destes, a segunda etapa foi iniciada,
essa diz respeito a pesquisa documental a partir do pedido aos compositores para
compartilharem suas obras para oboé, ou que contemplam o oboé como opcdo
instrumental. As obras seriam parte de dois recitais de oboé que foram realizados
remotamente, no intuito de me aproximar de suas linguagens composicionais para criar
subsidios que me auxiliassem no compartilhamento de sugestdes interpretativas e
composicionais durante a criacdo dos trés Estudos. No total, foram compartilhadas onze
obras, das quais escolhi trés que, junto a outras obras de compositores que tém relacdo com
a pesquisa, fizeram parte dos dois recitais.

As formalizaces dos convites aos compositores vieram em marco de 2022, por
meio dos TCLEs devidamente assinados, possibilitando o compartilhamento de
documentos no Google Docs para as etapas seguintes.

A terceira etapa realizada diz respeito ao estabelecimento dos meios de

comunicacdo preferiveis aos compositores e a elaboragdo de cronogramas de atividades
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individuais com estabelecimento das diretrizes relacionadas ao plano de atividades. Para
tanto, compartilhei um documento online no Google Drive, em que foi possivel definir um
planejamento com possiveis datas para iniciarmos os dialogos e compartilharmos os
materiais, partituras e sugestdes, referentes a criacao colaborativa dos Estudos e determinar
0s meios de comunicagdo entre mim e cada compositor. Esse documento foi preenchido
por dois compositores, 0 que ndo inviabilizou o trabalho, pois, mesmo sem um dos
cronogramas predefinidos, os trés processos colaborativos foram desenvolvidos de acordo
com as possibilidades de todas as partes de maneira tranquila e efetiva.

A quarta etapa condiz com o compartilhamento das minhas sugestdes de elementos
interpretativos e intertextuais como recursos composicionais para a criacdo dos trés
estudos. Essa etapa também foi realizada em 3 de marco de 2022, a partir do
compartilhamento de um documento online, no Google Drive, constando as sugestdes dos
elementos interpretativos e intertextuais a serem definidos pelos compositores. As
definicbes dos compositores por esses elementos estdo contempladas no quadro a seguir
(Quadro 6).

Quadro 6 — Escolha dos elementos interpretativos e intertextuais sugeridos.

ELEMENTOS COMPOSITOR | COMPOSITOR COMPOSITOR
INTERPRETATIVOS

Helder Oliveira Rodrigo Lima Uanéa Barreto

Dinamica X

Articulacao X

Andamento

Timbre X

Dedilhado/habilidade
motora

Fraseado

Outro (especificar)

ELEMENTOS
INTERTEXTUAIS

Poesia X
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Danca X

Teatro

Arquitetura

Escultura

Pintura X

Artesanato

Desenho

Outro (especificar)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

No quadro acima (Quadro 6), podemos notar as escolhas de cada compositor. O
compositor Helder Oliveira optou apenas pelo elemento intertextual, ndo definindo
nenhum elemento interpretativo; Rodrigo Lima definiu o timbre como elemento
interpretativo e a pintura como intertextualidade; Uana Barreto definiu dois elementos
interpretativos, articulacéo e dindmica, e a danca como intertextualidade.

A partir dessas defini¢cdes, os compositores compartilharam os primeiros trechos e
versdes dos trés Estudos, em 18 de abril, 13 de maio e 14 de julho de 2022, o que condiz
com a quinta etapa do processo. Nesses momentos, aconteceram 0s primeiros dialogos
sobre as partituras e foi possivel conhecer os elementos intertextuais aplicados aos Estudos.
Helder Oliveira - Poesia, Waldeinsamkeit®’ (1958), do autor inglés Ralph Waldo Emerson
(1803-1882); Rodrigo Lima - Pintura - A Grande Cidade (1964), do artista cearense
Antdnio Bandeira (1922-1967); Uana Barreto - Danca - ritmos caracteristicos da regido

Nordeste/ritmos brasileiros. Essas escolhas estdo dispostas no quadro a seguir (Quadro 7).

37 Waldeinsamkeit é uma palavra alema sem tradugdo direta. Pode ser descrita como ‘a sensacdo de estar
sozinho na floresta’. Em 1858, Ralph Waldo Emerson (1803-1882) publicou um poema intitulado
Waldeinsamkeit.
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Quadro 7 — Obras intertextuais escolhidas pelos compositores.

COMPOSITORES ELEMENTOS E OBRAS INTERTEXTUAIS

Helder Oliveira POESIA: “Waldeinsamkeit” (1958), de Ralph Waldo Emerson
(1803-1882)

Rodrigo Lima PINTURA: A Grande Cidade (1964), de Antonio Bandeira (1922-
1967)

Uanéa Barreto DANCA: ritmos caracteristicos da regido Nordeste/ ritmos
brasileiros

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Tambem foi realizada durante essa parte do processo uma reunido remota com o
compositor Rodrigo Lima em 26 de maio de 2022. Além de apresentar sua proposta
composicional a partir da intertextualidade, o compositor compartilhou os primeiros
rascunhos do Estudo.

Com as primeiras versdes e trechos dos Estudos em maos, a sexta etapa do processo
foi contemplada pela criacdo de documento no Google Docs para registrar e sistematizar
cada um dos processos individualmente e de acordo com o desenvolvimento de cada etapa,
sob a perspectiva da autoetnografia analitica, por meio de anotacdes e registros que
contemplam desde as primeiras interagfes com os compositores sobre as primeiras verses
e trechos compartilhados, em 18 de abril de 2022, a pratica individual dos Estudos durante
todo o processo, até o compartilhamento das versdes finais das partituras, enviadas pelos
compositores em maio e junho de 2023.

A sétima etapa diz respeito a realizacdo da pratica individual das obras para o
compartilhamento de sugestfes interpretativas e composicionais. Esse foi um periodo de
bastante desenvolvimento interpretativo e de compartilhamento de sugestdes para as obras,
reconhecendo as dificuldades e buscando solugdes para elas, desde os elementos técnicos
relacionados & execucdo instrumental e a busca por subsidios relacionados as
intertextualidades aplicadas. Foram realizadas vérias trocas de mensagens, gravacoes de
audio e sugestdes acerca dos Estudos com os trés compositores, contribuindo para o
entendimento e o desenvolvimento performatico das obras. Nesse momento, também

aconteceu uma reunido presencial com o compositor Uana Barreto, em 17 de marco de
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2023, em que foi possivel esclarecer duvidas referentes aos elementos interpretativos, a
articulacdo e dindmica e a intertextualidade quanto aos ritmos definidos a partir da minha
pratica.

A oitava etapa consistiu no preparo da performance dos trés Estudos, com
experimentagOes de possibilidades interpretativas advindas das obras, relacionando os
elementos interpretativos e intertextuais propostos, em busca do aperfeicoamento técnico
quanto aos desafios que surgiram e ao desenvolvimento artistico e interpretativo por meio
da intertextualidade, sempre buscando relacionar o desenvolvimento dos Estudos as
propostas composicionais. Essa etapa foi condiz com a pratica realizada desde o
compartilhamento das primeiras versdes e trechos dos Estudos, tendo um momento de
maior concentracdo na semana anterior ao recital, com ensaios individuais e instrugdes do
professor orientador.

Os trés processos colaborativos estdo descritos individualmente, com o intuito de

observarmos as nuances encontradas em cada uma das colaboraces realizadas.

3.1 ESTUDO BRASILEIRO PARA OBOE SOLO, DE UANA BARRETO

O processo colaborativo para a criagdo do Estudo Brasileiro para Oboé Solo, com
0 compositor Uana Barreto, foi iniciado em 2 de mar¢o de 2022 com o compartilhamento
do documento on-line para a escolha dos elementos interpretativos e intertextuais, e
finalizado em 11 de junho de 2023, com o compartilhamento partitura do Estudo na versao
final.

Compartilhamos todo o material, partituras, sugestdes, anota¢fes, mensagens de
texto e gravacbes do Estudo em audio, atraves do e-mail e do WhatsApp. O processo
contemplou, ainda, uma reunido presencial, realizada em 17 de marc¢o de 2023.

A partir das sugestdes de elementos interpretativos e intertextuais propostas, o
compositor Uana Barreto definiu os seguintes elementos para a composicdo do Estudo:
articulacdo e dinamica, como elementos interpretativos, e danca como elemento
intertextual.

Em 18 de abril de 2022, Uana Barreto compartilhou um pequeno excerto do Estudo

(Figura 2), solicitando sugestdes relacionadas ao idiomatismo do oboé.
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Figura 2 — Excerto do Estudo Brasileiro para Oboé Solo, compassos 5 a 11.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (arquivo pessoal, compartilhado pelo compositor).

Considerando que o trecho foi escrito com notas na tessitura mais grave do oboé,
em semicolcheias e em um andamento significativamente rapido, colcheia igual a 260
BPM?8 (essa indicagdo de andamento foi compartilhada por meio de mensagem de texto),
nesse sentido, estava a preocupagdo do compositor quanto a exequibilidade desse excerto
no oboé.

Percebi, inicialmente, que o trecho poderia ser um tanto complicado, pois a
articulacdo, o ritmo e a tessitura utilizados pelo compositor, indo até o extremo do
instrumento, Si bemol 2%°, dificultam a articulagdo, ainda mais em um andamento
consideravelmente rapido, exigindo bastante equilibrio entre diversos fatores, como
embocadura, respiracdo, apoio e fluxo do ar, alem de uma boa palheta. Pratiquei o trecho
e, no mesmo dia, enviei algumas sugestdes composicionais ao compositor, foram duas
possibilidades para os compassos 7 (Figuras 3 e 4) e uma para 0os compassos 7 e 8 (Figura
5), as trés possibilidades possibilitam maior leveza para a articulacdo, dando mais fluéncia

ao trecho.

Figura 3 — Primeira sugestdo composicional para o compasso 7 do excerto do Estudo Brasileiro: anular a
passagem Si ao Si bemol 2 (entre os compassos 7 e 8), transformando as quatro semicolcheias em duas
colcheias (Mi 3 - D6 3).
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

38 A sigla BPM (Batidas por Minuto) sera utilizada para se referir ao andamento/velocidade ritmica indicada
na partitura.
39 O D6 central considerado neste trabalho é o D6 3.
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Figura 4 — Segunda sugestdo composicional para o compasso 7 do excerto do Estudo Brasileiro:
transformar o trecho de semicolcheias em outro ritmo, semicolcheia-colcheia-semicolcheia.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Figura 5 — Sugestdo composicional para os compassos 7 e 8 do excerto do Estudo Brasileiro: incluir uma
ligadura do Mi bequadro 3 ao Ré 3, no compasso 7, e outra ligadura do Si bemol 2 ao Ré 3, no compasso 8.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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E uma sugestdo, também composicional, para os compassos 10 e 11: incluir uma
ligadura nas duas primeiras semicolcheias do compasso 10 (L&-Si bemol) e uma ligadura
do Si bemol ao Ré no compasso 11 para suavizar a fluéncia da frase em direcdo ao grave
(Figura 6), permitindo que o apoio ocorra no tempo forte da frase evitando um acento do

contratempo, atendendo a intencdo do compositor.

Figura 6 — Sugestdo composicional para os compassos 10 e 11 do Estudo Brasileiro: incluir uma ligadura
nas duas primeiras semicolcheias do compasso 10 (La-Si bemol), e uma ligadura do Si bemol 2 a0 Ré 3 no
compasso 11.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).
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Em 25 de abril de 2022, Uana Barreto retornou a minha colaboragdo com a primeira
versdo do Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2), composto por trés partes:

Alegremente; Lento, tempo rubato; e Alegremente.
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Na primeira versdo do Estudo foi possivel observar que ele atendeu a algumas das
minhas sugestdes. A partir da na Figura 7 podemos notar o que foi alterado em comparacéo
com o primeiro excerto compartilhado (Figura 2): no compasso 7, o trecho de
semicolcheias foi transformado em outra figura ritmica, colcheia pontuada e semicolcheia
(essa nédo foi nenhuma das sugestées compartilhadas por mim); no compasso 8, o Si bemol
foi ligado ao Ré, como sugeri; no compasso 10, as duas semicolcheias (L&-Si bemol)
receberam a ligadura sugerida; e no compasso 11, o Si bemol-Ré também recebeu a
ligadura sugerida.

Podemos notar, ainda nos compassos 5 a 11, (Figura 7), que esse trecho em
comparacdo ao excerto compartilhado anteriormente (Figura 2), contempla outras

alteracdes realizadas pelo proprio compositor, como ligaduras e indicagcdes de dinamicas.

Figura 7 — Compassos 5 a 11 modificados apds as sugestdes compartilhadas para o excerto do Estudo
Brasileiro.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo, primeira versao, primeira parte - Alegremente (Anexo 2).

Uana Barreto esclareceu, por meio de mensagem de texto, que compés o Estudo de
forma intuitiva com base em elementos melddicos da musica nordestina. Solicitou retorno,
da primeira versao completa, sobre a sua escrita e a relagdo com o idiomatismo do oboé.
Também apontou o andamento indicado, a colcheia igual a 260 BPM, como sugestivo,
disse que ele poderia ser revisado e achava que soaria bem se fosse mais lento, que ficaria
a meu critério realizar alteragoes.

No mesmo dia em que recebi a primeira versdo completa do Estudo, respondi ao
compositor, por meio de mensagem de texto, em agradecimento pela partitura e realizei
uma leitura rapida dele. O Estudo foi escrito numa tessitura que contempla praticamente

toda a extensdo do oboé, entre o agudo (Mi 5) e o grave maximo do instrumento (Si bemol
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2), de forma equilibrada, com uma escrita musical confortavel para o instrumento,
contemplando o idiomatismo de acordo com as possibilidades do instrumento, com
articulacdes e ritmos bem estruturados. Além de uma grande variedade de formulas de
compassos, entre simples e compostos: 5/8; 4/4; 3/4; 5/4; 2/4; 6/4; 7/8; e 3/8, de maneira a
contemplar uma rica estrutura de variagdes ritmicas.

Em 4 de maio de 2022, comecei a praticar o Estudo, iniciando pela primeira parte
(Alegremente), no intuito de contribuir com sugestfes interpretativas para a composigao.
Pratiquei em andamento mais lento, colcheia igual a 150 BPM, mais lento que o indicado
na partitura (colcheia igual a 260 BPM), considerando esse um bom andamento para
primeira leitura. Foquei na estrutura ritmica sem me preocupar com as dinamicas. Fiz uma
gravacdo com o intuito de me ouvir para poder perceber se 0 que eu estava tocando era
realmente como eu percebia enquanto tocava, pois na gravacao é possivel observar nuances
que algumas vezes ndo sdo perceptiveis engquanto toca, principalmente em relacdo a
articulacéo. Essa gravacdo também serviu para consultas posteriores.

Nesse primeiro momento de préatica do Estudo, com foco nos desenhos ritmicos e
na articulacdo, foi possivel fazer relagdes do Estudo com minhas vivéncias e memorias
musicais, com as dancas e com géneros da musica nordestina e brasileira, identificando
alguns ritmos caracteristicos. Nesse sentido, foi importante considerar que “assim como
nas demais regides do Brasil, hd no Nordeste uma pluralidade de manifestacdes musicais,
de formas diferentes que se misturam com as de outras regides e até mesmo dos diversos
lugares do mundo” (SANTOS, M. P., 2017, p. 19). A partir da fusdo de possibilidades
ritmicas atrelada as minhas memdrias musicais, identifiquei algumas possibilidades
relacionadas aos géneros e ritmos musicais para a primeira parte do Estudo (Alegremente
— compassos 1 a 36): o frevo e o maracatu (Figura 8), conduzindo esses ritmos a

possibilidade da intertextualidade utilizada pelo compositor.
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Figura 8 — Identificacdo de possibilidades ritmicas (frevo/maracatu) na primeira parte do Estudo Brasileiro
(compassos 1 a 36). A Figura 8 apresenta apenas 0s 0ito primeiros compassos.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

Esses dois ritmos presentes no Estudo se apresentam a partir de formas variantes e
ndo exatamente o que pode ser chamado de ritmo padréo. Podemos identificar esses ritmos
caracteristicos a partir de exemplos trazidos no Anexo 3.

Depois dessa identificagdo ritmica, que vai até 0 compasso 36, em que se encerra a
primeira parte do Estudo, identifiquei a intervencéo de um ritmo diferente nos compassos
14 e 15 (Figura 9).

Figura 9 — Identificacdo ritmica, inicialmente identificado como valsa.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Inicialmente, essa mudanca me remeteu a um ritmo de valsa, o que me levou a
reduzir o andamento e acentuar a primeira nota de cada compasso para ajudar na mudanca
de caréater desse pequeno trecho, retomando a tempo em seguida (no L& sustenido).

Permaneci estudando a primeira parte por mais alguns dias, e em 11 de maio realizei

outra gravacdo, em um andamento mais proximo do indicado, colcheia igual a 210 BPM.
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Com o andamento mais préximo do solicitado, foi possivel perceber com mais clareza a
necessidade de focar em sugestdes relacionadas aos aspectos interpretativos propostos, ou
seja, articulacdo e dindmica. Além de um aspecto essencial para a performance do oboista,
a respiragéo.

Em 15 de maio de 2022, dei inicio as sugestdes referentes aos elementos
interpretativos e ao planejamento das respiracdes. Continuei praticando a primeira parte do
Estudo ainda em andamento aproximado do indicado, entre 200 e 220 BPM, isso me
permitiu entender os fraseados e planejar, a partir de pontos estratégicos, as respiracdes,
como sugeridas para os compassos 9, 16 e 23 (Figura 10).

Figura 10 — Sugestdo interpretativa: incluir sinal de respiraco nos compassos 9, 16 e 23.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Nesse mesmo sentido, entre 0s compassos 27 e 28, sugeri uma breve suspenséo,
além de um ralentando nos dois Gltimos tempos do compasso 27%°, para dar sentido a

suspensdo, retomando a tempo no compasso 28 (Figura 11).

40 A mesma sugestdo serve para 0s compassos 76 e 77.
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Figura 11 — Sugestdes interpretativas: incluir rallentando no final do compasso 27 e uma suspenséo
breve/respiracdo entre 0s compassos 27 e 28.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

As respiracOes podem acontecer em locais diferentes dos que sugeri, podem ser
realizadas em pontos estratégicos diferentes a depender das escolhas feitas pelo intérprete.
Uma opgdo para esse aspecto pode ser o uso da “respiragio continua”*!, considerando que
a escrita musical apresenta ritmos bem articulados, essa técnica pode auxiliar em pontos
estratégicos. Como ndo optei por essa técnica de respiracao, ela fica apenas como uma
sugestéo.

As articulacdes propostas pelo compositor variam entre staccato, tenuto e legato,
com énfase no staccato, proprio dos ritmos utilizados. As articulacdes séo precisas e bem
colocadas no Estudo em questdo, poucas foram as minhas sugestfes relacionadas a esse
aspecto. Nesse sentido, encontrei dificuldade em dar continuidade ao fluxo musical a partir
do compasso 25, em decorréncia do padrdo ritmico escrito em uma regido
consideravelmente grave para o oboé (Figura 12). Esse padrdo se estende até 0 compasso
36.

Figura 12 — Padrdo ritmico de trés semicolcheias articuladas, escrito na regido grave do oboé (Mi, Ré e Sol
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

Como solucéo, sugeri modificar esse padrao, simplificando o ritmo: ligando as duas

primeiras semicolcheias (Figura 13).

41 Ou respiragdo circular, ¢ uma técnica utilizada em mdsica e consiste em simular uma respiragdo constante,
para enquanto toca o instrumento, o instrumentista expira e inspira sem interrupgoes.
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Figura 13 — Sugestdo composicional: mudanca ritmica para o padrao de semicolcheias entre 0s compassos
25 e 36, transformando duas semicolcheias em uma colcheia.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Essa nova divisdo ritmica sugerida modificou apenas alguns dos padrdes*
seguintes, por exemplo, no compasso 27 apenas 0 penultimo grupo de semicolcheias; e no
compasso 31 apenas no primeiro e segundo grupos (Figura 14). Essa mudanca também

possibilitou uma variacdo na melodia.

Figura 14 — Sugestdo composicional: mudanca ritmica para o padrao de semicolcheias nos compassos 27 e
31, transformando duas semicolcheias em uma colcheia.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Sugestdes interpretativas, relacionadas a inclusdo de acentos e ligaduras, foram:
para o compasso 13 (Figura 15); compasso 18 (Figura 16); compassos 21 para 22, 23 para

24 (Figura 17); e compasso 31 (Figura 18).

42 0 mesmo padrao se repete na terceira parte do Estudo, nos compassos 74, 76 e 79, as mudangas sugeridas
s80 as mesmas, considerando que na partitura o trecho se repete.
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Figura 15 — Sugestdo interpretativa/ articulagdo: incluir ligadura entre o final do quarto tempo (Si 3) até a
Gltima nota no quinto tempo (L& 3) do compasso 13.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Figura 16 — Sugestdo interpretativa/ articulagdo: incluir ligadura entre as duas primeiras notas (La
sustenido 4 - D6 sustenido 4) do quarto tempo do compasso 18.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Figura 17 — Sugestdes interpretativas/articulacdo e respiracao: incluir ligaduras entre 0s compassos 21-22 e
23-24; indicacdo de respiracdo no compasso 23.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Figura 18 — Sugestdes interpretativas/ articulacdo: incluir ligadura entre a Ultima nota (Ré 3) do quarto
tempo e a segunda nota (L& 3) do altimo tempo do compasso 31.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).
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Ainda durante a pratica da primeira parte do Estudo, com foco nos elementos
interpretativos definidos pelo compositor, tendo considerado a articulagdo em primeiro
plano, senti a necessidade de direcionar o foco para a dindmica. A dindmica € um elemento
interpretativo que exige expertise das habilidades técnicas do instrumentista, as indicagdes
elemento podem contribuir como subsidios para a interpretacdo e caracterizacdo da obra.

As disposi¢des das dindmicas indicadas pelo compositor podem ser notadas na
integra na primeira versao do Estudo (Anexo 2). Ele faz uso de gradagdes entre o “p subito,
crescendo, “mf”, até o “f”, com espagamentos que me permitiram introduzir sugestoes
desse elemento.

Em uma aula de oboé com o professor orientador, em 19 de maio de 2022, surgiram,
dentre outras, as sugestdes de dindmica e articulagdo para os compassos 1 e 2 (Figura 19):

crescendo em cada um dos compassos, com acentos nos dois ultimos tempos destes.

Figura 19 — Sugestdes interpretativas/dindmica e articulacdo: incluir um acento nas notas Ré 3 dos
compassos 1 e 2; indicacéo de crescendo para esses dois compassos, incluindo “mf” no compasso 2.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Os acentos sugeridos podem contribuir na interpretacdo ao enfatizar o carater
ritmico. As sugestdes de ligaduras podem tornar alguns trechos tecnicamente mais fluidos.
Em outro momento de pratica, sugeri “mp” para o compasso 3 e “mp-crescendo”
para o Ultimo tempo do compasso 5, indo para “mf” no segundo tempo do compasso 6,
decrescendo para o compasso 7 até o primeiro tempo do compasso 8, onde ja tinha “mp”

(Figura 20).
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Figura 20 — Sugestdes interpretativas/dindmica e articulagdo: “mp” no compasso 4; “mp-crescendo-mf” do
altimo tempo do compasso 5 para o segundo tempo do compasso 6; decrescendo no compasso 7.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Para o compasso 10, sugeri acrescentar um sinal de decrescendo, entre o “mf” e o

“mp” do compasso 11 (Figura 21).

Figura 21 — Sugestdes interpretativas/respiragao e dindmica: indicacdo de respiracdo no compasso 9;
decrescendo apds o “mf” do compasso 10.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

As sugestdes de dinamica realizadas nos trechos indicados se intercalam com a
dindmica originalmente proposta pelo compositor e tém o intuito de contribuir na conducao
dos fraseados, contribuindo, ainda, com o carater ritmico.

Além disso, as sugestdes de dindmicas dos compassos seguintes, até o final da
primeira parte, contemplam os compassos 14, 15, 16, 18, 19, 21, 23, 24 (Figura 22). Elas
seguem a mesma concep¢do: nao excluir a dindmica original, mas sim desenvolvé-la com
intencdo de conduzir melhor os fraseados. A mesma coisa ocorre para 0s compassos finais,
28, 29, 33, 34 e 35 (Figura 23).
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, respiracdes,

Figura 22 — Sugestdes interpretativas/dinamicas: indicagdes de “f”, “mf”, “p subitos”

crescendos e articulagdes, entre 0s compassos 14 e 24. As sugestdes estdo assinaladas na Figura.

22
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Figura 23 — Sugestdes interpretativas/dindmicas: indicacdes de dindmica, acentos, nas primeiras notas dos
compassos 28 ¢ 29 e “p subitos” para esses compassos; “p sUbito” para o final do compasso 33; “mf” para o

compasso 34; “f” para o compasso 35; um acento na nota final (Sol 3), com a sugestdo de mudanca ritmica

; anulagdo da fermata.

Icheia;

dessa nota em seminima para co

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).
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A segunda parte do Estudo (Lento, tempo rubato), caracterizado por uma melodia
dolce e cantabile, com fraseados longos em legatos (Figura 24), apresenta um carater
totalmente diferente do exposto na anteriormente, com um andamento muito mais lento e
contrastante com a primeira parte. Inicialmente, essa parte do Estudo me remeteu a uma
cancdo com caracteristicas de uma melodia sentimental e elegante, com carater boémio,

bem distante das caracteristicas ritmicas definidas na primeira parte, o frevo e o maracatu.

Figura 24 — Lento, tempo rubato/segunda parte do Estudo Brasileiro.

Lento, tempo rubato « = 68

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

Para esta parte do Estudo, fiz algumas sugestdes interpretativas (Figura 25): tenuto
a primeira nota; antecipacdo da primeira ligadura para a primeira nota; decrescendo para o
compasso 40; extensdo do crescendo do compasso 41 até o primeiro tempo do compasso
42; ralentando e decrescendo para o segundo tempo do compasso 42; retomando a tempo
no compasso seguinte (43); indicagdo de “mf” no inicio do compasso 43; uma respiragdo
breve apds o compasso 44, com um ralentando, nas duas Gltimas notas do compasso 43;
no ultimo compasso (comp. 48), a exclusdo do “pp”, uma apogiatura dupla (Fa-Mi) para

a nota Ré, “mp sumindo” para ultima nota (Sol) e uma fermata final, também na nota Sol.
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Figura 25 — Sugestdes interpretativas/dinamica, articulagio, apogiatura; identificacdo de possibilidades
ritmicas relacionadas a intertextualidade.

bodmios bolero / sonhador

Lento, tempo rubato « = 68

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Em outro momento durante a pratica desse trecho, vieram outras percepcdes da
intencdo musical presente, poderia ser uma bossa nova ou mesmo um bolero.

Dei continuidade a préatica do Estudo, seguindo com a terceira parte (Alegremente).
Em um primeiro momento, identifiquei alguns ritmos caracteristicos da masica brasileira
a partir de minhas vivéncias e memorias musicais. Para o trecho entre 0 compasso 49 ao
inicio do compasso 53 (Figura 26), identifiquei uma melodia advinda do estilo armorial®.
Esse estilo musical busca valorizar em sua estética os aspectos da cultura popular do Sertao
do Nordeste brasileiro e é construido a partir das caracteristicas da musica produzida nessa
regido, além de estar relacionado também a danca e a cultura popular (SANTOS, M.P.,
2017, p. 19,36). Por isso o baido pode ser considerado também nesse trecho, o que sera

enfatizado pelo compositor mais a frente.

43 O Movimento Armorial foi um movimento cultural, politico e artistico que englobava as mais diversas
artes como literatura, teatro, artes plasticas, danca e musica. Ele teve impacto significativo para a cultura
brasileira, tendo colocado em evidéncia a existéncia e a importancia das mais variadas manifestacdes
populares da regido Nordeste do Brasil. Idealizado e liderado pelo escritor e dramaturgo Ariano Suassuna
(1927-2014) e integrado por intelectuais e artistas nordestinos, 0 Movimento buscava criar uma arte erudita
autenticamente brasileira (SANTOS, M.P., 2017).
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Figura 26 — Identificacéo de ritmo que remete ao estilo armorial/baifo para a terceira parte do Estudo
Brasileiro, compasso 49 ao primeiro tempo do compasso 53.

Alegremente . = 260

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

Para os compassos seguintes, 53 ao inicio do compasso 57, minha percepcédo foi para um
ritmo caracteristico de outra regido brasileira, identifiqguei uma melodia que se aproxima
de um acompanhamento para o ritmo de samba (Figura 27), considerei essa possibilidade

de samba como um ‘“‘samba classico”.

Figura 27 — Identificacdo de ritmo que remete ao estilo do samba para a terceira parte do Estudo
Brasileiro, a partir do segundo tempo do compasso 53 até primeiro tempo do compasso 57.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2.

O samba cléssico, segundo Pereira (2007, p. 14), € um tipo de samba que pode ser
encontrado especialmente no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Um exemplo caracteristico

pode ser notado na Figura 28.
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Figura 28 — Exemplo musical em ritmo de “samba cléssico”.

Fonte: Pereira (2007, p. 14).

Nos compassos seguintes, metade do compasso 57 até o compasso 60 (Figura 29),

o0 ritmo sugerido como frevo € reapresentado.

Figura 29 — Identificagdo ritmica que remete ao frevo para a terceira parte do Estudo Brasileiro, a partir do
segundo tempo do compasso 57.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

Do compasso 61 ao compasso 63, identifiquei um chorinho (Figura 30). Essa € uma
denominacdo dada ao choro de andamento mais répido (PEREIRA, 2007, p. 40). O
exemplo trazido na sequéncia (Figura 31) representa a melodia que me veio em mente com

a sugestdo de ligadura que sera apresentada mais a frente.
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Figura 30 — Identificagdo de ritmo de chorinho na terceira parte do Estudo Brasileiro, compassos 61 ao 63.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

Figura 31 — Exemplo musical de ritmo de chorinho.

Fonte: Pereira (2007, p. 40).

Na sequéncia, o Estudo retoma o frevo no compasso 64 até o fim (compasso 84),
como uma reexposicdo da primeira parte da obra. As sugestdes indicadas para essa parte
do Estudo sdo as mesmas contempladas na primeira parte, com algumas sugestfes
indicadas no final da partitura, ultimos compassos, que serdo apresentadas mais a frente.

Apos a identificagdo dos elementos intertextuais da terceira parte do Estudo, iniciei
sugestdes acerca dos elementos interpretativos (articulacdo e dindmica). Para esse trecho,
iniciado no compasso 49, sugeri crescendo, a partir do terceiro tempo deste compasso,
chegando em “f” até o primeiro tempo do compasso 51; a partir do segundo tempo do

compasso 51 sugeri “p” (Figura 32).
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Figura 32 — Sugestdes interpretativas/ dinamica: crescendo a partir do terceiro tempo do compasso 49 para
“f”” no ultimo tempo deste compasso; “p” a partir do segundo tempo do compasso 51.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Para 0 compasso 53, onde o ritmo foi sugerido como samba (Figura 26), a sugestdo
foi em relagéo a articulagdo, incluir ligaduras nas semicolcheias. Essa foi uma sugestéo
formada em conjunto com o professor orientador, em uma aula de oboé. A ideia foi realizar
0 trecho com mais fluidez, j& que o andamento sugerido era bem répido (colcheia igual a
260 BPM), além de fluir melhor, o ritmo ficou mais caracteristico, evidenciando as
primeiras notas de cada grupo de semicolcheias. Outra sugestdo para esse trecho e o
compasso seguinte (compasso 54) foi a indicacdo de “f” para o segundo tempo do
compasso 53, onde a sugestdo do ritmo de samba € iniciado, com crescendo para “ff” no
primeiro tempo do compasso 54, caindo no segundo tempo com “p sUbito”, a partir de onde
0 compositor realiza uma variacdo da melodia (samba), com um desenho ritmico diferente
(Figura 33).

Figura 33 — Sugestdes interpretativas/ articulacdo e dindmica: no trecho sugerido como samba, influir
ligaduras nas semicolcheias, articulando a primeira de cada grupo; “f” para iniciar esse trecho e crescendo
para “ff” no inicio do compasso 54, caindo em “p sUbito” no segundo tempo desse compasso.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Na sequéncia, sugeri um ralentando para o compasso 56, indo para 0 primeiro
tempo do compasso 57, dando a ideia de conclusdo desse trecho, finalizado com um
decrescendo; para o trecho seguinte, iniciado no segundo tempo do compasso 58, sugeri

um “mf” (Figura 34).
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Figura 34 — Sugestoes interpretativas/ dindmica: indicacdo de rallentando a partir do final do compasso 56
até o inicio do compasso seguinte (57); decrescendo para o primeiro tempo desse compasso. “mf” para o
segundo tempo, dando continuidade ao crescendo ja escrito até o compasso 58.

= mf

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Para o trecho que sugeri como chorinho (Figura 29), as ligaduras foram incluidas
para a melhor caracterizacdo da minha sugestdo, o que também tornou a melodia mais
fluida; no compasso 64, onde o ritmo de frevo é retomado, sugeri acrescentar um “f”, no
intuito de manter a dindmica. Nesse trecho, também foram sugeridas duas ligaduras, nos
compassos 64 e 65; no compasso 67, pensei em colocar alguma sugestdo (depois) para
identificar que a primeira parte do Estudo é retomada, ou seja, a ideia inicial da obra é

reapresentada para sua finalizacdo. Todas essas sugestdes estdo expostas na Figura 35.

Figura 35 — Sugestdes interpretativas/ dindmica e articulacdo: ligaduras para o trecho sugerido como
chorinho, compasso 61 e 62; ligaduras nos Ultimos tempos dos compassos 64 (reexposicao do frevo) e 65.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 4).

Com algumas sugestdes indicadas para as trés partes do Estudo, enviei ao
compositor, em 21 de maio de 2022, a partitura com as primeiras sugestdes interpretativas
anotadas (Anexo 4) e uma mensagem de texto, na qual esclareci ao compositor que o

Estudo estava bem escrito, quanto ao idiomatismo do instrumento, ndo senti grandes
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dificuldades e que as sugestdes indicadas traziam a ideia de acrescentar maior fluidez
nesses aspectos. Identifiquei alguns ritmos em maior evidéncia, como o frevo e o maracatu;
e algumas mudancas fazendo referéncia a outros ritmos, como a valsa; a masica armorial;
0 samba e o chorinho.

Comuniquei, ainda, que ele poderia questionar qualquer davida relacionada as
minhas sugestdes, que ficasse a vontade para considera-las ou ndo e que lhe enviaria uma
gravacao em audio do Estudo completo em seguida. Sugeri combinarmos um encontro para
ele ouvir a interpretacdo do Estudo e dialogarmos sobre as sugestées compartilhadas.

Em 23 de maio de 2022, o compositor respondeu a minha mensagem, agradecendo
pelas sugestdes e frisou que poderiamos analisa-las melhor no encontro presencial, que
poderia acontecer na primeira quinzena de junho.

No dia 1° de junho de 2022, tentamos marcar a reunido, que ficou prevista para a
segunda quinzena do més, mas, devido imprevistos, a reunido ndo aconteceu. A distancia
foi um dos fatores que néo facilitaram nossa reunido presencial, Uana Barreto reside em
Jodo Pessoa-PB, enquanto eu, em Natal-RN. Mantemos o contato e outra tentativa
aconteceu em 3 de novembro de 2022, quando tentamos agendar para uma data proxima
do mesmo més, mas novamente nédo foi possivel.

ApOls essas tentativas, nosso contato cessou por um tempo, mas continuei
praticando o Estudo com foco em indicar novas sugestfes interpretativas e realizar a
gravacdo do Estudo.

As seguintes sugestdes foram feitas: mudanca na indicacdo de andamento para o
Alegremente, o compositor indicou colcheia igual a 260 BPM, sugeri mudar para 240 BPM
(Figura 36).

Figura 36 — Sugestdo interpretativa/ andamento: indicacéo de mudanca de andamento na primeira parte do
Estudo Brasileiro (Alegremente), 260 BPM para 240 BPM.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 5).



78

A terceira parte do Estudo traz a mesma indicacdo de andamento, portanto, fiz a
mesma sugestdo, porém, com uma variagcao no compasso 61, devido a mudanca de carater,

retomando o tempo no compasso 64 (Figura 37).

Figura 37 — Sugestdo interpretativa/andamento: indicagcdo de mudancas de andamento para a terceira parte
do Estudo Brasileiro (Alegremente), de 260 BPM para 240 BPM, com varia¢do nos compassos 61 a 63,
para 200 BPM (tempo de Chorinho) e indicacdo de tempo primo a partir do compasso 64.

240
Alegremente o =266~

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 5).

Identifiquei, no compasso 57, a necessidade de mudar a férmula de compasso 2/4
para 3/4, tornando necessario 0 acréscimo, nesse mesmo compasso, de uma pausa de
seminima (Figura 38). Essa mudanca possibilita expirar e inspirar tranquilamente para
seguir com a masica. Além disso, cria espaco/siléncio entre os trechos, o que ajuda a deixar

mais clara a mudanca de carater musical.

Figura 38 — Sugestdo composicional: mudanca da férmula de compasso 57, de 2/4 para 3/4.

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 5).



79

De modo geral, a partir da intertextualidade (danca) trazida pelo compositor, as
seguintes sugestdes foram compartilhadas: a identificacéo dos ritmos* de frevo e maracatu
para a primeira parte; para a segunda parte, ndo identifiquei um ritmo exato, mas ainda me
parecia ser um ritmo boémio, um Bolero ou Bossa Nova; na terceira parte, identifiquei,
inicialmente, um estilo armorial/baido com uma intervencdo de samba, de chorinho, uma
breve intervencédo de frevo, seguindo com a reapresentacdo do caréater inicial da obra, ou
seja, frevo e maracatu. Essas sugestdes foram contempladas por partes: primeira parte;
segunda parte; terceira parte.

Primeira parte: respiracdes rapidas nos compassos 9, 16, 23; uma suspensdo entre
0S compassos 27 e 28; além dessa suspensdo, separar as frases e 0s caracteres desses
trechos, um ponto estratégico para a respiracdo; mudanca de um padrédo ritmico de trés
semicolcheias para colcheia e semicolcheia, apresentado pela primeira vez no compasso
25, depois no compasso 27 e no compasso 31; retirar a fermata da nota final da primeira
parte; transformar a seminima Sol em colcheia no compasso 36, isso daria continuidade do
carater ritmico caracterizando melhor a finalizacéo desse trecho.

Segunda parte: inclui um tenuto na primeira nota do primeiro compasso (compasso
37); antecipacdo da primeira ligadura para a primeira nota; decrescendo para 0 compasso
40; extensdo do crescendo do compasso 41 até o primeiro tempo do compasso 42;
ralentando e decrescendo para o segundo tempo do compasso 42; retomando a tempo no
compasso seguinte (43); indicagado de “mf” no inicio do compasso 43; uma respiracdo breve
ap0s 0 compasso 44, com um ralentando, representado por uma seta, nas duas Gltimas
notas do compasso 43; no ultimo compasso (comp. 48), a exclusao do “pp”, uma
apogiatura dupla (F& 3 - Mi bemol 3) para a nota Ré 3, “mp sumindo” para ultima nota
(Sol) e uma fermata final, também na nota Sol. .

Terceira parte: crescendo no primeiro compasso indo para “f” no ultimo tempo
deste; “p subito” no segundo tempo do compasso 51; indicagdo de samba no segundo
tempo do compasso 53, incluindo ligaduras nos grupos de semicolcheias desse trecho para
caracterizar o estilo musical; ainda no trecho de chorinho, dindmica “mf” no segundo
tempo do compasso 53 e crescendo para “ff” no primeiro tempo do compasso 54; “p subito”
no segundo tempo do compasso 54; mudanca de signo de compasso 2/4 para 3/4, no

compasso 57, acrescentando uma pausa de seminima, além de aumentar o tempo para

4 Qs ritmos identificados como possibilidades interpretativas para o Estudo Brasileiro e outros ritmos

caracteristicos da musica brasileira, podem ser contemplados no trabalho “Ritmos Brasileiros para Violdo™”
(PEREIRA, 2007).
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respiracao essa pausa separa as mudancas de carater musical - realocando o crescendo
para o terceiro tempo desse compasso; acentos nas trés notas dos compasso 58 e 60; no
compasso 61 indicacdo de mudanca de carater para o chorinho, com colcheia igual a 200
BPM, incluindo ligadura para melhor caracterizar o estilo; acréscimo de um compasso de
um tempo (1/4), com uma nota Mi e uma pausa de colcheia; retomando o compasso 64 em
tempo primo colcheia igual a 240 BPM; “f” para esse compasso ¢ “p crescendo” (ao invés
de decrescendo) no compasso seguinte (65).

Em 24 de fevereiro de 2023, enviei ao compositor a primeira gravacdo em audio do
Estudo e uma segunda partitura com mais sugestdes (Anexo 5). Pedi ao compositor suas
consideracOes acerca da colaboracao.

Considerei realizar uma observacéo referente as minhas sugestdes: talvez eu tenha
sugerido chaves (< >) de dinamicas onde ndo sejam cabiveis, mas essas sdo as minhas
intengdes interpretativas, vocé decide se elas fazem sentido.

Em 28 de fevereiro de 2023, compartilhei com o compositor uma segunda gravagédo
de audio do Estudo. Pedi para agendarmos uma data para nossa reunido presencial para
termos a possibilidade de dialogar sobre a interpretacédo e sugestoes.

Em 1° de marco de 2023, recebi o retorno do compositor: “Escutei as duas
gravacdes e gostei muito, acho muito pertinentes as suas sugestdes. Gostei demais da sua
interpretacdo” (comunica¢do pessoal, 1° de marco de 2023). Confirmamos a reunido

presencial para o dia 17 de margo de 2023.

3.1.1 Reunido presencial com o compositor Uana Barreto

A reunido presencial, com o compositor Unai Barreto, aconteceu na Escola
Estadual de Musica Anthenor Navarro (EEMAN), em Jodo Pessoa-PB, em 17 de marco de
2023, as 15h. Com a permissdao do compositor, a reunido foi gravada em audio, esse foi
nosso Unico encontro presencial. Iniciamos com uma conversa e intercalamos a conversa
com a minha interpretacdo do Estudo para realizarmos possiveis mudancas e sugestdes
para a obra.

Agradeci a oportunidade e por sua colaboragéo, seguindo com algumas perguntas.
Perguntei como ele se inspirou para compor o Estudo e como foi a sua relacdo com a

defini¢do da intertextualidade. Ele disse que foi “improvisando livremente no piano até
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surgir uma ideia que gostasse” (comunicagdo verbal®®, 17 de marco de 2023). Ele
completou a resposta que ndo se ateve cem por cento a esse elemento, pois acredita que
isso pode travar o processo, “primeiro eu esqueci tudo até gerar uma célula, uma ideia que
chamasse atencdo, foi 0 que aconteceu no inicio, surgiram exatamente os dois primeiros
compassos. Fui seguindo a melodia intuitivamente, sem uma “regra”, a Gnica coisa que eu
pensei foi numa estrutura basica da pe¢a” (comunicagdo verbal, 17 de margo de 2023).

O compositor seguiu explicando que ao pensar numa estrutura para o Estudo, fez a
primeira parte e pensou em um trecho contrastante, “ai eu pensei em fazer outro andamento
e depois retornar para o tema inicial” (comunicagdo verbal, 17 de margo de 2023).

Ele confirmou que desde o inicio gostaria de compor o Estudo com uma sonoridade
nordestina. “Entdo realmente pintou uma coisa do frevo, o armorial ali no meio também
surgiu, com a 7* menor, 0 modo mixolidio” (comunicacao verbal, 17 de marco de 2023).

Perguntei se a articulagdo seria mesmo “curta”, pensando no frevo, ou deveria
pensar na sonoridade mais “inteira” de todas as notas. Ele me pediu para tocar, toquei das
duas maneiras e ele confirmou que deveria ser curta mesmo, assim como eu havia pensado.
Questionou se deveria modificar a escrita, eu disse que ndo era necessario, a depender da
vivéncia do intérprete ficaria claro que o ritmo deve soar curto.

Falei sobre a minha sugestdo em fazer o ritmo dos compassos 14 e 15 mais lento,
pois o desenho ritmico me sugeria esse andamento mais lento (voltar a Figura 9),
retomando no compasso seguinte a tempo. Uana Barreto concordou com essa sugestdo e
comentou: “tem um contraste em relagdo ao inicio que ¢ bem articulado” (comunicagao
verbal, 17 de marc¢o de 2023).

Quanto as mudangas que sugeri para 0s compassos 25, 27 e 31. Expliquei que isso
me ajudaria na questdo do fraseado, por vir de um periodo com frases longas, com um
ritmo menos “picotado” o trecho seria mais leve, além de variar um pouco o padrao
apresentado. De acordo com o compositor, a mudanca é bem-vinda.

Quanto ao ralentando para o final do compasso 27 e uma breve suspensao para
comecar o trecho seguinte no compasso 28 (Figura 11), onde inicialmente eu havia
sugerido apenas uma respiracao rapida. O compositor me pediu para tocar novamente, mas

ainda mais rallentando. Conferiu, concordou e gostou da sugestao.

4 As transcrigGes do dialogo entre mim e o compositor Uana Barreto, realizado em reunido presencial, sera
referenciado como “comunicagdo verbal” ao longo deste trabalho.
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Perguntou-me se eu ja havia tido uma vivéncia com o frevo, se eu ja tinha tocado.
Eu lhe disse que sim. Entdo, concordamos que a linguagem musical se torna familiar
quando ja se conhece 0 que € proposto. Complementou dizendo que 0s contrastes de
trechos bem articulados com os trechos em legato, na primeira parte da peca, era algo que
estava gostando.

Continuei a tocar o Estudo até o final e questionei sobre a ultima nota, minha
sugestdo foi retirar a fermata e transformar a seminima em colcheia. Mais uma vez, o
compositor concordou com a mudanca e disse que estava mais nitida, para ele, a ideia de
maracatu nessa primeira parte do Estudo. Comentou que a interpretacao estava indo muito
bem, “até ai t4 6timo, ta tudo legal, as dindmicas, 0s contrastes” (comunicagdo pessoal, 17
de margo de 2023).

Demos continuidade com a segunda parte do Estudo. O compositor explicou que
para esse trecho intermediario (a segunda parte) pensou em algo completamente diferente
do que comp®s na primeira parte.

Questionei se esse trecho estava relacionado com algum estilo/ritmo especifico. Ele
prontamente respondeu que ndo, “ndo pensei em danga, pensei eém uma coisa distante do
Nordeste, como se fosse um intercambio, como se ‘saisse’ do Nordeste para contar outra
historia, em outro idioma” (comunicagdo pessoal, 17 de margo de 2023).

Ele me perguntou se eu conhecia a Sonata para Clarinete e Piano (1962), de
Francis Poulenc*. Ele disse que havia tocado a Sonata ha um tempo e a obra o inspirou
nesse trecho, exatamente a figura ritmica do compasso 43 (Figura 39), que pode ser

comparada ao ritmo escrito na obra citada (Figura 40).

Figura 39 — Excerto da segunda parte do Estudo Brasileiro (lento, tempo rubato), compassos 43 ao 45.

T e e

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 2).

46 Poulenc (1899-1963), compositor francés, personalidade singular na masica do século XX, integrou o
Grupo dos Seis (RESENDE, 2009).
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Figura 40 — Excerto da Sonata para Clarinete e Piano, de Francis Poulenc.

cement monofone

Fonte: Sonata para Clarinete e Piano (POULENC, 1962).

Uanéa Barreto revelou que essa Sonata o remeteu a um didlogo entre a tradicdo da
musica nordestina com algo mais moderno, a universalidade com uma ritmica bem
flexivel, o que remete, segundo 0 compositor, a um tipo de impressionismo.

Apresentei minhas sugestfes para esse trecho em questdo e toquei ele das duas
formas para o compositor ouvir, original e com as sugestfes. Falamos sobre o ataque da
primeira nota, que deveria ser leve, como algo que surge do nada. Ele sugeriu fazer todo o
trecho sem cortes, sem respiracdo entre as frases. Eu disse que seria possivel, porém, estava
fazendo uma respiracdo breve entre os compassos 44 e 45, mas com ralentando (o qual so
indiquei com uma seta, pois seria uma diferenca muito pequena para menos), um
ritardando, nas Ultimas duas notas para preparar essa respiracdo. Ele achou que
funcionava, mas preferia sem a respiracéo.

Outra indicacdo que lhe apresentei foram as duas Gltimas notas do compasso 42,
com ideia de preparar a entrada do compasso seguinte, enfatizando o carater, que vem com
indicacdo de crescendo para uma dinamica “f” com apogiatura. E a apogiatura dupla para
a nota Ré 3 do ultimo compasso, trazendo mais dramaticidade para o final do trecho, além
de outras sugestdes de dinamica, que podem ser notadas no Anexo 5 (segundo
compartilhamento de sugestdes com o compositor).

Em uma das mensagens eu havia indicado um estilo de bolero para esta segunda
parte do Estudo. Ele concordou que ao ouvir, naquele momento, a musica também Ihe
remeteu a um bolero, mas deixou isso em aberto, apenas como uma possibilidade.

Discutimos, ainda, o0 andamento dessa parte, ambos preferimos um andamento bem
tranquilo, sem pressa, cantado, pois fica mais expressivo. O compositor concordou com
praticamente tudo e disse: “O andamento é flexivel, sempre pensando mais para tras do
que para a frente, deixando a musica fluir, pois ideia é justamente o rubato, com o tempo
elastico.” (comunicag¢ao verbal, 17 de margo de 2023).

Demos continuidade com a terceira parte do Estudo, enguanto eu tocava, 0

compositor marcava uma batida ritmica com as maos para me acompanhar. Comentou que
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o baido estava muito presente no Estudo, que especificando o “baido quebrado” foi sua
inspiracdo. Disse que a intertextualidade foi intuitiva, apontou mais uma vez que a musica
nordestina foi o norte de sua inspiracdo e o baido o foco principal e me disse: “Pense numa
peca escrita para obo¢ e zabumba” (comunicagdo verbal, 17 de margo de 2023).

Mesmo tendo o compositor afirmado que sua inspiragao para compor o Estudo foi
0 baido, compartilhei com ele que na minha interpretacdo, os ritmos identificados na
terceira parte do Estudo, caracterizavam-se como samba, o frevo, 0 maracatu e, mais
préximo de sua afirmacdo, a musica armorial, por meio do baido. Considerando que a
interpretacdo é subjetiva, essas foram as minhas impressdes. Esses ritmos podem ser
identificados assim: armorial/baido, compasso 49 ao inicio do compasso 53; saindo das
raizes nordestinas, o samba, do compasso 53 ao inicio do compasso 57; com uma breve
intervencdo do frevo, da metade do compasso 57 até o compasso 60; chorinho, do
compasso 61 ao compasso 63; retomada do frevo, do compasso 64 até o compasso 84, com
reexposicéo da primeira parte da obra.

Afirmei que o frevo estava muito presente para mim na obra. Ele disse que sim,
mas que o baido foi com certeza a sua inspiracdo mais direta, mesmo compondo
intuitivamente. Disse, ainda, que a ritmica e a articulacdo realmente remetem ao frevo e
que as minhas percep¢des também eram importantes.

Com essa diversidade de caracterizagdes ritmicas, achei interessante que a partitura
contemple uma nota de abertura, um comentario escrito pelo compositor, sugeri isso para
a verséo final do Estudo.

Apresentei as sugestbes quanto a mudanca de andamento: para o Alegremente:
colcheia igual a 240 BPM, ao invés de 260. Quanto as mudancas de carater na terceira
parte do Estudo, para o compasso 61: colcheia igual a 200 BPM; e no compasso 64: tempo
primo (colcheia igual a 240).

A ultima sugestao foi para o quinto tempo do compasso 82, onde sugeri a indicacao
Enérgico (Figura 22), para que a obra termine com energia, instigando o intérprete a “ndo
deixar a peteca cair”, pois eu senti que, COM um certo cansago (isso também depende do
contexto em que a obra sera interpretada e do intérprete), o final pode se tornar “pesado”.
Quanto a sugestdo de fazer o ultimo trecho “uma oitava acima”, enfatizei que seria uma
sugestdo indicada ainda como “opcional” (do compasso 84 até o primeiro tempo do ultimo
compasso - 85), o compositor ndo concordou, disse que prefere a forma original (Figura
41).
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Figura 41 — Sugestdo interpretativa/dindmica, andamento: indicagdo de mudanca de carater com a incluséo
de Enérgico para o final do Estudo Brasileiro, a partir do quinto tempo do compasso 82, com indicacéo de
“p subito” e “mf’; e a anulagdo da sugestdo de oitava acima para 0 compasso 84.

82 Enérgico

Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 6).

O compositor me perguntou se gostei da musica, prontamente respondi que sim, foi
muito interessante tentar descobrir como ele tinha feito uso da intertextualidade, a danga,
e saber um pouco sobre as suas origens, vivéncias e estilo composicional.

Pude perceber a presenca de variac6es ritmicas impressas por ele no Estudo. Ainda
gue minhas ideias e sugestfes ndo fossem tao exatas em relacdo as do compositor, minhas
vivéncias também me ajudaram a chegar a tais conclusdes. Ele disse: “Isso € 0 mais legal,
VOCE ter uma visdo da musica ¢ trazer isso” (comunicagio verbal, 17 de margo de 2023).

Concluimos nossa reunido e, a pedido do compositor, ficou em aberto a
possibilidade de realizar, em breve, uma gravacao da obra em estudio para a divulgacéo
dela. Ele considerou que essa foi a sua primeira obra escrita para obog, que escreve com
frequéncia obras para seu instrumento, o piano, e que o convite lhe possibilitou uma nova
e provocante experiéncia, pois escrever para um instrumento “melddico” e “solo” lhe
propds novos desafios. Assim, ele concluiu: “E uma peca para [um] instrumento que nunca
escrevi e € uma peca melddica, para oboé solo, entdo valeu! Obrigada pela provocacdo”.

Em 22 de marco de 2023, compartilhei com o compositor a partitura com as ultimas
sugestdes anotadas e confirmadas durante nossa reunido presencial (Anexo 6).

Alguns dias ap0s o recital, realizado em 3 de abril de 2023, compartilhei com o
compositor um video da estreia do Estudo e algumas observacbes referentes a minha
performance. Pedi para ele me enviar suas consideracbes, um feedback sobre a
performance e o processo de colaboracdo realizado. Perguntei se ele preferia enviar por
escrito ou se gostaria de uma reunido remota para isso, ele optou pelo envio do feedback
por escrito.

No feedback, compartilhado em 18 de maio de 2023, o compositor considerou a

interpretacdao “bem solida em relagdo ao ultimo encontro” (comunicagdo pessoal, 18 de
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maio de 2023). Fez algumas consideragdes acerca da performance, questionando trés
respiragdes, a primeira, segundo ele, quebrou o fluxo musical no compasso 16; e outras
duas nos compassos 64 e 71, ele ndo entendeu.

Expliquei que a respiracdo do compasso 16 deveria ter sido uma respiracao rapida,
que foi 0 que eu planejei, mas a Gltima nota antes da respiracao ficou longa demais e, com
1SS0, a respiracéo ficou lenta, atrasando o que viria seguir. Expliquei que, no segundo caso,
alguns dias antes da estreia, eu havia acrescentado um compasso de um tempo (1/4) entre
0S compassos 63 e 64, com uma nota Mi em colcheia e uma pausa de colcheia (Figura 42),
com intencdo de respirar e enfatizar a mudanca de carater para a retomada da parte final,
gue se inicia no compasso 64. E a respiracdo que aconteceu no compasso 71, foi apenas

um erro, essa respiracao ndo havia sido planejada em nenhum momento.

Figura 42 — Sugestdo composicional: acréscimo de um compasso 1/4 ap6s 0 compasso 63.
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Fonte: Estudo Brasileiro para Oboé Solo (Anexo 6).

O compositor acrescentou: Adorei a conducdo do fraseado e a sonoridade da
segunda parte da obra.”. Além disso, disse que gostaria que o tempo entre as partes fosse
menor, “pensei ela como uma pega Unica (sem divisdo em movimentos). Achei, nessa
performance, que os intervalos de siléncio foram um pouco exagerados.” (comunicagdo
pessoal, 18 de maio de 2023). Em explicacdo, eu lhe disse que optei pelas desconexdes por
necessidade, para descansar, em virtude do contexto.

Acrescentei que a possibilidade de uma interpretacdo com menos interrupcdes de
respiracdes pode ser pensada com o uso da respiracdo continua, mas eu optei pelo uso da
respiracdo tradicional (expiracdo/inspiracdo) com o objetivo de encontrar pontos
estratégicos para essa necessidade. Sugeri que em uma nota/comentario de abertura, como
havia apontado antes, ele poderia indicar o uso da respiracdo continua para o Estudo se ele
considerasse essa uma exigéncia. Em resposta, ele disse que ndo pensou na respiracao
continua como exigéncia para a interpretacdo e nao definiu se acrescentaria 0 comentério

de abertura.
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Em 11 de junho de 2023, Uana Barreto compartilhou a verséao final (Anexo 7) da
partitura do Estudo Brasileiro para Oboé Solo. Ao observarmos as partituras, a primeira e
a Ultima versdo do Estudo, é possivel perceber diversas mudancas realizadas a partir do

processo colaborativo, esse item sera discutido no proximo capitulo.

3.2 PARABOLA: STUDY FOR SOLO OBOE, DE RODRIGO LIMA

O processo colaborativo para a criagio de PARABOLA: STUDY FOR SOLO OBOE,
com o compositor Rodrigo Lima, comecou em 2 de marco de 2022 com o
compartilhamento do documento on-line para escolha dos elementos interpretativos e
intertextuais e encerrou-se em 27 de maio de 2023, quando o compositor compartilhou a
partitura do Estudo em sua versdo final. Toda nossa comunicagéo foi realizada de forma
virtual, mediada pelo envio de mensagens de texto por e-mail, sugestfes anotadas na
partitura, gravacdes de daudio do Estudo, uma reunido remota e uma entrevista
semiestruturada.

Com Rodrigo Lima, ndo houve definicdo preliminar de um cronograma, ele optou
por ndo preencher o respectivo documento. Apos definir o timbre como elemento
interpretativo e a pintura como elemento intertextual para a criacdo do Estudo, iniciamos
o dialogo colaborativo com o compartilhamento da obra intertextual e os primeiros
rascunhos do Estudo.

Em 13 de maio de 2022, Rodrigo compartilhou a obra intertextual que ele escolheu
para a composi¢do do Estudo, o quadro A Grande Cidade (1964) (Figura 43), do pintor
cearense Anténio Bandeira (1922-1967).
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Figura 43 — A Grande Cidade (1964), Antdnio Bandeira.

Fonte: Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira (2023).

Busquei obter informagdes a respeito da pintura a partir de uma pesquisa em sites*’
que tratam da vida e obras do artista. Com isso, foi possivel chegar ao estilo do pintor
Antdnio Bandeira, que foi influenciado também por diversas vertentes artisticas, como
filosofos, escritores, pela intelectualidade de Manuel Bandeira, Sartre, Pietro Bardi, Freud,
Carlos Drummond de Andrade e Jorge Amado. Além disso, 0 contato com varias correntes
estilisticas (Fauvismo, Cubismo, Expressionismo, Surrealismo) e obras de renomados
artistas (Van Gogh, Gauguin, Picasso, Paul Klee) possibilitou o pintor desenvolver o seu
estilo, considerado como Unico por muitos criticos.

O proprio Bandeira ndao se via como um abstracionista, considerava-se um
“impressionista novo”. Ao contrario dos ideais dos artistas abstratos, de subtrair
completamente o tema e a representacao de suas obras, Bandeira reconhecia que parte dos
temas reais se limita a uma mera reinterpretacdo de tais temas, algo como um “novo
realismo”. Hoje, se percebe que a producdo artistica de Antdnio Bandeira é caracterizada

por uma diversidade estilistica. Como Van Gogh, Bandeira também experimenta aplicar a

47 Enciclopédia Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira (2023); Eymar (2020); Escritério de Arte.Com
(2023).
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tinta diretamente na tela, em que os vermelhos, os amarelos e 0s verdes antecipam o gosto
moderno pela cor pura. Espatuladas e pinceladas fortes e rapidas como as de Van Gogh.
No dia 25 de maio de 2023, Rodrigo Lima compartilhou os primeiros rascunhos do
Estudo (Anexos 8), sendo um desses, uma primeira versdo do inicio da peca (Figura 44).
O Estudo seria, a principio, o “MATIZ XIV” e integraria uma série de obras que ele ja
estava escrevendo, o que mudou posteriormente. Rodrigo me pediu para, se possivel,
enviar-lhe uma gravagdo desse rascunho, pois gostaria de ouvi-lo. Também confirmou

nossa reunido para o dia seguinte.

Figura 44 — Primeira versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (LIMA, R, 2022a).

No dia seguinte, em 26 de maio de 2023, realizei a primeira leitura e gravacdo dessa
partitura e anotei algumas dividas para compartilhar com o compositor. Umas delas se
referia as trés primeiras notas no trecho inicial, se seriam em um andamento mais rapido,

considerando a grafia do sinal escrito em cima das trés primeiras notas, assim como no
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trecho apds indicacio de Eco, no segundo compasso*®. Apesar de ser uma grafia recorrente
na musica contemporanea, preferi verificar o significado com o compositor, j& que ele ndo
enviou uma bula junto ao rascunho. Expliquei que fiz minha interpretagdo pensando num
acelerando e que o tempo ficou irregular, mas que poderia melhorar. Tirando a davida com
0 compositor, ficaria mais certo desenvolver minhas intenc6es interpretativas estando de
acordo com as intencGes dele.

Enviei a gravacdo de audio do trecho e as minhas anotacdes e ddvidas ao
compositor. No mesmo dia, realizamos uma reunido remota. Nessa reunido, conversamos
sobre a composicao, tendo como ponto de partida o material que compartilhamos.

Essa conversa com Rodrigo Lima possibilitou esclarecimentos sobre sua proposta
musical para o Estudo. Ele me passou algumas sugestdes interpretativas, como o “gesto
ascendente” que abre a peca e que esta sempre presente. De acordo com o compositor:
“Este gesto se intensifica e tem relacdo com o trago do quadro, que vai se montando em
varias camadas, sempre ascendente.”. Ainda em relacdo ao inicio da peca, 0 compositor
esclareceu que ao sinal grafico nas trés primeiras notas da partitura se refere a realizar o
trecho “o mais rapido possivel” (comunicagdo pessoal, 26 de maio de 2022).

Rodrigo Lima também chamou a atengdo para que os graus conjuntos fossem “o
mais legato possivel, valorizando cada nota, com clareza, como se estivesse desenhando o
som. Sempre acho que ao escrevermos musica também acabamos deixando
rastros/desenhos sobre o pentagrama. Entdo, imagine que vocé também esteja desenhando
o som” (comunicagao pessoal, 26 de maio de 2022).

O compositor ainda contextualizou suas ultimas colocagdes ao mencionar os livros
do artista Wassily Kandisky“®, Ponto e Linha sobre Plano, lancado pela primeira vez em
1926; e Do Espiritual na Arte, publicado em 1914. Ele mencionou que o primeiro livro
citado foi inspiracdo direta para sua obra Pontos e Linhas - para Oboé e Percusséo (LIMA,
R., 2009), e o segundo, sobre arte abstrata, trata do traco da pintura e faz relacdo com a
musica, sendo também uma inspiracdo para suas cria¢cfes em musica. Ele ndo citou uma

obra sua gue foi inspirada especificamente nesse livro como aconteceu com o primeiro.

48 Cada pentagrama das partituras/versdes manuscritas de PARABOLA corresponde a um compasso.

49 Kandinsky (1866-1944) foi um artista que revolucionou o cendrio artistico da sociedade moderna, pois
transitou pelo universo visual, sonoro e verbal de maneira impar e é considerado um dos maiores
responsaveis pela ruptura da arte como a apresentagdo do exterior por meio do figurativismo (GUEDES,
2011).
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Com foco na minha interpretacdo que ele ouviu através do audio que lhe enviei,
Rodrigo Lima destacou a importéncia de privilegiar os intervalos de quinta presentes na
parte. Sugeriu contraste do Eco com o fortissimo anterior, para criar diferencas de nuances.
Destacou a relagdo da escrita do eco com “Pan”, a primeira das Six Metamorphoses after
Ovid®, Op. 49 (BRITTEN, 1951), que poderia pensar nesse trecho como Eco de Pan.
Apontou a indicagao de “ff” no final, que ela deveria ser escutada como uma ressonancia.
Quanto ao andamento, ele disse que a indicagdo seria relativa, “assim o intérprete torna-se
um escultor do tempo” (comunicagdo pessoal, 26 de maio de 2022).

No dia seguinte a reunido, em 27 de maio de 2022, Rodrigo Lima me enviou a
“segunda versdao” do Estudo, uma versao ampliada (Anexo 9). Ele pediu para lhe enviar
uma gravacao dessa nova versdo. Poucos dias depois, em 2 de junho, ele me enviou a
“terceira versdo” do Estudo, uma versdo mais ampliada (Anexo 10), pedindo para eu lhe
enviar a gravacdo e disse para ficar a vontade quanto a realizar sugestdes e que seguiria
compondo a parte final do Estudo.

Em 22 de junho de 2022, retornei ao compositor com a gravacao de audio da
“segunda versdo” do Estudo e algumas sugestdes interpretativas na partitura, para
dindmicas para articulacdes (entre 0 quinto e 0 sexto compassos), contribuindo com
mudancas timbristicas, considerando o elemento interpretativo definido pelo compositor.
Além de duas sugestdes para a melodia, a nota Ré 3 (seminima) com trinado, no final do
primeiro compasso e um trecho de colcheias e fusas, Ré bemol ao D0 4, ideia construida a
partir do segundo grupo de notas do quinto compasso, com uma variagao no ritmo, incluido
entre o primeiro e segundo grupos de notas do sexto compasso, no intuito de contribuir
com sugestdes composicionais na criacdo do Estudo. Essas sugestdes estdo marcadas em

vermelho na Figura 45°2,

%0 para compor Six Metamorphoses after Ovid, Benjamin Britten (1913-1976) buscou inspiragdo nas
Metamorfoses de Ovidio, 0 poeta romano. Cada uma das seis secOes é baseada em um personagem da
mitologia. Pan, um deus, € retratado na primeira Metamorfose tocando uma flauta de bambu, na qual a sua
amada Syrinx foi transformada. As Seis Metamorfoses foram estreadas durante o Festival de Aldeburgh,
em 1951, numa performance realizada em um lago, tendo como solista a oboista Janet Boughton. Sdo uma
verdadeira obra de arte para o instrumento, permitindo que ele floresca tanto musicalmente quanto
dramaticamente (BRITTEN PEARS ARTS, 2021).

51 A partitura apresentada na Figura 45 corresponde a uma edig&o aproximada da segunda versio do Estudo
(manuscrito) com a inclusdo de sugestdes minhas para a composicao.
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Figura 45 — Sugest0es interpretativas e composicionais para a segunda versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 9).

A partir da gravacgdo e dessas sugestdes acerca da “segunda versao” do Estudo, que
foram compartilhadas com o compositor em 26 de junho de 2022, recebi seu retorno, disse
que havia concordado a maioria delas e me enviou uma nova versao do Estudo, a “quarta
versao” (Anexo 11). Nessa nova versao, Rodrigo Lima incluiu algumas das dindmicas que

sugeri, além das mudancas de articulacdo no trecho que se tornou o Enérgico, no sexto
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compasso. A sugestdo do Ré 3 com trinado e do trecho de colcheias e fusas, Ré bemol ao
D6 4 ndo foram incluidas na partitura. Essas foram as Unicas sugestdes composicionais
relacionadas a mudancas na escrita melddica desse Estudo que compartilhei com o
compositor durante o processo colaborativo.

Rodrigo Lima comunicou que ainda ndo havia decidido qual seria o titulo da obra
e que certamente faria poucos ajustes ap0s essa quarta versao. Essa Ultima versao seguiu
sendo utilizada para mais minhas sugestdes e o preparo da performance até a sua estreia.

Com a versdo completa do Estudo, “quarta versdo”, comecei a pratica-lo em julho
de 2022 para contribuir com sugestdes interpretativas relacionadas a articulacdo, a
dindmica e, consequentemente, ao timbre. Nesse Estudo, o compositor contempla
inicialmente a indicagdo de Ritmico e Cantabile com seminima igual a 65 BPM. Introduz
diferentes dinamicas, com variagdes entre “p subito” e “ff’, além de um didlogo entre
melodias em legato e trechos com ritmos mais articulados, fazendo rela¢do direta com a
diversidade relacionada as gradacdes de cores presentes no quadro, contrastando entre o
claro e o escuro dentre essas gradacfes. No didlogo com Rodrigo Lima, ele considerou o
gesto musical como o traco presente no quadro, como se cada grupo de notas fosse uma
pincelada, considerei essa concepcdo durante a minha préatica, além das gradacfes das
cores que constituem a pintura, relacionando isso as possibilidades de varia¢bes na
dindmica.

Comecei a pratica em um andamento mais lento que o definido pelo compositor,
pretendendo me apropriar da melodia com foco no dedilhado e no ritmo. Pensei na escala
inicial (Figura 46), Fa 3 a Fa 4, como uma anacruse para a nota seguinte. Essa foi uma
estratégia para realizar a sugestdo de “o mais rédpido possivel” indicada pelo compositor
por meio da grafia sobre as trés primeiras notas. Além disso, indiquei um “p” para o inicio

desse trecho, como forma de assegurar o crescendo para o “f ™.

Figura 46 — Sugestdes interpretativas para o primeiro compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).
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Outra sugestdo foi uma ligadura s6 para os dois trechos iniciais do segundo
compasso (Figura 47). Esses trechos estdo separados por duas ligaduras com a sugestéo
“como um eco”, além dos sinais referentes a “o mais rapido possivel” nas primeiras notas.
Incluir uma ligadura unindo as duas partes pode contribuir com mais fluidez para alcancar

o efeito desejado pelo compositor.

Figura 47 — Sugestdes interpretativas para o segundo compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.

T i = N
= T 1 0 -1 1 - i_‘ r —
l }L_ r jll 17 i k: N "L' * T ‘\. *
[ ! vt T A 7 AL Y L = ) —1it —1
]_5 -—he L L AA o 7 arT - ‘L' L L) Ji——l V 1
J e : | pmim—— 2L e T e
Pavb, moomeems e

Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Na sequéncia, no quarto compasso, sugeri “p” para a apogiatura tripla e crescendo para as
notas seguintes até o L& 3 (Figura 48), com intuito de causar contraste para o “p” seguinte,

que passaria a soar como um “p subito”.

Figura 48 — Sugestdes interpretativas para o quarto compasso da quarta versao do Estudo Parabola.

Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Uma alternativa para padronizar os blocos de seis notas com a indicacdo de
aceleracdo, como no primeiro exemplo na figura abaixo (Figura 49), foi tocar esse grupo
de notas em um tempo. Nos casos com mais notas, como no segundo exemplo da mesma
figura, tocar as duas primeiras notas em um tempo e as outras notas do grupo no tempo
seguinte. Essa figura ritmica esta presente em toda a obra, além dos compassos 3 e 4,
também no 5, 7, 10, 11 (cadenza), 12, 14 e 16.
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Figura 49 — Excertos do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

No terceiro compasso, para o terceiro e quarto grupos de notas (Figura 50), durante
a pratica toquei cada grupo de notas no tempo de uma colcheia. Sendo o segundo grupo de
notas uma quintina e ndo sextina como o anterior, causou um certo desequilibrio ritmico,
uma opcao que contribuiu na resolucao desse problema foi estudar o trecho separadamente
utilizando a palavra “copacabana”, cada silaba equivale a uma nota, pronunciar a palavra
pensando nas notas também é vidvel, além de pensar na palavra enquanto tocava,
encaixando a palavra dentro do tempo (65 BPM). I1sso me ajudou a manter o pulso com o

tempo regular.

Figura 50 — Excerto do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Para o quinto compasso, fiz a mesma sugestao para 0 mesmo trecho que aparece no
quarto compasso (exemplo da Figura 48) com a apogiatura tripla, porém, acrescentei “f”

para a segunda metade do tempo seguinte, na primeira vez esse tempo consiste de uma



96

seminima, agora com duas colcheias, sendo a segunda nota com apogiatura e acento,
considerei o crescendo para “f” antes do “p” que segue (Figura 50). Ainda nesse compasso,
para o trecho final, Mi 3 com trinado ¢ fermata, apenas com “ff” indicado anteriormente,

considerei iniciar o trinado em “p sUbito” e crescendo para “f” (Figura 51).

Figura 51 — Sugestdes interpretativas para o quinto compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.

s AT i /\Lﬁ’a’\nm

| L ar— ) L - - d’i -
t y — 1‘1'5 -
v v M ‘!4‘1 s ¥
J if u b : L,
R N i = <

Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Para o trecho Enérgico do sexto compasso (Figura 52), utilizei o staccato duplo
para o primeiro grupo de notas, comecando em um andamento inferior e acelerando até o

La “ff” do compasso seguinte.

Figura 52 — Sugestdes interpretativas para o sexto compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Sugeri algumas indicag6es de articulacao e dindmica para o sétimo compasso, para
as duas primeiras notas do segundo trecho (Mi 3 — Fa 3), a mesma indicacdo de tenuto que
0 compositor utiliza em outros momentos nessa figura ritmica, com a intencéo de sustentar
essas duas notas antes do acelerando. Para o grupo de notas que se inicia na tercina com
Sol bemol 3 até o Mi bemol 5, sugeri “mf” e crescendo para “f” na nota mais aguda e para
0 trecho seguinte, sugeri modificar a ligadura, deixando-a apenas no grupo de tercinas, o
que ajudou no efeito auditivo das apogiaturas que seguem, além do “mf” e crescendo para

essa tercina, igual ao grupo de tercinas anterior (Figura 53).
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Figura 53 — Sugestoes interpretativas para o sétimo compasso da quarta versdo do Estudo Parébola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

No compasso seguinte, oitavo, 0 compositor faz a indicagdo como um eco para o
trecho com quatro grupos de notas. Ele indica uma ligadura para cada grupo. Minha
sugestdo para melhor desenvolver a ideia de Eco foi unir os trés primeiros grupos até a
primeira nota do quarto grupo com uma ligadura sé e adicionar um tenuto na primeira nota
do ultimo grupo, considerando esse trecho como uma finalizagédo para chegar ao Ré 4 com
fermata, o tenuto proporcionou direcao para a concluséo do Eco. No trecho que segue, com
indicacdo de poco meno, sugeri uma ligadura para o intervalo Ré bemol 4 - Fa 3, e
crescendo para o Fa 3 (Figura 54). Essas indicacdes possibilitaram uma nuance mais leve

para a indicacdo do compositor, que se estende até a metade do proximo compasso.

Figura 54 — Sugestdes interpretativas para o oitavo compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Seguindo com 0 poco meno, sugeri “p subito-crescendo” no primeiro grupo de
notas, fortalecendo a ideia de direcdo para o Mi bemol 4, no qual sugeri um acento para
enfatizar ainda mais essa nota, caindo na nota seguinte com outro “p subito-crescendo”
para o trecho seguinte (Figura 55), sempre com o objetivo de conduzir cada linhas

melddicas para a seguinte.



Figura 55 — Sugestdes interpretativas para 0 nono compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Para os trémulos no décimo compasso, utilizei a posicdo alternativa (mao direita)
para o0 Sol sustenido 4 e indiquei como sugestdo “p” para esse trémulo, no intuito de

contrastar com o trémulo anterior (ff) (Figura 56).

Figura 56 — Sugestdes interpretativas para o décimo compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Para o trecho no décimo primeiro compasso, cadenza, sugeri enfatizar algumas das
notas desse grupo, Si bemol 4, La 4, Mi 4 e Si bemol 3, na intencdo de 98orna-las a base
para cada tempo ao separar esse trecho em grupos de duas, trés, seis e sete notas. No
Enérgico que segue, o segundo intervalo, Ré bemol 3 — Fa 3, requer um dedilhado que
parte do movimento dos dedos médio e anelar da méo direita, um movimento que nem
sempre acontecia de forma regular, tornando-se incompativel com o efeito requerido pelo
trémulo e, para melhorar essa questdo, sugeri uma mudanca, transformar o intervalo
mudando a nota Ré bemol para Ré sustenido (Figura 57). Essa sugestdo contribuiu para

um dedilhado que permitiu regularidade no movimento e efeito do trémulo.



99

Figura 57 — Sugestdes interpretativas para o décimo primeiro compasso da quarta versao do Estudo

Parabola.
Caden 2a H
L;m\ll a Endrgico + + ~
pﬁ-ﬂ\}:. e %o | 3 ——— . —
e — 3 W~ c—
° h{— crecf: foco - )v?\_/; #'/

Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

O trecho do tempo primo, ritmico agitato do décimo segundo compasso, contempla

grupos de notas com figuras ritmicas que exigem uma articulacdo rapida (Figura 58), nesse
caso o staccato duplo é uma opcéo.

Figura 58 — Sugestdes interpretativas para o décimo segundo compasso da quarta versao do Estudo
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Para o décimo terceiro compasso nenhuma sugestdo foi indicada. Seguindo para o
décimo quarto, para o qual indiquei algumas sugestfes de dinamica, como podemos notar
na Figura 59: “p subito crescendo” no Ré 3 indo para “ff” no Mi bemol 5, considerando o

intervalo de nona menor partindo de uma minima com trinado, essa indicacdo de dinamica
contribui para o seu efeito sonoro.

Figura 59 — Sugestdes interpretativas para o décimo quarto compasso da quarta versdo do Estudo
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).
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No décimo quinto compasso, apenas uma indica¢do de dindmica, “p sUbito
crescendo”, para o ultimo grupo de notas (Figura 60), conduzindo para o trecho que segue

em “mf” no compasso seguinte.

Figura 60 — Sugestdes interpretativas para o décimo quinto compasso da quarta versdo do Estudo
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Esse trecho, assim como décimo segundo compasso, apresenta grupos de notas que
em ritmos que exigem uma articulacdo rapida, considerando isso, o staccato duplo pode

contribuir para sua resolucdo (Figura 61).

Figura 61 — Sugestdes interpretativas para o décimo sexto compasso da quarta versdo do Estudo Parabola.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Finalizando as sugestdes, um “p sUbito” na nota Sol bemol 3, apds um “f”” na nota
anterior, contribuiu para efeito de contraste nesse intervalo do piu agitato. Além da
indicacdo de um sinal de respiracdo antes da Ultima nota, mesmo j& uma pausa gque a
antecede, o sinal contribui para o efeito final da obra, enfatizando o siléncio que antecede
essa Ultima nota (Figura 62).
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Figura 62 — Sugestoes interpretativas para o décimo sétimo compasso da quarta versdo do Estudo

Parabola.
>
b\
0. S AL g
O, -
rEaTe o 1 Pt
J ‘_,__———< molte espress oy D, f
bt 2 - Rl FF secco § psib. ~f—<u? Seceo

Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Considerar as gradac6es de cores no quadro, com camadas mais densas e outras
mais leves, juntamente ao que o compositor colocou, ajudaram-me a criar uma relacéo
direta do quadro com o elemento interpretativo, o timbre. Buscar as diferentes nuances e
cores de sons por meio dessas caracteristicas gradativas presentes na pintura, considerando
as diferentes possibilidades timbristicas por meio do uso de diferentes articulagbes, como
um ataque mais “duro” ou mais “leve/doce”; as diferencas de dinamicas ja presentes na
partitura; a possibilidade de utilizar vibratos mais “densos” ou “intensos”, mais “leves” ou
“lentos”, no intuito de contribuir na caracterizacdo do dialogo entre o claro e o escuro,
entre as intensidades e gradac6es presentes no quadro.

Com essa concepcdo, uma estratégia de estudo foi exagerar nas diferencas,
principalmente nos “p” para alcangar diferencas de timbre além da dinamica em si;
empregar diferentes vibratos nas notas mais longas, a depender da dindmica indicada,
vibrato mais intenso ou vibrato lento podem também contribuir nas intengdes relacionadas
ao timbre. O desenvolvimento dessas estratégias durante a pratica na construcdo de
indicacdes interpretativas a partir da relacdo masica/timbre e pintura pode ser contemplada
no Apéndice C.

Houve um lapso temporal entre o inicio da pratica da ultima versdo do Estudo, € 0
compartilhamento das sugestdes com o compositor, que aconteceu em 6 de marc¢o de 2023,
quando enviei ao compositor duas gravacdes em audio e a partitura com todas as minhas
indicacdes sugestivas.

As sugestdes sdo pontuais, estdo relacionadas a indicaces de dindmica e de
articulacdo. Comuniquei a ele que uma das gravacoes havia sido realizada duas semanas
antes sem as sugestdes de dindmicas anotadas. Ainda, que na segunda gravacao, ja com as
sugestdes, ele talvez ndo perceberia muita diferenca devido a qualidade da captagdo do

audio. Todavia, a ideia foi indicar na partitura as minhas intenc@es interpretativas.



102

Pedi ao compositor suas consideragdes, pois achei que talvez eu tivesse feito
sugestdes demais. Complementei a mensagem enfatizando que gostaria de receber suas
observacOes, pedi que me enviasse um rascunho com anotagdes que para ele estavam
caminhando de acordo com as suas intengdes enquanto compositor, pois necessitava disso
para dar continuidade ao preparo da performance de estreia.

Em 26 de marco de 2023, ele me respondeu, disse que gostou das minhas
observagoes e as manteria. Pediu mais flexibilidade com o andamento, “por exemplo, as
notas longas (minimas e semibreves) vocé acaba realizando-os mais curtas, ndo tenha
pressa, pensa que € um mondlogo” (comunicacao pessoal, 23 de margo de 2023).

Complementando suas colocagbes, 0 compositor enviou a partitura com o
acréscimo de suas ultimas sugestdes acerca do Estudo, como pausas e cesuras, aléem de
modificar algumas figuras (de seminimas para minimas), disse que era “para a musica
respirar um pouco mais” (comunicagao pessoal, 23 de margo de 2023).

As adices feitas por Rodrigo Lima estdo destacadas em vermelho nas figuras a
seguir. No primeiro compasso, ele adicionou um “ponto” na Ultima nota (Mi3),

prolongando em um tempo a minima e uma pausa de seminima (Figura 63).

Figura 63 — Trecho do Estudo Parabola, primeiro compasso: sugestdes do compositor.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11), Gltimas sugestdes do compositor.

No terceiro e quarto compassos, Rodrigo modificou as seminimas Ré 4 e L4 3, em
minimas, uma indicagdo de “mf” nessa ultima nota e uma pausa de seminima com fermata

breve ap6s o L& bemol 3 (Figura 64).
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Figura 64 — Trecho do Estudo Parabola, terceiro e quarto compassos: sugestdes do compositor.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

No sétimo compasso, ele acrescentou ap6s a Ultima nota, Mi 5, um sinal de
respiracdo breve. No oitavo compasso, sugeriu alongar a fermata na nota Ré 4 e uma
minima no lugar de seminima no ultimo Fa 3. Duas indicacdes de dindmica no décimo
compasso, “f” no penualtimo grupo de notas e crescendo para o trémulo. Uma minima no

lugar do Mi 3 seminima e uma pausa de seminima ap6s o ultimo trémulo (Figura 65).



Figura 65 — Trecho do Estudo Parabola, sétimo ao décimo primeiro compassos: sugestdes do compositor.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Em resposta, agradeci ao compositor por suas sugestées. E alguns dias antes do
recital de estreia, decidi desfazer duas das minhas sugestes, retirei as ligaduras que sugeri
no segundo e oitavo compassos, retomando a articulacdo original (ver Figuras 46 e 53).
Informei ao Rodrigo Lima que, ap6s o recital de estreia do Estudo, que aconteceria em 3
de abril, eu lhe enviaria uma gravagdo de video solicitando suas consideragdes, um
feedback acerca da minha performance. No dia anterior ao recital, o compositor
compartilhou sua decisdo quanto ao titulo para o Estudo que passou a se chamar
PARABOLA: Study for solo oboe (LIMA, R., 2022a).
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Alguns dias ap0s o recital, compartilhei com o compositor o video da estreia de
PARABOLA: Study for solo oboe e algumas observacdes referentes a minha performance.
Pedi para ele me enviar suas consideracfes, um feedback final sobre a performance e o
processo de colaboragdo. Em 9 de maio de 2023, Rodrigo Lima compartilhou comigo a
partitura do Estudo editada em sua “versao final” e me pediu para verificar se estava tudo
de acordo com as mudancas realizadas durante o processo. Entao, fiz uma ultima sugestao:

trocar 0 Ré 3 seminima com trinado, no Ultimo compasso, para minima (Figura 66).

Figura 66 — Trecho do Estudo Parabola, décimo sétimo (Ultimo) compasso: sugestdes do compositor.
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Fonte: PARABOLA: Study for solo oboe (Anexo 11).

Essa Ultima sugestdo surgiu alguns dias antes do recital de estreia, em uma
orientacdo durante a preparacdo da performance. Foi executada na estreia, mas ndo tinha
sido compartilhada com o compositor. Com a minima, o efeito do trinado foi mais evidente,
tornando-se enfatico e brilhante para o final da obra. Além disso, vai de acordo com as
Gltimas sugestdes de Rodrigo Lima, dando mais tempo para a musica acontecer.

No dia 20 de maio de 2023, realizamos, remotamente, uma reunido e entrevista
semiestruturada, que me possibilitou tirar algumas ddvidas acerca do processo
composicional que guiou o0 compositor, além de uma conversa mais ampla sobre o processo
colaborativo e seu feedback final sobre a performance de estreia do Estudo. Utilizei um
roteiro, com perguntas fechadas e abertas, como guia para a entrevista (Apéndice C).

Em 27 de maio de 2023, ap6s minha Gltima sugestdo, Rodrigo Lima compartilhou
novamente a partitura do Estudo revisada e finalizada. Nela, podemos perceber que além
de acatar a mudanca da nota Ré (seminima para minima), ele adicionou o titulo do quadro
utilizado como elemento intertextual na composi¢do em uma nota de rodapé®?, isso ndo
tinha sido impresso na versdo final anterior. Ao observarmos € compararmos a “quarta

versdo” do Estudo e a “versao final”, a partitura final (Anexo 12), € possivel notar todas as

52 PARABOLA: Study for solo oboe foi inspirada no quadro A Grande Cidade (1964) do pintor brasileiro
Antonio Bandeira (1922 -1967).
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mudancas realizadas a partir do processo colaborativo com o compositor. PARABOLA:
Study for solo oboe (LIMA, R., 2022a) foi publicada pela Universal Edition®3.

3.2.1 Entrevista semiestruturada com o compositor Rodrigo Lima

A entrevista com o compositor Rodrigo Lima aconteceu no dia 20 de maio de 2023,
guiada por um roteiro semiestruturado (Apéndice D). O roteiro contempla perguntas acerca
do seu papel enquanto compositor diante o processo colaborativo; seus interesses
composicionais e artisticos; as influéncias de outras artes em suas obras; 0 processo
colaborativo da composicio de PARABOLA: Study for solo oboe. A entrevista possibilitou,
ainda, o feedback final do compositor acerca da estreia de PARABOLA: Study for solo
oboe.

Conversamos sobre as preferéncias composicionais em relacdo a predilecdo de
Rodrigo Lima por compor para algum instrumento musical especifico. Ele esclareceu que
ja escreveu para varios instrumentos e que nao tem um de sua preferéncia, que a obra surge
a depender das circunstancias e necessidades a partir das relacdes que desenvolve ao longo
de sua trajetdria, em vertentes profissional, académica e pessoal. Ele considera muito
importante compor e poder compartilhar suas obras.

Rodrigo Lima inclui o oboé em suas composi¢fes cameristicas com frequéncia e
gostaria que mais oboistas demonstrassem interesse em realizar trabalhos como este, de
colaboracédo, e em trabalharem com o repertorio brasileiro contemporaneo. Quanto as
composicdes para oboé e para corne inglés, Rodrigo Lima compds: Pontos e Linhas - para
Oboé e Percussdo (2009); Concertino - para Oboé e Cordas (2005), essas duas obras
dedicadas ao oboista José Medeiros (Bobd)**; MATIZ XIl - Canto de passagem in
memoriam - para Corne Inglés (LIMA, R., 2021a), obra dedicada ao oboista Vicente

Moronta®®.

83 LIMA, R. (2022a).

54 Oboé solista da Orquestra Sinfonica do Teatro Nacional Claudio Santoro, integrante do Quinteto de Sopros
Brasilia e professor de oboé do programa de mddulos da Universidade Estadual do Pard. Atuando
principalmente nos seguintes temas: concerto sinfénico, camerista, musico de Opera, concerto solista e
docéncia (CRUZEIRO, 2018).

%5 Oboista convidado para atuar em varios festivais de musica contemporanea pelo mundo. Recebeu diversos
prémios como oboista. Esta desenvolvendo a carreira docente, sendo convidado pela Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM) para ministrar aulas, workshops e palestras. Foi professor da SEYO em
Atenas 2017 e em Birmingham 2018. Atualmente oferece aulas para jovens oboistas da Costa Rica,
México, Chile, Bolivia, Equador, Peru, Espanha, Suica e Venezuela. E membro do Comité Organizador de
“O Oboé e seus Labirintos” na Venezuela, um projeto pedagdgico, artistico e social (MORONTA, 2021).
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O compositor falou um pouco sobre Pontos e Linhas - para Oboé e Percussao. Essa
é uma obra em que o compositor traz uma série de referéncias intertextuais, pois dialoga
com a pintura e com os ritmos da musica brasileira, sendo o aspecto ritmico o grande
desafio dela. Mencionou a capacidade de o intérprete realizar a performance “clave-
consciente”, ou seja, de ter vivenciado a musica brasileira e, com isso, ter consciéncia dos
ritmos propostos na obra.

Conversamos sobre seu interesse pela pintura a partir da leitura dos livros de
Kandinsky. Rodrigo Lima comentou que o autor relaciona a pintura com a musica em suas
obras, tratando a linha melddica como o “traco”, e os ritmos realizados por instrumentos
de percussdao como os “pontos”.

Rodrigo Lima destacou essa influéncia na sua obra Pontos e Linhas - para Oboé e
Percussdo. Além disso, mencionou como a relagdo da musica com a pintura € diferente da
relacdo da masica com os ritmos e, consequentemente, com as dancas. Esclareceu que o
abstrato presente na pintura é traduzido da mesma forma na masica, que os resultados nao
sdo nitidos como no exemplo anterior.

Sobre a sua inspiracdo a partir da obra de Anténio Bandeira, Rodrigo Lima
mencionou que a abstracao contribui de forma expandida e transfigurada, proporcionando
a visualizacdo além da realidade ao acessarmos nosso subconsciente, para trazermos nossas
impressoes, e que isso é ainda mais forte na musica.

Sua escolha pelo quadro A Grande Cidade, do artista supracitado — Anténio
Bandeira —, deu-se por uma preferéncia pessoal. Sobre a obra, Rodrigo Lima comentou
que a gradacao entre o claro e o escuro presentes no quadro foi explorado no Estudo, em
que o “claro” é representado pelo “diatonismo”, muito presente no Estudo pelo gesto inicial
com a escala de “Fa Lidio”, por exemplo. Esse diatonismo vai sendo mesclado com as
“notas alteradas” e, desse modo, a musica caminha para o “escuro”, construindo um
didlogo entre momentos luminosos e momentos mais sombreados. Rodrigo Lima

comentou:

Se olhar [o quadro] bem de perto, vocé vé& uma série de tracos, de linhas
ascendentes que vdo para 0 horizonte, isso tem a ver com o gesto inicial
ascendente, que desenvolve uma linha no horizonte. A escrita brinca com o
‘diatonismo medieval’, sem acidentes, tendendo a incorporar outras frequéncias
para criar cores diferentes. (LIMA R., entrevista concedida em 20 de maio de
2023)
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Para ele, compor é um ato permanente de construcdo a partir das tradi¢Ges, de
escutas, de processualidades e praticas da histdria da musica

quando estou compondo, nunca estou sozinho. Para mim, esta muito claro que

compor é essa traducdo permanente da historia, [...] se alguém tiver essas

mesmas referéncias podera reconhecé-las e entender melhor a escrita. (LIMA
R., entrevista concedida em 20 de maio de 2023)

Com relacio a escolha do titulo, PARABOLA: Study for solo oboe, Rodrigo Lima
disse que teve essa ideia a partir do quadro que escolheu. Considerou o significado da
palavra comentando: “essa palavra significa ‘narrativa alegdrica’, ela transmite uma
mensagem indireta por meio de comparagdo ou analogia”. Disse, ainda, que para ele a
analogia tem a ver com a pintura, e o titulo remete a isso, descobrir a partir da escrita
musical e do processo de preparacdo da performance, nas entrelinhas, o que ele prop6s
musicalmente na partitura. “O intérprete vai perceber ‘caminhando’, pode descobrir nas
entrelinhas com o que eu estou conversando, desde a referéncia ao Britten, com o ‘Eco de
Pan’, descrito a partitura; as analogias com o quadro A Grande Cidade”; com MATIZ XII;
¢ tantas outras coisas” (LIMA, R., entrevista concedida em 20 de maio de 2023).

Quanto as sugestdes dos elementos interpretativos e intertextuais para a criagdo do
Estudo, Rodrigo Lima disse que as sugestdes foram muito bem-vindas, que as recebe
sempre de maneira muito tranquila, que sdo para ele um estimulo e ndo uma limitacéo.
“Me possibilitam explorar novos caminhos, ampliando o meu horizonte em relacdo ao
instrumento, fazem surgir novas possibilidades” (LIMA, R., entrevista concedida em 20
de maio de 2023).

Para Rodrigo Lima, “escrever musica em colaboragdo com o intérprete ndo pode
ser uma ‘via de mao Unica’, o intérprete € coautor no processo colaborativo, precisa ser
uma troca. Nesse sentido, vocé traz um pouco da sua ‘geografia’ e, com isso, eu entendo
um pouco do seu universo.” (LIMA, R., entrevista concedida em 20 de maio de 2023).

Rodrigo Lima comentou que “a intertextualidade ¢ da natureza de quem escreve:
as referéncias trazidas na minha masica sdo o que eu sou, tudo o que 0 homem carrega
consigo, suas vivéncias, serdo incorporadas em sua obra” (LIMA, R., entrevista concedida
em 20 de maio de 2023).

Ele alega que, ao compor para instrumento solo, no geral, sua ideia é “de uma
paisagem em movimento que se transforma ao longo do tempo”, a abstracdo presente na
pintura sempre lhe interessou. Como no quadro A Grande Cidade, a paisagem é uma arte

que lhe aguca a imaginacdo. E o desafio do intérprete ¢ “esculpir o tempo, esculpir uma
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paisagem”. Assim, a paisagem ¢ transfigurada por ele na partitura e pode ser interpretada
de maneiras diferentes, depende de cada intérprete. “A relacdo com o tempo ¢ diferente
com cada intérprete ¢ isso ¢ interessante, perceber essas diferentes paisagens” (LIMA, R.,
entrevista concedida em 20 de maio de 2023).

Quanto a relacdo da pintura com o timbre para a criagdo do Estudo, Rodrigo Lima
disse que o timbre € inseparavel do processo criativo, “a partir da extensao [do instrumento]
para o qual escrevo, € como se eu estivesse escolhendo as cores, e a pega solo possibilita
isso. Para complementar essa ideia, ele citou o livro Harmonia, do compositor Schoenberg,
que trata do timbre como a “cor do som”; e a relagdo que Kandinsky também faz com ““a
cor dos acordes”.

“O claro representado no quadro dialoga com o diatonismo na partitura, o escuro
com o cromatismo, logo esse cromatismo seria a gradacdo entre o claro e o escuro,
gradacdes e acumulos de cores” (LIMA, R., entrevista concedida em 20 de maio de 2023),
ou seja, de diferentes timbres.

Ele destacou a importancia da contribuicdo do instrumentista para a construgédo
musical. Como ele havia mencionado, foi sua intengdo escrever algo “factivel”, uma obra
que desperte o interesse dos oboistas e seja bem acessada. Considerou PARABOLA: Study
for solo oboe uma obra de nivel intermediario e disse que ela ndo fard mais parte da sua
série MATIZ, pois as obras dessa série tendem mais para obras virtuosisticas.

Sobre o processo colaborativo ter se desenvolvido totalmente a distancia, por meio
de correspondéncia eletronica, Rodrigo Lima considerou que a distancia tem suas
limitacGes, que, se pudéssemos ter compartilhado os materiais ao vivo e em tempo real,
teriamos ido além, com mais interacdes e possivelmente mais resultados.

PARABOLA: Study for solo oboe foi estreada em 3 de abril de 2023. Um video e
um documento on-line, constando minhas observac@es acerca da estreia e performance do
Estudo, foram enviados ao compositor para a sua apreciacdo e consideracdes
compartilhadas por meio de um feedback por escrito acerca da minha interpretacéo.

Rodrigo Lima optou por realizar o feedback final durante a entrevista, ele destacou:

N&o consigo falar dessa gravacdo sem pensar no todo, teve um grande
amadurecimento. Se foi seu primeiro trabalho de colaboracdo, vocé foi
surpreendente. Se comparamos 0 desenvolvimento performatico ao longo do
processo, ele evoluiu, a masica foi bem representada, sua interpretacdo, sua
relacdo com o tempo [musical], percebeu o que tem que fazer com a musica,
voceé entendeu o que a musica precisa para acontecer. (LIMA, R., comunicacao
pessoal/feedback final, 20 de maio de 2023)
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Mencionou a importancia do amadurecimento da obra a partir da vivéncia, com a
aproximacdo do material escrito e, relacionado a ela, o intérprete pode contribuir cada vez
mais na propria performance. Ressaltou a importancia de divulgarmos o Estudo para 0s
oboistas terem acesso ao material e compartilhou uma novidade maravilhosa: a partir da
composicio do Estudo PARABOLA: Study for solo oboe, Rodrigo Lima ficou motivado a
fazer uma série de pecas intermediarias, como pequenos Estudos, uma nova serie chamada

Parabola, podendo o Estudo para oboe ser a primeira dessa série.

3.3 WALDEINSAMKEIT FOR SOLO OBOE, DE HELDER OLIVEIRA

Antes de o processo colaborativo ser oficialmente iniciado, em 28 de junho de 2021,
participei de uma reunido remota com o compositor Helder Oliveira. Ele compartilhou sua
intencdo de contribuir com a pesquisa a partir da continuagcdo de uma composicao ja
iniciada, para a qual ele utilizaria a poesia como elemento intertextual. Ainda nessa
reunido, Helder Oliveira considerou mantermos o dialogo para o processo colaborativo por
meio de mensagens de texto via WhatsApp. Utilizamos a correspondéncia por e-mail
também, mas com menos frequéncia.

Mesmo o compositor tendo definido a intertextualidade para a composicdo do
Estudo, enviei o documento, compartilhnado com os outros compositores, com as sugestes
interpretativas e intertextuais a serem definidas para a criacdo dos Estudos.

Heder definiu a Poesia como elemento intertextual e optou por ndo definir nenhum
elemento interpretativo. Foi enviado também o documento referente a definicdo do
cronograma individual para as atividades colaborativas e aos meios de comunicacéo de sua
preferéncia, embora ele ja tivesse deixado isso previamente definido.

O processo colaborativo para a criacdo de WALDEINSAMKEIT FOR SOLO OBOE
com o compositor Helder Oliveira foi formalmente iniciado em 2 de margo de 2022, com
o compartilhamento desses documentos, e finalizado em 17 de maio de 2023, quando ele
compartilhou a edicao final da partitura do Estudo.

Em 14 de julho de 2022, recebi o primeiro rascunho do Estudo. Helder Oliveira
explicou que essa parte, intitulada “Passacaglia” (Anexo 13), seria o segundo movimento

do Estudo para oboé solo, Waldeinsamkeit®®, para a qual ele utilizou a poesia de mesmo

% Palavra alema que pode ser descrita como “a sensagdo de estar sozinho na floresta”.
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titulo como elemento intertextual, obra publicada em 1858 pelo escritor Ralph Waldo
Emerson (1803-1882).

Helder Oliveira compartilhou, também, uma partitura editada do primeiro
movimento da obra, Colors (Anexo 14). Nesse movimento, o compositor fez uso
ponderado de técnicas estendidas, além de utilizar as duas primeiras estrofes do poema: “I
do not count the hours | spend / In wandering by the sea; / The forest is my loyal friend, /
Like God it useth me. / In plains that room for shadows make / Of skirting hills to lie, /
Bound in by streams which give and take / Their colors from the sky;” .

Para compor o segundo movimento, Passacaglia, Helder Oliveira utilizou a terceira
estrofe do poema: “Or on the mountain-crest sublime,/ Or down the oaken glade,/ O what
have, | to do with time?/ For this the day was made.”.

E importante destacar que, a partir da intertextualidade aplicada por Helder
Oliveira no Estudo, uma poesia em outro idioma, surgiram alguns questionamentos, como:
“Como a intertextualidade através de uma poesia que eu nao conhego, escrita em outro
idioma, pode contribuir para 0 meu trabalho colaborativo ¢ performatico do Estudo?”;
“Qual seria a diferencga se fosse uma poesia de autoria brasileira?”’; “Quais estratégias posso
utilizar para interpretar a obra tendo como referéncia composicional, além da linguagem
do compositor, essa poesia?”’.

Por mais que seja antiga a utilizacao de textos para compor musica, nem sempre 0
intérprete busca relacionar esses aspectos a preparacdo da sua performance. O foco da
pratica instrumental estd quase sempre direcionado ao desenvolvimento técnico,
secundarizando a performance artistica.

Nesse sentido, no intuito de utilizar a poesia como ferramenta para a construcéo da
performance e para poder contribuir mais adequadamente com o compositor durante a
colaboracdo, desde o desenvolvimento das primeiras sugestdes a serem compartilhadas no
processo colaborativo, considerei compreender, introspectivamente, sobre o que eu
compreendia da poesia naquele momento. Nesse sentido, realizei varias leituras a partir do
texto traduzido, recitzacdo da poesia, pesquisas na internet sobre a poesia e o0 autor, no
intuito de internalizar a compreensdo do que essa intertextualidade me transmitia.

As palavras trazidas em cada verso da poesia contemplam boas sensagdes e a
tranquilidade de estar em paz em um ambiente repleto de paisagens naturais, como: “para
que a pressa?”’; e os ultimos versos da terceira estrofe: “Oh, o que tenho eu a ver com o

tempo? Para isso o dia foi feito”. Assim, contemplar e aproveitar cada momento de
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apreciacdo em meio a natureza, em meio a masica, vivenciar cada instante € importante.
Nesse sentido, foi consideravel apreciar cada momento de prética com calma.

Desse modo, desenvolvi uma relacdo da escrita musical com o texto poético a partir
do significado do titulo, que é transmitido nas estrofes relacionadas a composicéo,
refletindo em diferentes sensa¢fes quanto a estar em meio a natureza, com trechos
melddicos que conduzem a uma sensacdo de paz e calma; introduzindo sons “estranhos”
por meio da utilizacdo de técnicas estendidas, como sons exclusivamente apreciados na
natureza, o canto de um passaro desconhecido, por exemplo, ou mesmo do vento, que faz
as arvores “dangarem” e, com isso, produzem efeitos sonoros exclusivos do ambiente
natural, além de inUmeros efeitos sonoros a depender do lugar por onde ele passa.

Com isso e 0 primeiro rascunho em maos, comecei a praticar Passacaglia, o
segundo movimento de Waldeinsamkeit for solo oboe, para criar e compartilhar sugestdes
com 0 compositor.

Em 9 de agosto de 2022, compartilhei com Helder Oliveira uma davida referente
ao segundo movimento da obra: se 0 andamento em 160 BPM, que ele havia mencionado
em mensagem de texto, estava relacionado a unidade de tempo ou de compasso. O
rascunho trazia em sua construcdo composicional os sinais de colchetes escritos em uma
linha superior que me levaram a pensar que seria 160 BPM para a unidade de compasso
(Figura 67), considerando que se tratava de um movimento com andamento em

contrastante ao primeiro.
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Figura 67 — Trecho de Passacaglia - Waldeinsamkeit: compartilhamento de ddvida com o compositor
sobre 0 andamento da obra.

Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 13).

Prontamente, Helder Oliveira retornou e explicou que os colchetes superiores ndo
se referiam a uma melodia composta, eram somente um recurso que utilizou para facilitar
seu entendimento da técnica composicional, como uma descri¢do analitica. Portanto, eu
ndo deveria dar maior énfase a essas notas agrupadas em colchetes superiores, embora elas
Ja& tivessem um “peso” por serem a primeira nota de cada compasso.

Em 26 de outubro de 2022, compartilhei com o compositor algumas sugestdes
composicionais para Passacaglia. Na mensagem, expliquei que a sugestdo era referente a
variacdo ritmica, mas que isso também resultaria em sugestdes relacionadas a articulagdo
e ao andamento e, consequentemente, as mudancgas na melodia.

A sugestdo era tomar a primeira nota de cada trés compassos e escrevé-las em
grupos de seminimas antes da sua ideia inicial, com as notas todas articuladas (Figura 68),
diferentemente do original, onde ele varia com notas articuladas e ligadas.
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Figura 68 — Primeira sugestdo composicional para Passacaglia.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Outra possibilidade era reescrever os trechos originais em grupos de tercinas

articuladas (Figura 69), ao invés de colcheias, como no original.

Figura 69 — Segunda sugestdo composicional para Passacaglia.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A terceira sugestdo seria reescrever os trechos em grupos de semicolcheias, em

grandes legatos (Figura 70).

Figura 70 — Terceira sugestdo composicional para Passacaglia.

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

O prop6sito geral seria diversificar a escrita melddica dessa composicao,
considerando essas possibilidades. Podendo acrescentar a ideia em pontos estratégicos do
Estudo, criando a intencdo de uma melodia em movimento crescente e acelerando, mas o

compositor ndo concordou com as mudancas.
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Helder Oliveira me respondeu em seguida, perguntando-me se eu conhecia 0
Scherzando (terceiro movimento) de Diaphonic Suites®’ (Figura 71), da compositora
americana Ruth Crawford-Seeger (1901-1953). Eu ndo conhecia a obra.

Figura 71 — Trecho do terceiro movimento, Scherzando, de Diaphonic Suites.
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Fonte: Diaphonic Suites (SEEGER, 1930).

O compositor esclareceu que Passacaglia foi também inspirada no Scherzando de
Diaphonic Suites. Esse Scherzando traz uma ideia musical em que o ritmo em colcheias é
constante, assim como em Passacaglia. Porém, com a articulacdo em legato,
diferentemente da articulacdo bem variada presente em Passacaglia, entre o legato, o
staccato e o staccato acentuado.

A utilizagdo do acento “>" em Passacaglia € uma outra semelhanca com a obra
citada. Todavia, nesse caso, a compositora utiliza o acento exatamente na primeira nota de
cada compasso, sem excecdes, enquanto, em Passacaglia, Helder Oliveira faz uso desse
recurso para gerar acentuagdes ritmicas.

O compositor acrescentou que € necessario manter o ritmo, pensar “como se fosse
uma sessdao constante de uma obra de rock”, em que o groove é essencial para fazer
“balangar a cabega”. De acordo com Helder Oliveira, Passacaglia apresenta um ritmo
motor (as colcheias) em contraste com o primeiro movimento, Colors, e destacou a

importancia de manter esse “ritmo motor” por ser uma obra relativamente curta, com

57 Obra publicada em 1930. Uma interpretacdo do Scherzando, de Diaphonic Suites, pode ser apreciada em
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=kDWSrIALIAU 03 min e 14 seg..


https://www.youtube.com/watch?v=kDWSrIALlAU
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excecdo do final da mdsica, que vai acelerando em direcdo ao climax (comunicagdo
pessoal, 26 de outubro de 2022).

Helder Oliveira completou sua ideia, dizendo que Passacaglia sera o climax da
obra quando estiver completa (com trés movimentos), além de fazer contraste com o
primeiro movimento (Colors), que é mais livre na métrica.

Outra sugestdo, por parte do compositor, foi “pensar no ritmo motor como no
Barroco” (comunicacdo pessoal, 26 de outubro de 2022), que seria interessante para dar
énfase a algumas notas, porém, ele esclareceu que essa ndo era a sua ideia inicial. Contudo,
Helder Oliveira me pediu para lhe enviar uma gravagao para ouvir 0 que escreveu, pois
ndo havia tido essa oportunidade ainda, e so entdo poderia considerar minhas sugestoes.

Essas foram as Unicas sugestdes composicionais (Figuras 68, 69 e 70), relacionadas
a mudancas na melodia dessa obra, que compartilhei com o compositor durante o processo.
As sugestdes seguintes estdo relacionadas a interpretacéo.

No dia 1° de dezembro de 2022, enviei a0 compositor uma gravacdo da Passacaglia
e sugestdes relacionadas aos sinais indicados nas notas dos compassos 1 e 45 (Figuras 72
e 73)%,

Figura 72 — Multifénico do compasso 1, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

%8 Algumas figuras serdo apresentadas a partir da versdo do rascunho (partitura original e disponivel no
momento do processo) ao lado dos trechos editados para melhor compreensao.
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Figura 73 — Multifénico do compasso 45, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

Por ndo estar habituada a variedade de sinais graficos possiveis na musica
contemporanea, foi importante a descricdo que o compositor fez ao final do rascunho
(Figura 74), pois s6 com isso entendi que se tratava de multifénicos, no entanto, perguntei-

me se eles ndo teriam sugestdes de dedilhados.

Figura 74 — Descri¢do para multifénicos, final do rascunho de Passacaglia.

produce multiphonics
NE including the indicated pitch

Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

Com isso, sugeri incluir a descricdo dos dedilhados desses multifénicos na
partitura, assim como na maioria das partituras que trazem essa técnica. Pratiquei diversas
possibilidades para esses dedilhados, buscando um que soasse de acordo com o efeito
requerido. Ap0s inumeras experimentacOes, estabeleci o seguinte: para o primeiro
multifénico, o dedilhado da Figura 75, soando as notas La 4, Si 4 e D¢ 5; para o segundo
multifénico, o dedilhado da Figura 76, soando as notas D6 sustenido 3, Fa sustenido 4 e Si

bemol 4.
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Figura 75 — Sugestdo de dedilhado para o multifénico do compasso 1, Passacaglia.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Figura 76 — Sugestdo de dedilhado para o multifénico do compasso 45, Passacaglia.
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Fonte: Elaborada pela autora (2023).

Helder Oliveira esclareceu que a notacéo utilizada na obra ja existe e se refere a um
“multifonico livre” e compartilhou uma referéncia®. Nesse material também ¢ possivel
encontrar o humming®® que o compositor utilizou duas vezes no Estudo nos compassos 15
e 29 (Figuras 77 e 78). O compositor esclareceu que o humming deve resultar como um
bocca chiusa.

Figura 77 — Indicagdo de humming no compasso 15, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

GOULD, E. Behind Bars: The Definitive Guide to Music Notation. German as Huls fiber Kopf by Edition

Peters and Faber Music Ltd. 2014.

60 Cantarolar e tocar oboé simultaneamente: a afinagdo vocal deve ser proxima da sonoridade da nota no
oboé. (Fonte: bula de Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 15).
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Figura 78 — Indicacdo de humming no compasso 15, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

Quanto a gravacao enviada com essas sugestdes, Helder Oliveira observou que eu
estava fazendo um ralentando nos dois compassos em que estdo indicados 0s humming,
compassos 15 e 29, mas que o segundo humming néo € antecedido de ritardando, pois
ficaria repetitivo.

No compasso 37 (Figura 79) esta a Gnica indicacdo acelerando de Passacaglia, em
um trecho que conduz para o final do movimento. Esse trecho € iniciado em uma dindmica
“pp crescendo” para “ff”. Nesse trecho o compositor sugeriu comegar essa parte sem
ralentando antes, manter o pulso anterior. Destacou que “os contrastes se percebem
somente se a gente exagerar neles”. Completou dizendo que ficou muito feliz com a
gravagdo, que “deu para balangar a cabega, para fazer o heardbanger do rock”

(comunicacao pessoal, 1° de dezembro de 2022).

Figura 79 — Indicagéo de acelerando no compasso 37, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

Para o trecho final de Passacaglia, Helder Oliveira pediu para fazer a Gltima nota
(Figura 80) “bem mais longa e exagerar no acelerando” (comunicagdo pessoal, 1° de

dezembro de 2022). Disse que deveria ter colocado uma fermata longa na ultima nota e,
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também, na primeira, ou seja, nas notas com multifénicos, e me pediu para exagerar nessas
fermatas.

Figura 80 — Ultimos compassos de Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

Ainda durante esse didlogo com Helder Oliveira, apontei como sugestdo fazer um
ralentando em alguns trechos da musica, ndo com a ideia de fazer a masica parar, mas de
preparar possiveis respiracoes e, além disso, porque senti a falta dessas nuances, ao inves
de s6 “manter o ritmo motor” essa variacdo no andamento daria vida a musica juntamente
com a dindmica. Mesmo ele tendo frisado que o “ritmo motor” era uma caracteristica
musical. Compartilhei apenas um exemplo dessa sugestdo (Figura 81). O compositor

concordou que seria bom experimentar, assim mantive as indicaces.

Figura 81 — Sugestdo interpretativa/andamento: incluir ralentando (representado por um sinal de seta
“<") no compasso 5, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexos 13 e 15).

Em 7 de janeiro de 2023, Helder Oliveira compartilhou uma nova versdo de

Waldeinsankeit - for solo oboe, agora com os dois movimentos editados, Colors e
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Passacaglia (Anexo 15). Isso contribuiu para minha prética do Estudo, pois a leitura
realizada pelo rascunho atrapalhou um pouco o entendimento da obra e a percepgéo visual
de alguns trechos. Assim como a leitura de textos/palavras, ao lermos a partitura, também
fazemos leitura por imagens.

Com a versao editada da obra, questionei-me sobre as localizages dos humming
na partitura. No rascunho, bem como na versdo editada, eles estavam escritos sobre as duas
Gltimas notas e a Ultima nota com uma fermata. Naquele momento me perguntei se o
humming seriam nas duas ou apenas na Ultima nota, ja que esta continha a fermata.

Levei minha duvida ao compositor, ele me explicou que os humming eram nas duas
notas, e me explicou, ainda, que nessas indica¢des havia “colchetes” e que eles englobam
as duas notas, indo até o final do compasso (Figuras 82 e 83).

Figura 82 — Indicagdo do hummig no compasso 15, a seta verde confere o colchete que vai até o final do
compasso, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 15).

Figura 83 — Indicagdo do humming no compasso 29, a seta verde confere o colchete que vai até o final do
compasso, Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 15).

Outra duvida que surgiu foi se os humming deveriam soar alguma nota especifica
ou se também seria uma técnica com conceito livre. No entanto, ao pratica-la, observei que
era mais facil soar a mesma altura/nota para as duas notas indicadas. Também daria certo

soar a nota real para cada uma ou uma nota mais aguda para o efeito ser mais nitido.
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Perguntei ao compositor como seria, pois, ao pesquisar no livro indicado por ele e
na bula da partitura, essa especificidade ndo ¢ tratada. A bula apenas diz que “a afinagéo
vocal [para soar o0 humming] deve ser proxima daquela usada no oboé”, ou seja, qualquer
nota aproximada a nota real. O compositor afirmou que deveria soar a mesma altura ou
uma oitava acima ou abaixo da nota real.

Em 21 de marco de 2023, enviei ao compositor trés gravacdes de audio de
Passacaglia e dois audios de Colors. Na primeira gravacdo de Passacaglia, toquei como
estava originalmente escrito; nas outras duas gravacoes, introduzi algumas indicagdes
interpretativas juntamente a algumas indicacdes estratégicas de estudo, as quais enviei
anotadas na partitura (Anexo 16). Destaquei para o compositor que o frullato ainda estava
em aperfeicoamento e algumas respiracfes estavam sendo planejadas.

Enviei também duas gravacdes de audio de Colors, estas apenas para apreciacéo e
sugestdes por parte do compositor, até 0 momento eu nao havia realizado nenhuma
indicacdo ou sugestao na partitura.

O compositor retornou no mesmo dia com mensagens de texto e audio, eu lhe
respondi no dia seguinte, em 22 de marc¢o de 2023. Helder Oliveira iniciou suas colocagdes
dizendo que a vibe era aquela mesma dos audios, “frenético tal como o género rock”
(comunicacéo pessoal, 21 de marco de 2023).

Considerou as fermatas muito longas para o que propés. Perguntou se eu estava
utilizando a respiracdo continua, suponho que ele preferia que sim. Eu respondi que nao,
pois, como eu expliquei, estava planejando as respiracfes (expiracdo e inspiracdo), pois
ndo me sentia a vontade com a respiracdo continua.

Pediu para eu ndo fazer o segundo humming com ritardando “para ndo perder o
frenesi. Vocé pode respirar em qualquer lugar entre as notas longas do final” (comunicacgéo
pessoal, 21 de marco de 2023).

Considerou o primeiro audio “muito musical. Ta lindo! Fez os pequenos ritardando
coincidindo com a diminuicéo da intensidade, very clever. A pequena respiracdo antes do
acelerando do fim ta genial” (comunicagdo pessoal, 21 de margo de 2021).

Helder Oliveira destacou que o “ponto forte” do segundo &udio eram as notas
destacadas, “deu para percebé-las mais nessa versao”. Sugeriu nao as destacar demais, pois
“a ideia ¢ formar uma melodia principal com essas notas, fazendo melodia composta, tal

como em Bach” (comunicagdo pessoal, em 21 de margo de 2023).
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Considerou uma “observagdo conclusiva sobre Passacaglia: faca uma fusdo dos
dois [&udios], retendo o forte de cada um: 1) ritmo motor barroco da gravacdo sem
mudancas; 2) mudancas lever na agogica da gravacdo 1; 3) destaque das notas extremas da
gravagdo 2” (comunicacgéo pessoal, 21 de margo de 2023).

Quanto as gravacdes de Colors, Helder Oliveira considerou que a parte tem trechos
complicados. Disse que ficou muito feliz pela dedicacéo e pelo comprometimento com a
sua musica e fez suas consideragdes: “tenho algumas colocagdes sobre a gravagdo, como
0 som da batida de chave [key click]. VVocé esta fazendo o dedilhado da altura e levantando
somente o dedo da chave/orificio mais proximo da campana?” (comunicagdo pessoal, 21
de margo de 2021).

Ele complementou explicando que deveria soar a altura (afinacdo) em cada batida
de chave, do mesmo modo que acontece na flauta doce, e que ndo conseguia perceber
diferencas de altura entre as batidas de chaves desse movimento. Nessa perspectiva,
expliquei a Helder Oliveira que estava levantando todos os dedos quando necessario, mas
que iria rever isso.

Ao praticar essa técnica, cheguei a conclusao que ndo era possivel realizar todos 0s
key clicks como solicitado pelo compositor, pois era necessario que a escrita estivesse de
acordo com o idiomatismo, a mecanica e o dedilhado do oboé. Baixar os dedos deixando
apenas o dedo mais proximo da campana néo funcionou para todos os key clicks presentes
na partitura. Marquei os que nao funcionaram (Figura 84) e expliquei a Helder Oliveira
que alguns dos intervalos ndo permitiam que o key click soasse “limpo” porque a mudanga
de dedilhado sugerida por ele temos como resultado um efeito sonoro que antecede o o key
click, “sujando” o resultado esperado com o efeito. Além disso, as mudangas de dedilhados
sdo invidveis sem 0 movimento necessario. Com isso, informei que esses key clicks seriam

executados de acordo com dedilhados mais eficazes.



124

Figura 84 — Key clicks marcados com circulos vermelhos, ndo funcionam com o dedilhado sugerido pelo
compositor, Colors.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 14).

Outras observacdes que o compositor fez em relacdo a gravacdo de Colors foi:
“figuras com “Z - repeated slap-tonguing notes (irregular tremolo)! na haste devem ter
suas durac6es subdivididas para incluirem pelo menos mais de uma batida de lingua dentro
do tempo destinado para cada nota (Figura 84). No audio ha somente uma batida de lingua
por nota”. NoO entanto, se eu ndo considerasse isso praticavel, poderiamos deixar uma
batida de lingua por nota sem problema, pois “adaptagdes sdo bem comuns na efetivagao

dos efeitos” (comunicagdo pessoal, 21 de marco de 2023).

61 Notas articuladas e repetidas (tremolo irregular). (Fonte: bula de Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo
14).
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Figura 85 — IndicacGes de repeated slap-tonguing notes (irregular tremolo), Colors.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 14).

Esse aspecto foi solucionado de maneira simples, ao invés de apenas bater a lingua
uma vez na palheta, realizei varias batidas, de modo a soar como 0 compositor sugeriu.
Além disso, a partir da necessidade de contemplar de maneira satisfatoria os efeitos
requeridos por meio das indicacOes de repeated slap-tonguing notes (irregular tremolo),
considerando que as figuras ritmicas em que o efeito € solicitado sdo de curta duragdo, uma
possibilidade foi alongar o tempo das notas com os efeitos.

Helder Oliveira destacou que os glissandos ndo estavam funcionando e sugeriu
tentar fechar aos poucos os orificios. Caso nao funcionasse, sugeriu tentar fazé-los com a
embocadura. Expliquei a ele que ja estava tentando de varias maneiras, que esse efeito
ainda estava em desenvolvimento. Em muitos momentos ele funcionou bem, em outros
ndo. No que se refere a sugestdo dada pelo compositor, em realizar o efeito a partir da
embocadura, o que ele quis dizer foi realizar mudancas no fluxo do ar e na abertura da
garganta, essa é uma possibilidade além do dedilhado.

Finalizou suas consideragdes com um lembrete: “por fim, lembre-se de nao
demorar para comecar 0 segundo movimento (efeito atacca)”, e agradeceu pela nossa
conversa: “é sempre bom uma conversa com o compositor antes de tocar [...] estou
muitissimo feliz pela estreia que vira” (comunicacéo pessoal, 21 de mar¢o de 2021).

Para a estreia da obra, mantive as sugestdes que compartilhei com Helder (Anexo
16), incluindo o planejamento da respiracdo: entre compassos 1 e 2; ap0s 0 compasso 15;
ap6s 0 compasso 29; entre 0s compassos 36 e 37. Indica¢des de mudancgas de andamento:
ritardando no final do compasso 5; ritardando no compasso 27; ritardando no final do

compasso 36; indicagdo de “menos” para o trecho final com acelerando. Além de
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indicacdes de dindmica e intensidade: crescendo do compasso 19 ao 20; tenuto na primeira
nota do compasso 23.

Uma estratégia que utilizei durante o preparo da performance, alguns dias antes da
estreia, foi incluir na partitura alguns trechos da poesia e palavras que surgiram de acordo
com minha percep¢do da musica. As palavras e 0s versos serviram de “ancoras”, auxiliando
na conducdo das minhas intengdes musicais.

Para o primeiro movimento, Colors, utilizei trechos da primeira estrofe do poema
e algumas palavras isoladas, como exemplo na Figura 86: “Nao conto as horas”, compassos
1 a 6; “Vagando a beira-mar”, para os compassos 7 ao inicio do compasso 11; “A floresta
¢ minha amiga”, para o trecho iniciado na metade do compasso 11 até o compasso 24,
“escurecendo” e “perdido”, para os compassos 25 a 33; “Como Deus ela me usa” e “luz”
para o trecho final, compassos 34 ao 44; “Suas cores do céu”, para os dois ultimos

compassos (45 e 46).

Figura 86 — Estratégia de estudo: indicacdo de trechos da poesia e palavras referentes como ancoras para a
construcdo interpretativa, Colors.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 14).

Com a mesma ideia para o segundo movimento, Passacaglia, utilizei a terceira
estrofe da poesia: “Oh, o que tenho eu a ver com o tempo?”, para os multifonicos
(compasso 1 e compasso 45) e para 0s hummings nos compassos 15 e 29; “Ou no sublime
cume da montanha, Ou na clareira de carvalho”, como a ideia principal desse movimento,
o todo musical/o ritmo motor, do compasso 2 ao compasso 42; “Para isso o dia foi feito” e

“sem pressa’”, para os compassos 43 e 44.
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Compartilhei essa estratégia com Helder Oliveira, sugerindo introduzir os versos
na partitura, nos trechos da partitura indicados acima, assim como o compositor Klughardt
fez em Schielflieder, mas ele preferiu ndo o fazer. Disse que prefere que o intérprete e o
ouvinte construam suas concepgdes sobre a obra, que a poesia contribui para agir no
imaginario.

Apls a estreia da obra, enviei ao compositor um video da performance de
Waldeinsamkeit for solo oboe e algumas consideracdes e observagdes minhas sobre a
estreia, como a tentativa performatica de tornar os key clicks audiveis e, para isso, levantei
0 0boé e realizei os dedilhados utilizando-me de todos os dedos necessarios para que as
mudancas nos intervalos resultassem em efeitos sonoros mais audiveis, como foi verificado
durante o processo de preparacdo da performance. Ainda, sugeri ao compositor que
descrevesse na bula a necessidade de um microfone proximo ao intérprete para que,
durante a performance, ele possa direcionar o oboé no momento dos key clicks e, com isso,
os efeitos se tornem mais audiveis.

Além dessas, fiz outras consideragdes referentes as minhas falhas, aos meus erros,
as notas trocadas e as dindmicas que nao aconteceram como planejado, o que considero
normal em uma performance. Contudo, a estreia foi satisfatoria. Pedi para o compositor
fazer suas consideracdes e compartilhar um feedback acerca da minha interpretacdo de
Waldeinsamkeit for solo oboe. Perguntei se preferia uma reunido remota ao invés de enviar
o feedback por escrito, ele optou pelo envio do documento escrito.

Em 12 de maio de 2023, Helder Oliveira compartilhou a “verséo final” da partitura
de Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 17). Como resolucdo para os key clicks, o
compositor realizou mudancas no simbolo dos key clicks, adicionando varios “X” como
havia dito (Figura 87). Isso podera contribuir para o entendimento do intérprete em realizar
os efeitos de forma eficaz, mas vai depender da interpretacdo individual, pois na bula nada

foi alterado em relacdo a descricao dessa técnica.
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Figura 87 — Mudancas realizadas pelo compositor na escrita para os key clicks, Colors.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 17).

Helder Oliveira também incluiu, na bula, o sinal e uma descricdo referentes aos
multifénicos presentes em Passacaglia (Figura 88), mas ndo incluiu na partitura o

dedilhado sugerido.

Figura 88 — Inclusdo e descricdo do sinal referente aos multifénicos na bula de Waldeinsamkeit for solo
oboe.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 15).

Uma mudanca que pode ser considerada na versao final do Estudo em relacdo a
versdo anterior € a ligadura do compasso 5, que na verdade se trata de uma correcédo (Figura
89).
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Figura 89 — Correcéo de ligadura do compasso 5 de Passacaglia.
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Fonte: Waldeinsamkeit for solo oboe (Anexo 15).

Contudo, ao comparar o rascunho de Passacaglia e a primeira versdo de Colors
(primeiro e segundo movimentos de Waldeinsamkeit for solo oboe), notamos que apenas
uma mudanca foi realizada na versédo final da composicdo da obra, que séo as alteracfes
em relacdo aos key clicks supracitadas (Figura 87). Outro fator a ser levado em
consideracdo € que o compositor ndo considerou utilizar o termo Estudo para a
composicao. Essas consideracdes serdo discutidas no proximo capitulo.

Em 17 de maio de 2023, recebi o feedback final do compositor sobre a estreia. Ele
agradeceu a performance da obra. Disse compreender que imprevistos acontecem.
Reafirmou: “soou muito linda sua performance, e ¢ louvavel sua dedicacao aos detalhes”
(comunicacao pessoal, 17 de maio de 2023).

Helder Oliveira agradeceu a realizacdo dos key clicks de forma audivel. Destacou
que faria uma alteracdo na nova versao da partitura, colocando varios “X” no simbolo.
Quanto as sugestdes para marcar 0s pontos estratégicos para respiracdo, Helder Oliveira
disse que prefere “deixa-las a critério do intérprete, tal como nas obras ndo acompanhadas
de Bach”. Complementou que acrescentaria na bula “a sugestdo de amplificacdo para a

performance” (comunicacgdo pessoal, 17 de maio de 2023), como eu havia sugerido.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

O processo colaborativo desenvolvido nesta pesquisa partiu da sugestdo de
elementos interpretativos e intertextuais a serem utilizados como recursos composicionais
na composicdo de obras para oboé solo com o objetivo de torna-las subsidios para o
desenvolvimento e preparo da performance do oboista, resultando nos trés Estudos: Estudo
Brasileiro para Oboé Solo, do compositor Uana Barreto; PARABOLA: Study for solo oboe,
do compositor Rodrigo Lima; e Waldeinsamkeit for solo oboe, do compositor Helder
Oliveira.

Os processos colaborativos foram desenvolvidos por meio de correspondéncia
eletronica via e-mail e WhatsApp, contemplando muitas interacbes para 0
compartilhamento de materiais, dividas, sugestdes, entre outras, aléem de trés reunides
remotas e uma reunido presencial. Os processos aconteceram individual e
concomitantemente, o que foi importante e imprescindivel para o desenvolvimento desses,
pois cada processo contemplou diferentes procedimentos, mesmo sendo guiados pelas
mesmas diretrizes.

O processo colaborativo entre intérprete e compositor € um objeto dindmico de
investigacdo, no qual os individuos envolvidos possuem diferentes competéncias e podem
definir de maneira compartilhada o passo a passo do desenvolvimento colaborativo por
meio de didlogos que permitam negociacgdes e experimentacdes que resultem em escolhas
compartilhadas (SFOGGIA; BERTISSOLO; CARDASSI, 2020, p. 6).

Nesse sentido, é possivel observar que 0s processos colaborativos para a criagdo
dos trés Estudos para oboé solo foram mediados por esse dialogo que compreende as
diferentes habilidades dos envolvidos, o que possibilitou o desenvolvimento de
colaboracgfes satisfatorias para a criacdo dos Estudos. A contribuicdo do intérprete no
processo colaborativo para a criacdo de obras musicais é fundamental, pois ele pode
colaborar com especificidades inerentes as habilidades técnicas da execucao instrumental.
Sendo o intérprete o conhecedor dessas habilidades relacionadas ao seu instrumento, as
possibilidades musicais tendem a ser mais condizentes ao idiomatismo instrumental,
corroborando para a realizacdo das ideias propostas pelo compositor.

Foi possivel estabelecer colaboragdes que levaram em conta as aspiracfes
artisticas, o0 modo de trabalho e a disponibilidade de cada um dos envolvidos, inclusive as

minhas, proporcionando o alcance dos objetivos propostos no planejamento desta pesquisa.



131

A compreensdo e respeito a essa heterogeneidade é primordial, como € apontada por
Radicchi (2013, p. 92) “a colabora¢dao pode se dar em diversos niveis e de maneiras
diferentes. Tal diversidade esta subordinada, entre outros fatores, a disponibilidade e aos
objetivos dos participantes em relagdo ao trabalho colaborativo™.

Nesse sentido, a definicdo dos elementos interpretativos e intertextuais a partir das
sugestdes compartilhadas com os compositores foram contempladas na criacdo dos
Estudos a partir das preferéncias individuais de cada um. Essas definigdes trazem consigo
também um pouco do que cada compositor contempla intrinsecamente em suas linguagens
composicionais. No quadro abaixo (Quadro 8) é possivel notar de maneira sucinta o

desenvolvimento desses processos.

Quadro 8 — Elementos interpretativos e intertextuais definidos, meios de comunicacdo e interacdes de cada

processo colaborativo.

COMPOSITORES ELEMENTOS COMUNICACOES VERSOES
DEFINIDOS COMO | E INTERACOES FINAIS DAS
RECURSOS PARTITURAS
COMPOSICIONAIS
Helder Oliveira Interpretativo: sem Correspondéncia 17 de maio de
definicéo eletronica via 2023
WhatsApp e e-mail
Intertextual: Poesia -
Waldeinsamkeit Periodo: de 2 de
(1958), de Ralph marc¢o de 2022 a 17
Waldo Emerson de maio de 2023
(1803-1882)
Uma reuniéo
presencial
Rodrigo Lima Interpretativo: Correspondéncia 27 de maio de
Timbre eletronica via e-mail | 2023
Intertextual: Pintura - | Periodo: de 2 de
A Grande Cidade marco de 2022 a 27
(1964), de Antdnio de maio de 2023
Bandeira (1922-1967)
Duas reunides
remotas
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Uana Barreto Interpretativos: Correspondéncia 11 de junho de
Articulacdo e Dindmica | eletronica via e-mail | 2023
e WhatsApp
Intertextual: Danca -
Ritmos Periodo: de 2 de
nordestinos/brasileiros | margo de 2022 a 11
de junho de 2023

“Uma reunido
remota”%?

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

E possivel observar que dois compositores definiram tanto o elemento
interpretativo quanto o intertextual como ferramentas composicionais, enquanto um
compositor definiu apenas o elemento intertextual. Quanto aos titulos para os Estudos,
dois compositores contemplaram titulos em inglés, o que pode contribuir para a difusdo e
universalizagdo dessas obras, ja que eles mantém o habito de publicar e compartilhar suas
composi¢cdes em ambito nacional e internacional. Além disso, um dos Estudos nao
contempla em seu titulo esse termo (Estudo).

As interacGes desenvolvidas com 0s compositores, especialmente as reunides
remotas e a reuniao presencial, foram de grande importancia para a concretizacdo de muitas
ideias e possibilidades durante o processo criativo. Essas interacGes possibilitaram, por
meio do discurso instantaneo, o acesso a detalhes que nao seriam possiveis através de
mensagens de texto.

A ndo assimilacdo da totalidade das sugestes interpretativas e intertextuais
compartilhadas para o processo de criacdo foi inicialmente considerada como uma
possibilidade de inviabilizar os objetivos propostos nesta pesquisa. Todavia, como é
colocado por Domenici (2010, p. 1146), a colaboracdo compositor-intérprete é um
processo que se desenvolve a partir do didlogo e contribuigdes, inclusive de propostas e
sugestdes diferentes das preestabelecidas, possibilitando liberdade para compositor e
intérprete desenvolverem suas perspectivas e escolhas.

Nesse sentido, ao considerar simultaneamente a satisfagdo de ambos os sujeitos,

procurando a realizagéo ideal de uma ideia musical, “uma negociag¢do saudavel entre o

62 Esta reunido aconteceu antes da formalizacio da participacdo do compositor.
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compositor e o instrumentista se realiza no espago entre a imaginacéo e a realidade ou, em
Giltima anélise, entre a teoria e a pratica” (BOREM, 1998, p. 72).

As sugestbes composicionais ndo foram contempladas nas composi¢cdes dos
Estudos. Contudo, as sugestdes interpretativas compartilhadas foram assimiladas de
maneiras distintas por cada um dos compositores. No quadro a seguir (Quadro 9), podemos
observar quais aspectos foram alterados durante os processos colaborativos a partir dessas

sugestdes interpretativas compartilhadas.

Quadro 9 — Aspectos alterados nos trés Estudos a partir das sugestdes interpretativas.

Waldeinsamkeit for solo | PARABOLA: Study for solo Estudo Brasileiro para
oboe - Helder Oliveira oboe - Rodrigo Lima Oboe Solo - Uana
Barreto
Notacédo dos key clicks Articulacao Andamento
Dinamica Articulacao
Nota sobre obra intertextual Dinamica

Indicacgdes de
respiracédo

Férmula de compasso
(57)

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

E possivel observar que, em dois dos trés processos, a maioria das sugestdes foi
contemplada nas partituras finais dos Estudos. Mesmo no processo em que as sugestoes
foram assimiladas minimamente, podemos considerar que o processo colaborativo foi
satisfatorio, ainda que de maneira diferente da preestabelecida, proporcionou dialogos,
interacdes e troca de ideias entre mim e o compositor para a composi¢do do Estudo,
alcancando o objetivo proposto pela pesquisa.

A partir da finalizacdo da composicao dos trés Estudos para oboé solo, foi possivel
realizar a estreia dessas obras. A estreia dos trés Estudos ocorreu durante o recital de
conclus&o de mestrado® realizado em 3 de abril de 2023, na Sala de Concertos Radegundis

Feitosa, em Jodo Pessoa-PB. Além da estreia dos Estudos, o programa do recital

83 SANTOS, M. (2023).



134

contemplou a performance de outras duas obras para e com oboé: Le ballet espagnol
(1984-1985, rev. 1997), de Gilles Silvestrini (1961), obra que inspirou esta pesquisa; e
duas das cinco cangdes de Schilflieder for Oboe or Violin, Viola and Piano, Op.28 (1872),
do compositor alemdo August Klughardt (1847-1902), a primeira cangdo, Langsam, e a
segunda cancéo, Leidenschaftlich.

Nesta obra, o compositor utiliza como fonte de inspiracdo o0 poema de mesmo titulo,
de Nikolaus von Lenau (1802-50), publicado em 1832, que conta a historia de um homem
que sofre porque perdeu o amor de sua vida e, dominado pelo desespero, retira-se para um
lugar isolado perto de um lago, onde 0s juncos crescem nas aguas rasas, onde ele sofre e
relembra seu amor perdido. O titulo de Schilflieder pode ser traduzido como “Cangoes dos
juncos”. Uma obra em cinco partes, que apresenta uma atmosfera romantica e foi dedicada
a Franz Liszt.

Nessa obra, 0 compositor cita o texto de cada uma das cinco estrofes acima de
partes especificas na partitura, o que reforca a presenca da intertextualidade na obra e
facilita a construcéo interpretativa para a performance. A primeira can¢do, Langsam, é um
movimento lento e sonhador, os dois primeiros versos do poema contemplados nesse
movimento podem ser traduzidos como “La o sol esta se pondo enquanto o dia cansativo
cai no sono”. A segunda cangdo, Leidenschaftlich (apaixonadamente), contempla a
segunda estrofe do poema e, dessa estrofe, os dois primeiros versos dizem ‘“Na luz
minguante, as nuvens estdo correndo enquanto a chuva comega a cair pesadamente”.

A instrumentacdo da obra, o trio com Oboe, Viola e Piano, proporciona um
contraste de timbres que possibilita a expressdo musical em um didlogo que reflete uma
atmosfera romantica e, a0 mesmo tempo, intensa e calma, com momentos de aflicdo e
pesar, conduzida pela intencdo do compositor expressa musicalmente na partitura em
harmonia com o poema.

Para o preparo da performance de Schilflieder, foram realizados, além da minha
pratica individual, quatro ensaios com o pianista e o violista, entre 17 de marco e 3 de abril
de 2023. Na semana que antecedeu o recital, foram realizados ensaios individuais dos
Estudos no local do recital. Esses ensaios na sala onde aconteceu o recital foram
importantes para condicionar a performance e firmar a escolha das palhetas para as
performances. Uma apresentacdo com o Google Slides com imagens, textos e audios,
contribuiu com a plateia no entendimento e conhecimento das intertextualidades presentes

nas obras, constituindo-se de um recital comentado.
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A performance das Schilflieder foi importante para o processo colaborativo, pois
permitiu estabelecer relagOes entre a poesia e 0s elementos interpretativos e intertextuais,
servindo de ponte para a colaboracdo na composicdo e interpretacdo do Estudo
Waldeinsamkeit for solo oboe, do compositor Helder de Oliveira, que também utilizou a
poesia como intertextualidade.

A performance é um momento que engloba varias condi¢cdes e abarca todos os
elementos que a constituem, um momento singular e transitério, pois pode mudar a cada
nova apresentacdo, e que esta condicionada pelas concepgdes interpretativas e repleta de
imprevisiveis varidveis (ALMEIDA, 2011, p. 64). A experiéncia e 0s conhecimentos e as
habilidades do instrumentista, relacionados ao texto musical e a necessidade de dialogar
com outro tipo de texto ou outro tipo de arte, sdo imprescindiveis para sua construcao
interpretativa (CORREA, 2019, p. 34-35).

Contribuindo com essas concepcdes, a estreia dos trés Estudos foi um marco
importante para o desenvolvimento da presente pesquisa. Um momento impar em que pude
concatenar minha performance com todas as concepcdes e possibilidades interpretativas
estabelecidas durante o preparo da performance e do processo colaborativo, trazendo ao
publico a estreia de trés novas obras para oboé solo.

Por impedimentos particulares, nenhum dos compositores pode comparecer
presencialmente para a estreia® dos Estudos. No intuito de obter suas impressdes sobre a
minha performance, solicitei aos compositores seus feedbacks finais sobre 0s processos
colaborativos e as performances da estreia. Dessa maneira, seria possivel verificar e alinhar
a minha interpretacdo dos Estudos com as idealizacdes artisticas e composicionais dessas
obras, possibilitando fazermos os ultimos ajustes das partituras para conclusdo das
partituras e a realizacdo das suas versdes finais. Assim, enviei aos compositores,
individualmente, as gravacdes de estreia dos Estudos, junto as minhas observacoes e
Gltimas sugestdes referentes as partituras.

Esse ltimo contato com os compositores foi realizado por meio das possibilidades
sugeridas: envio de feedback por escrito ou a realizacdo de uma reunido remota. Helder
Oliveira e Uana Barreto enviaram os seus feedbacks por escrito, em 17 de maio e 11 de
junho de 2023, respectivamente. Rodrigo Lima optou por uma reunido remota, realizada
em 20 de maio de 2023. Essa reunido se estendeu para a entrevista semiestruturada,

possibilitando obter informagdes relacionadas ao processo colaborativo na composic¢ao do

84 O compositor Uana Barreto foi representado pelo seu pai, o também compositor, Adeildo Vieira.
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Estudo, além de obter o feedback com as impressdes finais do compositor sobre resultados
alcancados e a estreia.

A seguir, serdo apresentadas consideragdes relacionadas as mudancas que
ocorreram nas partituras, realizando uma comparagdo de forma sucinta entre as versoes
iniciais e finais dos Estudos. As mudancas foram contempladas durante o processo
colaborativo a partir das sugestdes interpretativas compartilhadas com os compositores.

4.1 ESTUDO BRASILEIRO PARA OBOE SOLO

Ao praticar individualmente a primeira versdao do Estudo Brasileiro para Oboé
Solo, do compositor Uana Barreto, busquei compreender a relacdo intertextual acessando
minhas memorias e vivéncias musicais. Assim, foi possivel identificar e sugerir
caracteristicas ritmicas proprias da musica da Regido Nordeste, como o baido, o0 maracatu
e o frevo, bem como outros ritmos caracteristicos de outras Regides brasileiras, como o
samba e o chorinho.

Assim como 0 compositor comp0s intuitivamente, a minha construcao
interpretativa também emergiu dessa concepcao intuitiva, ancorada nos diferentes ritmos
da musica com caracteristicas proprias da cultura nordestina/brasileira. Busquei
contextualizar esses ritmos também por meio das sugestbes interpretativas, indicando
possibilidades de dinamica, articulagdo e andamento, inferindo diretamente no
desenvolvimento dos fraseados.

A danca enquanto elemento intertextual definido pelo compositor como recurso
composicional faz apenas referéncia aos ritmos presentes no Estudo em um sentido mais
amplo dessa arte. A partir do movimento corporal relacionado aos ritmos presentes na
composicao, foi possivel estabelecer as possibilidades relacionadas a danga enquanto uma
expressao artistica, ndo com o direcionamento ritmico especifico em relacdo aos géneros
sugeridos. Como o préprio compositor enfatizou, sua maior referéncia para a composicao
foi, ainda que intuitivamente, o baido. Assim, a danca pode ser considerada como elemento
intertextual vago, fazendo alusdo aos ritmos presentes a partir das concepcbes do
compositor e do intérprete. Esse elemento intertextual contribuiu para as intencGes
artisticas desenvolvidas para a performance do Estudo.

Os elementos interpretativos, enquanto subsidios ao desenvolvimento de

habilidades técnicas a partir da pratica instrumental, definidos para a composic¢éo foram
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dindmica e articulagdo. Contudo, o Estudo Brasileiro para Oboé Solo contribuiu, ainda,
com a possibilidade de subsidiar a pratica de outros elementos interpretativos relacionados
ao desenvolvimento dessas habilidades préprias da execucdo instrumental, como
respiracao, fraseado, timbre, andamento/agogica e dedilhado/habilidade motora.

Um aspecto a ser considerado na construgdo interpretativa do Estudo foi o
desenvolvimento de estratégias como o preparo da performance de uma obra adaptada para
oboé (URUA) do compositor; a apreciagio de outras composicdes suas; e 0 conhecimento
sobre a sua trajetoria formativa; além da realizagdo de uma reunido presencial com ele, que
possibilitou vivéncias que s6 sdo possiveis por meio da linguagem corporal e de
demonstragdes diversas, ou seja, presencialmente, como quando o compositor contribuiu
com a percussao corporal enquanto eu tocava para ele ouvir o Estudo.

Durante a nossa reunido presencial, o0 compositor esclareceu que, para compor,
utilizou-se do elemento intertextual de forma intuitiva e enfatizou a relacéo intrinseca da
composi¢cdo com a masica nordestina, especialmente o baido. Ele considerou minhas
colocagdes, mas assegurou que, de fato, a primeira e terceira partes do Estudo tém relacao
direta com o baido e o frevo, sem relacdo com o maracatu como eu havia interpretado
inicialmente.

Ja a segunda parte é bastante contrastante, apresentando influéncias de outra
vertente musical, a Sonata para Clarinete e Piano (1962), de Francis Poulenc, que nédo
haviam sido percebidas. Esses relatos evidenciam como o contato com o compositor pode
ser enriquecedor para a construcdo de uma interpretacdo musical, tendo em vista que
podemos acessar suas concepg¢des e ideias musicais de maneira otimizada. Dessa forma,
foi possivel compreender a linguagem composicional e a intertextualidade utilizadas no
Estudo Brasileiro para Oboé Solo, a intertextualidade por “alusdo”, umas das cinco

possibilidades conceituadas por Lopez-Cano (2007, p. 3):

Alusdo: sdo referéncias vagas, possiveis ou latentes a estruturas, sistemas ou
procedimentos gerais que uma obra faz em relacdo ao estilo geral de um autor,
tipo de musica ou mesmo uma cultura musical. Essas relagdes ndo séo 6bvias e
exigem que o autor ou um especialista indique sua existéncia®®. (LOPEZ-CANO,
2007, p. 7, traducdo nossa)

8 Alusion: son referencias vagas, posibles o latentes a estructuras, sistemas o procedimientos generales
que una obra hace hacia el estilo general de un autor, tipo de musica o incluso una cultura musical. No
son evidentes y requerimos que el autor o un especialista nos sefiale su existéncia. (LOPEZ-CANO, 2007,

p.-7)



138

De acordo com o autor e as possibilidades que experimentei, foi possivel
compreender que, a depender das vivéncias e experiéncias do intérprete com a
intertextualidade aplicada no Estudo, ele podera reconhecé-las sem necessidade de
indicag0es diretas.

Dentre as muitas possibilidades de sugestdes relacionadas a contribuir com a
identificacdo intertextual, considerei a indica¢do “tempo de chorinho” em um trecho da
terceira parte do Estudo, compassos 61 ao 63. Considerando que a relagdo desse trecho
musical com o chorinho pode ndo ser contemplada pelo intérprete, sua inclusao na partitura
a tornaria Obvia, cumprindo com o0 que LoOpez-Cano (2017) destaca em relacdo a
necessidade da compreensdo do uso da intertextualidade por alusdo. No entanto, essa
sugestdo ndo foi contemplada na verséo final do Estudo. Compreendo que, se 0 compositor
escreveu de forma intuitiva, essa indicacdo na partitura poderia interferir no estilo e nas
pretensdes composicionais.

Outras indicagdes de ritmos que identifiquei na partitura foram apenas utilizadas
como parte da pratica na construcdo da performance. Elas s@o pessoais € ndao foram
indicadas para a versao final da partitura.

A sugestdo de um comentario de abertura para a verséo final da partitura, que havia
ficado como uma possibilidade, ndo foi contemplada. Porém, é possivel observar que a
abertura do processo criativo, dada a relacdo intuitiva do compositor com a
intertextualidade, permitiu-lhe incorporar a maioria das minhas sugestfes interpretativas.
Essas estdo relacionadas as mudancas de andamento, de articulacéo e de dinamica e podem
ser notadas ao comparar a primeira versdo (Anexo 2) com a versdo final do Estudo (Anexo
7).

Contudo, observei que, ao buscar compreender e entender aspectos relacionados as
concepcOes composicionais e relagdes intertextuais presentes em uma obra, possibilita uma
construcdo interpretativa mediada por um olhar mais apurado, o que, consequentemente,

pode ser revelado na performance.

4.2 PARABOLA: STUDY FOR SOLO OBOE



139

Assim como Gilles Silvestrini, Rodrigo Lima utilizou uma pintura, o quadro A
Grande Cidade, de Anténio Bandeira, como elemento intertextual utilizado como recurso
composicional para a criagio de PARABOLA: Study for solo oboe.

Essa relacdo intertextual da mulsica com a pintura é ampliada para a
“interdiscursividade”. Esse € um conceito contemplado por Dias (2017) como uma

intertextualidade expandida que trata de

diferentes discursos, em diferentes linguagens: musicas que dialogam com
imagens, videos que conversam com textos, entre outros. [...] a
interdiscursividade extrapola o dialogo entre textos, para chegar até as relacdes
entre outros artefatos, como pintura, musica, cinema etc. (DIAS, 2017, p. 41-42)

A partir dessa interdiscursividade e o didlogo com o compositor, foi possivel
construir sugestdes interpretativas, para contemplar a colaborag¢éo no processo criativo do
Estudo PARABOLA: Study for solo oboe.

Ao apreciar o quadro, foi possivel constatar a presenga de diferentes “texturas”
relacionadas as cores empregadas pelo pintor. Essas diferencas podem ser consideradas
contrastantes, assim como foi colocado por ele ao fazer a relagao entre “o claro e o escuro”.
Uma concepcdo trazida a partir desse dialogo com o compositor condiz com a disposi¢do
composicional quanto as diferencas entre o claro do quadro, representado na partitura pelas
secdes com diatonismo; e o escuro, representado pelas secdes com as notas alteradas, que
vao sendo mesclados e constroem um dialogo entre momentos luminosos e momentos
sombrios. Essas concepcBes também podem ser contempladas a partir da presenca de
diferentes dindmicas, que variam entre “pp subito” e “ff”.

As primeiras sugestdes que compartilhei com o compositor foram realizadas a
partir da “segunda versdao” do Estudo (Anexo 9), com sugestdes interpretativas a partir da
indicacdo de mudancas de articulacdo (ver Figura 45). Essa sugestdo foi incluida na “quarta
versdao” do Estudo (Anexo 11). A partir da “quarta versao”, foi possivel compartilhar outras
sugestdes interpretativas para o Estudo, em que a maioria foi acatada pelo compositor na
“versdo final” do Estudo (Anexo 12), onde podemos notar mudancas nas indicagdes de
dindmica e de articulag&o.

Também sugeri para o Estudo um comentario de abertura sobre a intertextualidade
aplicada no Estudo, mas o compositor optou por néo incluir essa sugestdo na verséo final
da partitura. No entanto, ele incluiu, no final da partitura, um comentario sobre a referéncia

intertextual utilizada.
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Além do timbre, enquanto elemento interpretativo escolhido pelo compositor para
subsidiar o desenvolvimento de habilidades técnicas da execu¢do instrumental,
PARABOLA: Study for solo oboe contribuiu também com diferentes elementos
interpretativos como subsidios para a pratica dessas habilidades, a exemplo de articulagéo,
andamento/agdgica, dedilhado/habilidade motora, fraseado e dindmica. Todos esses
elementos foram importantes e indispensaveis para a construcdo de sugestes
interpretativas do Estudo, possibilitando a aplicacdo de diferentes vibratos, articulacfes
com staccatos simples e duplo e as diferentes variacfes expressivas quanto ao andamento,
conduzindo o preparo da performance e o trabalho de desenvolvimento de habilidades
técnicas proprias da execucdo instrumental. Além disso, o Estudo possibilitou o
reconhecimento de sinais graficos contemporaneos utilizados na escrita musical atual.

Os dialogos com o compositor Rodrigo Lima foram esclarecedores e possibilitaram
a compreensdo e 0 entendimento de aspectos relacionados as suas concepcgdes
composicionais e relacfes intertextuais presentes no Estudo, contribuindo para a
construcao de possibilidades interpretativas que enriqueceram a preparacdo interpretativa

e, consequentemente, a performance da obra.

4.3 WALDEINSAMKEIT FOR SOLO OBOE

Com o objetivo de criarmos Estudos para oboé solo que contemplam relacdes com
elementos extramusicais, foi sugerido inicialmente que as composi¢des fossem pautadas
por elementos intertextuais advindos de outras linguagens artisticas brasileiras.

Ao iniciar o didlogo com o compositor Helder Oliveira, ele manifestou sua intengéo
em utilizar a poesia como elemento interpretativo, mas a poesia que ele utilizou, intitulada
Waldeinsamkeit, do escritor norte-americano Ralph Waldo Emerson, s6 foi compartilhada
junto ao primeiro rascunho do Estudo. Esse é um aspecto relevante, mas também distinto,
em meio aos trés processos colaborativos apresentados.

Apesar de o compositor ter definido um elemento intertextual fora dos critérios
estabelecidos para o desenvolvimento desta pesquisa, optamos por manter 0 processo
colaborativo, pois consideramos a sua contribui¢do valiosa para a expansdo do repertorio
para oboé. Nesse sentido, € importante considerar o que € posto por Borém (1998, p. 72)
em relacdo ao trabalho colaborativo, no qual é necessério considerar a satisfagdo do

compositor e do intérprete para o seu desenvolvimento, por meio de uma negociacdo
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saudavel, que se realiza entre teoria e pratica e condiz com as expectativas presentes no
espaco entre a imaginacéo e a realidade.

Esse afastamento do compositor quanto aos critérios estabelecidos contribuiu com
uma perspectiva diferente sobre o processo colaborativo previamente definido,
possibilitando a necessidade do didlogo com um idioma diferente para a construcdo de
possibilidades e sugestdes interpretativas. Considero que sdo inimeros os desafios a serem
vencidos no processo de construgdo interpretativa, sendo o primeiro deles a busca pela
compreensdo da poesia, que ja& demanda uma grande tarefa; e o outro € relacionar a
concepcao poética as intengdes impressas pelo compositor na partitura.

Essa relagdo da musica com a literatura é antiga, desde a idade media a musica é
criada a partir de textos biblicos (GROUT; PALISCA, 2007). De um periodo menos
distante na histdria da musica, temos como exemplo as seis sonatas biblicas de Kuhnau, do
século XVIII, precedidas cada uma por um sumario acerca do que a musica pretende
transmitir. No século XIX, Franz Liszt criou a expressao “musica programatica”, musica
de tipo narrativo ou descritivo, na tentativa de descrever objetos ou eventos, com um
programa/preféacio anexado a peca de musica instrumental para dirigir a atencéo do ouvinte
a ideia poética da musica (GROVE, 1994, p. 636).

Nessa mesma perspectiva, o repertorio para oboé contempla inUmeras obras, como
as obras ja citadas: Six Metamorphoses, de Britten; e Schilflieder, de Klughardt. Outro
exemplo sdo as Cing Pieces Pour Le Hautbois, de Antal Dorati (1906-1988), que traz
como obra intertextual por exemplo, na primeira das cinco pegas, a fabula “A Cigarra ¢ a
Formiga”.

Na minha busca por estratégias para relacionar a poesia a composic¢éo, inclui versos
do poema ao longo da partitura, em trechos que na minha concepcao fazem relacdo as
ideias musicais propostas pelo compositor. Além dos versos, inclui também palavras
isoladas, essas nao estdo presentes na poesia, mas se relacionam com o tema. Tal estratégia
auxiliou na preparacdo da minha performance, conduzindo e assegurando, como ancoras,
o desenvolvimento de concepgdes interpretativas pretendidas. No entanto, essas indicacdes
ndo foram incorporadas na versdo final do Estudo. O compositor contempla as estrofes do
poema introduzindo-os na abertura da partitura e, além disso, ele considera que o intérprete
pode criar as proprias concepcles interpretativas a partir dessas relagbes. Concordo com
ele, pois, sem as indicacdes, o intérprete tem mais liberdade para desenvolver suas proprias

relacdes intertextuais.
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Apesar de o compositor ter optado por ndo utilizar o termo Estudo no titulo da obra,
considero que ela cumpre o seu papel enquanto Estudo. Embora néo tenha sido definido o
elemento interpretativo como recurso composicional, os elementos préprios das técnicas
estendidas presentes na obra atendem ao objetivo de auxiliar no desenvolvimento
pedagOgico a partir da pratica dessa técnica, auxiliando no desenvolvimento de habilidades
especificas, as técnicas estendidas. Waldeinsamkeit for solo oboe possibilita também
subsidios para a pratica e o desenvolvimento de elementos interpretativos, como
articulacdo, dedilhado/habilidade motora, dindmica, fraseado, andamento/agdgica e
timbre. A poesia contemplada como intertextualidade contribui com subsidios para o
desenvolvimento interpretativo na construcao da performance musical e artistica.

Podemaos observar as diferencas nas partituras do Estudo, a partir da primeira versao
completa e editada (Anexo 15) e sua versao final da partitura (Anexo 17), e notamos que
apenas uma mudanca foi realizada na partitura a partir das sugestdes interpretativas
compartilhadas. Essa mudanca se refere a alteracao dos simbolos dos key clicks (ver Figura
86), nos quais foram acrescentados os “X” para enfatizar a execu¢do deles a partir de um
dedilhado que os tornem audiveis, mas na bula ndo foram realizadas alteracGes descritivas.
Uma alteracdo que foi feita na bula, ja na primeira verséo editada do Estudo, foi a incluséo
de uma descricdo para os multifénicos. Todavia, a minha sugestédo de incluir os dedilhados
para esse efeito ndo foi contemplada, 0 que € compreensivel, pois se trata de multifénicos
livres, ficando a critério do intérprete decidir por dedilhados mais eficazes.

Enquanto intérprete e educadora, foi possivel perceber, durante o processo de
preparacdo e colaboracdo, o quanto a necessidade de uma visdo multidisciplinar, a partir
da utilizacdo de diferentes abordagens, pode contribuir no resultado musical. Interpretar
uma partitura ultrapassa os limites do dominio da execucao instrumental. Vivenciar outras
linguagens artisticas deve ser uma pratica comum ao intérprete durante 0 seu processo
formativo. As vivéncias, as experiéncias e 0s conhecimentos assimilados ao longo da
trajetéria podem contribuir de maneira grandiosa na performance do instrumentista.

Contudo, a criacdo da obra foi conduzida a partir da proposta de pesquisa e
contemplou a utilizacdo de um elemento intertextual e de elemento interpretativo,
contribuindo de maneira efetiva com subsidios para o desenvolvimento e aperfeigoamento

técnico e no preparo da construgdo interpretativa.
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CONCLUSAO

Apesar de o repertdrio para oboé de compositores brasileiros ser significativamente
vasto, ele ndo possui obras que contemplem o desenvolvimento de aspectos didatico-
pedagogicos proposto neste trabalho, com aspectos que conduzem ao desenvolvimento de
habilidades técnicas e interpretativas pautadas pela utilizacdo de elementos
extramusicais/intertextuais. Procurando mitigar essa lacuna, realizou-se esta pesquisa
autoetnografica, mediada pelo processo colaborativo com trés compositores brasileiros:
Helder Oliveira, Rodrigo Lima e Uana Barreto.

Nesse sentido, desde o principio desta pesquisa, buscou-se a colaboracéo intérprete-
compositor, no intuito de conduzir os processos colaborativos a partir do compartilhamento
das sugestdes de elementos interpretativos e intertextuais como recursos composicionais a
serem definidos pelos compositores, estabelecendo, desde entdo, a minha efetiva
colaboragédo enquanto intérprete no processo criativo.

O processo colaborativo entre intérprete e compositor € uma pratica antiga e tem
sido desenvolvido como tema de pesquisa em trabalhos de diversos autores, tanto como
abordagem metodologica como também a partir do desenvolvimento de novas obras,
contribuindo quantitativamente com a expansao de repertorio para diversos instrumentos
musicais.

Muitas vezes esse processo € realizado de maneira unilateral, quando apenas uma
das partes envolvidas se beneficia ou tem poder de decisdo, enquanto a outra tende a ser
ignorada ou tem pouco envolvimento. No entanto, a colaboracéo proposta nesta pesquisa,
enquanto processo mediador para as composicdes dos Estudos, foi pautada pela relacdo
dialégica e de satisfacdo de todos os envolvidos, tanto dos compositores quanto da
intérprete

As estratégias metodolégicas que guiaram 0s processos colaborativos
contemplaram desde o convite aos compositores, compartilhamento de sugestdes de
elementos interpretativos e intertextuais como recursos composicionais, sugestfes
interpretativas para a criacdo das composicdes, dialogos por meio de trocas de mensagens
de texto, anotagdes, reunides remotas, reunido presencial, entrevista semiestruturada,
feedbacks, pesquisa documental, recitais, materiais como partituras, gravacoes, preparacao
das performances, recital para estreia dos Estudos, feedbacks finais dos compositores, até

as partituras em suas versoes finais compartilhadas por eles.
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Um dos procedimentos metodoldgicos adotados foi desenvolvido por meio da
performance de obras para oboé dos compositores colaboradores. 1sso possibilitou uma
maior aproximagao com suas linguagens composicionais e uma consistente interacdo com
eles durante o processo de criacdo e de preparacéo da performance dos Estudos, buscando
continuamente um comprometimento entre as concepcdes estéticas dos compositores, 0s
aspectos técnicos e interpretativos, inerentes ao idiomatismo do oboé, e os aspectos
didatico-pedagdgicos propostos por esta pesquisa.

A partir do desenvolvimento desses procedimentos e da valiosa colaboracéo dos
compositores, foram criados os trés Estudos para oboé solo, contemplados pelos recursos
composicionais, elementos interpretativos e intertextuais, compartilnados no inicio do
processo colaborativo. No Estudo Waldeinsamkeit for solo oboe, de Helder Oliveira, o
compositor faz uso da intertextualidade com uma poesia de mesmo titulo, Waldeinsamkeit
(1958), de Waldo Emerson (1803-1882); em PARABOLA: Study for solo oboe, de Rodrigo
Lima, o compositor traz como intertextualidade a pintura, a partir do quadro “A Grande
Cidade” (1964), de Antonio Bandeira (1922-1967), e o timbre como elemento
interpretativo; no Estudo Brasileiro para Oboé Solo, de Uanéa Barreto, ele utiliza a danca
como intertextualidade, uma expressao artistica relacionada aos diferentes estilos musicais,
inspirada nos ritmos nordestinos/brasileiros, especialmente o baido, além da articulacéo e
dindmica como elementos interpretativos.

Com a criacdo dos trés Estudos para oboé solo, foram cumpridos os objetivos
propostos nesta pesquisa: 0 processo criativo por meio da colaboracdo intérprete-
compositor; a utilizacdo das sugestdes interpretativas e intertextuais, compartilhados como
recursos composicionais, transformados em subsidios para o desenvolvimento técnico
instrumental por meio da préatica dos elementos presentes nos Estudos, como dinamica,
articulacdo, timbre, dedilhado/habilidade motora, andamento/agdgica, fraseado, e
desenvolvimento da performance artistica por meio da manipulacdo dos elementos
intertextuais aplicados nos Estudos, danca, pintura e poesia; a minimizacdo da lacuna de
obras direcionadas a aspectos didatico-pedagdgicos para o ensino-aprendizagem de obog;
a expansdo do repertdrio brasileiro para esse instrumento; o incentivo a criacdo de obras
para oboé por compositores brasileiros; a expansdo bibliografica da area de pesquisa em
musica evidenciando o processo colaborativo e o0s aspectos relacionados a préatica

interpretativa do oboista.
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A organizagdo e analise dos dados foram norteadas pela autoetnografia analitica,
aplicada de acordo com as perspectivas de Lopez-Cano e Opazo (2014), Lépez-Cano
(2015) e Benetti (2017), permitindo conduzir a descricdo e analise dos processos
colaborativos. Atraves da observacdo ativa e reflexiva, foi possivel compreender os
processos criativos e 0s objetos artisticos proporcionados e desenvolvidos.

O processo colaborativo compositor-intérprete € uma metodologia que possibilita
uma interacdo valiosa e produtiva entre os sujeitos, desde que seja conduzido por
estratégias que permitam a participacdo ativa de ambas as partes. O planejamento é
importante e primordial para o desenvolvimento do trabalho colaborativo, permitindo que
as etapas do processo sejam cumpridas de acordo com as possibilidades dos envolvidos.
Por meio do planejamento, é possivel estabelecer estratégias colaborativas que
proporcionem uma aproximacao direta do intérprete com as intencOes artisticas do
compositor.

Essas estratégias podem ser aplicadas por meio de interacbes que proporcionem
dialogos e trocas de materiais e experiéncias equivalente as habilidades especificas de cada
um; o intérprete pode buscar conhecer a trajetoria formativa do compositor, suas obras e
linguagem composicional; apreciar obras musicais do compositor; estudar e preparar a
performance de obras do compositor, escritas para 0 seu instrumento ou adaptadas;
registrar cada etapa do processo colaborativo, sistematizando todas as interacdes e
procedimentos realizados; registrar as praticas individuais e alteracdes realizadas na
partitura durante o processo; consultar o compositor e compartilhar suas duvidas e
sugestdes; solicitar ao compositor feedbacks sobre suas contribuicdes interpretativas;
realizar reuniBes e entrevistas com os compositores, presencial e/ou remotamente; fazer
registros multimidia da préatica colaborativa e interpretativa; consultar esses registros para
avaliar e refletir sobre a propria pratica; realizar prévias da performance da obra; realizar
performances da obra; registrar e compartilhar os resultados obtidos.

Unidos no proposito da criagdo musical, compositor e intérprete podem criar obras
que condizem com as possibilidades e necessidades proprias do instrumento e do
instrumentista. No processo colaborativo, o intérprete pode contribuir com conhecimentos
especificos relacionados as habilidades de técnica instrumental e, com isso, ele se aproxima
do compositor e de suas concepgdes e intengfes musicais, colaborando com o
enriquecimento da composi¢do. Além disso, a colaboragdo possibilita a difusdo e avanco

de habilidades técnicas em desenvolvimento, como as técnicas estendidas, por exemplo.
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A comunicagdo efetiva com os compositores durante o desenvolvimento da
pesquisa impactou significativamente no processo colaborativo e na composicdo dos
Estudos, bem como na construcdo interpretativa dessas novas obras.

Ao expandir o material pedagogico a partir da intertextualidade para além da préatica
voltada ao desenvolvimento técnico-instrumental, € possivel contribuir com o
desenvolvimento da performance de modo criativo e interdisciplinar por meio da utilizagédo
dos diferentes canais de aprendizagem, proporcionando o aperfeicoamento e
desenvolvimento desses canais.

Com isso, esperamos que os trés Estudos para oboé solo possam contribuir no
processo formativo de oboistas, por meio da manipulacéo dos elementos interpretativos e
intertextuais relacionados a essas composi¢cdes. Nesse sentido, os Estudos podem
contribuir também no papel do professor, ao utiliza-los como ferramentas de ensino,
possibilitando no ensino de oboé o aperfeicoamento e desenvolvimento de aspectos
técnicos e interpretativos, tais como as habilidades de execucgédo instrumental: dinamica,
articulacéo e timbre, alem das técnicas estendidas; e de habilidades artisticas por meio da
relacdo com os elementos intertextuais: poesia, pintura e danca.

Esses elementos, exceto a poesia, dialogam com manifestacdes artisticas
brasileiras, o que podera contribuir para um ensino interdisciplinar, ao acessar fontes
extramusicais, professor e aluno trabalham para o desenvolvimento de performances
dindmicas, buscando unir varios conhecimentos com o acesso a imaginacéo e ao trabalho
técnico por meio dos diversos canais de aprendizagem.

Os trés Estudos para oboé solo resultantes desta pesquisa podem, ainda, ser
considerados obras de concerto, pois contemplam caracteristicas composicionais e
interpretativas que os caracterizam como tal. Os Estudos conduzem o intérprete ao preparo
de performances que podem resultar em interpretaces artisticas por meio do acesso a
diversos elementos interpretativos, culturais e extramusicais. Além disso, ao introduzir
esses Estudos no repertorio de recitais e apresentaces publicas, o intérprete contribuira
com a propagacdo dessas obras e a valorizacdo de seus criadores e, com isso, podera
incentivar a realiza¢do de novas criagdes como essas.

O presente trabalho contribuiu com a expansdo do repertorio para oboé e a
minimizacdo da lacuna referente ao nimero de obras que cumprem fungdes didatico-
pedagdgicas relacionadas ao ensino-aprendizagem deste instrumento. Contribuiu, ainda,

com a possibilidade de um dos compositores experimentar a escrita para oboé por meio da
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criacdo do Estudo Brasileiro para Oboé Solo, em que o compositor Uana Barreto comp6s
sua primeira obra originalmente escrita para oboe.

E esperado que este trabalho estimule a criacdo de novas obras para oboé com
objetivos didatico-pedagdgicos. O compositor Rodrigo Lima compartilhou sua motivagao
em criar uma nova série de pecas com “pequenos Estudos” chamada PARABOLA, na qual
PARABOLA: Study for solo oboe podera ser a primeira peca da série.

Por fim, esta pesquisa pode contribuir como subsidio com processos de construcdes
interpretativas dos trés Estudos por outros oboistas, pois contém registros das intencdes
artisticas dos compositores sobre essas cria¢des, resultantes do processo colaborativo, além
de reflexdes e sugestdes interpretativas sobre esses processos. Esta pesquisa contribui,
ainda, na ampliacdo do conjunto de referéncias bibliograficas sobre o processo
colaborativo compositor-intérprete, além do desenvolvimento de novos trabalhos

relacionados a este proficuo tema.
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APENDICES

APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(TCLE)

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGM
MESTRADO - PRATICAS INTERPRETATIVAS/OBOE
DIMENSOES TEORICAS E PRATICAS DA INTERPRETACAO MUSICAL

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado Senhor,

A pesquisa intitulada A INFLUENCIA DA PARAMETRIZACAO MUSICAL E
INTERTEXTUAL NO PROCESSO COLABORATIVO COMPOSITOR-INTERPRETE:
UM ESTUDO DE CASO A PARTIR DA COMPOSICAO DE CINCO ESTUDOS PARA
OBOE SOLO esta sendo desenvolvida pela pesquisadora MARIA JOSE DOS SANTOS,
aluna do Curso de Mestrado em Musica - Praticas Interpretativas/Oboé, da Universidade
Federal da Paraiba, sob a orientacdo do Prof. Dr. RAVI SHANKAR.

Os objetivos deste estudo sdo:
Objetivo Geral: Investigar a influéncia do intérprete no processo colaborativo da
composicdo de Cinco Estudos para Oboé Solo por meio da sugestdo de parametros
musicais e intertextuais.
Objetivos Especificos: 1 - Fomentar Estudos para oboé que contribuam no
desenvolvimento de aspectos técnicos e interpretativos do oboista, atraves da relacdo da
musica com outras artes; 2 - Construir subsidios que possibilitem a intertextualidade da

musica e suas caracteristicas a outras formas de artes brasileiras; 3 - Fomentar a
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composicdo de obras novas para oboé por compositores brasileiros; 4 - Contribuir na
ampliacdo do repertério brasileiro para oboé; 5 - Contribuir com a literatura didatico-
pedagogica para oboé; 6 - Identificar e sistematizar a influéncia do intérprete no processo
colaborativo; 7 - Registrar o processo colaborativo compositor-intérprete; 8 - Colaborar na
organizacdo de elementos idiomaticos da escrita musical para oboé; 9 - Realizar a
performance dos Cinco Estudos para Oboé Solo.

A finalidade deste trabalho € contribuir na ampliacdo do repertorio brasileiro para
oboé, que conta com um nimero infimo de obras direcionadas ao desenvolvimento técnico-
musical no instrumento; com a literatura didatico-pedagogica da area; e com a ampliacdo
das pesquisas académicas voltadas ao processo colaborativo compositor-intérprete na area,
em que notamos mais uma lacuna, pois sdo poucos os trabalhos de oboistas que tratam
desse processo.

Consideramos, ainda, a contribuicdo da pesquisa na perspectiva de que seus
resultados (Cinco Estudos para Oboé Solo) sejam frequentemente incluidos em estruturas
curriculares dos cursos de oboé a nivel de graduacdo, em programas de recitais e em
competicdes musicais, de modo a se tornarem parte integrante do repertorio para oboé ao
contribuirem efetivamente no desenvolvimento da classe de oboistas no Brasil.

Solicitamos a sua colaboracdo para participar da pesquisa como compositor,
contribuindo com a composicdo de um Estudo para Oboé Solo por meio do processo
colaborativo compositor-intérprete. Para tanto, serdo necessarias reuniées, no minimo trés,
e uma entrevista semiestruturada a ser realizada durante o processo. Todos 0s
procedimentos serdo combinados da maneira que melhor Ihe convir (reunides remotas,
troca de mensagens por e-mail, gravacGes em audio/video) e marcados previamente por
meio do preenchimento de um documento on-line. Solicitamos também sua autorizacéao
para apresentar os resultados deste trabalho em eventos da area de Musica e publicar em
revistas cientificas. Por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome sera mantido em
sigilo ou podera ser divulgado, conforme sua decisdo (assinalar a op¢ao no local indicado).
Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos previsiveis para a sua saude.

Esclarecemos que sua participacdo é voluntaria e, portanto, o senhor nao é obrigado
a fornecer as informaces e/ou colaborar com as atividades solicitadas pelo Pesquisador.
Caso decida nédo participar do estudo, ou resolver a qualquer momento desistir dele, ndo

sofrerd nenhum dano.



160

Os pesquisadores estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que
considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Diante do exposto, declaro que fui devidamente esclarecido e dou o meu
consentimento para participar da pesquisa, para publicacdo dos resultados, incluindo minha
identificacdo (conforme indicado no quadro abaixo). Estou ciente de que receberei uma
cOpia deste documento.

Identidade em sigilo

Identidade utilizando meu nome artistico

Identidade utilizando meu nome completo

Assinatura do Participante da Pesquisa

, de de

Contato da Pesquisadora Responsavel:
Caso necessite de maiores informacdes sobre o presente estudo, favor ligar ou escrever para a
pesquisadora Maria José dos Santos. Telefone e WhatsApp: (83) 98765-2513.

E-mails: klaudiamariasantos@hotmail.com / klaudiamariasantos@gmail.com, ou Comité de

Etica em Pesquisa do Centro de Ciéncias da Satde da Universidade Federal da Paraiba Campus
| - Cidade Universitaria - 1° Andar — CEP 58.051-900 — Jodo Pessoa/PB
(83) 3216-7791 — E-mail: comitedeetica@ccs.ufpb.br

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel

(Maria José dos Santos)

Jodo Pessoa, 5 de margo de 2022.


mailto:klaudiamariasantos@hotmail.com
mailto:klaudiamariasantos@gmail.com
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Obs.: Este termo devera ser assinado em via Gnica (com trés paginas), escaneado ou fotografado e enviado por
meio de endereco on-line (e-mail ou WhatsApp) e permanecera em formato digital sob o poder da pesquisadora
responsavel e do participante da pesquisa. O sujeito da pesquisa e o pesquisador responsavel deverdo rubricar

todas as folhas deste TCLE, colocando sua assinatura por extenso nos espagos acima indicados
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APENDICE B - BREVE BIOGRAFIA DOS COMPOSITORES COLABORADORES

Helder Oliveira é natural de Campina Grande /PB, Licenciado em Mdsica pela UFRN,
Mestre em composicao pela UFPB e Doutor em Musica (Processos Criativos) pela UFRJ, sob
orientagéo do prof. Liduino Pitombeira. Diversas de suas obras foram e tém sido premiadas em
concursos nacionais e internacionais, dentre elas Devaneio (concurso FUNARTE de Musica
Classica, 2012). Vencedor do “I Concurso Itamaraty de Composi¢do Musical”, na categoria
Fanfarra, com Apophrades, 2017. Mais recentemente, “Ascensdo” (2019), Op. 39, para
orquestra sinfénica, foi sua minha primeira composi¢do orquestral a vencer um prémio
internacional, o Internationalen Eisenacher Bach Kompositionspreis 2020; Holy Spirit, Ever
Dwelling, Op. 40, recebeu o 1° lugar no A Hymn of Mercy; Competition 2019, Irlanda; Logging,
Op. 58 (2021), foi estreada durante o 2023 Northwest Horn Symposium, em Ellensburg,
Washington, Estados Unidos. Essa composi¢édo ficou em primeiro lugar no Northwest Horn
Symposium Composition Contest, categoria quarteto de trompas, e foi interpretada pelo P4
Horn Quartet da Central Washington University®®.

Rodrigo Lima é natural de Guarulhos-SP, Bacharel em composicéo pela Universidade
de Brasilia (UnB), Mestre em Analise Aplicada de Técnicas e Processos Composicionais da
Musica do Século XX pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Sua musica tem sido apresentada em salas de concerto no Brasil e em outros paises,
como Franca, Italia, Espanha, Chile, México, EUA e Holanda. Atualmente, é professor de
composicao e matérias tedricas da Escola de Mdsica do Estado de Sdo Paulo (EMESP) e da
Academia da OSESP. Também recebeu importantes prémios em territorios nacionais e
internacionais®’, como o 3° Prémio Francisco Guerreiro Martin no XVIlI Premio Jévenes
Compositores, 2006 - Fundacién Autor - CDMC em Madri (Espanha); 1° Prémio do Concurso
Nacional Camargo Guarnieri de Composicdo, em 2005, com a obra Nomos para orquestra; 1°
Prémio do Concurso Camargo Guarnieri de Composicao, em 2009 - Festival Internacional de
Campos do Jorddo; e o Prémio Funarte de Composicdo Classica - Rio de Janeiro, 2010.

Uana Barreto € natural da cidade de Jodo Pessoa-PB e cursou o Bacharelado em Piano

na UFPB. E arranjador, compositor e leciona na Escola Estadual de Musica Anthenor Navarro

%Disponivel em:  <https://tribunadaimprensalivre.com/helder-oliveira-a-musica-africana-esta-presente-em-
minhas-obras-de-forma-internalizada-por-osmose-e-sistematicamente-atraves-do-uso-de-sincopes-afro-
brasileiras-que-moldaram-as-ce/>. < https://www.facebook.com/HAO.Helde>r

5"Disponivel em: <https://www.rodrigolimacomposer.com/>.
<https://www.youtube.com/watch?v=NRUgjEXANGo>


https://www.rodrigolimacomposer.com/bio
https://tribunadaimprensalivre.com/helder-oliveira-a-musica-africana-esta-presente-em-minhas-obras-de-forma-internalizada-por-osmose-e-sistematicamente-atraves-do-uso-de-sincopes-afro-brasileiras-que-moldaram-as-ce/
https://tribunadaimprensalivre.com/helder-oliveira-a-musica-africana-esta-presente-em-minhas-obras-de-forma-internalizada-por-osmose-e-sistematicamente-atraves-do-uso-de-sincopes-afro-brasileiras-que-moldaram-as-ce/
https://tribunadaimprensalivre.com/helder-oliveira-a-musica-africana-esta-presente-em-minhas-obras-de-forma-internalizada-por-osmose-e-sistematicamente-atraves-do-uso-de-sincopes-afro-brasileiras-que-moldaram-as-ce/
https://www.facebook.com/HAO.Helde%3er
https://www.rodrigolimacomposer.com/
https://www.youtube.com/watch?v=NRUqjExANGo
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(EEMAN). Apesar de ter uma trajetéria mais focada em um contexto ligado a interpretacéo,
desenvolvendo intenso trabalho no campo da musica popular, tocando e gravando com artistas
nacionais e internacionais, atuando com brilhantes performances, Uana Bareto tem se
destacado como compositor, principalmente de obras para piano. Sua formacdo é atribuida
tanto a musica popular, pois cresceu imerso nesse ambiente, quanto a mdsica erudita, em
especial por sua formagdo como pianista. Essas duas realidades contribuiram, de fato, para a
formacéo do artista, musico, professor e compositor que se revela completo em sua esséncia:
“sou um compositor inventivo € puramente intuitivo [...] me sinto pleno e verdadeiro em minha

construgdo artistica” (VIEIRA, U.B., 2018, p. 24-26).
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APENDICE C - REGISTROS DE PRATICA INDIVIDUAL NO
DESENVOLVIMENTO DE SUGESTOES INTERPRETATIVAS E PREPARO DA
PERFORMANCE DE PARABOLA: STUDY FOR SOLO OBOE (LIMA, R., 2022a).

Fevereiro/margo de 2022
Ataques/articulacdes, dindmicas e intensidades sonoras em relacdo ao Timbre.

A entrada do Estudo esta soando como um abrir de cortinas/ um raio de luz; e 0
segundo trecho soa como se fosse o inverso/uma ideia contraria, como quem diz “ndo ¢ bem

assim”.

A)

- 0 primeiro grupo de colcheias deve soar como um levare, portanto em meio
tempo;

- a primeira parte deve ser tocada com uma sonoridade mais clara/brilhante, mas
que soe misterioso no primeiro grupo de notas;

- ao tocar o primeiro Solb colocar a lingua para tras para o efeito do acento “>",
sem vibrato;

- vibrato “lento” e acelera gradualmente no segundo Solb, sustentando a dindmica
“p.

- vibrato mais “intenso” no Mib ¢ Si (fermata - mais intenso do que o Mib) (sdo

vibratos diferentes).

ritimica & cantabile, J = 65 q

L 12 & =
¥ 2 |
.y [ el -

;i___f_":if

LR

B)
- 0 segundo trecho com uma sonoridade mais escura/”duvidoso” - e misterioso

no final; vibrato no Re (gradual) e Mib (intenso):
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rodrigo LIMA
(2022)
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C) “Como um Eco”

ataque com “d” - sonoridade misteriosa;
cada grupo de notas (colcheias) em um tempo;

grande ligadura.

Como UM €co” ~
2
+ 7 T L 41,2 abe A5~
) PO | 7Y { ! D =1 I 7P — 7.4
A ram v I T PR " o R R - ! PELELAMRAS S
LL vV | Y 4 LAGELE N ¥ L ¥ A AW | | | Y T R 27 1
J 01‘.1 — ¢ A I‘% : ; :D'J lV‘ .‘.1
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P —— wnp— ¥ =2
D)
- 0 mesmo para as colcheias (levare);
- Ataques “t” - crescendo no Reb ainda, vibrato no Solb e Mib i ;
- Vibrato “intenso” no Lab, no Re f X
e N
£ r#L-'L'.rBI TI}"'_" 1= L- I‘F-TD z
7 Oy — f_'_%&.f
L1 i | | L =y blll i 3
r' I | A l‘f. | 1!..-" IE
—f 7 =2 ==
E)

pensar nas duas primeiras colcheias como metade do tempo (o tempo vai

parecer um pouco arrastado) e as 4 notas seguintes na segunda metade;

grupos de colcheias em meio tempo cada (sextina e quintina);
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- Fa# ataque “d”, Mi ataque “t”.

.
H¥— D9 =~ | . " 31
T T

Pl LT ]
= gy

F) Piu Marcato

- as indicagdes de “piu marcato” e “Secco” sao muito claras/exatas;
- ataques com “t”;

- fazer a appoggiatura “piano” e “cresc” até o La;

- crescendo no Solb e vibrato (gradual) no La.

Fia Marcato

~
—1 > e o
_ — i —
= J w
L s 2
HF gecce + S
P -
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G)
- Marcato e secco;
[13 2

- Appoggiatura “piano” (1* e 2%) - tirar o “f”, colocar “p” e “cresc” no D¢ até o

Sol “f”. para a nota D¢.

k]

,ﬁ‘[ e £
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H)
- Si e Solb em um tempo e as outras notas do grupo em outro tempo;

- Trinado comeca “piano” e cresce para “f”.
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- Todo este trecho em um tempo.
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J) “Tempo enérgico”
- mudar o tempo para mais (em bpm) e fazer cada grupo em um tempo;
- as duas primeiras notas em “staccato simples” e mais lento, as notas seguintes

m “staccato duplo” (primeiro grupo) e vai accel (palheta na ponta para staccato duplo);
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H)
- continuidade do trecho anterior com sonoridade intensa caindo no Mi em “mf”
para “p sub”, com sonoridade doce e calma, segurando o Mi e Fa, mas diferente dos trechos

anteriores iguais, este deve ser executado em um unico tempo;
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tocar os trechos seguintes iniciando em “mf” com crescendo;

articular as appoggiaturas.
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I) “Como um Eco

nesse grupo de notas );

29

Fazer o trecho com uma grande ligadura;

Vibrato intenso no Ré/fermata.

Pensar no tempo da colcheia e tocar cada grupo de notas em uma colcheig;

segurar o Mi no quarto grupo de notas. (tendéncia a “cortar”’/nao soar o D6

)
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J) ”Poco Meno”

“vibrato leve” no Ré;
Ligadura de Réb para F4;

“cresc” no Fa com Vibrato;
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- Ligadura de Reb-Fa.

— Poco MENo
r"‘::, T'l-?
1 s
T '__i__
e F—a—
L T
P P <

H)
- “p stib” e mantem “piano” no grupo de notas;
- Mib ainda piano com “vibrato cresc’;
- Re “p sub” liga para Solb com “vibrato cresc”.
brl¥e
> Ip2— g
— - 1
T = 5
p sib < psibg £
1)
- mudar intervalo na segunda vez para mudanca de sonoridade/timbre.
IRl e po e Wbl bl s
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J) CADENZA

- a Cadenza é dividida em blocos (grupos de notas por unidade de tempo) que

remetem a aceleracdo: 2 notas/ 3 notas/ 6 notas/ 7 notas, com portato na primeira nota (segura

ela);
- alterar as notas porque o segundo intervalo é inviavel no meu oboé, mantendo

a ideia dos intervalos propostos pelo compositor;
- podendo mudar apenas o 2° intervalo (opgao 1 e 2).
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K)

Staccato duplo para as notas pontuadas em “aceleracao”.
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“p subito e cresc” no Trinado;

“ff” no Mib agudissimo;

“£” no Mi e “vibrato” no D6 (Enérgico).

Tempe Prime, ritmico Agitato
——— T T KTKT > ‘-!.4
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nenhuma mudanca
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N)
- “p subito crescendo” no Re com trinado para “ff” no Mi agudissimo;
- “f” no Mi Enérgico e D6 “crescendo”.
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0O) Molto ritmico com Swing

“p subito crescendo” no ultimo grupo de notas.

Molto ritmico com “Swing”
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P)

“p subito crescendo” no inicio do primeiro grupo de notas em “aceleracao”;
“f crescendo” no segundo grupo de notas em “aceleragao”;

Staccato duplo nas notas em "aceleracdo™”.
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- primeiro grupo de notas em um tempo;

- “p subito” no Solb (com appoggiatura) do Piu Agitato.
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APENDICE D - ROTEIRO PARA ENTREVISTA COM O COMPOSITOR RODRIGO

el

10.

11.

12.

LIMA - REALIZADA EM 20 DE MAIO DE 2022

Vocé costuma compor para qualquer instrumento ou tem um de sua preferéncia?
Quantas obras para oboé vocé ja compbs?

Como é compor em colaboragdo com o intérprete?

Quanto héa de intertextualidade com outras artes brasileiras em suas outras composi¢des
para oboé?

Qual é a influéncia de Antdnio Bandeira na sua obra no geral? Vocé ja havia criado
uma musica relacionada a alguma obra dele?

Por que vocé escolheu esse quadro e ndo outro, considerando que ha varias

interpretacdes do artista sobre o tema (A grande cidade)?

Quanto ao desenvolvimento do processo colaborativo:

O que vocé achou das sugestbes dos elementos musicais e intertextuais para a
composicao do Estudo?

Vocé considera que as sugestdes desses elementos ajudaram ou limitaram o processo
composicional?

Gostaria de levantar algum questionamento em relacdo a isso (as sugestdes desses
elementos)?

Por que vocé escolheu a pintura como elemento intertextual para a composicdo de
PARABOLA?

Como vocé relaciona a pintura e o timbre nessa composi¢do?

Ao compor PARABOLA, além da intertextualidade com o quadro “A grande cidade” de

Antbnio Bandeira e com outras obras suas para oboé, vocé mencionou relacbes com algumas

obras literarias de Kandinsky e com uma obra para oboé, de Britten, “Pan”. Ent3o, h4 uma

“grande teia” de intertextualidade para a composicio desse estudo - PARABOLA.

13.
14.
15.

16.

Por que escolheu esse titulo, Parabola?

Pensando nisso, como vocé poderia descrever o seu trabalho como compositor?

Como vocé poderia sugerir todo esse leque de intertextualidade, essas relacbes com
outras obras, ao intérprete, para que ele possa explorar todo esse universo a partir da
partitura, considerando-a como Unica fonte disponivel?

Considera uma nota de abertura?
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17. Para confirmacdo: PARABOLA sera 0 MATIZ XIV?

18. Questdes abertas:

19. Com relagdo ao processo colaborativo, para a criacio de PARABOLA, vocé teria
alguma consideracao a fazer/comentarios?

20. Com relacdo a interpretacdo, desde o processo de sugestdes, a partitura e o
compartilhamento das gravacfes em &udio, vocé gostaria de fazer alguma
observacao/comentério?

21. Quanto a estreia de PARABOLA, poderia comentar, dar seu feedback?
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APENDICE E - PROGRAMAS DOS RECITAIS I e |1

#

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTR O DE COMUNICACAO, TURISMOE ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGM/ UFPB
PRATICASINTERPRETATIVAS- OBOE

VALDINEY VEL OSO GOUVEIA
Reitor

LIANA FILGUEIR 4 ALBUQUER QUE

Vice-1eitora

IAN NICHOLA COSTA DE ARAUJO
Secwetiro - PPGMICCTA/UFPE

VALERIO FIEL DA COSTA
Coorderador- PPGMICC TA/UFPE

JOSE ORLANDO ALVES
Vice-coorderador - PPGMICCTASUFFE

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARATBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA
PRATICAS INTERPRETATIVAS - OBOE
1 RECITAL DE MESTRADO

MARIA SANTOS
ORIENTADOR: PROF. Dr. RAVI SHANKAR

16 de Dez. de 2021
Transmissio: Forum PPGM-UFPB - YouTube / 16h
Sala de Concertos Radegundis Feitosa

PROGRAMA

Six Etudes pour Hautbois Soul (1984-1985, rev. 1997) - Gilles Silvestrini
1V - Sentier dans les bois (August Renoir - 1874)
VI - Le ballet espagnel (Edouard Manet - 1862)

“Le ballet spagnol * (O balé espanhol) integra os “Seis Estudos para Oboé Solo™ do
compositor francés Gilles Silvestrini. Os Estudos tém cariter pedagogico, além de
artistico, e sio considerados virtuosisticos por exigirem muito das habilidades técnicas e
musicais do intérprete. Os Estudos sio inspirados em pinturas impressionistas. Sentier
dans les bois foi inspirado na obra impressionista de mesmo titulo do artista
Pierre-Auguste Renoir (1841-1919). Renoir foi um dos pintores impressionistas mais
famosos do mundo. Sofreu de artrite reumatdide durante a maior parte de sua vida. E
embora i1sso o incapacitasse, ele nunca parou de pintar nem diminuiu a qualidade de seu
trabalho. Le ballet espagnol também & inspirado em uma tela de mesmo titulo, mas do
artista francés Edouard Manet, datada de 1862, onde Manet retratou suas impressoes
acerca de um grupo de dangarinos e misicos num momento que parece ser de
descontragio. Esses Estudos tém cariter pedagdgico além de artistico e possuem grande
potencial expressivo. Em entrevista concedida a Chinen (2019, p. 55), Silvestrini
destaca que “Estudos ndo significam apenas trabalho de técnica, mas também trabalho
artistico, trabalho de imaginagio (um aspecto que os instrumentistas frequentemente
negligenciam)”. Ao trazer a pintura impressionista em sua obra, o compositor nos da a
possibilidade de acessarmos diversos canais de aprendizagem para o preparo da sua
performance.

RECITAL DE

INSTRUMENTO|
Mestrado em
Préticas Interpretativas - Oboé

Uand Barrato
Douglas Braga
Gilles Silvestrini
José Siqueira

Participagbes:
Danilo jJatobd - Piano
Lucas Bojikian - Piano

. Transmissdo:
ol Forum PPGM-UFPB - YouTube / 16h

feat eacio

Py ———vy
w

8 oeccn freem

URUA’pﬂm Oboé e Piano (2021) - Helder Oliveira

Urua é uma flauta de bambu tocada em rituais no Xingu. O som desse instrumento tem
o poder de afastar a tristeza e os maus espiritos. URUA para Oboé ¢ Piano ¢ yma obra
que conduz a “sentimentos de paz e liberdade no convivio com a natureza, numa
atmosfera ritmica de alegria™ e faz relagio com a Valsa Mineira, “estilo imortalizado
por Toninho Horta, em suas harmonias montanhosas do Clube da Esquina™ (Helder
Oliveira, comunicacdo pessoal, 02 outubro de 2021). O compositor compds essa obra
originalmente para flauta e plano, na ocasido compartilhou uma versio para oboé e
piano.

Trés Pegas para Oboé Sole (2017) - Douglas Braga

I - Scherzo

Essa obra foi escrita para o I Concurse Nacional de Palhetas Duplas, realizado durante o
I Encontro Internacional e o II Encontro Nordestino de Palhetas Duplas da ABPD, em
Jodo Pessoa-PB, em 2017. Sio trés dancas, guiadas por trés estados de espirito, que
falam sobre trés celebracbes. A primeira, Scherzo, ¢ uma abertura Marcial,
bem-h da, virtuosa e expressiva, com isticas que fazem referéncia aos
dobrados tradicionalmente tocados pelas bandas em todo o Brasil (Douglas Braga,
comunicagio pessoal, 15 de Dez. de 2021)

Trés Estudos para Oboé e Piano (1963-65) - José Siqueira

Essa obra faz parte de um ciclo de sete obras dedicadas a instrumentos de sopro
(madeiras e metais). Apresenta um didlogo bem elaborado entre o oboé e o piano,
contemplam o termo Estudo em seu titulo, contribui com a vertente de obra com cariter
artistico ¢ possibilita a pritica de habilidades especificas da técnica instrumental através
da prética de diversos niveis de dinimica, articulacoes, intervalos de quartas e quintas, e
da escrita pentatdnica, modal e cromidtica, caracteristicas muito presentes nas obras
desse compositor, além de melodias bem ritmadas.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES

VALDINEY VELOSO GOUVEIA
Reitor

LIANA FILGUEIRA ALBUQUERQUE
Vice-Reitora

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA

IAN NICHOLA COSTA DE ARAUJO
Secretario - PPGM/CCTA/UFPB

VALERIO FIEL DA COSTA
Coordenador - PPGM/CCTA/UFPB

RAVI SHANKAR MAGNO VIANA DOMINGUES
Vice Coordenador - PPGM/CCTA/UFPB

géd

I

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARABA
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM MUSICA /PPGM - UFPB

Recital de
Instriumento I1

Douglas Braga

Rodrigo Lima

Participagio: Thalles lan (Clarinece)

Transmissio:
Férum PPGM-UFPB/YouTube

Realizago

§  occm Zeem [

Liry

RECITAL DE INSTRUMENTO II
MESTRADO EM PRATICAS INTERPRETATIVAS/OBOE
DISCENTE: MARIA SANTOS
ORIENTADOR: PROF. Dr. RAVI SHANKAR

PROGRAMA

HELDER OLIVEIRA
PLURAL - para Oboé e Clarinete em Sib (2013)

Nesta obra o compositor usa vdrias técnicas associodas @ misica pés-tonal,
além de atonalismos. A obra € iniciada pelo clarinete, numa introducdo que
traz um ritmo tranquilo, em seguida o Oboé da inicio a um didlogo no qual,
“the ct of temp ic figurations

como disse o and rh

alusdo @ técnicas interpretativas presentes em obras dos compositores
Robert Schumann e Cesar Franck, tal fantasia é fundomental para dar vida
ao cardter ligeiro da peca, que fola de uma singela valsinha brasileira”.
(comunicagdo pessoal, 15 dez. 2021).

RODRIGO LIMA

MATTZ XII - Canto de passagem, in memoriam para Corne Inglés (2021)

Obra dedicada ao oboista Vicente Moronta. "Concebi o MATIZ XII como uma
espécie de rito, um Canto de Passagem em memcéria ds vitimas da covid-19. De

cardter melancolico, sua linha melddica se desenvolve mum fluxo de

transformacgdo permanente, como se a cada instante o nosso estado psicologico

sofresse pequenos desvios e transicoes, mas sempre retomando a linha inicial por

uma nova perspectiva sonora. Neste sentido, o intérprete passa a ser um escultor

do tempo musical, modelando e colorindo em tons de azul celeste esses diferentes
estados psicoldgicos da misica. Ou como diria Kandinsky: O azul profundo atrai o

h para o infi

confer an alternation between agitated moods and lyric spheres”.
(OLIVEIRA, 2013).

Participacdo: Thalles Ian (Clarinete)

DOUGLAS BRAGA
Trés Pegas para Oboé Solo (2017)
IL Con Fantasia

As Trés Pecas foram escritas para o I Concurso Nacional de Palhetas Duplas,
realizado durante o “I Encontro Internacional e o I Encontro Nordestino de
Palhetas Duplas® da ABPD, em 2017. "Sdo trés dancas, guindas por trés
estados de espirito, que falam sobre trés celebracdes™. CON FANTASIA "é uma

sobrenatural”. (Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=8UwBW7KbEDg)

desperta nele o desejo de pureza e uma sede de
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APENDICE F - RECITAL DE CONCLUSAO DE MESTRADO E ESTREIA DOS
ESTUDOS

§

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAO, TURISMO E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MUSICA - PPGM/ UFPB
PRATICAS INTERPRETATIVAS- OBOE

VALDINEY VELOSO GOUVEIA
Reitor

LIANA FILGUEIRA ALBUQUERQUE
Vice-reitora

IAN NICHOLA COSTA DE ARAUJO
Secretario - PPGM/CCTA/UFPB

VALERIO FIEL DA COSTA
Coordenador - PPGM/CCTA/UFPB

JOSE ORLANDO ALVES
Vice-coordenador - PPGM/CCTA/UFPB

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EM MUSICA
RECITAL DE MESTRADO
PRATICAS INTERPRETATIVAS - OBOE

MARIA SANTOS
ORIENTADOR: PROF. Dr. RAVI SHANKAR

Sala de Concertos Radegundis Feitosa
03 de Abril de 2023 - 1930

PROGRAMA

Six Etudes pour Hauthois Soul (1984-1985, rev. 1997) - Gilles Silvestrini (1961-)
VI - Le ballet espagnol (Edouard Manet - 1862)

“Le ballet spagnol “ (O balé espanhol) integra os “Seis Estudos para Oboé Solo™ do compositor
francés Gilles Silvestrini. Os Estudos t8m cariter pedagégico, além de artistico, e sio
considerados virtuosisticos por exigirem muito das habilidades técnicas e musicais do intérprete.
A obra foi inspirada em uma tela de Edouard Manet, de mesmo titulo, de 1362, uma pintura
impressionista, na qual Manet retratou suas impressbes acerca de um grupo de dangarinos e
milsicos num momenio que parece ser de descontracii.

Schilflieder for Oboe or Vielin, Viola and Piano, Op.28 (1872) - August
Klughardt (1847-1902)

1 Langsam, traiimerisch
. Liedenschafilich erregt

“Schilflieder” (Cangdes dos juncos) ¢ uma obra em cinco partes, composta pelo compositor
alemio August Klughardt, em 1872, e inspiradas no poema de mesmo titulo, de Nikolaus von
Lenau (1802-50). Contam a historia de um homem que sofre porque perden o amor de sua vida,
dominado pelo desespero, ele se retira para um lugar isolado perto de um lago onde os juncos

RECITAL DE MESTRA
em
Préticas Interpretativas - Oboé

Obras de:
August Klughardt
G. Silvestrini
Helder Oliveira (estreia)
Rodrigo Lima (estreia)
Uana Barreto (estreia)

Participagbes:
Danilo Jatobé - Piano
Kainan Firmino - Viola

Sala de Concertos Radegundis Feitosa
03 de Abril de 2023
19h30

|
freGM

Towrred Pimbagh m e

Real z3cao

ﬂ @CCTA

Waldeinsamkeit (2021-22) - Helder Oliveira (1987-)

I Colors
IL Passacaglia

“Waldeinsamkeit™ é uma palavra alemd que pode ser traduzida como a semsagdo de estar
sozinho na floresta. “A sensacio boa quando estamos cercados pela floresta e totalmente
sozinhos, com paz em nossos coracdes, € descrito nesta peca, cujos gestos e estruturas musicais
slio baseados nos primeiros versos do poema de mesmo titulo, do autor norte-americano Ralph
Waldo Emerson (1803-1882) (OLIVEIRA, 2021). O segundo movimento (Passacaglia) foi
composto em colaboracio com a intérprete e tem sua esireia hoje. O primeiro movimento
(Colors) foi composto anteriormente. Helder Oliveira é um compositor brasileiro, natural de
Campina Grande /PB. E Licenciado em Musica, pela UFRN; Mestre em composigio, pela
UFPRB; e Doutor em Milsica (processos criativos), pela UFRI, sob orientaglio do prof. Liduino
Pitombeira. Diversas de suas obras foram e tém sido premiadas em concursos nacionais e
internacionais. Ele também publicou diversos artigos cientificos sobre suas obras e seus
Processos composicionais.

PARABOLA - Estudo para Oboé Solo (2022) - Rodrigo Lima (1976-)

“PARABOLA - Estudo para Oboé Solo™ é uma obra do compositor brasileiro Rodrigo Lima. A
obra surgiu a partir do processo colaborative com a intérprete e traz em sua construglo a
intertextualidade com o quadro “A Grande Cidade™ (1964), do pintor brasileiro Antdnio
Bandeira (1922-1967). De acordo com o compositor, o Estudo serd 0 MATIZ XIV de uma série
que ele vem escrevendo. O Estudo serd estreado hoje. Rodrigo Lima é natural de Guarulhos-SP,
Bacharel em composiclo, pela Universidade de Brasilia (LInB) e Mestre em Andilise Aplicada de
Técnicas e Procesme Composicionais da Miisica do século XX, pelo Instituto de Artes da
Universidade Estadual de C: s (UNICAMP). Atualmente & professor de composigiio e
matérias tedricas da Escola de Misica do Estado de Sio Paulo - EMESP - e da Acadenia da
OSESP. Suas obras tém sido premiadas e estreadas em Festivais de misica contemporinea no
Brasil e no mundo (Franca, Itdlia, Espanha, Chile, México, EUA, Holanda).

Estudo Brasileiro para Oboé¢ Solo (2022) - Uana Barreto (1993-)

“Estudo Brasileiro para Oboé Solo”, do compositor paraibano Uand Barreto, € uma obra
I da em ntmos brasilei como o frevo, o samba, o maracatu, o chorinho e o baifio. A

crescem nas dguas rasas, onde ele sofre ¢ relembra seu amor perdido. A obra tem uma
roméntica e foi dedicada a Franz Liszt. O compositor cita o texto de cada uma das cinco estrofes
em acima de partes especificas na peca. A primeira, Langsam, ¢ um movimento lento e sonhador
- "Li o sol estd se pondo enguanto o dia cansativo cai no sono.” A segunda, Leidenschafilich
(apaixonadamente) - "Na luz minguante, as nuvens estio correndo enquanto a chuva comeca a
cair pesadamente.”

paml da inferéncia aos ritmos, o compositor cria uma conexdio com a cultura musical brasileira e
nos fornece elementos intertextuais para uma performance conectada s dangas relacionadas. O
Estudo foi criado a partir do processo colaborativo com a intérprete e serd estreado hoje. Uand
Barreto ¢ natural de Jodo Pessoa-PB, Bacharel em Piano e Mestre em Musica (Dimensdes
Tedricas e Priticas da Interpretacio Musical), pela UFPB. Al d
Escola Estadual de Misica Anthenor Navarro. Afua constantemente cnmo pianista colaborador
em diversas formagdes cameristicas. E tem desenvolvido intenso trabalho no campo da musica
popular, tocando e gravando com artisias nacionais € internacionais.

e professor na
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ANEXOS

ANEXO 1 - CERTIFICADO DE APROVACAO DESTA PESQUISA PELO COMITE
DE ETICA EM PESQUISA DO CENTRO DE CIENCIAS DA SAUDE DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA — CEP/CCS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
CENTRO DE COMUNICACAQ, TURISMO E ARTES
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAQ EM MUSICA

CERTIDAO

Certifico para os devidos fins, gque o documento: Projeto de Pesquisa intitulado: “A
INFLUENCIA DA PARAMETRIZACAQ MUSICAL E INTERTEXTUAL NO
PROCESSO COLABORATIVO COMPOSITOR-INTERPRETE: UM ESTUDO DE
CASO A PARTIR DA COMPOSICAQ DE CINCO ESTUDOS PARA OBOE SOLO™,
pertencente 4 mestranda MARIA JOSE DOS SANTOS, foi APROVADO “Ad
Referendum™, na data de hoje, pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduacio em

Mnusica da Universidade Federal da Paraiba,

Jodo Pessoa, 07 de Dezembro de 2021,

PPGM - Programa de Pés-Graduacio em Masica
Campus Universitario | - Cidade Universitiria
Jodo Pessoa - PB S8051-900 - Brasil

Telefone: (83) 3216-7005
www.ccta.ufpb.br/ppem
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MINISTERIO DA EDUCACAQ _
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA FOLHA DE ASSINATURAS
SISTEMA INTEGRADO DE PATRIMONIO, ADMINISTRACAQ E CONTRATOS

Emitido em 07/12/2021

CERTIDAO N" 00/2021 - PPGM (11.01.54.21)

(N" do Protocolo: NAQ PROTOCOLADO)

{Assinado digitalmente em 074 2/2021 09:35 )
WVALERIO FIEL DA COSTA
CENIRDENADRIR D CURS
1TRrm

Para verificar a autenticidade deste documento entre em /5] [i sptos’ informando seu nbmero:
00, ano: 2021, documento (espécie): CERTIDAD, data dr. emissio: 0T/12/2021 ¢ o codigo de venficagio:
162bd 70065



180

ANEXO 2 - PRIMEIRA VERSAO DO “ESTUDO BRASILEIRO PARA OBOE SOLO”
- UANA BARRETO (25/04/2022)

Para Maria Santos

Estudo Brasileiro

ra oboé solo i
pa Uana Barreto

22

5 .
Alegremente «' = 260
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Eshudio Brosiaino
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Estudio Brosieing 3
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ANEXO 3 - EXEMPLOS MUSICAIS DE RITMOS DE FREVO E MARACATU -
RITMOS BRASILEIROS - PARA VIOLAO - (PEREIRA, RIO DE JANEIRO, 2007)
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ANEXO 4 - PRIMEIRO ENVIO DE SUGESTOES INTERPRETATIVAS PARA O
“ESTUDO BRASILEIRO PARA OBOE SOLO” - UANA BARRETO (21/05/2022)

Para Maria Santos

Estudo Brasileiro

ra oboé solo
pa Uanzi Barreto
22

Alegremente D =260

o ribma & realmente como t& escritn
Ou pensaria mais separado?

f?— - _<rnf > 7@}.
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a colcheia pontuada -
12 mais curia
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[ 2
—
— f valsa?
faria mais lento?
piano e cresc - "dolca” ol

15 a tempo “cantabile crescendo”...7
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ANEXO 5 - SEGUNDO ENVIO DE SUGESTOES INTERPRETATIVAS PARA O
“ESTUDO BRASILEIRO PARA OBOE SOLO” - UANA BARRETO (24/02/2023)

Puara Maria Santos

Estudo Brasileiro

para oboe solo

Uana Barrcio

240 2022

\lcgrementc » = 260




189

EZSE
—

/
e
p sub.

petrins
=N

i
p sub.

)

\ . .”M”'Suspeﬂsh breve”
SIECFIE oSeai BN

Eeridd;

P58

2

10 o

Leno, o

psb

FE



190

———
« Colcheia: 200 (tempo de chorinho)
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ANEXO 6 - ULTIMO ENVIO SUGESTOES INTERPRETATIVAS PARA O

2022

Uand Barreto

“ESTUDO BRASILEIRO PARA OBOE SOLO” - UANA BARRETO (22/03/2023)
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ANEXO 7 - VERSAO FINAL DA PARTITURA DO “ESTUDO BRASILEIRO PARA
OBOE SOLO”- UANA BARRETO - (11/06/2023)

Para Maria Sanros

Estudo Brasileiro

para oboé solp L
l. ara HEI.I.I.L'“J
(2022

Alegremente J =240

o
™
[
1
-
1
1
i
¢
L 100
|
»
Ly
¥
1
im
.
|| I




195

Estudo Brasileino
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Estude Brasileino
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ANEXOS 8 - PRIMEIROS RASCUNHOS DE “PARABOLA: STUDY FOR SOLO
OBOE” - RODRIGO LIMA (25/05/2022)
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ANEXO 9 - SEGUNDA VERSAO DE “PARABOLA: STUDY FOR SOLO OBOE” -
RODRIGO LIMA (27/05/2022)
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ANEXO 11 - QUARTA VERSAO DE “PARABOLA: STUDY FOR SOLO OBOE” -
RODRIGO LIMA (26/06/2022)

A Maria Santos
Estudo para oboé solo

; - /—\ rodrigo LIMA
ritmico e cantobile, ) = 65 (2022)
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ANEXO 12 - VERSAO FINAL DA PARTITURA DE “PARABOLA: STUDY FOR
SOLO OBOE” (LIMA, R., 2022a) (27/05/2023)

Rodrigo Lima

PARABOLA

Study for solo oboe

UES 104 584-221 Oboe

Universal Edition



To Maria Santos

PARABOLA

Study for solo oboe

Ritmico e introspettivo, «
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Rodrige LIMA
(2022)
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The work PARABOLA, study for solo oboe, was inspired by the painting "A Grande Cidade” (1964)
by the Brazifian painter Antonio Bandeira (1922 -1967).

PARABOLA, estudo para oboé solo, foi inspirada no quadro "A Grande Cidade” (1964)
do pintor brasileiro Anténio Bandeira (1922 -1967).
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ANEXO 13 - PRIMEIRO RASCUNHO DE “PASSACAGLIA” (WALDEINSAMKEIT
FOR SOLO OBOE) - HELDER OLIVEIRA (14/07/2022)
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ANEXO 14 - PRIMEIRA EDICAO DE “COLORS” (WALDEINSAMKEIT FOR
SOLO OBOE) - HELDER OLIVEIRA (14/07/2022)

Helder Oliveira

Waldeinsamkeit

for solo oboe

2021
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Waldeinsamkeit

“Waldeinsamkeit” 1s a German word without a direct English translation. It can be translated to “the
feeling of being alone in the woods™. The good feeling when we are surrounded by the forest and totally
alone, with peace in our hearts, is described in this piece, whose musical gestures and structures are
based on the following first verses by Ralph Waldo Emerson (1803-1882):

Waldeinsamkeit

I do not count the hours I spend
In wandering by the sea:
The forest is my loyal friend,
Like God it useth me.

In plains that room for shadows make
Of skirting hills to lie,
Bound in by streams which give and take
Their colors from the sky:

Notation conventions

—————  crexcewi from nothing ® ey click

repeated dap-tonguing notes
e lieminwersdo to nothang
. £ -‘ (irregular tremolo)
simultanecusty humming

and oboe playing (ihe voeal pitch-<lass "
should be close %0 that sounding on the oboe)

Tum p —

j glissid
PR—

For more information on the extended techniques on this piece, see the book "The Techniques of Oboe
Playing", by Peter Veale et al.

Helder Oliveira

heldcomposer{@gmail.com
+ 55 (21) 96907-2528
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Waldeinsamkeit

for solo oboe

Helder (Miveira (* 1987)
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Waldeinsamkeit
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ANEXO 15 - VERSAO COMPLETA E EDITADA DE “WALDEINSAMKEIT FOR
SOLO OBOE”, HELDER OLIVEIRA (07/01/2023)

Helder Oliveira

Waldeinsamkeit

for solo oboe

202122



Waldeinsamkeit
202122
Duration: ca. 3:00

1 - Colors
II — Passacaglia

“Waldeinsamkeit™ is a German word without a direct English translation. It can be translated to “the feeling of
being alone in the woods™. The good feeling when we are surrounded by the forest and totally alone, with peace
in our hearts, is described in this piece, whose musical gestures and structures are based on the following first

stanzas by Ralph Waldo Emerson (1803—1882):
Waldeinsamkeit

1 do not count the hours | spend
In wandering by the sea:
The forest is my loyal friend,
Like God it useth me.

In plains that room for shadows make
Of skirting hills to lie,
Bound in by streams which give and take
Their colors from the sky;

Or on the mountain=crest sublime,
Or down the oaken glade,
O what have 1 to do with time?
For this the day was made.

Notation conventions

b crescendo from nothing = bey click
. repeated slap-tonguing notes
T dlmimende 10 nothing 3
: & = (wrregular tremolo)
simultancously humming
hum and oboe playing {the vocal pitch-class Z flutter-tonguing
should be close to that sounding on the oboe) e
‘ | : c peoduce multipbonics
J—e glissando M inoluding the indicated pitoh

For more information on the extended techniques on this piece, see the book "The Technigues of Oboe Playing”,

by Peter Veale et al.

Helder Oliveira
heldcomposeri@gmail.com
+55(21) 96907-2528

218



219

Waldeinsamkeit

for solo oboe

Helder Oliveira (*1987)
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Waldeinsamkeit
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ANEXO 16 - SUGESTOES INTERPRETATIVAS E INDICACOES DE
ESTRATEGIAS DE ESTUDO PARA “PASSACAGLIA” (WALDEINSAMKEIT FOR
SOLO OBOE) (21/03/2023)

* Onde eu coloco uma seta < & para indicar que o trecho (ha também para apenas duas notas) comeca menos e
vai acelerando até voltar "a tempo”. Eu 36 coloco a seta, sem o "a tempo” na partitura...

Onde eu desenhei esse sinal V(

=80 lugares que fiz uma respiragio,

mas eu n&o guero fazer, porém néo consegui
mudar ainda.

Waldeinsamkeit

11 = Passacaglia
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ANEXO 17 - VERSAO FINAL DE “WALDEINSAMKEIT FOR SOLO OBOE” -
HELDER OLIVEIRA (17/05/2023)

Helder Oliveira

WaldeinsamKkeit

for solo oboe

2021-22
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Waldeinsamkeit
2021-22
Duration: ca. 3:00

I —Colors
11 — Passacaglia

“Waldeinsamkeit™ is a German word without a direct English translation. It can be translated to “the feeling of
being alone in the woods™. The good feeling when we are surrounded by the forest and totally alone, with peace
in our hearts, is described in this piece, whose musical gestures and structures are based on the following first
stanzas by Ralph Waldo Emerson (1803—1882):

Waldeinsamkeit

I do not count the hours | spend
In wandering by the sea;
The forest is my loyal friend,
Like God it useth me.

In plains that room for shadows make
Of skirting hills to lie,
Bound in by streams which give and take
Their colors from the sky:

Or on the mountain-crest sublime,
Or down the oaken glade,
O what have | to do with time?
For this the day was made.

Notation conventions

"""  crescendo from nothing = keyclick

TT—==  dimimundo to nothing : ! lcld s:ap-mrg)umg ntes
irregular tremolo

e

simultaneously humming
bum and oboe playing (the vocal pitch-class ! flutter-tonguing
should be close to that sounding on the oboe)

produce multiphonics

glissando ¥ : s :
including the indicated pitch

9

o

For more information on the extended techniques on this piece, see the book "The Techniques of Oboe Playing”,
by Peter Veale ef al.

Helder Oliveira
heldcomposer@gmail.com
+55(21) 96907-2528
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to Maria Santos

Waldeinsamkeit

for solo oboe

Helder Oliveira (*1987)

Duration: ca. 3:00

I - Colors
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Waldeinsamkeit
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Waldeinsamkeit

II - Passacaglia
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