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RESUMO

A presente pesquisa traz como questdo central as trajetorias de trés mulheres musicistas,
Nathalia Bellar, Sandra Belé e Glaucia Lima, atuantes na cidade de Jo&o Pessoa, a partir de seus
protagonismos femininos na mdsica paraibana, dialogando com teorias feministas, com o
campo de Musica e Género, com a Etnomusicologia e &reas afins. Nessa perspectiva, o trabalho
traz uma breve histdria das mulheres no Brasil, evidenciando os percursos e lutas das mulheres
pela conquista de direitos e espacos na sociedade. Posteriormente, faz um apanhado sobre o
campo de Musica e Género, bem como a histdria das mulheres na mdsica para, assim, trazer as
trajetorias e protagonismos das trés mulheres musicistas paraibanas, a fim de analisar e discutir
essas trajetorias a luz do referencial tedrico. Além disso, traz dados gerais sobre a quantidade
de mulheres musicistas atuantes em Jodo Pessoa, e propde discutir medidas de enfrentamento
ao machismo, ampliando o debate para pensar possibilidades de empoderamento feminino na
musica, visando o protagonismo, bem como ampliar a presenca de mulheres nos diversos

espacgos musicais.

Palavras-chave: Musica e Género; Protagonismo Feminino; Feminismo; Mdsica da Paraiba;

Mulheres musicistas.



ABSTRACT

This research brings as central question the trajectories of three women musicians, Nathalia
Bellar, Sandra Belé and Glaucia Lima, acting in the city of Jodo Pessoa, from their female
protagonism in music from Paraiba, dialoguing with feminist theories, the field of Music and
Gender, Ethnomusicology and related areas. In this perspective, this study brings a brief history
of women in Brazil, highlighting the paths and struggles of women for the conquest of rights
and spaces in society. Subsequently, it makes an overview of the field of Music and Gender, as
well as the history of women in music, in order to analyze and discuss the trajectories and
protagonism of three women musicians from Paraiba, from the theoretical referential.
Furthermore, it brings general data about the quantity of women musicians in Jodo Pessoa, and
proposes to discuss measures to confront sexism expanding the debate to think about
possibilities of female empowerment in music, aiming for protagonism, as well as to expand

the presence of women in the various musical spaces.

Keywords: Gender and Music; Female protagonism; Feminism; Music from Paraiba; Women

musicians.
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“Quando mulheres e homens compreendem que o
trabalho de acabar com a dominacdo patriarcal €
uma luta enraizada no desejo de fazer um mundo
onde todas as pessoas possam viver de forma
completa e livre, entdo sabemos que noOSsO
trabalho ¢ um gesto de amor”.

bell hooks
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como disparador minha experiéncia como cantora atuante na cena
cultural paraibana, como também as minhas vivéncias no curso de graduacdo em Mdsica na
Universidade Federal da Paraiba. Desde o inicio da minha carreira, em 2016, mesmo ano em
que entrei para a Licenciatura em Musica, pesquiso, por motivacdo e curiosidade proprias,
compositoras(es) paraibanas(os) para compor 0 meu repertorio de show!. Desde 2018,
conhecendo mais a fundo os movimentos feministas, voltei o0 meu olhar e a minha pesquisa
principalmente para as produgdes artisticas de mulheres paraibanas, o que gerou um incémodo
ao ver que a maioria das composi¢ées musicais encontradas nas plataformas de streaming, CDs
e DVDs, além de producdes artisticas era, basicamente, composta por homens, seja a frente das
bandas, das autorias composicionais ou das parcerias musicais. Sobre isso, Nogueira (2016, p.
85) destaca que “pensar sobre a auséncia das mulheres no mundo musical, seja na instancia que
for, € um siléncio que reverbera, que grita e deixa perceber as normalizagdes e elementos pre-
concebidos que atuam sob uma aurea de suposta neutralidade”. Essa auséncia também foi
observada nos curriculos de musica, bem como no corpo docente e no corpo discente do Curso
Sequencial em Musica Popular?. Recordo-me que, na minha turma ingressante, éramos quatro
mulheres e, aproximadamente, 18 homens. Através de uma breve consulta no SIGAA/UFPB,
pude ver as turmas de que participei no inicio do curso e consegui 0 numero exato. Dos
ingressantes daquele ano, cursando a disciplina de Técnicas de Ensaio, éramos cinco mulheres

e 17 homens.

Houve um momento marcante, ainda na graduacdo, em que observei que existia uma
estrutura social que tendia a favorecer o género masculino em detrimento ao feminino, e que
essa estrutura ndo estava restrita a determinados ambientes, também podendo ser percebida em
alguns ambientes musicais. A essa estrutura social, deu-se 0 nome de machismo? que é
caracterizado como uma opressao sobre as mulheres e que pode ser expressa por opinides e
atitudes que revelam um preconceito de género. Considera-se uma pessoa machista aquela que
acredita que mulheres precisam ter determinados comportamentos e funcdes na sociedade, ou

que mulheres ndo devem ter os mesmos direitos que os homens, ou ainda que mulheres séo

! Antes de ter contato com o movimento feminista, eu ndo tinha voltado o meu olhar para perceber quantas
composi¢des de mulheres estavam compondo 0 meu repertdrio de show. No primeiro show de minha carreira, das
15 cangdes paraibanas escolhidas por mim, apenas uma era composicdo de uma mulher.

2 No inicio de 2016 ingressei no Curso Sequencial em Mdusica Popular (hoje extinto), antes de ingressar na
Licenciatura em Canto Popular no segundo semestre do mesmo ano.

3 SIGAA: Sistema Integrado de Gestdo de Atividades Académicas.

4 MOYA, I. Machismo: vocé entende mesmo o que significa? Politize, 2019. Disponivel em:
https://www.politize.com.br/o-gue-e-machismo/. Acesso em: 20 maio 2023.



https://www.politize.com.br/o-que-e-machismo/
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inferiores aos homens “em aspectos fisicos, intelectuais e sociais” (Moya, 2019). Com isso, ndo
pretendo afirmar que todos os ambientes musicais sdo machistas, mas que foi notado
comportamentos machistas em algumas vivéncias pessoais em determinadas areas da musica.
Foi quando eu me entendi feminista. O momento em questéo foi em 2017, ainda cursando a
licenciatura em Canto Popular na UFPB, onde fui incentivada a criar um show que contrastasse
mausicas da Era do Radio com mdsicas dos anos 2000, na disciplina de Classe de Canto. Nesse
contexto, encontrei trés mulheres (Manu Lima, Samma Mendonca e Beatriz Angelina®)
igualmente perplexas com o teor violento e machista de parte dos repertdrios das masicas dessas
duas épocas. Juntas, decidimos montar um quarteto vocal, intitulado “As Marias”, e apresentar
um show-protesto® denunciando tais cangBes, a maioria delas composta por homens, mas

também integrando ao show musicas que diziam que “lugar de mulher é onde ela quiser”’

, com
0 intuito de dar voz as nossas insatisfagbes com o teor machista das cangdes que haviamos

encontrado, mas também para mostrar 0 nosso posicionamento feminista.

A autora bell hooks (2022, p. 12) fala que ser feminista ndo significa ser anti-homem,
pois o “feminismo ¢ um movimento para acabar com o sexismo, exploragdo sexista e opressio”.
Ao contrario do que muitos pensam, feminismo é sobre mulheres terem direitos iguais. Nesse
sentido, feminismo também n&o é o contrario de machismo, uma vez que o feminismo busca a
equidade de género, e ndo outro processo de dominacdo. Nosso quarteto vocal se
autodenominou feminista e fez varias apresentacGes para além dos muros da universidade, com
0 intuito de afirmar, cada vez mais, que ndo s o palco era 0 nosso lugar de direito, como
também todos o0s outros espacos que desejassemos ocupar. Além de denunciar as estatisticas
alarmantes de violéncia contra a mulher, um dos objetivos do grupo também era empoderar
outras mulheres através das musicas e da performance. A partir de entdo, aumentou o desejo de
contribuir para a transformacdo da realidade das mulheres, comecando por minha area de

atuacdo: a musica.

Segundo dados mais recentes da PNAD Continua®, as mulheres constituem a maior parte

da populacédo brasileira, sendo aproximadamente 51% do total. Esse levantamento ainda nédo

> Manuela Lima, Samma Mendonca e Beatriz Angelina cursavam a licenciatura em Mdsica, com habilitagdo em
Canto Popular, na mesma época em que fiz 0 mesmo curso.

6 Video da apresentagdo do show-protesto realizado pelo grupo vocal As Marias. Disponivel em:
https://www.facebook.com/daniellagramani/videos/1769543943059862.

" Trecho da musica da cantora e compositora Marina Peralta, intitulada “Ela encanta”, faixa do album “Agradece”,
langado em 2016. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ePNHBYpGo8

8 Disponivel em: https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-e-
mulheres.html. Acesso em: 10 fev. 2021.



https://www.facebook.com/daniellagramani/videos/1769543943059862
https://www.youtube.com/watch?v=oePNHBYpGo8
https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-e-mulheres.html
https://educa.ibge.gov.br/jovens/conheca-o-brasil/populacao/18320-quantidade-de-homens-e-mulheres.html
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abarca “orientacdo sexual” e “novas identidades de género”, segundo informativo do IBGE®.
Em Jodo Pessoa néo é diferente: as mulheres também séo maioria, totalizando cerca de 53% da
populagdo do municipio, de acordo com o IBGEX. Considero importante destacar que este
trabalho ndo considera “mulher” como um conceito universal, visto que ¢ preciso considerar
que mulheres diferentes sofrem opressdes distintas, de modo que seria excludente adotar um

conceito universal da categoria mulher.

Outro ponto que merece destaque € que este trabalho, em sua primeira fase de
mapeamento de mulheres artistas da cidade de Jodo Pessoa, inclui tanto mulheres cisgéneros
quanto mulheres transgéneros. Entretanto, na segunda fase, as entrevistadas sao trés mulheres
cisgéneros, uma vez que os critérios de selecdo consideraram a pronta aceitacdo para participar
da pesquisa, bem como minha proximidade com as artistas selecionadas e seus trabalhos
musicais e, ainda, com a militancia dessas mulheres musicistas na musica paraibana. Tendo em
vista 0 exposto, surgem 0s primeiros questionamentos: Por que as mulheres, maioria da
populacéo brasileira, séo invisibilizadas na maneira como séo retratadas na histéria oficial? Por
que ainda se vé poucos nomes de mulheres integrando os curriculos de musica? E nos rankings
das plataformas digitais de masica? Por que as mulheres ainda s&o minoria no que diz respeito
a arrecadacdo de direitos autorais*'? As respostas sdo encontradas na histéria de uma sociedade
construida nas bases do patriarcado que, de acordo com Tiburi (2018, p. 26-27) é um sistema
enraizado nas culturas e institui¢des onde, em sua base, “esta a ideia sempre repetida de haver
uma identidade natural, dois sexos considerados normais, a diferenca entre os géneros, a
superioridade masculina, a inferioridade das mulheres e outros pensamentos que soam bem

limitados, mas que ainda sao seguidos por muita gente.”

Maders e Angelin (2010) comentam que, na historia oficial, geralmente escrita e contada
por homens, as mulheres dificilmente sdo mencionadas, o que reforca 0 modelo masculino
dominante que tende a invisibilizar as mulheres, colocando-as em uma posicao inferior, de
submissdo e opressao. As autoras comentam, ainda, que somente no século XIX, houve o inicio

de uma releitura da participacdo das mulheres na histéria, demonstrando a tentativa destas de

o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica). Disponivel em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livi01784 informativo.pdf. Acesso em: 01 mar. 2023.

10 Disponivel em: https://www.estadosecidades.com.br/ph/joao-pessoa-ph.html. Acesso em: 01 mar. 2023.

1 O Escritdrio Central de Arrecadagdo e Distribuicdo (ECAD) realizou um estudo sobre a

participacdo feminina na execucdo publica na tltima década. Tal estudo mostrou que as mulheres ainda sdo minoria
na distribuicdo dos valores arrecadados pelo ECAD em relacdo a quantidade de homens. Disponivel em:
https://media4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/04/0-que-o0-Brasil-Ouve-Edicao-Mulheres-na-Musica-
2021.pdf. Acesso em 06 dez. 2021.



https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101784_informativo.pdf
https://www.estadosecidades.com.br/pb/joao-pessoa-pb.html
https://media4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/04/O-que-o-Brasil-Ouve-Edicao-Mulheres-na-Musica-2021.pdf
https://media4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/04/O-que-o-Brasil-Ouve-Edicao-Mulheres-na-Musica-2021.pdf
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tecer sua propria narrativa. Esses movimentos de resisténcia, dentre tantos outros que sempre
existiram, mas ndo foram contados, sdo denominados movimentos feministas, que buscam
igualdade de direitos e oportunidades entre os géneros, de visibilidade feminina na sociedade e

de um mundo mais justo e seguro para as mulheres.

Os movimentos de resisténcia também estdo presentes na musica. Rosa e Nogueira
(2015) destacam que ha uma “naturalizacdo” da exclusdo das mulheres desde os repertorios
estudados até livros de historia da musica, fato que observei na época da graduacao. Assim, se
faz necessario falar, discutir e mostrar a producdo feminina, seja ela artistica e/ou académica, a
fim de ampliar as possibilidades de ocupacdo dos espacos e a diminui¢do dos mecanismos de

exclusdo de mulheres na musica.

Queiroz (2010) aponta que s@o inUmeras as expressdes musicais que fazem parte da
trajetéria musical de Jodo Pessoa, desde a musica erudita, passando pela cultura popular, até a
musica popular urbana, dentre outras. Essa multiplicidade de expressdes artisticas e trocas
musicais que acontecem na cidade, resultam em novas configuragdes musicais, as quais
contribuem para uma cultura musical local dinamica e diversa. Sobre essa pluralidade de
manifestacdes artisticas com um olhar mais voltado para a questao de género, Neiva, Medeiros
e Duarte (2019) fizeram uma pesquisa (na época ainda em fase inicial) de mapeamento da
producdo sonora/musical feminina em Jodo Pessoa, e constataram uma producdo musical
expressiva, feita por mulheres, totalizando 162 mulheres atuantes no cenario musical local. O
gue nos mostra que, além da pluralidade de expressdes artisticas e trocas musicais, temos uma

quantidade significativa de mulheres que fazem musica em Jodo Pessoa.

Frente aos dados mostrados sobre as mulheres e a grande variedade de manifestacdes
artisticas presentes ndo so6 no Brasil, mas em Jodo Pessoa, este trabalho tem como objetivo
principal identificar as mulheres musicistas paraibanas, atuantes na cidade de Jodo Pessoa, que
protagonizam suas carreiras € compreender, dentre elas, o protagonismo feminino nas
trajetérias pessoais e profissionais de trés mulheres musicistas paraibanas, que desenvolvem
um trabalho musical com foco na musica paraibana. Desse modo, apresento o problema de
pesquisa que orienta este trabalho: como o protagonismo feminino de mulheres musicistas

paraibanas se expressa em suas trajetdrias pessoais e profissionais?

Vale salientar que o presente texto entende como protagonista ndo sé a musicista que é
personagem principal de um trabalho artistico, seja no papel de cantora, compositora,

instrumentista, produtora, entre outros, como também entende que protagonismo abarca o
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“sentido da agdo social, realizada em e para a coletividade e faz conexdes semanticas
importantes com as nogdes de representatividade, criatividade, visibilidade, agéncia,
participacdo e cidadania” (Santos; Silva, 2018, p. 3).

Inicialmente, foi feito um mapeamento e catalogacdo das mulheres musicistas
paraibanas *2 atuantes na cidade de Jodo Pessoa, via internet, com o intuito de saber quem eram
as mulheres que faziam a cena cultural da cidade e, ainda, quais eram as que protagonizavam
suas carreiras. Ainda que o mapeamento alcancasse apenas mulheres que tinham acesso a
internet, este foi o instrumento de coleta que mais se adequou ao curto tempo de pesquisa, bem
como aos objetivos a serem alcangados e, ainda, ao contexto da pandemia e da impossibilidade
inicial de ir a campo de forma presencial em busca dessas mulheres, na época que iniciei o
mapeamento. A partir do mapeamento inicial, feito via internet pelas redes sociais (Instagram
e Facebook), foram selecionadas as trés mulheres artistas, a partir dos seguintes critérios:
protagonizar suas carreiras, atuando na cena musical de Jodo Pessoa fazendo shows; lancar
produgdes musicais de autoria propria ou de compositoras(es) paraibanas(os), comprometidas
com a musica local; e a pronta aceitagdo em participar da pesquisa. Considerando que a musica
de compositoras(es) paraibanas(os), com algumas exce¢des®®, ndo é uma musica facilmente
vendavel, que se adequa as logicas do mercado musical nacional e, ainda, porque a Paraiba e
as(os) paraibanas(os) sdo alvos de xenofobia4, essas mulheres foram escolhidas também por
suas militancias pela valorizacdo e evidéncia da masica produzida na Paraiba, expressas em
seus trabalhos artisticos e, ainda, de minha proximidade com os trabalhos artistico-musicais
dessas mulheres. Sdo elas: Nathalia Bellar, Sandra Belé e Glaucia Lima®®. Considero importante

apresentar, inicialmente, uma pequena biografia das trés participantes da pesquisa.

12 0 mapeamento foi realizado via internet, a partir de matérias em jornais e sites, trabalhos académicos e, ainda,
das redes sociais (Instagram e Facebook), além da aplicacéo de questionarios via Google Forms. Acesse os dados
do mapeamento: https://drive.google.com/file/d/1UWanL 1n-rXvnDfZ435Jg00z0A2L v20S4/view?usp=sharing.

13 No cendrio nacional temos nomes que se destacam, como Chico César, Zé Ramalho, Antdnio Barros, Sivuca,
Roberta Miranda, Jackson do Pandeiro, Flavio José, Elba Ramalho, Lucy Alves, entre outras(os), embora a maioria
das(dos) musicistas/musicos com projecdo nacional sejam homens.

14 Um dos casos que mais chamou atencdo em 2021, foi quando uma atriz usou o termo “paraibada” nas redes
sociais para se referir a pessoas que cometem atos ruins. No caso em questdo, um agressor que era DJ no Ceara,
teve um video divulgado na internet onde ele agredia fisicamente a esposa. Matéria disponivel em:
https://www.uol.com.br/universa/colunas/2021/07/14/chega-de-xenofobia---na-linguagem-e-em-todo-lugar.htm.

Acesso em: 10 jul. 2022,

15 0 nome artistico que a artista assina é sem o acento. A pedido dela, manteremos sem acento, mesmo que
originalmente o seu nome seja escrito com acento.



https://drive.google.com/file/d/1UWanL1n-rXvnDfZ435JgO0zOA2Lv2oS4/view?usp=sharing
https://www.uol.com.br/universa/colunas/2021/07/14/chega-de-xenofobia---na-linguagem-e-em-todo-lugar.htm
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A cantora e compositora Nathalia Bellar (38 anos) nascida em Jodo Pessoa, tem mais de
15 anos de trajetoria artistica. Em 2012, integrou o projeto Mostra SESC de Musica com sua

canc¢do autoral “Pra Durar”.

Figura 1 - Nathalia Bellar

Fonte: G1 (2020)*6

Lancou seu primeiro single independente, intitulado “Estranho Mundo”, nas
plataformas de streaming, integrando o grupo de novos autores do Music From Parahyba®’.
Em 2017, participou do The Voice Brasil, programa da Rede Globo. Em 2020, langou seu album
“Catavento”, com dez faixas contendo cancdes de sua autoria e de outros compositores

nordestinos.

Elisandra Romeria da Silva (43 anos), mais conhecida como Sandra Belé, nasceu na
cidade de Zabelé (PB), a qual carrega em seu nome artistico, e reside em Jodo Pessoa. A cantora,
compositora, musicista e atriz paraibana, comecgou sua vida artistica aos 19 anos. Em mais de
20 anos de estrada, a artista paraibana langou diversos albuns, sendo “O nordeste valente ”
(2005) o primeiro de sua carreira, ¢ “Cantos de cd” (2020) o mais recente, que traz somente

composicBes paraibanas.

16 Disponivel em: https://g1.globo.com/pb/paraiba/musica/noticia/2020/01/04/paraibana-nathalia-bellar-lanca-
catavento-album-de-estreia-da-artista.ghtml. Acesso em: 02 mar. 2023.
7 Projeto coletivo que divulga as misicas das(os) artistas paraibanas(os) no Brasil e no Exterior.



https://g1.globo.com/pb/paraiba/musica/noticia/2020/01/04/paraibana-nathalia-bellar-lanca-catavento-album-de-estreia-da-artista.ghtml
https://g1.globo.com/pb/paraiba/musica/noticia/2020/01/04/paraibana-nathalia-bellar-lanca-catavento-album-de-estreia-da-artista.ghtml
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Figura 2 - Sandra Belé

Fonte: Léo Accioly'®

Por seu protagonismo feminino na presidéncia da Associacdo Cultural de Zabelé
(Ascuza), recebeu o prémio Mulher Forte Anaide Beiriz. Em 2004, trabalhou como atriz na
minissérie Pedra do Reino da Rede Globo e ganhou o Troféu Gonzagdo em 2015, prémio

importante para a muasica nordestina.

A cantora Glaucia Maria de Azevedo Lima (62 anos), natural de Jodo Pessoa, €
considerada uma das grandes artistas da cena musical paraibana, além de ser forte divulgadora
e intérprete das musicas de compositoras(es) paraibanas(os). Em seu curriculo, destacam-se
seus albuns “Zanzar” e “Tanto Mistério”, lancados simultaneamente em 2005, o DVD
“Zanzar”, lancado em 2013, e sua atuagdo artistica com o grupo “Berimbaobab”, projeto de
intercdmbio com a Franca e o Senegal, onde artistas paraibanas(os) cantam mdsicas em

portugués, em linguas africana e indigena, integrando danca e musica.

18 Disponivel em: https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2020/07/25/sandra-bele-afirma-
o-proprio-lugar-ao-se-voltar-para-a-paraiba-natal-no-album-cantos-de-ca.ghtml. Acesso em: 02 mar. 2023.



https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2020/07/25/sandra-bele-afirma-o-proprio-lugar-ao-se-voltar-para-a-paraiba-natal-no-album-cantos-de-ca.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2020/07/25/sandra-bele-afirma-o-proprio-lugar-ao-se-voltar-para-a-paraiba-natal-no-album-cantos-de-ca.ghtml
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Figura 3 - Glaucia Lima

Fonte: Disponivel em: https://www.duartelima.com.br/wp-content/uploads/2017/03/Glaucia-Lima.jpg (2017).

Em 2017, incomodada com a invisibilizacdo de mulheres compositoras paraibanas,
Glaucia Lima pesquisou a producdo musical dessas mulheres e elaborou um show, que foi
apresentado no mesmo ano no projeto Cambada®®. Ela tem, ainda, um projeto com os filhos e a
filha, intitulado “Familia € quem vem”. A artista também traz uma forte atuagdo em movimentos

culturais e sociais.

A fim de compreender, em profundidade, as trajetorias pessoais e profissionais dessas
artistas e seus protagonismos na musica paraibana, foi realizada uma entrevista narrativa com
cada uma delas, que foi gravada mediante consentimento das participantes, promovendo um
lugar seguro para que estas mulheres pudessem falar e se expressar livremente. As entrevistas
foram analisadas a luz do referencial tedrico, dialogando com literaturas feministas e do campo

da Etnomusicologia, principalmente na area de Musica e Género.

Este trabalho esta estruturado em quatro capitulos. O capitulo 1 traz uma breve histéria
das mulheres brasileiras, com foco nas lutas feministas e na inser¢do da mulher no mercado de
trabalho, em especial a inser¢do da mulher na mdsica, no intuito de compreender de que modo
os feminismos vém contribuindo para a desconstrucdo da estrutura patriarcal em que a
sociedade ainda esta alicercada e como essa historia, primeiramente contada pelos homens, se

reflete nas necessidades constantes de luta das mulheres por direitos basicos, equidade de

19 Criado em 2016, pela FUNESC (Fundagdo Espaco Cultural), o projeto consiste em realizar uma série de shows
de artistas paraibanas(os) com repertdrio contendo cangdes de compositoras(es) paraibanas(os), a fim de estimular
0 publico a conhecer e consumir producdes locais. Disponivel em: https://funesc.pb.gov.br/noticias/agenda-
funesc-2013-07-a-17-04 . Acesso em: 29 jun. 2023.



https://www.duartelima.com.br/wp-content/uploads/2017/03/Glaucia-Lima.jpg
https://funesc.pb.gov.br/noticias/agenda-funesc-2013-07-a-17-04
https://funesc.pb.gov.br/noticias/agenda-funesc-2013-07-a-17-04
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género, visibilidade e conquista do lugar de fala®. Esse capitulo traz, ainda, os mecanismos de
silenciamento e opressdo a que as mulheres foram submetidas ao longo dos séculos, como
também os direitos conquistados, compreendendo que as vivéncias das mulheres musicistas

brasileiras também estéo inseridas em uma sociedade desigual, machista e patriarcal.

No capitulo 2 apresento a revisdo de literatura, mostrando o conhecimento produzido
sobre as mulheres musicistas na Etnomusicologia e areas afins, com foco nas mulheres
paraibanas. Apresento, ainda, as bases tedricas que fundamentam a pesquisa, bem como a

metodologia que deu suporte ao estudo.

No capitulo 3, os protagonismos femininos na mdsica paraibana sdo evidenciados
atraves das trajetorias de trés mulheres musicistas: Nathalia Bellar, Sandra Belé e Glaucia Lima.
Seréo detalhados os critérios de sele¢cdo, bem como as entrevistas narrativas concedidas pelas
participantes, com foco em suas trajetorias de vida pessoal e profissional e as analises de duas

musicas interpretadas pelas artistas.

O capitulo 4 traz as analises das entrevistas, mostrando 0s pontos convergentes e
divergentes em suas atividades profissionais e sociais, considerando as historias de vida de cada
uma para observar a questao do protagonismo, bem como se o feminismo € um tema recorrente
na vida dessas mulheres, assim como outros marcadores sociais como raca e sexualidade. Esse
capitulo também traz uma discussdo sobre medidas de enfrentamento ao machismo, medidas
de equidade de género e de empoderamento feminino no cenario musical local, para ampliar o
debate sobre Musica e Género e sobre protagonismos de mulheres musicistas na cena cultural

de Jodo Pessoa.

20 para Djamila Ribeiro (2020), lugar de fala é o lugar que grupos subalternizados, que nio eram autorizados a
falar, reivindicam sua existéncia. Rosane Borges, na matéria “O que ¢ ‘lugar de fala’ e como ele ¢ aplicado no
debate publico” (2017), lugar de fala “¢ a posicdo de onde olho para o mundo para entdo intervir nele”. Ela ainda
ressalta a importancia de ndo se confundir lugar de fala com representatividade, pois “O lugar de fala pressupode
uma postura ética. Portanto, vocé sendo homem ou hetero e ndo-negro, vocé pode, do seu lugar de fala, falar sobre
negros, mulheres, populago trans, ou seja, todas as outras minorias.”
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CAPITULO 1
1. BREVE HISTORIA DAS MULHERES NO BRASIL: FEMINISMOS E LUTAS

No Brasil, a histéria das mulheres tem sido contada, em grande parte, pelos homens.
Foram séculos de silenciamentos, violéncias, opressdes e apagamentos das narrativas das
mulheres, que ainda podem ser vistos ndo s6 nos livros de historia, como também no nosso
cotidiano, a exemplo da alta taxa?! de feminicidio®? no Brasil. Tiburi (2018) ressalta que “tudo
0 que sabemos sobre as mulheres primeiro foi contado pelos homens”, e que demorou para que
as mulheres conquistassem o direito de contar suas histérias e protagonizar suas proprias
narrativas. Foi essa conquista da liberdade de expressao, através de muita luta das mulheres,
que os feminismos se construiram. Apesar das constantes tentativas de apagamento da historia
das mulheres e suas atuacdes, Prado e Franco (2020, p. 214) comentam que € possivel afirmar
que no final do século XIX, as mulheres participaram ativamente de debates e a¢cdes no que diz
respeito a vida publica e, conforme mostram fontes documentais, elas produziram romances e
pecas teatrais e se vestiram de soldado para ir a guerra, por exemplo. Ou seja, “refletiram sobre

a condi¢do feminina em seu tempo e espago ¢ foram também protagonistas da histéria”.

Falo em “feminismos”, no plural, de modo a ndo tomar o feminismo com um conceito
fechado e universal. Sobre isso, Ribeiro (2018, p. 45) comenta que “[...] o discurso universal ¢
excludente, porque as mulheres sdo oprimidas de modos diferentes, tornando necessario discutir

género com recorte de classe e raca, levando em conta as especificidades de cada uma.”

A escolha por falar sobre os movimentos feministas no Brasil se da pela escolha sobre
pesquisar e evidenciar os protagonismos femininos na Musica. Sem a for¢a dos movimentos
feministas liderados por mulheres, suas reivindicagfes e conquistas, que serdo mostradas mais
a frente, talvez ndo pudéssemos falar sobre protagonismos femininos na musica paraibana,
tendo em vista que foram as lutas dos movimentos feministas que conquistaram mais liberdade,
visibilidade, voz e direitos para as mulheres perante a lei e a sociedade. Assim, este trabalho é
possivel gracgas as lutas das mulheres que conquistaram 0 acesso a educacao basica e superior,

a insercdo no mercado de trabalho e, ainda, a inclusdo como cidaddas, ao conquistar o direito de

2L Matéria sobre o aumento de feminicidios no Brasil. Disponivel em: https://gl.globo.com/monitor-da-
violencia/noticia/2023/03/08/brasil-bate-recorde-de-feminicidios-em-2022-com-uma-mulher-morta-a-cada-6-
horas.ghtml . Acesso em: 29 set. 2023.

22 Feminicidio é um termo relativamente atual e surgiu para dar nome ao assassinato de mulheres em raz&o do
género. A Lei do Feminicidio entrou em vigor em 2015, no Brasil. Disponivel em:
https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/feminicidio/capitulos/o-que-e-feminicidio/#0-que-e-feminicidio
Acesso em: 29 set. 2023.



https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2023/03/08/brasil-bate-recorde-de-feminicidios-em-2022-com-uma-mulher-morta-a-cada-6-horas.ghtml
https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2023/03/08/brasil-bate-recorde-de-feminicidios-em-2022-com-uma-mulher-morta-a-cada-6-horas.ghtml
https://g1.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2023/03/08/brasil-bate-recorde-de-feminicidios-em-2022-com-uma-mulher-morta-a-cada-6-horas.ghtml
https://dossies.agenciapatriciagalvao.org.br/feminicidio/capitulos/o-que-e-feminicidio/#o-que-e-feminicidio
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voto, equiparando-se a ter, no futuro, 0s mesmos direitos e deveres que 0os homens perante a
lei, conforme estabelece o art. 5°, inciso I, da Constituicio Federal de 19882, entre outros
aspectos. Entretanto, vale ressaltar que, na pratica, a igualdade de direitos permanece em
demanda. O Projeto de Lei n° 1558/21%*, que trata da aplicacdo de multa para combater a
diferenca de remuneracdo de salarios entre homens e mulheres aguarda votacao no plenéario da
Camara Federal e, recentemente, seguiu para analise o0 Projeto de Lei n° 111/23% que torna
obrigatoria a equiparacao salarial entre homens e mulheres para fun¢@es ou cargos idénticos.

1.1 Feminismos no Brasil

E importante destacar que a histéria dos feminismos no Brasil, como nos demais paises,
ndo segue uma linearidade. Inclusive, de acordo com os materiais levantados no decorrer desta
pesquisa, s&o poucos 0s que relacionam as mulheres musicistas com 0s movimentos feministas,
0 que se constitui como um desafio para relacionar as atuacdes das musicistas nos movimentos
feministas ao longo da historia. Desse modo, uma alternativa foi destacar pontos importantes
dos movimentos feministas no Brasil que refletiram nas conquistas de espacos pelas mulheres
musicistas, além do direito garantido dessas mulheres trabalharem com Mdsica, visto que o
mercado de trabalho ainda € um ambiente predominantemente masculino, incluindo os

ambientes musicais.

A historia do feminismo no Brasil foi marcada por diversas narrativas, que se
encontraram e se dispersaram em determinados momentos, mas que ganharam mais forca
coletiva a partir dos anos 1960, na ditadura militar (1964-1985). Desse modo, este tdpico se
ocupara de trazer alguns pontos que se destacam ao longo da historia, a fim de contribuir na

compreensdo da participacdo das mulheres musicistas nesses movimentos feministas.

E preciso ter em mente que ao longo do tempo, foi se estruturando um modelo de
comportamento e de funcBes para 0s sexos masculino e feminino na sociedade, onde a mulher

branca?® ficava restrita ao espago privado, cuidando da casa e da familia, enquanto ao homem

23 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm. Acesso em: 20 maio 2023.

24 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/noticias/137525-discriminacao-salarial-contra-mulheres-podera-ser-

punida-com-multa/. Acesso em: 21 mar. 2023.

2 Disponivel em: https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2346795. Acesso

em: 21 mar. 2023.

%6 \ale lembrar que as mulheres negras escravizadas e libertas sempre trabalharam seja nas fazendas, em casas de
familia e também nas ruas como escravizadas de ganho ou vendedoras livres. Também, as mulheres ndo negras
das classes menos favorecidas sempre trabalharam como domésticas. Esse tema sera discutido no item 1.2.



https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm
https://www.camara.leg.br/noticias/137525-discriminacao-salarial-contra-mulheres-podera-ser-punida-com-multa/
https://www.camara.leg.br/noticias/137525-discriminacao-salarial-contra-mulheres-podera-ser-punida-com-multa/
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2346795
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era garantida a ocupacdo dos espacos publicos, trabalhando e vivendo livremente nesses
espacos. Sobre isso, Soihet (2020, p. 219) comenta que “[...] a ciéncia da época considerava as
mulheres, por suas supostas fragilidade e menor inteligéncia, inadequadas para as atividades
publicas, afirmando que o lar era o local apropriado a sua insercéo social e o cuidado com a

familia, sua ocupagao prioritaria.”

Maders e Angelin (2010, p. 98) destacam que a marginalizacdo das mulheres foi sendo
naturalizada ao longo dos séculos, de modo que as mulheres foram sendo colocadas em um
lugar de opressdo, subjugacdo e invisibilidade na sociedade. Segundo as autoras, mesmo
vivendo sob o mesmo estado democratico de direito que os homens, “as mulheres séo

consideradas dignas de menos direitos [...].”

Frente as desigualdades de género e as opressdes sofridas pelas mulheres, surgiram os
movimentos organizados de resisténcia, denominados movimentos feministas. Vale ressaltar
que os movimentos de resisténcia das mulheres e de luta pela igualdade de direitos sempre
existiram no mundo inteiro. Entretanto, a fim de trazer um recorte mais recente desses
movimentos, este topico se debrucara sobre os movimentos feministas no Brasil, a partir do
inicio do século XX até os dias de hoje, fazendo ligagcbes com os protagonismos femininos e a

presenca das mulheres na masica.

No final do século XIX, transformac6es econdmicas e sociais foram impulsionadas pelo
processo de modernizagéo do Brasil, juntamente com a crescente urbanizacgéo e industrializacéo
da época, aumentando a necessidade de médo de obra no setor industrial, resultando em um
aumento da presenca de mulheres no mercado de trabalho (Matos; Borelli, 2020, p. 128).
Maders e Angelin (2010) falam que a primeira fase do feminismo ocorreu por volta de 1920,
quando Bertha Lutz criou a Federagdo Brasileira para o Progresso Feminino (FBPF)?’, que
lutava pelo direito ao sufrdgio para as mulheres. Entretanto, é importante lembrar que uma
década antes foi criado o primeiro Partido Republicano Feminino, que também pedia

emancipacdo feminina e direito ao voto.

27 Disponivel em: https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/canais_atendimento/imprensa/copy of noticias/a-
representatividade-da-mulher-nos-acervos. Acesso em: 02 mar. 2023.
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Figura 4 - Integrantes da Federacdo Brasileira para o Progresso Feminino (FBPF)

Fonte: Arquivo Nacional?®,

Embora esses dois momentos tenham tido destaque na histéria do feminismo no Brasil,
o direito ao voto sé foi conquistado em 1932, através do Decreto n°® 21.076 do Codigo Eleitoral,

mas foi consolidado e garantido na Constituicdo em 1934, com a inclusao do artigo 108 (Soihet,

2020, p. 226).

Figura 5 - Matéria de Jornal com Bertha Lutz
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A feminista Bertha Lutz, ativista desde 1918, foi uma das principais lideres

da luta pela emancipacao feminina no Brasil.

Fonte: Nova Histéria das Mulheres no Brasil (SOIHET, 2020, p. 223).

28 Disponivel em: https://www.gov.br/arquivonacional/pt-br/canais_atendimento/imprensa/copy of noticias/a-
representatividade-da-mulher-nos-acervos. Acesso em: 02 mar. 2023.
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Apos essa conquista, 0 movimento feminista brasileiro se enfraqueceu, tendo sua forca
retomada em 1964, ano em que a ditadura militar se instaurou no Brasil, e que homens e
mulheres se juntaram para protestar contra o regime militar, o que resultou no exilio de varias
dessas mulheres. No exilio, essas mulheres, em sua maioria, tiveram contato com movimentos
feministas da Europa o que Ihes rendeu novas ideias que foram colocadas em pratica no
feminismo brasileiro.

Ainda que fortemente inspirado pelos movimentos feministas de ‘Segunda
Onda’ que se multiplicavam no exterior, o do Brasil guardou especificidades
por conta da conjuntura politica; o pais vivia sob uma ditadura militar que

colocava grandes obstéaculos a liberdade de expressdo e levava, como reacao,
a lutas politicas e sociais com viés de esquerda (Pedro, 2020, p. 240).

Foi uma fase em que se buscava a libertacdo das mulheres e a igualdade perante a lei e
na sociedade, a0 mesmo tempo em que lutavam pela liberdade de expresséo e fim da ditadura.
Outra conquista da segunda fase do feminismo brasileiro foi a nomeagédo da primeira Ministra
da Educacdo, Ester de Figueiredo Ferraz?® e em ambito internacional, definicdo do Dia
Internacional da Mulher pela ONU, e o surgimento de um método contraceptivo mais seguro

para mulheres, a pilula, resultando em mais autonomia e liberdade.

Desde o inicio da década de 1960, estava disponivel no mercado um método
mais seguro de contracepcdo, a pilula. A existéncia desse método
anticoncepcional ajudou a consolidar na mentalidade das pessoas a separagéo
entre procriacdo e sexualidade, com o aval das ciéncias médicas. Com a
existéncia da pilula, o prazer das mulheres nas relagdes sexuais tornou-se uma
guestdo ainda mais importante (Pedro, 2020, p. 244).

Com o surgimento da pilula, além da questdo do prazer das mulheres nas relacdes
sexuais, as mulheres poderiam ter mais controle sobre seus corpos, caso ndo quisessem ter filhos
e se dedicar mais as suas carreiras, por exemplo, sendo uma contravencgdo aos principios morais
religiosos, onde as relacdes sexuais tinham por finalidade a procriacdo, e ndo o prazer. Nessa
mesma época, outra importante conquista para a liberdade das mulheres foi a criacdo do
Estatuto da Mulher Casada (Lei n° 4.121/1962)%. Embora as mulheres ja trabalhassem, foi a
partir da criacdo do Estatuto que as mulheres casadas conseguiram conquistar o direito de
ingressar no mercado de trabalho sem a autorizacdo do marido. Uma década depois foi aprovada
a Lei do Divorcio, que permitia que as mulheres se separassem de seus maridos perante a lei,

embora continuassem malvistas pela sociedade em caso de divorcio.

29 Esther de Figueiredo Ferraz - nomeada Ministra da educagéo do governo de Jodo Figueiredo no periodo de 1982-
1985.

3 PRESIDENCIA DA REPUBLICA. Casa Civil. Subchefia para assuntos juridicos. Lei n°4.121/1962. Disponivel

em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/14121.htm . Acesso em: 02 mar. 2023
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Na terceira fase, também chamada de terceira onda (a partir de 1990) as discussfes sobre
raca e classe social sdo evidenciadas no movimento. Carneiro (2003, p. 118) comenta que, nessa

3

época, o feminismo ainda estava preso a uma “visdo eurocéntrica e universalizante das
mulheres”, o que impedia de olhar para as diferentes opressdes e desigualdades dentro do
universo feminino. Assim, mulheres que sofriam outras opressdes, além do sexismo, eram
silenciadas e invisibilizadas dentro do movimento. E a partir desse momento que o feminismo
negro ganha mais destaque e voz. Ribeiro (2018) comenta que as mulheres negras ja estavam
lutando para que fossem sujeitos politicos, de modo que o feminismo negro comegou a ganhar

forca antes da terceira onda, no final da década de 1970 e inicio de 1980.

Os movimentos feministas foram conquistando mais direitos e espacos através de muita
luta, dentre os quais destaco®:: Criacdo da Primeira Delegacia da Mulher (1985);
Reconhecimento de igualdade entre mulheres e homens na Constituicdo Federal (1988), com
0s mesmos direitos e deveres perante a lei; Lei Maria da Penha (2006); Eleicdo da primeira
mulher na Presidéncia da Republica em 2010, e reeleita em 2014 ainda no primeiro turno; Lei
do Feminicidio (2015), importante conquista para as mulheres, uma vez que a Constitui¢do
Federal reconheceu o feminicidio como crime de homicidio qualificado; e em 2018 a
importunacéo sexual foi caracterizada como crime (Lei n°® 13.718/2018). Vale ressaltar que sdo
muitos os relatos de colegas de profissdo que foram vitimas de assédio sexual, que também se
configura como crime (incluido pela Lei n°® 10.224, de 2001). Embora ndo se restrinja a um
género especifico, uma vez que ha punicdo independente de género, a maioria dos casos
acontece com mulheres.®? Por Gltimo, mas ndo menos importante, recentemente a violéncia
psicoldgica passou a ser crime, de acordo com a Lei n° 14.188/2021, por meio do artigo 147-
B33.

81 Conquistas do Feminismo no Brasil: uma linha do tempo. Disponivel em: https://nossacausa.com/conquistas-

do-feminismo-no-brasil/. Acesso em: 21 jan. 2023.

%2 Assédio sexual: o que € quais sio os seus direitos e como prevenir? Disponivel em:
https://www.tst.jus.br/assedio-sexual. Acesso em: 23 jan. 2023.

33 Disponivel em: https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2021/1ei/114188.htm . Aceso em: 20 maio
2023.
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Figura 6 - Nathalia Bellar e Glaucia Lima em apresentacdo no
Festival Pela Vida das Mulheres, em Jodo Pessoa®

Fonte: Juliana Terra (2023)3

Diante das conquistas, é importante ressaltar que este trabalho tem uma perspectiva mais
ampla, considerando os feminismos plurais, que sera abordado mais adiante, e as discussoes
recentes sobre a importancia de considerar as diferencas entre as mulheres, a partir de
marcadores sociais como raca, classe e sexualidade, por exemplo, uma vez que mulheres
diferentes podem sofrer opressdes distintas, nao cabendo universalizar a categoria “mulher” por
considerar que seria excludente nao considerar tais diferencas. Reforcando o exposto, Ribeiro
(2018, p. 46) alerta que a universalizagdo da categoria “mulher” precisa ser combatida no
movimento feminista, a fim de ndo excluir e ndo reforcar as estruturas de poder. Além disso,
em concordancia com a autora, é urgente adotar uma perspectiva interseccional no feminismo,
a fim de tornar a equidade de género uma realidade possivel para todas as mulheres.

O movimento feminista precisa ser interseccional, dar voz e representacdo as
especificidades existentes no ser mulher. Se o objetivo é a luta por uma
sociedade sem hierarquia de género, existindo mulheres que, para além da
opressao de género, sofrem outras opressGes, como racismo, lesbofobia,
transmisoginia, torna-se urgente incluir e pensar as intersec¢des como

prioridade de acdo, e ndo mais como assuntos secundarios (Ribeiro, 2018, p.
47).

A escolha por trazer marcos historicos na luta feminista levou em conta o que foi

conquistado perante a lei, uma vez que € a lei que assegura e faz garantir os direitos das

34 Na imagem, Nathalia Bellar e Glaucia Lima se apresentam no Festival Politico Cultural Pela Vida das Mulheres.
O Festival ocorreu no dia 08 de marco de 2023 e reuniu varias artistas paraibanas. Disponivel em:
https://wscom.com.br/movimento-de-mulheres-e-feministas-da-pb-realiza-marcha-e-ato-politico-cultural-em-
alusao-ao-dia-internacional-da-mulher/. Acesso em: 21 mar. 2023.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CpnvOSzunAl/ . Acesso em: 21 mar. 2023.
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mulheres. Tais conquistas também foram evidenciadas pois pressupbe-se que, sem elas,
provavelmente ndo teriamos mulheres musicistas atuantes no mercado musical, protagonizando
suas carreiras, tendo garantido sua permanéncia e atuacdo nos espacgos publicos, com 0s
mesmos direitos e deveres que os homens desde 1988. Acrescento, ainda, que as conquistas sao
expressivas, mas ainda recentes, e que basta ter um governo antidemocrético para que a

liberdade e os direitos das mulheres sejam questionados e, até mesmo, extintos.

1.2 Feminismo Negro

No tdpico anterior vimos que o feminismo, desde sua origem, tem sido um movimento
que luta pelos direitos das mulheres e foi marcado por varias conquistas e fases. Na terceira
fase (ou terceira onda) do feminismo, por volta de 1990, questbes sobre raca e classe ganharam
mais forga nas reivindicagGes, uma vez que o discurso do feminismo vigente era excludente e
nédo considerava as diferencas entre as mulheres. Ribeiro (2018) lembra que a universalizacéo
da categoria “mulheres” teve como modelo unico a mulher branca de classe média,
desconsiderando as diferentes realidades de outras mulheres que ndo se encaixavam nesse
padrdo. A autora lembra, ainda, que “E necessario entender de uma vez por todas que existem
varias mulheres contidas nesse ser mulher e romper com a tentacdo da universalidade, que s
exclui” (Ribeiro, 2018, p. 53).

Por ndo terem as mesmas vivéncias e ndo serem contempladas pelo feminismo branco,
as mulheres negras uniram forcas através de movimentos coletivos e foram em busca de
visibilidade, a partir de um feminismo que incluisse suas reivindicacGes e que abarcasse suas
realidades. Assim, surgiu o feminismo negro, que comecou a ganhar forca no Brasil por volta
de 1980 e que buscou (e ainda busca) dar visibilidade as questdes e realidades das mulheres
negras, constantemente invisibilizadas. Ribeiro (2018, p. 127) alerta: “Numa sociedade de
heranca escravocrata, patriarcal e classista, cada vez mais se torna necessario o aporte tedrico e

pratico que o feminismo negro traz para pensarmos um novo marco civilizatorio”.

O feminismo negro surge, entdo, para contemplar e dar voz a realidade das mulheres

negras pois, como aponta Kilomba (2012) citada por Ribeiro (2018):

Por ndo serem nem brancas nem homens, as mulheres negras ocupam uma
posi¢do muito dificil na sociedade supremacista branca. Representamos uma
espécie de caréncia dupla, uma dupla alteridade, ja que somos a antitese de
ambos, branquitude e masculinidade. Nesse esquema, a mulher negra s6 pode
ser o outro, e nunca si mesma. (Kilomba, 2012 apud Ribeiro, 2018, p. 125).
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O feminismo negro vem, de fato, para colocar a mulher negra no centro do discurso, néo
mais na margem. Na musica, o cenario ndo é diferente. Atualmente, as discussdes sobre musica
e género contemplam, principalmente, as relagdes de género, sendo urgente a ampliacdo de
pesquisas que pensem a partir de uma perspectiva interseccional. A interseccionalidade, termo
cunhado pela tedrica feminista e professora norte-americana Kimberlé Crenshaw, consiste em
nédo priorizar uma opressdo em detrimento das outras, pensando que raca, classe e género sao
categorias que ndo se separam, portanto ndo podem ser pensadas de forma isolada (Ribeiro,
2018, p. 123).

Nesse sentido, alguns trabalhos discutem e colocam mulheres negras no centro do
discurso, a partir de uma perspectiva do feminismo negro e interseccional. A tese de doutorado
de Silva (2021), intitulada “O protagonismo feminino negro no coco de roda paraibano: devires
na conquista e defesa de territorios afrodiasporicos”, traz os protagonismos de mulheres negras
do coco de roda da Paraiba — Mestra Ana do Coco e VO Mera — para o centro do discurso,
colocando-as como narradoras de suas historias, pois de acordo com Silva (2021, p. 6) “[...]
uma compreensdo auténtica sobre estas mulheres sé poderia ser revelada por elas”, pensamento
este que foi inspirador para a construcdo do presente trabalho, e que também teve o intuito de
quebrar hierarquias entre pesquisadora e pesquisadas. O trabalho se alinha com teorias

feministas e do feminismo negro, estudos de género e Etnomusicologia feminista.

Foi no contato com os feminismos e, especialmente, com o feminismo negro, a partir da
sua entrada no grupo Feminaria Musical®, que Lago (2017) ampliou o seu olhar para pessoas
e contextos que sempre estiveram presentes nas suas vivéncias. Além disso, também foi a partir
do contato com as teorias e discussfes feministas que a autora se reconheceu como mulher
negra. Assim, em sua tese, escolheu investigar as contribui¢des culturais e musicais de mestras
da cultura popular de Belém do Pard, a partir de seus relatos de vida, evidenciadas nos seus
protagonismos como lideres de seus grupos, com o intuito de contribuir para valorizacao e
visibilidade das préaticas artisticas de mulheres negras e pobres, que encontram em suas praticas

musicais um meio de enfrentamento na luta pelas desigualdades de género, de raca e de classe.

Para analisar essas narrativas, a autora se debruca sobre os estudos de género, raca e

classe, partindo de uma perspectiva feminista, negra e decolonial, uma vez que “[...] o processo

% Criado em 2012, Feminaria Musical é um grupo de pesquisa e experimentos sonoros, feminista, ligado ao
Programa de Pds-graduacdo em Musica da Universidade Federal da Bahia, que também integra a linha de
pesquisa Género, Cultura e Arte do Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher, na mesma universidade.
Disponivel em: https://www.facebook.com/feminariamusical/. Acesso em: 29 jun. 2023.
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de invisibilizagdo sofrido por estas mestras ocorre de maneira interseccional” (Lago, 2017, p.
4). A autora observou que ainda sdo poucas as produgdes académicas na area musical e cultural
sobre classe, raca e género e a partir da perspectiva das mulheres. Desse modo, seu trabalho
visa contribuir para uma nova histéria da musica construida a partir do ponto de vista das
mulheres, objetivo esse que também se alinha as expectativas deste trabalho. Lago (2017, p. 8)
percebeu também que houve estranhamento e pouca receptividade de seus pares na area da
Etnomusicologia em relacdo ao tema, uma vez que o trabalho tem uma perspectiva feminista e
negra e que essa perspectiva ainda gera certa descrenca sobre a importancia do tema. Desse
modo, este € mais um indicio de que as discussdes sobre feminismo negro e interseccionalidade
na area da musica devem ser ampliadas, de modo a aumentar caminhos e possibilidades da

Etnomusicologia brasileira.

Santanna (2021, p. 87) analisa os albuns “Territorio Conquistado” ¢ “Um corpo no
mundo”, de duas cantautoras baianas, Larissa Luz e Luedji Luna, respectivamente,
identificando “aspectos estéticos-sociais, com discursos fincados no feminismo negro e na
ancestralidade afro-brasileira [...].” A autora traz um breve relato das historias de vida das duas
artistas e de como o feminismo negro esta entrelacado com suas musicas, performances e
discursos dentro e fora do palco, evidenciando o empoderamento feminino negro, a
representatividade e a afirmacéo da negritude. Fala, ainda, sobre o uso do cabelo crespo como
simbolo de poder e resisténcia de ser negra, presentes na estética das duas artistas, e
problematiza as constantes tentativas da sociedade de transformar essas artistas em “brancas”
através de alisamentos e perucas. Santanna (2021, p. 99) ressalta que “Cada vez mais, as artistas
negras usam o cabelo crespo como empoderamento, estética afro e discurso politico; ao mesmo
tempo em que usam e abusam de penteados afro e turbantes inspirados no continente africano
e na religido de matriz africana.” Por fim, a autora conclui que arte e militdncia sdo elementos
constantes e que caminham juntos nos trabalhos das duas artistas, que se empoderam e afirmam

sua negritude nos espacos musicais e reivindicam seus lugares no mundo.

Rosa (2009), em sua pesquisa sobre o culto da jurema praticado no terreiro Xambé (em
Olinda/PE), se debruca sobre as musicas e performances do culto, bem como nas relacGes de
poder e de género presentes no mesmo. Sobre a jurema, Rosa (2009, p. 3) diz que é um culto
religioso afro-indigena praticado em torno da bebida sagrada de mesmo nome e possui uma
série de praticas, saberes e principios “que envolvem conhecimentos religiosos e medicinais
através da manipulagdo das ervas que séo transmitidos oralmente através das geracles e que

sdo manipulados majoritariamente por mulheres.” A autora observa que a maioria das lideres
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religiosas do universo pesquisado sdo mulheres negras heterossexuais e léshicas, e faz uma
discusséo acerca das relacfes de poder/ndo-poder. Sobre isso, Siqueira (2001, p. 434 apud Rosa,
2009, p. 17) diz:
[...] As mulheres negras enquanto cidadas estdo claramente em situacdo de
desigualdade, com o0s menores salarios ou excesso de carga de trabalho
domeéstico, ou por outro lado, estas mesmas sdo maes-de-santo, enfermeiras,
rezadeiras, parteiras, professoras, artistas, etc, estando presentes em diversas

instancias na construcao e transformac&o da sociedade (Siqueira, 2001, p. 434
apud Rosa, 2009, p. 17).

Vale salientar que a nacdo Xamba foi alvo de perseguicdes policiais na época do Estado
Novo (1937-1945), onde mulheres negras eram importantes figuras religiosas, politicas e
culturais, e foram essas mulheres que encontraram caminhos para resistir as opressoes, como
“[...] negociagdes, clandestinidade e saidas politicas e culturais criativas para construir uma
historia de resisténcia feminina negra atraves da religido, sendo o culto da jurema um desses

caminhos até os dias de hoje” (Rosa, 2009, p. 93).

Ainda nesse sentido das investigaces acerca da presenca do feminismo negro e suas
resisténcias na mausica, Barbosa (2022) fala sobre as praticas culturais do coco de roda no
Quilombo do Ipiranga, localizado no municipio do Conde/PB. O coco de roda nessa regido se
constitui como uma pratica comunitaria antiga. Através da lideranca de duas mulheres negras,
Mestra Lenita e Mestra Ana (mae e filha, respectivamente), o coco de roda é simbolo de
resisténcia e luta em defesa do territorio da comunidade do Ipiranga, onde acontece a festa do
coco no ultimo sabado de cada més, a fim de tornar a préatica regular na comunidade. O grupo
de coco de roda Novo Quilombo, criado por Mestra Lenita, passou a ser liderado por Mestra

Ana apds o falecimento de sua méae.

Barbosa (2022, p. 18-19) diz que “Por meio da lideranca politica na comunidade e de
suas praticas culturais, os individuos desse espaco foram reconhecidos como remanescentes de
quilombo e receberam o certificado de autoreconhecimento como terra quilombola.” A autora
observou a forte representatividade feminina através dos protagonismos femininos negros
exercidos pelas mestras, que resistem e falam através de suas praticas musicais, reconhecendo
a urgéncia de ampliar estudos sobre essas mulheres com o intuito de valorizar e registrar seus
trabalhos, além de amplificar suas vozes em outras esferas. Em suas lutas cotidianas e junto a
comunidade, essas mulheres conquistaram melhores condic¢des de vida para todas(os), além de
desempenharem um trabalho constante de luta e resisténcia, através de suas liderangas, para

gue suas vozes sejam ouvidas.



34

Assim, embora tenha trazido alguns trabalhos que falam sob uma perspectiva do
feminismo negro na musica, em concordancia com as(os) autoras(es) desses trabalhos e em
decorréncia dos meus levantamentos sobre o tema, ainda é urgente a ampliacdo de producéo de

conhecimento que adote uma perspectiva feminista negra e interseccional.

1.3 Mulheres e mercado de trabalho

Tiburi (2018, p. 13) destaca que “ndo podemos pensar em feminismo sem pensar em
trabalho”, colocando o trabalho como um problema de género, pois desde muito tempo, as
mulheres foram criadas para o trabalho ndo remunerado, se dedicando exclusivamente a
maternidade, aos cuidados do lar, sendo obedientes e submissas aos seus maridos, sob o
pretexto socialmente construido de moral e bons costumes.

Em muitos contextos, lugares, paises e culturas, meninas e jovens, adultas e
idosas trabalhardo para seu pai, 0s irmaos, para o0 marido, para os filhos. Seréo,
apenas por serem mulheres, condenadas ao trabalho bracal dentro de casa, a

servigo de outros que ndo podem ou ndo querem trabalhar como elas (Tiburi,
2018, p. 14).

Matos e Borelli (2020, p. 127) falam que o termo “trabalho feminino” é marcado por
varios sentidos: alguns associam aos afazeres do lar e aos cuidados com a familia; outros com
atividades remuneradas no ambito da casa; e outros com a presenca da mulher no mercado de
trabalho, este ultimo recheado de questionamentos por parte da sociedade pois, uma vez que a
mulher trabalha fora de casa, se dedicard menos a desempenhar as funcbes de esposa e mée
para as quais foram criadas. Considero importante destacar que, seja como for, as mulheres
sempre trabalharam, dentro do lar ou fora dele, quando conquistaram esse direito, e essa
conquista de trabalhar fora de casa sem a autorizacdo do marido foi uma reivindicacdo de

mulheres brancas, uma vez que as mulheres negras ou pobres sempre trabalharam.

Muitas mulheres, inclusive, acumulam fun¢des, como bem aponta Tiburi (2018, p. 14),
lembrando que “mesmo quando tiver um emprego fora de casa, a maior parte das mulheres
trabalhard mais do que os homens que, de um modo geral, ndo fazem o servico da casa.
Acumulardo o trabalho remunerado com o ndo remunerado”. Considero urgente refletir sobre
as mdltiplas jornadas de trabalho a que as mulheres sdo submetidas pois, uma vez que
desempenham mais de uma funcéo, dificilmente sobrara tempo para cuidar de outros aspectos

de suas vidas. Castells (2018, p. 309) comenta sobre o peso insustentavel das jornadas



35

quadruplas na rotina de mulheres, uma vez que envolve trabalhar fora de casa, organizar a casa,

cuidar dos filhos e “a jornada noturna em beneficio do marido.”

Ribeiro (2018, p. 45-46) comenta que enquanto as mulheres brancas lutavam para poder
trabalhar e votar, as mulheres negras lutavam para serem vistas como pessoas ja que sempre
trabalharam para sobreviver. Desse modo, as mulheres negras e suas questdes ndo eram
contempladas pelo discurso feminista vigente, pois a perspectiva das mulheres brancas estava
distante das vivéncias das mulheres negras, as quais sofriam opressdes diferentes das mulheres

brancas, sendo colocadas, assim, a margem da sociedade e das pautas feministas.

Até hoje, os dados sdo alarmantes. De acordo com Ribeiro (2020, p. 40-41), as mulheres
negras sdo a maioria nas estatisticas de feminicidio, relagdes precérias de trabalho, trabalho
domeéstico e desemprego. Considero necessario destacar essas diferencas quando olhamos para
o marcador “raga”, pois o mercado de trabalho continua sendo desigual para as mulheres e,
ainda mais, como apontam as pesquisas, para as mulheres negras. Essa desigualdade também é

percebida no mercado musical.

De acordo com um balanco feito pelo ECAD®" (Escritorio Central de Arrecadacio e
Distribuicdo de direitos autorais dos masicos, musicistas, intérpretes, editores e produtores
fonograficos) em 2022, dos valores arrecadados e distribuidos a 267 mil compositores, artistas,

titulares e associacdes, cerca de 10% foi a porcentagem das mulheres beneficiadas.

37 Disponivel em: https://media4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/03/0-que-0-Brasil-Ouve-Mulheres-na-
musica-2022-baixa.pdf Acesso em: 20 jan. 2023.
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Gréfico 1 - Valores Arrecadados e distribuidos a 267 mil artistas

Arrecadacao para mulheres
8.6%

Arrecadacéo para homens
91.4%

Fonte: a autora com dados do ECAD (2022).

Tendo em vista o grafico gerado pelas informacdes disponibilizadas pelo ECAD, a
porcentagem de mulheres que receberam rendimentos é ainda menor que 10%, uma vez que 0
informativo traz 23 mil mulheres beneficiadas em um universo de 267 mil artistas, entre homens
e mulheres. Desse modo, 8,6% € a porcentagem exata de mulheres que receberam direitos

autorais.

A pesquisa também aponta que, no ranking das(dos) 100 autoras(es) com maior
rendimento nos Gltimos cinco anos, apenas quatro sdo mulheres. O abismo de oportunidades e

espacos de destaque no mercado musical esta impresso nas estatisticas e ndo deve ser ignorado.



37

Gréfico 2 - Posicéo das(dos) 100 autoras(es) com maior
rendimento nos Gltimos 5 anos

Mulheres
4%

Homens
96%

Fonte: a autora com dados do ECAD (2022).

Os dados séo voltados apenas para a questdo de género, ndo contemplando indicadores
sobre a producéo de compositoras e intérpretes negras. A superintendente executiva do ECAD,
Isabel Amorim, comenta que:

O cenério na musica continua desafiador e o caminho ainda é longo para
podermos falar de igualdade entre homens e mulheres neste mercado e em
tantos outros. O cenéario de pandemia vivido trouxe desafios novos para as
mulheres, que muitas vezes tém jornadas duplas e triplas. O fato de elas
persistirem na musica, mantendo uma participagéo ativa em comparagéo com
2020, mostra que a bandeira foi fincada e 0 espago estd conquistado, mas

agora € preciso criar condi¢des para aumentar essa presenca® (Amorim, 2022,
p. 13).

Na fala da superintendente do ECAD se destaca a observacdo sobre as multiplas
jornadas de trabalho que muitas mulheres musicistas precisam enfrentar, como afazeres
domésticos, maternidade, trabalho fora de casa, entre outros. A partir dos dados retirados do
ECAD, podemos imaginar algumas consequéncias que vao se desdobrando e aprofundando os
problemas, como pensar nas consequéncias psicoldgicas, emocionais e criativas de uma artista
em mdltipla jornada e como vencer o abismo gerado pela desigualdade de género, raga e classe
e, ainda, protagonizar sua carreira na musica. Além disso, dentre o0s dados expostos

anteriormente, ndo ha porcentagens que dizem respeito as mulheres negras, nordestinas ou

% Disponivel em: https://media4.ecad.org.br/wp-content/uploads/2022/03/0-que-0-Brasil-Ouve-Mulheres-na-
musica-2022-baixa.pdf Acesso em: 20 jan. 2023
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paraibanas, o que impossibilita a visdo total do panorama das desigualdades na musica,

considerando marcadores como raga, sexualidade e regido.

1.4 — Mulheres e protagonismos na musica

Os livros de historia da musica, bem como os curriculos do curso de Musica da UFPB,
por exemplo, trazem poucas mulheres como musicistas atuantes e protagonistas dessa historia.
Entretanto, ndo é porque a histéria foi construida sob a ética e o discurso masculino, que
mulheres musicistas ndo existiram ao longo dos tempos. Uma explicagdo para essas auséncias
se da pelo apagamento das histérias dessas mulheres, fundado no patriarcado e no machismo.
Provavelmente foram muitas as mulheres que eram musicistas, mas nao tiveram o direito ou
tiveram muita dificuldade para exercer a profissdo. Sobre isso, Matos e Borelli (2020) falam
que apos a Primeira Grande Guerra (1918) ganhou forca na sociedade a ideia de que as mulheres
deveriam se dedicar completamente aos afazeres da casa e aos filhos. Desse modo, muitas
profissdes desempenhadas por mulheres foram condenadas moralmente pela sociedade, pois

elas ndo estariam desempenhando o papel para o qual foram destinadas.

O trabalho feminino passou a encontrar maior oposicao por parte de diferentes
grupos sociais e instituicdes, revestida de preocupagdes morais que se
somavam a argumentos religiosos, juridicos e higienistas. Profissdes como
operéria, costureira, lavadeira, doceira, florista, artista (figurante de teatro,
atriz, bailarina, cantora) foram estigmatizadas e associadas a ‘perdi¢do moral’®
e até a prostituicdo (Matos; Borelli, 2020, p. 133).

Apesar de uma histdria marcada pelo silenciamento e apagamento de suas narrativas,
através de diversas formas de opressdo e violéncia, que estdo presentes em inimeros setores e
ambientes de trabalho, incluindo os diversos espacos musicais, 0s movimentos de resisténcia
das mulheres estdo evidentes nos seus protagonismos, quando tomam para i a arte, a expressao
musical e a fala. Provavelmente, foram muitas as mulheres que romperam com 0 que era
imposto. Entretanto, ndo foram muitos os nomes de mulheres musicistas incluidos nos registros
da histdria. Desse modo, escolhi destacar os nomes de algumas musicistas que contribuiram

para garantir a outras mulheres a permanéncia nos espagos musicais.

Francisca Edwiges Neves Gonzaga, mais conhecida como Chiquinha Gonzaga (1847-

1935), foi considerada a primeira maestrina brasileira e era filha de pai militar e mée parda®.

3 CASALETTI, D.; CORREA, J. Chiquinha Gonzaga: um legado além da musica. 24 de fevereiro, 2021.
Disponivel em: https://chiquinhagonzaga.com/wp/chiquinha-gonzaga-um-legado-alem-da-musica. Acesso em: 03
fev. 2023.
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Figura 7 - Chiquinha Gonzaga aos 47 anos

Fonte: Chiquinha Gonzaga, uma histdria de vida, por Edinha Diniz, 2009.4
Comecou a estudar piano desde cedo, atividade que era bem vista socialmente e
considerada digna da formagao de uma “boa menina”, onde os professores davam aulas no
ambiente de casa. A vida de Chiquinha Gonzaga foi marcada por transgresses. Abandonou o

primeiro marido, com quem teve dois filhos, numa época em que o divdrcio ndo era possivel.

No ambito musical, foi a primeira mulher a reger uma orquestra no Brasil e a compor a
primeira marcha carnavalesca escrita e publicada no Brasil, “O Abre Alas”. Ao ver suas obras
serem vendidas sem autorizacdo, Chiquinha Gonzaga iniciou 0s debates sobre os “direitos
autorais”, participando de movimentos em defesa desses direitos. Foi, ainda, uma das
fundadoras da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais - SBAT. Numa época em que era
esperado que a mulher vivesse para o lar e a familia, Chiquinha Gonzaga foi conquistando seu

espaco como profissional da musica, apesar de todo o preconceito que sofria.

Em Recife, Joana Batista Ramos, uma mulher negra, foi uma das compositoras de um
dos hinos do carnaval pernambucano, em 1909. A musica ficou conhecida como “Marcha
Numero Um do Vassourinhas”, e foi composta juntamente com Mathias da Rocha. Sobre ele

h& mais registros, entretanto pouco se ouviu falar sobre Joana e sdo poucas as pessoas que

40 Disponivel em: https://chiquinhagonzaga.com/wp/album-de-fotos/. Acesso em: 08 mar. 2023.
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sabem da sua autoria em uma das musicas mais tocadas no carnaval. O que se sabe é que ela

vendeu seus direitos sobre a misica ao Clube Vassourinhas, em 19104,

Figura 8 - Retrato de Joana Batista Ramos

Fonte: Brasil de Fato (2020).%?

Essa é apenas mais uma das historias de mulheres invisibilizadas na histéria da musica.
A importancia de Joana Batista Ramos é tamanha que uma equipe de pesquisadoras(es) se
prop0s a buscar pistas sobre a trajetéria de vida dessa mulher, a fim de trazer a tona os seus
feitos através de um documentario®?, intitulado “Joana, se essa marcha fosse minha”, resgatando

a trajetoria de vida através de registros escritos e relatos sobre ela.

Hilaria Batista de Almeida (1854-1924), mais conhecida como Tia Ciata, nasceu em
Santo Amaro da Purifica¢do, no Recéncavo Baiano, e migrou para o Rio de Janeiro aos 22 anos,
em busca de melhores condi¢des de vida. Trabalhou como quituteira para sustentar os filhos e
contribuir com a renda familiar, era conhecida por ser curandeira, foi uma figura importante
para a propagacao do samba e foi simbolo de resisténcia negra, abrindo as portas de sua casa
onde aconteciam reunifes de sambistas, na época em que os encontros de samba eram

proibidos*.

41 MESQUITA, Mariana. O renascimento de Joana, a mulher que compds ‘Vassourinhas’. 24 de marco, 2019.

Disponivel em: https://www.folhape.com.br/cultura/o-renascimento-de-joana-a-mulher-que-compos-

vassourinhas/99748/ . Acesso em: 03 fev. 2023.

42 Disponivel em: https://www.brasildefatope.com.br/2020/02/03/0-mais-famoso-frevo-pernambucano-foi-
escrito-por-uma-mulher-negra. Acesso em: 08 mar. 2023.

43 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Vog4rteJpvs. Acesso em: 08 mar. 2023.

4 CATRACA LIVRE. A luta e a resisténcia de Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata. 01 de marco, 2018.

Disponivel https://catracalivre.com.br/samba-em-rede/luta-e-resistencia-de-hilaria-batista-de-almeida-tia-ciata/.

Acesso em: 08 mar. 2023.
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Figura 9 - Tia Ciata

N

Fonte: Catraca Livre (2018).%

Foi em sua casa que diversas reunides aconteceram e foram gravadas muitas musicas
conhecidas atualmente. Até hoje ainda existe uma polémica sobre a autoria da cangdo “Pelo
Telefone” (primeiro samba gravado em 1917), que foi feita na Casa de Tia Ciata, uma vez que
muitas cangdes eram feitas coletivamente. Gomes (2013) comenta que Tia Ciata, juntamente
com outros trés compositores, reclamaram a autoria da masica em uma nota de jornal. Gomes
(2013) fala, ainda, que Tia Ciata foi mencionada por Mario de Andrade, que afirmava que ela
ndo s6 era compositora, como suspeitava que outros compositores tinham se apropriado de suas

composicoes.

S&do muitos os nomes de mulheres que precisam ser pesquisados e visibilizados, a fim
de ampliar cada vez mais 0s registros sobre os protagonismos dessas mulheres que sempre
existiram e atuaram na musica brasileira. Ciente de que ndo seria possivel destacar os nomes de
todas as mulheres, optei por destacar o nome e a(s) profissdo(des) de algumas artistas
importantes, especialmente artistas negras, para histéria da musica brasileira e que, apesar da
pouca visibilidade, foram (ou ainda sdo) protagonistas de seus trabalhos artisticos, séo elas: a

cantora lirica nascida no Rio de Janeiro e radicada em Paris, Maria d’Apparecida®, foi a

4 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/samba-em-rede/luta-e-resistencia-de-hilaria-batista-de-almeida-tia-
ciata/. Acesso em: 08 mar. 2023.
46 Para escutar Maria d’ Apparecida, acesse: https://www.youtube.com/watch?v=1zT AbZ9S-VE.
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primeira brasileira negra a interpretar a cigana Carmen*’ na Opera de Paris; a cantora lirica e
atriz negra, a mineira Joaquina Lapinha, “primeira mulher a receber autorizagao para participar
de espetaculos puablicos em Portugal*®”; a pifeira e compositora pernambucana radicada na
Paraiba, Zabé da Loca; a cantora e compositora carioca Alaide Costa; a cantora, compositora e
instrumentista paraibana Cétia de Francga; Mestra Penha Cirandeira, pernambucana radicada na
Paraiba; a cantora carioca Aracy Cortes; a violeira do Mato Grosso do Sul, Helena Meirelles,
reconhecida internacionalmente apds integrar a lista de 100 instrumentistas homenageados da
revista norte-americana Guitar Player; a cantora e percussionista baiana Dona Edith do Prato;
a cantora alagoana Clemilda; a violonista e compositora carioca Rosinha de Valenga; a cantora
carioca Carmélia Alves chamada de Rainha do Baido por Luiz Gonzaga; a cantora e
compositora carioca Elza Soares; a cantora Elis Regina, do Rio Grande do Sul; a cantora,
compositora e instrumentista baiana Gal Costa; a cantora e atriz paraibana Elba Ramalho; e a
cantora Marinés, pernambucana criada em Campina Grande (PB), foi consagrada “A rainha do

forr e do xaxado” e foi a primeira mulher a formar um grupo de forr6 de que se tem noticia®®.

47 Opera em quatro atos escrita pelo compositor francés George Bizet.

48 Disponivel em: https://concerto.com.br/noticias/opera/vencedores-do-concurso-joaquina-lapinha-fazem-
concerto-no-theatro-municipal-de-sao. Acesso em: 28 jun. 2023.

49 ALVES, Cida. Marinés é de toda a nossa gente! Brasil de Fato, 2019. Disponivel em:

https://www.brasildefatopb.com.br/2019/06/26/marines-e-de-toda-a-nossa-gente. Acesso em: 28 jun. 2023.
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CAPITULO 2
2. PROTAGONISMOS FEMININOS E O CAMPO DE MUSICA E GENERO

O campo de Musica e Género, como categorias analiticas, formam um campo emergente
que tem promovido discussdes sobre a mulher na musica, e tem conquistado lugares relevantes
nos diversos espacos de produgdo de conhecimento. Zerbinatti, Nogueira e Pedro (2018)
observaram esse fenomeno e destacaram ainda que ¢ um campo de conhecimento “heterogéneo,
hibrido, multiplo, construido coletivamente, como em uma ‘onda’ de publicacdes e praticas,
que vem emergindo e sendo gradativa e socialmente construido no macrocampo do

conhecimento da musica” (Zerbinatti; Nogueira; Pedro, 2018, p. 2).

Corroborando essa ideia, esse campo de estudos entrou como simposio tematico nos
congressos da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-Graduacdo em Musica (ANPPOM) a
partir de 2018%. Considerando que a Etnomusicologia “[...] tem como pressuposto o profundo
interesse e respeito pela diversidade sociocultural e politica de pessoas e grupos que se
encontram em posicdo minoritaria frente as hegemonias geopoliticas, vivendo processos
continuos de expropriacdo” (LUhning; Tugny, 2016, p. 23), o campo de Mdusica e Género
compartilha dessas caracteristicas de olhar para a area da musica para além do som e das
partituras. Portanto, considero que esse campo de discussdes na Etnomusicologia procura
diminuir espacos de privilégios e tornar visivel a producdo musical, cultural e historica de
minorias historicamente subjugadas, no caso deste trabalho, as mulheres musicistas paraibanas.
Essa visdo mais ampla da Etnomusicologia contempla este estudo, que busca olhar para as
relacbes sociais, que podem definir e influenciar diretamente os lugares que as mulheres

ocupam nos diversos espagos musicais e nas proprias musicas que produzem.

2.1 Pressupostos tedricos

Para orientar e nortear este estudo, encontrei uma certa dificuldade diante de tantos
conceitos que servem a fundamentacéo teoérica. Por se tratar de um estudo multidisciplinar, foi
necessario buscar conceitos na Histdria (mais especificamente na historia das mulheres), nas
Ciéncias Sociais e na Etnomusicologia. Para tanto, este trabalho se volta sobre a historia das
mulheres na musica, buscando evidenciar os seus protagonismos, bem como sobre os

mecanismos de apagamento e silenciamento de suas narrativas, que se refletem até hoje nas

%0 O Simposio Tematico de Género e Musica foi liderado pela Dra. Isabel Nogueira, Dr?. Harue Tanaka e Dr2,
Laila Rosa.
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desigualdades de género na sociedade, inclusive nos ambientes musicais. Considero urgente
falar sobre essas questdes, mas vale salientar que esse trabalho ndo se debruga apenas nas
auséncias femininas nos espacos musicais. Para além disso, tem como norte evidenciar 0s
protagonismos femininos na cena musical paraibana. Nesse sentido, olha para as presencas e
permanéncias de mulheres musicistas que protagonizam suas carreiras, analisando as trajetorias
de vida de trés mulheres atuantes na cena paraibana — Nathalia Bellar, Sandra Belé e Glaucia
Lima, a fim de compreender de que modo desempenham esse protagonismo apesar dos
mecanismos de exclusdo constantes a que nos, mulheres, sofremos ao longo de nossas vidas.
Desse modo, ndo poderia falar sobre essas mulheres sob uma 6tica feminista como conceito
universal.

Conforme ja foi exposto, este trabalho estd norteado a partir das perspectivas dos
feminismos plurais, especialmente, o feminismo negro, uma vez que as mulheres que
contribuem com essa pesquisa através de suas narrativas sdao mulheres negras. Além disso, em
consonancia com o pensamento de Ribeiro (2018), este trabalho tem o compromisso de luta
feminista sob uma perspectiva interseccional, dado que pretende incluir mulheres e suas
diversidades, considerando outros marcadores que podem atravessar suas vidas, como raca,
sexualidade e classe.

O mapeamento da primeira fase desse estudo buscou por mulheres cisgénero e
transgénero®!. Entretanto, na fase da seleco das trés artistas paraibanas, foram selecionadas
mulheres negras cisgéneros, de acordo com 0s critérios ja mencionados anteriormente e que
serdo retomados no topico dos procedimentos metodoldgicos. Desse modo, por ter trés
mulheres negras cisgénero no centro do estudo e também devido ao curto tempo para
desenvolver a pesquisa, ndo entrarei nas questdes relacionadas as mulheres transgéneros a fim
de ndo ampliar demais a discussdo, porém lembrando da importancia de aprofundar os estudos

sobre esse tema.

Inicialmente, cabe discutir o conceito de género, a partir de uma perspectiva ampla e
aberta. Geralmente encontramos o conceito de género como um “termo usado para analisar os
papéis ‘masculino’ e ‘feminino’ que se tornaram hegeménicos. A aparéncia de homem e mulher
esta profundamente ligada a regras de comportamento” (Tiburi, 2018, p. 28). Esse sistema de

género, conservador e vertical, se sustenta nas relacdes de poder impostas pelo patriarcado

51 Cisgénero é o individuo que se identifica com o sexo bioldgico com o qual nasceu. Transgénero é o individuo
que ndo se identifica com o sexo bioldgico com o qual nasceu. Intersexual é o individuo que nasce com o sistema
reprodutor misto, de modo que ndo se encaixam na binaridade homem x mulher. Género flutuante € o individuo
que ndo estabelece uma identidade de género fixa. Género ndo-binario é o individuo que ndo se identifica com
rotulos de género.
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enraizado na sociedade e nas instituicbes, onde homens geralmente se encontram em uma
posicdo superior e de privilégio, enquanto as mulheres estdo geralmente em uma posi¢do
inferior, de opresséo e subjugacdo. Desse modo, como aponta Maders e Angelin (2010, p. 91),
as relacdes de género foram construidas e “naturalizadas” ao longo da histéria, definindo
padrfes para a identidade masculina e feminina, fincando suas raizes nas mais diversas
instituicbes e camadas da sociedade. Tiburi (2018) destaca, ainda, em consonancia com o
pensamento de Judith Butler (2003) que:
Somos controlados social e domesticamente desde que fomos ‘generificados’
[...]- Isso quer dizer que somos construidos no tempo e nossa sexualidade é
altamente plastica como é a nossa alimentacdo, a nossa corporeidade, a nossa
espiritualidade, a nossa imagem, a nossa linguagem, a sociedade em que

vivemos e, por isso, mesmo, pode ser modificada em muitos sentidos (Tiburi,
2018, p. 28).

Sobre isso, Butler (2021) problematiza os conceitos naturalizados e cristalizados na
sociedade no que diz respeito a dualidade masculino/feminino e homem/mulher, e propde uma
desconstrucédo da categoria género. Butler (2021, p. 20) fala que “ha um problema politico que
o feminismo encontra na suposicao de que o termo mulheres denote uma identidade comum”.
Butler (1993, p. 140-141 apud Rosa, 2010, p. 93) aprofunda a questdo de género, afirmando
que:

[...] 9énero ndo consiste numa identidade estavel, mas que é permanentemente
constituida através do tempo, estilizada através da repeticdo dos atos
(performaéticos), compondo uma realizagdo performativa que interage com a

audiéncia e que constroi a realidade e as identidades de género (Butler, 1992,
p. 140-141 apud Rosa, 2010, p. 93).

Visando diminuir os abismos entre homens e mulheres no que diz respeito aos direitos

de existir como se é, se sobressai 0 feminismo que, de acordo com Tiburi (2018):
(...) o feminismo é um método de transformacdo social capaz de modificar
tanto a microfisica quanto a macroestrutura da sociedade — que foi alicercada
no patriarcado machista e sexista, o qual tem sua base na conhecida violéncia

contra as mulheres, ndo por acaso excluidas do sistema do poder-saber (Tiburi,
2018, p. 72).

Embora a autora conceitue feminismo (no singular), relembro que esse estudo olha pela
perspectiva dos feminismos (no plural), em especial, o feminismo negro. Considero urgente
falar desse feminismo néo so pela relevancia do movimento, como também pelo fato de que as
mulheres que s&o o centro desse estudo sdo mulheres negras, tendo sido o marcador “raga”

abordado nas entrevistas.
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A importancia de falar sobre feminismo negro também se estende aos espacos musicais.
Nos ambientes académicos e artisticos ha uma tendéncia em reproduzir o modelo ocidental
europeu, fruto da colonizagdo brasileira. Os curriculos de musica geralmente contemplam
estudos de obras de compositores europeus, em sua maioria homens brancos, além de métodos
de ensino ocidentalizados. A suposta erudi¢do do homem branco tomou conta da academia e
segue presente até os dias de hoje. Kilomba (2019, p. 53) fala que “as estruturas de validacdo
do conhecimento que definem o que é erudicdo ‘de verdade’ e ‘véalida’, sdo controladas por

académicas/os brancas/os”.

No contexto musical fora da academia e dentro dos palcos, das radios e das TVs, ndo é
diferente. O racismo e o machismo se fizeram presentes em composi¢des como “O teu cabelo
nao nega”, de Lamartine Lobo, que fala sobre o cabelo da mulher negra, se refere a ela como
‘mulata’®?, termo pejorativo, e a reduz a um objeto de desejo. Tal msica ainda é cantada nos
carnavais Brasil afora. Canc¢des de cunho machista e racista precisam ser problematizadas pois
s8o essas cangdes que contribuem também para a naturalizagdo do racismo, do machismo e do

sexismo, além de contribuir para um mercado musical desigual e excludente.

Diante do exposto, esse estudo busca evidenciar os protagonismos femininos de trés
mulheres musicistas negras, — Glaucia Lima, Sandra Belé e Nathalia Bellar — sob uma ética do
feminismo negro, e tem como conceito central de protagonismo néo so o significado da palavra,
que se refere a um(a) personagem principal e de destaque de uma encenagdo (no nosso caso, 0S
palcos e ambientes musicais) mas principalmente considera como protagonista a mulher que
desempenha a lideranca de sua prépria carreira e estd a frente das decisdes de seu trabalho
artistico, estendendo esse protagonismo para atuacdo social, com forte militancia para questdes

sociais.

Silva (2021) discorre um pouco sobre protagonismo feminino negro a partir dos relatos
das historias de vida de duas mestras do universo do coco de roda da Paraiba. Silva (2021, p.

113-114) traz uma visdo importante sobre protagonismo feminino na musica, afirmando que:

52 O termo ‘mulata’, problematizado no livro “Memorias da plantagdo”, de Grada Kilomba (2019, p. 18-19), tem
a funcdo de inferiorizar uma identidade a partir da condicdo animal. Mulata é um termo usado para se referir a
origem de um terceiro animal, considerado inferior e impuro, proveniente do cruzamento de um cavalo e uma
mula. O termo foi utilizado para se referir a mestigos gerados da unido de uma pessoa branca e uma pessoa negra,
principalmente.
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Protagonismos musicais femininos se configuram como linhas de fugas, que
desterritorializam o centro das estratificagdes sociais, politicas e religiosas,
qguando estes precedem de rupturas provocadas por devires-negra, que (re)
inventam e assumem papeis sociais nunca antes permitidos pelas sociedades
heteronormativas. No entanto, tais protagonismos se erguem de modos,
formas e contetidos bastante distintos, a partir mesmo da condicéo biol6gica e
ou sociocultural. Desse modo, acredito ser realmente impossivel uma
categoria universal do ser mulher (Silva, 2021, p. 113-114).

O autor ressalta, ainda, que todas as mulheres se fizeram protagonistas de suas vidas,
frente aos obstaculos e lutas, e que h& tempos esses protagonismos vém acontecendo em varias
localidades, simultaneamente ou ndo, construindo caminhos para a emancipagdo feminina.
Silva (2021, p. 113) também destaca a importancia das mulheres musicistas e suas préaticas para
a formacdo sociocultural brasileira. Concordando com o autor e corroborando o conceito de
protagonismo feminino adotado nesse trabalho,

Identificar e compreender a importancia de protagonismos musicais femininos
e seus desdobramentos, como movimentos de poder e resisténcia na
emancipagdo de mulheres nos diversos campos de atuacgOes, cultural e
politico-social e econémico, pode ser uma forma significativa de contribuicéo

a desconstrucdo das conceptualizacfes universais do ser feminino (Silva,
2021, p. 113).

Além disso, identificar e compreender esses protagonismos musicais femininos também
pode ser uma forma de contribuicdo para ampliar a visibilidade das artistas paraibanas no
cenario local e nacional, bem como pode contribuir para representatividade e empoderamento
de outras mulheres que ja sdo ou desejam ser artistas.

Para analisar e evidenciar esses protagonismos femininos, escolhi olhar para a trajetéria
das trés artistas paraibanas selecionadas, a partir dos relatos de suas historias de vida. Em acordo
com a perspectiva de Pierre Bourdieu (2006), este trabalho entende como trajetéria uma série
de acontecimentos das vidas dessas artistas, que nao aconteceram de forma linear, ciente de que
é uma tendéncia no relato oral construir uma narrativa de carater linear buscando um sentido
cronoldgico. Esses acontecimentos estdo inseridos em um meio social onde as artistas

influenciam e sofrem influéncia. O autor reforca:

O relato, seja ele biogréfico ou autobiografico, como o do investigado que ‘se
entrega’ ao investigador, propde acontecimentos que, sem terem se
desenrolado sempre em sua estrita sucessdo cronoldgica [...] tendem ou
pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segundo relacGes
inteligiveis (Bourdieu, 2006, p. 184).

Bourdieu diz, ainda, que ndo é possivel compreender uma trajetoria
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[...] sem que tenhamos previamente construido os estados sucessivos do campo
no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes objetivas que uniram
0 agente considerado [...] a0 conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo
campo e confrontados com o mesmo espago dos possiveis (Bourdieu, 2006, p.
190).

Vale salientar que ndo constituiu objetivo deste trabalho construir biografia ou
autobiografia das artistas, mas estabelecer um didlogo horizontal entre entrevistadora e
entrevistadas, através do qual acontecimentos de suas vidas artisticas, considerados por elas
como significativos, pudessem contribuir para uma discussdo sobre protagonismos femininos
na musica paraibana. Desse modo, o foco sera nas histérias de vida dessas mulheres, tendo em
vista suas vivéncias e protagonismos, considerando marcadores como raga e sexualidade,
relacionando-0s com suas praticas musicais e investigando se o feminismo é um tema presente

em suas atuac0es artisticas e sociais.

2.2 Revisao de literatura

Diante do que ja foi exposto, mulheres musicistas sofrem, em algum nivel,
desigualdades de género na mausica de diversas formas: invisibilidade, deslegitimagédo e
questionamento de suas cria¢des e habilidades musicais, intelectuais e artisticas, assédio sexual
e menos oportunidades de trabalho. Algumas literaturas discutem essas e outras formas de
desigualdade de género na musica e a “naturalizagdao” do silenciamento das mulheres e suas
producdes artisticas e/ou académicas, como Tanaka (2018), Rosa e Nogueira (2015), Rosa et
al. (2013) e Neiva, Duarte e Medeiros (2019), entre outras, bem como falam de movimentos de

resisténcia e empoderamento feminino na masica.

Tanaka (2018) discorre sobre a trajetoria de algumas mulheres musicistas com quem
teve contato ao longo de sua pesquisa. Inicialmente, narra um pouco de sua propria historia, a
fim de expor seus gquestionamentos e vivéncias que motivaram 0s seus estudos na area de
Musica e Género. Em seguida, a autora fala sobre a existéncia de um patriarcado musical, que
encontra na prépria sociedade patriarcal uma forma opressiva e subjugadora de ver e tratar a
mulher, questionando suas habilidades musicais, classificando instrumentos como “femininos”
e “masculinos”, além de assédio no ambiente de trabalho, entre outras situa¢cdes. Como resposta
a esse modelo dominante e opressor, a autora aponta mulheres musicistas paraibanas a frente
do movimento de denuncia e protesto através da musica, como o grupo Sinta a Liga Crew, Coco
das Manas, Dona Teta, Ana do Gurugi, V6 Mera, As Marias e Fuld Mimosa (da qual faz parte).

Também destaca a importancia do crescimento de producdes académicas e grupos de pesquisa
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na area de Musica e Género, dando exemplos como a Feminaria Musical, 0 MUCGES® e a
conquista de um Simpdsio Temético sobre a producdo musical e sonora de mulheres,
coordenado por ela, Harue Tanaka, juntamente com Isabel Nogueira e Laila Rosa, na principal
associacao de pesquisa em musica do Brasil, a ANPPOM.

Rosa e Nogueira (2015) falam sobre a mulher na musica de uma perspectiva feminista
pos-colonial, com apoio nas epistemologias feministas e suas outras possibilidades de olhar e
escutar, discutindo possibilidades de criagdo musical, considerando também questdes como
género, sexualidade, raca, etnia, entre outros, e também consideram urgente, assim como
Tanaka (2018), o debate sobre feminismo e género em musica no Brasil. Além disso, as autoras

comentam obras autorais e se definem como cantautoras®.

Rosa e Nogueira (2015) veem, no fazer musical, um espago de acolhimento,
representatividade, empoderamento e reconhecimento com outras mulheres que compartilham
de experiéncias parecidas. Posto isso, vale salientar que estou de acordo, a partir de minhas
proprias vivéncias musicais e feministas, sobre a importancia da representatividade para o
Acolhimento, empoderamento, visibilidade e, por que ndo, encorajamento das mulheres atraves
do fazer musical e artistico. As autoras se aprofundam, ainda, na questdo da composi¢édo
musical, tanto de um lugar pessoal como ampliando o olhar para outras mulheres que criam
e/ou sdo intérpretes, considerando que este € um tema de grande relevancia para o debate
feminista. Além disso, discutem sobre a auséncia da producdo de mulheres nos espacos musical
e académico, discutindo possibilidades de enfrentamento dessa realidade, ponto este que se

afina com o tema da presente dissertacgéo.

As autoras trazem uma fala importante, da qual também compartilho, sobre uma nova
lingua que represente as mulheres, negando “a hegemonia, a producdo de conhecimento
heteronormativa, branca, sexista, classista que nega e exclui a existéncia das mulheres enquanto
criadoras, pensadoras, pessoas. O que se configura numa verdadeira tentativa de exterminio de
seus feitos e de sua existéncia.” (Anzaldla, 2000 apud Rosa; Nogueira, 2015, p. 26.). E
ressaltam que ndo se pode ficar indiferente a situacdo da mulher na sociedade, uma vez que se

percebe a estrutura patriarcal dessa sociedade.

53 Msica, Corpo, Género, Educacio e Salide (grupo de pesquisa liderado pela professora Dra. Harue Tanaka).
% De acordo com Rosa e Nogueira (2015, p. 25), o termo “cantautora” se refere a jungdo das figuras de compositora
e intérprete.
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Esperando contribuir para a visibilidade das mulheres musicistas brasileiras e para a
reescrita da histéria das mulheres na musica, Rosa et al. (2013), faz um mapeamento acerca da
producdo de conhecimento sobre mulheres e mdsica no Brasil, como também investigam quais
abordagens tedricas estdo sendo utilizadas e/ou produzidas para minimizar a invisibilidade da
mulher nas pesquisas em Musica.

Talvez no campo especifico da musica, da mesma forma que os estudos
feministas buscaram novos caminhos analiticos para dar visibilidade as
mulheres, nos (da musica) tenhamos de buscar e aprofundar novos caminhos
analiticos que deem conta desta pluralidade, ndo legitimando um céanone

feminista hegemdnico, mas considerando o que ja esta consolidado e ampliando
os horizontes epistemologicos [...] (Rosa et al., 2013, p. 113).

Rosa et al. (2013), inspiradas(os) na Nova Historia das Mulheres no Brasil, de Carla
Pinski e Joana Pedro (2012), pretendem contribuir para uma reescrita da historia das mulheres
na musica, considerando a pluralidade das mulheres brasileiras e a riqueza cultural do pais,
também falando de uma Etnomusicologia participativa. Nesse sentido, esta dissertacdo encontra
apoio no trabalho dessas (es) autoras (es), pois também pretende contribuir para, ndo so a
reescrita, mas a construcao, de fato, da histéria das mulheres musicistas paraibanas, visto a

escassez de producdo de conhecimento nessa area.

Na mesma linha, mas voltada para um olhar sobre as produgdes musicais de mulheres
no Nordeste do pais, Neiva, Duarte e Medeiros (2019), fazem um mapeamento da producao
sonora musical das mulheres de Jodo Pessoa, a partir de uma perspectiva feminista,
considerando, ainda, a localidade dessas mulheres que, além do enfrentamento ao machismo,
também precisam lidar com as desigualdades entre os estados brasileiros, desigualdades estas
que invisibilizam mais ainda as mulheres paraibanas, pois sdo reforcadas pela ideia de que
“aquilo (sic) que € produzido nos grandes centros econdémicos (concentrado principalmente na
regido Sudeste) € considerado superior, de mais confianca, de melhor qualidade do que aquilo

(sic) que ¢ produzido nas regides mais pobres.” (Neiva; Duarte; Medeiros, 2019, p. 3).

Por fim, o mapeamento, ainda inicial, localizou 162 mulheres atuantes na cena musical
de Jodo Pessoa, o que demonstra que “Jodo Pessoa tem uma producdo musical feminina
expressiva. Muitas mulheres da cidade vém se organizando em grupos para fazer musica e
muitos destes grupos se caracterizam como feministas, assumindo publicamente um

posicionamento politico” (Neiva; Duarte; Medeiros, 2019, p. 6).

Cabe salientar que esse estudo e o de Tanaka (2019), dentre os outros desta revisao de

literatura, foram os Unicos que se propuseram a destacar e/ou mapear as mulheres musicistas
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de Jodo Pessoa, se tornando uma inspiracdo para este trabalho e impulsionando o desejo de

contribuir para a ampliar esse mapeamento e evidenciar o protagonismo feminino paraibano.

Outro trabalho que tem como foco de estudo mulheres musicistas de Jodo Pessoa € o de
Garcia (2019), que se propds a pesquisar mulheres percussionistas da cidade a partir do estudo
do grupo “As Calungas”, grupo este formado exclusivamente por mulheres que, além de
tocarem, também ministram, todos os anos, oficinas de percussdo para outras mulheres fora do
grupo oficial, resultando numa rede de empoderamento a partir da préatica percussiva. Garcia
(2019) trabalha sob uma perspectiva feminista decolonial, e discute questfes relevantes para 0s
estudos feministas na musica. Fala, ainda, sobre a importancia de ndo universalizar a categoria
“mulheres”, ponto este também comentado por Ribeiro (2018, p. 47) que ressalta que “se a
universalizagdo da categoria ‘mulheres’ ndo for combatida, o feminismo continuara deixando
muitas delas de fora e alimentando assim as estruturas de poder”. Garcia (2019) traz o conceito
de “patriarcado musical” de Lucy Green, que consiste em “sugerir que mulheres desenvolvam
a principio apenas atividades musicais que expressem simbolicamente o que é imposto como
feminino”. (Green, 2001, p. 25 apud Garcia, 2018, p. 22).

Nesse sentido, Neiva (2020) também fala sobre patriarcado musical em sua pesquisa
sobre a trajetdria da artista paraibana Luana Flores, que é compositora, beatmaker e DJ, e
comecou sua carreira como baterista. Green (2001, p. 24 apud Neiva, 2020, p. 1) comenta que
a masculinidade na musica esta ligada a producdo, enquanto a feminilidade esta ligada a
reprodugdo. Desse modo, “criacgdo e criatividade vinculam-se ao ideal de producéo, portanto,
masculino; enquanto as atividades ligadas mais diretamente a execu¢do musical, vinculam-se a
ideia de reproducgéo, portanto, feminino” (Green, 2001, p. 24 apud Neiva, 2020, p. 1-2). As
consequéncias do patriarcado musical, conceituado por Lucy Green (2001) pode ser vista no
inicio da trajetoria musical da artista Luana Flores que, mesmo querendo tocar bateria quando
pequena, foi colocada por seu pai para estudar piano pois ele considerava que a bateria era
instrumento de menino. Entretanto, quando a artista comeca a frequentar a igreja evangélica
que o seu pai frequentava, a permissdo de tocar bateria fora consentida. Neiva (2020, p. 6)
concluiu que, logo na infancia de Flores, quando o pai ndo permitiu que ela tocasse bateria, ja
ficara definido um limite de um lugar que ela ndo poderia ocupar: o de mulher baterista. Isso
acontece ndo s6 com Flores, mas constantemente com outras mulheres musicistas quando, a
elas, é destinado um lugar permitido para elas ocuparem, que ndo é necessariamente o que elas

desejariam. Assim, essa ldgica do patriarcado musical pode, sim, influenciar no protagonismo
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feminino na musica, uma vez que a mulher precisa romper diversas barreiras para ocupar

lugares dito “masculinos”, como o campo de composi¢do, por exemplo.

Silva (2021), ja mencionado anteriormente, traz em sua tese de doutorado as historias
de vida de duas mestras do coco de roda da Paraiba, V6 Mera e Ana do Coco, evidenciando 0s
seus protagonismos na masica. A partir dessas historias de vida, discorre sobre uma perspectiva
do protagonismo negro, a fim de compreender e discutir os papéis musical e social dessas
mulheres dentro de suas comunidades e territorios, reforcando, através de suas historias, a
hip6tese de que a préatica do coco de roda é, também, resisténcia. Nesse sentido, Silva e Santos
(2020, p. 2-3) falam sobre a forte presenga feminina no universo do coco de roda da Paraiba em
cargos de lideranca, uma vez que o coco de roda € uma pratica historicamente patriarcal
heteronormativa, citando os nomes de algumas mestras paraibanas, como Mestra Dona Téca do
Coco, Mestra V6 Mera, Mestra Zezé, Dona Nina, Odete de Pilar, Mestra Penha, Mestra Lenita,
Mestra Ana e Mestra Lenira, Mestra Dona Senhorinha, Mestra Zefinha de Murigoca, Mestra
Dona Edite, Mestra Cida e Dona Non6.

No sentido de mapear e investigar as historias de vida de mulheres musicistas, se destaca
também o trabalho de Requido (2019), que trata de um livro de entrevistas que traz depoimentos
dessas mulheres sobre sua vida laboral no Rio de Janeiro entre 1980 e inicio do século XXI.
Inicialmente, a autora fala da transicdo do perfil de trabalho do mdsico, que antes possuia
vinculo formal e estavel, passando para prestadores de servigos eventuais. Ela fala também
sobre a instabilidade que passou a ser “viver de musica”, devido a precarizacdo das condicdes
de trabalho, falta de oportunidades de atuacdo, informalidade nas contratacbes e baixa
remuneracao. Nesse sentido, a pesquisa com mulheres musicistas atuantes no Rio de Janeiro
teve como foco de investigacdo compreender essas transformacdes do trabalho nas ultimas
décadas.

Trata-se de evidenciar um campo de ‘disputa’ por territdrios, por
reconhecimento, pela propria sobrevivéncia. Trata-se de observar uma
complexa relagdo com a masica, de satisfacdo e também de frustragdo. De
escolhas, de coisas deixadas pelo caminho e também de conguistas. De limites
mas também de brechas. O feedback que recebi, ndo raro, demonstrou o

guanto a oportunidade em falar sobre seu percurso no campo da musica gerou
também um novo olhar sobre sua prépria vida (Requido, 2019, p. 19).

O presente estudo encontra semelhangas com os objetivos do estudo da autora, uma vez
que pretende também, através dos relatos de vida das artistas, proporcionar um lugar seguro de
fala e de escuta para essas mulheres, buscando compreender as questdes e relagdes entre género,

raca e musica nas suas vidas laborais.
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As producbes encontradas até 0 momento sdo de grande relevancia para o estudo de
Mdsica e Género, e apresentam diversos pontos que as conectam como, por exemplo, ressaltam
a urgéncia do debate na area musical, visto que as mulheres continuam sendo minoria nos
espacos musicais artisticos e académicos; trazem, em algum nivel, a histéria das mulheres na
sociedade, pois é preciso compreender os caminhos percorridos pelas mulheres e todo o
historico de opressao, violéncia, inferiorizacdo e submissao aos homens, dentre outras questoes,
para entender o machismo estrutural, fruto de uma sociedade patriarcal que € mantida a partir
de relacBes de poder, onde a mulher é invisibilizada. Fica explicito, a partir dos estudos
apresentados, que essas relacGes se estendem ao campo da musica. As pesquisas mostram,
ainda, possibilidades de investigacdo e caminhos para o tema deste trabalho, a fim de contribuir
para tornar mais visiveis 0os nomes de mulheres musicistas, bem como suas histérias, na
tentativa de diminuir o silenciamento historico ao qual as mulheres foram submetidas. Essas
pesquisas contribuem também para 0s movimentos feministas que buscam dar novas
possibilidades de realidade para as mulheres, onde haja respeito, equidade de género,
equiparacdo salarial, liberdade de expressdo, encorajamento e sororidade, a fim de termos uma

sociedade mais justa para as mulheres.

Cabe destacar que apesar de ainda ndo serem numerosas as pesquisas que tém “mulheres
musicistas paraibanas” no centro do estudo, estas sdo de extrema importancia para ampliar a
visibilidade dessas mulheres ndo s6 no cenario local, como também no cenario nacional, tanto
na academia quanto fora dela. Assim, sdo pesquisas que reforcam a importancia de uma
(re)construcdo da historia das mulheres musicistas paraibanas a partir de suas proprias
narrativas e fortalecem as discussbes emergentes sobre mulheres, feminismos e as

consequéncias sociais, estruturais e académicas que tais discussdes desencadeiam.

Compreendo que, diante de um tema tdo atual e urgente, ndo é possivel esgotar a
discussdo sobre essa revisdo de literatura, haja vista que ela se constroi nos debates da tematica

e seus desdobramentos na sociedade.

2.3 Procedimentos metodoldgicos

A metodologia que deu suporte ao estudo considera o problema de pesquisa que norteia
este trabalho: Como o protagonismo feminino de mulheres musicistas paraibanas se
expressa em suas trajetorias pessoais e profissionais? Sendo assim, os procedimentos

metodoldgicos foram definidos de modo a contribuir para responder este problema de pesquisa.
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Este trabalho se configura como uma pesquisa quali-quantitativa, pois este tipo se
mostrou 0 mais adequado para a presente investigacdo, e sera detalhada mais adiante. O
presente estudo tem como cenario de pesquisa alguns ambientes de atuacdo das mulheres
musicistas na cidade de Jodo Pessoa, que sdo salas de espetaculos®, teatros®®, bares e
restaurantes®” com musica ao vivo, e tem como populagdo as mulheres musicistas atuantes em
Jodo Pessoa, da qual foi selecionada uma amostra composta por trés mulheres musicistas. Para
isso, foram definidos critérios de inclusdo e exclusdo para participar da pesquisa. Os critérios
de inclusdo consistem em mulheres musicistas paraibanas que protagonizem suas carreiras e
sejam atuantes na cidade de Jodo Pessoa. Os critérios de exclusdo, que impedem a inclusdo do
sujeito no estudo, sdo mulheres musicistas paraibanas que ndo atuam profissionalmente na
cidade de Jodo Pessoa e/ou que ndo protagonizam suas carreiras. Os instrumentos de coleta de
dados sdo: questionario no Google Forms para a etapa quantitativa, voltada para 0 mapeamento
das mulheres musicistas atuantes em Jo&do Pessoa, entrevistas narrativas para a etapa qualitativa,
voltada para as trés mulheres musicistas selecionadas e, ainda, pesquisa bibliografica e pesquisa

documental.

De acordo com Penna (2017), “para obter um panorama geral de certa situacgdo (...), 0
mais adequado € a pesquisa quantitativa, com tratamento estatistico dos dados” (p. 35). Assim,
para 0 mapeamento de mulheres musicistas que protagonizam suas proprias carreiras, foi
escolhido o survey, que consiste em solicitar “informagdes a um grupo significativo de pessoas
acerca do problema estudado para em seguida, mediante analise quantitativa, obter conclusées

correspondentes dos dados coletados” (Gil, 1999, p. 70 apud Penna, 2017, p. 35).

Para a coleta de dados foi feito um questionario via internet, a fim de solicitar
informacdes sobre as trajetdrias artisticas, producdes musicais e ocupacao atual de mulheres
musicistas de Jodo Pessoa, de modo a mapear aquelas que protagonizam suas proprias carreiras.
Ainda que a escolha do questionario tenha limitacfes e alcance apenas as mulheres que tém
acesso a internet, esse instrumento de coleta se mostrou o mais adequado, devido ao curto tempo
para desenvolver a pesquisa. Além do questiondrio foram utilizados outros meios de
mapeamento, também via internet, como consultas a matérias de jornais e revistas, trabalhos

académicos e redes sociais (Instagram e Facebook). Foram mapeadas 174 mulheres paraibanas

% Sala Vladimir Carvalho, na Usina Cultural Energisa e Sala Maestro José Siqueira, no Espago Cultural José Lins
do Régo.

% Teatro Santa Roza, Teatro Ednaldo do Egypto, Teatro Paulo Pontes, Teatro Lima Penante, Teatro de Arena e
Teatro Pedra do Reino.

57 Café da Usina (Usina Cultural Energisa), Recanto da Cevada, Praca do Povo do Espago Cultural José Lins do
Régo, Bar Manga Rosa, Vila do Porto, General Store, entre outros.
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ou radicadas na Paraiba, atuantes na cena musical de Jodo Pessoa. Os nomes, bem como as
ocupacdes musicais dessas mulheres (instrumentista, compositora, cantora, etc.) foram listados

em ordem alfabética e podem ser acessados no link ja disponibilizado na pagina 9.

Em seguida, apds analise dos dados coletados na primeira etapa, foi feita uma pesquisa
qualitativa, que tem como objetivo “compreender as qualidades de um fenomeno especifico,

em um determinado contexto” (llari, 2007, p. 37 apud Penna, 2017, p. 102).

Penna (2017, p. 103) destaca que o estudo de caso se configura como uma abordagem
da pesquisa qualitativa e busca conhecer em profundidade uma determinada conjuntura,
investigando “uma unidade com limites bem definidos” (André, 2010, p. 31 apud Penna, 2017,
p. 103). A autora comenta que ndo se pode generalizar seus resultados para uma populagdo mais
ampla, uma vez que o estudo de caso tem como foco o conhecimento do particular. Assim, a
abordagem mais adequada para essa etapa foi o estudo de casos maltiplos, que busca “examinar
cada caso em sua particularidade e complexidade, de modo aprofundado e considerando os
elementos contextuais” (Penna, 2017, p. 109). Yin (2001, p. 33) ressalta que tanto o estudo de
caso unico quanto de casos multiplos “sao duas variantes dos projetos de estudo de caso”.
Portanto, como bem aponta Penna (2017, p. 109) devem ser mantidas a natureza e as

caracteristicas da pesquisa, “inclusive em relagdo as possibilidades de generalizacao”.

Os critérios de selecdo das trés mulheres musicistas foram: protagonizar suas carreiras,
atuando na cena musical de Jodo Pessoa através de shows; producfes musicais de autoria
propria ou de compositoras(es) paraibanas(os), refletindo o compromisso com a mausica local;
a pronta aceitacdo em participar da pesquisa; além da minha proximidade com os trabalhos
artisticos dessas mulheres. Assim, as artistas selecionadas foram: Nathalia Bellar, Sandra Belé
e Glaucia Lima. Como ja exposto anteriormente, é preciso considerar que a musica paraibana
ndo é uma musica facilmente vendavel, a partir da l6gica do mercado musical, que acontece
principalmente no eixo Rio de Janeiro-Sdo Paulo. Mesmo assim, as trés artistas optaram por
continuar cantando e produzindo masicas de autoria propria e/ou de outras(os) compositoras(es)
paraibanas(os), de modo que suas militancias em prol da musica paraibana sdo visiveis em seus

trabalhos artisticos.

Para a coleta e analise de dados, mediante consentimento das participantes, foi feita uma
entrevista narrativa, que consiste em uma ferramenta importante para pesquisa qualitativa, uma
vez que “as entrevistas narrativas se caracterizam como ferramentas ndo estruturadas, visando

a profundidade, de aspectos especificos, a partir das quais emergem historias de vida, tanto do
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entrevistado como as entrecruzadas no contexto situacional.” (Muylaert et al., 2014, p. 194).

As entrevistas foram gravadas.

Foi realizada, ainda, uma analise das trés, com base nas gravacdes das entrevistas
narrativas, as quais foram analisadas e comparadas, no sentido de compreender as estratégias
de protagonismos de suas carreiras, considerando suas trajetorias pessoais e profissionais, com
0 proposito de buscar pontos convergentes e divergentes em suas trajetdrias. Além disso, uma
pesquisa documental foi feita com o propdsito de analisar as producgdes artisticas musicais
dessas mulheres e investigar se o feminismo é um tema presente nessas producdes. Foi
observado, ainda, se outros marcadores atravessam as vidas artisticas dessas musicistas, como

por exemplo questdes sobre raca e sexualidade.

Com o intuito de enriquecer a analise das entrevistas e dos materiais produzidos pelas
musicistas selecionadas, foram consultados materiais tedricos sobre Feminismo, Musica e
Género, bem como sobre Etnomusicologia, a fim de relaciona-los e compara-los com os
resultados obtidos. Também foi utilizado diario de campo durante todo o processo, para fins de

registros, anotacdes e observacdes pessoais.

Considero importante destacar que o estudo tem o intuito de evidenciar e divulgar 0s
protagonismos femininos de mulheres musicistas paraibanas, atuantes na cidade de Jodo Pessoa
e difundir a producdo musical das mulheres musicistas paraibanas. Além disso, o estudo
também se prop0e a discutir medidas de enfrentamento ao machismo na muasica, como também
medidas de empoderamento feminino na musica.

Em relacdo aos aspectos éticos da pesquisa, a fim de assegurar a ética no presente
estudo, na etapa da pesquisa quantitativa, as respostas dos questionarios ndo foram divulgadas.
Os dados coletados foram apenas para tratamento estatistico de dados, explicito em formulario.
Ja na pesquisa qualitativa, as artistas selecionadas aceitaram participar da pesquisa previamente,
estando cientes dos riscos e beneficios que foram apresentados no termo de consentimento livre
e esclarecido (TCLE), e foi assinado pela pesquisadora e pelas participantes. As entrevistadas
também estiveram cientes que poderiam se desligar da pesquisa a qualquer momento, como
também poderiam responder ou ndo as perguntas da entrevista, sem qualquer prejuizo para elas.
Entretanto, as trés mulheres entrevistadas se mostraram dispostas e felizes em compartilhar as

suas vivéncias pessoais e profissionais, relacionadas com suas atuagdes na musica.
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CAPITULO 3

3. PROTAGONISMOS FEMININOS: TRAJETORIAS DE VIDA DE NATHALIA
BELLAR, SANDRA BELE E GLAUCIA LIMA

Os protagonismos femininos na musica sdo muitos. Embora ndo tenham sido relatados
com frequéncia na histéria da musica, ndo quer dizer que esses protagonismos ndo existiram,
como ja exposto anteriormente no tépico 1.4. Gomes (2017, p. 53) nos lembra que ao olhar para
a literatura sobre o samba, por exemplo, é necessario levar em conta as influéncias exercidas
por instituicbes que produzem conhecimento e detém o poder (a Igreja, o Estado, as escolas, a
academia, entre outros) que “[...] por séculos perpetuaram estruturas que favoreceram
imensamente a projecdo dos homens frente a uma desvalorizagcdo e invisibilidade das
mulheres”. O autor fala, ainda, que esse panorama acarretou poucos registros da presenca
feminina e das atividades exercidas por elas. Assim, existe uma tendéncia em pensar que, em
decorréncia da falta de registros, ndo houve grande participacdo das mulheres nas formacoes
historicas da sociedade, mesmo que isso ndo seja exatamente a realidade. Ao contrério, €
preciso reconhecer a importancia das mulheres nas historias da sociedade e falar sobre elas, a
fim de reparar as constantes invisibiliza¢6es sofridas por elas ao longo do tempo. Nesse sentido,
nos debrucaremos sobre as trajetorias pessoais e profissionais de trés mulheres musicistas
negras — Nathalia Bellar, Sandra Belé e Glaucia Lima — paraibanas, protagonistas de suas

carreiras e com forte militdncia feminista.

3.1 Nathalia Bellar: a arte como liberdade

Nathalia Kelly Belarmino Gomes, nome de batismo da artista Nathalia Bellar, nasceu
em Jodo Pessoa em 27 de novembro de 1984 e nunca morou fora da cidade. Mulher negra e
bissexual, foi na cidade de Jodo Pessoa que a artista de 38 anos conheceu a arte, se reconheceu
nela e a tomou como missdo, e € nessa cidade onde tudo comecou que ela permanece com o

seu trabalho musical.
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Figura 10 - Nathalia Bellar

Fonte: Instagram de Nathalia Bellar (2021). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CPHI-MiH-
TP/?igshid=MTc4MmMM1YmI2Ng%3D%3D . Acesso em: 04 jul. 2023.

Filha de méae e pai separados, Nathalia conta que sempre ouviu muita musica com um e
com outro, onde o radio era um elemento sempre presente no seu dia a dia. Foi 0 seu pai, por
exemplo, que Ihe apresentou novas cancdes. Era no trajeto de retorno para casa de sua mée,
dentro do carro, que ela escutava coisas novas. Ela lembra que “assim eu conheci sempre 0s
cantores, né? Os homens... Os compositores, cantores brasileiros [...]” (Nathalia Bellar,
entrevista, 2023). Aos domingos, quando ia passar o dia ha casa dos avés paternos, ouvia muita
musica no toca-discos 3 em 1 (onde tocava vinil, CD e fita cassete) pois era uma préatica
constante do seu avd escutar todos os tipos de musica. Ela conta que:

O meu avd sempre ouviu muita coisa, assim... ouviu de tudo. Mas eu me
recordo muito dessa presenca do bolero, tanto que mais tarde eu digo ‘Meu
deus, onde... como foi que eu passei a gostar tanto desse movimento, né? Do
bolero que néo é tipicamente brasileiro e tal’. Era dai! Ele escutava muitos
boleros, os boleros de Tania Alves, escutava demais Altemar Dutra. E ai a

minha avo, por outro lado, ela sempre gostou de masica nordestina, né?
(Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

Com a mae, Nathalia conheceu artistas como Fabio Junior, Legido Urbana e Roberto
Carlos, e na casa da avé materna escutou muita masica crista. Nathalia Bellar entrevista, (2023)

lembra que a musica “[...] estava sempre na minha vivéncia, no meu cotidiano, de alguma


https://www.instagram.com/p/CPHI-MiH-TP/?igshid=MTc4MmM1YmI2Ng%3D%3D
https://www.instagram.com/p/CPHI-MiH-TP/?igshid=MTc4MmM1YmI2Ng%3D%3D
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maneira estava l&. Mas até eu descobrir que, de alguma forma, a masica estava também em mim

em um lugar que € hoje, né, foi um processo [...]".

Quando estava na escola, alguns colegas se juntavam na hora do intervalo entre as aulas

para tocar violdo. Foi nesse momento que ela comegou a se interessar pelo instrumento.

Nathalia Bellar (entrevista, 2023) conta que “[...] achava massa, assim, os meninos tocando. S6

meninos, né? Nao tinha nenhuma menina tocando. S6 meninos!” e ficava arriscando cantar uma

mausica ou outra, onde as pessoas percebiam e diziam que ela era afinada.

Nessa mesma época, comegou a ter contato com o teatro da escola, onde fez algumas

apresentacdes. Ao terminar o ensino médio, estreitou lagos com um amigo violonista que tocava

na igreja e que a ensinou a tocar violdo. Nathalia Bellar (entrevista, 2023) lembra que:

[...] ele sempre chegava as tardes 14 em casa quando eu ja estava livre da
escola, tudo... ai ele chegava com o viol&do e me ensinava os acordes. Ai eu fui
desenhando os acordes, aprendendo do, ré, mi, fa, sol, 14, si... Os acordes
naturais e tal, né? Maiores e menores. E ai comecei a comprar revistinha de
cifra. Entdo eu fui comecando a perceber isso, crescer de fato, nessa vivéncia
com as amizades. Foi tudo muito fluido, muito intuitivo mesmo. Muito
autodidata mesmo (Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

Percebendo o entusiasmo da filha, seu pai lhe comprou um violdo de presente. Nathalia

Bellar (2023) contou que lembrava exatamente a idade que tinha e a marca do violdo, um

DiGiorgio:

[...] Eu fiquei encantada, né? Era um violdo grande, assim, com as casas...
viol&o classico mesmo, com as casas bem espacadas e tal. E eu aprendi a tocar
0 bésico do violdo nesse movimento, né? Ai toquei Legido Urbana, e toquei
Skank, ai eu fui mergulhar no pop rock nacional (Nathalia Bellar, entrevista,
2023).

Nessa época, por sugestdo de sua avé materna que frequentava e cantava na igreja

catdlica, Nathalia Bellar entrou no grupo de canto da igreja. Foi cantando sozinha na igreja pela

primeira vez que se sentiu cantando para um publico e percebeu que o canto faria parte de sua

vida. Ela conta que:

[...] a primeira vez que me chamaram pra cantar um salmo, ou uma agao de
gragas, que eram musicas que a gente cantava solo, eu me sentia cantando pra
um publico, né? O coracdo acelerava, a garganta secava, tudo aquilo eu sentia,
assim... ‘eu preciso cantar bem, eu preciso cantar bem, eu preciso cantar bem’.
Entdo eu acho que essa adrenalina foi tomando conta de mim, né, realmente
(Nathalia Bellar, entrevista, 2023).
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Embora estivesse cantando na igreja, o seu interesse pelo teatro continuava latente. Foi
entdo que decidiu entrar no curso de teatro da FUNESC®®, aos 21 anos. Ela conta que sentiu
uma certa resisténcia familiar, resisténcia essa que ndo sentia enquanto estava na igreja e na
escola. Nathalia Bellar (entrevista, 2023) conta que sua mae tinha muito receio por ela, “[...]
mais por causa dessa coisa do olhar para o artista mesmo, da sociedade pro artista. Maconheiro,
né? A sapatdo, né?”. Matos e Borelli (2020, p. 133) comentam que ao final da Primeira Guerra
(1918), o trabalho feminino encontrou maior oposic¢ao por parte de instituicdes e grupos sociais,
0s quais propagaram pensamentos conversadores que defendiam que a mulher deveria dedicar-
se apenas a maternidade e aos afazeres domésticos. Desse modo, profissionais ligadas a arte
sofreram com estigmatizacdes em torno da profissdo. Souza (2009, p. 138) reforca que nessa
época “o espaco da mulher deveria ser o da lida doméstica. A apari¢do publica, no exercicio de
uma arte, em especial a que demandasse a exposi¢do de seu corpo, condenava qualquer mulher,

mesmo a mais recatada e respeitosa, a fama de prostituta.”

Apesar da resisténcia familiar, Nathalia Bellar (entrevista, 2023) conta que foi no teatro
que ela descobriu quem era:
[...] eu usava o cabelo liso, né? Na década de 90 as lojas nem tinham produtos
pra cacho. Entdo eu tinha uma autoestima, assim, enterrada. Totalmente. A
menina branca desse jeito com cabelo ruim desse, né? Entdo, eu digo que
minha chave virou de todas as formas porque realmente o teatro, ele me

mostrou esse outro lugar, esse outro lugar que eu precisava conhecer [...]
(Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

Além disso, também foi atuando que ela se aproximou mais da préatica do canto, pois a
maior parte dos espetaculos que encenou eram musicais. Foi atraves da sugestdo de um amigo

do teatro que em 2007, ela comecou a cantar e tocar violdo nos bares da cidade.

Mae solo, com dois filhos para criar, a mde de Nathalia Bellar sabia das dificuldades e

da instabilidade financeira que a carreira artistica poderia acarretar. Por isso, sua mae a

incentivava a fazer algo que desse mais seguranca, como um concurso publico, por exemplo.

Entretanto, ao mesmo tempo que ela incentivava a filha a buscar mais seguranca financeira, de
uma certa forma também alimentava os seus sonhos, evidentes nessa fala:

Ela queria que eu fizesse um concurso publico [...] porque ela enxergava “vocé

precisa de seguranca. Eu ndo posso Ihe dar seguranga. Eu sou uma assalariada.

Entdo vocé vai se envolver com teatro?” Mas ao mesmo tempo foi ela quem

fez das tripas coracdo para pagar um curso da Globo para mim (Nathalia
Bellar, entrevista, 2023).

%8 A Fundagéo Espaco Cultural (FUNESC) esté situada em Jodo Pessoa e é uma entidade sem fins lucrativos de
carater cultural, social e educacional.
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Durante o curso de TV, promovido por um profissional da rede Globo em Jo&o Pessoa,
Nathalia percebeu que nio tinha o “padrdo de beleza da TV” e recorda que essa foi a sua
primeira frustracdo. Ela diz que, no fundo, sua mée tinha medo de que ela se frustrasse e que
existia uma superprotecdo. Contudo, conta que atualmente a sua mée é a maior incentivadora
do seu trabalho, muitas vezes fazendo o papel de empresaria, dando apoio e ajudando no que
for preciso. Nathalia Bellar (entrevista, 2023) comenta que “todo mundo da cena paraibana
conhece mainha. Entdo houve essa resisténcia, mas foi uma coisa que se transformou,

entendeu?”.

Figura 11 - Nathalia Bellar em um show no projeto “Sabadinho Bom”

Fonte: Acervo pessoal de Nathalia Bellar.

Quando comecou a cantar profissionalmente, a artista relembra que néo se sentia bem
tocando violdo e cantando ao mesmo tempo, pois sentia que precisava de outra pessoa para
tocar o instrumento, a fim de que ela pudesse se expressar melhor corporalmente e vocalmente.
Nesse contexto profissional inicial, Nathalia recorda que tinha uma certa dificuldade de
encontrar outras mulheres violonistas, pois a quantidade de homens instrumentistas era muito
maior do que a quantidade de mulheres. Desse modo, a maioria dos musicos com quem
trabalhou foram homens. Nesse sentido, foram muitas situacdes dificeis que a artista enfrentou
sO pelo fato de ser mulher, as quais ficaram marcadas profundamente na meméria de Nathalia.
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Por ndo ter tido uma educacdo musical, dita formal, ela diz que a comunicagdo com os musicos

com quem trabalhava era um grande desafio.

Eu ndo me sentia muito levada a sério. Acho que o primeiro choque era a
comunicacao porque eles sempre sabiam mais do que eu e faziam questéo de
deixar isso claro. As vezes eu ndo me sentia confortavel com uma tonalidade,
por exemplo. Mas tinha que ser essa [tonalidade] por causa disso, disso e
disso. E ai eu cantava a musica numa tonalidade que ndo era confortavel pra
mim porque eu achava que eu sabia menos, entdo se ele esta dizendo que tem
que ser essa... Pra mim foi o primeiro choque, né? (Nathalia Bellar, entrevista,
2023).

Além disso, ela vivenciou também situacBes de importunagéo sexual®. No inicio de sua
carreira, ja namorando uma mulher e tentando compreender sua propria sexualidade, Nathalia
conta que, constantemente, um parceiro musical fazia piadas de mau gosto e conflitava com sua
namorada. Em um ensaio, mesmo sabendo que Nathalia tinha uma namorada, ele tentou dar-
Ihe um beijo sem consentimento e, ao receber uma negativa, colocou uma condicdo para
continuar tocando com a artista.

Ele tocava guitarra, uma semiacustica. Até entdo nunca tinha cantado com um
guitarrista e eu achava massa aquela sonoridade de guitarra e tal. “Qual é a
tua? Tu acha que pra tocar comigo tem que me ter, tem que ter meu corpo?”
Ele disse: “Sim. A condigdo ¢é essa”. Eu liguei para 0 meu pai! Nessas horas
eu ligava para 0 meu pai, né? Porque como é que eu ia me fazer entender, né?
Essa coisa também desse lugar da mulher silenciada, né? Como é que eu vou

me fazer entender para esse cara agora? Eu preciso de um homem para me
defender. Ai liguei para o meu pai (Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

Ela conta que, apos a ligacao, seu pai foi em sua defesa. Nessa situacdo, Nathalia viu no
seu pai uma figura que lhe daria seguranca fisica e psicoldgica para enfrentar o agressor. Tiburi
(2018, p. 61-62) comenta que “as mulheres terdo de pagar caro também na vida profissional
apenas por serem mulheres, ndo apenas no lugar de trabalhadoras, mas no de ‘carne’ — ao qual
foram destinadas desde muitos séculos”. Nesse sentido, Nathalia foi colocada no lugar de
‘carne’ pelo agressor, que so continuaria a trabalhar com ela sob condigdo imposta por ele. A
autora fala que:

O que podemos chamar de ‘cultura do assédio’, no trabalho ou nas ruas [...]
relaciona-se a condicdo subalterna das mulheres que — por ndo poderem
competir com os homens e porgue ndo sdo consideradas seres iguais em

direitos — devem servir caladas a violéncia de taras verbais e fisicas (Tiburi,
2018, p. 61-62).

% De acordo com a lei n°® 13.718, de 2018, a importunacdo sexual consiste em “Praticar contra alguém e sem a sua
anuéncia ato libidinoso com o objetivo de satisfazer a propria lascivia ou a de terceiro.”. Disponivel em:
https://www.jusbrasil.com.br/artigos/diferencas-entre-os-crimes-de-assedio-sexual-importunacao-sexual-e-
estupro/1178072970 . Acesso em: 29 set. 2023.



https://www.jusbrasil.com.br/artigos/diferencas-entre-os-crimes-de-assedio-sexual-importunacao-sexual-e-estupro/1178072970
https://www.jusbrasil.com.br/artigos/diferencas-entre-os-crimes-de-assedio-sexual-importunacao-sexual-e-estupro/1178072970

63

Nathalia ndo se calou. Recorreu a quem confiava, no caso 0 Seu pai, e conseguiu se
desvencilhar de uma situacdo que cria marcas profundas nas vidas das mulheres. Apds esse
episodio, se afastou do agressor e buscou outras parcerias. Foi quando conheceu uma mulher
instrumentista que passou a acompanha-la nos shows, até 0 momento em que essa parceira
musical se apaixonou por Nathalia, 0 que fez com que ela decidisse romper a relacdo de
trabalho, pois achou que seria melhor assim. Ela conta que:

Eu comecei a ficar muito, assim, a coisa ficou tumultuada na minha cabeca
porque parecia que todas as relacdes que eu construia sempre iam para esse
lugar. A partir dai eu comecei a achar que eu “poxa, eu nunca vou conseguir ter
um parceiro, nunca vou conseguir ter uma parceira musical” porque vai sempre

para esse lugar e tal. Ai voltei a tocar violdo sozinha, né? (Nathalia Bellar,
entrevista, 2023).

Nathalia conta sobre outros episodios dificeis que sofreu quando estava tentando uma
vaga para tocar em um shopping conhecido da capital, onde um musico disse que ela era muito
‘verde’ para tocar naquele lugar. Quando outro cantor foi buscar a mesma vaga, COm 0 mesmo
tempo de experiéncia musical que Nathalia tinha, foi bem recebido e teve outro tratamento.
Alguns anos depois, ja com mais experiéncia, ela conta que reencontrou esse musico e que eles
passaram a construir uma relacdo de parceria. Entretanto, as cantadas mascaradas de elogios
eram constantes, mesmo sabendo que ela tinha namorada. Nathalia Bellar (entrevista, 2023)
conta que sempre foi muito medrosa. “Pra eu entender que eu tinha que lutar contra esse tipo
de investida foi um processo, entendesse?”. Além da situacdo ser configurada como assédio,
também houve uma deslegitimacdo da relacdo homoafetiva de Nathalia, uma vez que foi
sugerida uma relacdo entre o musico e as duas mulheres, a qual se configura como
LBGTQIA+fobia. Sobre isso, Gonzatti (2021) comenta que:

[...] coloca-se a sexualidade da mulher a servigo do homem através do fetiche
e da objetificacdo. A relagdo entre mulheres ndo é imediatamente rechagada
com violéncia porque existe no imaginario a ideia de que ela pode satisfazer

0 homem. Por isso lésbhicas sdo abordadas em publicos por homens querendo
“participar” de suas trocas de afeto ou atos sexuais (Gonzatti, 2021).

Nathalia relembra, ainda, sobre outra situacdo de assédio que viveu com outro parceiro
musical, onde voltou a pensar, novamente, que havia algum problema com ela. Sobre isso, ela
comenta:

Eu sempre me sentia muito culpada, entendeu? Porque toda vez que havia um
tipo de investida, eu achava que era culpa minha, tinha alguma coisa a ver
comigo, com a forma como eu tratava, tinha alguma coisa a ver comigo.

Porque que eu ndo sou respeitada, velho? Por que que esses caras ndo me
respeitam? (Nathalia Bellar, entrevista, 2023).
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A artista conta, ainda, que tentava se desvencilhar das investidas de forma que ndo
corresse 0 risco de perder as parcerias com 0s musicos. Esse € um medo muito comum das
mulheres que sofrem assédio no trabalho. O medo de denunciar se da em detrimento do medo
de perder o emprego, uma vez que, ao denunciar, muitas delas acabam perdendo o emprego,
mesmo sendo vitimas. Mesmo tendo sofrido situagdes dificeis com alguns parceiros musicais
ao longo de sua carreira, Nathalia se lembra carinhosamente daqueles que a trataram com
respeito e foram incentivadores do seu trabalho, mas comenta que cantar com musicos vistos
como experientes e virtuosos na capital, fez com que as pessoas dessem mais credibilidade ao

seu trabalho.

Nathalia Bellar, mulher negra bissexual, conta que foi na arte, inicialmente nas suas
vivéncias no teatro, que encontrou sua liberdade de ser no mundo. A arte foi um caminho para
que a artista se apropriasse e se orgulhasse da sua negritude e também foi o0 pontapé inicial para
que ela se sentisse livre para viver plenamente a sua sexualidade. Ela lembra que, desde o inicio
da adolescéncia, ela sentia atracdo por meninas e que ndo sabia nomear o que estava sentindo,
mas que descobriu alguns anos depois, ja mais velha, quando ingressou no teatro. Nathalia
Bellar (entrevista, 2023) enfatiza que “[...] Uma das coisas que me libertou, né, ndo sé pra
questdo da cor da pele, do entendimento como mulher preta, mas também pra esse lugar da

minha sexualidade foi a arte mesmo”.

Ja cantando profissionalmente nos bares e casas de shows de Jodo Pessoa, ela contou
que foi um marco importante se assumir publicamente e ser vista em publico com outra mulher.
Por um lado, Nathalia sentiu que se assumir abriu portas para que muitas pessoas fizessem
piadas com a sua sexualidade. Nesse sentido, € um mecanismo do machismo, em prol da
manutencdo do sistema patriarcal, a deslegitimacao de relacbes homoafetivas por meio de
piadas e xingamentos e outras formas de violéncia, tendo em vista que relacdes entre mulheres
sdo constantemente fetichizadas e questionadas, na tentativa de colocar essa relacéo a servico e
desejo do homem, dentro de uma perspectiva heterossexual. Mas por outro lado, também foi

uma forma de lutar contra o machismo, além de um meio de se proteger e se libertar no palco.

Eu acho que ndo deixa de ir para esse contexto de prote¢do, entendeu? Eu acho
gue a minha sexualidade me protege muito até hoje. Protege muito porque
essas pessoas [gque nao respeitam sua sexualidade] eu ndo quero perto de mim,
né? Entdo é uma espécie de arma. E para subir no palco também eu me sinto
muito mais livre, né? (Nathalia Bellar, entrevista, 2023)
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Se sentir protegida com a sua sexualidade é algo pouco comum de se escutar, uma vez
que sdo altas as estatisticas de pessoas LGBTQIAP+%° que sofrem violéncias, o que gera
consequéncias negativas e memorias dolorosas para essas pessoas. Dados obtidos e divulgados
por meio de dendncias no Disque 100, apontam que a maior parte das dendncias sdo de violéncia
psicolégica®?. Vale salientar que o crime de LGBTfobia (Lei n° 7.716/89)% foi equiparado ao
crime de racismo desde 2019, aplicando-se as mesmas penas. Nesse sentido, apesar das piadas
que escutou, Nathalia afirmou que descobrir e assumir sua sexualidade foi muito importante
para sua vida artistica, pois quando esta no palco ela se sente livre.

Figura 12 - Nathalia Bellar em seu show, segurando a bandeira
do movimento LGBTQIAP+

Fonte: Instagram de Nathalia Bellar (2019). Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/Bt3XTRInO2h/?igshid=MTc4AMmM1YmI2Ng%3D%3D . Acesso em: 04 jul.

2023.
A artista, que tem mais de dez anos de carreira e muitas historias pra contar, ja tocou em
diversos lugares de Jodo Pessoa, como por exemplo, em bares GLS®: boate Vogue e bar

Ousadia®; nos Shoppings Tambia, Manaira e Mag; General Store, Cheirimbom Comidas

60 A sigla se refere a Léshicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Transgéneros e Travestis, Queer, Intersexo,
Assexual e Pansexual. O + se refere as demais orientagdes sexuais e identidades de género. Disponivel em:
https://www.trt4.jus.br/portais/trt4/modulos/noticias/465934 . Acesso em: 04 jul. 2023.

61 | GBTfobia no Brasil: fatos, nimeros e polémicas. Disponivel em: https://www.politize.com.br/Igbtfobia-brasil-
fatos-numeros-polemicas/. Acesso em: 25 maio 2023.

2 Disponivel em: https://www.jusbrasil.com.br/artigos/entenda-a-criminalizacao-da-lgbtfobia/868811422.
Acesso em: 25 maio 2023.

%3 Na época em que a artista comecou a tocar e cantar profissionalmente, era utilizada a sigla GLS (Gays, lésbicas
e simpatizantes) para se referir a um espago em que a comunidade LGBTQIAP+ frequentava.

64 Ambos encerraram suas atividades.
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https://www.trt4.jus.br/portais/trt4/modulos/noticias/465934
https://www.politize.com.br/lgbtfobia-brasil-fatos-numeros-polemicas/
https://www.politize.com.br/lgbtfobia-brasil-fatos-numeros-polemicas/
https://www.jusbrasil.com.br/artigos/entenda-a-criminalizacao-da-lgbtfobia/868811422
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Regionais, Vila do Porto, Teatro Paulo Pontes, Teatro Santa Roza, Teatro Ednaldo do Egypto,
Teatro de Arena, Praca do Povo do Espaco Cultural, Teatro Pedra do Reino, Usina Cultural
Energisa, Sala de Concertos Maestro José Siqueira, dentre outros espacos. Em alguns desses
estabelecimentos, Nathalia se sentiu acolhida no sentido de ter uma boa estrutura fisica
(camarim, bebidas e comidas, som de qualidade, etc.). J& em outros, ndo. Sobre um desses
lugares, ela conta que:
[...] ndo tinha camarim! Se 0 negdcio €é na rua, vocé tem que ter um ponto de
apoio, um lugar para ficar, pelo menos, pra trocar de roupa, pra guardar
instrumento, né? N&o tinha mais nem isso. E as aguas minerais que eles
davam, elas vinham dentro de uma caixa de papeldo e estavam todas quentes,

aquelas aguas de copinho. Entdo isso para mim tem a ver com acolhimento,
né? (Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

A falta de estrutura € uma questéo que ocorre com grande parte das/dos artistas de Jodo
Pessoa. Tanto Glaucia Lima quanto Sandra Belé também relataram situacGes parecidas que
serdo abordadas mais adiante. Além disso, minhas vivéncias pessoais também reforcam a
urgéncia de melhorias no que diz respeito as estruturas de camarim, som e luz dos
estabelecimentos e eventos musicais, uma vez que a falta dessa estrutura compromete

significativamente o trabalho musical de uma/um artista.

No dia da nossa entrevista, Nathalia me disse que estava animada para conversar comigo

e compds um trecho de uma musica para 0 nosso encontro. Desde muito nova, a relacdo de
Nathalia Bellar com a escrita e leitura foi muito intima. Quando era adolescente, via na escrita
uma forma de externar seus pensamentos e sentimentos. Muitas vezes, escrevia ouvindo
musica. E esse foi o primeiro passo para que Nathalia adentrasse no mundo da composicao,
mesmo nao tendo pretensdo de compor inicialmente. Nathalia Bellar (entrevista, 2023) fala que:
Eu escrevia coisas soltas, pensamentos, dramas familiares. Escrevia sobre o

amor, escrevia sobre, enfim, um monte de sentimentos. E ai eu fui guardando

esses escritos, as coisas que eu tinha, né? Numa pasta 14 no computador.

Guardei e tal. Até entdo, eu ndo pensava. Tipo assim, eu ja gostava de musica

mas, obviamente, ndo sei... Eu ndo tinha essa coisa de “Eita, eu vou escrever

aqui porque vai parecer musica. Isso aqui... eu quero escrever uma musica!”

N&o tinha isso. Eu s6 queria escrever. Tem frases, tem fragmentos, tem coisas

que viraram refrdo depois de musicas minhas, entendeu? (Nathalia Bellar,
entrevista, 2023).

A artista se descobriu compositora quando participou da Mostra SESC de Mdsica

Paraibana (2012), ao ter sua cancdo “Pra Durar”® selecionada. Ela relembra:

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=PGINp6zg6Bs . Acesso em: 26 maio 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=PGINp6zg6Bs
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Eu peguei uma dessas musicas... uma dessas musicas ndo! Uma dessas coisas
que eu escrevi, né? E cologuei dentro de um entendimento légico, né? E
poético! E ai eu disse: “Eita, eu fiz uma musica!”, que foi ‘Pra durar’. Foi a
primeira musica que eu fiz. Ai eu falei: Eu vou inscrever essa masica. Mostra
SESC de Mdsica Paraibana? Vou inscrever. Eu acho que foi exatamente ai
que eu disse “Caramba, eu fiz uma musica.” Entdo eu despertei pra
possibilidade que eu tinha, que eu ndo sabia que eu tinha, de fazer musicas,
entendeu? (Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

Figura 13 - Flyer da cangdo “Pra Durar”, de Nathalia Bellar

© vilmar

Fonte: Acervo pessoal de Nathalia Bellar.

Depois de compor a sua primeira cancdo, outras musicas surgiram, como “Estranho
Mundo”® e “Menina”®’, essa ultima composta para uma ex-namorada. A partir de ent3o,
Nathalia passou a buscar inspiracdo para compor, construindo caminhos melddicos no seu
violdo, instrumento que ela considera importante no seu exercicio de composi¢do e de
percepcdao musical. Em 2012, ela lembra que comecou a se questionar e a se pressionar para
compor igual aos homens que ela conhecia e admirava, o que resultou em uma grande frustacédo
e bloqueio criativo.

Eu comecei a entrar numa pilha ridicula de que eu tinha que compor igual a
esses machos tudinho. Eu tenho que compor igual esse povo! Eu ndo consigo
falar essa... “0 gente eu queria tanto ter feito isso...” Caramba, quando eu ouvi

‘Nega’®® [cancdo de Tita Moura®] pela primeira vez, eu disse “Caramba,
como é que eu vou aprender?” Al isso foi me dando mais blogueio. Ao invés

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qd-ZVMAmesU. Acesso em: 26 maio 2023.

57 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jdf-1mCgM30. Acesso em: 26 maio 2023.

8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=jxiUn4YC7go. Acesso em: 26 maio 2023.

89 Titd Moura é um artista paraibano que, em parceira com Nathalia Bellar, ji langou shows como “Rezamor y
festa” e “Menina Passarinho”, este Ultimo um especial a cantora, compositora e instrumentista paraibana Cétia de
Franca.
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https://www.youtube.com/watch?v=jxiUn4YC7go
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de eu desenvolver, eu fui ficando mais bloqueada ainda (Nathalia Bellar,
entrevista, 2023).

Green (2001, p. 25) traz o conceito de patriarcado musical, no qual a autora analisa
construcdes de feminilidades e masculinidades na musica, a partir da divisdo de instrumentos e
competéncias musicais para homens e para mulheres. Nesse mesmo sentido, Toffano (2007, p.
158 apud Giustina, 2017, p. 45) exemplifica a transgresséo de Chiquinha Gonzaga pois naquela
época era permitido a mulher interpretar, mas ndo criar. Desse modo, por ser considerado algo
destinado aos homens, a composicao ainda é pouco estimulada e encorajada as mulheres. Nao
por acaso, Nathalia sentiu que precisava compor igual aos homens que conhecia, uma vez que
ainda existe um patriarcado musical que determina quem pode e quem ndo pode exercer
determinada funcdo dentro da musica, 0 que pode resultar em encontrar mais homens

compositores do que mulheres compositoras.

O gréafico do ECAD exposto no item 1.3 (Mulheres e mercado de trabalho) mostra
estatisticamente essa disparidade na composic¢ao: no ranking das/dos 100 autoras/autores com
maior rendimento nos ultimos 5 anos, apenas 4 eram mulheres. Nathalia lembra que sentiu
bloqueio criativo novamente porque supds que a era das intérpretes estava acabando e que a
carreira dela dependia de suas composi¢des, uma vez que percebeu que as intérpretes estavam
perdendo espaco no mercado musical. Apesar dos blogueios criativos, ela afirma que sao eles
que também alimentam sua trajetéria artistica. Ela conta que:

Eu ndo tenho ainda uma relacdo bem resolvida com a [Nathalia] compositora,
entendeu? Eu preciso ainda aprender muito com ela e com o que ela é, e com
0 que ela ndo é capaz de fazer, entendeu? Esse lugar da compositora
atrapalhou muito o meu lugar de intérprete. Eu comecei a ndo me interessar
mais por ser intérprete. Comecei a ficar “Ai, eu vou fazer a mesma coisa, de
novo?” Crises, € mais crises, € mais crises, € mais crises. Entdo eu tenho ainda

uma relagdo muito mal resolvida com a composicdo (Nathalia Bellar,
entrevista, 2023).

Protagonista de seu trabalho musical, Nathalia se reconhece como protagonista e dona

de sua carreira, mas traz um outro lado desse protagonismo: o preco é alto. Ela considera que o

mercado musical tem estratégias que ela ainda ndo compreendeu em sua totalidade, o que faz

com que ela se frustre muitas vezes, pois ela acredita que sdo essas estratégias que contribuem
para se manter ativa nesse mercado. Ela diz que:

Eu me considero protagonista do meu trabalho musical. Mas existe um jogo.

A matéria da gente é a emocdao, né? E a masica, a poesia, a emocdo. Mas pra

que a gente sobreviva, eu acho que ndo so... Deixa eu ver... deixa eu ver como

é que eu organizo melhor essas ideias. N&o sé pra que a gente continue criando
mas pra que a gente sobreviva tendo 0 nosso trabalho como misséo, a gente
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precisa jogar um jogo que é muito dificil de entender as regras. Entdo apesar
de me sentir protagonista do meu trabalho, eu acho que eu ndo aprendi a jogar
0 jogo, entendeu? Do mercado, da sistematica do consumo de musica como
esta hoje. Eu acho que me falta isso, essa estratégia. Eu ndo consegui ainda ter
uma estratégia que pra mim fosse bem sucedida (Nathalia Bellar, entrevista,
2023).

Para continuar vivendo de mdsica e ter uma carreira duradoura, Nathalia acredita que é
preciso expandir para além de Jodo Pessoa, no sentido de ocupar outros espacos no Brasil,
ampliando as possibilidades e difundindo a sua mdsica para outros publicos, pois é isso que
deseja enquanto artista. Nathalia Bellar (2023), em suas reflexdes, questiona “Eu acho que nédo
saber jogar o jogo atrapalha no sentido de que é preciso dar longevidade. Como é que a gente
da longevidade? Como é que a gente consegue ter uma carreira longa, né? Se a gente ndo
conseguir alcancar outros espacos e outras escutas e outros palcos?”. Sobre isso, Neiva, Duarte
e Medeiros (2019) trouxeram a questéo da colonialidade interna, fruto da colonizagdo, onde as
desigualdades socioecondmicas entre as regides do Brasil ficam evidentes, sendo a regido
Sudeste a mais desenvolvida e rica em detrimento de outras regides do pais, como a regido
Nordeste. Nesse sentido, reproduz-se uma narrativa de que o que é produzido nos grandes
centros econdémicos, como o Sudeste, € melhor do que o que é produzido em outras regides do
Brasil. Essas narrativas se reproduzem também no mercado musical. Luana Flores™, em
entrevista concedida a Neiva (2020), fala que percebe uma concentracdo de oportunidades e

visibilidades para artistas do eixo Sul-Sudeste.

E s6 eixo Sul-Sudeste. (...) Se vocé for ver naquela reportagem da Rolling
Stone, diga qual é a mulher nordestina além de mim? A minha vontade é
romper com esse eixo Sul-Sudeste. Porque parece gque as coisas s6 acontecem
no eixo Rio-Sdo Paulo. E ndo! As coisas acontecem aqui também. (...) Eu
pauto esse discurso do Nordeste muito como uma questdo de ocupacdo e
visibilidade pra isso, entende? (Luana Flores, 2020 apud Neiva, 2020, p. 7).

Desse modo, a oferta de oportunidades para o eixo Nordeste ainda parece muito pequena
em comparacdo aos grandes centros econémicos. Além disso, ha uma discrepancia de

visibilidade ndo s6 entre regides, mas entre homens e mulheres nas plataformas de streaming:

A primeira vez na minha vida que eu tive dez mil ouvintes no Spotify’* foi
agora. Eu cheguei a 12 mil ouvintes no Spotify. Meu Deus do céu, como
assim? Por causa de uma musica. Ou seja, e ta descendo porgue ndo tem como
se manter ali. Ndo tem! A ndo ser que vocé fique o tempo todo alimentando e
tal (Nathalia Bellar, entrevista, 2023).

0 Luana Flores é uma artista paraibana, cantora, compositora, percussionista, beatmaker e DJ, com projecdo
nacional.

1 Plataforma de streaming de mdsica, podcast e video que se popularizou e, hoje, € um dos mais utilizados no
mundo.
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Recentemente, uma matéria da UOL'? trouxe dados alarmantes provenientes de um
estudo europeu que mostram que um algoritmo utilizado pelas plataformas de streaming
privilegia homens nas recomenda¢des de musicas. Na época da matéria, em 2021, no ranking
das 50 musicas mais tocadas no Brasil na plataforma Spotify, apenas 6 musicas eram de
mulheres. O estudo europeu’® analisou 0 comportamento de escuta de 330.000 usuarios por
nove anos. Nesse tempo, dos artistas escutados apenas 25% eram mulheres. Esse estudo
também propbds uma reclassificacdo no algoritmo, buscando mudar as recomendacfes de
musicas de modo a privilegiar mulheres. O estudo ndo contempla a multiplicidade das
identidades de género, se atendo apenas a classificacdo binaria, e reconhece que essa ainda €

uma questdo que precisa de atencao.

Além disso, outra questdo trazida por Nathalia e que diz respeito a valorizagdo da artista
e aos meios de sobreviver na cena musical, € sobre o preco dos ingressos nos shows. Ela diz
que € preciso repensar 0s precos dos ingressos, uma vez que considera 0s pregos muito baixos
e que outros eventos com maior estrutura, por exemplo, e que trazem artistas de alcance
nacional cobram precos exorbitantes e tem suas plateias sempre cheias. Ou seja, as pessoas nao
deixam de ir para um show em razdo do preco do ingresso. Em concordancia com a artista,
acrescento ainda que é preciso haver uma unido das/dos artistas paraibanas/paraibanos para
definir precos minimos de ingressos para os shows, com o intuito de criar uma rede de apoio e
valorizacdo de seus trabalhos artisticos, uma vez que é preciso receber de forma justa pelo

trabalho desempenhado.

Declaradamente feminista, Nathalia vé no feminismo um movimento de liberdade. E na
sua postura no palco e na vida que ela se coloca como feminista e reivindica o seu espaco,
mesmo ndo falando sobre isso abertamente em suas composicdes. Entretanto, a artista é ativa

em movimentos em prol dos direitos das mulheres (ver p. 29 — figura 6) e tem o desejo de falar

sobre as mulheres em suas composi¢des. Em seu mais recente album, intitulado “Catavento’*”,

75

na musica “Furtacor™” (faixa cinco do album), ela diz que pode usar a roupa que desejar e que

“pedir respeito ndo provoca dor”.

2 Disponivel em: https://www.uol.com.br/splash/colunas/guilherme-ravache/2021/05/06/algoritmodo-spotify-
privilegia-musicos-homens-diz-pesquisa.htm. Acesso em: 01 jun. 2023.

73 Disponivel em: https://dl.acm.org/doi/10.1145/3406522.3446033. Acesso em: 01 jun. 2023.

74 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=GIlIHDgEhqpU . Acesso em: 01 jun. 2023.

75 Furtacor é composicdo do cantor, compositor e instrumentista Wister, e foi gravada em parceria com o cantor,
compositor e instrumentista Chico César. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Nu6__5VR7Hw.
Acesso em: 01 jun. 2023.



https://www.uol.com.br/splash/colunas/guilherme-ravache/2021/05/06/algoritmodo-spotify-privilegia-musicos-homens-diz-pesquisa.htm
https://www.uol.com.br/splash/colunas/guilherme-ravache/2021/05/06/algoritmodo-spotify-privilegia-musicos-homens-diz-pesquisa.htm
https://dl.acm.org/doi/10.1145/3406522.3446033
https://www.youtube.com/watch?v=GIlHDqEhqpU
https://www.youtube.com/watch?v=Nu6__5VR7Hw
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Figura 14 - Partitura da Musica “Furtacor”, do compositor Wister, interpretada por Nathalia Bellar
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Figura 15 - Continuagéo da Partitura da Musica “Furtacor”, do compositor Wister, interpretada por
Nathalia Bellar
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A instrumentagdo escolhida para a musica “Furtacor” foi voz, bateria, guitarra, teclados
synths, violoncelo e baixo. A forma da musica é A | B | instrumental | A | B’ | C (texto
declamado) | B’. Na parte A, a masica inicia com a voz acompanhada de tambores - com sons
eletrbnicos, em camadas, dialogando com elementos da ancestralidade afrodiaspérica. No 5°
compasso entra a bateria - usando apenas chimbal, bumbo e aro. No 9° compasso, entra o baixo.
Por meio da instrumentacdo, houve um aumento na densidade sonora, somando instrumentos a
cada quatro compassos, até a entrada do baixo, coincidindo com o ciclo textual com a

equivaléncia de um verso por compasso.

Ao chegar na parte B (ou seja, no refrdo da musica), ha a introdugdo do violoncelo
faze