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RESUMO

Este estudo se propde a analisar a jornada do personagem Richard Papen na obra A Historia
Secreta de Donna Tartt, sob a perspectiva dos conceitos apolineo e dionisiaco de Friedrich
Nietzsche. Buscando compreender a dualidade entre o racional e o instintivo na experiéncia
humana e na criacao artistica, o trabalho realizard uma analise dos momentos em que tais
principios se manifestam na trajetdria do protagonista. Através de uma revisdo critica da
literatura académica, serdo explorados artigos e periddicos que abordem esses conceitos,
proporcionando um embasamento tedrico consistente. A escolha da obra de Tartt como objeto
de estudo se justifica pela sua profundidade narrativa e pela complexidade psicologica de seus
personagens, oferecendo um cenario ideal para investigar as dicotomias propostas por
Nietzsche. Espera-se que esta andlise contribua para uma compreensdo mais ampla da
natureza da tragédia e suas representagdes na literatura contemporanea, enriquecendo assim o
didlogo entre arte, filosofia e experiéncia humana.

Palavras-chave: Literatura Contemporanea, Donna Tartt, Nietzsche, Apolineo, Dionisiaco.

ABSTRACT

This study aims to analyze the journey of the character Richard Papen in the book The Secret
History by Donna Tartt, based on Friedrich Nietzsche's perspective about the concepts of
Apollonian and Dionysian. To understand the duality between rational and intuitive in the
human experience and artistic creation, this work will conduct an analysis of the moments in
which these concepts are displayed in the character’s journey. Through a critical review of the
academic literature, articles and journals will be explored to provide a consistent theoretical
base. The choice of Tatt’s work as the object of study is justified by its narrative depth, and
the psychological complexity of its characters, which provides an ideal scenario to investigate
the dichotomies proposed by Nietzsche. This analysis is expected to contribute to a broader
understanding of the nature of the tragic and its representations in contemporary literature,
thus enriching the dialogues among art, philosophy, and the human experience.

Keywords: Contemporary Literature, Donna Tartt, Nietzsche, Apolinean, Dionisian.
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1 INTRODUCAO

Ao comegar os estudos na area de Letras, deparei-me com um livro de literatura
contemporanea, um achado no youtube em meio a diversos canais sobre livros, seu titulo era
A Histoéria Secreta, de autoria de Donna Tartt. O estudante que vos escreve ndo tinha muita
vontade de percorrer o caminho da literatura, a linguistica o atraia mais, porém, ao encontrar
nessa area um porto seguro, em meio a uma pandemia, uma espécie de luz no fim do tunel,
onde se podia conviver com seus fantasmas, este mesmo estudante ndo exitou em colocar no
papel tudo que lhe chamava a atengdo. Ao finalizar um projeto de PIBIC na érea de
Psicolinguistica encaminhou um email a sua professora favorita da drea que se apaixonou, ela
de prontidao aceitou o convite e se tornou uma discipuladora, uma espécie de suporte a um
aluno perdido entre os livros e sua rapidez de pensamento, que havia passado por momentos
dificeis durante o breve caminho na area, mas nao havia desistido. Diante dos esfor¢os de
ambos, este trabalho surgiu, em meio aos 45 minutos do segundo tempo, como um escape
para o gosto e impeto filosofico desse aluno, e sua necessidade de dissecar o livro que havia
encontrado 14 no inicio de sua jornada, e que o fizera questionar seus proprios impetos e
valores. Agora sigamos em frente nos proximos pardgrafos, pretendendo encontrar as
possiveis respostas para as indagacdes deste estudante e suas pretensdes com a pesquisa aqui
posta.

Este trabalho pretende analisar a obra supracitada, escrita pela autora estadunidense
Donna Tartt. O livro foi publicado em 1992, e foi a primeira obra da autora a vir ao publico e
se tornar um sucesso de vendas. A historia ¢ narrada por Richard Papen, um jovem, que logo
no inicio do livro passa por uma mudanga da cidade de Plano, no seu estado natal, California,
para estudar na universidade ficticia de Hampden, em Vermont, do outro lado do pais. O livro
foca no envolvimento de Richard e outros quatro personagens no assassinato de seu colega de
faculdade. A obra tem como os seus simbolos na narrativa alguns temas como a culpa, o
apego a tematica cléassica e a perda de sentido da vida. A obra de Tartt ¢ importante por se
tratar de uma autora mulher escrevendo uma histéria de assassinato em que elementos da
cultura classica grega sdo parte importante do enredo.

A importancia desse trabalho consiste no fato de que a obra de Tartt se mostra
inovadora na €época em que se apresenta. A literatura comercial € vista com preconceito pela
academia, mas ¢ ela que ¢ lida pelas grandes massas, e que movimenta o mercado literario.
Tartt ¢ uma escritora mulher que ndo ¢ considerada parte do cdnone contemporaneo e ainda

sim, tem uma obra que foi elogiada pela critica comercial e envolve temas complexos e bem



caracteristicos historicamente da escrita de homens. Porém, apesar de ser bastante aclamada,
popular comercialmente, respeitada em muitos espacos e de criar um tipo de literatura
passivel de analise e critica, a autora ainda sim nao ¢ alvo intenso do interesse em pesquisa
académica literaria, resultando num baixo niimero de materiais publicados acerca de sua obra.

Tartt escreve um romance repleto de referéncias a literatura tida como candnica e
classica, e demonstra um repertorio . Além de contribuir para a literatura com um mundo no
qual viveu, Tratt foi aluna em uma universidade em Vermont, como o seu perosnagem
Richard Papen, e estudou literatura inglesa como o jovem. Enquanto autora contemporanea,
transita por uma narrativa com referéncias ao canone tragico. O proposito deste trabalho ¢
analisar essas questdes através de revisdo bibliografica e da critica literaria para o
desenvolvimento dos argumentos propostos aqui.

Tartt desenvolve um ambiente correspondente aos acontecimentos do desenrolar da
historia. Suas descri¢des dos lugares, clima, estilos de roupa, comportamentos, pensamentos e
experiéncias, montam uma atmosfera bem incomum. Junto a isto, temos um repertorio de
referéncias a0 mundo greco-romano, € estes sao os principais elementos narrativos dentro das
vivéncias dos personagens. Nesta perspectiva, se reconhece que a obra de Tartt foi bastante
importante e a chave para isso, nos diz Murray' (2023, p. 354): “is the way it fuses literary
fiction’s richly figurative language and range of high-cultural allusion with commercial
fiction’s tight plotting and drive for narrative payoff.” Assim, a autora debuta como uma
mulher escrevendo um romance de mistério, se apropriando de elementos da cultura cléssica,
onde mais importa o decorrer da historia e entender como acontecem as coisas, do que de fato
0 que acontece, tanto €, que o assassinato de Bunny ¢ entregue no prologo do livro.

Além disso, segundo o artigo de Mills (2005, p. 14) o livro também vendeu mais de
um milhdo de cépias sé nos Estados Unidos e foi traduzido para mais de 23 linguas até 2005.
O advento das redes sociais trouxe ainda mais popularidade. Segundo Murray® (2023, p. 354),
“Tartt’s small work thus occupies a borderline position in US letters, being critically esteemed
in some quarters and very popular with the book-buying public, although it is less often
discussed by academia than online”. A partir desta questdo de uma popularidade maior online
e maior reconhecimento no mundo comercial que na academia, ainda que o livro possua

tantas referéncias importantes e passiveis de ser analisadas pela perspectiva académica,

! “E a forma como funde a linguagem ricamente figurativa da fic¢io literaria e a variedade de alusdes culturais
com o enredo rigido da fic¢do comercial e o impulso para o retorno narrativo.” Murray, 2023, p. 354. (tradugdo
nossa)

2 “O pequeno trabalho de Tartt ocupa, assim, uma posi¢do limitrofe nas cartas dos EUA, sendo criticamente
estimado em alguns setores e muito popular entre o publico que compra livros, embora seja menos
frequentemente discutido pela academia do que online.” Murray, 2023, p. 354. (traducdo nossa)



propomos uma analise dessa obra, para que se investigue dentro de uma analise academicista
0 que a obra tem proposto ao seu publico.

Logo no comeg¢o da obra, o personagem Richard faz mencdo a um conceito
aristotélico, o de harmatia. Esse conceito se traduz em 4 Poética (2017) como uma falha no
personagem tragico, falha esta que o leva a sua desgraca. Nas palavras de Richard, ele
questiona-se: “Existe, fora da literatura, aquela coisa de 'falha fatal', a nitida fenda escura que
se estende e racha uma vida ao meio? Eu costumava achar que ndao. Agora acho que sim. E
penso que a minha ¢ assim: a ansia morbida pelo pitoresco, custe o que custar” (Tartt, 1992,
p-25). A partir dessa indagagdo de Richard, da presenga de outros conceitos e referéncias a
literatura classica grega e a associacdo do romance a arte tragica, esse trabalho pretende
analisar a trajetoria de Richard Papen durante os acontecimentos do livro, usando como lente
tedrica principal os conceitos de apolineo e dionisiaco, cunhados na obra O Nascimento da
Tragédia (2007) de Nietzsche, uma obra que também se debruga teoricamente sobre o tragico
e o mundo classico para explicar o género. Faremos referéncia a ambos, cientes de que o
romance de Tartt flerta com a terminologia da tragédia classica.

Diante destes dois conceitos importantes da filosofia nietzscheana que trazem luz a
nossa andlise, explicaremos ambos, com mais detalhes, posteriormente. Como introdugao,
sabemos que sdo termos derivados da mitologia. O apolineo refere-se ao nome do deus

greco-romano Apolo, que representa e € tratado, segundo Mosca (2013, p. 226):

Como principio da vida, ele era visto como o espirito do Sol, o deus da morte subita,
da cura e da protecdo contra as forgas do mal, assim como representava o conceito
grego de natureza (physis); como fonte da consciéncia, ele era a luz da verdade ao
fazer os homens conscientes de seus pecados, sendo o juiz da purificagdo, e também
o simbolo da inspiracdo profética e artistica, como o patrono do Oréculo de Delfos.
Sua planta sagrada era o loureiro que cresce muito sob o Sol.

O conceito herda as caracteristicas do deus Apolo, de ordem, sincronia, harmonia,
proporcao e beleza. Este ¢ desenvolvido por Nietzsche ao teorizar o nascimento da tragédia
como aquele que fornece a organizagdo na arte tragica, que rege o caos e segundo Koehler e

Candeloro (2012, p. 125):

O  apolineo ¢ para Nietzsche a representacdo simbdlica do principio de
individuacdo, um processo de criagdo do individuo, que se realiza como uma
experiéncia da medida e da consciéncia de si. Por isso a maxima no templo de
Delfos: “Conhega a ti mesmo”. O apolineo era apenas uma representacdo da
aparéncia, somente enquanto aparéncia, pois a verdade é que Apolo deveria
esconder das pessoas a angustia, a dor, os sofrimentos ¢ lamentos que
sustentam, ou que seriam a base de tudo, a Vontade, e¢ ergué-los ao plano
ideal de individuag@o, de iluminagdo, indo do caos para a ordem.
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Nesta analise, o apolineo atua, segundo o que ¢ proposto na citagdo, como um
simbolo e um principio de ordem e harmonia entre as vivéncias das vidas dos personagens. O
apolineo nos fornece um ponto de vista para observar dentro da leitura, momentos ¢ agdes que
se desenvolvam e estejam enquadrados em uma busca por equilibrio e cumprimento de
regimes sociais. Ele desenvolve papel importante a medida que buscamos entender a forma
como o grupo de alunos de grego se porta e, concomitantemente, como Richard passa a se
comportar a partir de uma tentativa e adequagao a esse grupo.

Ja o Dionisiaco vem como referéncia ao deus Dionisio, o deus do vinho, da
embriaguez, das festas, da alegria e do teatro. A propria etimologia da palavra "tragédia" tem
relacdo direta com o culto a Dionisio. Na historia, as tragédias gregas comegaram a ser
apresentadas na festa do deus. O coro ¢ totalmente relacionado ao inicio da arte da tragica e
marca uma de suas principais caracteristicas. O autor alemdo Nietzsche coloca o Dionisiaco
como a esséncia da tragédia, remontando da sua origem ao seu sentido. Segundo o proprio

Nietzsche (2007, p. 363):

Desse ponto de vista, devemos considerar o coro, na sua fase primitiva de
prototragédia, como o auto espelhamento do proprio homem dionisiaco: fenomeno
[phanomen] que se torna da maior nitidez no processo do ator que, se dota de
verdadeiro talento, vé pairar diante dos olhos, tdo perceptivel como se pudesse
pegé-la, a imagem do papel e representar.

O capitulo e as segdes seguintes abordardo o referencial tedrico deste trabalho, que
consiste em uma se¢do sobre o canone literario e sua importincia, assim como uma
problematizagao sobre a autoria feminina na sociedade estadunidense no final do século XX.
Além disso, discute a incorporacdo do mundo das obras classicas na literatura comercial
estadunidense. No mesmo capitulo, a secdo seguinte trabalha alguns conceitos do tragico
(2.2) e do apolineo e dionisiaco em Nietzsche (2.3). Apds esses conceitos serem trazidos e
explicados, passaremos entdo para uma sinopse do livro e da histéria de forma geral (2.4). No
terceiro capitulo, enfim, trabalharemos a andlise da obra sob a perspectiva desses dois
conceitos de Nietzsche, e entdo se buscard demonstrar o argumento de que em trechos da
narrativa, na jornada de Richard, hd elementos que podem ser associados com os conceitos de
dionisiaco e do apolineo, e apresentar o desenvolvimento dessa argumentagdao com trechos ao
longo do livro. E, através disso, buscar provar que a tragédia que acontece no livro pode ser
explicada pelo desequilibrio dos conceitos mencionados na vida do personagem, de forma a
um imperar sobre o outro, resultando entdo na tragédia da narrativa. Agora vejamos dentro de

um referencial tedrico os pontos levantados aqui. No capitulo seguinte veremos algumas
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referéncias sobre o que de fato sdo os classicos e o que podemos considerar a partir deles,
assim como uma critica dessa deten¢do desse titulo de um grupo especifico. Veremos um
capitulo sobre Tragédia Grega, tao falada na obra de Tartt e sobre Nietzsche o apolineo e o

dionisiaco.
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2.0 TARTT E NIETZSCHE, ENTRE A TRADICAO E A SUBVERSAO.

2.1 Canone, literatura classica e autoria feminina.

A discussdo sobre a formacgdo do canone literario ¢ algo que permeia a academia ha
muitos anos. Nao hd um consenso sobre o que seria de fato canone até hoje, sendo esta uma
questdo que, recorrendo a Eagleton (2012, p.12), segundo suas proprias palavras estaria “em
suspenso” nos estudos de hoje, por haver diversos fatores a serem discutidos e inseridos. A
literatura do periodo classico desempenhou um papel fundamental em varias areas, deixando
um legado duradouro que transcendeu séculos e influenciou movimentos literarios
posteriores. Serviu também como base fundacional para o que veio a ser considerada a critica
literaria, como disse Balme e Warma® (1995, p. 144): “If the classical education is as much a
literary as a linguistic discipline, it seems clear that in classical as in other literary studies
criticism should be a central activity”. A critica tem grande influéncia dos cléssicos na sua
pratica.

A Pocética Aristotélica, entre outros, serviu como referéncia da analise dos textos
classicos dos contemporaneos de Aristoteles, explorando sua estrutura, estilo, temas e
significados subjacentes. Essa tradicdo critica estabeleceu padrdes de exceléncia e
proporcionou uma base solida para a analise literaria posterior. Os escritos classicos também
se tornaram modelos para os periodos posteriores da historia literaria. Do Renascimento ao
[luminismo, os autores frequentemente olhavam para os classicos em busca de inspiracao e
orientagdo. As epopeias homéricas, as tragédias de Sofocles e as obras filosoficas de Platdo e
Aristoteles continuam a influenciar escritores, poetas e filosofos ao longo dos séculos até
hoje.

Esquilo, Sofocles e Euripedes sdo os tnicos que até o momento da historia tém obras
completas que chegaram até nds. Essas obras, dentro das tragédias gregas, assim como muitas
outras, sdo, como vimos, associadas ao que chamamos de “canone da literatura”. Existem
contribuicdes de muitos autores sobre oque significaria esse canone, € quais obras estdo nele e
porqué estdo. Mas também ha criticas ao conceito de “canone” e ao que ¢ aceito enquanto
integrante desse conjunto nos dias de hoje. Vejamos a contribuigdo de Reis (1992, p. 70)

acerca do seu significado:

? “Se a educagdo classica € tanto literdria quanto uma disciplina linguistica, parece claro que na classica como
em outros estudos literarios a critica deve ser uma atividade central” Balme e Warma,1995, p. 144 (tradugdo
nossa)
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Nas artes em geral e na literatura [...] canon significa um perene exemplar conjunto
de obras — os classicos, as obras primas dos grandes mestres -, um patrimdnio da
humanidade (e, hoje percebemos com mais clareza, esta “humanidade” ¢ muito
fechada e restrita) a ser preservado para as futuras geragdes, cujo valor é
indisputavel.

Quando Reis menciona entre parénteses na sua contribuicao, que essa “humanidade” ¢
muito fechada e restrita, podemos em retrospectiva historica nos ater a semantica da palavra
“canone”, que vem do grego Kanon e segundo Schmidt apud Job (2015): “ha uma semantica
rigida, que diz respeito a “uma vara de junco ou de bambu usado como instrumento de
medida". Com a acepgdo de valoragdo, o termo foi primeiramente usado para se referir ao
“principio de selecdo aplicado aos livros da Biblia pelos primeiros tedlogos cristdos”. Essa
relagdo aponta para dindmicas estruturais de exclusdo de mulheres, outros povos e culturas e
apropriacdo de um recorte de género muito especifico sobre o que € classico e deve entrar
para historia como tal.

Essas obras candnicas, enquanto patrimoénio, podem nos servir de inspiragdo e
referéncia quando lemos ou escrevemos historias. A sua importincia vai além das salas de
aula de literatura, ao refletir a humanidade em personagens tdo marcantes como Edipo, de
Edipo rei, escrito por Séfocles e toda a influéncia que essa historia exerce hoje, em areas
como a psicandlise e a antropologia. H4 outros personagens como Medeia, Agamemnon,
Prometeus que estdo presentes na nossa cultura. Estamos cercados por uma heranga cultural
que nos aproxima dos gregos e de suas tradigdes, a0 mesmo tempo que ¢ inerente uma
heranga que exclui e que deve ser questionada e problematizada, a fim de desconstru¢ao de
padrdes de sufocamento e silenciamento de minorias ndo contempladas.

E imprescindivel que, ao refletirmos sobre a influéncia e a importancia das obras
classicas mencionadas anteriormente, nds sejamos confrontados com a predomindncia
historica dessa classe privilegiada e do género masculino, branco e ocidental na canonizagdo
literaria. Essa realidade nos leva a questionar o que tem feito com que tradicionalmente tantas
outras principalmente, e outros sejam excluido desse canone. Esta discussdo lanca luz sobre
questdes de poder, representagdo e inclusio.

O trabalho de Lillian Robinson, em "Treason our Text: Feminist Challenges to the
Literary Canon" (1983), destaca as disparidades no canone literario, questionando a exclusao
de autoras femininas e incentivando a ampliacdo do escopo do que ¢ considerado literatura
significativa ¢ merecedora de estudo. Ela argumenta que as revisdes feministas do canone

devem desafiar os critérios estéticos que determinam a inclusdo de obras atemporais e
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universais, defendendo a importancia de reconhecer e valorizar a contribui¢do das mulheres
escritoras na historia da literatura. Robinson busca promover uma critica literaria feminista
que nao apenas reconhega a qualidade das descobertas femininas, mas também redefina
radicalmente a propria qualidade literaria, incentivando uma abordagem mais inclusiva e
diversificada no estudo da literatura. Robinson também usa o termo “the lofty seat of
canonized bards™ (Pollok, 1827, qtd. in The Critical Tradition p. 1400) para especificamente
apontar uma predominio de uma classe privilegiada e género masculino, que viriam a ser
institucionalizados como literatura candnica.

Nesse contexto, obras como A4 Historia Secreta de Donna Tartt ganham destaque, pois
desafiam as normas do canone contemporaneo, oferecendo novas perspectivas e vozes que
antes ndo eram ouvidas. Analisar essas obras contribui para sua evidéncia e promogao de sua
importancia como um trabalho valido e importante. Diante de todo o exposto, Donna Tartt,
enquanto escritora mulher, cria uma narrativa que se passa no século XX, mas que se apropria
de varios elementos do cldssico como termos aristotélicos e diretamente cunhados do grego,
uma historia que retrata um acontecimento presente numa tragédia grega de importancia
milenar, As Bacantes, trazendo esse episodio tdo especifico para o seu proprio tempo e
expressando, ao longo do desenvolvimento, um formato de tragédia que se apropria do
classico, sem abrir mdo do contexto do seu proprio tempo. 4 Historia Secreta combina a
autoria feminina com uma nova retratagdo de uma tragédia, e os demais capitulos partiram
para explorar tais semelhangas e detalhes presentes na trajetoria do personagem construido
por Tartt. Apesar de ndo ser uma tragédia, termo que se refere ao teatro, hd nas obras
contemporaneas elementos do tragico, e essa obra especificamente cita tragédias e brinca com
nuances encontradas nelas, vejamos um pouco no capitulo seguinte sobre a historia da

tragédia na literatura e suas implicagdes na obra.

1.2 Sobre a Tragédia

Considerando o recorte da literatura grega, temos o que ficou conhecido na histéria como
tragédias, ja& mencionado acima. As tragédias gregas sdo integrantes dos classicos da
antiguidade, e suas caracteristicas s3o bem marcantes. A maioria dos académicos data o inicio
da tragédia ligado diretamente ao deus Dionisio. Como confirma Branddao nas primeiras

linhas do seu Teatro Grego: Tragédia e Comédia (1984, p. 7): "A Tragédia nasceu do culto

* “0 lugar elevado dos bardos canonizados”, Pollok, 1827, qtd. in The Critical Tradition p. 1400 (tradugdo nossa)
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de Dionisio: isto, apesar de algumas tentativas, ainda ndo se conseguiu negar. Ninguém pode,
até hoje, explicar a génese do tragico, sem passar pelo elemento satirico".

Como Brandao afirma na citacdo, ndo se tem registro de uma explicagao que exclua o
deus do vinho dessa histéria. Seu simbolo, o satiro, figura mitoldgica que era metade homem,
metade bode, tem correspondéncia com as primeiras apresentagdes teatrais tragicas que eram
celebradas em sua honra. Além disso, ¢ importante destacar que a tragédia grega nao se
limitava apenas ao entretenimento ou a celebracgdo religiosa; ela também desempenhava um
papel crucial na sociedade como um meio de reflexdo filosofica e critica social. Os dramas
tragicos frequentemente abordavam questdes morais e éticas complexas, provocando no
publico uma catarse emocional que incentivava a introspeccao ¢ o debate sobre os valores e
dilemas humanos. Nesse sentido, os trabalhos de figuras emblematicas como Esquilo,
Sofocles e Euripides ndo apenas moldaram os fundamentos do teatro ocidental, mas também
contribuiram significativamente para o pensamento critico e filosoéfico da época.

Temos na tragédia a catarse, termo cunhado por Aristoteles em sua Poética, que
descreve o efeito emocional de purificagdo ou purgacdo que a audiéncia experimenta ao
testemunhar o sofrimento e a tragédia dos personagens. Através da identificagdo com as
tribulagdes dos protagonistas, o publico ¢ levado a refletir sobre suas proprias vidas e
emocodes, resultando em uma compreensdo mais profunda e uma liberacdo de sentimentos
reprimidos. Essa experiéncia ndo apenas proporciona entretenimento, mas também serve
como um mecanismo terapéutico e educacional, permitindo que as pessoas confrontem suas
angustias e encontrem um senso renovado de clareza e propdsito. Portanto, a catarse
desempenha um papel crucial na tragédia grega, oferecendo uma oportunidade para a
audiéncia confrontar as complexidades da existéncia humana e buscar significado em meio ao

caos ¢ a adversidade. Vejamos a elucidacao de Puppi (1981, p. 45);

A funcgdo da catarse, caracteristica da tragédia, situa-se precisamente aqui: proteger
esse valor de exemplo, preservar a imagem da vitima, evitando assim que sua
"diferenca" seja reduzida a acontecimento rotineiro, como conviria & manutencao da
violéncia institucional. O efeito catartico sobre o publico, com efeito, leva-o a
solidarizar-se com a vitima e, portanto, a assumir a mensagem que ela propria é. A
catarse atua sobre o publico "lavando-lhe a alma", e simultaneamente " abrindo-lhe
os olhos" para assim tirar a vitima da insignificancia, da indiferenca; da rotina,
enfim, que a convivéncia com a violéncia poderia acarretar.

Originaria da Grécia Antiga, a tragédia grega frequentemente apresentava personagens
que sofriam intensamente, enfrentando dilemas morais, conflitos internos e eventos

catastroficos que levavam ao seu sofrimento ou a sua queda. Considerando a retorica, e seus
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estudos, ha alguns conceitos cunhados acerca dela que sdo importantes na tragédia. Como O
pathos que é uma das trés principais qualidades estéticas que Aristoteles identificou na
tragédia, junto com o ethos (carater) e o logos (discurso). O pathos era essencial para
envolver a audiéncia emocionalmente e criar uma conexao empatica entre os espectadores e
os personagens tragicos. Como disse Aristoteles (2017): “ O sofrimento e a aflicdo dos
personagens muitas vezes despertavam piedade e medo no publico, levando-os a refletir sobre
questdes universais como a natureza do destino, moralidade e a condi¢ao humana.

O ethos refere-se ao carater moral ou ético dos personagens na tragédia. Isso inclui
suas virtudes, falhas, motivagdes e valores. O ethos dos personagens influencia suas agdes e
decisdes ao longo da peca. Os personagens tragicos muitas vezes sdo retratados como seres
humanos complexos, com qualidades nobres e defeitos tragicos que contribuem para sua
queda. Os expectadores sdo levados a se identificarem com esses personagens, refletindo
sobre as escolhas morais e éticas que enfrentam.

O logos refere-se ao discurso racional e argumentativo presente na tragédia. Isso inclui
ndo apenas o dialogo entre os personagens, mas também a estrutura narrativa da peca, o
desenvolvimento do enredo e a logica subjacente aos eventos. O logos ¢ fundamental para a
compreensdo da historia e dos conflitos apresentados na tragédia. Diante da importancia de
cada ponto, Meyer (2007, p.25) nos fornece uma boa contribui¢do ao dizer “O ethos, o pathos
e o logos devem ser postos em pé de igualdade, se ndo quisermos cair em uma concepgao que
exclua as dimensdes.”, as dimensdes exploradas pelo autor referem-se a retorica, mas as trés
também tém essa importancia dentro da tragédia.

Aristoteles enfatizou a importancia de um enredo bem estruturado e logicamente
consistente para o sucesso de uma tragédia, pois isso ajudaria a audiéncia a entender e se
envolver com a historia de forma mais profunda. Em resumo, ethos, pathos e logos sao
elementos fundamentais na tragédia grega e em outras formas de drama, que contribuem para
a complexidade emocional, moral e intelectual das obras tragicas e engajando os espectadores
em diferentes niveis.

Na obra analisada, o tradgico se relaciona com a narrativa, & medida em que os
personagens vao citando nas suas vivéncias a cultura grega e referéncias ao proprio Dionisio.
Essa aproximagdo também se intensifica por haver elementos que se aproximem
esteticamente da forma como o teatro tem se mostrado na contemporaneidade. Como diz

Luna e Luna Freire (2020, p. 18):
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ndo apenas o teatro, mas distintas formas de expressdo estética em circulagdo na
contemporaneidade optaram ndo apenas pelo comico, mas também pela ironia, pela
parodia, pelo pastiche, recursos aptos a indiciar criticamente aquilo que os artistas
flagram como a “estrutura de sentimento” resultante das contradigdes do tempo
presente.

Dentro desses novos contornos que a arte dramatica tragica foi recebendo, € possivel
notar como grande caracteristica da pds-modernidade essa mistura e despadronizagdo. A
flexibilizacdo nos permite recorrer, dentro da obra analisada, ao conceito de tragico além da
proposta teatral, porque na contemporaneidade ele vai adquirindo outros contornos, € ¢
utilizado para adjetivar acontecimentos ruins: mortes, destrui¢cdes, perdas. Nessa historia o
conceito se relaciona antes de tudo no fato de que a obra aborda um assassinato, € o
desenrolar desse evento dentro da narrativa vem em tom de tragédia. Vejamos agora uma
pequena explanacao de Nietzsche, da sua teoria sobre a tragédia grega, e dos conceitos que

seguiram como lentes de andlise deste trabalho

1.3 Nietzsche, o dionisiaco e o apolineo.

Ao nos voltarmos para a filosofia de Nietzsche, o filésofo escreveu na sua juventude o
livto O Nascimento da Tragédia. A argumentacdo de Nietzsche e sua visdo sobre a tragédia
grega tém como objetivo investigar o enigma do nascimento ¢ origem da tragédia.
Fundamentalmente, Nietzsche defendia que a tragédia grega era o resultado da unido das
forgcas apolineas e dionisiacas, que representavam, os aspectos racionais e irracionais da
natureza humana. Como ele mesmo diz na obra citada acima, O Nascimento da Tragédia
(1992, p. 27): “Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos ndo apenas a
inteleccdo logica mas a certeza imediata da introvisdo [Anschauung] de que o
desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da mesma
maneira como a procriagao depende da dualidade dos sexos, em que a luta ¢ incessante e onde
intervém periddicas reconciliagdes”. Nietzsche também critica na sua obra o que ele
considera como o declinio da tragédia em tempos modernos e a exploragdo do papel da arte
como consolacdo metafisica para a condicdo humana. No romance de Tartt encontramos a
dicotomia do dionisiaco e o apolineo, conceitos que lancam luz sobre a esséncia da tragédia e
sua relevancia para a contemporaneidade. O dionisiaco representa o aspecto primordial e
cadtico da existéncia, ligado a intuicdo, a natureza instintiva e a busca pelo €xtase e pela

unidade cosmica. Como disse Weber (2007, p. 9):
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o dionisiaco por sua vez, é evocado pela analogia com a embriaguez. De posse da
linguagem filosofica schopenhaueriana, Nietzsche diria que o dionisiaco irrompe
enquanto impulso de destrui¢do da individuagdo, impulso de recondug@o a unidade
com a natureza simbolizando o completo evanescimento do subjetivo no
auto-esquecimento. Enquanto impulso que brota “[...] do fundo mais intimo da
natureza” (Nietzsche, 1992, p.30), o dionisiaco revelaria o prazer e o terror do
sentimento de unidade com a natureza pois o prazer proporcionado por esta visao
ndo se institui sem a consciéncia da inevitavel destrui¢do do particular, do subjetivo.

Para Nietzsche, o efeito dionisiaco era a decomposi¢ao da consciéncia individual, ou
seja, o fim da subjetividade, o “eu” perde o sentido na experiéncia dionisiaca. E como para
Nietzsche sdo forgas complementares, apesar de opostas, o dionisiaco desperta toda essa furia
e pulsdo. O conceito ndo se detém dentro do estudo da tragédia, mas o ultrapassa. Essa
compreensdo serd importante para entender a andlise da obra, ele estd presente em diversos
momentos ao longo da formagao e comportamento dos personagens.

Por outro lado, o apolineo simboliza a racionalidade, a ordem e a forma, fornecendo
estrutura e harmonia ao mundo humano. Ha na figura de Apolo algo bastante diferente de
Dionisio, como se Apolo representasse a capa e o Dionisio a esséncia. Apolo rege e
representa o Sol, o conceito de apolineo se baseia em partes fundamentais representadas por

Apolo. Para Kussumi (2014, p. 22):

A partir dai Nietzsche atribui a Apolo, como divindade plasmadora, ser responsavel
pela constituigdo formal das coisas no mundo. E no sonho que nos, seres humanos,
como artistas consumados, nos utilizamos do apolineo: “Nos desfrutamos de uma
compreensdo imediata da figuracdo, todas as formas nos falam, ndo ha nada que seja
indiferente ou inutil. Na mais elevada existéncia dessa realidade onirica, temos
ainda, todavia, a transluzente sensacdo de sua aparéncia”. O impulso apolineo, ao ser
concebido como forca que detém o ambito figurativo, se ligara inevitavelmente a
bela aparéncia.

Essas dualidades, como sugere Nietzsche, ndo sdo antitéticas, mas complementares, e

J4

sua interacdo dindmica € o cerne da experiéncia tragica. A visdo dessas duas forgas
estabelecida na obra de Nietzsche ultrapassa o campo ao qual foi pensado, segundo Kussumi

(2014, p. 22):

Para Nietzsche, essas duas forgas devem ser pensadas como universos artisticos que,
isolados, fazem alusdo ao sonho e¢ a embriaguez. Esses estados fisioldgicos
brotariam no ser humano como predisposigdes organicas, naturais. Definindo-se
como manifestagdes vitais, os dois impulsos se expressariam de forma espontanea,
em situagdes de irreflexdo, o que denunciaria uma certa condi¢do de inconsciéncia.
Dessa forma, tais pulsdes artisticas se realizariam no individuo, sendo pelo sonho
que ele se arrogaria do instinto apolineo, enquanto que pela embriaguez ele se
envolveria e tomaria parte da profusdo dionisiaca.
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Apolo se apresenta no homem através do sonho e Dionisio se apresenta através da
embriaguez. O apolineo corresponde a um caminho natural para a forma e o dionisiaco seria
0 que se oculta por tras. Ao aplicar esses conceitos a analise da trajetéria de Richard Papen
em A Historia Secreta, podemos vislumbrar como as tensdes entre o racional e o irracional, o
ordenado e o caotico, permeiam sua jornada e influenciam suas escolhas e experiéncias. A
presenga do dionisiaco e do apolineo na obra de Donna Tartt nos convida a explorar as
profundezas da condicdo humana e a confrontar os limites da racionalidade em face da
irracionalidade do mundo.

Além disso, Nietzsche explora a natureza do apolineo como uma forca de ordenacdo e
individuacdo. Ele descreve o espirito apolineo como aspirante a visdes do individuo,
buscando uma existéncia claramente definida em um universo luminoso. No entanto,
Nietzsche nao vé essas duas forcas como opostas, mas sim como complementares e
interdependentes. Ele argumenta que o espirito apolineo e o dionisiaco sdo como irmaos
gémeos, cuja tensdo vital mutua ¢ indispensavel para toda obra de arte verdadeira e profunda.

Agora vejamos em analise essa historia de Tartt sob a perspectiva trazida aqui por Nietzsche.



20

2.0 NIETZSCHE EM HAMPDEN

Partindo do questionamento anterior sobre e considerando os conceitos nietzscheanos
do que ¢ apolineo e dionisiaco, argumentamos que, mesmo escrevendo um género
contemporaneo, o do campus novel, em pleno século XXI, Donna Tartt permanece conectada
a certos aspectos classicos importantes para esta analise, € por isso € possivel tragar
acontecimentos na narrativa que remetam aos conceitos citados, de tal forma que a grande
tragédia do livro se d4 com o desequilibrio desses dois conceitos. Para comegarmos, no inicio
do romance A Historia Secreta, depois do prologo, onde sabemos do assassinato de Bunny,
como dito anteriormente, Richard evoca o conceito de “falha fatal”’, como: “a nitida fenda
escura que se estende e racha uma vida ao meio” (Tartt, 2021, p. 15), como vimos (se¢ao 1.1).

Um comentério pertinente sobre isso ¢ o que Northrop Frye faz, ao dizer que:

ndo significa necessariamente agir erradamente, muito menos
apresentar uma fraqueza moral: pode ser simplesmente uma questdo
de se tratar de um carater forte em uma posi¢do exposta [...] A
posicdo exposta ¢ geralmente o lugar de lideranga, no qual uma
personagem ¢ excepcional e isolada ao mesmo tempo, dando-nos
aquela mistura curiosa entre o inevitavel e o incongruente, que ¢
peculiar a tragédia. (FRYE, 2014. p. 151).

Tratando-se de Richard, essa intertextualidade tem um propodsito, € € aqui onde ele destaca
uma caracteristica sua que se torna evidente ao longo da narrativa. Ao descrever a sua “falha”
que o leva a ruina, ele diz que é: “A ansia mérbida pelo pitoresco, custe o que custar”, pois
reconhece que seu desejo de busca por experiéncias de vida disformes as que ja havia
vivenciado o transformariam. O que, apoiado no que disse Northrop Frye (2014, p. 151)
quanto a falha tradgica: “ndo significa necessariamente agir erradamente, muito menos
apresentar uma fraqueza moral: pode ser simplesmente uma questao de se tratar de um carater
forte em uma posicao exposta”, para Richard, essa sua ansia por viver realidades diferentes da
sua, uma inquietude relativa ao lugar no espago-tempo em que se encontra € uma vontade de
sair desse lugar de mesmice que a vida na Califérnia lhe proporcionava. E perceptivel na
descricao e na forma como a arquitetura, o clima e o ambiente em Hampdem trazem pra ele
felicidade e um senso de realizagdo (citagdo na pg. 22). Toda essa realidade estética ele
associa ao pitoresco. Um conceito que se aproxima de explicar o pitoresco que vemos no
livro, seria o proposto por Millin (1806), presente no livro Dictionnaire des Beaux-Arts:
“Pitoresco, essa palavra se diz a respeito de uma atitude, de um contorno, de uma expressao,

enfim, de todo objeto em geral que produza ou possa produzir, por uma singularidade
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interessante, um belo efeito em uma pintura.” Me parece que aqui se explica o que Richard se
refere, dado a evidéncia da sua realizacdo na parte referenciada no livro. Ele deseja uma vida
fora da curva, algo que haja emocao ou que quebre a convencdo de familias normais.
Percebe-se isso quando ele confessa invejar a orfandade de Camila e Charles. Porém, na
leitura do trabalho, percebe-se, através da teoria ja vista aqui, que os conceitos do tragico nao
s6 fazem sentido, como podem explicar, ou dar uma explicagdo diferente para a suposta
hamartia de Richard. Nesse caso defende-se que essa falha esteja, na verdade, no fato de ter
havido desequilibrio em sua vida com os conceitos trazidos por Nietzsche. Veremos mais a

seguir.

2.1 Apolineo e dionisiaco na trajetoria de Richard

Na trajetoria de Richard, podemos ter algumas certezas: Richard ndo ¢ confiavel. Ha
um consenso literario sobre narradores em primeira pessoa. Richard relata tudo a partir de sua
propria perspectiva. Temos uma escrita bastante centrada em descrigdes, esse recurso de
Tartt, assim como sua escolha por ja abrir o jogo e contar quem matou € quem morreu logo no
inicio ditam um ritmo de leitura e uma aten¢do a outros elementos que fardo diferencga nas
consideragdes daqui dessa andlise.

Na narrativa, especificamente a vivéncia relatada de Richard sendo contada, ha
elementos que vao acontecendo e evidenciam que ha nesse relato uma certa instabilidade
sobre a vida que tem e, a partir disso, a percep¢ao do perosagem ¢ sempre influenciada por
uma ansia estética daquilo que ele considera que seja bonito e prazeroso. O personagem
passa por momentos de contemplagdo um tanto questionaveis. Para comegar, logo no primeiro
capitulo ele descreve uma certa inveja que sentia de Charles e Camila, os personagens gémeos
ja apresentados anteriormente (secao 1.4), em parte por terem sido orfaos criados pela tia e
avls, em parte por uma ideia estética do lugar onde vivem: “Charles ¢ Camilla eram orfaos
(como invejava essa sina cruel!), criados pelas avos e tias-avos numa casa na Virginia: uma infancia
que me comprazia em imaginar, feita de cavalos e rios e pés de liquidambar. (Tartt, 1995, p. 12).
Nessa parte o que parece chamar a aten¢do de Richard é uma projecao de vida que ele faz em
cima da realidade alheia. Charles e Camila estavam imersos num contexto onde se ¢ possivel
visualizar que a ansia pela estética pode ter surtido bem menos efeito do que os dilemas
psicologicos que a vida lhes proporcionou por estarem nessa posi¢cdo. Mas Richard ndo

conseguia enxergar essa faceta da realidade, suas lentes estavam no que imaginava. Em
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contraste a essa visdo saudosista que ele tinha dos gémeos, vemos que Richard tinha uma

percepgao sobre sua realidade bem diferente:

Meu pai era mediocre, nossa casa, feia, € minha mae ndo me dava muita
atencdo; eu usava roupas ordinarias, o cabelo curto demais, ¢ ninguém na
escola parecia gostar muito de mim; ¢ como tudo isso era verdade desde que
eu me conhecia por gente, considerava que a vida prosseguiria nesse rumo
deprimente até¢ onde podia vé-la. Em resumo, minha existéncia estava
envenenada, de um modo sutil porém essencial.

(Tartt, 1995, p. 12)

Essa forma de perceber a propria realidade parece afligir o personagem. E possivel
perceber que a autora tem pressa de fazer essa apresentacdo, e Richard ja se descreve como
alguém que ndo tem a ver com aquele grupo. Essa informagdo vinda do autor no futuro nos
traz um elemento importante para analise que ¢ que, apesar de todo esfor¢o que veremos, o
Richard do futuro ndo se reconhece como um deles, mas como o californiano que era: “Sou
californiano de nascimento e descobri recentemente, de natureza também. Isso eu s6 admito
agora, depois do fato. Nao que importe” (p.11). Isso se torna importante a medida que
acompanhamos o desenvolvimento da narrativa. Richard consegue ir a Hampden de uma
forma que o livro ndo explica muito detalhadamente. A partir da chegada em Vermont,
podemos perceber que o personagem desenvolve uma percep¢do mais otimista a respeito do
ambiente em que se encontra, e diante desse momento ele demonstra se encontrar num estado

de contemplacao e felicidade como ndo havia experimentado:

Os primeiros dias antes do inicio das aulas passei sozinho, em meu quarto branco,
nos prados brilhantes de Hampden. E fui feliz naqueles primeiros dias, sério mesmo,
como nunca havia sido antes, perambulando como um sondmbulo, tonto e
embriagado com tanta beleza. Um grupo de mocas de faces coradas jogando futebol,
os rabos-de-cavalo esvoacantes, os gritos e risadas cruzando débeis os campos
aveludados, crepusculares. As arvores carregadas de magas, ramos pensos, magas
caidas, vermelhas na grama do chdo, e o cheiro doce e forte que exalavam enquanto
apodreciam, atraindo enxames de vespas a zumbir em torno delas. A torre do
reloégio, em Commons: tijolos cobertos de hera, torre branca, fascinante na distancia
nevoenta. O choque de ver pela primeira vez uma bétula a noite, erguendo-se nas
trevas fria e esguia como um espectro. E as noites, maiores do que imaginava:
negras ¢ tempestuosas e enormes, desordenadas e turbulentas de estrelas. (7artt,
1995, p.16)

E possivel analisar aqui que a ida pro Hampden College levou Richard a encontrar
uma parte que ele sentia que lhe faltava e essa parte da contemplacdo de onde vivia. A beleza

e, como vimos na referéncia tedrica (se¢do 1.3), o apolineo sdo caracteristicas muito
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marcantes do personagem nessa descri¢do. Ele consegue perceber silhuetas e ser sensivel para
destacar esses momentos de forma bastante singular. Além disso, 0 que representa o conceito
nesse momento da narrativa se desenvolve de forma bastante organica, com a apreciacao de
Richard por Vermont e pela realidade que comeca a viver. A propria Hampden College tinha a
caracteristica de ser uma universidade de elite e que tinha seus aspectos arquitetonicos que
remetem a ambientes frequentados pelas elites americanas. O Richard estava passando a
conviver com um grupo que tinha acentuadamente familias com poder aquisitivo bem maior
que o seu.

Apods esse momento, temos Richard querendo fazer parte do grupo de grego e sendo
rejeitado por Julian. Quanto a essa rejeigdo, ele ndo ¢ aceito apesar do personagem ter
conhecimentos prévios da lingua e estar habituado com estudos de tradugdo— Julian parece
ndo se importar, ¢ prefere fechar as portas. Depois desse momento, temos Richard
conformado, mas prestes a adentrar o grupo mais a frente. O que aqueles jovens transmitiam
com seu estilo de vida, de roupas e comportamentos sociais transmitia a Richard uma certa
admira¢do ¢ um desejo de também fazer parte daquilo. Ainda ha um outro aspecto que € o
senso de pertencimento. Richard ndo esperneia, ndo tenta a todo custo buscar uma forma de
fazer parte, segue sua vida. Mas a narrativa ndo desenvolve o personagem aqui em outros
grupos da universidade, apesar de frequentar os ambientes variados e conhecer pessoas, ele
ndo entra em nenhum outro espaco, nao se envolve com fraternidade ou outros amigos,
permanece sozinho, at¢ o momento em que, j& sem esperanga, ajuda o grupo de grego de
forma bem inesperada, na biblioteca.

A forma como Richard entra no grupo depois nos da algumas pistas de quais sdo os
pré-requisitos para ser aceito. Primeiro ele estava passando pela biblioteca e os ouve falando
de um dilema de tradugdo de grego, ele os ajuda, e apos isso, Bunny desenvolve um interesse
por Richard. Ele o incentiva a tentar falar com Julian mais uma vez. E dessa vez ele o recebe.
A partir desse momento a narrativa comec¢a a mudar, e Richard ndo ¢ mais um aluno comum
em Hampden. Ele agora faz parte do grupo de grego. Sua obsessdo pelo que considerava
pitoresco comeca a fluir, como o fato de ter praticamente um s6 professor para quase todos os
créditos, ao contrario e pelo estranherismo do povo, ser considerado parte daquele grupo, e
fugir do que aparentemente ja se esperava que acontecesse a ele numa faculdade de forma
convencional. Ao passo que ele progride na relagdo com os outros, também vai ampliando seu
repertorio. A sua relacdo com Henry, o aparente lider do grupo, j4 se inicia um pouco
turbulenta. Richard parece admira-lo por sua inteligéncia, ao passo que Henry o coloca em

uma situacdo desagradével questionando seu intelecto diante do grupo. Richard tinha muito a
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esconder e vivia uma vida dupla, ainda que acreditasse que sua personalidade entrava em
consonancia ao grupo, a questao de classe era um grande divisor de dguas e experiéncias de
vida.

Richard pede um adiantamento do professor para quem trabalha, compra roupas caras,
e a partir desse momento entra num processo de imitacdo e fingimento. Sua busca para
pertencer a esse lugar e a esse grupo mexe com sua personalidade. O dionisiaco mostra sua
face e Richard, que até entdo era um jovem que calculava seus passos e era um tanto objetivo,
passa a ter atitudes intransigentes. Toda essa realidade pautada em acompanhar o grupo e se
passar por um deles, apesar da estranheza que o grupo provocava nele ao comparar toda sua
construgdo de vida com a vivenciada por eles: “E facil entender tudo, em retrospecto. Mas
ignorava tudo na época, exceto minha propria felicidade, e ndo sei o que dizer, pois a vida
parecia encantada naqueles dias: uma teia de simbolos, premonig¢des, agouros” (Tartt, 1995. p.
86) Em outro dos trechos, Richard fala: “Nao que eu tivesse alguma chance, rodeado como
estava por todos aqueles rapazes ricos e inteligentes de terno preto; eu, com minhas maos
desengoncadas € modos suburbanos” (7artt, 1995. p.38). Ou seja, ele tinha uma visdo de
diferenca entre sua imagem e a do grupo, apesar de estar vivendo, como na citagdo acima,
estava vivendo o pitoresco do qual vinha seu desejo, colocando-se numa posi¢do que
correspondia com a realidade, mas, ainda assim, se enxergava inferior em outros niveis. Nesse
ultimo fragmento, por exemplo, ele reflete a respeito de suas chances com Camila.

Quando Richard vai conversar com Julian, tem algumas questdes que estabelecem um
contraponto entre o classico e o moderno. Vejamos o que ele pensa, enquanto narrador,
acerca da forma como Julian se apresenta para ele na segunda conversa em que eles tém,

quando Julian o convida para ser seu aluno:

Fiquei encantado com sua conversa, e apesar da ilusdo de modernidade e digressao
(para mim, a marca registrada da mente moderna ¢ sua paixdo pelo desvio do
assunto), percebo hoje que ele me conduzia, por circunloquios, aos mesmos temas,
repetidamente. Pois, se a mente moderna € caprichosa e discursiva, a mente cldssica
¢ estreita, inexoravel e resoluta. Nao se encontra este tipo de inteligéncia com
frequéncia atualmente. Mas, embora possa divagar em companhia do melhor deles,
minha alma nada seria sem seu lado obsessivo.

(Tartt, 1995, p. 31.)

O apolineo e o dionisiaco aqui se encontram, sua busca por um “rumo” na sua carreira
académica aparentemente acabou, pois ele estava onde desejava estar. Richard conseguiu
unir sua busca pela esséncia da vida a uma estrutura que aparentemente era harmonica,

organizada e forneceria suporte para seu crescimento cultural. Além de que, de um lado mais
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dionisiaco ele se arrisca na vida, tranca créditos pelo prazer de fazer parte do grupo seleto que
todos observam. Ele se encanta pelo intelecto de Julian, identifica nele tragos da influéncia do
pensamento classico nessa abertura ao didlogo que sdo determinantes para o decorrer da
histéria. A comparagdo entre a modernidade e a mentalidade classica permeiam toda essa
narrativa. A simetria de pensamento sendo admirada, acompanhada da confissdo de que ha
um lado obsessivo nisso tudo. Essa comparagao entre moderno e cldssico ¢ algo impresso na
narrativa durante todo o decorrer dela. Apesar de admitir esse modo diferente de pensar e
aproveitar a companhia de todos, entre a mentalidade moderna e a classica, ele permanece
numa posicao de acompanhar o grupo sem demonstrar muito protagonismo frente as questoes
discutidas. Ele ndo tenta se tornar o lider e o superior intelectualmente, ainda que finja ter
posses € uma familia rica, sustenta uma personalidade introvertida e conformada.

A seguir temos um momento quando, por meio da aula, h4d um questionamento, ¢ a
resposta de Bunny parece ressoar como um pensamento em comum do grupo: “E, se a beleza
¢ terror”, Julian disse, “o que € o desejo, entdo? Pensamos ter muitos desejos, mas no fundo
temos apenas um. Qual seria?” “Viver”, Camilla disse. “Viver para sempre”, Bunny falou, o
queixo apoiado nas maos. A chaleira apitou. (Tartt, 1995.39)

Essa ¢ a exemplificacdo dentro da narrativa da ideia que Nietzsche fala sobre o
equilibrio entre o apolineo e o dionisiaco, no didlogo acima temos a beleza do apolineo e o
terror, o desejo, o sublime do dionisiaco. Aqui vemos uma pista do que toda essa historia se
baseia: ao se debrucar sobre os textos e os estudos da Grécia antiga, os cléssicos, eles
encontram propdsito na estética, na filosofia e na literatura. Toda essa combinagdo representa
um recurso apolineo deles. a forma como estudam e se interessam por descobrir o que estd
além dos textos, enquanto que a fé de que o que esta contido ali ¢ mais que pura mitologia, e
pode alcangé-los de alguma maneira representa o dionisiaco.

Junto com o grupo, Richard vai vérias vezes a casa de veraneio da tia de Francis que ¢
bem perto de Hampden, e essa vivéncia de irem quase como uma familia, regularmente, lhe
desperta um pensamento de protecdo. Ele desejava manter aquela pratica viva, por algumas
vezes ele questiona como seria viver ali para sempre, mas ndo s6 pela ideia de viver ali, mas
com todos eles. A ideia de manter o vinculo com o grupo ¢ algo que sempre aflora nos
pensamentos de Richard na obra como um todo.

A busca dionisiaca muitas vezes se configura por essa busca por um estado de prazer
sublime. O que aparenta ¢ que a pouca idade, combinado ao desejo de viver tudo com a mais
alta intensidade ¢ algo que envolve esses jovens uns com os outros. A pouca idade deles, sua

vontade de viver e o inicio da fase adulta parece ser um somatodrio responsavel por visdes um
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tanto irrealistas das coisas. Richard deixa na narrativa um desejo que aquilo fosse verdade,
naquele momento de sua vida ele estava vivendo algo que antes nem sequer sonhara, ¢ a
possibilidade de permanéncia daquilo lhe trazia uma sensagao de muito conforto.

Apesar de estar bem confortdvel e cada vez mais imerso no grupo, mesmo eles ndo o
tratando como um igual, e ndo o convidando com a mesma regularidade que os outros eram,
além de terem o deixando fora do bacanal, ainda assim, Richard os considera bastante e se
torna meio obcecado por estar junto ao grupo. Apds a viagem de Henry e Bunny para Italia,
Richard leva bem a fundo a ideia de se virar por conta propria. Ele permanece em Vermont,
em um inverno muito rigoroso, € quase motre, se ndo fosse a ajuda de Henry. Apds essa
aproximacao com o lider do grupo, Richard consegue evoluir um passo na sua expectativa de
pertencimento.

Passado um tempo e ja entrosado com grupo, depois que Henry voltou da Italia e
salvou Richard do inverno em Hampden, o Bunny lhe contou, em um momento no quarto, o
que aconteceu enquanto ele e o proprio Richard dormiam no dia do bacanal, um dos dias na
casa da tia de Francis. Ao saber que os seus colegas haviam vivenciado aquilo, a postura de
Richard permanece neutra. Ele ndo demonstra total descrenga, nem uma crencga desenfreada.
Ap6s o relato de Bunny, depois de alguns acontecimentos, Henry confessa, num didlogo com

Richard no capitulo 4, que durante o bacanal, eles haviam matado um morador local:

“O que fizeram, exatamente?”, falei.

“Bem, na verdade penso que ndo precisamos entrar neste tipo de detalhe agora”, ele
disse suavemente.

“Existe um certo envolvimento carnal nos procedimentos, mas o fendmeno é
basicamente espiritual, em sua natureza.”

“Vocé viu Dioniso, suponho.” Nio falei a sério, e espantei-me quando ele fez que
sim, tranquilamente, como se confirmasse que terminou a licdo de casa. “Vocé o viu
corporificado? O tirso? Pele de cabra?”

“Como vocé poderia conhecer a forma de Dioniso?”, Henry disse, ferino.

(Tartt, 1995, p.152)

Richard demonstra insenstibilidade para com a morte do fazendeiro, no relato de
Henry. Apesar de tanto ler o género nas tragédias, e estar a par de historias parecidas com o
relato de seu amigo, sua racionalidaede parece desviar o foco do que ele fez, para como ele
fez. Esse recurso de anestesia da consciéncia pode ter se dado em meio sua falta de
capacidade de conseguir enxergar os amigos como personas capazes de ter matado um
homem. Richard demonstra ndo dar a minima para o que aconteceu. Sua consciéncia ja tinha
uma opinido bem fundamentada a cerca de até onde iria a fim de preservar seus amigos € o

estilo de vida que lhes proporcionava. Continuemos essa citagao.



27

Olhei para minhas maos, estavam cobertas de sangue, e algo pior do que sangue. Em
seguida Charles deu um passo a frente e ajoelhou-se para examinar algo a meus pés.
Eu também me abaixei e percebi que era um homem. Ele estava morto. Tinha cerca
de quarenta anos, vestia camisa amarela xadrez — do tipo que costumam usar por
aqui, sabe — ¢ fraturara o pescogo

(Tartt, 1995, p. 153)

Nesse relato de Henry, vemos mais uma vez a esséncia do dionisiaco na obra e o fato
de ter contado diretamente a Richard todo o apolineo presente na estética formada por Tartt
desde o inicio da obra reverberam na hipocrisia do final. Os jovens ricos, brancos, com um
senso auto-critico limitado pela propria realidade privilegiada, ndo veem pudor algum, no
caso de Henry, em detalhar o assassianto de um homem trabalhador local. Esse modelo de
elite bem presente nos Estados Unidos ditou o que € , o que sao os cléssicos..

Tartt escreve numa posi¢cdo de autora privilegiada, por ser uma mulher branca, que
segundo o que tratamos de sua historia se formou e esteve entre estes jovens. Apesar da
historia levantar uma critica, esse ndo ¢ o lugar social da autora. E isso ¢ relevante de ser
mencionado aqui, pois ha vozes dentro dessa historia que sdo invisibilizadas. Tartt descreve
os machismos sofridos por Camila sem necessariamente fornecer a personagem uma voz sua,
ou ao menos feminina que a represente. A autora escolhe trazer as vivéncias da personagem
através de um olhar masculino, de um jovem branco e hetero, que coincidentemente combina
com o perfil de seus envolvimentos romanticos, € sdo os que a colocam nessa situacdo de
vulnerabilidade e submissao.

A figura de Richard dentro desse entorno, endossa um engessamento. O personagem
ndo age com base em tudo que em seus pensamentos considera absurdo. Ele reverbera o
comportamento masculino cisgenero da sua €poca, ele refor¢a , com as suas atitudes e as suas
pulsoes. Richard se vé apaixonado por Camila, e a balan¢a do dionisiaco e apolineo no seu
coragao se desequilibra, pois, o personagem nao tem coragem de agir ¢ demonstrar esse amor,
ele ndo age a fim de protegé-la. Como bem se configura historicamente, a sua abordagem ¢
reverberar o comportamento ja conhecido: ele protege os seus amigos homens, se torna
capacho deles, e ignora o sofrimento de Camila. Além disso, ele estrapola os limites da razao
e escolhe o absurdo de colaborar com um assassinato, ao invés da atitude minimamente
humana de salvar a vida de um inocente. Diante do absurdo da neutralidade de Richard
Papen, motivado pela ilusdo de manter a salvo uma convivéncia com o grupo, nos analisemos

agora como esta obra com caracteristicas tragicas prossegue apos o assassinato de Bunny.
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2.2 A Beleza é terror, a verdadeira tragédia

Richard esteve 14. Ele os ouviu planejando o assassinato de Bunny, pois todos estavam
com medo que ele os entregasse. Eles tinham consciéncia da sua responsabilidade, mas nao
temiam mais ser presos dotados de uma arrogancia ¢ de um senso de superioridade
existencial, ndo temiam debochar da morte, nem mesmo sendo o morto o deles. Richard nessa
historia apenas contemplou, interviu em alguns momentos, mas para dar suporte, endossar,
mas nunca para fred-los em sua decisdo, somente para contribuir com ela durante todo o
decorrer do planejamento da morte. O argumento que se segue nessa analise ¢ que, ao olhar as
decisdes de Richard, em apoiar o grupo no assasinato de Bunny, o equilibrio que até entdo
existia no personagem, entre o apolineo e o dionisiaco, tensionam, e ele, ainda que ndo tenha
se entregado de maneira extravagante na noite de um bacanal, decide ser conivente com o
assassinato de seu colega de curso.

Nietzsche fala que o desequilibrio entre o dionisiaco e o apolineo sdo a causa da
tragédia grega, quando o personagem se entrega, através de suas intrinsecas inclinagdes a um
ato que o leva ao momento tragico. Hamlet se entrega ao seu desejo de vinganca, e por isso
sacrifica sua propria vida. Macbeth se entrega ao seu desejo por ascensao € comete
atrocidades. Na biblia, o Rei Davi, tomado pelo dionisiaco que na teologia seria o pecado do
adultério, toma Batseba e ordena o assassinato do marido dela, que era seu soldado, a fim de
concretizar seu desejo de possui-la. Ha varios relatos de como o desejo desmedido e
desequilibrado com a razao levaram a tragédia e a harmonia do apolineo com o dionisiaco foi
quebrada pelas raizes penetrantes do dionisiaco.

E possivel perceber a frieza com que Richard descreve a morte de Bunny. Apesar de
Bunny ser retratado na narrativa como alguém que de fato ndo merecia compaixiao e
manipulava as pessoas, E preciso reconhecer que seus comportamentos sio caracteristicos de
uma reacdo a forma como fora criado na sua realidade familiar e sua personalidade como,
também, uma reprodugdo de varias situagdes de rejeicdo de situagcdes com a familia, gerando
uma criagdo superficial e que corroboraram para a formagdo do seu carater, além de suas
proprias escolhas. Vejamos em outro fragmento do texto: “Mas naquela tarde de domingo,
quando de fato assisti a um assassinato, eu o considerei a coisa mais facil do mundo. Como
ele caiu depressa; como logo estava tudo terminado.”(Tartt, 2021, p.243).

Richard ndo matou Bunny com as proprias maos, ele foi empurrado por Henry, mas
sua consciéncia parece vagar distante do peso daquilo que acontecia. Ele estava com os

demais do grupo e o sentimento de pertencimento, como um frenesi, parecia unir todos a um
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ato. E, a partir dessa morte, desde os primeiros passos, até a consumagao, todos ignoravam
totalmente o absurdo do seu ato. A morte os havia unido, a morte de um igual. Na Biblia, no
velho testamento, o relato em Génesis sobre José¢ do Egito relata acerca de doze irmaos que
jogam seu irmao mais novo num fosso porque sentiam ciimes do seu pai com ele.

Na literatura o que motiva o personagem a um ato tragico, muitas vezes, deixa suas
pistas ao longo da narrativa. Quase nunca ¢ de uma forma isolada, hd motivos que levam ao
ato. Na historia de José do Egito, o ciime e a inveja de seus irmaos, ja em 4 Historia Secreta,
o medo e o desespero de seus amigos de serem entregues por Bunny os deixaram fora de si. E
no caso de Richard ele temeu que a atitude de Bunny destruisse o grupo, e desfizesse tudo que
ele estava vivendo. Richard cedeu a acompanhar e ajudar seus amigos no assassinato, sem
questionamentos morais, apolineos, porque o seu desejo de perpetuar seu estilo de vida junto
aquele grupo estava ameacado. O dionisiaco impera sobre a racionalidade apolinea. Ja no
caso de José, o desejo dionisiaco de viver uma realidade em que ndo tivessem o afeto do pai
tensionado para um filho apenas, levou os irmaos de josé a agir contra a racionalidade e nao
s0 joga-lo num posso, mas vendé-lo como escravo, a fim de se livrar dele.

Voltando a Tartt, Henry provocou Richard apos a morte de Bunny. Richard pareceu
inerte e disposto a ajudar seus amigos no que pudesse dentro daquele contexto, diante do ato
de assassinato. A primeira vista ele pareceu simplesmente um observador atento a tudo que
acontecia, ele sobe a montanha mesmo Henry tendo dito que ndo precisava que ele estivesse
la em cima, mas contra toda a 16gica possivel ele sobe para encontra-los na ansia de avisa-los
sobre a mudanca de planos. Mas no aparecimento de Bunny inesperadamente, Richard ndo
toma atitude alguma, ele se torna um cumplice do ato.

Entao, sobre esse momento, Henry indaga-o sobre o que ele havia sentido em toda
situagcdo. Apesar de observar e ndo ter sido ele a empurrar Bunny, ele esteve nos bastidore,
ouviu todo planejamento, se irritou diante da atitude de Bunny para com os outros, e essa
situacdo para ele significou muito mais do que simplesmente observar. Henry fala sobre o
quanto se sentiu vivo com a morte do bacanal, como a experiéncia da invocagao dionisiaca o
fez experimentar algo que ainda ndo havia tido na vida, apesar do dinheiro e das facilidades.
Entdo, apds isso, ele indaga Richard sobre seus sentimentos relativos a morte de Bunny: o
qual, diante do ato, ele ndo passou de um mero observador, entdo em um didlogo onde
anteriormente ele falou sobre a morte durante o bacanal, ele parte para provocagdo de Richard

diante da morte que ele presenciou:
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“Eu antes vivia paralisado, embora ndo o soubesse”, disse. “Pois pensava demais,
vivia demasiadamente voltado para a mente. Ndo conseguia tomar decisdes. Estava
imobilizado.” “E agora?” “Agora”, ele disse, “agora eu sei que posso fazer qualquer
coisa que eu decida.” Henry ergueu a vista. “E, a ndo ser que me engane, vocé
também experimentou uma sensagao similar.” “Nao sei do que est4 falando.” “Ora,
claro que sabe. A onda de poder e deleite, de confianga, de controle. A repentina
noc¢do da riqueza do mundo. De suas infinitas possibilidades.” Ele falava sobre o
desfiladeiro. E, para meu horror, percebi que tinha razio, de certa forma. Por mais
desagradavel que tenha sido, ndo poderia nunca negar que o assassinato de Bunny
langara sobre todos os eventos subsequentes um colorido inédito. E, embora esta
nova lucidez fosse por vezes enervante, ndo havia como negar que produzia um
certo prazer.

(Tartt, 2021, p.434.)

Richard havia reconhecido o gosto acido que o assassinato de Bunny trouxe para sua
vida. O dionisiaco havia lhe dominado, e sua percepcdo da realidade havia sido extasiada pelo
prazer de sentir como nas palavras de Henry: “agora eu sei que posso fazer qualquer coisa que
eu decida.”.

A tragédia nesse livro ndo ¢ a morte de Bunny em si. Esse ¢ um dos momentos de
maior tensio na narrativa. E o ato inicial. A tragédia que acarreta essa narrativa e
especificamente o nosso personagem principal, sdo as consequéncias do desequilibrio entre a
Beleza ¢ o Horror. A Beleza do grupo que se veste tal qual a elite intelectual branca
americana dos anos sessenta. Que ¢ sedenta por conhecimento e se deleita em aulas sobre
conceitos e a realidade humana. Do narrador que se vé numa universidade de humanas tendo
aulas da formacdo do pensamento da cultura ocidental. A beleza que esconde o machismo, a
homofobia e o desprezo. Violéncias sdo silenciadas na narrativa como um retrato da realidade
que o livro se propde representar. Tartt ndo ¢ explicita, mas através dos pensamentos de
Richard chegamos a um Francis gay que se casa com uma mulher para manter as aparéncias
depois de carregar um assassinato nas costas, Camila, que sempre fora alvo do machismo de
seus colegas, e considerada inferior por Bunny.

Richard foi o unico a se formar. No final do livro vemos as consequéncias do
desequilibrio entre os conceitos na vida de todos eles. Richard acompanha a separacdo de
Charles e Camila, a disfungcdo mental que acomete Charles apds o ocorrido, a sua culpa e
consciéncia também faziam somavam a seu quadro. Ele descobriu que Camila e Henry
mantinham um caso, enquanto ele era apaixonado pela propria irma. Richard o vé se
entregando ao alcoolismo e a sua propria quebra de expectativas diante do que ja havia sido
dentro do grupo de grego. Todos eles. Richard os acompanha encontrando cada um seu fim no
dilema tragico que os havia unido.

Na musica My Shadow da banda Britanica Keane , n6s temos no trecho:”We won’t be

leaving by the same road that we came bye”. Como na letra da musica, ndo havia um caminho
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em que pudessem voltar para si, sem ser considerado tudo que haviam feito. Ele jamais
seriam eles mesmos denovo, e agora as consequéncias dos seus atos os acompanhariam por
toda a vida. Eles jamais voltariam ao estado de inocéncia que um dia tiveram. A morte os
perturbou e os destruiu, cada qual com seu inferno pessoal, e Richard, sem a convivéncia com
seu grupo. Ele acompanhou Henry até o seu fim, que foi se entregar a morte. Ele se suicida.

Apesar da morte de Henry, Richard e os demais mantém um contato de longe. Na
busca pelo que ele chama de pitoresco. Richard encontra uma face da vida que o jovem de
Plano jamais imaginaria encontrar. Diante da disposi¢do humana pelo que € estético,
contemplamos a face do terror, e isso também nos encanta. E no equilibrio entre o disfrutar da
vida e suas complexidades, paixdes e possibilidades, combinada com a responsabilidade que
nos rege, que nos torna humanos.

Richard nunca se sentiu parte deles por completo, apesar de conseguir um espago de
reconhecimento, ele sempre foi visto como um de fora. Suas aspirag¢des no inicio da historia
por uma hipderita vida esbelta e sublime como na sua frase inicial sobre a falha tragica, se
encontraram com a vida real. O seu envolvimento no assassinato de Bunny o acompanhava
assim como a lembranca da falsa beleza dos dias em Hampden entrelagada ao terror do que
havia testemunhado. A sua vida finalmente havia se distanciado do que ele viveu na
California, mas o preco que ele pagou por isso foi ter na sua consciéncia as marcas da
impunidade e o retrato das consequéncias de uma vida vivida sem freios, se entregando a sua
propria vontade de ver as coisas e fazé-las. A sina de Richard termina sendo ser humano o
suficiente para sofrer pelas mortes, e seguir o seu caminho e sua carreira, encontrando nas
lembrangas seus maiores dias de gldrias, e concomitantemente seus maiores pesadelos e
memorias do que havia perdido, Richard entende que a felicidade proveniente de uma vida
diferente da que tinha estava fadada a acabar. O livro acaba com Richard falando sobre um
sonho que ele teve em que Henry, que ja havia morrido, aparecia para ele. O didlogo se
estende: “Olhei para ele. Queria perguntar tantas coisas, queria dizer tantas coisas; mas, de
algum modo, sabia que ndo haveria tempo e, mesmo que houvesse, tudo estava fora de
questio. “E feliz aqui?”, perguntei afinal. Ele refletiu por um momento. “N&o
necessariamente”, disse. “Mas vocé também ndo ¢ muito feliz onde esta.” (Tartt, 1995, p.
488). A constatagdo que Richard experimentava na vida adulta os frutos de tudo que havia
plantado quando estava em Hampden. Sua vida finalmente e de uma vez por todas se

diferencia do menino californiano, e ele havia com tudo isso, sacrificado a propria felicidade
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Diante da analise realizada sobre o romance A Historia Secreta de Donna Tartt, é
possivel tracar consideragdes finais que destacam a complexidade dos conceitos apolineo e
dionisiaco, bem como a tragédia que emerge do desequilibrio entre essas forcas na narrativa,
tais referéncias sdo achadas no texto de Tartt e puderam ser analisadas aqui. Richard ¢ um
personagem bem emblemadtico no que diz respeito aos seus gostos € anseios, que participa de
um grupo bastante destoante de suas origens, mas sua ansia pelo pitoresco o leva a ser
cumplice de um assassinato, esse estudo destacoou partes dessa jornada de Richard Papen, em
que os conceitos nietzscheanos puderam ser percebidos, tais partes se mostram desde sua vida
na California e se estende até toda sua vivéncia em Hampden

Vimos no referencial tedrico uma problematica sobre a autoria fmeinina sobre uma
obra que represente a literatura classica, que toque nessa esfera. Vimos o candn literario mais
um vez, a problemdtica sobre ele diante da exclusdo de obras que fojem do espectro
tradicional de literatura que compreende uma parcela da populaciao. Na sessdo também vimos
uma introducdo a tragédia, para compreensao do porque a obra traz referencia ao tragico. E
uma sinopse do que encontramos no livro. Que se trata de um livro de literatura
contemporanea.

O estudo do protagonista Richard Papen, no segundo capitulo, revela a relagdo com os
conceitos trazidos inicialmente, como observamos na busca de nosso protagonista por uma
estética idealizada, que o leva a desejar pertencer ao grupo elitista de Hampden College,
Henry, Francis, Charles, Camila e Bunny. Richard estd em busca de uma vida que ele
considera mais bela e refinada do que a sua propria realidade. Essa busca pela beleza e pela
estética apolineas impulsiona suas acdes e decisdes, conduzindo-o a um estado de
contemplacdo e felicidade inicial ao se integrar ao grupo.

Entretanto, conforme a narrativa avanga, o aspecto dionisiaco emerge de maneira
gradual. A medida que Richard se envolve mais profundamente com o grupo e suas praticas
obscuras, sua busca pela beleza se entrelagca com o horror da violéncia e da transgressao
moral. O assassinato de Bunny representa o apice desse desequilibrio, onde a busca pela
estética e pelo prazer estético, no caso de Richard, pela manutencdo daquela vivéncia com
aquelas pessoas ¢ corrompida pelo desejo de controle e poder sobre a vida alheia. A
verdadeira tragédia, nesse caso , ndo reside apenas na morte de Bunny, mas nas consequéncias
devastadoras desse ato para todos os envolvidos. Como vimos na analise, o desequilibrio

entre o apolineo e o dionisiaco resulta em uma espiral descendente de culpa, remorso e
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desintegracdo moral. Richard, enquanto narrador, reflete sobre sua propria participacdo no
crime e reconhece a sedu¢ao do poder e da sensacdo de controle que ele experimentou.

Esse livro nos mostra e aponta aspectos fundamentais das estruturas da nossa
sociedade, apesar de referir-se a sociedade estadunidense, ele reflete a falta de capacidade
critica, na figura de Richard de uma classe média que sonha em ser elite, se apropria do seu
linguajar e do seu suposto pudor, mas vende sua for¢a de trabalho da mesma forma que a
classe trabalhadora. Este livro traz a tona os herdeiros, filhos de milionarios que ndo veem
valor no dinheiro, e perpetuam uma ¢ética exclusivista e massacrante a minorias de pessoas
pretas, de mulheres, pois para o grupo elitista que detém o poder, e que ¢ rascista e misdégeno,
elas ndo cabem ali. H4 homossexuais, que sdo citados e enquadrados num cubiculo de minima
aceitagdo, desde que perpetuem o esteredtipo apolineo do homem hetero e seus trejeitos e
possibilidades.

Esse livro denuncia um escrita marcada ndo sé pela exclusdo e pelo esteredtipo, mas
pela distancia da cultura dita “erudita” de uma classe social bem colocada. Os pobres liberais
e os de classe me’dia ndo tem o direito de participar desse banquete intelectual. Julian escolhe
a dedo seus alunos, isso ¢ um retrato de um academia dominada por estruturas de poder que
ndo podem mais existir, que condenam e repudiam a diveridade. Sdo homens brancos e ricos
que ndo toleram serem contrariados, ndo querem ver a balanga de género subir para os grupos
marginalizados que sdo atacados por eles. A identidade classica cai em ruinas, e da lugar a
pos-modernidade subjetiva, pois nao ha liberdade em padrdes de violéncia.

Através das lentes de Nietzsche, podemos interpretar A Historia Secreta como uma
tragédia moderna, onde os personagens sdo consumidos pela dualidade entre o desejo estético
e a realidade sombria por trds da fachada de beleza. A obra de Tartt destaca a complexidade
da natureza humana e os perigos de se deixar levar pelos extremos, evidenciando como o
desequilibrio entre essas forgas pode levar a ruina moral e existencial. Portanto, ao analisar a
trajetoria de Richard e seus companheiros, somos confrontados com a natureza ambivalente
da beleza e do terror, e como o equilibrio delicado entre esses conceitos pode determinar o
destino tragico dos individuos. Em ultima andlise, A Historia Secreta nos lembra da eterna
luta entre o apolineo e o dionisiaco dentro de cada um de nds, e das consequéncias

devastadoras que podem surgir quando essa balanga se desequilibra.
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