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RESUMO

Este trabalho tem como escopo apresentar um estudo sobre andlise da cena de pdthos na
tragédia Edipo Tirano, através dos conceitos de endrgeia e écfrasis, como técnicas descritivas para
promover a visualizacdo do relato da cena de sofrimento. Como suporte teorico deste trabalho, foi
utilizada a obra Poética, de Aristoteles para a definicdo de enredo tragico e da catastrofe, assim
como outros autores classicos que se dedicaram a encontrar definigdes para os termos de écfrasis e
enargeia, como os filésofos Cicero e Quintiliano. O objetivo da analise ¢ investigar os relatos do
mensageiro na referida tragédia como técnica de produgdo de imagem, identificando a presenca
desses ornatos e por quais meios 0 personagem perfaz a representagdo vivaz de seus personagens e
objetos. A andlise da cena (vs. 1236-1285) foi feita a partir de nossa tradu¢do do texto original

grego.

Palavras-chave: Sofocles; pathos, enargeia; écfrasis.



ABSTRACT

This work paper aims to present a study on analysis of the pathos scene in the tragedy
Oedipus Tirano, through the concepts of endrgeia and ekphrasis, as descriptive techniques to
promote the visualization of the report of the scene of suffering. As theoretical support for this
work, Aristotle's work Poetics was used to define the tragic plot and the catastrophe, as well as
some classical authors who dedicated themselves to finding definitions for the terms ekphrasis and
enargeia, such as the philosophers Cicero and Quintilian. The objective of the analysis is to
investigate the messenger's reports in the aforementioned tragedy as an image production technique,
identifying the presence of these ornaments and by what means the speaker completes the vivid
representation of his characters and objects. The analysis of the scene (vs. 1236-1285) was made
based on our translation of the original Greek text.

Keywords: Sophocles; pathos; enargeia; ekphrasis.
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INTRODUCAO

Desde o século IV, em Aristoteles, o enredo tragico ¢ comumente atribuido as pecas teatrais
que tinham por cunho principal suscitar o terror ¢ a compaixao dos espectadores no auditorio,
representando agdes que levavam a catastrofe. As tragédias tiveram seu ber¢co em Atenas, tendo se
popularizado no periodo classico no século V a.C, as quais faziam parte das festas solenes em honra

a Dioniso, deus do vinho.

Muito se discute sobre a origem do termo tragédia, derivado do grego tpoymdia'
“tragoidia” e em latim tragoedia. Alguns acreditam que a palavra tragédia esta ligada a
caracterizagao realizada pelos seguidores de Dioniso, que disfargavam-se de satiros e bebiam vinho
tocando instrumentos e entoando musicas, estas eram retratadas como o canto do bode. Junito
Brandao (1984, p. 10) falando sobre a origem do termo tragédia, afirma que teria surgido da juncao

das palavras tpdyog “tragos” bode + ®on “oidé” canto + o “ia”, originando, entdo, a expressao

“canto do bode”.

Antes mesmo de Aristoteles, Platdo na Republica, livro X7, ja havia argumentado sobre o
enredo tragico, mas ndo logrou formular uma teoria. Aristdteles, posteriormente, em sua obra
Poética (1452a, 13), dedicou-se a descrever a composicao desse conceito, classificando-o em dois
tipos de acdes: acdo simples, aquela que, sendo una e coerente, efetua a mutagao de fortuna para
infortinio, sem peripécia ou reconhecimento; e acdo complexa, a que perfaz uma mudanca nas
acoes pelo reconhecimento ou pela peripécia, ou por ambos conjuntamente. Esses, na visao do
filésofo, sdo destacados como elementos essenciais para a concep¢ao de um bom enredo,

juntamente a catastrofe, conhecida também pelo termo em grego mdbog “pdthos”.

O termo mdBog denota sofrimento, infortlinio ou paixdo. Nos antigos manuais de retorica
esse termo estava relacionado as emogdes despertadas no auditério através do discurso,
caracterizando emogdes boas ou ruins. Aristoteles na “Poética” (1252b, 9) trouxe o termo pdthos
como um dos elementos da tragédia, representando as agdes dolorosas de sofrimento ¢ morte em

cena. O filésofo atribuiu essa caracterizagdo ao pdthos, utilizando-se como exemplo os enredos

1 No DGP (p. 137) tpaywdia I canto do bode, canto religioso que acompanhava o sacrificio do bode nas festas de Baco
2 Dram. tragédia 3 acdo de encenar a tragédia.

2 603& todto @ mpocowhel 1 Thic moMoemg uMTIKY, kol dopey odiov §j omobdeiov €ottv. AAAL xp1. QS &1
npoBdueda: TPATTOVTAS, PAEY, AvOpdTOL ppeiton 1 puntuer Prodovg § Ekovsiog mpdeic, kai éx Tod TpaTTeY 7| €0
olopév ovg i kak@c mempayéval, kol &v todtolg on mdcwv §j Avmovuévoug fj yoipovrag. Mn T dAko fv mapd Tadrto;
o0&y, Ap” oLV &v BTt TOVTOLS OLOVONTIKAC SvOpmToC SdKsiTon;


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=w(%3D%7C&la=greek&can=w(%3D%7C0&prior=tou=to
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catastroficos em que a mudanga dos atos conduzem o personagem da boa para a ma fortuna,
evidenciando um fim triste para o personagem, a exemplo Edipo Tirano e Ajax. Portanto, neste
trabalho também foi utilizado o termo pdthos com o sentido de catastrofe para destacar as cenas que

se representava o sofrimento, as mortes e as dores dos personagens no espetaculo.

No entanto, nem sempre estas cenas eram encenadas aos espectadores, mas algumas vezes
eram representadas através de um discurso pronunciado por algum personagem na peca, geralmente
mensageiros, que apareciam no enredo com o objetivo de relatar os acontecimentos destas cenas.
Como o foco principal das tragédias era o sofrimento na concepcao de Aristoteles, as cenas de
pdathos eram representadas de modo a que nao perdessem o seu valor de impacto, a fim de suscitar
terror e piedade no auditorio. Para isso, o personagem necessitava trazer vividez ao discurso,
colocando seu relato sob os olhos do auditério e fazendo-o visualizar aquilo que estava sendo

descrito.

As técnicas utilizadas para causar esse efeito eram conhecidas como écfrasis e endrgeia.
Ambas eram técnicas utilizadas como ornatos nos discursos descritivos, principalmente na retdrica
€ na poesia, com o intuito de causar na mente do ouvinte uma representacao imagética daquilo que
esta sendo descrito/relatado. O termo endrgeia € derivado do grego evépyeta, significando clareza,
vivacidade, etc. Esta técnica se caracterizava como a representacdo vivaz de algum objeto, situacao
ou pessoa em um discurso. J& a écfrasis, também um termo proveniente da lingua grega éxppdoic,
era caracterizada como a descrigdo meticulosa e detalhada de objetos, pessoas ou coisas no

discurso.

Essas técnicas eram empregadas desde o periodo classico na Grécia Antiga em poemas e
discursos, com a finalidade de produzir sobretudo imagens a partir de palavras. Desse modo, por se
completarem em seus objetivos, elas serdo tratadas neste trabalho como conceitos proximos e, por
vezes, equivalentes, pois em algumas situagdes para se conseguir produzir a vivacidade “endrgeia”
no discurso, € necessario que se utilize a descricdo “écfrasis” dos fatos, sendo esta, o meio
empregado para a produzir aquela, como pode ser percebido nos versos 1241-49 da cena de pdthos
analisada nesta monografia, nos quais o mensageiro emprega a écfrasis ao descrever todas as agdes

executadas pela personagem a fim de promover a vivacidade da cena ao auditorio.

Ap6s a definigdo dos conceitos, o corpus empregado nesta monografia foi a tragédia “Edipo
Tirano”, de Sofocles. Obra esta que até os dias atuais ¢ tida como modelo da tragédia classica,

sendo até mesmo citada por Aristoteles na Poética como um dos arquétipos das pecas tragicas, por
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se destacar na constru¢ao de seu enredo complexo. Colonnelli (2023, p. 31) afirma que a tragédia
Edipo Tirano teria sido encenada provavelmente em Atenas no ano 425 a.C., ligando-se aos fatos
historicos ocorridos um ano antes em Atenas. Dessa forma, a peste que assola a cidade de Tebas no

enredo tragico, seria um eco da que assolou Atenas, entre 431 e 426 a.C.

Nesta obra, a partir de uma tradug@o nossa do texto original, investigou-se o relato de
um personagem, representado na pega por um mensageiro. Esse relato ocorre, especificamente, na
cena de pdthos (vs. 1236-1285) da pega. Nela, ele descrevera o suicidio de Jocasta e as acdes
causadas e sofridas por Edipo. Com base nisso, analisou-se o relato como técnica de exposi¢io
imagética e visual na encenagao dessa peca. De uma forma geral, essas cenas, caracterizadas como
cenas dolorosas de sofrimento e morte, produziam, por meio desses relatos, poderosas imagens
mentais na audiéncia. Assim, para causar impacto na audiéncia, a habilidade do poeta/mensageiro
em expor os fatos tencionava trazer vivacidade (endrgeia) aos ouvintes. A partir disso, pode-se
supor que essa exposi¢ao geraria comocdo neles, j4 que esses passavam a imaginar como se
estivessem testemunhando uma cena, promovendo neles uma visualizagdo em performance. Por
meio desta visualizacdo, entdo, a audiéncia assimilaria a imagem do evento descrito com os que

haviam sido encenados anteriormente € posteriormente a cena de pdthos.

Desde ha muito, porém, essas técnicas, écfrasis e endrgeia, t€m sido objeto de estudo para
muitos tedricos, que buscavam encontrar uma defini¢do para ambas. Houve inlimeras tentativas
para defini-las por parte de tedricos antigos € modernos. A partir de uma investigacao desses textos
tedricos, procurou-se um sentido comum a eles. Para defini¢dao dos conceitos de écfrasis e enargeia,
a obra Retorica a Herénio, atribuida a Cicero nos forneceu uma base. Este relacionou a endrgeia a
defini¢do de evidentia ou illustratio que significa evidéncia, visibilidade e possibilidade de ver. J&
Quintiliano, em sua obra Institutio Oratoria, nos trouxe a expressao “sub oculos subiectio” para
defini-la como o ato de por um objeto, através do discurso, sob os olhos de algum espectador. Além
desses, foi feito uso tanto dos Progymnasmata, de Hélio Tedo, como também de outros conceitos
trazidos por diferentes tedricos, a exemplo de Longino em sua obra Do Sublime que explica a

presenca dessas técnicas na tragédia grega.

Apos a fundamentagdo, foi definida a cena de pdthos, utilizando-se da Poética de Aristoteles
como referencial tedrico, além de fazer-se uso de alguns textos de autores contemporaneos como
Michel Mayer, Colonnelli e Heath, a fim de aprimorar o conhecimento sobre o teatro grego. Para a
aplicag¢do do conceito de endrgeia na cena de pdthos, a autora Ruth Webb nos forneceu a defini¢ao

da visualizagdo em performance no palco das tragédias.
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Em posse desses conceitos, pretende-se demonstrar, por fim, como a cena catastréfica em
Sofocles produz imagens sofisticadas na audiéncia, de modo que eles, ao ouvirem o relato do
mensageiro, consigam visualizar as imagens diante de seus olhos. Assim, pode-se concluir que as
técnicas descritas nos posteriores manuais, sao vistas na construcao poética do enredo de Sofocles
por meio de uma narragao sequenciada das agdes, da utilizagdo de verbos que indicam movimento,
da clareza no depoimento, ndo omitindo detalhes importantes para trazer vivacidade a objetos e

elementos presentes na cena.

Na analise da cena também ¢ importante frisar o papel do poeta na construgao do relato do
mensageiro. O poeta emprega tanto a endargeia por meio de verbos que indicam movimento, como
também emprega a écfrasis a ponto de construir um cendrio, ilustrando objetos que promovem a
visualizacdo pelo auditorio do ambiente e dos elementos descritos. Vale ainda destacar o papel
crucial do mensageiro que relata a cena. Ele exerce a funcdo essencial de levar o discurso ao
publico, visto que, ele ¢ o inico que expora no palco seu relato como testemunha ocular e auricular.
Dessa forma, ¢ através do discurso dele que o auditorio terd a visualizagdo em performance por
meio da forma em que descreve e opina, inclusive, sobre cada situa¢do. Pode-se presumir que o
poeta ao transformar o mensageiro em um narrador personagem, tendo conexao pessoal com os
individuos que fazem parte do relato, pretenda transmitir credibilidade ao publico, por ter acesso ao
palacio real e testemunhado de perto a histéria dos personagens. Assim, o papel do mensageiro

contribui para que possa engendrar na mente dos ouvintes a percepgao imagética de seu relato.

Justifica-se a escolha desse tema pela inovagdo nas ferramentas de analise, pois embora
outros pesquisadores tenham dedicado trabalhos de estudos e andlises voltadas para as pecas
tragicas, especialmente Edipo Tirano, que ha muito tem se popularizado como um classico da
literatura e do teatro antigo, além de ter seu enredo utilizado como base até para explicacdes de
estudos psicanaliticos, ndo ha trabalhos voltados a esse recorte do corpus, até onde nos foi possivel
constatar. Esse tema apresenta, de fato, uma abordagem de estudo pouco executada. Ela centra-se
principalmente na pesquisa da producdo de imagens nos relatos da cena catastrofica do enredo,

como constru¢do poética oriunda de uma dificuldade de representacdo teatral, a nosso ver.

Assim, at¢ o momento, pode-se atestar que ndo ha trabalhos voltados para esta tematica,
pois até hoje ndo foram estudados os potenciais desses relatos como produtores e indutores de
emocdo no publico. Normalmente, sdo estudados por outros autores com outros vieses, como relatos

descritivos na peca somente. Dessa forma, nosso objetivo ¢ tentar demonstrar como esses relatos
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nas cenas de pathos t€m por efeito produzir imagens e engendrar uma espécie de psicagogia na

audiéncia.
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1. PATHOS (IIAGOX) COMO ELEMENTO PARA PRODUZIR A KATHARSIS
(KAGAPZIX) NA TRAGEDIA

A tragédia grega do periodo classico é comumente associada a enredos catastroficos®, por
haver em sua construcao a representacao de fatos que causam terror € compaixao, contendo eventos
de ferimentos e mortes. Em grego, o termo para a defini¢do de enredo ¢ mythos. Esse termo ¢ de
vasta interpretagdo, podendo ser-lhe atribuido muitos significados. No dicionario DGP (p. 696) de
Maria Dezotti, as defini¢des sdo: matéria de um discurso, narrativa, resolugdo, projeto, narrativa
fabulosa, entre outros. De acordo com os significados de enredo acima, destaca-se a expressao
“matéria de um discurso” como uma parte fundamental de algo que serd expresso, na qual estdo
organizados e destacados os argumentos € os principais acontecimentos.

O conceito de enredo ja havia sido discutido na Grécia Antiga. Aristoteles na “Poética”, ao
falar sobre a tragédia, delineia algumas concepgdes deste conceito, afirmando que ¢ composto por
acOes e caracteriza-se como o objetivo da tragédia, além de constituir a sua parte mais importante
(1450 a, 20), a ponto de lhe nomear como a alma* da tragédia (1450a). Pode-se compreender, entdo,
que para o filésofo, o enredo ¢ uma parte da tragédia, no qual ocorrem as acdes dos personagens,
assim como todo o desenvolvimento da historia. Para ele ainda, o bom enredo deve conter algumas
qualidades, tendo em sua extensdo comeco, meio e fim, formando, assim, uma a¢@o una a partir das

ligacdes estabelecidas entre elas (1451a, 30-35):

E preciso, entdo, tal como também em outras artes miméticas que a imitagio una seja de
algo uno e do mesmo modo também em relagdo ao enredo, uma vez que ¢ imitagdo de acao,
una e completa, ¢ as partes dos eventos sejam dispostos de modo a que, adicionada ou
suprimida alguma parte, modifique e desloque o todo. Aquilo, pois, que, adicionado ou néo,
ndo faz diferenga, ndo ¢ uma parte do todo.

p1) 00V, KaBdmep Kai v Taic GAAIC punTIKGic 1 pion piunoic évog éottv, obtw Kai Tov udhov,
émel mplems uiunoic éon, puds te elvon xai tabtng SAng, kol T uépn ovveotdvar @V
TPAYUCTOV 0BTWS MoTe UETOTIOEUEVOD TIVOS UEPOVS 1] dpaipovusvov diapépecbor kol
KwveioBou 10 6Aov' & yap Tpooov 7 ui) TPOoov UNdEV mOLEL EMIONL0V, 0VOEV UOPLOV TOD GAOD
éotiv. (tradugdo nossa)

E possivel perceber a preocupacao de Aristoteles em destacar como deveria ser a construgao

do enredo tragico, ja que a encenagdo dos atores na peca depende primeiro da trama elaborada para,

3 [Po. 1452a] &nei 8¢ od [2] pdvov tedeiog Tl Tpdéemg 1) piunoic 4l kol poBepdv Kol EAectvdy.

[Po. 1252b] émeidny odv S&i v odvleow sivar tfig kaAliog Tpaymdiag puf amAfiv 6AAY memheypévny xoi TodTny
@oPepdv Kkal Eheev@dv ivon unTikiy (todto yap 1Brov Tiic Towwe wpfoedg éotwv). E proprio da tragédia imitar
acdes que suscitam o terror e a piedade.

4 mpdc 88 TovToIC T8 PéYIsTO Ol YuYaymyEl 1) Tpaymdia Tod pwhBov pépn dotiv.
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enfim, haver uma representacao, precisando ser formulada visando um todo. Dessa forma, para que
nao haja desordem no enredo, caso termine sem um fim ligado as a¢des anteriores ou a eventos nao
sequenciais, ¢ necessario que o enredo tenha comego, meio e fim e que estas partes estejam
conectadas entre si, independente da mudanca de agdes no desenrolar da historia.

Na Pocética, o enredo ¢ classificado em dois tipos: simples (amlodv), em que a mudanga da
fortuna ndo acontece por meio de reconhecimento e peripécia; € composto (memheypévog), quando a
mudanga acontece acompanhada de reconhecimento e peripécia, ou de apenas um deles (Po. 1452 a,
12-15). O enredo simples ndo apresenta complicagdes. Entretanto, o enredo complexo apresenta
algumas particularidades, ja antes mencionadas: ha o reconhecimento (dvoyvopioig), que segundo
Aristoteles (1452a, 30) ¢ a passagem da ignorancia para o conhecimento, para a amizade ou para o
o0dio entre aqueles que estdo destinados a felicidade ou a infelicidade. Neles, apresentam-se
situagdes em que ha o reconhecimento entre os personagens seja por meio de algum objeto que os
faz lembrar ou deduzir, sinais ou por meio de algumas agdes. Na Poética (1254 b, [. 20-37), essa
acdo podera ocorrer das seguintes maneiras: 1. Reconhecimento por sinais; 2. Reconhecimento
criado pelo poeta; 3. Reconhecimento efetuado pelo despertar da memoria sob impressdes visiveis;
e, por ultimo, tem-se o reconhecimento por silogismo e paralogismo.

Ja a peripécia’ (nepwnétein)®, por sua vez, ¢ a mudanca dos acontecimentos para o seu
reverso, de acordo com o principio da verossimilhanca ou da necessidade. Ela ocorre quando no
enredo as agdes do personagem caminham para um objetivo, mas acontece 0 oposto, cOmo no
enredo da peca Edipo Tirano quando o mensageiro que tinha o proposito de tranquilizar Edipo da
culpa por coabitar com sua mae, anuncia a sua verdadeira natureza, causando o efeito reverso.

Por fim ainda, h4 uma terceira parte, o sofrimento ou catastrofe (n600oc). Acerca da defini¢ao
da catastrofe (md0oc) na Poética, Aristoteles afirma (1252b, 9): “A catastrofe é uma agdo perniciosa
e dolorosa, como sdo as mortes em cena, as dores veementes, os ferimentos e demais casos
semelhantes.” (m60oc 8¢ ot mpaEig Oaptikn T OdVVNPE, olov of Te &v T Pavep®d Odvator koi oi
mepwovvion kol tpooelg kKol 6co towadta.) Colonnelli (2022: 60), ao falar sobre a catastrofe,
destaca como essa parte do enredo possui a definicdo mais sucinta dentre as trés acdes. Entretanto,
alude ao fato de ser a parte mais importante para o género tragico, segundo Aristoteles. Refletindo
sobre as afirmacodes aristotélicas, o autor propde ainda uma divisao da catastrofe em dois tipos de

acontecimentos no enredo tragico:

5 [Po. 1252a] &ott 8¢ mepumételo v 1) €i¢ 10 dvavtiov @V mpottopévay petafoly kabdmep eipntol, kai todto 88
domep AEYOUEY KATA TO €1KOG T} dvayKoiov.

6 O diciondrio DGP traduz o termo mepuréteio. como a passagem sibita de um estado a um outro contrario;
acontecimento imprevisto; mudanca imprevista da sorte, em geral desfavoravel e, por ultimo, reviravolta.
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Essa agdo é comum a quase todas as tragédias, o que ndo acontece com a peripécia,
presente somente em enredos complexos. A sua definicdo propoe dois tipos de
acontecimentos em cena em consondncia com os exemplos fornecidos: agées destruidoras
sdo as mortes em cena; agoes dolorosas sdo as dores veementes, os ferimentos e outras
tais. A catastrofe destrutiva é uma agdo, descrita ao publico (év povep®d) por um
mensageiro, que normalmente ocorre fora de cena, tal como a morte de Jocasta ou a de
Antigona. A catdstrofe dolorosa sdo agdes cujas dores fisicas apresentam-se em cena,
tomando grande parte da agdo no enredo. Nas Traquinias, por exemplo, Hércules agoniza
em grande parte do enredo.

A partir da definicdo de Aristoteles sobre a catastrofe e a divisdo das ac¢des catastroficas no
enredo feita por Colonnelli, fundamenta-se a importancia da cena patética na tragédia, pois ao ser
representado o sofrimento, as dores e as mortes dos personagens ocasionados por um erro qualquer,
o enredo comportard uma acdo propicia ao publico com teor tradgico, como também alertara a
audiéncia para o momento final da peca.

Aristételes, em sua obra Retdrica (1356 a, 14-18)’, aborda o termo pdthos (nd®oc) com o
sentido de paixdo para explicar as emocdes sentidas pelos ouvintes ao serem conduzidos
(mpoayBmaov) pelo discurso (Vmd Tov Adyov). Nessa passagem, como exemplo ele comenta sobre
algumas emogdes: afligindo-se (Avmovuevol), alegrando-se (yaipovteg), amando (@uiodvrteg) e
odiando (pooBvtec). Aqui Aristoteles trata do sentido de pdthos mais corriqueiro, mencionando
espécies de emogdo provocadas pelos variados géneros de discursos ao auditorio. Voltando a
Poética, ele, focar-se no género tragico e fazer a divisdo dos elementos da tragédia, limita sua
analise do conceito de pdathos unicamente as agdes de sofrimento no enredo.

Em obras mais recentes, no Diciondrio de Retérica e Poética (p.202)*, a defini¢do €

semelhante ao que Aristoteles emprega na Retorica:

“Pathos” é um estado afetivo mais intenso. E a comog¢do que sacode o espectador da
tragédia, ao leitor da epopeia, ou ao publico que escuta o desfecho do orador, a comog¢do
que faz chorar ou horrorizar, que obriga o juiz a emitir um fracasso favoravel.

Por sua vez, Arduini e Damiani em seu Dizionario di Retorica (2010, p. 142), apresentam a

mesma visao:

7 A 8¢ 10 v dxpoatdv, otav gig tadog VITd Tov Adyov Tpoaydmoty 00 Y p dpoing Grodidopev Tdg Kpiceig Avmoduevol
kai yaipovieg 1 @uobvieg koi pooOvteg: mpdc & keel udvov mepdobot @apev mpoypotevesbol tovg vov
teyvoroyovvrag. Ilepi pév ovv tovT® v dnhodncetorl kb’ Ekaotov, dtav Tepl TOV TabDY AEYOUEV.

8 "Pathos" es un estado afectivo mas intenso. Es la conmocion que sacude al espectador de la tragedia, al lector de la
epopeya, o al publico que escucha la peroracion del orador; la conmocion que hace llorar u horrorizarse, que obliga al
juez a emilir un fallo favorable.
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[s.m.] O orador, para garantir que o darbitro da situa¢do permanega firme,
por sua vez, procura despertar um efeito emocional: o grau mais violento
da emogdo é pathos, enquanto ethos representa o mais moderado. Pathos é
particularmente adequado para fechamento.’

Diante disso, entende-se que o pdthos no discurso ¢ empregado como um apelo do orador ao
publico que, ao utilizar-se desse ornamento no fechamento de seu discurso, pretende comover o
publico despertando emocdes fortes. Percebe-se também que sua aplicagdo ao conceito poético se
da na esfera da acdo, principalmente no término do enredo.

Do ponto de vista semantico, a palavra pdthos ou catastrofe (doravante, pathos), tem sua
derivagdao do substantivo grego mafog, podendo ser devidamente traduzido em portugués com os
seguintes significados: aquilo que se experimenta ou se suporta; experiéncia; acontecimento;
infortunio; o que afeta a alma; perturbacdo e paixdo (DGP 2022, p. 772). Dentre os inimeros
significados para o termo pathos, € possivel deduzir sua fungdo no enredo tragico, pois ndao so
transmitia para o publico a dor que o personagem estava padecendo, mas também a experiéncia

dolorosa adquirida pelo sofrimento. Acerca disso, Edilene Queiroz (1999, p. 79) afirmou:

Assim, pathos significa ndo so sofrimento, mas também a experiéncia que se adquire na dor
e que se refere a essa condi¢do fundamental do homem como ser mortal. E dessa
experiéncia, desse desnudamento radical do humano na sua condi¢do de mortal e fragil
que a tragédia faz o seu ensinamento.

Com base nessa afirmacgdo, ¢ possivel afirmar que a experiéncia radical proveniente da
tragédia ndo estava estritamente ligada aos personagens no palco, mas também a vida dos
espectadores: os cidaddos da pdlis’’. O sofrimento representado no palco moldava-se como uma
moudeio. (instrugdo) para toda a comunidade, projetada como um reflexo de seus proprios
sofrimentos. Desse modo, ao contemplar o sofrimento do personagem, também passava por uma
experiéncia ligada as suas emocdes, fazendo os ouvintes refletirem sobre si mesmos, o que gerava

neles o terror € a compaixdo. A esse efeito de suscitar tais emogdes, Aristoteles chamou de

9 L’oratore, per far si che I’— arbitro della situazione penda dalla sua parte, cerca di suscitare un effetto emozionale: il
grado piu violento di emozione ¢ il pathos, mentre I’— ethos rappresenta quello pit moderata. Il pathos ¢
particolarmente adatto alla — peroratio

10Ainda h4 uma certa davida com relagio ao publico do espetaculo, pois acredita-se que apenas os homens livres
poderiam participar do espetaculo, tanto como espectador, como também atores, excluindo, entdo, as mulheres, criancas
e escravos. No entanto, Edilene Queiroz (1999, p. 81) se opde a esta ideia, afirmando que todos assistiam ao teatro -
homens, mulheres, criangas e escravos. Jean-Pierre Vernant e Pierre Vidal-Naquet (1999;10) afirmam que a tragédia ndo
era apenas uma forma de arte, mas uma instituicdo social que, pela fundacdo dos concursos tragicos, a cidade colocava
ao lado de seus orgdos politicos e judiciarios. Instaurado sob a autoridade do arconte epdnimo, no mesmo espago
urbano e segundo as mesmas normas institucionais que regem as assembleias ou tribunais populares, um espetaculo
aberto a todos os cidaddos, dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados das diversas tribos, a
cidade se fazia teatro, se tornava de certo modo, como objeto de representacdo e se desempenha a si propria diante do
publico. Obs: Vale destacar que quando se trata de cidaddos na Grécia do periodo classico, apenas homens eram
considerados. Excluindo-se, entdo, as mulheres, criangas e escravos.
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katharsis, o momento de purificacdo das emogdes na plateia. A katharsis ¢ devidamente traduzida
por purificacdo ou purgacdo, seja ligada a contextos medicinais, que seria a purificacdo de alguma
doenga, ou no contexto social, a purifica¢do moral do individuo.

Além dos elementos diretamente ligados ao enredo, outro, de extrema importancia também

na concepcao do filésofo, é o cardter (100g) do personagem:

O cardater ¢é algo que revela uma inten¢do, ha certa qualidade nos discursos em que ndo se
ha evidéncia do que se escolhe ou se evita — por isso ndo existe cardter nos discursos em
que ndo ha geralmente algo que o falante escolha ou evite.

dortv 68 fjfog pgv 1o torodtov O dndof v mpoaipeoty, omoia Tig [év olg ovk éon Siilov
wpooupeitor f pevdyel] — domep ovk Eyovary NBog TV Adywv €v oig undr dAwg oty 6 T
wpooupeitol 1 pedyel 6 Aéyawv. (Poética, 1450, b, 8-10a.)

De acordo com a definicao do filosofo, o cardater ¢ demonstrado no enredo quando se
evidencia intengdes e escolhas dos personagens para realizar as agcdes. Michel Mayer (2007, p.34)
amplifica a visdo sobre o M0oc “éthos” ao afirmar que “ele é a imagem de si, o cardter, a
personalidade, os tragos de comportamento, a escolha da vida e dos fins.” Percebe-se que Mayer
altera o conceito de éthos'!, baseado-se em caracteristicas e comportamentos dos personagens no
palco. Ja para Aristoteles, o cardter era bem restrito, relacionado as acdes e discursos que sdo
proferidos pelas personagens, sob um ponto de vista moral.

A partir disso, nota-se a importancia em destacar o éthos do personagem na peca, pois, de
fato, o sofrimento do personagem influenciara na consumagao ou nao do efeito catartico, servindo o
herdi como modelo para os cidaddos da Polis. De acordo com Aristoteles ainda (Po. 1453 a, 07-17),
para se obter o efeito catartico, ¢ necessario que o agente ndo se evidencie muito em virtude, mas
que seja mesmo de carater intermediario, mais de boa qualidade do que de pior. Colonnelli (2020,
p.14) comentando essa afirmacao de Aristoteles na Poética, afirma que o filésofo trabalha esse
conceito atribuindo-lhe duas func¢des: uma € o cardter como qualidade do personagem; a outra € o

carater como uma das partes que compoe a tragédia:

O carater (0oc) é uma parte da tragédia com a qual o conceito de
personagem se relaciona diretamente. O carater ¢ a sua qualidade. A
discussdo comega logo nos primeiros capitulos da Poética. A qualidade do
agente para Aristoteles se coaduna com os géneros da poesia. A qualidade
do carater do agente ¢ a mesma que determinados géneros devem possuir,

11 Este termo deu origem ao que hoje chamamos de ética, principios e valores que regem a conduta humana na
sociedade. Ja no latim temos a palavra moris com o mesmo sentido de ethos, trazendo o significado de carater, costume,
conduta e modo de viver.
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tal como na comédia, os agentes sdo geralmente baixos, e na tragédia,
nobres. E preciso, entretanto, nio confundir esta associagio com a
defini¢do especifica do carater como parte da tragédia, ainda que
estritamente relacionados. Na sequéncia da obra, o carater reaparece com
outra funcdo. Nido estd mais s6 conectado ao género de poesia, mas
também com as partes que formam uma tragédia. Na sua defini¢do, o
carater, como parte da tragédia, ¢ a manifestacdo de certas qualidades
através da ag@o e do discurso (AO6yog). Mas ndo € sé isso, ¢ também a
medida pela qual uma personagem pode ser julgada.

Atendo-se ao ponto em que o filésofo afirma que na tragédia deverdo ser imitadas as acdes
de homens de nobre indole, entende-se que o cardter (10og) influenciard nas decisdes do
personagem no enredo, assim como o conduzird para o efeito catartico. Colonnelli (2018, p.11) em
outro momento, discorrendo ainda sobre o cardter do personagem, confirma a ideia de que esse tem
uma fungdo essencial na producdo da kdtharsis (k6Bapoig) no enredo tragico, visto que, segundo
ele, ¢ a partir desse elemento conectado ao desenvolvimento da cena de pdthos que se produz a
katharsis na concepgao aristotélica de bela tragédia.

Dessa forma, o enredo tragico ndo devera imitar agoes de homens que se distinguem pelas
suas virtudes ou vicios, mas homens semelhantes a nos, propensos a errar por consequéncia de
alguns vicios, causadores de sua propria ruina. Do contrario, se imitasse a¢cdes de homens melhores
e de carater louvavel pelos seus feitos, ao passarem da felicidade para a infelicidade, este efeito ndo
seria de temor ou piedade, mas de repudio e do mesmo modo, se um homem mau passasse do

sofrimento a felicidade. A respeito disso, Aristoteles (Po. 1453a, 7-11) afirma:

O carater que resta ¢ o intermedidrio entre eles. E alguém que nio se distingue nem
em virtude nem justica, e tampouco, por causa de malvadez ou perversidade, cai em
infortunio, mas sucumbe por algum erro, dentre os que estdo em grande virtude e
prosperidade, tais como Edipo, Tiestes ¢ os homens ilustres provenientes de tais
familias.

0 uetold Gpa TobTWV AoImog. 0Tl 08 T0100TOG O UNTE GPETI] O10PEPDY KOl OIKAI0TUVY
e 010, kakiow kai poyOnpiov uetafiriwv gig v ovatvyiav dAle ot' duaptiov Tiva,
TV év ueyély 56¢n Sviwv xai evtuyiq, ofov Oidimove kai Ovéotne Kai oi &k TV
TO10UTV YEVAV EMPOVEIS AVOPES.

Dessa forma, para que se obtenha o efeito previsto pelo filésofo na tragédia, a katharsis, €
necessario que esses homens sejam bons, tendo porém alguma semelhan¢a com o publico, nem tdo
pior, apresentando agdes injustas ou viciosas, nem tdo melhor, que apresente apenas virtudes em

suas agdes. Assim, devera imitar casos que suscitem o efeito de terror e compaixdo. Segundo
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Aristoteles (1453a, 5)'? a compaixdo (§keoc)" tem por objeto quem ndo merece a desdita. Edipo, por
exemplo, ¢ representado no inicio da pega, como alguém que sempre buscou proteger o seu povo,
ou seja, que ndo merecia o destino que lhe foi imputado; ja o terror (p6fog), na visdo dele, ¢é
produzido ao se contemplar os que se assemelham a nds, homens suscetiveis a errar e que cometem
esses erros nao por serem faltosos em virtude, mas que por algum deslize provocam a sua propria
desgraca.

Partindo desta conjectura, percebe-se como estes sentimentos transmitidos através da
katharsis estdo inteiramente ligados a questdo ética do personagem, sendo o momento catastrofico
da tragédia direcionado ao publico como uma admoestagdo, momento em que o publico se
relacionava estritamente com o personagem atuante. Ao levar-se em consideragdo a época em que
essas pecas foram encenadas, aproximadamente nos séculos V e parte IV a.C, pode-se afirmar que
esse era o momento de maior relevo dessas produgdes tragicas'®. Portanto, a cultura era
predominantemente marcada pelo culto em honra a Dioniso ou Baco'’, deus do vinho e do delirio
mistico, como também aos outros deuses. Os gregos acreditavam na intervengao divina, percebendo
0s eventos naturais como castigo ou beneficio dos deuses aos humanos.

Presume-se, entdo, que o ensinamento transmitido através da cena de pdthos tinha por
objetivo representar o homem como um ser mortal capaz de distinguir entre o bem e o mal em suas
acdes, assim como as consequéncias provindas das mas escolhas, mesmo que realizadas de forma
inconsciente, como se percebe nas agdes praticadas por Edipo. Por outro lado, havia também uma
ruptura na idealizagao do herdi, a partir do momento em que este se excedia seja em orgulho ou em

outras ag¢des consideradas viciosas. Loraux (1994, p. 27) ilustra esta ideia:

“Ao submeter o heroi ao pathos, a tragédia atua na redugfo de toda distancia entre o
homem ordindrio e o aner'® (homem viril) de excesso, entre a condi¢do moral ¢ a
guinada heroica até dar a entender que, em seu excesso, o herdi vale por qualquer
homem”.

Destarte, ao reconhecer que todo homem ¢ passivel de erro, e ¢ esse erro que traz a ruina do

herdi na tragédia, o espectador passaria a ver sua imagem, como em um espelho, no papel de heroi

12 Aristot. (Po. 1453a) "Eleoc pév mepi tov avdéiov, pofog o€ mepl tov Suotov, date otte éleciov obte pofepov Earor To
ovupoivov.

13  Edilene Queiroz (p.83) afirma que a compaixdo brotava do fato de o herdi sofrer imerecidamente, ja que suas
acdes nao decorriam de maldades praticadas, mas, de uma fatalidade, um deslize como desvio de conduta.

14 Acredita-se que nesta época a melhor producdo tragica grega iniciava-se com Os Persas (472), de Esquilo, e

encerrava-se com a representacio postuma de Edipo em Colono (401), de Sofocles.

15 Em Pierre Grimal (p.121) (A6vucog) Dioniso, também chamado Baco (Bdxyog) e identificado em Roma com o

antigo deus italico Liber Pater é, na época classica, essencialmente o deus da vinha, do vinho e do delirio mistico.

16 avip, dvdpdg- termo designado para o homem ndo apenas ser humano, pois o termo correto para este é dvfpwmog,

mas aner dv#jp ¢é atribuido ao sexo oposto a mulher, o0 homem viril, macho.
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tragico, fazendo-o refletir e produzindo nele o terror, uma vez que, sdo passiveis de acontecer a
qualquer um. Contudo, se o her6i for tdo superior em carater como os deuses, possivelmente a
plateia ndo teria afinidade, da mesma forma que, se fosse de carater muito inferior, ndo conseguiria
alcancar o objetivo catartico.

O sofrimento do hero6i tragico demonstrado nas cenas catastroficas (cenas de pathos) € o que
promove este efeito de purificagdo das emogdes. Como essas cenas ndo eram representadas no
palco, mas relatadas por algum mensageiro, sobretudo as mais violentas, era preciso que ele
trouxesse vivacidade ao seu relato, a fim de que o publico pudesse visualizar mentalmente o
discurso, como uma forma eficiente de producdo de pdthos. Portanto, nao seria demais afirmar que

era com esse relato que o espetaculo tradgico atingia o seu apice.
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2. ECFRASIS E ENARGEIA

As técnicas descritivas utilizadas para trazer vivacidade ao relato sdo conhecidas como
écfrasis e enargeia na antiguidade. A endrgeia se caracterizava como uma representacdo vivaz de
algum objeto, situacdo ou pessoa em um discurso. Os oradores a empregavam como um adereco
com o propodsito de causar na mente do ouvinte uma sequéncia de imagens. Ja a écfrasis, ao longo
do tempo, necessitou de muitas tentativas para uma defini¢do coesa de seu significado. Segundo
Mitchell (1994, p. 152): Sempre houve tentativas de expandir ou contrair o sentido do que a
propria ekphrasis significa: a descrigdo de uma obra de arte, uma representagcdo vivida de
qualquer cena, seja natural ou inventada (a chamada ekphrasis nocional). Mas, embora haja
diferentes definigdes para esta técnica, Arduini ¢ Damiani, em seu dicionario de retorica (2010, p.
62), a definem apenas como uma descri¢do vivida de detalhes. Maria Dezotti (DGP 2022, p. 310),
por sua vez, também utilizou o termo descri¢do para evidenciar o significado da écfrasis. Nesse
sentido, a écfrasis também sera utilizada neste trabalho como uma descri¢cdo minuciosa e vivaz
operada por um discurso.

Da mesma forma, a endrgeia nem sempre foi tratada por vivacidade, seu conceito ao longo
do tempo também passou por varias definigdes. Nunlist (2009, p.194), por exemplo, ao abordar os
significados de endrgeia, afirma que ela ndo se refere principalmente a vivacidade como o estado de
estar animado (the state of being animated)"’, como a “vividez” poderia sugerir, mas como um
conceito visual que designa a descrigdo grafica que cativa o publico. Na visdo de Nunlist, a
endargeia nao seria apenas o discurso vivido que faz o ouvinte ser persuadido a acreditar nos
acontecimentos narrados, mas teria um efeito mais imageético, através do qual o ouvinte conseguiria

visualizar as agdes narradas, mesmo que o discurso ndo fosse secundado por alguma encenacao.

2.1 Ecfrasis e Enargeia como técnica visual

A écfrasis e a enargeia andam juntas, pois ndo ha como produzir vivacidade no relato sem
fazer uma descricdo minuciosa e, por se complementarem em seus objetivos, ambas serdo
abordadas em conjunto. O termo endrgeia vem do grego (évdpyeia) e significa clareza, vivacidade.
Mais tarde, no latim o termo ¢ tratado por evidentia, significando evidéncia, clareza, possibilidade
de ver e também descri¢do pitoresca, significados que se aproximam do significado da éxppdoig

como descri¢cao meticulosa, detalhada. Ora, por meio da écfrasis (éxppaoig) € possivel tornar o

17 Rather évépyeia is a visual concept (comparable to German Anschaulichkeir) and designates the graphic description
that enthralls the audience.
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relato ou a imitagdo mais vivida, de modo que atraia a credibilidade do ouvinte. Logo, para alcangar
este fim o orador procura descrever detalhadamente algo por meio de seu relato. Do mesmo modo a
vivacidade (enargeia), como o nome ja sugere, deixa o relato vivaz, produzindo na mente do
ouvinte imagens mentais vividas, animadas. Assim, o ouvinte, apenas pelo ouvir, poderia ver diante
de seus olhos o relatado, tornando a écfrasis (descricdo) o meio para se alcangar a endrgeia

(vivacidade).

Em autores tardios, nos Ilpoyvuvacuara de Hélio Tedo (118.6 e 119.27), € clara essa ligagao

entre énargeia e ecfrdsis:

A ckphrasis é um discurso descritivo que conduz sob a visdo aquilo que é mostrado
visivelmente. (...) Estas sdo as virtudes da ekphrasis: a clareza, sobretudo, e a vivacidade
de quase fazer ser visto o que esta sendo relatado.

Exgppaoic éoti Adyog mepinynuatixog évapyds O’ dyiv dywv to dnioduevov. (...) dpetal o€
EKPpPaoews aide, COPNVELD UEV HAAIOTO KOL EVAPYELD, TOD oYedov Opdobol To. Aroyyeriouevo,

(..)

Dessa forma, embora a técnica da endrgeia seja um elemento dentro da écfrasis ou, como
nos diz Hélio nos Ilpoyvuvaouozo, ¢ uma virtude dela. A definicdo de écfrasis ¢ por um discurso
que estd em torno da narracdo (mepiynuatikog), portanto descritivo, conduzindo a visao um objeto
vividamente, visualmente (évapy®c) descrito. Dessa forma, a endrgeia constitui-se uma virtude da
écfrasis que, por sua vez, se torna o elemento de maior relevo na definicdo. Por vezes até, elas
podem ser tratadas como sindnimas, por apresentarem as mesmas técnicas de abordagem de algum
objeto descrito. De fato, a presenca delas em um discurso tem por finalidade transformar palavras
em imagens e ouvinte em testemunha ocular.

Muito antes, porém, ao se recuar ao periodo arcaico da Grécia Antiga, essas técnicas de
trazer vivacidade ao discurso ja podiam ser percebida nas obras dos poetas Homero e Hesiodo. Eles,
descrevendo em suas narracdes cenas bélicas ou até mesmo caracteristicas minuciosas de objetos ou
pessoas, buscavam trazer representacdes imagéticas aos ouvintes. Como exemplo dessa técnica, a
passagem da descricdo do escudo de Aquiles no canto XVIII da [liada configura-se u modelo por

exceléncia:

Cinco eram as dobras do mesmo escudo; € nele

elaborou numerosas obras de arte com excelente habilidade.
Nele, sem davida, forjou a terra, o céu e o mar;

o sol incessante ¢ a lua cheia;

e todas as constelagdes, que o céu circundava:

as Pléiades, as Hiades e o poderoso Orion; (...)

Nele confeccionou belas cidades de homens mortais,
Em uma havia celebracdo de bodas com banquetes:
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as noivas conduziam do tdlamo com tochas resplandecentes
paras a cidade, muitos entoavam cantos nupciais.

Lévte 6" Gp " ovtod Eo0v 0aKEOS TTOYEG AVTAP EV QDT
woiel daidalo. molle. idvinol Tpamiocooty.

&v pev yaioy &tevc’, év 8’ ovpavov, év o¢ Bataooay,
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&v 0¢ 10, TElpea mavto, 16, T’ 0VPaVOS E0TEPAVWTAL,
IDniadog 0’ Yaoag te 10 te obévog Qpiwvog [...]

&v 0¢ 0w moinae molelg uepOmwv GvlpwTwy
KOAGG. 8v Tfj uév pa yauor v’ éoav gilamival te,
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Através da forma com que os eventos sdo narrados pelo poeta, os versos sdo dispostos de
maneira tal que, ao 1&-los ou escuté-los, uma sequéncia de imagens se forma na mente do leitor ou
ouvinte: as noivas saindo dos tdlamos com tochas acesas, o cantico nupcial, os mancebos dangando,
o som dos instrumentos. O propdsito de Homero ao descrever o escudo do herdi é nao sé levar a
audiéncia, ou até mesmo o leitor, a imaginar a grandeza magnifica do material, mas também narrar
a génese do escudo através da imagem esculpida com pericia excepcional pelo deus Hefesto. Além
disso, o poeta presentifica os acontecimentos descritos na estrutura do escudo. Segundo Aparicio e

Polo (2013: 31)":

A descricdo comega pelo centro do escudo, o espaco dedicado aos astros e as
constelagdes. Depois avanga pelo que seriam as franjas circulares congruentes até
chegar a borda, onde se representa o oceano, que rodeia o mundo. E muito notavel
como a descri¢do de cada cena vai sendo introduzida por meio de év &¢, seguido de
diversos verbos que se referem a execugdo da decoragdo e com cuja variagdo
semantica e temporal o autor faz uso: 1eb&e para a cena celeste (483); moinoe (490)
para as cenas das duas cidades, a cidade em paz ¢ a cidade em guerra.

De modo resumido, o impacto causado pela descri¢ado vivaz do poeta faz com que o
leitor/ouvinte tenha diante de si ndo apenas uma obra de arte esculpida pelo deus ferreiro, mas
também a visualiza¢ao dos eventos.

Entre os historiadores, a endrgeia também foi objeto de estudo. Carlos Soares (2011, p. 2)

afirma que:

18 483-9 Se entiende habitualmente que la descripcién comienza por el centro del escudo, el espacio dedicado a los
astros y las constelaciones. Luego avanza por lo que serian franjas circulares concéntricas hasta llegar al borde (607-
8), donde se representa el Océano, que rodea al Mundo. Es muy notable como la descripcion de cada escena se va
introduciendo por medio de év 9¢, seguido de diversos verbos que se refieren a la ejecucion de la decoracion y con cuya
variacion semdantica y temporal el autor ha jugado: tedée para la escena celeste (483),; noinoe (490) para las escenas
de las dos ciudades, la ciudad en paz y la ciudad en guerra.



24

“Os historiadores antigos tinham por habito conferir a assertividade e autoridade as
suas narrativas historicas insuflando vividez pictorica, de modo a gerar impacto
emocional e visual na mente dos ouvintes ou leitores. Este processo ¢
frequentemente mencionado nos antigos manuais de retorica sob a designagdo de
enargeia e era comum ndo s6 em historiadores como também entre poetas e
oradores. E da epopeia Homérica que nos vem os exemplos mais antigos. Ora, no
caso da historiografia, longe de minar a confianga do leitor, a enargeia contribuia
para aumentar a credibilidade do relato, na medida em que aproximava a observagao
indireta do leitor da observacao direta (autopsia) do historiador ou da testemunha.”

A partir da visdo de Soares, pode-se conjecturar que o emprego da endrgeia nos textos
historiogréaficos, tem por objetivo deixa-los mais fidedignos, visto que a historia narra apenas fatos
ocorridos no passado, ou seja, descreve o que ja ocorreu. Assim, produzindo imagens do relato
histérico por meio da endrgeia, o historiador poderia alcangar a credibilidade do leitor ao
presentifica-los. Dessa forma, o uso da endrgeia tornaria o ouvinte/leitor mais suscetivel por apelar
a sua imaginagao e, por conseguinte, a sua disposi¢do emocional. Uma informagao importante pode
ser retirada da Poética, (Po. 1451 b, 1. 36-47) quando Aristoteles, ao opor a poesia a historia, ele
afirma que elas diferem porque uma diz as coisas que sucederam (historia), enquanto que a outra
diz o que poderia suceder (poesia). Nesse sentido, entende-se que, para o filésofo, a poesia ndo
representa fatos veridicos, mas os que sdo provaveis de acontecer. Entretanto, seja na poesia seja na
historia, a endrgeia produz seus efeitos visando trazer autenticidade ao que se relata. E comum
também aos historiadores utilizarem o presente historico como forma de presentificacdo dos
acontecimentos.

Entre os oradores (rhetores), a endrgeia servia aos interesses destes nos tribunais.
Diferentemente da poesia, os discursos retdricos visavam mais a persuasido do que ao deleite. Essa
percepcao ja havia sido discutida por Platdo. Em seu didlogo Politico (277c¢c), ele faz uma

diferenciagdo entre o discurso retorico ¢ a arte de manufatura:

[277¢] o nosso discurso aparenta ter de maneira suficiente um contorno como por
exemplo a imagem de um ser vivo. Por outro lado, ele ndo recebeu a vivacidade
(évapyewov) da tintura e a combinagdo da escala cromatica de um desenho. Mas, para
quem ¢ capaz de acompanhar (as ideias), ¢ mais conveniente mostrar pela palavra e
pelo discurso um ser vivo inteiro do que por um trabalho manual em geral. No
entanto, para outros convém apenas mostrar pela manufatura.

[277¢c] 6 Abyog nuiv darep {@ov v EEwbev uev weprypopny Eoikev ikovdg Exetv, Ty
6¢ olov 101 papudKois Kai Tjj CVYKPATEl TAOV YpOUATOY Evipysiay obk dmellnpévar
. YpoPiic 0¢ Kol cOUTAoNS yelpovpyiog Aéel kal A0y onlodv mav (@ov pdriov
Tpémel 101 dvvauévoig Emeabor 1ol O’ AALOIS OLa yEIPOvPYIADV.
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Platdo, comparando o seu discurso com a arte da manufatura, enfatiza que aquele falha na
representacdo fiel do objeto, ndo recebendo a vivacidade (évéapysiav) de que o objeto esculpido em

¥ ¢ composto de

artesanato transmite, através de detalhes e cores. Para ele, o discurso (4dyog
argumentos logicos, ndo contendo detalhes e tracos vividos de cores tais como na arte. No entanto,
para os que sdo capazes de serem conduzidos pelo discurso, ¢ bem melhor representar o objeto
através dele; para os que ndo sdo capazes de acompanhar o raciocinio, ¢ melhor representar através
da manufatura do artesanato. Desse modo, o filésofo coloca o Adyoc como superior, pois este
consegue fazer a representagdo de algo através do pensamento advindo do discurso, sem necessitar
pOr cores ou representar uma forma esculpida. Na verdade, essa oposicdo ¢ meramente formal,
trata-se de uma dentincia que fildsofo aplica ao discurso empolado e “colorido” dos retoricos.
Independente das consideracdes platonicas, a técnica se constituia em um importante
instrumento de persuasdao nos discursos judiciarios. Ela consistia em garantir credibilidade aos
eventos. Ao fim do discurso, a absolvigdo ou a prisdao do individuo era a finalidade Gltima diante do

juri no tribunal. Lisias em sua carreira como logografo emprega essa técnica. Em seu discurso

“Defesa Contra Simon”, ele escreve (v.8):

[8]“Tendo me chamado, pois, para fora, quando prontamente sai,
imediatamente ele comecou a me bater; ¢ quando me defendi dele,
afastando-se comegou a atirar pedras em mim. Ndo me acertou, mas, ao
langar uma pedra, fraturou o rosto de Aristdcrito, que veio com ele contra

LT}

mim .

[8] éxxaléoag yip ue &vdobev, émeidn toyiota éLiAOov, €b0v¢ ue tomrerv
Emeyeipnoev: Emeion o€ avtov fuoveunv, ékotag EPorlé ue Aiboig. kai éuod
Uev duaptavel, Apiotoxpitov 8¢, 6¢ mop' éus Hi0e pet’ abrod, Paiwv b
ovVIpifel T0 pETWTOV.

Nesse sentido, € possivel perceber o uso da endrgeia na forma como o orador narra os fatos
sequencialmente, descrevendo todas as agdes no momento do ato criminal. Ao fazer isto, ele coloca-
se em posicdo de vitima diante do acusador, pois a imagem deste ultimo ¢ demonstrada como
agressor ou a pessoa que provocou a confusdo, enquanto que as atitudes do acusado foram apenas
de defesa. E, para dar mais crédito ao seu discurso, relata ainda um ferimento como prova
irrefutavel da culpa atribuida ao seu opositor. A descri¢cao do evento ¢ rapida, mas contém detalhes
interessantes: a abrupta violéncia, a movimentagdo, o malogro em acertar o alvo, etc. A vividez da

passagem produz um quadro fidedigno a quem escuta.

19 Aéyoc ndo como a verdade, mas como a faculdade de raciocinar, de levar a razdo de algo. O Iégos é comumente
atribuido ao discurso ou a palavra, os tedricos a utilizam como a palavra que conduzia a uma razao(raciocinio).
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A enargeia também foi objeto de estudo nas obras de outros autores tardios. Discorrendo
sobre as técnicas nos discursos oratdrios, eles acrescentaram algumas defini¢des para o significado
da enargeia. Cicero, por exemplo, a definiu em sua lingua como evidentia ou illustratio que ¢ um
substantivo feminino e significa tornar brilhante ou esclarecer algo. Em sua obra Retorica a
Herénio, a enargeia ¢ tratada também por demonstracdo: “ha demonstra¢do, quando um
acontecimento é expresso por palavras de tal modo que parece fazer surgir um evento e ficar diante

0 Quintiliano, por sua vez, comentando Cicero, traz o termo “sub oculos subiectio”

dos olhos
(Inst. 9.2.40-43)*" para afirmar que o discurso ¢ posto diante dos olhos ndo ao mostrar apenas o
todo, mas ao descrever detalhadamente suas partes. A partir disso, entende-se que para Quintiliano a
enargeia ocorrerd no discurso quando este for descrito de forma detalhada, ou seja, despertado pelo
uso da écfrase. Com base nisso, vale ressaltar a endrgeia como um resultado esperado pelo orador
ao utilizar-se da descricdo minuciosa em seu discurso.

Entre os gregos, Dionisio de Halicarnasso em sua obra Sobre Lisias (Lisias 7.1) comenta
sobre a endrgeia no logografo: “esta é uma capacidade que conduz as coisas ditas a percepg¢do
sensivel e isso acontece por causa da tomada de quem acompanha o discurso.””. O fildlogo ainda
comenta que quem prestar aten¢ao aos discursos de Lisias ndo podera ser tdo rude que ndo veja
diante de seus olhos os fatos representados no discurso. Percebe-se que para Dionisio, a endrgeia
conduz o discurso aos ouvintes, ndo sob a forma de argumentagdo, mas sob percep¢des sensiveis,
ou seja, como algo real que pode ser visto ou imaginado. Na afirmac¢do de Dionisio ainda ¢ possivel
compreender que esta percepcao ¢ causada pela escolha de quem segue o fluxo da exposicao. Além
do emprego dessa técnica na poesia e em discursos retoricos, também foi empregada nos textos
teatrais, principalmente em episddios marcados por discursos narrativos, como nas cenas de pathos,
cenas representadas no palco por atores.

Destarte, como o foco central de uma peca teatral € representar visualmente®, na qual seu
auditério € espectador das agdes no palco, no momento em que se produzia a narragao, o orador
prezava por garantir que através da descri¢do dos eventos, 0s ouvintes permanecessem como

espectadores dessas a¢des no palco. Ora, levando-se em consideracdo que o periodo em que o teatro

20 Demostratio est, cum ita uerbis res exprimitur, ut geri negotium et res ante oculos esse uideatur. (IV.1iv.68)

21 Ilia vero, ut ait Cicero, sub oculos subiectio tum fieri solet, cum res gesta indicatur, sed ut sit gesta ostenditur, nec
universa, sed per partes, quem locum proximo libro subiecimus evidentiae, et Celsus hoc nomen isti figurae dedit. (Inst.
9.2.40-43)

22 adty &' éoti Svvauic tic bmo tg aicoeic dyovoa Té Aeydueva, yiyvetar O éx Tiic TOV mapakolovfobviwy Ajyewg.

23 Para Heath (1987, p. 153) o palco visivel &, inevitavelmente, o ponto focal do drama, e o que acontece nele, diante
dos olhos do publico, tera o efeito mais poderoso sobre ele, em igualdade de condigdes. (The visible stage is, inevitably,
the focal point of drama, and what happens on it, before the audience's eyes, will have the most powerful effect on them,
other things being equal.)
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tragico na Grécia Classica se popularizou, era marcado por uma forte cultura oral®, a representacgdo
dessas cenas apenas de forma verbal ndo causaria dano a qualidade da cena no teatro. Tendo em

vista isso, percebe-se o emprego da endrgeia como a ferramenta principal nestas cenas.

2.2 Visao Performatica na Tragédia

A utilizagdo da endrgeia e da écfrasis no palco das tragédias cldssicas ¢ o que transmite a
credibilidade ao ouvinte, pois este € levado pela imaginacao a testemunhar os eventos. Apenas pelo
ato de ouvir, eles sao transformados, segundo Webb, em espectadores. A autora(2014, p. 8) ainda
abordando sobre o efeito visual que ocorria no palco através da descricao das cenas relatadas pelos
personagens, comenta: “as conexoes entre écfrase como espetdculo visual que transforma o ouvinte

em “‘espectador’” pertencem a performance como espetaculo. Ela continua:

Da mesma forma que um discurso performativo, écfrase e enargeia envolvem o uso
da linguagem para obter um efeito e causar impacto sobre o mundo real, e ndo para
afirmar fatos acerca do mundo. (...)O objetivo ¢ fazer a audiéncia sentir como se
estivesse presente ao proprio evento e entdo decidir e agir de acordo com aquilo que
foi dito.

A partir disso, entende-se que na visao de Webb, a “performance” ocorria no palco quando
os ouvintes eram transformados em espectadores por meio do emprego da écfrase no discurso
narrativo. O uso dessa técnica na tragédia era marcante nas cenas ndo encenadas no palco, mas
representadas pela enunciagdo. Desse modo, fazia-se necessaria a descricdo dos eventos através do
didlogo entre os atores no palco.

Quanto a representagdo dessas cenas de forma oral e ndo visivel, a nossa tese ¢ a de que
alguns atos eram descritos por ndo serem passiveis de encenagdo. Portanto, sdo levantadas algumas
hipoteses para explicar o motivo, ja que estas cenas tinham uma forte influéncia dentro do enredo
tragico, sendo responsaveis por produzirem o efeito catartico entre os ouvintes. Ha quem afirme
haver uma proibi¢do da exposi¢do de violéncia no palco das tragédias e, por este motivo, essas
cenas precisavam ser apenas narradas. Heath (1987, p. 153) discorda dessa teoria e justifica que ha
violéncia e morte suficiente no palco capaz de rejeitar qualquer hipdtese de haver uma convengao
que proiba a exibicdo dessas acoes violentas. O autor levanta outra teoria para explicar a auséncia

da exibicdo visivel das cenas de pdthos: “problemas técnicos limitam a possibilidade de

24 Heath (1987, p. 153) afirma que a natureza altamente “oral” da cultura do século V dé-nos algumas razdes para
assumir um elevado grau de receptividade a palavra falada na audiéncia original.
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apresentagdo direta, e os tipos mais espetaculares de agdo violenta - batalhas campais, touros
sobrenaturais, sacrificios humanos - parecem ser tecnicamente impossiveis.”’

A partir da tese de Heath, ¢ possivel deduzir que, se fossem representadas no palco as cenas
violentas como assassinatos e guerras, exigir-se-ia um periodo longo de tempo para incluir os
elementos necessarios tanto no cendrio quanto na encenacao, correndo-se o risco de exceder o
tempo previsto de apresentacdo da tragédia. Vale ressaltar também que o custo financeiro para a
montagem desses elementos no cenario ndo era irrisorio. No entanto, embora representadas de
forma oral, essas cenas ndo perdiam o seu efeito catastrofico, pois como afirmou Heath (1987, p.
153): “Se a sua retorica descritiva e narrativa for suficientemente poderosa, o dramaturgo pode
superar essas limitagoes técnicas, ampliando o seu campo de atuagdo sem perda de for¢ca emotiva e
dramatica”.

Como ja foi dito, as personagens que relatavam essas cenas tinham de produzi-las de modo
que trouxesse vivacidade (endrgeia) em seu relato: uma narragao descritiva dos fatos, uma fala rica
em linguagens figurativas e adjetivos tanto para retratar as agdes das personagens como para
qualifica-las, a fim de causar impacto entre os ouvintes e um grande efeito dramatico no palco, era o
objetivo da personagem expositora. De fato, isso produziria na audiéncia comogao.

Ruth Webb, comentando sobre os efeitos visuais na tragédia discutidos por Longino, afirma
que ¢ na tragédia que ocorre a visualizagdo em performance, considerando-se que as palavras
acompanhavam ag¢des reais € personagens reais no palco (em oposi¢do a épica®, em que tudo, falas
e acoes, era criado pela palavra).

Nesse sentido, ¢ justificdvel que a épica seja um género mais narrativo, tratado
principalmente como uma forma estatica. Ao compara-lo com a tragédia encenada, em que eram
necessarios o uso da performance, o0 movimento corporal do personagem, a interacdo com a plateia
e, mesmo nas cenas apenas narradas, ¢ perceptivel a diferenca entre elas. No teatro, os ouvintes
fazem a ligacdo do que estd sendo dito com as agdes dos personagens que atuam. Aristoteles

(1460a, 11-17) j& reconhecia essa diferenca ao fazer a comparagdo entre estes géneros:

Assim, ¢ preciso produzir nas tragédias o maravilhoso, mas na epopeia ¢ admissivel o
irracional, através do qual ocorre sobretudo o maravilhoso por ndo se olhar para quem esta
atuando. De fato, os atos em torno da perseguicdo de Heitor poderiam parecer risiveis em
uma cena: uns parados, outros sem persegui-lo e ainda Aquiles desdenhando. Na épica nio
se percebe isso.

0el uev ovv év 1ais tpaydioug moielv 10 Bavpaotov, udllov 8" évoyetor v tjj Emomoiig T0
dAoyov, o1’ 6 ovufaiver pdlioro to GovpooTov, dia T0 U OPav €ig TOV TPATTOVTO: ETEL TC, TEPL

25 Ha alguns estudos que trabalham a performance da épica executada pelos rapsodos. No entanto, por ndo ser foco
deste trabalho, ndo abordaremos essa questao.
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Para Aristoteles, algumas passagens da epopeia, por ndo serem representadas no palco e para
noés leitores poderiam parecer impossiveis de se acontecer, passam despercebidas o absurdo (10
dloyov) da cena. Assim, na tragédia a cena ndo poderia ocorrer, pois 0s atores atuariam no palco,
representando acdes verossimeis, provaveis de acontecer, promovendo a visualizacio em
performance no palco. Por outro lado, esta visualizagdo em performance nas cenas de pdthos era
alcangada nao pelas encenagdes dos personagens, mas através da narragdo descritiva nos didlogos.
Apesar disso, a tragédia ainda conseguia alcancar o seu fim especifico com éxito, sendo, portanto,
responsabilidade do personagem mensageiro colocar o discurso sob os olhos do publico.

Entretanto, a despeito da capacidade oral do ator que representa a cena de pdthos, o texto era

um produto do poeta. Aristdteles (1455a, 22-ss) comenta essa particularidade:

E preciso ordenar e aprimorar os enredos também pela expressdo, colocando-os
sobretudo diante dos olhos. De fato, quem vé as cenas de modo claro como se
estivesse ao lado dos acontecimentos, procuraria o que convém a elas, ¢ poucas
contradi¢des lhe passariam despercebido.

Al 0¢ 100¢ uvbovg oovvierdvar kai ti] Aéler ovvamepydlecbor vt udiiora mpo
Suuctwv tféuevov: oftw yop av Evapyéotata [0] Opdv domep mop' ovroig
YIYVOLUEVOS TOIG TPATIOUEVOIS €0pioKol TO TPEmoV kol 1jkioto, v AavBavor [t0] o
dmevavtio.

Na admoestacdo do fildésofo ao poeta, a visualizagdo mental dos acontecimentos no enredo
proporciona ao poeta uma construgdo segura, sem deslizes. E preciso ver claramente (évapyéorara)
as cenas compostas para ndo cair em contradicdo. Com isso, Aristdteles transfere ao poeta a
responsabilidade sobre as construgdes da cena, apelando a sua representagao durante a composigao.
Em outra via, mas ainda na Poética, Aristoteles (1453b, 7) também afirma que era possivel

visualizar toda agdo até por meio da leitura de um enredo tragico:

E preciso que o enredo seja ordenado de tal forma que, mesmo sem ver, quem escuta as
acdes que aconteceram sintam temor € compaixdo por causa do ocorreu: isso sentiria
qualquer pessoa que escutasse o mito de Edipo.

0€l yop Kol Gvev o0 Opav obtw ovveotavor Tov uvbov dote T0v [5] drodovro 6 mpdyuato.
yIvouevo, kol Qpittelv kol éAeelv éx v ovuforvoviwy: drep ov mabor tig dkodwv 10V T00
Oidimov uvhov.
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De fato, o enredo de Sofocles era considerado tdo bem construido que o proprio autor da
Poética, o citava em sua obra como um paradigma de pecas tragicas, devido a sua complexa
constru¢do. Nao se pode descurar também dos elementos de reconhecimento e verossimilhanca,
apresentados na “Poética” como elementos essenciais para a constru¢do do enredo. Nesse sentido, a
composi¢ao da cena, através dessa da endrgeia, elaborava a visualizagao da cena pelo proprio autor
da obra, que operava uma visualizagdo em performance. Assim, o poeta tragico visualizava a cena
antes e fazia o auditorio também enxergé-la na encenacao.

Posteriormente, Longino alude sobre isso, ao falar dessa visualizagdo em performance. Mais
preciso que Aristoteles, ele emprega o termo “representacdo” gavracio para explicar o efeito de
entusiasmo que o poeta sentia ao ter a representagdo de algo em sua mente, como inspiragdo para

produzir o discurso e fazer os ouvintes visualizarem a representagao:

De muita grandiloquéncia e ansiedade em algumas expressdes, jovem, as representacdes
mentais sdo as maiores habilidades produtoras. Assim, entdo, nés as nomeamos, alguns
outros dizem que elas sdo eidolopeias. De fato, geralmente, toda representacao mental ¢é
definida como um pensamento qualquer que inspira na mente a producdo de um discurso.
Hoje em dia, este conceito prevalece quando pareces ver o que dizes, tomado por
entusiasmo e emocao, e quando impde o dito aos ouvintes por alguma visao.

XV.1."Oyxov kol ueyoalnyopiog xai dy@dvog éml tovroig, @ veavia, xoi of @aviaciol
TOPOCKEDOTTIKWOTATOL 00T YOOV <Huelc>, eidwiororias <" avrag évior Aéyovar- kalelta
HEV YOp KOWVADS QOVTIAcia TAY TO OTWO0DY EVVONIUO YEVWHTIKOV LOYOD TOPIOTOUEVOV: 1jon O’
&Ml TOUTV KEKPATHKE TODVOUO, OTOw G Adyels vm' évBovotaouot kai wabovg fAeémetv dokijc Kol
o' Syv rbijc Toig drovovary.

Ao explicar essas aparigdes no palco, ele utiliza como exemplo Euripedes em algumas
passagens de suas tragédias, como por exemplo “Oresteia e Ifigénia”. Nelas, segundo Longino
(XV.2)*, a vivacidade nas cenas foi tdo marcante que o poeta tragico conseguiu enxergar € viver o
que ele mesmo fabricou em seus pensamentos: Naquele momento, o proprio poeta viu as Erinias; e
o que lhe foi mostrado, pouco faltou para for¢ar os ouvintes a contemplar. O autor faz uso ainda de
passagens da obra Faetonte, de Euripedes como exemplo de performance no palco e argumenta

(XV.4):

Nao dizes entdo que a alma do escritor sobe junto no carro ¢ bate asas com os cavalos,
correndo perigo? Com efeito, se ndo fosse levada em equilibrio para essas tais obras celestes,
jamais teria imaginado tais coisas.

XV4 ép ovk &v eimoic, Su 1 wuxn 10D yphpoviog ocvvemPaiver oD dpuotog, Kai
OVYKIVODVEDOVOO. TOIG IMIOIS GUVETTEPWTAL, 0V Yap dv, €l w1 10Ig ovpavioig Exeivoig Epyoig
1000pouovoa EPEPeTo, TO10DT GV TOTE EPOVTaoly.

26 XV, 2 évtadl 6 momntic avrog eldev Epivbag: 6 0¢ épavidodn, uuxpod Seiv Oedoacbor koi Todg droboviag fvéykasey.
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A despeito da citacdo de outro tragediografo acima aludido, Sofocles também era grande
produtor de pdthos e excelente construtor de enredos. Ao longo de toda a constru¢do do enredo de
suas pecas, percebe-se a presenca das técnicas de endrgeia e écfrasis. Entretanto, ¢ na cena
catastrofica de Edipo Tirano que o autor produz imagens mais sofisticadas na audiéncia. Essas
imagens sdo produzidas no discurso ndo pela simples narrativa do mensageiro, mas pelo modo
descritivo com que ele relata todas as caracteristicas minuciosas de um cendrio nao visivel aos
espectadores. Consequentemente, os ouvintes do discurso contemplardo este cenario devido ndo sé

a descricao perita dos elementos que o compdem, como também aos atos, tornando-os também

testemunhas “oculares” de tudo o que ocorreu fora do palco.
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3. ESTRUTURA DA TRAGEDIA EDIPO TIRANO

Sofocles, assim como outros renomados poetas do Periodo Classico, a exemplo de Esquilo e
Euripedes, teve uma consideravel influéncia no teatro grego antigo. Tendo nascido em Colono, no
ano de 496 a. C., Séfocles exerceu durante sua trajetoria, diferentes fungdes publicas, segundo fatos
citados em sua biografia: coletor de imposto, no ano 443 a.C.; estratego, em 440 a.C., junto com
Péricles; e de novo estratego em 427 a. C. Estima-se que ao longo de sua carreira como poeta,
Sofocles tenha composto cerca de 123 dramas. No entanto, dentre essa vastiddo de obras apenas 7
sobreviveram ao tempo: Antigona, Traquinias, Filoctetes, Ajax, Edipo Tirano, Edipo em Colono e
Electra.

A obra Edipo Tirano, de Sofocles vincula-se a trilogia mitoldgica de obras tragicas:
Antigona, Edipo Tirano e Edipo em Colono, conhecida como Ciclo Tebano. Apesar de terem sido
escritas em um intervalo significativo de tempo, elas se completam em seus contextos. Acredita-se
que a peca Edipo Tirano de 1530 versos, tenha sido encenada em Atenas por volta do ano 425 a.C.,
fazendo alusdo ao contexto historico ocorrido em Atenas nos anos 431-426 a.C., na qual ocorreu um
surto de doengas que acometeu parte da populagdo de Atenas.

A pega inicia-se com o dialogo do sacerdote e o personagem Edipo, buscando uma solugdo
para a peste que assolava a cidade de Tebas. Todo o enredo gira em torno desse acontecimento,
através do qual o rei Edipo julgando ser a peste uma punigdo divina, busca, entdo, o culpado por
manchar a cidade de Tebas e trazer sobre ela a furia de Apolo, deus da peste. Nessa busca, o
personagem desvenda o mistério, reconhecendo-se como o culpado por trazer a peste a cidade, pois
tinha em suas maos o sangue de Laio, antigo rei de Tebas e genitor do proprio personagem, como
também a mancha sobre o leito de seu genos familiar (yévoc), ao se casar com sua mae Jocasta, apos
assumir o trono de Tebas.

O destino do personagem ja havia sido previsto por uma profecia desde o nascimento de
Edipo, mas este ndo conhecendo sua verdadeira natureza, foi de encontro ao fado que lhe foi
imposto pelos deuses, ao tentar fugir de seu destino, exilando-se de sua patria para Tebas. Assim, no
enredo, apos conhecer sua verdadeira natureza, comeca, entdo, a cena de sofrimento ou catdstrofe
(méB0og), que sao os atos dolorosos, grandes dores e ferimentos dos personagens.

A estrutura da pega foi concebida, por Sofocles, da seguinte maneira: (versos 1-150),
Prologo (Edipo, Sacerdote: 1-86; Edipo, Creonte: 87-146; Sacerdote, 147-150); (versos 151-215),
Pérodos, Coro; (versos: 216-462), Primeiro episddio (Edipo, Coro: 216-315; Tirésia, Edipo, Coro:
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316-462); (versos: 463-512) Primeiro estasimo, Coro; (versos: 513-862), Segundo episodio
(Creonte, Coro, Edipo e Jocasta: 513-648; commos: Coro, Edipo, Creonte, Jocasta: 649-697;
Jocasta, Edipo e Coro: 698-862); (versos: 863-910), segundo estasimo, Coro; (versos: 911-1.085),
Terceiro episddio (Jocasta: 911-923; Mensageiro de Corinto, Jocasta, Edipo, Coro: 924-1.085);
(versos: 1.086-1.109), terceiro estasimo, Coro; (versos: 1.110-1.185), Quarto episodio (Edipo, Coro,
Mensageiro e Servo); (versos: 1.186-1.222), Quarto estdsimo; (versos: 1.223-1.530), Exodo
(Mensageiro do Palacio, Coro: 1.223-1.296; commos: Coro, Edipo: 1.297-1.368; Edipo, Coro,
Creonte: 1.366-1.530). A cena de pdthos aparece na pega a partir do verso 1236 e se estende até o
verso 1296. Ela se inicia com o suicidio de Jocasta que, apos revelar-se mie e esposa de Edipo, tira
a propria vida para livrar-se do sentimento de culpa por seus atos, finalizando com Edipo

mutilizando os proprios olhos, ao contemplar Jocasta morta no seu tadlamo nupcial.

3. 1 Anadlise da cena de pathos.

A endargeia pode ser percebida como elemento ornamental na cena de pdthos da tragédia
Edipo Tirano (vs. 1236-1296). Nela, o mensageiro, como ¢ apresentado na pega, ¢ responsavel por
relatar toda a cena, dando indicios de que seja um dos servigais da casa, pois conseguira presenciar
aquela catastrofe no paléacio de Tebas (dentro do paldcio, mas fora do palco). Sofocles construiu esta
cena através da fala do mensageiro de forma detalhada e sequenciada, a fim de trazer a dimensao
imagética do ocorrido para o auditorio.

Com a finalidade de trazer credibilidade ao publico, o personagem no inicio de sua fala
(versos 1.236-1.239) afirma que nem todo o acontecimento foi visto por ele. Nos versos 1236-7
(Todv 6¢ mpaybévimv Ta pev/ dAyiot' dmeotiv: M yap Oyig ov mapa), ele afirma estar afastado dos
atos mais dolorosos (10 pév diywot'). Isso implica que o ato patético do suicidio de Jocasta ndo foi
visto pelo mensageiro, j4 que Jocasta comete suicidio no recinto privado. Outras personagens
mensageiras, como as amas por exemplo, possuem um espago mais privilegiado de acesso as
dependéncias do palacio. Por outro lado, no verso 1239 (mebon 10 keivng aOiioc mabnuata), o
mensageiro promete ao publico que conhecerd (nevon) as aflicdes. O verbo nevon estd no futuro do
indicativo da 2% pessoa de muvOdvopat e pode ser traduzido como conhecer, saber, averiguar.

Ao iniciar com tais palavras, o0 mensageiro prepara a mente do auditério para receber tudo
aquilo que ele esta prestes a descrever. O substantivo mabnuoata empregado pelo mensageiro no
verso faz referéncias as aflicdes emocionais de Jocasta, justificado pela sua falta de acesso ao

recinto, mas transmitido pelo mensageiro a audiéncia por meio do discurso proferido por Jocasta. A
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transmissdo desse discurso segue o principio de uma economia discursiva, em que o mensageiro
reporta a audiéncia os pontos principais, segundo um principio minemonico: o quanto houver de
lembran¢a em mim ((...) 6o0v ye k&v €uoi pvqung évi, v. 1238). Assim, a sua descri¢cdo narrativa se
inicia com uma técnica ja empregada na retdrica, mais conhecida como captatio benevolentiae, na
qual o orador tenta captar a aten¢ao da audiéncia. Entretanto, os fatos escolhidos pelo mensageiro
dizem respeito apenas aos fatos ligados a Jocasta, enquanto que os outros ligados a Edipo, parte
deles sera narrada como testemunha ocular e outra parte por reproducdo dos discursos proferidos
pelo protagonista.

Na sequéncia da descri¢ado do mensageiro, percebe-se a utilizagdo da écfrase para detalhar
os fatos que se desenrolam dentro do tdlamo, de forma sequenciada. No verso 1241 (Onwg yap opyi
ypouévn TopfAd' éow), primeiramente ele utiliza-se da expressdo tomada pela ira (ypopévn 6pyn)
para caracterizar a emog¢do a qual a personagem estava exposta ao realizar as acdes. Com a
caracterizacdo emocional de Jocasta, a personagem ganha em credibilidade e verossimilhanga para
executar as acoes subsequentes. Essas acdes sdo demonstradas por verbos que indicam movimentos
abruptos. No mesmo verso ainda, a primeira acao foi expressa pelo verbo mapfA0' (verso 1241) na
forma do aoristo indicativo de moapépyoupon (transgredir, passar adiante). O sentido deste verbo
proposto na tradugao foi determinado por sua constru¢do com o advérbio £€ow, indicando direcao,
como adentrar um recinto, passar para dentro. Nesse sentido, percebe-se a violéncia com a qual ela
adentra o recinto. A expressdo verbal langou-se de subito (let' €00V) indica outro movimento brusco
como consequéncia também de seu estado emocional. O verso (1243) dessa passagem introduz um
participio simultaneo ao verbo anterior: Arrancando o cabelo com ambas as mdos (KOuNV on®dGC'
apgdetiog axpoic). Esse verso marca em termos de expressdo de comportamento a ira, ja
mencionada anteriormente, mas com mais detalhes gestuais da personagem.

Por fim, esse primeiro ato da cena encerra-se com mais dois aoristos que isolam a
personagem. O primeiro é o verbo ultrapassar €icfiA0' com o sentido de adentrar violentamente ou
invadir e o segundo émppaac' (fechar). Ambos sdo dispostos assindeticamente para acelerar a
narrativa. Pode-se também observar que o mensageiro marca o deslocamento da personagem nessa
breve passagem em relagdo a ele, utilizando mapfA0' no inicio e gicfA0' no fim. A primeira forma
verbal marca a ultrapassagem dela em relacdo ao mensageiro; a segunda, a entrada abrupta no
talamo. Com isso, ele fecha esta primeira parte.

Nos versos seguintes (1245-1251) serdo anunciadas as aflicoes (mabfupota, v.1239)
anteriormente mencionadas. O mensageiro inicia seu discurso com o verbo invocar (kéAiel) na
forma presente do indicativo com o intuito de presentificar a acdo como se esta estivesse se

desdobrando naquele exato momento. Segundo Humbert (1945:115): “O chamado presente
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historico baseia-se na possibilidade de colocar diante dos nossos olhos, como se fossemos
realmente testemunhas, fatos que na verdade pertencem ao passado.”” O mensageiro emprega o
verbo de forma intencional para fazer o publico também a apiedar-se com o sofrimento dela,
presentificando o ato.

A seguir, a expressao &uovc' uviunv na forma do participio presente induz a ideia de
simultaneidade com o verbo anterior. A partir dessa lembranca, as aflicdes e 0 motivo sdo expostos
em seu discurso em duas oragdes relativas potenciais “Por causa de quem ele morreria e permitiria
que ela gerasse/ Aos que viriam como descendéncia de seus filhos desgragados” (V@' GV 0avot u&v
atdc, v 8¢ TikTovsav Aimov toic oictv avtod Svotekvov modovpyiov) que indicariam os
possiveis desdobramentos a partir dessa antiga descendéncia (molou@®v cmepudtov): a morte de
Laio e sua propria progénie.

Ainda dentro da exposi¢ao do discurso, a sequéncia coordenada vem com o imperfeito
“Gemia” (yodto) no verso 1250, que traz a ideia de uma agdo continua, orientando-se para seu
resultado. Nesse momento, a personagem cessa seu discurso. Apds, 0 mensageiro enuncia um juizo
moral com relagdo a situacdo testemunhada. Por meio do pronome &vOa (ali, onde, no mesmo
lugar), o mensageiro retoma o termo g0vag (talamo, leito nupcial) para marcar a génese do mal que
acometeu Jocasta. O leito é visto como capital para a desgraga da familia. E o lugar a partir do qual
as geragoes infelizes da familia foram engendradas: “no mesmo lugar a infeliz que em duplicidade
geraria/ Um marido de marido e filhos de filho” (&vBa dOotvog dimAodg/ €& avopog avopa kai
tékv' ék Tékvov tékot). E interesse ainda destacar a expressdo no verso 1251 “Um marido de marido
e filhos de filho”, marcada por substantivos de iguais significados, mas em casos diferentes,
nominativo e genitivo “&€& avopog dvopo/ kol TékV' €k TEKveV TEKOoU: 0 genitivo, expressando a
origem, remete ao conflito antinatural dessa progenitura. Esse paradoxo ¢ enunciado pelo
mensageiro como um artificio produtor de comogao.

Apos ele encerrar o relato de Jocasta, o mensageiro dirige-se diretamente ao publico. Na
passagem ele utiliza o verbo perfeito 0id' (ver) para dizer que ndo contemplou com a visdo a morte
de Jocasta: “Como ela se matou a partir dai, ndo mais vi” (Xdrwg uév éx tvd' ovkétr’ o1’
amollvtoa, v. 1251). Essa condicdo provoca no publico uma curiosidade pelo ato em si, ja que
apesar de nao té-lo visto, ele enuncia uma prolepse em seu relato. O verbo utilizado para destacar o
suicidio de Jocasta é o presente médio passivo dmdAlvtal, que transmite a ideia de aniquilar-se,

arruinar-se, destruir-se.

27 Le présent dit historigue repose sur la possibilité de remettre sous nos yeux, comme si nous étions actuallement les
témoins, des faits appartenant effectivement au passée.
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Nos proximos versos o mensageiro descreve os atos e as palavras de Edipo, presenciadas
por ele, alterando seu status de testemunha auricular para testemunha ocular novamente. O
mensageiro relata os atos de Edipo a partir do verso 1252 (Bodv yap sicémoncev Oidimovc) com o
participio presente Bo®v (ressoar gritos de dor, bradar com voz forte), simultaneo ao verbo principal
eloénaicev (precipitou). Ao transmitir uma ideia de gritos de desespero, de alguém que esta fora de
si em conexao com o aoristo indicativo gicénaicev (precipitou), ele transmite a agdo o sentido de
um movimento executado com pressa, produzindo na cena bastante agitagao.

No verso seguinte 1253 “a quem/ ndo era possivel contemplar mal algum dela,” (b¢' 0¥/
ovk MV 10 Ketvne éxOedoocOar kaxdv), é apresentado o aoristo infinitivo médio passivo
ékBedoacBon (contemplar) acompanhado do advérbio de negacdo ovxk, denotando o significado de
contemplar o fim, alcancar ou ver até o fim, tendo por complemento o acusativo kakov (mal,
condi¢io miseravel). Esse verso demonstra que Edipo néo tinha visdo do corpo de Jocasta, ou seja,
que Edipo ndo presenciara o corpo dela.

O verso seguinte 1254 apresenta o imperfeito éhevocopev (ver) que marca o comeco da
visdo pelo mensageiro e outras possiveis testemunhas. De fato, por meio dessa forma verbal, o
mensageiro coloca ndo apenas ele como testemunha ocular de sua narragdo, mas também destaca
outros, ao apresentar o verbo na 1* pessoa do plural. Portanto, a importancia desse verbo ¢ capital,
porque a partir deste momento ele se torna testemunha ocular. No mesmo verso ainda, ele apresenta
a participio mepumolodvt' (girar, andar em circulos) como predicativo de éxeivov, que traz
movimento a ac¢do e configura a imagem de Edipo em estado de agitagdo. O advérbio &ic indica a
dire¢do do olhar do mensageiro que agora se volta a Edipo.

Na sequéncia dos versos, destaca-se o recurso do poeta para trazer endrgeia (vivacidade) a
cena. Nela, o mensageiro continua a demonstrar a agitagdo de Edipo, agregando a descrigio um
participio que cria uma tensdo na audiéncia: “Andava, pois, de la pra ca, solicitando-nos uma
espada, a procurar pela mulher” (poitd yop Muag &yyoc €otdv mopeiv,/ yovaika t' (..)). Nesse
sentido, a busca pela espada transmite uma ideia de violéncia iminente. Esse momento do relato
leva o ouvinte a refletir sobre o carater do personagem como um homem que sempre apela para a
violéncia, pois a primeira coisa que passou pela mente dele ao ver-se diante daquela situacao foi
procurar uma arma.

Por sua vez, o mensageiro ainda no mesmo verso, emite um paradoxo direcionado a
audiéncia: e a mulher ndo mulher, mde donde / teria logrado uma dupla fertiliza¢do de si e dos
filhos (yovaixé T od yvvoike, pnpdav &' dmov/ kixolt STARV dpovpay od T& Kol TéKvmv). Ao
interromper o relato para fazer seu comentario, ele destaca a duplicidade das representacdes

simbolicas relacionadas a mulher. Primeiro cita o personagem como mulher/esposa yvvaiké, depois
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nega-lhe a funcdo t' 00 yvvaika através da negativa ov antes do substantivo. Assim, ele destaca o
duplo status de mulher, esposa e mae, tendo logrado a dupla coabitacdo e fertilizagdo. Sobre o papel
materno de Jocasta destacado pelo mensageiro, a expressdo ‘“mde donde” (umtp®av &' 6mov),
remete a mulher como lugar de fertilizacao (Gpovpav). O advérbio de lugar dmov faz mengdo a mae
como uma terra fecunda, propicia a gestagao. Com isso, pode-se interpretar que o ventre dela induz
a questdo de origem e destino.

Nos proximos versos, o mensageiro insiste em relatar as agdes de Edipo, presentificando-as
ao publico (v. 1258):“4 ele, transtornado, algum Daimon se manifestou” (Avoodvti 6’ avT®
oouovav oecikvool tig). Nesse verso, o estado emocional do personagem, expresso por meio do
participio presente “transtornado” (Avood@vr), destaca também o caréter (ethos) Edipo para induzir
0 publico a acreditar que ele ¢ capaz de executar as agdes ali expostas. Nesse momento o publico
volta a lembranca a atitude de Edipo no inicio da pega, quando ao entrar em conflito com Laio e
seus servos a caminho de Tebas, ndo sabendo que esse era seu pai, recorre para a violéncia e mata
Laio e os homens que estavam com ele. Além disso, empregando essa forma verbal, o mensageiro
destaca novamente a situagdo psicologica de Edipo, refletindo a ideia de que o personagem ao
correr ¢ andar em circulos, era incapaz de tomar qualquer decisdo sobre o que fazer. No mesmo
verso, 0 mensageiro quebra esse estado de indecisdo do personagem ao comentar a respeito da
manifestagdo do Jdaiudvwv, como se impelisse o personagem abruptamente a se jogar contra as
portas (v. 1260): Apos vociferar horrivelmente, como se guiado por algo, /Contra as duplas portas
se lancou (...) (Aswov §' dboag, dc VenynTod Tvog/ morarg dtmhoic vidat' (...)). Essa ideia é
confirmada pela expressio “Apés vociferar horrivelmente” (Aswov §' dbocac) que transmite o
sentido de uma possessao a partir de entdo.

A partir disso, no relato do mensageiro, o poeta emprega a écfrasis a ponto de construir um
cenario, ilustrando objetos que promovem a visualizacdo pelo auditério do ambiente e dos
elementos descritos. Nos versos 1261-62: Contra as duplas portas se lan¢ou, e do batente/ Jogou
por terra o trinco oco, caindo dentro do leito (mOLoig Sumhoic Eviidat', €k 6¢ muBuévav/ EKAve Kotha
KMOpa kdumintel otéyn), o mensageiro alude aos substantivos dativos “duplas portas” (mdloig
outhaig) impelindo o auditério a visualizar novamente as portas trancadas por Jocasta. O genitivo
mobuévov na sequéncia faz mencao ao batente como base de sustento dessa porta. Ja o imperfeito
“Jogava por terra” (§xhve) junto ao acusativo kotla produz impacto no publico como uma ag¢ao em
desenvolvimento.

O espaco cénico, invisivel aos olhos dos espectadores, torna-se visivel por meio da
descricdo do espago de agao do personagem que busca entrar no quarto, langando no chao a

fechadura da porta e unindo no mesmo espaco os dois personagens, Edipo e Jocasta. Ainda no
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mesmo Vverso, a expressao “caindo dentro do leito” (xaunintel oté€yn) por meio do verbo indicativo
presente kdumnintel e do dativo otéyn como advérbio de lugar, descreve o resultado do impeto do
personagem, ja dentro do quarto. O verbo transmite também ao publico a ideia de uma agdo
violenta, mas que encerra essa parte do relato. A partir dessa ideia, o leito configura o inicio e o fim
das duas partes do relato, como o local de encontro dos personagens.

Do ponto de vista da técnica da écfrasis, os versos 1263-64 demonstram um cendrio de
morticinio: “Donde vimos, entdo, a mulher suspensa,/ envolvida em lacos oscilantes’(...) (00 &7
KpeHooTnV TV yuvaik' €osidopev,/ mAektoilc €wpaig Eumemieypévnyv). O primeiro verbo a ser
utilizado pelo mensageiro foi o aoristo “vimos” (§éogidopev), conjugado na 1* pessoa do plural, o
que sugere que nao apenas Edipo a encontrou morta, como também outros que testemunharam
visualmente aquela cena. O mensageiro nesse momento, entdo, ¢ capaz de descrever com todos os
detalhes o cenario completo, com €nfase especial em Jocasta. Para isso, faz uso de alguns adjetivos
para caracterizar tanto os personagens, quanto as agcoes que nao tinha ainda presenciado. O primeiro
adjetivo foi xpepootiv indicando que a personagem foi morta por enforcamento, pois estava
suspensa, pendurada “em lagos oscilantes” (mhektoic €mpaig) que junto ao EumemAeypévny,
participio do verbo éumhékw enlacar; unir produzem a imagem do corpo ainda oscilante de Jocasta,
como se o suicidio tivesse acabado de acontecer.

Até esse momento do relato como testemunha ocular na 4rea interna do quarto, a descrigao
era estatica. Apos, inicia-se a reacdo de Edipo ao contemplar o cadaver de Jocasta (1264-6). O
emprego da endrgeia ¢ ressaltado por verbos que ddo movimento: “assim que a viu, apos ter
gritado terrivelmente/ Solta a corda suspensa” ( 6 6&/ dmwg 0pd viv, dewva BpoynOeic Tahag/ yoAd
KPEUQGTNV aptavnv). A expressdo “apos ter gritado terrivelmente” (dewva Ppoyndeic) alude ao
sentimento de desespero do personagem imediatamente anterior a segunda acdo, a de soltar a corda
que suspendia o corpo da mulher (YoAQ KpELOGTIV APTAVNV).

E importante frisar que outros adjetivos foram utilizados no verso seguinte (1267) para
retratar a situagdo. A atitude do mensageiro revela novamente sua opinido sobre: “A infortunada
dormia; coisa terrivel de se ver!” (¥kerto TAqpOV, deval &' fv TavOEVS' dpdv). O verbo imperfeito
dormia (8xero) traz a ideia de um ato continuo, funcionando como um breve momento de
tranquilidade e sugerindo uma quebra de expectativa com relacao a agitacao da cena. Para ajuizar a
situagdo vivida pela mulher, ele a nomeia pelo adjetivo 0 tAjuwv (infortunada). Esse adjetivo
denota o sentido de infeliz, aquela que suporta algo ou que assume uma responsabilidade, sentido
esse que transmite a ideia de que a personagem se suicidou por ter assumido a culpa apds carregar
sobre si o infortanio. Tal como Jocasta, ele também retrata Edipo em versos anteriores como

“infeliz” (tGhag). Na sequéncia das caracterizagdes, 0 mensageiro emprega o adjetivo derva para
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evidenciar sua opinido com relagdo ao que havia visto: “coisa terrivel de se ver!” (devit &' #v
1av0svo' dpav). Assim, presume-se que o artificio que o poeta utilizou nessa expressdo enunciada
pelo mensageiro tem por finalidade chamar a atencdo do publico novamente, com o intento de
anunciar o espetaculo que se apresentaria em cena, Edipo com os olhos vazados.

Ainda nesse verso, vale destacar a intengao do poeta ao utilizar a expressao “a infortunada
dormia” (&kerto TAMu®V), trazendo uma ambiguidade na interpretagdo, pois a principio imagina-se
que o uso do eufemismo foi empregado para atenuar piedosamente a situagao a qual a mulher estava
acometida. Por outro lado, faz também uma alusdo ao descanso eterno, a morte como um descanso
das afli¢des, impondo a cena de grande agitagao um anticlimax imagético.

Nos versos 1268-70, ele inicia os atos catastréficos de Edipo se automutilando: “Tendo
arrancado, entdo, das vestes os broches/ de ouro dela, com os quais estava adornada,/ Golpeou,
apos ergué-los, as orbitas de seus olhos” (' Amoondcag yop €lpdtwv ypvonidrovs mepovag o'
aThc, aioty éEecTtédheto,/ dpoag Emoncey dpOpo TV odTod KOKAMY,). A primeira agio foi expressa
pelo participio arrancado ("Amoomndcoc). Esse participio transmite a ideia de anterioridade em
relacdo a oragdo principal golpeou (§naicev), expressando uma resposta ao sentimento de desespero
do personagem com relacdo ao que tinha visto, pois até aquele momento ainda se tinha uma duvida
sobre sua real natureza, mas ao contemplar o corpo sem vida da mulher, Edipo confirma as
suspeitas, reconhecendo Jocasta como sua mae. O complemento desse verbo € “os broches de ouro
das vestes dela” (ypvonhatovg mepovag eipdtwv), representando o objeto utilizado para executar
uma segunda a¢do de anterioridade apos ergué-los (dpoag) e por fim, golpeou os proprios olhos
(marcev apOpa @V avtod kOKA®V,). A descricdo por parte do mensageiro de um ato rapido,
violento e imediato tem por finalidade, ao individuar cada movimento da mao, causar mais pdthos
ainda no publico que “v€” em detalhes o ato brutal.

Os proximos atos de Edipo descritos pelo mensageiro simultdneos a esses sdo proferidos por
um discurso da personagem, que justifica a sua automutilacao (vs. 1271-1275) : Gritando aos tais
(olhos) que eles ndo o veriam/ nem os males que sofria nem os que praticava,/ Mas, doravante na
escuriddo, o que ndo era preciso/ Veriam e o que ele desejava ndo distinguiriam./ Tais coisas

(14

entoando, muitas e ndo uma vez, dizia” (ad®v To1000', 600VVEK' 00K Syorvtd viv/ 0B’ ol Emacyev
o00' omol' &0pa kakd,/ GAL €v okOT® TO AowmOv odg uEv ovk £del/ dyoiad', odg &' Expnlev od
yvoooiato./ Towdt Epuuvdv ToAAGKIC Te Kooy dmal). E importante observar nesse discurso de
Edipo dirigido aos olhos a ideia de personificagdo, como se os olhos tivessem vida e agissem com
autonomia. As oragdes que marcam essa personificagdo dos olhos sdo expressas pela negativa “ndo

veriam” (00K oyoind') apresentado na 3? pessoa do plural, fazendo referéncia aos olhos (kOkA®v),

mencionados no verso anterior, como o sujeito desta oracdo. O complemento desse verbo ¢ o
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pronome “ele” (viv) e a essa parte do verso se coordenam outras duas: “nem os males que sofria
nem os que praticava”(o00' o' Emacyev ov0' omol' &5pa kaxd). Essa oragdo tem como sujeito o
pronome (viv) que se refere a Edipo como sujeito ativo e passivo desses “males” (KaKd).

Com o intuito de aumentar o pdthos, 0 mensageiro no verso seguinte (1276) retoma o ato
catastréfico de Edipo: “Golpeava, percutindo, os olhos: ambas pupilas/” (fipaco’ énaipwv flépapa
poiviou 0’ ouod). Assim, para frisar que a acdo era executada simultanea ao discurso, ele emprega
outro verbo com o mesmo sentido: “Golpeava” (fjpacc’) transmitindo a ideia de que enquanto o
personagem proferia seu discurso, também aplicava golpes direcionados aos seus olhos. O verbo no
imperfeito seguido de um participio presente simultdneo, demonstram que o objetivo do
mensageiro: aumentar a expressao de dor para causar impacto aos ouvintes, produzindo uma cena
muito violenta ao acumular movimentos repetitivos € agressivos.

Nessa descricdo dos fendmenos recorrentes da mutilagdo dos olhos do personagem (vs.
1277-81), o mensageiro utiliza-se de recursos imagéticos para produzir uma visdo ao publico,
detendo-se em detalhes sutis, como o sangue que escorria das pupilas e “ensanguentadas
umedeciam a barba” (yhijvon yével' &teyyov). Ainda na descricdo, ¢ empregado uma hipérbole para
caracterizar a visdo do que estava por vir através da expressao de exagero “(...) ndo desciam/ do
assassino gotas putrefatas, mas uma negra/ Tempestade de sangue lhe umedecia”. ((...)00d'
aviesav/ eOvov pddcag oTayovag, AL Opod pérac/ duPpog yarding aipatog T €réyyeto.). O
verbo imperfeito “umedecia” (£téyyeto) tem como sujeito o substantivo dufpoc, que transmite o
sentido de femporal, chuva forte ou tempestade para corroborar a construcao da cena catastrofica,
apresentando todos os detalhes cruentos. Edipo como visdo terrivel de se ver é milimetricamente
preparado pelo mensageiro.

Como de praxe, o mensageiro apds a descricdo emite seu parecer: “De ambos irrompiam
ndo so tais males/ Mas também males conjuntos de marido e esposa/ A antiga prosperidade de
antes era posteriormente/ prosperidade com justica” (Tad' €k dvoilv Eppwyev, 00 udvov, Kakd,/ GAN
avdpi kai yovaukd coppyf] kakd/ ‘O mpiv mokoiog §' SABoc v mhpode pev/ SABog ducaimg: viv 88
t0e ONuépa). Ao utilizar a expressao males conjuntos (copuyi kokd) atribuido a ambos os
personagens, o mensageiro faz uma alusdo ndo apenas ao homicidio de Edipo contra Laio, mas
também ao casal pelo fato de coabitarem transcendendo a progenitura e causando os males que
sobrevieram a eles. O mensageiro enumera as aflicdes de Edipo “(..) Agora, a partir de hoje, ha
gemido, loucura, morte e vergonha: de todos/ Os males que sdo nomeaveis, nenhum estd fora.”
((...)vdv 8¢ toe INuépy/ atevayudc, dtn, Bévatog, aicydvn, kak®v/ 66' €Tl TAVTWV OVOHOT', 0VOEV

€oT' amov). Ao utilizar os substantivos abstratos “gemido” (otevoyudg), “loucura” (6tn), “morte”
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(0avatoc) e “vergonha” (aioybvn), 0 mensageiro/poeta procura por um efeito patético, induzindo os
ouvintes a se apiedarem com as aflicdes do personagem.

A partir dos versos 1286 inicia-se o preparo do auditério para a entrada de Edipo no palco. O
coro, entretanto, interrompe a enumeracao dos males feita pelo mensageiro ao questionar sobre o
fim de Edipo: “Agora, estd o infortunado em algum descanso desta desgraca?” (Ndv &' £60' 0
AUV v TV 6YoAT KakoD;). De fato, o coro, tal como a audiéncia, esta ansioso para visualizar a
cena. Ao mesmo tempo, essa intervencao do coro - pode-se supor - faz com que o publico fique
curioso e atemorizado ao pensar na possibilidade de Edipo também ter se suicidado. E importante
frisar que mais uma vez o termo morte ¢ eufemizado, ao lhe atribuir o sentido de descanso do
sofrimento, de que a morte seria uma liberdade deste tormento.

A resposta do mensageiro nos versos 1287-91) quebra essa tensdo, ao preparar a entrada de
Edipo e permitir ao piiblico a contemplagio da desgraca do heréi em cena: “Grita ele para abrir as
portas e mostra-lo/ a todos os cadmeus o parricida,/ o matricida — vociferando coisas impias nao
diziveis por mim,/ Como se autoexilasse, ndo mais/ Permanecendo no paldcio, um maldito que se
amaldig¢oou.” (Bo@ doiyev kAfi0pa kai dnAodv tve/ toig ot Kadueiolot tov matpoktovov,/ Tov
UNTPOC—and®dV avoct ovde pntd pot,/ ac €k xBovoc piymv Eavtdv, ovd' ETV pevdv dOUOIS APoiog
o¢ Mpdcarto.). O mensageiro utiliza novamente o verbo Bod para representar o estado de
perturbacdo do personagem. Expressa também a agdo de abrir as portas (diolyewv kAfifpa) e
mostrd-lo (dnhodv tva). E perceptivel a intengdo do mensageiro em ir aumentando gradativamente
as expectativas do auditorio que anseia pela entrada de Edipo no palco. Essa fala serve também
como indicacao disdascalica na peca para transi¢do a cena encenada, € nao mais narrada.

Em primeiro lugar, o mensageiro anuncia o desejo de Edipo em aparecer a vista de todos,
apods faz seu comentdario, julgando a situacdo. As opinides formuladas pelo mensageiro nos induzem
a refletir sobre a intencao do poeta em transformar o mensageiro em um narrador personagem. Isso
nem sempre ocorre nas tragédias. Geralmente os personagens que narram sao imparciais as agoes
realizadas na peca. Segundo Heath (p. 154), o mensageiro pode ser tratado como um mero
funcionario (3.13), um veiculo neutro para dramatizagdo obliqua; isso estd implicito na visdo
aparentemente difundida do mensageiro como uma figura ndo engajada e ndo individualizada.
Apesar disso, 0 mensageiro em Edipo Tirano tem conexdo pessoal com os individuos mencionados
em seu relato. Por esse motivo, a caracterizagdo do mensageiro por Sofocles foi de grande primazia
para que o mensageiro pudesse engendrar na mente dos ouvintes a percep¢ao imagética.

Exemplos que comprovam esta conexao pessoal ¢ a forma como o mensageiro se sente no
direito de reputar os personagens, como vé-se no verso 1278 quando ele atribui a Edipo o epiteto de

assassino (e6vov); no 1288 como o parricida (t1Ov TaTpoKTOVOV), 0 matricida (Tov pmtpog) no 1289
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e, no 1290 como um maldito (dpaiog). Neste ultimo ele traz a expressdo junto a seu parecer da
situacdo: “um maldito que se amaldi¢oou” (dpoiog d¢g Npacato). Além dessas adjetivagdes, o
mensageiro deixa em evidéncia o seu pensamento com relagdo a situacdo nos versos 1292-93: “4
sua desgraca é maior do que pode suportar./ Sem duvida, ele precisa de for¢ca e de um guia”
("Podung ye pévrot kai wponyntod tvog/ deitar To yap voonua peilov 1 pépew.).

O mensageiro encerra a representa¢do narrada da cena produzindo um ponto de vista, assim
como expressando sentimentos de compaixao para com o sofrimento do herdi tragico. De fato, ao
mensageiro, mesmo que o infortunio tenha sido causado por um erro (hamartia®) do personagem
tragico, foi ele mesmo que de forma ingénua o desencadeou. Desse modo, o mensageiro busca
finalizar seu discurso concretizando o propdsito da cena catastrofica, que ¢ o de promover a
purificacdo das emogdes no publico. Ao final de seu discurso, ele chama a aten¢do dos ouvintes
para a comprovacao da veracidade de suas palavras (vs. 1294-96): “Ele se exibira também a ti: pois,
dos umbrais estas portas estdo se abrindo: verds imediatamente algo espantoso e de tal tipo,
odiado até, teras compaixdo.” (Agifel 0¢ kai ool KA{Opa yop mUADY thde/ dofyetar Béapa o
giooyel Téyo/ TolodTov olov Kai otuyodvt énoikticat.). Ao utilizar os verbos ligados a visio como
“exibira” (Aei&el) e “verds” (eiodyet), ambos no futuro, o mensageiro da continuidade a ansiedade
do publico. Edipo entrara no palco com os olhos vazados, assim como foi dito que eles veriam: tal
exibicdo impde a audiéncia o julgamento de toda a habilidade descritiva do mensageiro pelo texto

do poeta. O quao fidedigno foi o discurso em relagdo a visdo catastrofica, jamais saberemos!

28 DGP. duaptia - erro; falta; delito. Tem o sentido ligado ao equivoco do her6i tragico, o erro que levou & sua ruina.
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3.2 Cena de Pathos da Tragédia Edipo Tirano

Edipo Rei (vs. 1236-1285).

Co. O infeliz, por qual motivo?

Men. Ela por ela mesma. Dentre atos praticados os mais 1237
Dolorosos estdo ausentes. A vista, pois, ndo estava proxima.
Apesar disso, o quanto houver de lembranga em mim,
Conheceras as aflicdes daquela desditosa.

Desse modo, pois, tomada pela ira, adentrou o

Vestibulo, langou-se de subito ao talamo 1242

Nupcial, arrancando o cabelo com ambas as maos.

Ap6s ultrapassar a porta deste modo, trancou-a por dentro,
Clama de imediato por Laio, j4 morto,

Tomada pela lembranga da antiga semente,

Pelos quais ele morreria e permitiria ela gerando 1247

com eles uma descendéncia de filhos desgracados.

Gemia sobre o leito, no mesmo lugar a infeliz em duplicidade
Geraria um marido de marido e filhos de filho.

Como ela se matou a partir dai, ndo mais vi

Vociferando, entdo, precipitou-se Edipo, a quem 1252

Nao era possivel contemplar mal algum dela,

Mas olhavamos para ele que movia-se em circulos,

Andava, pois, de 14 pra ca, solicitando-nos uma espada,
procurando a mulher ndo mulher, mae donde

Teria logrado uma dupla fertilizagao de si e dos filhos. 1257
A ele, transtornado, algum Daimon se manifestou:

De fato, ndo foi nenhum dos homens que estavam por perto.
Ap6s vociferar horrivelmente, como se guiado por algo,
Contra as duplas portas se langou, e do batente

Jogou por terra o trinco oco, caindo dentro do leito 1262
Aonde vimos, entdo, a mulher suspensa,

envolvida em lagos oscilantes. O infeliz,

Assim que a viu, apos ter gritado terrivelmente,

Solta a corda suspensa. Em seguida, na terra

A infortunada dormia; coisa terrivel de se ver! 1267

Tendo arrancado, entdo, das vestes os broches

de ouro dela, com os quais estava adornada,

Golpeou, apds ergué-los, as orbitas de seus olhos,

Gritando aos tais que eles ndo o veriam

Edipo Rei (vs. 1236-1285).
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e nem os males que sofria nem os que praticava, 1272
Mas, doravante na escuriddo, o que néo era preciso
Veriam e o que ele desejava ndo distinguiriam.

Tais coisas entoando, muitas e ndo uma vez,

Golpeava, percutindo, os olhos: ambas pupilas
ensanguentadas umedeciam a barba, ndo desciam 1277
do assassino gotas putrefatas, mas uma negra
Tempestade de sangue lhe umedecia.

De ambos irrompiam, nao s, tais males

Mas também males conjuntos de marido e esposa.

A antiga prosperidade de antes era posteriormente 1282
A justa prosperidade. Agora, a partir de hoje,

ha gemido, loucura, morte e vergonha: de todos

Os males que sdo nomeaveis, nenhum esta fora. 1285

Edipo Rei (vs. 1286-1296).

Coro. Agora, esta o infortunado em descanso desta desgraga?

Mens. Grita ele para abrir as portas e mostra-lo 1287

a todos os cadmeus o parricida,

o matricida — vociferando coisas impias ndo diziveis por mim,
Como se autoexilasse, ndo mais

Permanecendo no palacio, um maldito que se amaldigoou.
Sem duvida, ele precisa de forga e de um guia 1292

A sua desgraca é maior do que pode suportar.

Ele se exibira também a ti: pois, dos umbrais estas portas
Estdo se abrindo: veras imediatamente algo espantoso

e de tal tipo, até do que ¢é horrendo, terds compaixdo. 1296

” .
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Edipo Rei (vs. 1286-1296).
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CONSIDERACOES FINAIS

A guisa de conclusio, a partir do que foi argumentado, pode-se inferir que o uso das técnicas
descritivas no discurso, endrgeia e écfrasis, fez-se necessario para que o mensageiro pudesse
alcangar com éxito a atencdo do publico. Essas técnicas, seja nos discursos forenses, nos quais se
buscava trazer credibilidade tanto aos argumentos de defesa, quanto aos de acusagdo, que tinham a
finalidade de convencer o jari, seja nos textos tragicos que buscavam produzir o efeito de terror e
compaixao, ja se podia perceber o emprego dessas técnicas. Nos poemas épicos com o propdsito de
cativar o ouvinte enaltecendo os elementos presentes na narracdo, essas técnicas também eram
utilizadas como ornatos para alcangar essa finalidade e trazer vividez a narragdo, como no exemplo

da descri¢ao do escudo de Aquiles no canto XVIII da //iada.

Nas tragédias em especial, a presenga dessas técnicas visava conduzir o publico a producao
da katharsis, por meio da visualizagdo das acdes dolorosas na pega, pois tinha como objetivo
principal, suscitar o medo e a compaixdo dos espectadores no auditorio. Ora, a cena na tragédia que
conduzia para a kdtharsis no publico era a cena de pdathos ou catdstrofe. Essas cenas tinham uma
grande importancia, sendo uma das cenas mais extensas no enredo tragico, pois todas as agdes
representadas nessa cena conduziam para o desfecho da pecga, o epilogo. Ao final dessa cena, as
dores, os sofrimentos e todo acontecimento doloroso para o personagem, como a morte de alguém
ou a mutilacdo de algum membro preparava o publico para a purificacdo das emogdes. No entanto,
por ndo serem encenadas no palco, mas apenas representadas de forma oral pela fala de algum
personagem, fazia-se necessario o uso dessas técnicas descritivas para que essas cenas de
sofrimento pudessem se desdobrar na mente do auditério, fazendo-os visualizar os eventos diante de

seus olhos.

Portanto, conclui-se que a endrgeia e a écfrasis eram empregadas nessas cenas como forma
de suprir a dificuldade de representagdo teatral na época, ou porque havia um impedimento de
encenacao violenta, ou por questdes técnicas que impossibilitavam a montagem do cendrio. De fato,
exigia-se um longo de tempo para incluir esses elementos necessarios no cenario € nas encenagoes,
em contraste com o exiguo tempo previsto para a apresentagao da tragédia. Entretanto, por serem de
peso importante no enredo trdgico e responsaveis por produzirem a kdtharsis, estas cenas nao

podiam perder o seu valor visual, sendo necessario, entdo, a utilizacao das técnicas descritivas.
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A fim de presentificar o relato do mensageiro de modo a que o auditério passasse a
visualizar todas as encenagdes descritas por ele, como uma testemunha ocular dos fatos, presume-se
que ocorreria a visualizacdo em performance no palco, através da qual os ouvintes do relato faziam
a conexao das agdes descritas pelo mensageiro, com as acdes encenadas no palco antes e conectadas

com a cena posterior.

A construcdo do papel do mensageiro na cena de pdthos ¢ a de que a sua tarefa era
primordial para a constru¢do do enredo tragico, a maneira aristotélica. Assim, o relato do
mensageiro construido por Séfocles em Edipo Tirano é dividido em uma sequéncia de etapas:
narragao, descricdo de um cendrio invisivel, reprodu¢do de discursos e comentario do mensageiro. A
partir da andlise feita do relato dele, percebe-se o emprego das técnicas descritivas para aproximar
seu discurso da visdo do auditdrio. Desse modo, a endrgeia ¢ empregada no discurso quando ha
movimento refor¢ados por advérbios de intensidade. Ja a écfrase ¢ representada no relato quando o
mensageiro quer construir um cendrio imagético a cena invisivel no palco, detalhando objetos e
elementos que compdem um espago cénico, como o quarto onde Jocasta foi encontrada morta por

Edipo e onde ele proprio se cegou.

Por outro lado, o tom moral da pega ¢ produzido pelos comentarios do mensageiro em seu
relato ao externar seu parecer sobre a situacao, denunciando sempre a origem e motivo para aquelas
aflicdes. Isso influencia na comiseracdao do auditorio pelas aflicdes dos personagens, como também

no medo de estar fadado a semelhante destino.

Assim, 0 mensageiro atuava como um narrador personagem, sendo testemunha ocular
quando contempla toda a agdo e testemunha auricular quando nao contempla, mas ouve e reproduz
por meio de seu discurso as opinides das outras personagens. O suicidio de Jocasta, ndo narrado
pelo mensageiro, mas sugerido por seu discurso, ¢ levado “a cena” a partir do momento em que
Jocasta fecha a porta do quarto. Apesar de ndo haver mais testemunha ocular da situagdo, o
mensageiro produz toda angustia ao reproduzir os discursos dela. Essa afli¢ao serd corroborada no
momento em que Edipo entra no quarto, mudando novamente com isso o status do mensageiro de

auricular para ocular.

Sofocles, na producao desse discurso do mensageiro, faz uso de alguns artificios de grande
valor semantico. Tanto no uso de ambiguidades, como também nos paradoxos, além dos
eufemismos nas expressoes que denotariam um sentido mais calamitoso, a exemplo de quando se

refere & morte como sono ou repouso. Assim, ele alcanga um grande efeito sobre o publico,
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conduzindo-o 4s mais complexas emogdes. E possivel ainda pressupor que o uso intencional do
poeta para suavizar as expressoes em oposi¢do a ambiguidade de transparecer o erro dos
personagens, diminua a violéncia da cena em alguns momentos. O poeta revela também por meio
de expressdes ambiguas ditas pelo mensageiro o erro causador do mal, fazendo com que o publico

refletisse e compreendesse os fatos, mas nao sentisse repulsa.

Em conclusdo, percebe-se que, através desta pesquisa, hd um certo prestigio na utilizagdo
desses recursos descritivos écfrasis € endrgeia nos textos poéticos, ja que o poder imagético delas
nos discursos conquistaria a mente dos receptores. Ambas as técnicas, utilizadas desde o periodo
arcaico da Grécia Antiga em poemas ¢ discursos com a finalidade de produzir imagens a partir de
palavras, ainda que de modo inconsciente, perfaz a representacdo vivaz do que estava sendo
relatado. Por isso, nota-se o emprego delas tanto em textos filosoficos, literarios, historiograficos,
quanto poéticos. Convencer o leitor ou ouvinte desse discurso, era a maxima de qualquer texto

antigo.
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