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RESUMO

A presente dissertacdo busca investigar os caminhos pelos quais o cotidiano, com seus
signos mais prosaicos, tem conseguido manter-se como forte elemento de construgédo
poética. Parte, para tanto, de um atento olhar sobre as poéticas de Oswald de Andrade e
Arnaldo Antunes, buscando o prosaismo tanto na poesia do escritor modernista quanto
nas cang¢fes do compositor da pés modernidade. Por se dar a uma aproximagao entre
linguagens diversas, a poesia e a cancdo, erguidas em tempos distintos, fundamenta-se
nos principios da Semidtica da Cultura ndo deixando de observar, em suas analises,

importantes contribuicfes da Teoria Literéria.

Palavras-chave: prosaismo; funcdo poética; modelizagdo;  modernidade;  pos
modernidade.



ABSTRACT

This dissertation investigates the ways in which everyday life , with its more prosaic signs
, has managed to remain a strong element of poetic construction . Party to do so, a careful
look at the poetry of Oswald de Andrade and Arnaldo Antunes , seeking both in prose
poetry of modernist writer and composer of the songs of post modernity. Because they
give a rapprochement between different languages, poetry and song, erected at different
times , based on the principles of Semiotics of Culture does not fail to observe, in their

analysis , important contributions of Literary Theory .

Keywords: prosaism , the poetic function , modeling , modernity , post modernity.
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Em 2001, quando comecei a lecionar Literatura Brasileira em escolas de Ensino
Médio da cidade de Jodo Pessoa, deparei-me com uma dificuldade que se me revelou,
com o tempo, ser o lugar comum da experiéncia do professor de Literatura: lidar com o
preconceito do aluno diante do texto literario. Nesses dez anos de sala de aula, fui testando
diferentes formas de contribuir para a aproximacdo dos adolescentes que por mim
passaram junto a arte da palavra. Entre tantos momentos de frustragdo e reconforto,
chamou-me sempre a atencdo o interesse dos alunos pelas propostas lancadas pelo
Modernismo no inicio do século XX.

Se ndo era facil atrair a atencdo deles com a leitura de poemas de um Tomas
Antonio Gonzaga ou mesmo de um Alvares de Azevedo, n3o era dificil vé-los sorrir com
o0s versos de Madrigal tdo engracadinho, de Manuel Bandeira, em que o eu lirico compara
a mulher amada ao porquinho da india que ganhara quando tinha seis anos. De alguma
forma, o dia a dia junto aos educandos parecia ratificar o ideal modernista de trazer o
mundo ordinério para o centro das questdes literarias do século XX. Foi assim que passei,
aos poucos, a interessar-me por poemas e narrativas que colocassem o prosaismo como
centro de suas poéticas. A experiéncia me levava a perceber que a incorporacdo de
elementos cotidianos a poética moderna €, como pretendiam os modernistas, um elemento
de aproximacdo real entre a poesia e publico. Contudo, sendo o texto literario um
concentrado e criativo jogo entre significantes e significados, ndo basta a ele ser
comunicavel. E preciso perceber, por exemplo, de que maneira o cotidiano, o ordinario,
o0 banalizado, consegue surpreender e desautomatizar o leitor/ouvinte da produgdo litero-
musical tornando-se, assim, funcional ao exercicio de revelacao estética.

A opcao que fazemos, nessa dissertacao, € a de contribuir para a percepcao desse
processo a partir da analise de poemas de Oswald de Andrade e de canc¢des de Arnaldo
Antunes, ambos artistas de uma producdo que se consagra, também, pelo exercicio de
significacdo criativa das coisas mais ordinarias. A questdo que nos colocamos, portanto,
é : de que maneira, afinal, o prosaismo consegue manter-se como elemento de forca de
duas poéticas separadas no tempo por quase um século?  Por outro lado, o olhar para
um mesmo elemento, o cotidiano, a partir de diferentes linguagens e tempos, levou-nos
a recorrer aos fundamentos tedricos da Semiotica da Cultura, uma vez que ela se ocupa
dos didlogos entre tempos e linguagens considerando o processo de modeliza¢do do

signo.
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Desta forma, comecamos, no primeiro capitulo, “O prosaico entre a poesia
moderna e a cangdo pos-moderna”, pelas reflexdes sobre o prosaico como elemento de
forca da poética modernista, no inicio do século XX, bem como da produgdo pos-
modernista ao seu final. Em seguida, no topico: “Um olhar através da semidtica da
cultura” propomos um reconhecimento de conceitos basicos para a Semidtica da Cultura
- acultura como texto no texto, o dialogo como traducgdo da tradicdo, e a modelizagédo
do signo - fundamentando, desta forma, a aproximacéo entre artistas de diferentes
tempos e linguagens. O tdpico, é claro, € um passeio pelas contribui¢6es de luri Létman,
Mikhail Bakhtin, Roman Jakobson, pensadores e linguistas paradigmaticos para o olhar
semiotico sobre a reinvencdo do signo em diferentes contextos e codigos.

E nesse sentido, pensando o prosaismo como um signo que, entre a poesia de
Oswald de Andrade e a cancdo de Arnaldo Antunes, traduz-se em diferentes textos
culturais que desenvolvemos um terceiro topico: “A modelizagdo da linguagem: entre a
poesia e a cangdo”. As reflexdes nele contidas foram construidas a partir das contribuicdes
do semioticista Luiz Tatit que, nas ultimas décadas, tem fundamentado nosso olhar sobre
“a diccdo do cancionista”, permitindo aos estudiosos e amantes da cancdo um olhar
apurado sobre as relacdes entre canto e fala, ou entre letra e melodia, tal como propomos
na leitura das can¢des de Arnaldo Antunes, no capitulo de analise. No Gltimo tépico do
primeiro capitulo: “A modelizagdo no tempo: atravessando o século XX”, buscamos a
contribuicdo de poetas, semioticistas e tedricos da Literatura, como Haroldo de Campos,
Octavio Paz, Teixeira Coelho e Linda Hautschild para cercar, tanto quanto importa aos
propositos dessa dissertacdo, 0s contextos de produgdo dos poemas e cancgdes de Oswald
de Andrade e Arnaldo Antunes: a Modernidade e a P6s Modernidade.

Por fim, o segundo capitulo, que € o das analises, foi divido em trés partes. Em
cada uma delas, propomos a leitura de um poema de Oswald de Andrade e de uma cancgéo
de Arnaldo Antunes partindo do reconhecimento do prosaico como elemento fundamental

para suas respectivas estéticas.
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CAPITULO |

O PROSAICO ENTRE A POESIA MODERNA E A CANCAO POS-MODERNA

Manchar a estética classica com a borra do “Café com Pao” foi procedimento
poético de renovacdo no inicio do século XX. Entre os mais desconcertantes brados do
Modernismo esta, certamente, aquele que aponta para uma sala domingueira com a
Maricota lendo jornal ou para os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da Favela
como fatos estéticos (ANDRADE apud TELES, 1992, p. 329). A poesia est& no ordinario.
Ou, para sermos mais sincréticos, o ordinario é, também, matéria de poesia. Quantos
versos reverberaram tanto no boca do povo quanto o No meio do caminho tinha uma
pedra, de Carlos Drummond de Andrade?

Do Modernismo em diante, muito do que se consagrou, ndo SO na poesia mas nas
artes brasileiras como um todo, passou pelo reconhecimento do cotidiano como elemento
a ser trabalhado em sua instancia poética. A bossa nova ndo mexeu apenas na harmonia
e nos arranjos de nossas cangdes, mas investiu em letras que se opunham, por principio,
a um samba-cancao derramado e rebuscado. A poesia concreta, por sua vez, entendeu que
0 signo poético estava muito mais para o cimento armado e a publicidade do mundo
urbano do que para imagens subjetivas e liricas. E ndo se pode esquecer que sessenta e
quatro anos depois da publicacdo, em 1928, do manifesto Antrop6fago, o Manguebeat
propunha, na linha oswaldiana, injetar um pouco de energia na lama para estimular o que
ainda restava de fertilidade nas veias do Recife.

Por outro lado, o enfrentamento da estética classica a partir da adocdo de uma
poética fincada em discursos e signos mais ordinarios fundamentou pensamentos
basilares para a compreensdo dos fenémenos da cultura moderna (e pds). E o caso das
reflexdes de Mikhail Bakhtin sobre dialogismo e prosificacao da cultura.

Como tdo bem nos lembra Irene Machado (2005), os estudos que Bakhtin
desenvolveu sobre os géneros discursivo, considerando o dialogismo no processo
comunicativo, partiram do reconhecimento das préaticas prosaicas como manifestacfes da
pluralidade, das muitas formas discursivas da oralidade no desenvolvimento do romance,

género considerado moderno por exceléncia.
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Na verdade, o romance s0 Ihe interessou porque nele Bakhtin encontrou
a representacdo da voz na figura dos homens que falam, discutem
ideias, procuram posicionar-se no mundo. Isso para ndo dizer que, no
romance, a propria cultura letrada se deixa conduzir pelas diversas
formas discursivas da oralidade contra as quais ela se insurge. Além
disso, por se reportar a diferentes tradi¢cdes culturais, 0 romance surge
como um género de possibilidades combinatérias ndo apenas de
discursos mas também de géneros. Enquanto o descritivismo das a¢des
grandiosas imprimiu grandiloguéncia retérica aos géneros poéticos
classicos, as formas discursivas da comunicacdo interativa em suas
combinacgdes favorecem 0 avanco da cultura prosaica de valorizacéo
das acBes cotidianas dos homens comuns e de suas enunciacdes
ordinarias. (...) Diferentemente dos géneros poéticos marcados pela
fixidez, hierarquia, e até por uma certa nogdo de purismo, os géneros da
prosa sdo, sobretudo, contaminacBes de formas pluriestilisticas:
parodia, estilizacdo, linguagem carnavalizada, heteroglassia, eis as
caracteristicas fundamentais a partir das quais 0s géneros prosaicos se
organizam. Tal variedade e mobilidade discursivas promoveram a
emergéncia da prosa e o processo de prosificagdo da cultura.
(MACHADO, 2005, p. 153)

Se as reflexdes de Bakhtin partem de seu olhar atento sobre o romance, seus
conceitos dizem respeito a uma maneira prosificada de ver o mundo, ou seja, pelas

migracdes e contaminacdes dos discursos.

Para Bakhtin, quando se olha o mundo pela 6tica da prosa, toda a cultura
se prosifica. A prosa esta tanto na voz, na poesia, quanto na littera. Na
verdade, a prosa € uma potencialidade que se manifesta como fenémeno
de mediacéo, que age por contaminagdo, migrando de uma dimensao a
outra (idem, ibidem, p. 153).

Na linha do semioticista russo, o que pretendemos, mais a frente, no capitulo de
analise de poemas e cancles, ndo € observar o cotidiano como elemento repetidas vezes
citado nas producgdes aqui recortadas. Interessa-nos o desvelo do prosaico nos processos
criativos de uma poética que se prosifica, por exemplo, nas opcbes que faz pela
carnavalizacdo da cultura erudita, como veremos na poesia modernista ou revelando o
papel do signo no jogo entre verdade e representacdo, como veremos na cangdo pos
modernista.

Oswald de Andrade e Arnaldo Antunes, como se sabe, sdo artistas expoentes das
duas tendéncias que abrem e fecham o século XX: o moderno e o p6s-moderno. N&o

obstante serem reconhecidos pela relevancia com que representam seus tempos,
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convergem no gosto pelo comum, pelo ébvio, pelo ja visto, como fonte de partida para
suas estéticas incomuns.

Revelando a estética de Oswald como a poética da radicalidade, Haroldo de
Campos lembra que a poesia “ready made”, do objeto sem aura, é verso e reverso de um
horizonte precario onde perimem as certezas da estética classica. (CAMPQOS,1985, p.
24). No curso desse conceito, o critico recorre a Jodo Ribeiro, tirando das palavras desse
o0 que afirmou ser o sentido pioneiro e radical da poética oswaldiana:

Ele atacou, com absoluta energia, as linhas, os arabescos, os planos, a
perspectiva, as cores e a luz. Teve a intuicdo infantil de escangalhar os
brinquedos, para ver como eram por dentro. E viu que ndo eram coisa
alguma. E comecou a idear, sem o auxilio das musas, uma arte nova,
inconsciente, capaz da maxima trivialidade por oposicdo ao estilo
erguido a altilogliéncia dos mestres. Geometrizou a realidade dando
esse aspecto primevo, assirio ou egipcio da escultura negra, fabricou
manipansos terrifeos, e opds a anfora grega a beleza romboide das
igacabas. (RIBEIRO apud CAMPOS, p. 14)

Em Oswald de Andrade, tudo parece ser um elogio ao ordinario. Passado e
presente, sujeito e objeto, o lirismo e sua negacédo, tudo necessita e tudo quer colocar o
cotidiano em destaque. “Barbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais”
(ANDRADE apud TELES, 1992, P. 330) . O poeta grita no manifesto Pau-Brasil os
principios do que, de fato, viria a ser a arte moderna. O principal desejo do poeta
modernista, segundo Antonio Candido, € o da atualidade. “... exprimir a vida diaria, dar
estado de literatura aos fatos da civilizacdo e da vida moderna” (CANDIDO, 1997, p.12).

N&o ha, é claro, como desconsiderar que muito da empreitada poética do escritor
modernista ganha forca quando observamos o embate entre a tradigdo e a modernidade
de que se fazia a primeira metade do século XX. E esnobar a tradicéo significou, em
Oswald, aderir a onda de dessacralizacao da estética classica para cair na realidade. Assim

definiu o poeta e critico Décio Pignatari:

Sua poesia € um realismo auto-expositivo. Alguns dos poemas de
Oswald sdo simples transcricdo de antncios da época. Destacados do
contexto, os textos adquirem novo contetdo: de lugares-comuns se
transformam em lugares incomuns. (PIGNATARI, 2004, p.162 )
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Nessa proposta de renovacdo da poética a partir do prosaico, Oswald de Andrade
encaixa-se, ainda, na observacdo que Teixeira Coelho propde sobre o carater moderno da
poesia a partir da obra de Baudelaire, outro icone da moderna poesia.

Tentar enunciar os temas e as técnicas de predilecdo da modernidade
seria um atrevimento e uma inutilidade. Pode-se tatear, em todo o caso,
uma descricdo meramente exemplificativa - e, acima de tudo, rapida. A
leitura de duas obras de Baudelaire, Le Spleen de Paris e Flores do Mal
— leva a elaboracdo de um elenco basico desses temas que podem ser
compreendidos por uma rubrica geral: o cotidiano. (COELHO, 2005, p.
46)

As andlises dos poemas de Oswald de Andrade selecionados para essa dissertacao
— “Hino nacional de Pati de Alferes”, “Nossa Senhora dos Corddes” ¢ “Cangdo e
calendario” - portanto, buscam mostrar a forca do prosaismo na moderna poética do
escritor paulista. E ainda: pretendem evidenciar que, quase um seculo depois da revolucéo
oswaldiana, a fungéo poética da linguagem ainda se renova quando coloca em destaque a
centralidade do 6bvio, do trivial, do feijdo com arroz.

E nesse sentido que a poesia de Oswald ladeia a cang&o de Arnaldo Antunes. Esse,
poeta e musico, cuja producdo costuma ser associada aos (des)caminhos da poesia pds-
moderna; a palavra-cancdo e o tempo de Arnaldo Antunes dialogando e traduzindo a
palavra e o tempo de Oswald de Andrade. Uma tendéncia, aliés, para a qual aponta o
semioticista Amador Ribeiro Neto:

O Tropicalismo bebeu fartamente nas aguas do saber oswaldiano. [...]
O resultado todos nés conhecemos: um forte movimento artistico-
musical que hoje, por exemplo, deita suas raizes sobre 0s nomes mais
interessantes da MPB, das artes plasticas, do teatro, do cinema e até da
moda.” (RIBEIRO NETO, 2000).

A aproximacao entre 0 poeta da degluticdo e o poeta-compositor de uma musica
pop e pos-concreta, como costuma ser reconhecida a obra de Arnaldo Antunes, é
lembrada por André Gardel em seus mdltiplos aspectos. Como ndo reconhecer o
deglutidor no multimidico Arnaldo? Gardel chama a atencdo para um sentido
revitalizador da obra de Arnaldo sobre alguns dos projetos da poesia pau brasil.

(...) Arnaldo Antunes tem um duplo movimento particular que se alarga,
a um sO tempo, em retroprojecao, para as bases e, em outra perspectiva,
para incorporacGes posteriores dos concretos: a sondagem do lado
ludico-primitivo da obra de Oswald de Andrade, quando este afirma
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que ‘Ha poesia na dor, na flor, no beija-flor, no elevador’, na pratica de
uma poética que existe nos fatos culturais, sem conceber, contudo,
qualquer projeto nacional-popular, pois, sente-se um habitante de Lugar
Nenhum, um cidaddo do planeta com uma brasilidade especifica
(GARDEL, 2006).

Assim, quando os aproxima, o critico também os localiza. Lembra-nos que, apesar
de defenderem os mesmos principios, o poeta e 0 poeta-compositor atendem aos apelos
de seus tempos. Se a poesia de Oswald era a propria alma de um projeto nacional-popular,
em consonancia com o espirito moderno, a de Arnaldo transpde esse projeto moderno.
Uma das imagens grifadas por Gardel para ilustrar o olhar do poeta-compositor sobre sua

contemporaneidade é retirada do livro Tudos, de 1990.

Na primeira orelha do livro ha uma foto avermelhada de um bico de
filhote de passaro muito aberto, faminto de alimento regurgitado, a
comida esperada trazida pelo passaro mae. Essa imagem pode ser lida
como uma metafora da reciclagem contemporanea do excesso de
informacdes transnacionais e interdiscursivas que a obra realiza, ndo
mais apenas a antropofagia modernista, o desejo de devorar o melhor
do outro para construir uma identidade propria, mas o ténue contorno
identitario mutante e reordenavel contemporaneo, alimentado por uma
mescla seletiva multitemporal e desterritorializada das vozes do mundo.
(GARDEL, 2006)

A obra de Arnaldo Antunes, portanto, quer consideremos seus poemas, quer
pensemos em suas cangoes, é reconhecida pelo olhar que lanca, ndo s6 para a atualidade
como também para 0s tempos que 0 seu tempo aponta. Uma antena da raga, como bem
disse Ezra Pound (1990), buscando funcdo poética em um universo ampliado pelo
ciberespaco, pelas possibilidades de dilatacdo de nossos sentidos, memdria e gestos
extrojetados, pela técnica, para além do nosso corpo. A nova antropomorfia de que fala
Lucia Santaella (2003).

Esse universo de que trata Santaella é o ambiente de onde o0 poeta e compositor
ergue uma estética assim definida por Agnaldo José Gongalves, em artigo sobre a poética

de Arnaldo Antunes:

Nestes movimentos inventivos do século XXI, depois de ter atravessado
todos 0s mecanismos composicionais da modernidade, e que tantos
métodos e caminhos criticos anunciaram a morte da poesia, sua
sobrevivéncia s6 poderia se dar de maneira prismética, dialdgica,
multifacetada de meios plurais e suportes simultaneos, iconica,
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diagramatica e tensa pelos recursos graficos que geram universos de
sentidos sugestivos e espessura semantica semi-definida/semi-
enigmatica, pactuada com o meios de informatizacdo que Ihe possam
auxiliar na ampliacéo de seus limites. (GONCALVES, 2002)

Semioses distintas, produtos de diferentes meios, 0 poeta e 0 poeta-compositor
encontram-se na ins(trans)piracdo porque se utilizam da mesma matéria prima: o signo
da trivialidade, o banal, o prosaismo de suas imagens.

As leituras aqui propostas buscam, portanto, nas poesias e can¢des colocadas em
destaque, o reconhecimento do prosaico como elemento fundamental na poética de dois
grandes nomes da cultura brasileira. Com respeito, € claro, as instancias signicas
utilizadas pelas diferentes linguagens, a poesia e a cancdo, optando, para tanto, por fazé-
lo com base nos fundamentos da Semi6tica da Cultura. E com ela que, como ja dissemos,
justificamos a analise de um mesmo elemento — o prosaico — em poéticas implicadas em
diferentes tempos , a modernidade e seu p0s, e diferentes sistemas de codigo: a poesia e
a cancao. Com vistas a entender o processo que garante ao cotidiano um renovar-se
dentro da funcéo poética da linguagem, ultrapassando, assim, a barreira do tempo e
adaptando-se a diferentes codigos , para entender esse caminho, enfim, é que propomos

as reflexdes a seguir.

1.1 O OLHAR ATRAVES DA SEMIOTICA DA CULTURA

Entre os anos de 1960 e 1974, firmou-se em Moscou uma escola semiotica que
buscava dar uma resposta ao espirito interdisciplinar tdo evidente desde os principios do
século XX. O Construtivismo, por exemplo, era a expressao do espirito de construcao de
uma nova sociedade urbana e industrial e que buscava a interacéo entre arte, ciéncia e
politica. Por outro lado, havia os centros de pesquisa sobre a ciéncia da linguagem. Um
deleserao Circulo Linguistico de Moscou, voltando o olhar para o confronto e a relagéo
entre dialetos eslavos e o folclore como fonte de diversidade. Havia, também, o grupo
Opoiaz, de onde sairia 0 Formalismo e seus estudos sobre a estrutura da linguagem
poética. Por fim, os avancos na Cibernética, nas teorias da Comunicacdo e Informacao

também contribuiam para insuflar entre os frequentadores dos chamados seminarios de
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verdo o desejo de discusséo pelas ideias que fariam da Escola Tartu-Moscou o ber¢o do
pensamento sistémico sobre o qual se ergue a Semiotica da Cultura.

O conjunto das investigacGes empreendidas pelos russos, no campo das artes e das
ciéncias, para compreender o problema semiotico, “firmou uma matriz de pensamento
fundador de um campo de investigacao que é a semiotica da cultura” (MACHADO, 2003,
p. 25)

Na base da semiotica sistémica, como ficou conhecida a Semioética da Cultura,
estd a consciéncia de que o elo que une dominios diferentes da vida no planeta é a
linguagem, cuja natureza, portanto, de acordo com 0s estudos russos, € semiotica (idem,
ibidem). Soma-se a isso 0 conceito de que toda a linguagem € um sistema que se estrutura
a partir de diferentes codigos.

“Nao estamos, € claro, referindo-nos a linguagem do ponto de vista do linguistico
— codificacdo grafico-sonora do alfabeto — mas como conjunto de diferentes codigos
culturais — visuais, sonoros, gestuais, cinésicos” (idem, ibidem, p.35) . Por sua vez, 0s
diferentes cddigos culturais formam diferentes sistemas de signos, ou, melhor dizer,
diferentes linguagens. A interacdo entre esses diferentes sistemas de signo, ou seja, entre
as diferentes linguagens , forma o carater semiotico da cultura. Assim, para a semiotica
da cultura, “o mito; a religido; o folclore; a literatura; a arte; o cinema; 0s costumes; o
comportamento sdo diferentes linguagens, ou seja: diferentes sistemas codificados em
relacdo com outros sistemas codificados. ” (idem, ibidem, p. 28).

A cancdo e a poesia, desta forma, objetos de interesse dessa dissertacdo, sdo
linguagens formadas por diferentes sistemas codificados que estdo em relagdo com outros
sistemas codificados ao formarem, por exemplo, a linguagem artistica do periodo
modernista ou a linguagem artistica no periodo pds-modernista, com seus conjuntos de
diferentes e respectivos sistemas de signo.

Para chegar aos seus objetivos: a compreensdo do mundo como linguagem e,
portanto, 0 exame e a compreensao dos mecanismos semioticos que se manifestam em
diferentes sistemas e suas rela¢des (semioses) , a Semidtica da Cultura parte de alguns
conceitos que Ihe servem de base.

Um dos paradigmas da semidtica da cultura é o reconhecimento de todo
acontecimento da cultura como um texto que se insere numa tradicdo, ou que foi traduzido
para uma tradicdo. Vejamos: para Létman, todo texto € uma informacgéo codificada e,
portanto, transformada em memoria (LOTMAN, apud MACHADO, 2007, p.58-59).

Assim, toda vez que um fenébmeno qualquer é codificado e introduzido na meméria
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coletiva, temos um texto. Uma vez que passa a fazer parte da memdria coletiva esse texto
(informacdo codificada e traduzida em memdria) se insere numa tradicdo, que é a
memoria coletiva fora da qual ele ndo se culturaliza. Sendo assim, a tradugdo de um
fendmeno qualquer em um texto implica na transformacdo deste fenbmeno em uma
tradicdo (MACHADO, 2003, P.30)

Ou, dito de outra maneira, teriamos: a informagdo é um fendmeno que precisa ser
codificado e transformado em memoria. Uma vez traduzida em um dado contexto
(tempo/espaco) para um determinado sistema de signos ( uma linguagem) dialoga com
outros sistemas (outras linguagens) que, em seu conjunto e inseridos numa tradicao,
reconhecemos como Cultura.

Percorrer esse caminho, portanto, € entender um dos principios fundamentais da
Semiotica da Cultura: o de que todo fendmeno da cultura é um texto inserido numa
tradicdo, que, por sua vez, organiza-se textualmente, ganha estruturalidade, isto €, torna-
se texto. Chegamos assim a dois conceitos basicos para a Semidtica da Cultura e que
fundamentam as andlises propostas nessa dissertacdo: primeiro o de que Cultura é texto
no texto; segundo, que o interesse da semidtica da Cultura é o interesse pela traducao

da tradicao.

O texto no texto define a condi¢do semidtica da cultura que opera distintas
vinculagBes entre texto e contexto cultural. N&o se trata de uma acumulacéo
desordenada de textos mas de um funcionamento complexo, onde os codigos
culturais se encontram hierarquicamente organizados fornecendo condicGes
para a tipologia da cultura. (idem, ibidem, p. 39)

Nesse sentido, a leitura de poemas e cangdes que aqui apresentamos parte do
principio de que todo objeto artistico enquanto objeto da cultura é um texto inserido em
outro, que é a tradicdo (contexto) no qual sera apreciado. Assim, as analises de poemas e
cancOes que propostas no capitulo seguinte buscam observar a traducéo do prosaico como
elemento de forgca em poeticas de diferentes tradi¢fes: a da poesia modernista e, na outra
ponta do seculo XX, a da tradigdo pds-modernista.

Por outro lado, é preciso entender que a traducdo da tradicdo, de que fala a
Semiotica Cultura, ndo é um simples olhar sobre as obras dentro de determinado contexto,
mas um entendimento sobre os modos de recriacdo, ou de reinvencdo, inerentes a tais

traducOes, considerando-se as diferentes marcas do tempo, do espacgo, das linguagens
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com seus diferentes cddigos, ou ainda, as diferentes marcas dentro de uma mesma

linguagem.

Todo o conjunto dos cddigos artisticos historicamente elaborados, que
tornam um texto significativo, refere-se a esfera das ligacdes
extratextuais. (...) As ligagOes extratextuais de uma obra podem ser
descritas como a rela¢do do conjunto dos elementos fixados no texto
com o conjunto dos elementos a partir do qual foi realizada a escolha
do elemento utilizado que é dado. E perfeitamente evidente que a
utilizacdo de um ritmo num sistema que ndo admite outras
possibilidades, que admite numa alternativa a escolha de uma
possibilidade ou que da cinco meios igualmente provaveis de
construcdo do verso, de que o poeta ndo utiliza sendo um, dar-no-ao
construgdes artisticas completamente diferentes, se bem que o lado
materialmente fixo da obra- 0 seu texto — permaneca inalteravel
(LOTMAN, 1978, p. 102)

Assim, para entender essas traducdes do texto em relagdo as ligacOes
extratextuais, que também formam o texto que € a cultura, é que a Semiotica da Cultura

apoia-se no conceito de modelizacéo.

Modelizar é ler os sistemas de signos a partir de uma estrutura: a
linguagem natural. O objetivo é conferir estruturalidade a sistemas que,
por natureza, ndo dispdem de um modo organizado para a transmissao
de mensagens. A busca pela estruturalidade corresponde a busca pela
gramaticalidade como fenémeno organizador da linguagem. Contudo,
no processo de decodificagdo do sistema modelizante, ndo se volta para
0 modelo da lingua, mas para o sistema que a partir dela foi construido.
Modelizar traduz, portanto, um esforco de compreensédo da signicidade
dos objetos culturais. Modelizar é semioticizar.

(in: http://www.pucsp.br/pos/cos/cultura/modeliza.htm)

A modelizacdo €, portanto, o processo semiotico, ou a semiose, que garante ao
signo uma significacdo. Entender esse caminho de construcéo e producéao de significado
é, portanto, entender o processo de modelizacdo do signo.

Desta forma, observar a recorréncia do prosaismo nas poéticas de Oswald de
Andrade e Arnaldo Antunes significa perscrutar de que maneira os artistas fazem uso
deste elemento, o prosaico, em diferentes tempos e no uso de diferentes sistemas de
signo, ou seja, de diferentes linguagens. Interessa-nos, portanto, saber de que maneira um
mesmo elemento modeliza-se no tempo e sob diferentes codigos para atender a um

principio fundamental das artes que € o exercicio da fungdo poética da linguagem,
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conceito utilizado pela Semiotica da Cultura e legado dos esquemas de Jakobson sobre as
funcdes da linguagem (JAKOBSON, 2007).

De acordo com o0 pensamento de Jakobson, como é sabido, o processo de
comunicacdo implica na valorizacdo de um ou mais elementos, o que acontece toda vez
que se inicia esse fendmeno, o0 da comunicacdo. Assim, sempre que a mensagem procura
chamar atengéo sobre ela mesma de forma criativa, desautomatizada, estamos diante da
fungdo poética da linguagem. Ou, em termos semiéticos, toda a vez que o eixo da
similaridade (dos paradigmas, da selecdo, da semelhanga, do pensamento iconico,
analogico, metafdrico) se projeta sobre o eixo da contiguidade (do sintagma, das
combinagBes, das metonimias, do pensamento l6gico e discursivo), estamos diante da
funcdo poética ( PIGNATARI, 2005, p. 17, discorrendo sobre Jakobson).

Ora, definir que o conceito de Jakobson sobre o exercicio da funcdo poética da
linguagem é o principio pelo qual cercaremos o objeto de nossas reflexdes nessa
dissertacdo: o prosaismo, é afirmar que, seja na poesia de Oswald de Andrade, seja nas
cancOes de Arnaldo Antunes, as analises buscardo uma abordagem sincrénica dos poemas
e cangOes; considerando gue € na sincronia, na atualizacdo, que as poéticas sobrevivem e
resistem ao tempo. Por outro lado, a leitura sincronica, diz Jakobson (2007), nédo prescinde
do olhar atento sobre a linha de tempo na qual os textos se inserem, pois ndo existe,
segundo Létman (1978), cultura fora de um texto, fora de um conjunto de fenbmenos
que para ele concorrem, que é o texto no qual cada cultura esta inserida.

Desta forma, buscamos na Semiotica da Cultura o respaldo para as analises que
apresentamos mais a frente, por entender que ela fundamenta o olhar sincrénico sem
deixar de inseri-lo numa tradicdo. Além disso, 0s conceitos da ciéncia de L6tman sobre o
processo de modelizacdo nos permitirdo entender de que maneira um mesmo signo — o
ordinério, o cotidiano - reconstroi poeticamente seus significados em diferentes tempos,
o inicio e o final do século XX, e através de diferentes linguagens, diferentes sistemas de
codigos, como é o caso da poesia de Oswald de Andrade e da cancéo de Arnaldo Antunes.
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1.2. AMODELIZACAO DA LINGUAGEM: ENTRE A POESIA E A CANCAO

Entender o processo pelo qual o prosaico funciona como ponto de partida para a
funcdo poética da linguagem, ou, para sermos mais precisos, de que maneira o ordinario
se faz poético nas obras de Oswald de Andrade e Arnaldo Antunes €, como ja foi dito,
olhar para esse elemento no arranjo de diferentes linguagens. No caso da poesia, a analise
dos poemas selecionados para os fins dessa dissertacdo parte, evidentemente, do olhar
perscrutador sobre as possibilidades de significacdo do signo linguistico. Interessa-nos,
em Oswald de Andrade, perceber como a palavra se arranja e se sustenta no jogo poético

que pode ser definido pela antologica metafora de Paul Valery:

Gostaria de Ihes dar uma imagem simples. Pensem em um péndulo
oscilando entre dois pontos simétricos. Suponham que uma dessas
posicdes extremas representa a forma, as caracteristicas sensiveis da
linguagem, o som, o ritmo, as entonagdes, o timbre, 0 movimento —em
uma palavra, tudo o que constitui o conteido, o sentido de um discurso.
Observem entdo os efeitos da poesia em vocés mesmos. Achardo que,
em cada verso, o significado produzido em vocés, longe de destruir a
forma musical comunicada, reclama essa forma. O péndulo vivo que
desceu do som em dire¢do ao sentido tende a subir de novo para seu
ponto de partida sensivel, como se o préprio sentido proposto ao seu
espirito ndo encontrasse outra saida, outra expressdo, outra resposta
além da propria masica que o originou. (...) Entre a Voz e o Pensamento,
entre 0 Pensamento e a oz, entre a Presenca e a Auséncia oscila o
péndulo poético (VALERY, 1991, p. 213)

Se, para a poesia, 0 jogo oscilante entre som e sentido faz-se pelas possibilidades
da palavra: a polissemia, a qualidade visual das imagens erguidas no poema, a
musicalidade ou ndo dos versos, os paralelismos fénicos e semanticos, as construcoes
sintaticas, a parataxe, 0 jogo de oposicdo e aproximacdo entre vocabulos, as
impertinéncias na predicacdo e na coordenacdo entre 0s termos, ou mesmo a
espacializacdo do poema na pagina, enfim, se todos esses recursos sao conhecidos
cddigos da linguagem poética, é preciso igualmente circunscrever aqueles com os quais
trabalha a cancéo.

Tantas vezes confundida com letra de masica, a analise da cang¢do, como se sabe,
vem ganhando, nas ultimas décadas, um aparato tedrico que lhe é proprio e que busca
perceber funcionalidade e significagdo em suas instdncias ndo necessariamente

linguisticas. Nesse sentido, optamos pelas reflex6es do semioticista Luis Tatit sobre as
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relacdes entre fala e canto, textualidade e musicalidade, como marcas presentes naquilo

que chamou de “dicg¢do do cancionista™:

Compor uma cangéo é procurar uma dicgdo convincente. E eliminar a
fronteira entre o falar e cantar. E fazer da continuidade e da articulagéo
um sé projeto de sentido. Compor é, ainda, decompor e compor ao
mesmo tempo. O cancionista decompde a melodia com o texto, mas
recompde o texto com a entoacdo. Ele recorta e cobre em seguida.
Compatibiliza as tendéncias contrarias com o seu gesto oral (TATIT,
1996, p. 11)

Segundo Tatit, a busca do cancionista por uma diccdo convincente estd marcada
pelas tensBes entre as sequéncias melddicas e as seqliéncias linguisticas, ou ainda, pela
maior ou menor presenca da fala no canto. A opcao por uns ou outros caminhos da diccao
depende da construcdo de uma gestualidade marcada pelos processos de passionalizacgao,
tematizagdo e figurativizacdo, os quais poderdo, oportunamente, ser observados nas
andlises das cangdes de Arnaldo Antunes.

Os conceitos de passionalizacdo e tematizacdo sdo descritos pelo semioticista a
partir de uma entoacdo mais ou menos carregada da presenca e constancia de vogais ou
de consoantes na gestualidade do canto. Optar por umas ou outras significa carregar a

cancdo, por exemplo, de estados introspectivos ou de sequéncias narrativas.

Vogais e consoantes,ingredientes minimos inevitaveis na cang&o,
oferecem 0 campo sonoro para 0S investimentos tensivos do
compositor. Além de cumprirem um papel fundamental na
inteligibilidade do texto e na criagdo de figuras enunciativas, as vogais
e as consoantes sdo também trabalhadas de um ponto de vista sonoro
para poder representar a disposi¢do interna do compositor”. (TATIT,
1996, p. 22)

Desta forma, explica Tatit, ao investir na ampliacdo da frequéncia e duracgéo das
vogais, tornando a melodia mais lenta e continua (idem, ibidem, p. 23), 0 cancionista opta
pelo emotivo, pelo instrospectivo, pelo estado passional comum ao samba-cangdo, ao
bolero, ao ié-ié-ié romantico ou a cancdo brega (ibidem, idem). Na outra ponta desse
processo de passionalizagio estd o da tematizagdo. E quando “Ao investir na
segmentacdo, nos ataques consonantais, o autor age sob a influéncia do fazer, convertendo
suas tens@es internas em impulsos somaticos fundados na subdivisdo dos valores ritmicos,

na marcagao dos acentos e na recorréncia” (idem, ibidem, p. 22). Estamos, nesse caso,
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falando de cancges voltadas para a modalidade da acdo, da construgé@o de personagens,
de materializagdo de uma ideia.

O revezamento entre os caminhos da passionalizacédo e da tematizacdo dividem,
no projeto de dic¢do do cancionista, espago com um outro processo, reconhecido por Tatit
como o da figurativizacdo. Para compreendé-lo é preciso atentar a presenca da fala no
canto, da voz na voz, da maior ou menor intensidade com que a naturalidade da fala se da

a gestualidade do canto, da entoagdo.

Assim como um ator que elabora exaustivamente um texto para dizé-lo
com a maxima naturalidade, as entoacBes sdo cuidadosamente
programadas para conduzir com naturalidade o texto e fazer do tempo
de sua execugdo um momento vivo e vivido fisicamente pelo
cancionista. . Esse processo geral de programacao entoativa da melodia
e de estabelecimento cologuial do texto pode ser denominado
figurativizacdo por sugerir ao ouvinte verdadeiras cenas (ou figuras)
enunciativas. Pela figurativizacdo captamos a voz que fala no interior
da voz que canta. Pela figurativizagdo, ainda, o cancionista projeta-se
na obra, vinculando o contelido do texto a0 momento entoativo de sua
execucdo (idem, ibidem, p. 22)

Ao executar a can¢do, portanto, o cancionista, empresta, pela voz, veracidade a
enunciacdo da cancdo, da-nos a ilusdo de que presentifica a experiéncia pelo
reconhecimento que fazemos nos, ouvintes, da voz que fala na voz que canta. Um
processo que, ainda segundo Tati, se deve em muito a utilizacdo de elementos linguisticos
e musicais utilizados para esse fim: os déiticos,e os tonemas. Os primeiros sdo elementos
linguisticos responsaveis pela localizagdo do “eu” em uma dada situa¢do enunciativa
(demonstrativos, advérbios, vocativos...). Os segundos, sdo elementos melédicos,
inflexdes que sinalizam, pela adocéo de inflex6es mais graves ou mais agudas ao final
das frases, uma variada gama de significados mais ou menos carregados de emocoes,

certezas, etc.

Com apenas trés possibilidades fisicas de realizacdo (descendéncia,
ascendéncia ou suspensdo), os tonemas oferecem um modelo geral e
econdmico para a analise figurativa da melodia, a partir das oscilagGes
tensivas da voz. Assim, uma voz que inflete para o grave, distende o
esforco de emissdo e procura o repouso fisioldgico, diretamente
associado a terminacdo asseverativa do contetdo relatado. Uma voz que
busca a frequéncia aguda ou sustenta sua altura, mantendo a tensdo do
esforco fisiologico, sugere sempre continuidade (no sentido de
prossecucao), ou seja, outras frases devem vir em seguida a titulo de
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complementacdo, resposta ou mesmo como prorrogacao das incertezas
ou das tensdes emotivas de toda sorte. (ibidem, idem)

Assim, é importante que especifiquemos a visada segunda a qual perscrutaremos
a utilizacdo poética de signos do cotidiano nas composi¢cdes de Arnaldo Antunes. A
diccdo do cancionista, marcada pelo equilibrio entre texto e melodia, pelo
reconhecimento da cancdo como uma linguagem de cddigos especificos (como a
passionalizacdo, a tematizacdo, a figurativizagéo), interessa-nos, enfim, que essa dicgéo
seja observada no processo de semiotizacdo, de modelizacdo do signo, que é proprio a
construcdo significativa da cancéo.

Por outro lado, como ja foi dito, sugerir uma aproximacgdo entre as poeéticas de
Oswald de Andrade e Arnaldo Antunes pelo papel de destaque que dao aos signos mais
ordinarios implica em percebé-los nas tensdes de seus tempos. Dai a importancia de
olharmos para as tradicdes com as quais dialogam, os textos nos quais se inserem:

modernismo e pds-modernismo. E o que veremos a seguir.

1.3.A MODELIZACAO DO TEMPO: ATRAVESSANDO O SECULO XX

Se Baudelaire condenou o eu-poético a vagar pelas ruas ordinarias do mundo
moderno, e, com isso, imortalizou-se, Duchamp também pareceu ousado, cinglienta anos
mais tarde, fazendo uso de uma roda de bicicleta. Da mesma forma, se Oswald de
Andrade, em 1923, aconselhou os modernistas a tirarem a poesia das paginas diarias do
jornal e, assim, consagrou-se, também Arnaldo Antunes, setenta anos depois de langado
o Manifesto Pau Brasil, canta, para quem quiser ouvir, que: As arvores sao faceis de
achar, ficam plantadas no chéo. E, com tal obviedade, junta-se a ousadia dos demais.

E claro que diante de uma histdria de heranca cléassica, em que o objeto artistico,
por mais de um milénio, conseguiu atravessar o tempo associado, auraticamente
(BENJAMIN, 1994) , aos ideais de Beleza e Verdade, ndo ha nada de mais no fato de
estarmos, h4 mais de um século, espantando-nos com a promocdo do cotidiano as
categorias estéticas. Curioso é perscrutar de que maneira, em tempos distintos, poeticas
separadas pelo tempo se firmam a partir de um elemento comum - o cotidiano -

mantendo, em seus diferentes contextos, o ar de originalidade que as consagra.
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Para a Semidtica da Cultura, como ja dissemos, todo objeto da cultura é um texto
e todo texto pressupde uma relagdo que Ihe é exterior, um contexto no qual se insere e
com o qual dialoga. Nesse sentido, é fundamental que retomemos o contexto de producéao
do poeta Oswald de Andrade, reconhecido como icone da poesia modernista, e esse N0sso
tempo comum e controversamente chamado pds-moderno, onde vamos encontrar a obra
de Arnaldo Antunes,

Esta claro que Oswald de Andrade € escritor modernista, icone dessa vanguarda
brasileira do inicio do século XX, e autor de seus manifestos mais antologicos: o “Pau-
Brasil” e a “Antropofagia”. Também é desnecessario afirmar que Arnaldo Antunes, por
razbes 6bvias, ndo o é. E mesmo quando leitores mais dedicados buscam encontrar nele
resquicios de vanguarda, é ao Concretismo e a influéncia dos irmdos Campos que
recorrem. Arnaldo ndo costuma ser associado as produces modernistas, de onde
tememos dissociar Oswald de Andrade. Ambos, afinal, sdo icones de um tempo que, para
muitos, pode ser entendido a partir de dois paradigmas: o0 da modernidade e o da pés. Para
outros, porém, modernidade e pos sdo apenas dois lados de uma mesma moeda, visto que
0 p6s-modernismo ndo seria mais do que a manifestacdo tardia daquela modernidade
reclamada por Oswald de Andrade ja no inicio do século XX.

Essa j& antiga querela entre modernos e pds modernos costuma vir acompanhada
de pequenos tratados sobre o carater escorregadio dos termos. Isso explica, talvez, o fato
de gque mesmo textos classicos sobre o assunto frequentemente iniciam a discussdo pela
falta de precisdo dos conceitos, chamando a atencdo do leitor para o carater déitico do
termo moderno que, em si mesmo, significa pouca coisa objetiva que ndo uma oposi¢édo
ao antigo.

Um dos classicos sobre o tema, certamente, € Os Filhos do Barro, obra de Octavio
Paz (1995). Nela o escritor busca definir ou mesmo encontrar a modernidade na poesia.
No percurso, depois de passar por um levantamento etimolégico, histérico e filosofico
dos valores e sentidos que o termo adquire desde que surgiu, no baixo latim, la pelo século
V, 0 poeta e pensador mexicano acaba definindo alguns conceitos como o0 de que o
moderno, na modernidade, significa a tradicdo de rompimento e a busca pelo novo. Um

novo que, para ser moderno, nas palavras de Paz, precisa da ruptura.

Disse que 0 novo ndo é exatamente o moderno, salvo se é portador da
dupla carga explosiva: ser negagdo do passado e ser afirmacéo de algo
diferente. (...)N&o é apenas o diferente, mas o que se opde aos gostos
tradicionais: estranheza polémica, oposicao ativa. O novo nos seduz ndo
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pela novidade, mas sim por ser diferente; e o diferente é a negacéo, a
faca que divide o tempo em dois: o antes e agora. (PAZ, 1985, p. 20)

Essa opcdo pelo rompimento em prol de um projeto parece mesmo ser uma das
chaves para a compreensdo do pensamento moderno em seus mais variados vieses. Um
sintoma dele seria a distingéo, iniciada pelo pensamento Iluminista, entre os dominios da
ciéncia, da religido ,da arte e da moral, como nos lembra também Teixeira Coelho em
outra classica obra sobre o tema: Modernos e P6s Modernos (1995). Sob cada um desses
dominios, o conhecimento foi se desenvolvendo na ansia de ndo perder o bonde da
histéria moderna, que é a histéria da busca pelo progresso a partir de projetos
compartimentados, de suas respostas e solugdes. Entre eles, marcando a modernidade,
estdo, por exemplo, o pensamento social de Marx, a psicanalise de Freud e a revisdo dos
conceitos de tempo e espacgo por Einstein e sua teoria da relatividade. Todos eles, de
alguma maneira, em estreita relacio com marcas desta modernidade definidas por
Teixeira Coelho como: a mobilidade, a descontinuidade, o cientificismo, o esteticismo, a
conciliacdo conflituosa entre o produto artistico e o industrial (sdo os tempos da cultura
de massa), o predominio da representacdo sobre o real (COELHO, 2995, p. 29-36).

Nas artes, como se sabe, 0 ponto maximo dessa trajetdria parece ter sido as
vanguardas do inicio do século XX, entre as quais vamos achar o0 Modernismo de Oswald
de Andrade. Nelas ficava claro, por exemplo, como nos lembra o semioticista (idem,
ibidem) a influéncia das descobertas de Einstein sobre nosso olhar. Bastava que
substituissemos, na pintura, o ponto principe do observador pela simultaneidade proposta
por Picasso com o estilhacamento cubista da realidade. A descontinuidade daria também
ao cinema o status de ser reconhecido como a arte da modernidade por exceléncia. E nele
que a narrativa se vale do corte, da montagem, da elipse, da inferéncia, ndo mais como
estilo, isso a poesia ja o fizera, mas como natureza, por assim dizer. A linguagem
cinematogréafica contribuia, assim, para a intimidade que se deu entre nosso olhar e as
novas regras do jogo impostas pela revisdo do conceito de espaco-tempo quando
rompiamos, mesmo sem saber, com o0 paradigma newtoniano revisto pelo tutor da
relatividade.

Assim, rompéramos com Newton, , rompéramos com 0 principio-meio-fim,
rompéramos com o discurso logico linear, com a Verdade e a Beleza jorrando de uma

Unica fonte, certa e universal. E ser moderno, entre tantas possibilidades, era um adequar-



29

se a essa nova “tradicdo de rompimento”, lembrando o trocadilho proposto por Octavio
Paz (1985).

Por outro lado, nas artes literarias, a tradi¢do da ruptura implica num fazer
critico que condena a linguagem poética, pela razdo critica da modernidade, a uma

reflex@o que se insere no proprio fazer poético.

... a literatura moderna é uma apaixonada negacdo da modernidade; em
outra de suas tendéncias mais persistentes e que envolve tanto o
romance como a poesia lirica — penso agora nessa tradicdo que culmina
em um Mallarmé e um Joyce -, nossa literatura € uma critica ndo menos
apaixonada e total de si mesma. Critica do objeto da literatura: a
sociedade burguesa e seus valores; a critica da literatura como objeto: a
linguagem e seus significados. (Paz, 1985, p. 53)

Entre os mais recorrentes exemplos dessa modernidade literaria de que fala
Octavio Paz esta a poética de Baudelaire, dai estarmos, com alguma recorréncia ao longo
desta dissertagdo, remetendo-nos ao legado do escritor francés. Ele atende a esse espirito
de insurgéncia caro a Modernidade quando busca reinventar também a lirica para que o
poeta, sem heroismos, num andar blasé' pela cidade, espaco de afirmacdo da
Modernidade, possa expressar-se nas ruas do capitalismo moderno. Mas as imagens de
Fleurs Du Mal, muitas vezes lembradas como indice do mal estar burgués entre os
cenarios de seu préprio projeto, ndo se limitam a ser apenas isso. A revolucdo de
Baudelaire é também a da introducdo do prosaismo no universo lirico. Tarefa, bem
verdade, anteriormente iniciada pelos roméanticos em sua vontade de rompimento com a
estética classica, abrindo, assim, as portas para o que viria a ser depois a arte moderna.

Sobre as rupturas propostas pelo poeta flaneur 2diz Haroldo de Campos:

O traco estilistico revolucionario desses poemas estaria no dispositivo
de choque engendrado pelo uso da palavra prosaica e urbana, pela
discrepancia entre a imagem e a coisa, pelo poeano célculo de efeitos,
enfim, pelo desmascaramento critico, que indigita a sensacdo da
modernidade como perda da auréola do poeta, dissolugdo da aura na
vivéncia do choque. Assim, o vocabulario lirico usual se confronta com
inusitadas citacGes alegoricas, que irrompem no texto a maneira de um
ato de violéncia (CAMPOS, 1997, p. 257)

ARH

! Termo dicionarizado como “cansado”, mas habitualmente usado como “desanimado”, “indiferente”.
2 Andarilho
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A proposta de Baudelaire, portanto, vai ao encontro daqueles fundamentos da
Modernidade observados por Octavio Paz: o da ruptura e do fazer-se pela critica. Além
disso, a insercdo de um universo de elementos ordinarios na estética da modernidade
reivindica para as artes aquela nogé@o que a ciéncia ja havia inserido entre os paradigmas
da modernidade: a ideia de relatividade. Nas artes, a descoberta de Einstein significa a
substituicdo da &urea pela contingéncia, do eterno pelo transitério, como falamos
anteriormente. Também contingentes e transitorias sdo a Verdade e a Beleza no universo
de analogias do poeta francés. Ruptura, revisdo critica da historia e da estética, mudanca
nos eixo dos paradigmas classicos também compdem, como sabemos, a poética de
Oswald de Andrade.

Na outra ponta, ajudando-nos a atravessar a estreita ponte que separa a estética
moderna da pds moderna esta, segundo o préprio Haroldo de Campos (1997) e outros
tantos que com ele concordam, a proposta poética de Mallarmé em seu Coup dés Dés.

A contribuicdo de Mallarmé estaria no fato de ter dado culminéncia ao processo
de emancipacdo da linguagem poética iniciado pelo Romantismo, quando o movimento
colocou o sujeito e sua subjetividade no comando da criacao estética Se ndo éramos mais
uma Verdade e um Belo universais, e nem tampouco estdvamos a servico da religido,
restava-nos a criacdo, viesse de onde viesse. Com Mallarmé essa predilecdo pelo meio
em detrimento dos fins casou com a necessidade de dar uma resposta aos tempos de crise
da linguagem uma vez que o pensamento discursivo e linear, como ja dissemos, perdia
espaco para a simultaneidade, expressdo iconica da civilizagdo pds-industrial (CAMPOS,
1997).

Assim, ao romper com os limites da linguagem acabando de vez com a primazia
do discurso ldgico e linear nas artes da palavra, o escritor coloca a linguagem no centro
das atencdes e resolve seu dilema, segundo Haroldo de Campo, em favor da poesia.

Para o poeta concreto ( (ibidem, idem. p 255), dois fendmenos estéo por tras da
proposta mallarmeana diante do impasse entre a linguagem e a civilizagdo do “mosaico
eletronico” (McLUHAN apud CAMPOS, 1997):

a) deum lado, 0 poema comeca a tomar como seu objeto a propria poesia;
0 ato de poetar, a crise ou a possibilidade mesma do poema, tal como
se 0 poeta estivesse assumindo em seu oficio o dilema hegeliano e

marxiano, perguntando-se sobre a morte ou o devir da poesia; trata-se
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de uma poesia que tematiza a poiésis até no seu sentido etimolégico
poiéo, em grego, fazer, fabricar)

b) de outro lado, a linguagem da poesia vai ganhando cada vez mais
especificidade, vai-se emancipando cada vez mais da estrutura
discursiva da linguagem referencial, vai eliminando os nexos, vai

cortando os elementos redundantes, concentrando-se ao extremo(...)

Ocupada de si mesma, a nova poética, agora sim chamada pds-moderna, muitas
vezes parece esquecer-se do mundo e do mal estar da modernidade. N&o faltara quem a
condene de vazia. Atalho fécil, muitas vezes, para aqueles que ndo intentam enxergar uma
nova ordem, ndo mais moderna, situada, programatica, abarcavel, mas uma (des)ordem
como um novo padréo de realidade: o da pds-modernidade.

Historicamente, diz Teixeira Coelho ( 2005, p. 54), a p6s modernidade pode ser
entendida em sua correspondéncia com o periodo Pds Industrial, quando o declinio do
Estado nacional aponta para um processo de interagéo internacional e de intensa alteracao
da realidade pelo desenvolvimento da tecnologia eletrénica. Outros marcos do jogo entre
culturas, politicas, atraso, desenvolvimento e revolucgéo tecnoldgica, sdo: o abalo do pds
Guerra, 0 esgotamento das utopias radicais de direita e esquerda, as mudangas
ocasionadas pela era da informacdo, bem como as relagcbes mais paradoxais entre
consumo, arte, estética e sociedade de massas. Todos eles sdo comumente citados pelos
autores que se dispdem a cercar o conceito de pés-modernidade.

Edgar Morin, por exemplo, lembra-nos a crise cultural que se abateu sobre o

mundo ocidental no final dos anos 60 sentenciando:

O que desabou entre 1968-1974 foi a rocha sobre a qual a sociedade
industrial/tecnol6gica acreditava estar construida. A crise cultural que
1968-1970 mostra que o bem estar produz nao sé o melhor estar, mas
também o mal estar; que o aumento dos bens materiais desperta
necessidades afetivas profundas que, reprimidas/controladas na
civilizagdo tradicional, tornaram-se errantes, divagantes. Os mitos da
felicidade corroem-se, problematizam-se. (MORIN, 1986, p. 71)

Importante destacar aqui que, ndo sendo objetivo dessa dissertacdo estabelecer
uma sociologia do pensamento pds-moderno, esses fatores historicos nos servem,

contudo, para bem emoldurarmos as bases do texto em meio ao qual vamos encontrar a
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poética de Arnaldo Antunes, tal como propde a semiotica da cultura. Contudo, se o leque
de opcdes é grande e variado no levantamento de fatos historicos que concorrem para a
mudanca de paradigma da modernidade para a pés-modernidade, fagamos uma opgao por
uma marca nunca ausente na defini¢do desse conceito, seja a abordagem social, filosofica,
politica ou estética: o fim da crenca nos caminhos Unicos, dos projetos acertados, e que
séo considerados, agora, meras pretensdes do homem moderno.

No lugar da estrada em linha reta, tal como propuseram algumas das vanguardas
modernistas como o Futurismo, cuja regra era um adolescente nao olhar para tréas, a ordem
agora tem a cara do jogo labirintico que a arte ja apontava na literatura de Borges, na
filmografia enigmatica da nouvelle vague de Godard, na proposta de presenteacao (e nao
mais representacao) do teatro de Artaud e Grotowski, nas coreografias sem fio narrativo
de Merce Cunningham a Pina Bausch, ou, finalmente, no lance de dados de Mallarmé
(COELHO, 2005). Se nao nos escapa que tais exemplos prescindem de uma gama vasta
de linguagens artisticas, o pensamento de Teixeira Coelho novamente contribui para que
possamos dar a amplitude desses exemplos e conceitos algum norte, alguma unidade.

Segundo ele, o que h& ndo é uma definicdo exata e fechada, mas tracos da pos-
modernidade que reverberam entre diferentes codigos. Entre aqueles que aponta, trés
merecem-lhe destaque (idem, ibidem, p. 96-106):

1. 0 uso da parataxe como procedimento de composi¢do: 0 recurso, COMo Nnos
lembra, ndo é novo; contudo, seu uso significa, na estética pds-moderna, ndao s6 a
possibilidade de afastamento do discurso linear, como ja fora proposto pelas vanguardas
modernistas, mas também a explosdo da realidade em blocos de significacdo. As relaces
ja ndo podem ser decifradas por um Unico bloco isoladamente exigindo, no processo de
decodificacdo, a atuacdo do receptor como agente do processo de significacao.

2. A aproximacao entre arte e ciéncia: num jogo entre a poetizacao da ciéncia ou a
racionalizacdo da poesia, parece surgir uma razdo ndo racional, ou, em larga escala,
poética. Sobre o método, afirma Coelho, € espaco para inser¢do de muitos tracos que nos

levam além da modernidade:

Os grandes tragos da pos-modernidade estdo ai colocados: o
anarquismo, o tudo vale, o inclusivismo, a proliferacdo, a aceitacdo do
antigo e da historiografia, o reconhecimento da ideologia como trago
dominante da humanidade e ndo como trago a ser superado
inelutavelmente pela ciéncia, como acreditava a modernidade, a
importancia do estilo, a referéncia ao mito...” (idem, ibidem, p. 100)
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3. A relacdo com a Histdria: ainda que este seja 0 ponto de maior discordancia entre
0s pos-modernistas e seus criticos, é a relacdo do artista com a histdria que ajuda-nos a
demarcar a fronteira movel entre 0 pensamento moderno e o pdés. Nesse ponto uma das
marcas da pos-modernidade estd na substituicdo do anseio vanguardista de revisao do
passado pela adocdo do conceito de pluralidade. Além disso, desde a década de 60, a arte
conceitual (sem suporte material) propdem que os conceitos de duragéo e materialidade
sejam revistos e incorporados ao universo da arte.

De forma menos esquematica, também Linda Hutcheon se debruca sobre a estética
da p6s-modernidade nas artes, embora seus exemplos e reflexdes circulem em torno da
arquitetura e das narrativas. Ao problematizar, na narrativa, a metaficcdo historiografica,
a tedrica inglesa ndo se afasta dos tracos observados por Teixeira Coelho destacando, por
sua vez, a presenca do passado numa reavaliacao critica, irbnica e auto-reflexiva sem que
isso resulte na op¢do por uma estrutura ou narrativa mestra. Para tanto, aponta o fim das
fronteiras, de muitas delas, como por exemplo, aquelas que separam: a ficcdo x realidade;
0 impulso homogeneizante x énfase no local e no regional; a originalidade x estilo
(valores do modernismo ); resgate da historia x verdades contingentes. Um emaranhado
de conceitos cujo processo pelo qual o concebemos acaba servindo, ele mesmo, de

contetdo marcante entre as artes consideradas pds-modernas.

Creio que as contradi¢Bes formais e teméticas da arte e da teoria pds-
modernas atuam exatamente nesse sentido, de clamar a atencéo tanto
para 0 que esta sendo contestado como para o0 que se oferece como
resposta isso, e fazé-lo de uma maneira autoconsciente que admite seu
préprio carater provisorio. Em termos barthesianos é a critica que
incluiria em seu préprio discurso uma reflexao implicita (ou explicita)
sobre si mesma. (HUTCHEON, 1991, p. 31)

Fechar o cerco em torno dos conceitos ndo €, nem de longe, uma pretenséo das
reflexdes aqui apresentadas. Até porque, muitos dos exemplos utilizados pelos autores na
tentativa de definir e diferenciar a estética moderna da pds-moderna transitam,
liqguidamente, entre as duas margens. E o caso, por exemplo, da obra maxima de Joyce,
tdo festejada entre os modernos quanto reclamada pelos pos. Voltemos a Teixeira Coelho
e vejamos o que diz sobre as definicdes:

Na literatura, a facilidade ndo é a mesma ou inexiste. Joyce, por
exemplo, ainda ndo esta superado (talvez ainda ndo tenha sido nem
entendido): como apontar, entdo para as ‘“novas” propostas?
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Na forma, seu Ulisses decididamente ndo é mais moderno. Em Seu
funcionamento aparente por blocos de significacdo, seria pds-moderno.
Ulisses, por exemplo, ndo tem estilo. Ou tem tantos estilos quanto s&o
seus episodios, dezoito: cada um vem num  estilo-parédico,  num
estilo-alegoria, num estilo-revisto, e o estilo final de Ulisses é o que
deriva do mdo pelo qual os diferentes estilos que o compdem sédo
ligados. (...)

De outro lado, porém, ainda é bem moderno, é classico, em sua
modernidade, ou leva o classicismo ao ponto mais radical da
modernidade. E que tem personagens, um historia, ou varias, e tem
psicologia ou uma luz psicanalitica (o monélogo final de Molly), além
de explorar ao maximo as velhas unidades classicas de acdo, tempo e
espaco... (COELHO, 1997, p. 90)

Assim, a fluidez dos conceitos é o motivo pelo qual tanto a poesia de Oswald de
Andrade quanto as cancdes de Arnaldo Antunes, em suas respectivas poeéticas, ndo sdo
tratadas, nessa dissertagdo, em uma relacdo de causa e efeito com modernidade e pos-
modernidade. Se, para a Semioética da Cultura, de um lado, como ja dissemos, suas
poéticas pertencem a um texto a partir do qual é preciso Ié-las, por outro lado, constroem-
se no transito que estabelecem com diferentes cddigos e tempos. O que determina, afinal,
que um redimensionamento do passado, tal como veremos no poema de Oswald de
Andrade “Hino Nacional do Pati do Alferes”, ndo antecipe essa marca da pos-
modernidade de que fala Linda Hutcheon? Ou que a visao fragmentaria do espa¢o urbano,
destacada na cangdo “Cidade”, de Arnaldo Antunes, ndo seja apenas uma diluicdo da
velha simultaneidade, procedimento comum as artes modernistas? As respostas as
perguntas desse tipo nem sempre nos parecerdo satisfatorias E importante frisar, aliés,
gue tampouco € objetivo dessa dissertacdo encontra-las. Nosso ponto de chegada, afinal,
¢ aquilo que os une, ndo que o0s separa: o prosaismo como elemento fundamental em suas
poéticas. Nesse sentido, seus contextos de producdo deverdo nos servir de ferramenta
sempre que o cotidiano, o banal, o ordinério, enfim, o elemento que aqui buscamos
observar, puder ser melhor entrevisto a luz dos contextos de producdo nos quais se
inserem.

Vejamos, portanto, na leitura de poemas e cang¢Bes, CoOmo 0 prosaismo se arranja

entre diferentes tempos e codigos.
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CAPITULO I

2.1. SOBRE O POEMA “HINO NACIONAL DO PATI DO ALFERES”, DE
OSWALD DE ANDRADE, E A CANCAO ESCURISSIMO, DE ARNALDO
ANTUNES.

Ainda que as leituras sincronicas, atualizantes, do prosaismo em Oswald de
Andrade e Arnaldo Antunes tenham destacado interesse para os fins dessa dissertacao,
lembremos que o olhar atento a tradicdo de uma época € essencial ao reconhecimento do
carater textual dos fenémenos da cultura, tal como propde a Semidtica da Cultura.

Nesse sentido, partamos de um poema de Oswald de Andrade no qual a
transformacéo do cotidiano em elemento caro a funcéo poética da linguagem nao se afasta
do projeto modernista de revisdo estética de nossa nacionalidade. E o caso do poema:

“Hino Nacional de Pati do Alferes”.

Hino Nacional do Pati do Alferes

Eu quero fazer um poema
Rachado e sentimental
Como as bandas de musica
De meu pais natal

Eu quero fazer um poema
De todo 0 amor que sinto
Pelas palmas e bandeiras

Do meu pais musical

Eu quero fazer um poema
De flores de papel
Laranja azul encarnado
Branco e verdeamarel

Ah! Meu Brasil! Meu Brasil!
Eu ja morei foragido

Numa casa rota

Que dava para 0 mar



Ja morei no Normandy de Deauville

E num navio de guerra
E nas ruas e nos portos
Das terras mais imaginarias

Mas quanto tu reapareces

Sob o hemisfério estrelado

Esperando a presidéncia do Dr. Washington Luis
O Brasil

Meu coracdo feito de pedacos

Se unifica

E proclama

A independéncia das lagrimas

Fico eleitor

Cidad&o vacinado

Solto foguetes

Faco dobrados

Foi assim que eu vim parar

Nas paragens do Pati do Alferes
E conheci a charanga do Arcozelo
Toda caqui e preta

Vocés ndo ouviram

A charanga da fazenda do Arcozelo

E generosa e metélica

A casa é cercada de velhas senzalas
Transfiguradas pela picareta do Progresso
A mao dura de Geraldo

Transformou a terra desabandonada
Numa patria organizada de gado

E valorizou até as estrelas

Que dividem o céu em sindicatos

Para ouvir os ensaios da banda do Arcozelo

Arquitetos de minha terra
Vinde aprender arquitetura

No Pati do Alferes
Donas-de-casa

Que servis tolamente a francesa
Vinde provar

A mesa saborosa

Do Arcozelo

Bebedores

Vinde gozar a pinga do Paraiso

Como a gente levanta cedo nas fazendas
Antes das primeiras pinceladas
Da pintora Aurora



Vamos dormir

Para sair amanhéa

Todos vestidos de cow-boy

E dobrar as quebradas da serra
E deixar o sangue dos passaros
E das cobra

Nos caminhos

Meu quarto tem trés portas
Que dé&o para outros quartos
Onde ficam as portas

Dos quartos da assombrac6es

As estrelas sdo

A estrela dalva

A estrela do Pastor

Vésper

E 0 Anjo da Guarda de cada um
As assombracdes sao

A Inspiragéo e a Saudade

E o s falecidos das nossas relacdes

Para ver tantas maravilhas

O Cruzeiro do Sul

Espetou a cabeca num morro
E mora aqui

Blefando a rotacédo universal

E tudo isso
E na fazenda do Arcozelo

Bois arados e rosas
Cavalos e motocicletas

Tudo existindo

E tocando a marcha do Progresso
Que aprenderam com a banda
Da fazenda do Arcozelo.
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Um dos mais longos poemas da obra Primeiro Caderno do Alumno de Poesia

Oswald de Andrade, lancada em 1927, “Hino Nacional do Pati do Alferes” divide, com

outros poemas desse livro, a pecha modernista de preocupacdo com a identidade nacional.

Se, como diz Haroldo de Campos, “¢ bom que situemos a empresa oswaldiana no quadro

de seu tempo” (CAMPQOS, 1987, p. 7), ndo ha porque nédo observar que entre 0s poucos

poemas que compdem essa obra ha uns tantos que comumente associamos a empresa

oswaldiana da poesia pau-brasil. E o caso, por exemplo, de “Historia da Patria” (“La vai

uma barquinha carregada de Aventureiros...”), “Brasil” (“O Z¢ Pereira chegou de caravela
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/ E preguntou pro guarani da mata virgem / -Sois portugueses?...”) ou de “Meus Oito
Anos”, em que o escritor atualiza o saudosismo romantico de Casimiro de Abreu. Havia,
afinal, trés anos que o manifesto Pau Brasil fora langado e a poesia de Oswald facilmente
se associava aos propdsitos defendidos nele. Entre eles, como sabemos, estavam a revisdo
literaria de nossa identidade e o prosaismo como elemento estético.

Desde o nome, “Hino Nacional do Pati do Alferes”, o poema ndo esconde o
vinculo com os manuais modernistas. Uma louvacdo a patria partindo de uma
incongruéncia semantica, conceito de que se serve Jean Cohen ao elucidar os meios pelos
quais o signo, no texto poético, consegue desautomatizar a leitura (COHEN, 1974). O
titulo, afinal, eleva, metonimicamente, o lugarejo escondido entre Minas Gerais € 0 Rio
de Janeiro a dimensdo de uma nacdo. Assim, dividido em 16 estrofes de elogio a Pati do
Alferes, ¢é, do primeiro ao Gltimo verso, um canto de amor a patria no melhor estilo
modernista, ou seja: com vistas a substituir o ufanismo grandiloglente e idealizador dos
romanticos ou dos modelos classicos, pelo reconhecimento ostensivo da grandeza que ha
nas coisas apequenadas.

As trés primeiras estrofes, marcadas pela repeticao do verso: “Eu quero fazer um
poema”, anunciam 0 desejo de expressdo sentimental, como é comum aos géneros
louvatorios da poesia, e abre-se espaco para icones comuns ao universo das referéncias
ufanistas, como é o caso da natureza, das bandas de musica e do amor pelas bandeiras,
todos citados naqueles versos iniciais. Contudo a demarcacéo do territdrio proposto pelo
titulo — “Pati do Alferes” — contradiz as imagens langadas ao longo do poema “Como as
bandinhas de musica de meu pais natal” turvando o significado e trazendo para a cena a
ambiguidade do jogo poético. Uma polissemia cujo propésito é reforcado na terceira
estrofe quando a natureza patria, cantada em redondilhos pelo sujeito lirico, atende a uma
mera representacao e ndo a um real elemento daquele lugar: “Eu quero fazer um poema /
De flores de papel / Laranja azul encarnado / Branco e verdeamarel” Sao indicios de que
sera preciso decifrar Pati Alferes a partir do jogo poematico que se vai construindo ao
longo das estrofes, e de que ndo estamos lidando com uma alusdo imediata e pictorica ao
real. As flores sdo de papel, as cores ndo séo da bandeira, e aquelas que, de fato, se
associam a patria (verde amarelo), estdo representadas numa alteragdo morfologica do
vocabulo verdeamarel que, s6 pela auséncia do ultimo fonema, consegue rimar com
“papel”. Um arranjo que nao nos permite esquecer que o poema, por sentimental que seja,
vale-se da moderna reflexdo sobre o processo de construcdo, de que falamos em capitulo

anterior. Ou seja: indetermina-se a patria, que é Pati do Alferes, que é o Brasil (“Ah! Meu
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Brasil! Meu Brasil!”), que séo suas referéncias reais (“De todo o amor que sinto / Pelas
palmas e bandeiras”) e que sdo as invencionices do sujeito ocupado dos arranjos
metalinguisticos (“Eu quero fazer um poema/ De flores de papel / Laranja azul encarnado
/ Branco verdeamarel”).

Assim, sem marcas claras de progressdo textual na construcdo da imagem de Pati
do Alferes, o lugar, nas estrofes seguintes, vai se desenhando a partir dos interditos do
eu-lirico: no contraponto com os lugares que ndo é , ou na qualidade das esperancas
futuras que é capaz de provocar no sujeito lirico. E o que dizem, respectivamente, sobre
as experiéncias passadas, as estrofes: “Eu ja morei foragido / Numa casa rota / Que dava
para o mar / J& morei no Normandy de Deauville / E num navio de guerra / E nas ruas /
Das terras mais imaginarias” e, no plano do futuro: “Mas quando tu reapareces / sob o
hemisfério estrelado / esperando a presidéncia do Dr. Washington Luis / O Brasil / Meu
coragao feito de pedagos / Se unifica”.

A tensdo entre as experiéncias negativas do passado, este carregado de imagens
que iconizam as dificuldades e irrealizacfes (a casa rota, 0 navio de guerra, 0 morar nas
ruas, as terras imaginarias) e as experiéncias positivas previstas na sexta estrofe (a
aparicao sob o hemisfério estrelado, a espera pela presidéncia do Dr. Washington Luis, a
proclamacgdo da independéncia das lagrimas) justificam a tematica laudatéria do hino
dedicado a Pati do Alferes, ou ao Brasil. O tom de tal ufanismo, por sua vez, é construido
com a musicalidade dos versos regulares utilizados ao longo das cinco primeiras estrofes,
pelo uso recorrente de interjeicdes (Ah! Meu Brasil! Meu Brasil! (...) O Brasil) , ou
mesmo com o efeito sonoro e lirico criado pela anaférica repeticdo da conjuncao
coordenada aditiva ( “E num navio de guerra / E nas ruas e nos portos”).

Contudo, se interessa-nos observar o uso que o escritor modernista faz do
prosaismo enquanto elemento de for¢a em sua poética, € indispensavel notar o quanto o
poema o utiliza num afastamento das associacfes imediatas, das imagens explicitas
comuns as produgdes de uma elaboragdo mais diluida. Basta o compararmos a “Cangao
do Exilio”, de Gongalves Dias, ou mesmo ao tao popular “Meus oito anos”, de Casimiro
de Abreu. Assim, em “Hino Nacional do Pati do Alferes”, as muitas tensdes entre
passado, presente e futuro, entre 0 municipio e a nacgdo, entre os cenarios locais e
estrangeiros (o Brasil e a Normandy de Deauville), entre a aparicdo cosmica e o fato
politico datado (o hemisfério estrelado e a presidéncia de Washington Luis) véo

atendendo a uma polissemia que potencializa o a funcdo poética pela qualidade de suas
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metéaforas, tal como encontramos nas definigdes de Jean Cohen sobre as impertinéncias

que separam o discurso poético do que chamou de discurso normal:

O discurso normal inscreve-se na linha do sistema, de conformidade
com suas leis. Nada mais faz que atualizar suas virtualidades. O
discurso poético inverte o sistema e, nesse conflito, é o sistema que cede
e aceita transformar-se. A poesia, na profunda expressdo de Valéry, é
uma ‘ linguagem dentro da linguagem’, uma nova ordem linguistica
fundada sobre as ruinas da antiga, através da qual, como veremos na
conclusdo, se constréi um novo tipo de significacdo. O absurdo poético
ndo é preconcebido. E o caminho inelutavel pelo qual o poeta deve
passar, se quiser fazer a linguagem dizer aquilo que a linguagem nunca
diz naturalmente.

Podemos dar uma contraprova disso mostando que, em qualquer
férmula poética, basta suprimir ou diminuir o desvio para expulsar a
poesia. (COHEN,1974, p. 111).

Esta claro que a proposta de elevacdo do lugarejo situado entre as estradas de
Minas e Rio de Janeiro a importancia de ser a representacdo iconica da pétria esta em
acordo com os ditames da primeira metade do século XX, quando o espirito da época
facilmente poderia ser, como ja dissemos, sintetizado pela frase de Oswald: “A Poesia
Pau-Brasil € uma sala de jantar domingueira, com passarinhos cantando na mata resumida
das gaiolas, um sujeito magro compondo uma valsa para flauta e a Maricota lendo o
jornal. No jornal anda todo o presente.” (ANDRADE apud TELES, 1992, P. 329). No
entanto, é sempre bom lembrar, é nosso objetivo buscar os meios pelos quais o prosaismo
proposto pelo escritor modernista conseguiu ir além do contingente e foi utilizado, de
fato, como forte elemento de significacdo para a construcdo de sua poesia.

No caso de “Hino Nacional do Pati Alferes”, o jogo de significados nao ¢ um
simples ajuste ao discurso modernista que, sejamos justos, acabou por ofuscar, em outros
poemas, o brilho da poesia oswaldiana. Nesse caso, a recorréncia de elementos ordinarios
atualiza-se no confronto com os demais elementos daquele discurso, torna-se, como
afirma Cohen, impertinéncia essencial ao exercicio da fungdo poética da linguagem. E o
caso, por exemplo, da inesperada apari¢ao da figura politica de Washington Luis ap6s a
referéncia ao hemisfério estrelado. O terceiro verso daquela estrofe (“Esperando a
presidéncia do Dr. Washington Luis”) promove, inclusive, a quebra melodica que, até
entdo, vinha sendo garantida pelo uso dos redondilhos que o antecederam. Ai, ja& com 0s
pés fincados no chéo, o sujeito revela um certo pragmatismo na apreciagdo da patria,

abandonando, por dois ou trés versos, o discurso ufanista que comumente se apega a
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simbologias atemporais, como aquelas extraidas da natureza, ou construidas
culturalmente para esses fins (as matas, as bandeiras, as bandas de musica). O que o
encanta agora séo: o voto, a condigdo cidada, a vacina: “Fico eleitor / Cidadao vacinado
/ Solto foguetes”. E na quebra da expectativa, na tensdo que cria entre diferentes campos
semanticos: o dos elementos comuns a poesia ufanista e dos elementos ordinarios da
poesia modernista, que 0 poeta garante as impertinéncias e inconsequéncias de sua poesia,
0 que permite o afastamento entre o discurso dito normal e o dito poético (COHEN,1974).

Ao sondar as distin¢do entre o discurso da poesia e o discurso cotidiano, aquele
que ndo tem as pretensdes da arte da palavra, Cohen destaca o fato de que, no texto
literario, o desvio da norma, da previsibilidade, quer seja pela impertinéncia seméntica de
um vocabulo em um dado momento do discurso, quer seja pela inconseqiiéncia na
aproximacdo de termos coordenados, funciona como uma quebra na rotina do discurso,
fundamental a natureza do texto poético. Ao comentar um poema arabe do século XIII,
ele pondera

Numa sucessdo rapida de imagens, 0 poema exprime uma
filosofia de renincia. Nao pode possuir 0 ser, mas apenas sua
aparéncia. A frase: ‘O crepusculo ¢ calmo e o mundo silencioso’,
aparece aqui inesperadamente. Por que esta subita descricdo da
paisagem? Outra irrup¢do imotivada do mundo das coisas no
universo dos homens. No entanto, € justamente quando intervém
esta frase parasitaria que o poema atinge o auge de sua for¢a. Se
a suprimimos, o conteddo nada perde de sua substancia, mas a
poesia perde muito de seu poder. (COHEN, pg. 141)

Assim, é o efeito parasitario que o cotidiano, neste momento, parece infringir
sobre o tom ufanista do “Hino de Oswald de Andrade” que estamos buscando. E ele que,
em sua impertinéncia, torna os versos de “Hino Nacional do Pati do Alferes” um
exercicio de forca poética fincado no prosaico e ndo apenas um desdobramento da poesia
modernista do inicio do século, sem, contudo, deixar de sé-lo. E nessa linha, decifrando
0 jogo de significacdes que oscila o olhar entre nacdo e lugarejo, imagens césmicas e
politicas, simbologias ufanistas e observacdes ordinérias, que o caminho se estreita e a
leitura novamente se bifurca. Na sucessdo dos versos da sétima estrofe, confessa o eu-
lirico: “Foi assim que eu vim parar/ Nas paragens do Pati do Alferes / E conheci a
charanga do Arcozelo / Toda caqui e preta.”

Dai em diante, fechando o plano da visibilidade, puxando o tapete da

previsibilidade, o poema se desdobra em ser um canto a Arcozelo, um saudoso grito pelas
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idilicas paisagens da antiga fazenda de café, ou o reconhecimento da marcha do
progresso, que se vera mais adiante.

Oswald de Andrade, como se sabe, foi jovem e rico herdeiro da oligarquia cafeeira
que enriqueceu Sao Paulo e que teve seu ciclo de decadéncia no inicio do século XX. A
fazenda de Arcozelo®, hoje Centro Cultural de Pati do Alferes, ficou conhecida no apogeu
do ciclo do café ndo s6 porque simbolizou a pujanga daqueles tempos, mas por ter sido
palco de uma das mais importantes fugas de escravos da regido, liderada por Manoel
Congo, e que culminou com a captura dos escravos fugidos e a condenacdo por
enforcamento de seu lider. Curiosamente, o escritor, que se filiaria ao partido comunista
em 1931, embora optasse pela presenca de Arcozelo em boa parte dos versos do Hino
Nacional de Pati do Alferes, omitiu as questdes histdricas que tornaram conhecido aquele
lugar. A auséncia aqui parece ser significativa, uma vez que as questdes criticas de
qualquer nacao, de fato, ndo pertencem ao corpus de um texto ufanista, como se pretende
0 hino de Pati do Alferes. Assim, no curso daquilo que cabe aos discursos elogiosos, 0
poema aproxima-se de Arcozelo mas, de imediato, centra o foco na “charanga” daquela
fazenda. E quando questiona, nos primeiros versos da oitava estrofe: “Vocés ndo ouviram
/ A charanga da fazenda do Arcozelo / E generosa e metélica”.

A charanga é o nome que se da as bandas de musica formadas por instrumentos
de sopro e de atuacdo popular. Nas defini¢bes do dicionario Aulette aparece, inclusive,
como “conjunto improvisado para partidas de futebol e outros jogos” ou como “orquestra
desafinada e ruidosa”. No poema de Oswald de Andrade, é icone do espirito ufanista do
sujeito lirico, que parte dela para o reconhecimento de um conjunto de coisas que, para
ele, representam a patria no clima do progresso.

No capitulo anterior, quando propusemos um olhar sobre o contexto de producéo
da poesia e da cancdo de Oswald de Andrade e Arnaldo Antunes, foi necessario cercar 0s
conceitos de modernidade e pés-modernidade que se associam a esses artistas no
prosaismo de suas estéticas. Vale lembrar que, entre 0s principios comuns ao espirito
moderno esta sua associacdo com a ideia de progresso, temética que passa a centralizar
as imagens de “Hino Nacional do Pati Alferes” quando o olhar do sujeito lirico
transportou-se para a fazenda de Arcozelo: “A casa ¢ cercada de velhas senzalas /
transfiguradas pela picareta do Progresso / A méo dura de Geraldo / Transformou a terra

desabandonada / Numa patria organizada de gado™.

3 As informac6es sobre a histdria da fazenda Arcozelo estdo disponiveis no site da prefeitura do Paty do
Alferes (http://patydoalferes.rj.gov.br)
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A oitava estrofe do poema, nessa linha, enumera uma série de imagens que, de
uma forma ou de outra, para melhor ou pior, associam-se a marcha do Progresso daquele
tempo, e que estdo dispostas, quase que narrativamente, na sequéncia com que 0S
elementos historicos foram surgindo: as senzalas, a picareta do progresso, a terra
abandonada (uma referéncia a crise nas fazendas de café, como aconteceu,
historicamente, com a fazendo Arcozelo), a patria organizada de gado (a criacdo de gado
como alternativa ao plantio do café, tal como se deu no inicio do século XX), e a presenca
dos sindicatos. Contudo, fugindo ao esvaziamento do poema pelo denuncismo, evitando
apenas levantar bandeiras, 0 poema mantém a leitura suspensa porque se vale da estrutura
para reconstruir, nos versos, a tensao entre elementos que, no processo historico, sdo
conflitantes. Basta observarmos o tom antitético que vai cercando a estrofe a medida que
0s versos oscilam entre as imagens que indiciam um contexto histdrico pernicioso e um
outro de maior idilio em relacdo ao progresso: A charanga da fazenda do Arcozelo / E
generosa e metalica x A casa € cercada de velhas senzalas /Transfiguradas pela picareta
do Progresso; A mao dura do Geraldo/ Transformou a terra desabandonada x Numa pétria
organizada de gado; E valorizou até as estrelas/ Que dividem o céu em sindicatos x Para
ouvir os ensaios / Da banda do Arcozelo.

Aqui, mais uma vez, a incorporacao do cotidiano ao universo da poesia deixa de
ser apenas uma proposta modernista para se assumir enquanto elemento de forca da
funcdo poética. O poema, carregado de um tom e imagens ufanistas, expressamente em
busca de tornar-se um canto elogioso em favor da patria (como afirmaram, lembremos,
os versos da primeira estrofes: “Eu quero fazer um poema / Rachado e sentimental / Como
as bandas de musica / De meu pais natal”), inicia um transito por questdes historicas que
ameacam manchar a heranca romantica dos cantos laudatérios, a0 mesmo tempo em que
turva-se na concepcao de Progresso cingida pelo tom antitético da oitava estrofe.

A ambiguidade, lembra-nos Jakobson, afasta a mensagem da funcdo referencial
da linguagem, presente, de certa forma, no poema de Oswald de Andrade pelas incursdes
no periodo historico, e aproxima essa mesma mensagem da funcao poética, que estamos

buscando ao longo dos versos de “Hino Nacional do Pati do Alferes”

A ambiguidade se constitui em caracteristicas intrinseca, inalienavel, de
toda mensagem para si propria, em suma, num corol&rio obrigatorio da
poesia. (...) A supremacia da fungdo poética sobre a funcéo referencial
ndo oblitera a referéncia, mas torna-a ambigua. (JAKOBSON, 2007,
p.150)
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E, alis, no reconhecimento da ambiguidade como um valor intrinseco ao discurso
poético que a semidtica da cultura distingue-se da semidtica da comunicagdo pois
enquanto para essa a eficiéncia na transmissédo da mensagem depende da eliminagéo do
ruido, aquela, ocupada dos circuitos dialégicos, tal como foram formulados por Bakhtin,
da diversidade de codigos, da transmutacdo criadora, da relacéo entre sistemas, interessa-
se, como ja dissemos no capitulo anterior, pela modelizacdo do signo sob diferentes
cddigos e sistemas linguisticos.

Partindo de Jakobson, € possivel alcancar os pontos diferenciais
propostos entre semiética da comunicacdo e semiética da
cultura. O que menos importa, aqui, € a transmissdo de
mensagem ponto-a-ponto ou entre um e muitos, o problema a
ser compreendido é o que acontece na comunicacdo entre
sistemas culturais que permite a producdo de semiose e, por
conseguinte, de linguagens. Trata-se de um mecanismo
semiodtico, ndo de transmissdo de mensagem, mas de
modelizacdo de linguagem a partir de cddigos culturais
diversificados. (...) Nesse sentido, recorrendo as formulagdes
sobre dialogismo formulado por Mikhail Bakhtin em suas
analises sobre o circuito da responsabilidade, a abordagem
semidtica da cultura toma os sistemas de signos ndo como
mecanismos de transmisséo de sinais, mas como mecanismos de
traducdo semidtica alimentados por uma intensa dialogia entre
sistemas de signos em interacao no espaco semiotico da cultura.
(MACHADO, 2007, p. 67)

Assim, o discurso histdrico e as concepcGes modernistas de Progresso e nacao,
fundadas na estetizacdo do cotidiano, na revisao do passado e de seus conceitos, na reacdo
ao pensamento e a politica tradicionais, comuns a poética de Oswald de Andrade, ndo
aparecem aqui formuladas num discurso unissono, mas na modelizacdo do fato histdrico
pelos cadigos da linguagem poética: a ambiguidade, a polissemia, a impertinéncia do
discurso, o dialogismo. Por que ndo lembrarmos, biograficamente, que o0 mesmo Oswald
que, por questdes estéticas, representa a mais iconoclasta postura dos escritores de 1922,
que assume, politicamente, um discurso em favor das organizagdes sindicais, que filia-se
ao Partido Comunista em 1931, é, como ja lembramos, herdeiro das oligarquias do café
do inicio do século e, a0 mesmo tempo, um apaixonado pelo Progresso, pelo
desenvolvimento e pela industrializacao vividos pelo pais ja entre as décadas de XX e
XXX.
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Desta forma, no encalco das ambiguidades - o discurso turvado pelas presencas
do passado historico e das imagens ufanistas, misturando, nos mesmos versos, a
generosidade metalica da charanga com as velhas senzalas, as estrelas e os sindicatos - é
desta forma entdo, na indeterminacdo do olhar, que o sujeito abandona as marcas do
progresso historico para, na estrofe seguinte, adotar um afetado tom litdrgico que mistura
arquitetura, donas-de-casa e cachaca como elementos de representacdo de um espaco
idilico: “Arquitetos de minha terra / Vinde aprender arquitetura / No Pati do Alferes /
Donas-de-casa / Que servis totalmente a francesa / Vinde provar / A mesa saborosa / Do
Arcozelo / Bebedores / Vinde gozar a pinga do Paraiso”.

E, novamente, quando a leitura parece acomodada as descri¢des de uma Arcozelo
premida entre o Progresso, a historia e os icones do dia a dia, eis que 0 poema resvala,
agora num delirio final entre presente, passado e futuro, entre a recordacao e a fantasia.

Embora a décima estrofe persista na descri¢do dos espacos e habitos de Arcozelo,
que ¢ o Paraiso e patria do sujeito lirico (“Como a gente levanta cedo nas fazendas / Antes
das primeiras pinceladas / Da pintora Aurora”), um intromissao repentina no futuro inicia
uma serie de imagens que carregam os versos finais de uma aturdida evanescéncia:
“Vamos dormir / Para sair amanha / Todos vestidos de cow-boy / E dobrar as quebradas
da serra / E dobrar o sangue dos passaros / E das cobras / Nos caminhos”.

Curioso notar que a sugestdo de que durmamos para sair, no dia seguinte, pelas
paisagens de Arcozelo, ou pelas paragens de Pati do Alferes, ou,a inda, pelas imagens do
passado, é limitrofe, no poema, entre o ser recordacdo ou ser desejo, delirios de vontade
do sujeito-lirico. Reaparece, entdo, a anafora reforcando o tom delirante, desejoso, numa
enumeracgdo de imagens da natureza, a essa altura ja mais misteriosa do que bucodlica:
“E dobrar as quebradas da serra / E deixar o sangue dos péssaros / E das cobras / Nos
caminhos”. Afastando-se da temética do Progresso, explicitamente reverenciada nos
versos anteriores, e se aproximando de espagos duvidosos e de imagens mais cosmicas e
universais do que reveladoras do espaco patrio, de que vem tratando o poema, chegamos
aturdidos as Ultimas estrofes de “Hino Nacional para Pati do Alferes”.

E quando as imagens de Pati do Alferes, ou de Arcozelo, revelam que ha
assombragdes e memoria em meio a marcha do Progresso. “Meu quarto tem trés portas /
Que d&o para outros quartos / Onde ficam as portas / Dos quartos das assombracgdes // As
estrelas sdo / A estrela d"alva / A estrela do Pastor / Vésper / E 0 anjo da Guarda de cada

um // As assombragdes sdo / A Inspiragdo e a Saudade / E os falecidos de nossas relagdes”.
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Ora, a informacdo de que estamos a passear pelas recordacdes e que as imagens
sdo também “Assombracbes e Saudades”, como fica explicito nas estrofes finais do
poema, reforcam a impressdo de que, ao louvar o futuro, o poema se perde,
contraditoriamente, aturdido pelas imagens do passado. O que talvez explique a estrofe
seguinte quando o “Cruzeiro do Sul/ Espetou a cabe¢a num morro / E mora aqui /
Blefando a rotagdo universal.” Assim, a ideia de blefar a rota¢do universal ratifica uma
leitura final de nostalgia pelo passado numa tenséo clara com a “Marcha do Progresso”.
“Bois arados e rosas / Cavalos e motocicletas // Tudo existindo / E tocando a marcha do
Progresso /Que aprenderam com a banda / da fazenda do Arcozelo”. O paralelismo entre
os versos “Bois arados e rosas / Cavalos e motocicletas” sugere a descri¢do de um estado
harménico de coisas antagbnicas, tal é a oposicao entre as imagens do boi faminto (arado)
e a rosa, ou entre cavalos e motocicletas, representando, é claro, um universo de coisas
campesinas e outro de coisas urbanas.

E no compromisso com o exercicio critico com que se inscreve na poética
moderna que Oswald, como se sabe, ergue a bandeira de seu modernismo. Sua
modernidade se constrdi par e passo com a busca de uma identidade que a nds coubesse.
Dai que, embora so6 viesse a publicar o “Manifesto Antropofago” em 1928, trés anos apos
o lancamento de Caderno de Alumno de Poesia Oswald de Andrade, seus principios de
degluticédo e incorporacéo de nossas contradigdes, séo, desde sempre, pecas fundamentais
para a poética oswaldiana. “Tudo existindo /E tocando a marcha do progresso.” Neste
Tudo, inseridas estdo as imagens prosaicas de Arcozelo, de Pati do Alferes, das questdes
politicas da época (o voto, a elei¢cdo do Dr. Washington Luis), da charanga, da picareta
do progresso... A insercdo desse universo de coisas ordinarias, contudo, ndo se da numa
simples expressdo do desejo modernista de incorporacédo do cotidiano, mas, como vimos,
no contraponto com outros signos que ajudam, ao longo do poema, a reinventar as tensoes
do progresso. Experimenta-se, na leitura, um ir e vir entre presente e passado e futuro, o
local e nacional, os fatos historicos e as simbologias ufanistas, as assombracdes e 0 anjo
da guarda de cada um. Tudo isso partindo de um desejo expresso de cantar Pati do Alferes
e, mais do que isso, do desejo expresso de construgdo do poema como matéria da propria
poesia: “Eu quero fazer um poema / Rachado e sentimental / Como as bandas de musica
/ De meu pais natal.”

Ja vimos, no capitulo anterior, que a construcdo poeética pela critica € uma marca
da modernidade e que isso € consenso entre aqueles que buscam entendé-la.

“Privilegiando o Romantismo alemao como marco referencial da ‘modernidade’, Paz
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privilegiou sobretudo uma poética: a da alianca da reflexdo critica com a préatica do
poema” (PAZ, apud CAMPOS, 1997, pg 253, grifo do autor). Também é verdade que
essa alianca entre a construcdo e a critica é pratica comum aos artistas do pos
modernismo. Afinal, se a questdo da linguagem € nuclear entre as artes modernas, ndo se
da o inverso com elas em tempos de po6s modernidade, basta recorrermos a obra de
Arnaldo Antunes. E 0 que veremos com a andlise da cangdo Escurississimo.

Lancado em 2001, o disco Paradeiro foi considerado pelo critico Hermano
Vianna, na década passada, como talvez o “mais bem sucedidamente pop e radiofénico
que Arnaldo Antunes ja produziu” (VIANNA, 2001). Gravado num estadio
absolutamente high-tech na favela do Candeal, Paradeiro consegue, segundo Viana, unir

as verves baiana e paulista em sua modernidade.

Ndo se trata, como poderia sugerir um pensamento ingénuo, do
encontro da tecnologia paulistana com a primitividade dos tambores
baianos. (...)os tambores baianos ndo sdo nada primitivos; pelo
contrario: podem ser comparados - em termos de evolugdes e ousadias
musicais — a qualquer groove box ou pro-tools de ultima geracéo. Seria
mais adequado pensar Paradeiro como o encontro perfeito entre dois
estilos da modernidade brasileira. (VIANNA,2001)

Entre as can¢fes de Arnaldo extraidas desse cd para os fins dessa dissertacdo esta
“Escurissimo”, nona entre as 14 composigdes que 0 compdem. Sua execugdo nao
ultrapassa dois minutos e quarenta e oito segundos, s6 perdendo em brevidade para
“Lembranga V6”, ultima faixa daquele cd, essa com um minuto e trinta e cinco segundos.
Curiosamente, uma e outra destacam-se, em Paradeiro, pelo carater experimental das
composic¢des, com letras um tanto enigmaticas e arranjos igualmente provocativos.

No caso de “Escurissimo”, o carater sintético de sua composicdo se deve ndo
apenas a extensdo de sua execucao, mas a uma aparente falta de progressdo da mensagem

que &, provocativamente, entoada pela voz que canta. Diz a letra:

Escurississimo

apareco no escuro
apareco no escuro
apareco no escuro

apareco nu
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(2x)

aparego no escuro
por ser

escurissimo

escurissimo
escurississimo
escurissississimo
escurississississimo

eSCUrississississississi. ..

Iniciada pelo tinir breve de um triangulo que, sozinho, ndo ressoa por mais de dois
segundos, a cang¢do chama logo a atencdo do ouvinte pelo estranhamento que provoca a
repeticdo insistente da frase: “Aparego no escuro”. O efeito provocador provem néo
apenas da reiteracdo do mesmo verso mas de um arranjo ruidoso e igualmente repetitivo
que, na camada melddica, também parece bater numa estranha e mesma tecla. Assim,
formada pela juncéo de instrumentos percussivos diversos, e com efeitos ousados de
natureza eletrbnica, a musica incide uma harmonia incomum sobre a repeticdo de uma
ideia igualmente estranha.

E evidente que ndo é estranho o conceito de que algo possa aparecer no escuro,
como sugerem 0s versos. A premissa, no entanto, tdo facil a primeira vista, dissipa-se pela
indeterminacdo do sujeito deste aparecer. A pergunta que percorre a can¢ao do inicio ao
fim, e que provoca o ouvinte na proposi¢cdo de um aparente enigma, sentimento para o
qual o arranjo também concorre, é: 0 que, afinal, estd se descrevendo como algo que
aparece no escuro? Numa variagdo dos versos iniciais, a primeira estrofe finaliza-se pela
supressdo do vocabulo “escuro” e pela transformagao da preposigdo “no” em um adjetivo
que, tanto quanto o0 escuro, remete-nos a auséncia: “nu’.

Um jogo indicial, entéo, € construido pela transformacéo morfologica e seméntica
da palavra “no” em uma outra: “nu”, 0 que funciona como uma pista para a percepgéo de
que estamos sendo langados a uma “charada” cujo desvendamento € possivel que se dé
pela decifragdo da linguagem. Afinal, a supressdo do vocabulo “escuro”, ao final do
terceiro verso, tanto indica que aquilo que aparece o faz pelo vazio, quanto pode indicar,

pela carga semantica do adjetivo “nu”, a iconizagdo de algo que permanece ausente,
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desnudo, carente daquilo que o vista de um significado. Ou seja: escolado pela linguagem
moderna, ndo é dificil, para o ouvinte de Arnaldo, surpreendé-lo no jogo da linguagem
auto-referente que também espraiou-se na estética da pés-modernidade.

Poetizar o cotidiano, o prosaico, na estratégia de reivindica-lo como elemento
estético, como sabemos, foi tarefa comum as artes modernistas. Da mesma forma, como
ja dissemos, o casamento entre a reflexdo critica e o fazer poético é uma pratica da
modernidade. Assim sendo, a metalinguagem, por si s, ndo poderia imprimir em Arnaldo
Antunes a marca de revitalizacdo da funcdo poética em prol desses tempos pos
modernistas. O que acontece, no entanto, com a poética do compositor paulista, € que ela
parece querer avancar nas conquistas que a postura auto-centrada da linguagem moderna
obteve em construgdes como as da poesia modernista. Uma suposicéo que pode fazer eco
com as reflexdes que apresentamos, em capitulo anterior ( “A Modelizacdo do tempo:
atravessando o Século XX”), sobre as distens@es da linguagem moderna e p6s-moderna
a partir de uma comparacao entre as poéticas de Baudelaire e Mallarmé.

Como vimos, a revolucdo baudelaireana estaria num desmascaramento critico da
modernidade que, em larga medida, deu-se pela incursdo da palavra prosaica no universo
poético. O que se seguiu a Fleurs Du Mal entdo foi um ir além da reflexdo critica da
modernidade pela abertura e expansao dos limites do poético em criagdes que levam a
invencdo critica as ultimas consequéncias. Ao voltar o olhar para a influéncia da poesia
de Mallarmé sobre o concretismo, Haroldo de Campos sinaliza com defini¢cGes que nos

sdo Uteis na escorregadia tarefa de identificar as marcas da poética pds-moderna.

Esgotamento do campo do possivel, radicalizagdo ‘verbo-voco-visual’
até a sensacdo do limite, a poesia concreta, num gesto grupal, anénimo
e plurimo, empenhou-se em levar até as Ultimas consequéncias o projeto
mallarmeano. Rompeu com os elos residuais do discurso (...)
convertendo-se, monadologicamente, numa tensdo de palavras-coisas
no espago-tempo. Com isto também produziu (sem mesmo o pretender)
um modelo intensificado e provocativo, instantaneizado, do exercicio
da ‘funcdo poética’ (projecdo do paradigma no sintagma), tal como o
teoriza Jakobson. Sua estrutura era seu contetdo e também sua
metafora, ‘met&fora epistemoldgica’ (para usar uma expressao de
Umberto Eco) do mundo ‘produzido’, autonomo e auto-reflexivo do
poema, que se substituia a natureza e ao état de naiveté ja destronados
na poesia urbana de Baudelaire, e que, por outro lado, na tentativa de
abolir provisoriamente 0 acaso, integrava-o a fugacidade do constructo
poético no instante Util do seu equilibrio dindmico, assim como, em
Mallarmé, ‘ todo pensamento emite um Lance de Dados...”. Fungdo
critico-negativa em Baudelaire, funcéo critico-utpica em Mallarmé:
conclusdo da Modernidade no primeiro, abertura do espaco pés-
moderno no segundo...” (CAMPOS, 1997, p. 264)
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Tal como se pode tracar um paralelo entre as poéticas de Baudelaire e Mallarmé
como representacdes do espirito moderno e p6s-moderno, assim também espreitamos as
criagdes de Oswald de Andrade e Arnaldo Antunes tateando diferentes tensées no uso do
cotidiano como signo poético em tempos de modernidade e p6s modernidade.

Em Oswald de Andrade, como vimos no poema “Hino Nacional do Pati do
Alferes”, as imagens mais prosaicas tornavam-se impertinéncia poética (COHEN, 1974),
ruido, estranhamento, em meio aos conflitos entre ufanismo e consciéncia critica, o local
e exterior (Brasil x Normandy de Deauville), memoria e progresso (As Assombracgdes sdo
/ A Inspiracédo e a Saudade x Tudo existindo/ E tocando a marcha do Progresso). Ao
afirmar, logo de saida, o desejo de construir um poema (“Eu quero fazer um poema /
Rachado e Sentimental / Como as bandas de musica / De meu pais natal”) o sujeito coloca
na ordem do dia duas substancias caras ao discurso moderno: a linguagem e a critica.
Além disso, da-se, como ja vimos, a um claro jogo de forcas entre signos de nossa
identidade nacional, tal é a preocupacdo modernista de Oswald com a inser¢do do
nacional no espirito moderno, quer seja pela revisdo da historia, quer seja pela linguagem.

Em Arnaldo, o prosaismo ja ndo precisa mais reivindicar espaco entre as questfes
estéticas. Nem parece mais frutifero que o objeto artistico procure, nele mesmo, as marcas
de enfrentamento entre oposic¢des classicas como cultura erudita x cultura popular, ponte
tantas vezes atravessada pelos modernistas. Para bem lembrarmos o pensamento de
Hutcheon, estamos em tempos de fim das fronteiras entre: a ficcdo e a realidade; entre
0 impulso homogeneizante e a énfase no local e no regional; entre a originalidade e o
estilo; entre 0 resgate da historia e as verdades contingentes (HUTCHEON, 1991).
Agora, quando olha para si mesmo, desocupado de querelas antigas, o signo, mais do que
nunca, chama a atencdo para a capacidade que tem de reinventar-se. Nunca atraiu tanto a
atencdo sobre si mesmo e, na esteira dessa reflexdo, insiste em mostrar o que de fato é:
representacéo. E essa, finalmente, a l6gica que parece estar por tras dos versos da cango
“Escurissimo”, de Arnaldo Antunes.

Na exaustiva repeticdo do mote: “Aparego no escuro”, como vimos, 0 cancionista
joga para o ouvinte uma espécie de charada cuja resposta é provavel que esteja contida
no corpo da propria cangdo. N&o sendo poesia, ndo sdo as disposi¢Oes da palavra no
espaco da pagina que podem contribuir para a apreensao do sentido dos versos, mas a
gestualidade do cancionista, como vimos anteriormente no topico: “A Modelizacao da

linguagem: entre a poesia e a can¢ao”.
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Seguindo os conceitos formulados por Tatit, € facil reconhecer a natureza tematica
do canto em “Escurissimo”. Lembremos que, ao abrir m&o da continuidade melddica, ao
acentuar o0 movimento progressivo da melodia e investir na segmentacdo do ritmo, o
cancionista da énfase a um processo de tematizacdo da cancdo, que nos afasta da
experiéncia emotiva e nos aproxima de uma composicdo voltada para a acdo, para a

construcdo de sequéncias narrativas ou de formulacao de conceitos (TATIT, 1996, p. 22).

Enfim, a tendéncia a tematizacdo, tanto melddica como
linguistica, satisfaz as necessidades gerais de materializagdo
(linguistico-melddica) de uma ideia. Cria-se, entdo, uma relacao
motivada entre tal ideia (natureza, baiana, samba, malandro) e o
tema melddico erigido pela reiteracéo (idem, ibidem, p. 23).

O jogo de gato e rato entre significante e significado, desta forma, soa-nos como
parte dessa proposta de tematizacdo pela racionalizacdo de uma ideia . Sem evoluir nas
pistas pelo significado, as estrofes seguintes apenas ameacam especificar, com parcas
informacdes, o fenbmeno cuja natureza permanece em aberto. O gue se tem, nos versos
seguintes, € a incisiva reiteracdo dos versos “Apareco/ Apareco nu”, todos eles, vale
lembrar, articulados em rapidos ataques entoativos que minimizam o canto e aproximam
a voz que canta da voz que fala. A proximidade com a linguagem falada, j& sabemos
(ibdem, p. 20), valoriza a figurativizacdo. Ou seja: aumenta a sensacdo de estarmos diante
do sujeito mesmo da experiéncia, experiéncia essa que, em nossa ilusdo de ouvintes, se
realiza no tempo mesmo da enunciagao.

Assim é que a inventividade de Escurississimo da-se pelo tensdes entre esconder
e revelar, articuladas pela cangdo em funcao de seus signos linguisticos e melddicos. A
primeira vista, tudo se dispbem propagar: a tematizacdo de um conceito sugerido pela
diccdo do canto; a gestualidade que nos incita a buscar a experiéncia in loco, tal é o tom
coloquial da fala; os arranjos que nos sugerem o clima de mistério/revelacdo pela
construcdo de uma sonoridade mais conceitual do que melddica. Contudo, de maneira
quase tautoldgica os signos linguisticos e musicais ndo fazem mais do que empurrar a
significacdo para dentro do préoprio jogo poético.

Como num haicai as avessas, a can¢do de Arnaldo Antunes poderia condensar-se
na penultima estrofe: “Apareco no escuro / Por ser / Escurissimo”. Ali estdo dispostas,
em trés versos e de forma concisa, as Unicas informac6es que temos sobre o signo do

qual, tudo que sabemos, é o fato dele aparecer no escuro nao obstante ser escurissimo.
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Sendo canc¢do, contudo, € na camada sonora que a Ultima estrofe, de fato, desnuda o
fendmeno cujo sentido estd terminantemente preso a construgdo de si mesmo. Chegamos
assim a estrofe final.

N&o € raro nos depararmos com canc¢des e poemas de Arnaldo nas quais o artista
se aproxima do primitivismo proclamado pelos modernistas. Sua poética, no entanto,
precisa responder uma crise da linguagem que é propria do seu tempo, tal como Oswald
de Andrade se valeu dos jornais, do passado historico, dos barbarismos, do verso livre,
enfim, para responder com a poesia modernista as urgéncia da arte moderna. Para
entendé-la, voltemos as reflexbes de André Gardel sobre aquele que chamou de
“pedagogo das estranhezas”. Valendo-se do discurso do préprio Antunes, Gardel explicita
o0 olhar do poeta e compositor sobre problema da representacéo e verdade, uma questéo

cuja reflexdo, de natureza semidtica, herdamos da modernidade:

A crise de sentido que a modernidade trouxe consigo, implodindo a
ideia de uma “correspondéncia univoca entre uma palavra e aquilo que
ela representa”, que “(...) ¢ também uma crise da verdade”, ndo pode
significar para o poeta “obscurecimento ou ineficiéncia comunicativa”,
pois “a clareza de uma mensagem depende agora, mais do que nunca,
de um uso apropriado”, reflete Antunes. Tal uso deve se dar na
encruzilhada aberta por sua obra entre vanguarda e comunicagdo de
massas: injetar estranhamento numa ambiéncia que, para funcionar,
exige o ja assimilado, o estavel, a ndo-novidade, e, a0 mesmo tempo,
embeber positivamente de cotidiano mdaltiplo, didlogo, clareza, fluxo
vital a complexidade formal, o trabalho com a linguagem. ( GARDEL,
2006)

Lembramos, com isso, que 0 jogo de correspondéncia entre a palavra e aquilo que
ela representa, bem como a crise da verdade, sdo questdes da urgéncia pds-moderna que
0 compositor retira de obviedades como: “O dinheiro é um pedago de papel”, ou “a coisa
mais moderna que existe nessa vida é envelhecer /
a barba vai descendo e os cabelos véo caindo pra cabeca aparecer”. Da mesma forma, em
“Escurississimo”, as relacdes tensas entre verdade representacao partem de um paradoxo
aparentemente pouco engenhoso, banal, entre o aparecer e escuriddo. Esta claro, numa
primeira leitura, que aparecer ndo significa mostrar-se enquanto signo visual, uma vez
que, se assim o fosse, ndo seria possivel fazé-lo no escuro, como dizem 0s versos. A
incidéncia final dos fonemas /si/ que, na ultima estrofe, véo, a cada repeti¢do da expressao
“escurississimo”, tomando corpo, encaminha, evidentemente, a significagdo para o

campo do sonoro e ndo do visual. Esta claro que o que se revela no escurississimo é o
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som, que tanto mais se propaga quantas vezes mais a expressao puder ser repetida a
exaustdo, como sugere o final da cancéo.

Curiosamente, numa leitura radial dos versos, podemos retomar 0 jogo
paranomasico entre os vocabulos “no” e “nu”, ampliando o conceito de nudez colocado
no verso “Apareco nu”. Se sabemos que o que aparece ¢ o som ruidoso, materializado,
iconicamente, pelo acréscimo dos fonemas presentes em /si/, entdo, como numa
brincadeira linguistica, podemos aproximar a expressdo “nu” da ideia de estar em si, sem
nada que o esconda. Nesse caso, como num jogo de espelhos, revela-se a presenca da
silaba “si”” na expressdo Escurississimo, que ja se exibira assim, ruidosa, desde o titulo do
poema. Assim, num neo barroquismo, o signo desdobra-se em leituras infinitas: é
imagem sonora e €, igualmente, imagem visual, icbnica. Por sua vez, a expressdo
“apareco no escuro”, tdo carregada de um trocadilho dbvio, veste-Se, no corpo da cancao,
na diccdo do cancionista, na polissemia dos signos, no jogo entre ser e representar que
esta por trés das reflexdes sobre linguagem em nossa cultura pds moderna, por tudo isso,

enfim, transforma-se o banal num elemento caro ao exercicio da fungéo poética.

2.2. SOBRE O POEMA NOSSA SENHORA DOS CORDOES, DE OSWALD
DE ANDRADE, E A CANCAO LEMBRANCA VO, DE ARNALDO
ANTUNES.

Se alguém como temos insistido, se dispde a passar os olhos sobre as idas e vindas
das poéticas de invencédo no Brasil dos ultimos dois séculos, esse alguém, certamente, tem
que se deparar com as figuras de Oswald de Andrade e Arnaldo Antunes. Paira sobre
ambos o estigma de serem ponte entre coisas que, vistas na perspectiva da historia, ja
forma par desencontrado: povo e elite, juventude e sabedoria, impeto e razdo, tradicdo e
autenticidade. Ambos parecem ilustrar, como poucos, a legenda de um paulista bem
nascido, antenado com as influéncias de seu tempo e capaz de redimensionar o fazer
poético de uma época deixando para traz, de um lado, uma legido de fas incontestaveis,
de outro um universo de indignados que véem em suas propostas estéticas um exercicio
de ululancia menor. Contudo, para além de suas figuras, ha semelhancas notaveis entre
suas poéticas. Aquela sobre a qual nos debrugamos nessa dissertacdo é a matéria bruta de

onde extraem seus jogos signicos.
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Prossigamos, assim, na espreita do prosaico entre as poéticas modernista e pds
modernista, com a leitura do poema “Nossa Senhora dos CordGes” e, na sequéncia, da

cangdo “Lembranga V.

NOSSA SENHORA DOS CORDOES

Evoé

Protetora do Carnaval em Botafogo
Mée do rancho vitorioso

Nas pugnas de Momo

Auxiliadora dos artisticos trabalhos
Do barracéo

Patrona do livro de ouro

Protege nosso querido artista Pedrinho
Como o chamamos na intimidade
Para que o brilhante cortejo

Que vamos sobremeter a apreciacdo
Do culto povo carioca

E da Imprensa Brasileira

Acérrima defensora da Verdade e da Razéo
Seja 0 mais luxuoso novo e original

E tenha o veredictum unanime

No grande prélio

Que dentro de poucas horas

Se travaré entre as hostes aguerridas
Do Riso e da Loucura

(Nossa Senhora dos Corddes)

“Nossa Senhora dos Corddes”, de Oswald de Andrade, pertence ao conjunto de
poemas intitulado Carnaval e faz parte da obra Poesias. A primeira leitura desses versos
do modernista € sempre a mais segura e facilitadora. O poema tematiza a tdo
antropoféagica manifestacdo cultural, o carnaval, ritual caro a um projeto estético que,
mesmo anos antes da divulgacdo do manifesto da Antropofagia, Oswald ja defendia
nitidamente nos versos que compunham o conjunto das Poesias Reunidas publicadas trés
anos depois de 1922. Ou seja, no conjunto em que se insere, 0 poema da sequéncia a uma
série de outros cuja forca ndo é bom ser testada fora do ambiente de revisdo de nossa
historia e estética, tal como propunha um Oswald fincado na vanguarda modernista. A
leitura contextualizada de sua poesia é, alias, sugestdo de Haroldo de Campos em seu

famoso texto “Uma Poética da Radicalidade”. “Sendo a linguagem, como a consciéncia,
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um produto social, um produto do homem como ser em relacdo, € bom que situemos a
empresa oswaldiana no quadro de seu tempo” (CAMPOS, 1985, p.7)

N&o descartemos, portanto, a intencdo modernista de reconhecer o carnaval como
espaco de carnavalizacdo e desierarquizacao, tal como entenderiamos, mais tarde, a luz
do pensamento de Bakhtin.

Em Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, o escritor russo volta
seu olhar para a cultura comica popular na ldade Média e no Renascimento e observa,
entdo, as muitas formas de manifestacdes do riso : as formas dos ritos e espetaculos; as
obras comicas e verbais; as diversas formas e géneros do vocabulario familiar e
grosseiro (BAKHTIN, 1993, p. 4). Recuperando as imagens e concepcdes da cultura
popular a partir da obra de Rabelais, Bakhtin discorre sobre as formas de rea¢cdo ao mundo
oficial que buscavam destronar, em ritos e espetaculo, os moldes autorizados da cultura,

ditados pela Igreja e pelo poder politico da época.

Ao contrério da festa oficial, o carnaval era o triunfo de uma espécie de
liberacdo temporéria da verdade dominante e do regime vigente, de
abolicdo provisoria de todas as relagdes hierarquicas, privilégios, regras
e tabus. Era a auténtica festa do tempo, a do futuro, das alternancias e
renovacgdes. Opunha-se a toda perpetuacdo, a todo aperfeicoamento e
regulamentacdo, apontava para um futuro ainda incompleto (...) Essa
visdo, oposta a toda ideia de acabamento e perfeicdo, a toda pretensdo
de imutabilidade e eternidade, necessitava manifestar-se através de
formas de expressdo dinamicas e mutaveis (protéicas), flutuantes e
ativas. Por isso todas as formas e simbolos da linguagem carnavalesca
estdo impregnados do lirismo da alternancia e da renovacdo, da
consciéncia da alegre relatividade das verdades e autoridades no poder.
Ela caracteriza-se principalmente pela logica original das coisas ‘ao
avesso’, ‘ao contrario’, das permutacGes constantes do alto e do baixo
(‘a roda’), da face e do traseiro, e pelas diversas formas de parddias,
travestis, degradacgdes, profanagdes, coroamentos e destronamentos
bufdes. (idem, ibidem, p. 9-10) .

Esse procedimento de subversdo da ordem, dos valores, do gosto, da lingua,
enfim, de todas as regras através de manifestacdes culturais Bakhtin denominou de
“carnavaliza¢do”. Na literatura, uma das formas de carnavaliza¢do do discurso esta na

parddia, ela mesma lembrada pelo escritor como uma insubordinagéo ao discurso oficial.

A segunda via, 0 segundo mundo da cultura popular constréi-se de certa
forma como parddia da vida ordinéria, como um mundo ao revés. E
preciso assinalar, contudo, que a parddia carnavalesca estd muito
distante da parédia moderna puramente negativa e formal; com efeito,
mesmo negando, aquela ressuscita e renova ao mesmo tempo. A
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negacao pura e simples é quase sempre alheia a cultura popular. (idem,
ibidem).

Oswald de Andrade, é bem verdade, deu a muitos de seus poemas a tarefa de
destronar a cultura erudita, quer fosse pela revisdo da histéria, quer fosse pela
incorporacgdo do cotidiano ao universo da poesia, quer fosse através da coloquialidade do
discurso. Nesse sentido, pode sim exemplificar aquilo que Bakhtin observa como marca
da parddia moderna, a de ser puramente negativa e formal. Em outros tantos, no entanto,
parece revelar o exercicio da criagdo poética como uma real proposta de carnavalizacao
dos paradigmas da cultura nacional. Um destronamento positivo, se assim podemos
chamar, tal como propds no corpo do manifesto Pau brasil, ao afirmar: “Obuses de
elevadores, cubos de arranha-céu e a sabia preguica solar. A reza. O Carnaval. A energia
intima. O sabia. A hospitalidade um pouco sensual, amorosa. A saudade dos pajés e 0s
campos de aviagdo militar. Pau-Brasil” (ANDRADE apud TELES, 1992, p. 330).

Descer o céu a terra €, logicamente, proposta contida ja no titulo do poema Nossa
Senhora dos Cord@es quando a adjetivacao da figura divina se da numa associagdo com
o elemento profano. Ou seja, reclamando a protecdo aos corddes carnavalescos o poeta
anuncia, de antemao, o expediente da dessacralizagao e iconoclastia tdo caros e comuns
a sua poeética. Um procedimento que fica evidente em outro poemas da mesma obra e nos
quais € gritante a proposta da poesia pau-brasil de revisar nosso passado mexendo na
hierarquia das coisas, como é o caso dos poemas das séries Historia do brasil ou Poemas
da colonizacéo, todos compondo blocos dentro da obra Poesia Reunida.

Ha outros indices do projeto modernista na linha oswaldiana a serem destacados
em Nessa Senhora dos Corddes. Um deles é a opg¢do pelo tal universo de coisas comuns
e cotidianas, representados aqui pela tematizacdo de um carnaval em Botafogo, espaco
onde vamos encontrar o barracdo e o “querido artista Pedrinho”, bem como, nos versos
onze e doze, o0 povo carioca e a imprensa Brasileira. Neste caso, ndo ha como fugir aos
ideias esteticos defendidos no Manifesto Pau Brasil reconhecendo, nesses elementos, a
empreitada oswaldiana em defender que “Os casebres de acafrdo e ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos”.

Por outro lado, para além do exercicio de modernizagdo da estética, ha muito
discutido sobre a poética do escritor, fica 0 jogo de significacdo entre os vocabulos,
arranjos que permitem ao universo de coisas medianas se reconhecerem como proficuas

matérias primas na arte da palavra. E, na forma lapidar com que emprega elementos que,
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durante séculos, foram tidos como anti-poéticos, Oswald constroi um poema que reclama
uma leitura que o atualize para além do pau-brasil e da antropofagia. Para além da parddia
moderna de cunho negativo, de que falou Bakhtin. Em “Nossa Senhora dos Corddes”, a
carnavalizacdo do mundo oficial € uma proficua forma de atingir a funcéo poética.

Se 0 espirito do leitor se arma para o jogo de tensdo e ambiguidade que o titulo
anuncia com a expressdo nossa Senhora dos Corddes, o primeiro verso reforca a
impressdo de que pisamos em um ambiente de liturgia nada catdlica. A expresséo
interjetiva “ Evoé€”, que € todo o primeiro verso, €, por definicdo de dicionario, “grito
festivo com que na Antiguidade se evoca Baco durante as orgias” mas que, ironicamente,
sera utilizado no chamamento a uma entidade cristd que, por principio, ndo figura na lista
dos mais lembrados icones carnavalescos.

A evocacdo, que se inicia com a expressdo interjetiva, € sucedida por uma
sequéncia de seis versos utilizados para caracterizar, com pompa e elogios, a Nossa
Senhora dos Corddes, entidade para quem sera dirigido o apelo. “ Protetora do Carnaval
em botafogo / Mae do rancho vitorioso/ Nas pugnas do momo / Auxiliadora dos artisticos
trabalhos / Do barracao / Patrono do livro de ouro”

O conjunto de adjetivos distribuidos ao longo dos seis versos promovem o
adiamento do motivo mesmo do apelo a que se propde o sujeito num poema que , do
terceiro verso em diante, aprendemaos a ler na cadéncia lamuriosa dos apelos. A perifrase,
de que se constitui quase um terco do todo do poema, ajuda a compor o clima de confissdo
e ansiedade no exercicio que promove de humildade e reconhecimento da grandeza da
santa. E é sO depois dela, ou seja, do circunloquio inicial, que o sujeito revela o objeto
mesmo de seu apelo: “Protege nosso querido artista Pedrinho / Como o chamamos na
intimidade”

Por curioso que seja, em se tratando de um poeta tdo pouco metafisico como
Oswald de Andrade, uma defini¢cdo de Bachelard ajuda na compreenséo desse poema.
Diz o filésofo:

O instante poético é essencialmente uma relagdo harmonica entre
dois contrarios. (...) As antiteses sucessivas ja agradam ao poeta.
Mas para o arroubou, para o éxtase, é preciso que as antiteses se
contraiam em ambivaléncia. Surge ent&o o instante poético... no
minimo, o instante poético é a consciéncia de uma ambivaléncia.
(BACHELARD,1984, p. 184)
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No caso de “Nossa Senhora dos Corddes” a antitese ¢ o jogo que desencadeia o
poema. E, para além do ponto de partida sagrado x profano, as ambivaléncias e tensdes,
de que fala Bachelard, véo, na luta de cada oximoro, colocando em destaque o elemento
ordinario, mediano, cotidiano, prosaico, deselegante, como elemento de destaque no
poema. Basta que reparemos, por exemplo, como e o quanto o pedido de prote¢édo para o
“nosso querido artista Pedrinho / Como o chamamos na intimidade” ganha destaque
quando, pela primeira vez desde o titulo, desviamos o olhar da santa e de seus atributos
para nos depararmos com a figura de Pedrinho, cuja adjetivacéo, se ha, resume-se a forma
afetuosa com que é lembrado pelo sujeito. Cumprem essa funcéo tanto o qualificativo
“querido” quanto o emprego do diminutivo junto ao nome proprio. E a respeito de
Pedrinho ndo ha mais o que se diga se ndo o fato de que recai sobre ele a responsabilidade
sobre o bom desempenho do corddo carnavalesco. Mas isso € tudo.

A figura do “querido artista Pedrinho”, como se verd na sequéncia dos onze
Versos, € representativa do corddo ao qual pertence o sujeito. Assim, o pedido de protecao
para o suposto carnavalesco é uma forma metonimica de pedir que a santa, Nossa Senhora
dos Corddes, abencoe o cortejo que sera sobremetido a apreciacdo do culto povo carioca
e da Imprensa Brasileira. Nesse ponto, o jogo de ambivaléncia de que fala Bachelard
afasta-se do oximoro inicial iconizado pelas figuras da santa e do artista Pedrinho,
transformando o poema num espaco de tensdo entre diferentes niveis de linguagens.

A pretexto da postura respeitosa e humilde do sujeito em seu apelo, da vontade de
ndo ferir uma hierarquia evidente entre os personagens profanos e divinos, o uso de uma
linguagem culta, atravessada por vocabulos de luxo (pugnas, acérrima, veredictum
unanime, prélio e hostes aguerridas), a linguagem culta, tdo estranha a poética de Oswald,
passa a ser a mascara com que o humilde morador do barracdo tenta convencer a Nossa
Senhora dos Corddes da relevancia do pedido advindo de um mundo que lhe passaria ao
largo do universo de interesses dela.

Nas formas de riso da cultura popular da ldade Media, a méascara, segundo

Bakhtin, tem papel de destaque:

E o motivo mais complexo, mais carregado de sentido da cultura
popular. A mascara traduz a alegria das alternancias e das
reencarnacOes, a alegre relatividade, a alegre negagdo da identidade e
do sentido Unico, a negagdo da coincidéncia estlpida consigo mesmo;
a mascara é a expressao das transferéncias, das metamorfoses, das
violacdes das fronteiras naturais, da ridicularizacéo, dos apelidos (...) O
complexo simbolismo das méscaras € inesgotavel (BAKHTIN, 1993, p.
35)
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A méscara carnavalesca, entdo, pode ser a propria linguagem culta quando
utilizada por um sujeito cuja interpelacdo junto ao divino advém de uma questdo tao
pouco digna de bencdo quanto o prélio carnavalesco. A sofisticacdo da linguagem parece
ndo condizer nem com o estado de suplica do sujeito nem com o universo de coisas por
ele citado. E se ha davidas sobre o fato de estarmos ou ndo no rastro de uma leitura
coerente, ela dissipa-se bem no meio do poema, no décimo de seus vinte versos: “Para
que o brilhante cortejo/ Que vamos sobremeter a apreciacdo/ Do culto povo carioca”. O
emprego do vocabulo sobremeter no lugar de submeter, bem ao centro do poema,
contribui para a ideia de discurso mascarado de que viemos tratando. N&do na esséncia,
pois ha, por parte do sujeito , a real intencdo de clamar a Nossa Senhora dos Corddes pela
protecdo de seu bloco junto as hostes aguerridas, mas na aparéncia. Na estranha crenca
de que, travestida, a stplica ganhe em dignidade. No arranjo das palavras € curioso notar,
inclusive, o efeito provocado pela proximidade da expressdo culto povo carioca que
resvala num paroxismo quando vizinha ao emprego da expressdo sobremeter.

Ha sempre, é claro, o estigma do modernismo. Ndo ha como fugir ao projeto de
uma poesia pau-brasil e, lembrar, no que diz respeito ao uso da lingua culta, a sentenca

de Haroldo, mais uma vez, em seu prefécio:

Entre a linguagem escrita com pruridos de escorrei¢do pelos convivas
do festim literario e a linguagem desleixadamente falada pelo povo
(mormente em S&o Paulo, para onde acudiam as correntes migratérias
com as suas deformagdes orais peculiares), rasgava-se um abismo
aparentemente intransponivel. A poesia pau-brasil de Oswald de
Andrade representou, como € facil imaginar, uma guinada de cento e
oitenta graus nesse status quo, onde - a expressdo é do préprio Oswald
— 0s valores estaveis da mais atrasada literatura do mundo impediam
qualquer renovagdo.” (CAMPOS, 1987, p. 8)

Importa observar, contudo, que Oswald datou muitos de seus poemas na defesa
da contribuigcdo milionaria de todos os erros, como talvez seja o caso de poemas famosos
como “Vicio na Fala”, mas que ha aqueles cujas palavras se arranjam num estado de
poesia imanente. Ainda que nao soubéssemos do projeto modernista de expurgar aquilo
que Paulo Prado ( PRADO, in: ANDRADE, 1985) chamou o mal da eloquéncia balofa e
rocagante, o poema estaria ali nas tensdes iniciais entre o sagrado e o profano como no

jogo entre linguagem culta e a coloquialidade, essa escondida para o bem do sujeito-lirico.
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Além dessas tensdes, ele chama, em seu apelo, atencdo para “o brilhante cortejo
que serd “sobremetido 4 aprecia¢do/ do culto povo carioca /E da imprensa brasileira /
Acérrima defensora da Verdade e da Razdo” pois sdo eles que dardo “0 verdictum
unanime/ No grande prélio/ Que dentro de poucas horas/ Se travard entre as hostes
aguerridas/ Do Riso e da Loucura”. Ao grafar com maiusculas os pares verdade e razao e
Riso e Loucura o poeta chama atenc¢ao para um antagonismo que, por si so, é evidente em
sua carga semantica. Os versos finais, portanto, apontam para uma terceira tensédo
antitética representada pela imprensa detentora da verdade e da razdo de um lado e de
outro aqueles que representam o Riso e a Loucura.

Assim, o poema “Nossa Senhora dos Corddes” pede para ser lido a luz de um
olhar que o lance para além dos indicios das propostas vanguardistas de Oswald de
Andrade; como manifestacdo pura e viva de contrarios tensionados ao longo dos vinte
versos. Curtos e condensados, como se pretendem 0s poemas modernos; instantes
poéticos, como tentou definir Bachelard; ou, se quisermos uma linha mais formalista,
como um belo exercicio de paralelismo, tal como Jakobson defendeu, partindo do
destague aos elementos estruturais e ampliando a discussdo para todos 0s niveis

linguisticos do poema.

Em suma, a equivaléncia de som, projetada na sequéncia como seu
principio constitutivo, implica inevitavelmente equivaléncia semantica,
e em qualquer nivel linguistico qualquer constituinte de uma sequéncia
que tal suscita uma das duas experiéncias correlativas que Hopkins
define habilmente como comparacdo por amor da parecenca e
comparagdo por amor da dessemelhanga” (Jakobson, 1995, p.147)

E aqui, voltamos a questdo que nos é primordial. Se ao escrever seus manifestos
0 proprio Oswald emprestou-nos o novelo para que nao nos perdéssemos no labirinto de
sua poética, também é verdade que a leitura de sua obra, muitas vezes, parece mais
empenhada em agarrar-se ao barbante do que em passeia pelo proprio labirinto. Ndo basta
reconhecer a defesa do cotidiano na poesia pau-brasil, é preciso lembrar que o cotidiano,
por prosaico que seja, €, ali, poesia. Em “Nossa Senhora dos Corddes” os vinte versos de
apelo ao sagrado denunciam uma espécie de crenga de ultima hora, de religiosidade
funcional uma vez que o que de fato importa € o bom andamento do carnaval de Botafogo.
O desmascaramento s