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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso mergulha na intersegao entre o processo criativo de um espetaculo teatral e a documentagao
pessoal deste processo, através do uso do diario de bordo como instrumento de registro. O diario de bordo é apresentado como
uma janela para os bastidores do espetaculo, revelando os pensamentos intimos, inspiragcdes e desafios enfrentados pelo ator
durante a jornada de criagéo. Partindo do espetaculo "Anacrénico”, uma pega autoral desenvolvida a partir de uma criagao coletiva
por alunos dos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Teatro da Universidade Federal da Paraiba, dirigida pela Prof. Dr2. Lucia
Serpa, a abordagem se concentra em quatro cenas especificas: "Dentro de um coragado que nao bate mais", "N6s Combinamos de
Nao Morrer", "Manifesto" e "Pequeno Ogum" - detalhando os caminhos percorridos, as reflexbes tecidas e as transformacdes
vivenciadas durante seu processo criativo. Por meio de uma analise minuciosa, busca-se contextualizar a relagdo entre o ator, a
encenagao e o tema central da pecga. O trabalho convida o leitor a embarcar nesta jornada, onde as paginas se transformam em
um registro repleto de meméarias, reflexdes e imagens, transmitindo nao apenas os detalhes do espetaculo, mas também a emocgao

e a dedicagao que permearam cada momento.

Palavras-chave: anacronico; diario de bordo; processo criativo; criacado coletiva.



ABSTRACT

This end-of-course work delves into the intersection between the creative process of a theater show and the personal
documentation of this process, through the use of the graphic diary as a recording tool. The graphic diary is presented as a window
behind the scenes of the show, revealing the intimate thoughts, inspirations and challenges faced by the actor during the creative
journey. Starting from the play "Anachronistic”, an authorial piece developed from a collective creation by students from the
Bachelor's and Licentiate's degrees in Theatre at the Federal University of Paraiba, directed by Prof. Dr. Lucia Serpa, the approach
focuses on four specific scenes: "Inside a heart that no longer lives", "We agreed not to die", "Manifest" and "Little Ogum" - detailing
the paths taken, the reflections made and the transformations experienced during the creative process. Through a detailed analysis,
the aim is to contextualize the relationship between the actor, the staging and the play's central theme. The work invites the reader
to embark on this journey, where the pages become a record full of memories, reflections and images, conveying not only the

details of the show, but also the emotion and dedication that permeated every moment.

Keywords: anachronistic; graphic diary; creative process; collective creation.
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1. INTRODUGAO

Na intersecdo entre o processo criativo de um espetaculo e a documentagao pessoal dessa criagdo, encontra-se um
mecanismo de registro fundamental: o diario de bordo. Este mecanismo, revela-se como uma janela para os bastidores do
espetaculo, oferecendo um olhar detalhado da jornada do ator. Logo, através da perspectiva do ator, torna-se possivel adentrar
nos detalhes mais intrinsecos do processo criativo de um espetaculo, entender a relagao do ator com a encenacéo e compreender

detalhadamente os desdobramentos até chegar ao ponto final da obra.

Deste modo, nas paginas deste diario, registro meus pensamentos mais intimos, inspiracdes e desafios. E onde as ideias
ganham vida, onde as experimentagdes nas salas de ensaio do espetaculo “Anacronico” sdo documentadas de maneira particular.
Assim, neste registro minucioso reside a esséncia do espetaculo, cuja criacdo foi moldada na premissa de que a arte ndo é apenas

o produto final, mas sim, o resultado de um processo de criagao.

O espetaculo intitulado "Anacrénico", € uma peca autoral que surgiu a partir de uma criacao coletiva da turma de Montagem
do semestre 2023.1, com discentes dos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Teatro da UFPB, dirigido pela Prof. Dr2. Lucia
Serpa. Explorando o tema central - “Tempo”-, a encenagao investiga os ciclos da vida desde os primérdios até os desafios da
modernidade, que mescla diversas perspectivas sobre o “Tempo”, a encenagao busca desvendar questionamentos universais: o
que aconteceu no principio dos tempos? Como vivemos e percebemos o tempo ao longo de nossas vidas? Quais as memorias
que guardamos da infancia, dos aniversarios e das diferentes fases da existéncia? "Anacrbnico" tece uma tapegaria teatral que
abre suas tramas em uma reflexdo sobre a natureza efémera e eterna do tempo, convidando o publico a refletir sobre sua prépria

relagcdo com essa dimensao fundamental da experiéncia humana.

Neste trabalho de conclusdo de curso, direciono meu olhar meticuloso para quatro cenas especificas de "Anacrénico":

"Dentro de um coragao que nao bate mais", "N6s Combinamos de Nao Morrer", "Manifesto" e "Pequeno Ogum". Meu objetivo ndo
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€ apenas narrar os resultados finais dessas cenas, mas também detalhar os caminhos percorridos, as reflexdes tecidas e as
transformacgdes vivenciadas durante seu processo criativo. Por meio de uma analise detalhada do meu diario de bordo, busco
contextualizar a relacéo intima entre o meu trabalho de ator e a encenagdo, compreender o impacto do tema "Tempo" na criagado
de quatro cenas do espetaculo “Anacrénico”. Desta forma, este trabalho aspira a ndo s6 narrar minha jornada como ator em
"Anacrbnico", mas também a enriquecer o entendimento da interconexao entre o processo criativo, o tema central da peca e a

esséncia da arte teatral.

Portanto, convido o leitor a embarcar nesta jornada ndo convencional, onde as paginas deste trabalho se transformam em
um diario de bordo repleto de memodrias, reflexdes e imagens, em sua forma mais genuina e intima. Que cada palavra e fotografia
transmitem ndo apenas os detalhes do espetaculo "Anacrbnico”, mas também a emocao e a dedicagdo que permearam cada

momento desta vivéncia teatral.
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2. No Principio era um palco vazio !

Ao ingressar na graduacdo em Bacharelado em Teatro pela Universidade Federal da Paraiba, fui recebido pelo evento
"InterArtes", uma mostra dos trabalhos desenvolvidos dentro dos cursos de licenciatura e bacharelado. Entre as apresentagdes
estava "A Cabecga", o espetaculo de conclusao do curso de bacharelado em teatro do ano de 2019, que despertou em mim um
desejo fervoroso de retornar a vivéncia dentro da criagdo de um espetaculo teatral. Foi assim que, em 2023, meu desejo se tornou
realidade. Junto com colegas de turma, tracamos o objetivo de convencer trés professoras a nos acompanhar na construgéo de

nosso espetaculo de finalizagao de curso.

"A-NA-CRO-NI-CO”, como o préprio nome sugere, é uma palavra associada ao "Tempo", que segundo o Dicionario Online
de Portugués, “Que néo obedece a sucessao normal do tempo; contrario a cronologia. Que se opde ao que é cronolégico, a ordem
natural dos acontecimentos”, logo, o espetaculo ndo tem o intuito de seguir uma linha cronolégica em sua dramaturgia. Foi
desenvolvido através de uma criagcao coletiva pelos alunos dos cursos de Licenciatura e Bacharelado em Teatro da Universidade
Federal da Paraiba, envolveu treze atores: Bruno Constantino, Eduardo Carvalho, Guilherme Munir, eu - lago Andrade, Jo&o Vitor
Santos, Juliana Moreira, Leticia Saad, Mary Quaresma, Maurilio Araujo, Rute Prazim, Samara Tacyane e Wedna Tania -
juntamente com trés professoras que desempenharam papéis de coordenacgao: Prof?. Dr?. Lucia Serpa na diregédo, Prof. Dr2.

Adriana Fernandes na preparacéao vocal e Profé. Dr?. Marcia Chiamulera na preparagao corporal.

Nasceu entdo "Anacrénico", uma ode ao tempo e a vida, que convida o espectador a refletir sobre essas tematicas em um
mundo em constante transformacao, explorando suas complexidades em diversas nuances, desde os mistérios do comecgo dos
tempos até os desafios contemporaneos, como a pandemia. Cada cena é um mergulho nesses questionamentos, onde nés
artistas nos tornamos os autores de nossas proprias histérias, com todas as suas emocdes e experiéncias. Essa fusdo entre o

passado e o presente, entre a individualidade e a coletividade, é representada no palco.
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A pecga ndo nasceu de um roteiro pré-definido, mas sim de um processo de criagao coletiva, ou seja, “um espetaculo que
nao € assinado por uma s6 pessoa (dramaturgo e encenador), mas elaborado pelo grupo envolvido na atividade teatral. Com
frequéncia, o texto foi fixado apds as improvisagdes durante os ensaios, com cada participante propondo modificagdes”. (PAVIS,
1947, p.78) Assim, se organizou a criagao de “Anacrénico”. Logo nos primeiros dias de encontro, essas improvisagdes surgiram a
partir de questionamentos tendo como ponto de partida o tema central “Tempo”, no coletivo refletimos sobre diferentes
perspectivas temporais, desde as fases da vida até os periodos histéricos que antecederam o ano de 2023, como por exemplo: "O
que € o tempo para mim?", "Como foi meu tempo de infancia?" e "Como é meu tempo hoje?" foram essas questdes que nos

conduziram a criagao.

Através dessa dinamica percebemos a importancia de explorar nossas proprias memdarias como ponto de partida, e assim
como as memorias ndo seguem uma linha cronolégica estrita, optamos por ndo manter essa linearidade na dramaturgia do
espetaculo. Inicialmente, reunimos fragmentos de memoarias, textos, poemas e até mesmo composi¢ées musicais, utilizando-os
como fontes de inspiracao e reflexdo. Para alimentar esse processo criativo, criamos até mesmo uma playlist no Spotify, buscando

provocar de forma positiva nossos impulsos criativos.

Assim como as memorias ndo seguem uma linha cronoldgica, eu registrei, da minha propria maneira, a construgao das
cenas e diversas reflexdes no meu diario de bordo. Por meio desse material pude revisitar as memorias vividas durante a jornada
de criagdo do espetaculo. O diario se tornou muito mais do que um simples registro das minhas experiéncias; ele se transformou
em uma ferramenta indispensavel para compor e documentar os diferentes momentos vividos nos ensaios, desde os estagios
iniciais até o processo final da montagem. Com esse diario, escolhi transformar este trabalho em um relato particular do meu
processo criativo. Essa escolha visa ndo apenas compartilhar minha experiéncia como ator, mas também oferecer uma visao
detalhada e intima do processo de criacdo de "Anacrénico". Uma vez que concordo que, “O diario do artista e do artista/professor

também pode ser visto como um arquivo pessoal para aquele que o cria. Ele ndo é apenas um processo de escrita e
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desenvolvimentos artisticos continuos, é objeto de pesquisa e reflexdo. Ao elaborarmos um diario, podemos entendé-lo como um

‘autoavaliar-se’, pois este procedimento imbui a perspectiva critica de autoquestionamento (Tharciana, 2015, p.1102)”.

Dessa maneira, optei por fazer um recorte de quatro cenas que compdem o espetaculo: 'Dentro de um coragao que nao
bate mais', 'N6s Combinamos de nao morrer', 'Manifesto' e 'Pequeno Ogum'. Busco expor de maneira intima o processo criativo
em cada cena, as dificuldades enfrentadas, os questionamentos levantados e as solugdes encontradas ao longo do caminho.
Desde os estagios iniciais de concepgéao até a finalizagéo para levar ao palco. Ao compartilhar os detalhes da minha experiéncia,
espero que essas reflexdes possam inspirar outros artistas a explorar o potencial transformador da criagcédo teatral e do registro

reflexivo em seus préprios trabalhos.

“No palco, o Senhor do Tempo vai caminhando lentamente enquanto um escritor/escritora vai criando uma historia a

partir de suas préoprias lembrancgas.” (Anacrénico,2023).






3.0 vazio deixado por quem se ama!

Minha experiéncia ao escrever uma cena para O
espetaculo "Anacrénico", intitulada "Dentro de um coragao
que nao bate mais", foi profundamente impactante, uma vez
que a cena representa o periodo da pandemia de COVID-19

gue a humanidade enfrentou nos anos de 2020 a 2022.

Quando a diretora sugeriu a criagcado dessa cena, a
ideia inicial seria abordar questdes sobre as dificuldades do
isolamento e a resisténcia ao uso de mascaras para a
prevengdo do virus da COVID-19. No entanto, essa
abordagem nao refletia minha prépria experiéncia durante a
pandemia e de tantas outras pessoas. Segundo Boaventura
(2020,p.10), “A pandemia é uma alegoria. O sentido literal da
pandemia do coronavirus € o medo cadtico generalizado e a

morte sem fronteiras causados por um inimigo invisivel”.

Ressalto que, a vivéncia da pandemia envolveu
momentos de isolamento social, trabalho presencial,
infelizmente, uma perda imensuravel. Neste caso, acreditava

ser impossivel abordar essa tragédia sem mencionar a
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quantidade de vidas perdidas para a COVID-19, dentre elas a
da minha Mae, Terezinha de Jesus Andrade da Silva.

Foto 03: Imagem usada para compor a projegdo da cena "E Aniversario de Todo
Mundo”.

Fonte: Acervo pessoal, na foto lago Andrade e sua mae Terezinha.



Eu gostaria que na cena estivessem evidentes todas as
problematicas que ocorreram nesse periodo. Componho uma
cena que representa uma unidade de saude em completo
caos, na qual abordando alguns dos desafios enfrentados
durante a pandemia, tais como: falta de oxigénio, as
dificuldades na hora de entubar o paciente e a alta taxa de

mortalidade em rapida escala.

Com a ajuda de alguns amigos, essa cena foi sendo
escrita antes de irmos para a sala de ensaio. Contei com a
colaboracéo de dois colegas de trabalho, Jodo Vitor Santos e
Samara Tacyane, que me ajudaram a compor a proposta da

cena da pandemia para levar a sala de ensaio.

Inicialmente, concebi uma cena ambientada em uma
unidade de saude, onde dois pacientes estavam deitados em
macas hospitalares, cada um conectado a um cabo de
oxigénio que, na verdade, ligava-se a um smartphone. Dois
enfermeiros também estavam presentes na cena, e a medida

que esta se desenrolava, os atores trocavam de lugar com
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outros atores posicionados fora do palco, enquanto os

enfermeiros narravam o aumento no numero de ébitos.

A cena foi aceita e levada para a sala de ensaios, onde
foi desenvolvida. Todo o espetaculo foi construido através de
improvisagdes, mesmo quando um texto preliminar era
introduzido. Esse texto servia como base para as
improvisagdes, moldando assim a cena de acordo com as

interagdes dos atores.

Apo6s os experimentos dentro do processo de criagao
nas salas de ensaios, a cena adquiriu uma forma leve e
precisa para ser apresentada aos espectadores. Introduzimos
elementos simbdlicos, como as mascaras e as macas
hospitalares, e mantivemos a narragdo como um elemento

central, fornecendo contexto e profundidade a encenacgao.
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CENAO7
DENTRO DE UM CORAGAO QUE NAO BATE MAIS

(Som de sirene de ambulancia. Ao fundo projegéo do eletrocardiograma. Isabele toca o cello. A fileira se desfaz. Eduardo e Rute vao para os praticaveis.)
(Samara entra e senta em frente a maquina de escrever. Poetisa e violoncelista contracenam no texto - Isabele e Samara.)

SAMARA: Becos, estradas, vielas vazias
O vazio deixado por quem se ama
A solidao dentro de casa com a prépria familia
Num cémodo nao cabe tanta agonia
Desigualdade...luta pela vida...
A preocupagao é manter a economia
Descaso desde o primeiro caso
Solta o verbo, prende a verba
Escolheu usar a mascara nos olhos
Lavou as m&os com cloro, apostou na quina
Quem pagou o prémio foi o povo
No final, o virus maior foi a falta de empatia

(Ao som do cello, os praticaveis descem lentamente com os corpos. Jodo e lago entram em cena e puxam 0s corpos para tras. Os dois se olham e falam.)

" Texto retirado da dramaturgia do espetaculo “Anacrénico”, cena “Dentro de um corag&o que n&o bate mais”.



A cena se inicia com o som de uma sirene de
ambuléancia, momento em que todos os atores se dirigem
para a frente do palco e colocam lentamente suas mascaras.
Essa acdo de colocar as mascaras no rosto é realizada de
maneira pausada, enquanto a cena assume um ritmo mais
lento, criando uma atmosfera de espera visual para o

espectador.

Foto 04: Cena “Dentro de um coracédo que nio bate mais" 1.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrdnico”.
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No momento, apés a formagéo da parede de atores em
frente ao palco, dois atores se dirigem para os praticaveis que
em pé nessa cena representam as macas hospitalares.
Enquanto a narragao é feita, os atores permanecem imoveis
em frente aos praticaveis, mantendo a atengéo do publico na
narrativa que esta sendo apresentada. A cena finaliza com os
praticaveis sendo baixados por outros dois atores, que fazem
dois papéis nessa cena, sendo estes: o de maqueiro e

coveiro.

Foto 05: Cena “Dentro de um coragido que nio bate mais” atores na maca 1.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrénico”.

2 Praticaveis ou Praticavel: “Parte do cenario constituida por objetos reais ou sélidos que € utilizada em seu uso normal, particularmente para nele se apoiar, caminhar e evoluir

como em um plano cénico firme. O praticavel, hoje, € empregado com muita frequéncia ndo como objeto decorativo, mas funcional. Tomou-se elemento ativo do cenario como

magquina cénica ou maquina teatral.” (PAVIS, 1947, p.304)



Foto 06: Cena “Dentro de um coragéo que nao bate mais” atores na maca 2.

Foto 07: Cena “Dentro de um coragao que nao bate mais” 2.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrénico”.
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As figuras do maqueiro e do coveiro sugerem
metaforas sobre como a sociedade enfrentou a pandemia de
COVID-19 em que algumas pessoas distribuiram expressoes
de afeto e cuidado, enquanto outros pareceram simplesmente
permitir que o numero de o6bitos aumentasse, refletindo a
complexidade e as falhas em lidar com uma crise de tal

magnitude.

A composicao final da cena "Dentro de um coracgao que
nao bate mais" contemplou os elementos que inicialmente
imaginei e até mesmo superou minhas expectativas. Nos
pequenos detalhes, a cena tornou-se uma reflexdo sobre um

periodo de dor e irresponsabilidade dos érgaos publicos.

Os autores do estudo concordam que a demora
na adocao das medidas de saude publica
necessarias para o controle da Covid-19 no
Brasil agravou a disseminagdo da doenga,
resultando em perdas de vidas humanas que
poderiam ter sido evitadas. “Como consequéncia
da gestdo inadequada da pandemia, além de
criar uma legido de 6rfaos, o Brasil perdeu cerca
de 19 anos de vida produtiva devido a morte de
adultos jovens por Covid-19”. (FIOCRUZ,2022)






3.1 A Juventude negra agora tem voz ativa !

Inicialmente, as cenas "Nos Combinamos de Nao
Morrer", "Manifesto" e "Meu Pequeno Ogum" eram
concebidas como uma unica cena, abrangendo todas as trés
partes. No entanto, durante o processo criativo e as
improvisagdes, houve a necessidade de dividir essa cena em
trés partes para melhor explorar e desenvolver cada
elemento. Ao longo desse processo, foram introduzidas duas
outras dramaturgias entre a primeira e a segunda parte, e
entre a segunda e a terceira parte. Essa reorganizagdo deu
um melhor ritmo a cena, evitando que a narrativa se tornasse

monotona e arrastada.

Surgiu a partir de uma provocagao da nossa diretora,
Lacia Serpa, que impulso eu e Joao Vitor Santos, meu
parceiro de cena, a trazer uma cena para o espetaculo
“‘Anacrbnico”, como seria para ndés, atores negros,
compartilharmos nossas experiéncias dentro dessa sociedade
violenta e transmitir em cena a importancia de nossas
presengas no palco. Para isso, Joao Vitor Santos, reuniu

fragmentos de diferentes fontes, como "Farinha com Agucar"
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de Jessé Oliveira, "Madame Sat&" e letras do rapper brasileiro
“‘Djonga”, para criarmos a dramaturgia da cena. No palco, dois
atores negros, um homem cisgénero e outro homem
transgénero, que narram de uma maneira poética as suas
vivéncias como pessoas pretas através de dois personagens,
alternando entre interagdes afetuosas com os espectadores e

momentos de reconhecimento e acolhimento mutuo.

Foto 09: Cena “Nés Combinamos de Nao Morrer”.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrénico”.



Durante o processo criativo da cena, em conversa com
Jodo sobre a construgdo dos personagens, me inspirei em
uma encenagao de Johnny Salaberg de seu proprio texto
"Buraquinhos, ou, O Vento é inimigo do Picuma". Este texto
narra a histéria de um menino que, ao ir a padaria, leva um
enquadro policial, desencadeando uma saga pela
sobrevivéncia. Essa referéncia influenciou na construgdo do
meu personagem, na maneira de falar e movimentagdo em
cena. Empreguei elementos da performance de Johnny e
trouxe para a cena, especialmente a representacédo de uma
criangca que narra uma histéria dificil, mas também

compartilha suas aspira¢des para o futuro.

Outra referéncia de representativa negra, esta na frase
“A GENTE COMBINAMOS DE NAO MORRER’”, que abre a
cena, € uma referéncia ao conto que esta na obra 'Olhos
D’Agua’ de Conceicdo Evaristo. A escolha das referéncias,
tanto textuais quanto para a performance da atuacédo, foi
cuidadosamente pensada para unir algumas dessas pessoas

que trazem representatividade para a populagao negra.
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Fotos 10 e figura 11: Foto da esquerda ator lago, foto da direita ator Jodo. Cena

“Nés Combinamos de N&do Morrer”.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrénico”.

Nessa cena, essas referéncias textuais s&o
incorporadas, resultando em um didlogo poético entre os dois
personagens “lago e Joao”. Os dois conversam sobre seus
desejos e aspiragbes no mundo, e a esséncia desses
personagens nessa cena € a de duas criangas sonhadoras,

cheias de quereres.



IAGO: Eu andava pela rua e ndo sabia mais
onde estava, eu estava em Uganda, Roraima,
Cabo Verde, Salvador, Mali, Rio de Janeiro,
Nigéria, Minas, Luanda, Maranh&o, Rio Grande
do Sul também, por que nao? Parahyba,
estamos na Parahyba, porque eu sou, nés, eu

nés, eu sou nés.(Anacrdnico,2023,p.12)

JOAO: Eu estudei como quem nado tem tempo a
perder, como quem fosse morrer amanha, sem
manha. Porque eu sou cheio de querer, eu
queria ser
professor-cantor-poeta-dj-dangarino-musico-ator-

operario-escritor. (Anacronico,2023, p.12)

Os trechos mencionados foram adaptados da
dramaturgia de "Farinha com Acgucar", concebida por Jessé
Oliveira, porém, foram modificados para se entrelagar com a
esséncia da dramaturgia "Anacronico”. Nessa composigao, é
feita uma ligacdo entre estados brasileiros e paises da Africa,
destacando o Brasil como o segundo pais com a maior
populacdo negra no mundo, logo apds a Africa. Traz a
reflexdo de que corpos negros tém o direito de alcancar
qualquer lugar que desejem, de ir e vir dentro da sua
liberdade.

25

Na segunda fala, é trazida uma reflexdo sobre a
desigualdade social entre pessoas negras e brancas. E
destacado como pessoas negras muitas vezes sdo impostas
a cargos subservientes em comparacdo com pessoas
brancas, devido ao racismo estrutural presente na sociedade.
A fala expressa o desejo comum de nds pessoas negras de
serem capazes de assumir qualquer profissdo que
desejarmos, mas que frequentemente tém esse sonho

impedido devido as barreiras impostas pelo racismo.

No desenrolar da cena, o didlogo também contempla
reflexdes sobre como essas personagens trazem, a partir de
suas realidades de vida, nogdes sobre o "Tempo", que esta

intrinsecamente relacionado ao tempo de vida e morte.

A finalizagdo da cena é marcada por um momento de
carinho, pelo reconhecimento mutuo entre os dois
personagens, que se identificam um com o outro,
reconhecendo seus corpos, historias e trajetorias de vida.
Esse momento de carinho é essencial na cena, culminando
com os dois atores se unindo ao centro do palco em um

contato improvisado e finalizando a cena.
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CENA 08
NOS COMBINAMOS DE NAO MORRER

IAGO E JOAO: A gente combinamos de ndo morrer!
(Os dois vém para frente. Sai luz do fundo do palco.)

JOAO: (do palco fala para plateia): Eu li Malcolm X como quem come com fome, eu mastiguei aquilo, eu madruguei com aquilo, eu amanheci com aquilo...
Aquelas paginas, depois de pousarem em mim, fizeram morada em mim, me deixaram o peito aquecido, fervente, o cérebro altivo, o nariz-cabelo-pele
reluzentes.

IAGO E JOAO: “A juventude negra agora tem a voz ativa”. (colocando um paleté no outro)

(Enquanto lago vai andando, Jo&o vai balangando a parte de tras do paleté, como se ele voasse. Ritmo alto.)

IAGO: Eu andava pela rua e ndo sabia mais onde estava, eu estava em Uganda, Roraima, Cabo Verde, Salvador, Mali, Rio de Janeiro, Nigéria, Minas,
Luanda, Maranh&o, Rio Grande do Sul também, por que ndo? Parahyba, estamos na Parahyba, porque eu sou, nés, eu nds, eu sou nos.

(O Eremita entra, caminhando lentamente, atravessando o palco. Os dois olham a caminhada do tempo, desaceleram e falam olhando para o Eremita.)
JOAO: Eu me pergunto quando o tempo se entrelaca pela dor e demora a sarar?
IAGO: Durante muito tempo, também tive um sol a inundar a nossa casa inteira, tal a pequenez do cémodo. (Tira o paleté e dobra)
JOAO: Eu n&o sei por qué, ele olhava o tempo e nos chamava para imaginar em que lugar morava a esperanca.
(Tiram o olhar do Eremita e retornam para o dialogo entre eles. Volta um ritmo mais acelerado)

JOAO: Eu estudei como quem n&o tem tempo a perder, como quem fosse morrer amanha, sem manha. Porque eu sou cheio de querer, eu queria ser
professor-cantor-poeta-dj-dangarino-musico-ator-operario-escritor.

(Os atores se levantam, unem-se no centro do palco. Sai geral, fica o foco central. Eles tocam seus corpos até ficarem abaixados. Sai o foco central e entra o
corredor do fundo.)

3 Texto retirado da dramaturgia do espetaculo “Anacronico”, cena “Nos Combinamos de N&o Morrer”.



Fotos 12, 13 e 14: Fotos 12 e 13 séo registro de diario de bordo com sequéncia diferente das cenas e 14 a organizagdo final da sequéncia das cenas do espetaculo.
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Fonte: Acervo pessoal do meu didrio de bordo e anotagdes da sala de ensaio do espetaculo
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3.2 Se v6s nao conseguir vos grita !

A cena que sucedeu "Nos Combinamos de Nao
Morrer" foi intitulada "Manifesto". Fragmentos dessa cena
foram adaptados a partir de recortes da dramaturgia “Cartas a
Madame Satd” de José Azevedo. Esta cena representa uma
declaracdo de resisténcia, um grito pela existéncia. Esse
manifesto é expresso através do afeto, com um "Eu Te Amo"
declarado no palco de um personagem para o outro, neste ato
de reconhecimento mutuo. Em seguida, esse mesmo "Eu Te

Amo" é dirigido diretamente as pessoas negras na plateia.

Depois, ao retornarmos ao palco, esse manifesto se
intensifica na corporeidade e na fala, assumindo uma forma
que incorpora signos de alguns orixas guerreiros, como lansa,
Oxossi e Xangb, além da presenga de Yemanja, mae de
todas as cabegas. Esses signos colocam uma dimensao
espiritual e ancestral a cena.

JOAO: A nossa existéncia é macica, é vida que
brota dos poros, € solo que vira dueto, é duelo

com a morte, é roda de escuta que enxuga todo
0 sangue derramado por coragdes rijos.

E sorte ter a espada e a lanca.
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IAGO: Ogum e Oxdssi, lemanja e lanséa: pega
eles para ferida ficar sa, pbe para correr, bota
para falar, faz sentar para poder ouvir, escutar,
compreender, diz que é para ver e para quem
nao sabe, saber.

JOAO: Se vds ndo conseguir vos grita, grita que
nois ouve e mexe 0s Nossos buzios-microfone, a
gente tem nome. N&o tem troco e agora € sem
tronco. E isso... (Anacrénico,2023, p.13)

Neste manifesto, portanto, esse GRITO ¢é sobre
reconhecer e valorizar as representatividades negras, a nossa
histéria, nossa ancestralidade, nosso presente e nosso futuro.
E sobre mostrar a relevancia de ter dois atores negros no
palco, contando sobre suas vivéncias que se assemelha com
as experiéncias de tantas outras pessoas negras em todo o
Brasil. A mensagem é objetiva: o teatro ndo apenas reflete a
vida, mas também tem o poder de alcancar e impactar
diretamente aqueles para quem foi concebido, permitindo que

eles se vejam e se sintam representados.



Foto 16: Cena “Manifesto”.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrdnico”.
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Durante o processo criativo dessa cena, compartilhei
com Jodo minhas dificuldades em dar voz a poténcia
dramatica da cena. Como um homem negro transgénero,
enfrento desafios Unicos que muitas vezes me deixam sem
palavras, me sinto incapaz de reagir diante de situagdes
opressivas. Na sala de ensaio com o Jodo, conversamos
sobre uma luta interna de querer reagir, mas muitas vezes
engolir as palavras que ndo saltam a boca, e como enfrentar
isso e trazer para a cena, personagens que vao contra essa
resisténcia da fala, que ndo tem o posicionamento de baixar a
cabeca, personagens que gritam, que batem de frente,

personagens que nido tem medo.

Foi nesse contexto de busca por expressao e
enfrentamento das proprias limitagdes que me deparei com
um personagem que se tornaria a fonte de inspiragao
primordial para a construgdo do meu: "Roque", interpretado
pelo ator Lazaro Ramos no fiime "O Pai O !". A figura de
‘Roque” irradiava uma energia inegavel, uma presenca
poderosa, uma voz que se recusa a ser silenciada e uma

corporeidade que expressa uma forga energética.



Em "Roque", descobri os elementos que precisava Foto 18: Ator lago na cena "Manifesto”.
para dar vida ao meu proprio personagem na cena do
manifesto ao lado do meu amigo Jo&o. Encontrei nele n&o
apenas uma referéncia, mas uma REPRESENTATIVIDADE

VIVA da forga que buscava transmitir na minha performance.

Foto 17: Personagem “Roque” interpretado por Lazaro Ramos no filme O Pai O -
2007.

Fonte: Imagem retirada da Web, site Globo filmes.

Fonte: Acervo fotografico do espetaculo “Anacrénico”.
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(Apagam-se as luzes. Volta para o final da cena anterior. Luz Frontal.)
CENA 10
MANIFESTO
IAGO E JOAO: Ei, VOCE: eu te amo. Agora eu sei disso, como quem sente a 4gua fria da chuva cair na cabega enquanto pisa uma poga no chio. Ei, VOCE! Eu te amo!

TAGO: Esse ¢ o nosso manifesto pela existéncia: a poténcia do possivel das vidas, o respiro, mesmo sob os escombros, o efémero de nos que fica, a gente “plura” e se refaz.
A batida do nosso coragdo ndo ¢ em véao, os vdos da vida vdo, o sangue que escorre hoje, de ontem e de sempre, vai ser lavado agora.

JOAO: A nossa existéncia ¢ macica, ¢ vida que brota dos poros, ¢ solo que vira dueto, é duelo com a morte, é roda de escuta que enxuga todo o sangue derramado por
coracdes rijos. E sorte ter a espada e a langa.

TAGO: Ogum e Ox0ssi, lemanja e lansa: pega eles para ferida ficar sa, pde para correr, bota para falar, faz sentar para poder ouvir, escutar, compreender, diz que ¢ para ver e
para quem ndo sabe, saber.

JOAOQ: Se vos ndo conseguir voOs grita, grita que nois ouve € mexe 0s nossos buzios-microfone, a gente tem nome. Nao tem troco e agora ¢ sem tronco. E isso...
IAGO: Esta dito e eu ndo repito. Falei. Vos escutou?! E tenho dito...

(Surge um som de trovdo. Apaga a luz frontal. Entra corredor do fundo. Juliana coloca roupa para secar.)

4 Texto retirado da dramaturgia do espetaculo “Anacrénico”, cena “Manifesto”.



Fotos 19, 20 e 21: Registros feitos no diario de bordo sobre as cenas “Manifesto” e “Pequeno Ogum”.

Fonte: Acervo pessoal do meu diario de bordo, anotagdes do processo criativo do espetaculo “Anacrénico”.
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3.3 Que vocé seja quem vocé quiser ser !

Nesta cena, a narrativa tem como foco a relagao entre
pai e filho, criando uma atmosfera de refugio e acolhimento.
Na encenagao, eu represento a figura paterna, enquanto Jodo
representa o filho. Através dessa representacao simbdlica, a
cena explora como se da esse lago familiar entre essas duas
figuras sociais. A imagem do filho buscando abrigo no colo do
pai, sugere tanto a necessidade de protecédo e seguranga da
infancia quanto a busca por conforto e orientagdo na vida
adulta. E um momento de espelhamento, onde a figura
paterna representa ndo apenas um guia, mas também um
simbolo de forga e seguranga para o filho em seus primeiros

passos na vida.

Essa cena se configura em um unico momento, uma
cancado de ninar que o pai canta para o seu filho. Para essa
cancao foi escolhido colocar na cena o trecho da musica
“Cangao pro meu filho”, do rapper Djonga, € uma musica que
expressa o afeto e orientacdo paternal. O cantor narra sua
jornada como pai e a responsabilidade de transmitir valores e

proteger seu filho. Ele descreve os desafios e preocupagoes
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enfrentados ao guiar seu filho pelos caminhos da vida, a
musica transmite uma mensagem de esperanga € amor,
destacando a importéncia dos lagos familiares e do legado

que é passado de uma geragao para outra.

A cena "Pequeno Ogum" & como um elo que une os
pequenos detalhes das cenas anteriores, em uma narrativa
poética. Entrelagcando a cena "N6s Combinamos de Nao
Morrer" e trazendo para esta, existe a angustia de um pai
preocupado com o retorno seguro de seu filho diante das
ameacas e opressdes que as pessoas negras enfrentam
diariamente. Ja na relagcdo com "Manifesto", a coragem de se
posicionar diante das injusticas, sabendo dos riscos e

incertezas que isso pode acarretar.

Na cena "Pequeno Ogum", esses detalhes se fundem,
A imagem pai e filho ndo é apenas um gesto de afeto, mas
também um simbolo poderoso de seguranga e protegao em
meio a sociedade racista. E como se, através dessa cena,
pudéssemos vislumbrar a garantia de que, apesar dos
desafios e perigos fora de casa, os personagens das cenas

anteriores conseguem retornar para casa VIVOS.



(Volta para o final da cena anterior)

CENA 12
MEU PEQUENO OGUM

IAGO: Meu pequeno Ogum, me ensina a batalhar, a vida do seu lado é uma escolha (cantando)
Que vocé seja um homem justo, que vocé seja o que quiser ser, Jorge.

(Apaga o foco central. Entra o corredor do fundo. lago e Jodo saem de cena. Leticia, ao fundo, agora sozinha, olha para os lados, caminha para a frente,
acende o foco central. Ela fala.)

5 Texto retirado da dramaturgia do espetéculo “Anacrénico”, cena “Pequeno Ogum”.
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4. Consideragoes Finais

O processo criativo do espetaculo "Anacronico" foi uma verdadeira jornada de autodescoberta. Ao longo deste diario de
bordo busquei registrar detalhadamente a verdadeira esséncia das experiéncias vivenciadas no processo criativo, ele entdo, se
revelou ndo apenas como um registro intimo de ensaios e performances, mas como um testemunho vivo que acompanhou cada
passo do meu caminho. Ao revisitar as cenas especificas: "Dentro de um coracdo que nao bate mais", "N6és Combinamos de Nao
Morrer", "Manifesto" e "Pequeno Ogum", pude relembrar as inspiracdes que moldaram cada momento da encenacgéo. Cada cena

foi uma oportunidade nao apenas de criar, mas de explorar a relagdo com o tema central da pega: o Tempo.

Ao longo da montagem desse espetaculo, descobri novas facetas da minha capacidade de criagdo. Cada ensaio foi uma
jornada de autoconhecimento, onde pude explorar limites e ultrapassar barreiras, dentro do campo da atuagdo, dramaturgia, em
cada parte da encenacao. Através do diario de bordo, pude reconectar-me com os momentos do processo criativo, as descobertas
e os desafios superados. Foi um lembrete poderoso de que o Teatro é uma jornada de confronto com o desconhecido. A medida
que encerro este diario de bordo, levo comigo as lembrancgas e aprendizados vividos do espetaculo “Anacrénico”. Que este registro
seja ndo apenas uma testemunha do meu percurso como artista, mas também um convite para todos aqueles que buscam

compreender o funcionamento de um processo de criagao coletiva.

Um palco vazio!
No principio era um palco vazio.
E como se viu?
Um feixe de luz sobre o palco surgiu.
(Anacrénico,2023)
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Dramaturgia Montagem

ANACRONICO

PROLOGO

(O palco esta escuro e silencioso. Aos poucos, sons de vento vdo tomando o espago e no ciclorama sdo projetadas imagens de deserto, um feixe
de luz surge, apenas do lado direito do palco. Percebe-se uma fila em formato de cortejo, com um atuante a frente segurando um estandarte.
Representam o Espago-Tempo anunciando-se. Dois atuantes batem em clavas, marcando o som do Tempo. Da-se inicio a um batuque, com
atabaque e alfaias. Os atuantes ddo alguns passos a frente e param. Um deles canta um aboio.)

ABOIO:

Trago agora essa toada
Porque ontem enxerguei
Todo po6 da velha estrada
Que solitario encontrei.

Era tudo um fio de nada

Um broto na imensidao

Carne plantada na terra
No tempo da criacao.

Ja ontem antigamente
Hora breve de esquecer
Eterno passa ligeiramente
Quero tempo com voce.
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(Finalizado o aboio, dois atuantes tocam alfaias no ritmo das batidas de um cora¢do. A luz do lado direito sai e entra luz do lado esquerdo do
palco. Quatro Seres da Terra estdo em volta do escritor, que escreve em uma maquina de escrever. O escritor comega suas reflexoes.)

CENA 1
NO PRINCIPIO

ESCRITOR: No principio... o que havia?

Alguma coisa? nada? Uma for¢a? Uma vida?

Sdo tantas as versdes de como teria sido o suposto primeiro dia.
O que veio primeiro?

Como tudo comegou?

E preciso entender o pensamento do Criador. ..

No principio... o vazio...
O vazio de espaco/tempo...

(o rosto se ilumina)

Um palco vazio!

No principio era um palco vazio.

E como se viu?

Um feixe de luz sobre o palco surgiu.

(O Cortejo desfaz-se de seus instrumentos e inicia uma percussdao corporal, distribuindo-se pela direita e centro do palco. Entra luz com baixa
intensidade no lado direito. Os quatro Seres da Terra falam de forma ritmada, em consondncia com o som produzido pelo grupo da direita. Os 4
seres viram o praticavel do escritor para o lado de dentro do palco... o escritor olha as pessoas que fazem o ritmo, como se dali viesse a
inspiragdo.)

FALA CANTADA: SERES DA TERRA

A inspiragao
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Desce, desce
Sobre mim
E escrevo, consolado. (2x)

ROCHA:
No principio era o VERBO

AREIA:
No principio era o SENSO
MAGMA:
No principio a POTENCIA
BARRO:
No principio ESPACO-TEMPO...
ESCRITOR: O ato! No principio o ATO!!!
CORO (repetindo) - No principio o ATO!!!
(O coro vira para a frente. O ritmo cessa. Ha uma mudanga de luz e na interpretacdo. Luz da direita aumenta a intensidade e sai luz da
esquerda.)
LETICIA: N3o, nio, ndo... No principio era o OVO!

ISABELE: Que ovo? No principio era a GALINHA. Lembra que Deus deixou na terra um casal de cada espécie?

JULIANA: Nao! Nem ovo, nem galinha. No principio era o CAOS.
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SAMARA (falando rapidamente): Isso! Tudo comecou com a expansao violenta e repentina de uma particula extremamente densa e quente. A
explosdo. O BIG BANG, gente!

IAGO (falando calmamente): TUPA criou todos os seres. Comegou pelo céu e as estrelas, depois a 4gua... e formou a terra com sua propria
pele...

JOAO: A ciéncia explica, pessoal! E a Teoria do Evolucionismo, do meu amigo Darwin. Tem a sele¢do natural e sobrevivem os individuos e as
espécies melhor adaptadas. E tudo uma questio de evolugao.

GUILHERME: Gente, no principio era 0 VERBO e o VERBO era DEUS. Capitulo dois do GENESIS: O Senhor Deus, formou o homem do
barro da terra e a mulher da costela do homem...

ISABELE: Nao! Isso ndo... ndo vem com essa histéria da costela de Adao... (sai irritada)
LETICIA: Se vamos falar de deuses entfio ndo podemos esquecer dela, que é a origem de tudo: Gaia, a MAE TERRA!

WEDNA: No Principio era o Oceano Primordial... (para frente) Os egipcios diziam que ¢ de onde provém e surge a vida. O Céu ¢ o firmamento
que separa as aguas de cima e as de baixo.

(Sai luz da direita. Abre a luz da esquerda. Os Seres da Terra come¢cam a movimentar o praticavel para a frente, novamente.)
ROCHA: Entio tudo comeca na AGUA? E como nos, da TERRA, existimos?

BARRO: Tem aquela teoria do “tempo antes do tempo”, que viemos do OVO PRIMORDIAL.

ESCRITOR: Ovo de novo? Chega disso tudo!

AREIA: Ou tudo isso ¢ uma forma de explicar sobre a mesma coisa... ou nada disso faz sentido... Terra de pele, ovo e galinha, explosao,
deuses, dguas de cima e de baixo...

MAGMA: Eu defendo a ideia de que no principio era o sexo!
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ESCRITOR: Para tudo!!! Parece que tudo faz sentido... o palco, o feixe de luz, o espago, o tempo... No principio era também a ACAO!
ESPACO - TEMPO - ACAO... e nés fomos criados assim aqui na Terra... E qual ¢ a melhor representacdo de tudo isso? No Principio era uma
mulher. No Principio era uma mulher gravida. E assim comec¢a o TEMPO aqui na Terra.

(Entra o som de um violoncelo. Sai a luz do escritor, que sai de cena. Entra a imagem de DNA ao fundo, girando no espago, e lentamente se
transforma em uma AMPULHETA, caindo lentamente em sua areia. Entra a luz do corredor da frente, Juliana entra pelo lado direito do palco.
Abre a luz do corredor central e o Ervemita entra pelo lado esquerdo, caminhando lentamente. Todos os demais atuantes passam a caminhar em
cdamera lenta em direcdo a praticaveis posicionados ao fundo do palco, onde dispéem-se em fileira, formando a Linha da Vida. A medida que o
Eremita passa, os atuantes posicionados sobre os praticdaveis congelam em uma imagem que remete, cada uma, a uma fase da vida.)

CENA 2
LINHA DA VIDA

ESCRITORA (caminha costurando o Tempo no Ar): Através dos tempos, o ser humano procurou incansavelmente despir a natureza de seus
disfarces e descobrir a ordem oculta que rege o mundo visivel. A medida que se ampliou o conhecimento humano, aumentou a perspectiva que o
homem tinha do espaco e do tempo. Foi necessario aceitar a ideia de que o ser humano ¢ apenas um entre os inumeraveis seres vivos que povoam
a superficie da Terra desde o aparecimento da vida. Acalentado, nasce, desenha com as maos e os pés, caminhos para estar de pé. O tempo passa,
vamos descobrindo responsabilidades... o amadurecimento... As lembrangas de nos, dos nossos, parte da gente entre as geracoes, até que a terra
nos convida a retornar, eis a morte...

(Sai a imagem de fundo, mudanga de luz para aparecer a silhueta da Linha da Vida montada no fundo do palco)
(Juliana, junto a mdaquina de escrever, olha para a Linha do Tempo, até chegar no Eremita)

Esse ¢ o tempo de uma vida.
O Tempo passa... caminha lentamente, sem parar... desde o Principio dos Tempos...

(A luz muda. Entra geral e os corredores saem. Os atuantes sobre os praticdaveis sentam-se e iniciam uma algazarra infantil, a exce¢do de Mary
que assume o lugar de Escritor/escritora. Tem inicio a brincadeira do Telefone sem fio, passando por cada um da direita para a esquerda do
palco até chegar na Escritora, que assume a brincadeira.)



) ~ CENA3
E ANIVERSARIO DE TODO MUNDO

BANDOLIM: Abacaxi/Maracuja/Se o rei mandar/E se nao for?

TODES: Xixi/Ja ja/Vou/Bolo

BANDOLIM: Hoje ¢ aniversario de todo mundo!!!

(Os atuantes gritam e espalham-se pelo palco para organizar a festa, em duplas. Entra luz dmbar junto com a geral.)
MIMOSA (para Vitinho): Me fala do teu aniversario?

VITINHO: Do meu aniversario?

MIMOSA: Sim, do seu aniversario.

GRUDE: Eu nio fiz festa quando fiz 20 anos. Teve a pandemia.

BOTAO (para Lola): A sua festa foi em mar¢o ou em maio?
LOLA: A pandemia comegou em mar¢o, mas meu aniversario foi em Maio.
BOTAO: Nio, foi em junho.

LOLA: Meu aniversario € em maio, 2 de Maio.
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BANDOLIM (com ironia): Aniversario ¢ um jeito interessante que inventaram para contar o tempo. E o tempo parece ter tomado conta de tudo.

DUDU (para Lane): Eu sonho com um aniversario que possa ir todo mundo. E eu possa dar aten¢do a todo mundo. Eu quero convidar todo
mundo.

MIMOSA: No teu aniversario, teus amigos vao?

VITINHO: Entdo, assim, eu sempre fui meio na minha, sabe.

MIMOSA: Na sua, sei...

PATINHA (para CABECA): Tu se lembra do meu aniversario do ano passado? Tu tava né?! Foi na cidade Arapuca.
CABECA: N3ao, nao lembro.

PATINHA: Eu nio esqueco porque eu era a luz da cidade, todo mundo brilhava por minha causa. Foi meu primeiro aniversario depois da
pandemia

CABECA: Eu nunca tive uma festa de aniversario, sabe, € eu nunca me importei, porque ndo era um costume na minha familia. (Isabele olha
para Maurilio sem acreditar)
BANDOLIM (com ironia): Aniversario ¢ bom porque normalmente ¢ um dia em que alguém lembra da gente.

LANE: Na minha festa de 5 anos, eu estava vestido de cinderela. Hoje sou meu proprio principe.

GRUDE: Eu tive o meu de 21 anos depois da pandemia... eu era uma fada, e todo mundo estava vestido de fada.



PATINHA: Eu achava que a pandemia j4 teria acabado no meu aniversario de 22 anos, mas nao foi bem assim...
BOTAO: O bolo foi de qué?

LOLA: O bolo de cowboy... estava estragado, estava azedo.

MIMOSA: Mas teve brigadeiro?

VITINHO: Brigadeiro tinha, né.

LOLA: E estava uma delicia.

BOTAO: Ah, lembrei...foi em maio mesmo.

SASSA: Os meus aniversarios perderam a graga, a gente fica assim quando perde alguém que ama muito.

BANDOLIM: Cada um carrega um monte de lembrangas e vai fazendo uma relacdo com o tempo que passa.

GRUDE: O bolo chegou!!!

MIMOSA: O brigadeiro também.

LILO: Quando eu vi os meus bisavds na sala, segurando o bolo, eu entendi que ndo precisava de mais nada, eu ja tinha tudo.
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BANDOLIM (olhando para GRUDE sozinha. Fala para ela.): Vai. Vai. E hora da foto.

(Grude é a ultima a se colocar em frente a uma mesa imaginaria, onde é depositado o bolo. Preparam-se para cantar os parabéns. Congelam.
Projetada no ciclorama, uma colagem de fotos de aniversarios dos atuantes.)

BANDOLIM: Geralmente concentramos boa parte de nossa energia pensando se alguém especifico vai lembrar de nosso aniversario. E o pior ¢
que possivelmente valorizamos mais o fato de alguém ter esquecido do que o carinho daqueles que lembraram. Acho que os momentos bons
parecem poucos, porque supervalorizamos aquilo que ndo foi tdo bom assim.

(O foco volta para a foto congelada. Descongelam, cantam "Parabéns para vocé, nessa data querida..." e congelam novamente. Uma das

atuantes (Isabele) é a unica que ndo estd sorrindo. Enquanto ela fala, a foto vai se desmanchando, todos saem, exceto duas outras atuantes -
Rute e Wedna. Continua luz geral. Sem o ambar.)

CENA 4
TRINDADE CANCERIANA

(Cena dindmica, com movimentagdo das atuantes e dos praticaveis.)
LUIZA, LANA E LAVINIA - Eu nio tenho nenhuma foto sorrindo nesse momento até, sei 14, uns 9 anos. ..
LUIZA - Nunca soube como me sentir a vontade com 3 ou 30 pessoas me olhando ¢ me desejando coisas de uma vida inteira para acontecer
dentro de um ano. Aonde eu vou arrumar tempo em 365 dias pra conseguir tanto amor, tanta felicidade, tanta saide e muitos anos de vida... Se

do aniversario passado pra ca eu ja tive dengue

LANA - Covid!
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LAVINIA - Recebi uma carta da Serasa!

LUIZA - Meu espetaculo foi reprovado em todos os editais, € ndo vamos nem falar de um certo diagnostico clinico... (Lavinia ndo deixa que
Luiza complete a frase)

LANA - De um certo diagnostico... (Luiza ndo deixa que Lana complete a frase)

LUIZA - Crescer em um dia ¢ assustador. Ser uma mulher mais velha no espelho ¢ aterrorizante.

LANA - Ninguém te avisa que vocé€ ndo € mais “a coisa mais linda do mundo”

LUIZA - Ninguém te avisa que voc€ nao € mais “a coisinha mais linda do mundo”

LAVINIA - Ninguém te avisa que vocé nio ¢ mais “aquela coisinha mais linda do mundo”

LUIZA - E entdo, outra pessoa ilumina o palco e ¢ o tipo de brilho que vocé s6 tem enquanto eles amam a sua juventude.
(as trés olham na mesma dire¢do, como que observando essa juventude)

LANA - De repente sou grande demais para caber em antigos lugares e preciso me encolher para me encaixar em certos espagos. Agora, eu uso
maquiagem para parecer mais jovem

LAVINIA - Mas s6 fico mais velha
LUIZA - E Nunca mais inteligente.

LANA - As vezes eu penso que poderia ter brincado mais com meus colegas de infancia
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LAVINIA - Eu tava 14 o tempo todo
LANA - Mas eles nunca ouviram o som da minha voz.

LUIZA - Aposto que, hoje, eu seria uma mulher mais comunicativa!

LANA - Falaria em publico

LAVINIA - Falaria também de coisas que ndo gostei?

LUIZA - Sim!!

LANA - Eu nunca deveria ter quebrado todos os microfones de karaoké que eu ganhava até os 7 anos
LUIZA - nio tenho duvidas de que, hoje,

LANA/LUIZA - Seria uma 6tima cantora!!

LAVINIA - Mas ja estava escrito. Eu poderia ter ido embora do interior para ser atriz de cinema, como nesses filmes de sessdo da tarde; Fazer da
minha pressa uma cena num espetaculo; Tocar varios instrumentos; Ganhar prémios na Oscar ...

Mas viver paralisada em memorias dos anos passados e ainda lidar com as esta¢des da vida me fez que a nostalgia ¢ para as artes
Por que viver tem que ser para frente?
LANA - Oh, mulher, levanta! Isso ¢ so teu sol em cancer com teu ascendente em cancer!

LUIZA - E muita agua!
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LAVINIA - Por isso eu prefiro viver na melhor meméria que eu tenho. ..

(Comega a cantar a musica Tic Tac da Floribella, com Wedna e Rute, brincando, divertindo-se... vdao saindo)

(Entrar projegdo de aguas ao fundo. Atuantes, nas laterais, fazem sons de agua, Leticia e Isabele fazem um canto de sereia.)
CENA S
VAI MERGULHAR!

(Entram Wedna, Samara e Bruno como seres da dgua, tecendo o destino, com um corddo. Atravessam o palco se movimentando como as dguas.
Do outro lado, esta Jodo no praticavel do ESCRITOR. Os seres da agua puxam o praticavel. Luz azul no palco todo. Corredor frontal.)

SUBMERSO: Existe um espago-tempo entre cair ¢ levantar, surge, um corpo-pessoa que se ergue pra percorrer trajetos cotidianos ou nao. Todas
as vezes que eu penso em ir, eu volto. E como se eu me desse conta de que estivesse a beira de um rio, € uma voz sussurrasse no meu ouvido.

ACUDE: Vai. mergulha.

SALGADA: Mergulha...

CACHOEIRA: Mergulha ...

ACUDE: Vocé¢ sabe a imensidao que as aguas tém.

SUBMERSO: Mas vocé continua ali na margem do rio. H4 uma inseguranca.
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SALGADA: Por que nao ousa mergulhar?

SUBMERSO: Preso fico, e s6 posso contemplar os movimentos que as dguas fazem.

(Praticavel é girado no centro do palco... sons de ventania, tempestade)

CACHOEIRA: Vocé ja perdeu algum pedaco de si quando foi tombada por tempestades e ventanias?
SALGADA: Vocé ja perdeu algum pedago de si quando foi tombada por tempestades e ventanias?
ACUDE: Voc¢ ja perdeu algum pedago de si quando foi tombada por tempestades e ventanias?
SUBMERSO: Vocé ja perdeu algum pedaco de si quando foi tombado por tempestades e ventanias?
CACHOEIRA: Tem como sair ilesa?

SALGADA: Tem como sair ilesa?

JOAO: Tem como sair ilesa?

ACUDE: Tem como sair ileso?

SUBMERSO: A vontade ¢ de mergulhar no rio... em um primeiro passo, os meus pés ja imersos na agua, uma aflicdo toma conta de mim. A
boca cala, mas o coracdo grita.

CACHOEIRA e ACUDE: (repetem): O coragao grita!
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(Salgada, A¢ude e Cachoeira afastam-se para tras e Jodo sai do praticavel da maquina de escrever, tomando coragem para entrar na agua e
caminha até proximo ao tablado do fundo.)

CENA 6
QUEDA

(Guilherme e Eduardo entram empurrando o praticavel da maquina de escrever para o outro lado da cena. Eles falam enquanto empurram...)

AZEVEDO (na mdquina de escrever): Quando escrevo, ¢ como se eu tivesse o poder de controlar o tempo. Cada silaba desenha no papel do
ultimo suspiro ao primeiro choro. Tudo vira poesia. At¢ um desespero, uma afli¢do... As dguas sdo nossas emogoes... Nao podemos ter medo
delas...

(Azevedo fica no centro/frente do palco. Guilherme continua empurrando o praticavel)

GUILHERME: Ainda que a dialética tome como solugdo o devir, o pensamento me salta do corpo em desvairados sonhos, e meu Espirito anseia
por arrancar da Fisica seu livro das leis e atea-lo ao fogo. Liberto das correntes do tempo-espaco, navegaria no fluxo do eterno. Imerso em meu
pensamento, o tempo se perde de meu olhar desatento. Quero voar e a gravidade insiste em me pesar o corpo do espago detento. Eu busco
inutilmente escapar desse ciclo sem fim. (Azevedo comega a cair). Tempo, lugar e a¢do sdo suficientes para definir o ser transitério que € tantos?

(Azevedo cai e levanta, aumentando o ritmo. Exausto, respira forte e abre a boca. Outros quatro atuantes, atras, falam juntos: ME TIREM
DAQUI! e caem também. A luz vai saindo vagarosamente. Eles se levantam e fazem uma fileira no proscénio. Acende o corredor frontal. Eles
olham para a plateia. Vagarosamente pegam uma mascara dentro do bolso e colocam.)
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CENA 07
DENTRO DE UM CORACAO QUE NAO BATE MAIS

(Som de sirene de ambuldncia. Ao fundo projegdo do eletrocardiograma. Isabele toca o cello. A fileira se desfaz. Eduardo e Rute vdo para os
praticaveis.)

(Samara entra e senta em frente a maquina de escrever. Poetisa e violoncelista contracenam no texto - Isabele e Samara.)

SAMARA: Becos, estradas, vielas vazias

O vazio deixado por quem se ama

A solidao dentro de casa com a propria familia
Num comodo ndo cabe tanta agonia
Desigualdade...luta pela vida...

A preocupagdo ¢ manter a economia
Descaso desde o primeiro caso

Solta o verbo, prende a verba

Escolheu usar a mascara nos olhos

Lavou as maos com cloro, apostou na quina
Quem pagou o prémio foi o povo

No final, o virus maior foi a falta de empatia

(Ao som do cello, os praticaveis descem lentamente com os corpos. Jodo e lago entram em cena e puxam os corpos para trdas. Os dois se olham e

falam.)
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CENA 08
NOS COMBINAMOS DE NAO MORRER

IAGO E JOAO: A gente combinamos de nio morrer!

(Os dois vém para frente. Sai luz do fundo do palco.)
JOAO (do palco fala para plateia): Eu li Malcolm X como quem come com fome, eu mastiguei aquilo, eu madruguei com aquilo, eu amanheci
com aquilo... Aquelas paginas, depois de pousarem em mim, fizeram morada em mim, me deixaram o peito aquecido, fervente, o cérebro altivo,
o nariz-cabelo-pele reluzentes.
IAGO E JOAO: “A juventude negra agora tem a voz ativa”. (colocando um paleté no outro)

(Enquanto lago vai andando, Jodo vai balancando a parte de trds do paleto, como se ele voasse. Ritmo alto.)

TAGO: Eu andava pela rua e ndo sabia mais onde estava, eu estava em Uganda, Roraima, Cabo Verde, Salvador, Mali, Rio de Janeiro, Nigéria,
Minas, Luanda, Maranhao, Rio Grande do Sul também, por que ndo? Parahyba, estamos na Parahyba, porque eu sou, nos, eu nds, eu sou nos.

(O Eremita entra, caminhando lentamente, atravessando o palco. Os dois olham a caminhada do tempo, desaceleram e falam olhando para o
Eremita.)

JOAO: Eu me pergunto quando o tempo se entrelaca pela dor e demora a sarar?
TAGO: Durante muito tempo, também tive um sol a inundar a nossa casa inteira, tal a pequenez do comodo. (7ira o paleto e dobra)
JOAO: Eu nio sei por qué, ele olhava o tempo e nos chamava para imaginar em que lugar morava a esperanca.

(Tiram o olhar do Eremita e retornam para o didlogo entre eles. Volta um ritmo mais acelerado)



57

JOAO: Eu estudei como quem nao tem tempo a perder, como quem fosse morrer amanha, sem manha. Porque eu sou cheio de querer, eu queria
ser professor-cantor-poeta-dj-dangarino-musico-ator-operario-escritor.

(Os atores se levantam, unem-se no centro do palco. Sai geral, fica o foco central. Eles tocam seus corpos até ficarem abaixados. Sai o foco
central e entra o corredor do fundo.)
CENA 09
VAI MAIS DEVAGAR!
(Rute entra no praticavel do fundo)
BOTAO: Com 07 anos, eu estudava no centro da cidade. Era perto do trabalho de mainha, mas era longe da nossa casa. Todo dia ela me deixava
na escola e corria para o trabalho para chegar 14 as 07h. E para isso, a gente precisava acordar muito cedo, para sair de casa muito cedo, para

chegar no ponto de 6nibus no horario exato. Nao podia dar errado.

(Uma atriz entra no corredor central, fazendo a Botdo mais nova, repetindo os movimentos da caminhada. Logo apos, entra outra atriz, no papel
da mde, pelo corredor frontal, também repetindo o movimento da caminhada)

Ela saia de casa extremamente apressada e, eu, a acompanhava. Precisava.

(A mde puxa a filha (botdo), querendo pressa.)

A cena se repetia como se fosse gravada:

Ela segurava minha mao e andava. Andava, andava. Eu também, mas por algum motivo parecia que eu ficava. Nossos bragos esticavam e, entao,

ela me puxava. Ela andava, andava, eu ficava para tras, nossos bragos esticavam e ela me puxava. Ela andava, eu ficava para tras, nossos bracos
esticavam e ela me puxava.
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(Fica apenas a Wedna na frente, os outros no fundo)

Hoje, num outro tempo, em diferentes espacos, a acdo acontece. SO que diferente.
GUILHERME - Por que t4 andando tdo rapido?

EDUARDO - Calma!!!

SAMARA - Vai mais devagar!

(Apagam-se as luzes. Volta para o final da cena anterior. Luz Frontal.)

CENA 10
MANIFESTO

IAGO E JOAO: Ei, VOCE: eu te amo. Agora eu sei disso, como quem sente a agua fria da chuva cair na cabega enquanto pisa uma poga no
chdo. Ei, VOCE! Eu te amo!

TAGO: Esse ¢ o nosso manifesto pela existéncia: a poténcia do possivel das vidas, o respiro, mesmo sob os escombros, o efémero de nds que
fica, a gente “plura” e se refaz. A batida do nosso coragdo ndo ¢ em vao, os vaos da vida vao, o sangue que escorre hoje, de ontem e de sempre,
vai ser lavado agora.

JOAO: A nossa existéncia ¢ macica, ¢ vida que brota dos poros, € solo que vira dueto, ¢ duelo com a morte, é roda de escuta que enxuga todo o
sangue derramado por coragdes rijos.
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E sorte ter a espada e a lanca.

IAGO: Ogum e Oxossi, lemanja e Iansa: pega eles para ferida ficar sa, pde para correr, bota para falar, faz sentar para poder ouvir, escutar,
compreender, diz que € para ver e para quem nao sabe, saber.

JOAO: Se vos ndo conseguir vOs grita, grita que nois ouve € mexe 0s nossos buzios-microfone, a gente tem nome. Nao tem troco e agora ¢ sem
tronco. E isso...

TAGO: Esta dito e eu ndo repito. Falei. Vos escutou?! E tenho dito...
(Surge um som de trovao. Apaga a luz frontal. Entra no corredor do fundo. Juliana coloca roupa para secar.)
CENA 11
TEMPO DE SAIR DE CASA?
(Leticia entra e observa a mde — Juliana - que estd colocando roupa para secar.)
JULIANA (sentindo a presenca da filha): O que foi filha? Aconteceu alguma coisa?
LETICIA: Mie, vocé ndo acha que ja é tempo de eu sair de casa?
(A mde fica emocionada, levanta e vai até a filha. Pega em suas mdos.)

JULIANA- Vai, filha, vai... (4 mde beija a testa da filha, da um abraco. Eduardo entra e entrega uma mala para Leticia. Apaga a luz do
corredor do fundo. Acende o foco central, com Jodo deitado no colo de lago.)

(Volta para o final da cena anterior)
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CENA 12
MEU PEQUENO OGUM

TAGO: Meu pequeno Ogum, me ensina a batalhar, a vitoria do seu lado ¢ uma escolha (cantando) Que vocé seja um homem justo, que vocé seja
0 que quiser ser, Jorge.

(Apaga o foco central. Entra o corredor do fundo. lago e Jodo saem de cena. Leticia, ao fundo, agora sozinha, olha para os lados, caminha para
a frente, acende o foco central. Ela fala.)

CENA 13
SUFICIENTE

LETICIA/ESCRITORA (no centro do palco): Nio consigo escrever... Tenho essa necessidade de ser perfeita. Rascunhos me incomodam, se
tem algo rabiscado me incomoda. Tem que estar tudo milimetricamente calculado ou ndo vale a pena, nao ta bom. Nao nas coisas dos outros, mas
nas minhas. Acho que foi por isso que eu parei de desenhar e escrever no papel. Nunca saia perfeito como eu imaginava e isso me frustrava.
Sempre tive a sensacdo de que o que eu tinha a dizer ndo valia a pena ser ouvido. Nunca ¢ suficiente. Suficiente. Essa ¢ uma palavra que eu falo
muito. Eu ndo me sinto suficiente nas coisas. E esse sentimento me consome. Nao sentia que eu era suficiente pros meus pais, quem dird pro
mundo. (Mudanga de luz, entra a geral. Maurilio toca e canta a musica “Cansado”, enquanto os ensacados entram e caminham apressados de
um lado a outro do palco, simultanea e alternadamente.

Leticia se assusta com eles, tenta sair da confusdo, até conseguir sair de cena.)
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MUSICA: CANSADO

Sempre houve uma necessidade
Para me livrar dessa dor
Qu’eu nado consigo mais lidar
J4 esteve em outros patamares
Mas agora eu sinto que eu ndo consigo respirar

Refrao (2x)
Cansado de sempre me sentir tdo pequeno
Cansado de sempre me sentir incapaz
Cansado... (4x)

(A medida que a musica vai finalizando, seis ensacados sentam. lago toca a alfaia. As batidas marcam gestos coreografados que sdo realizados
pelos ensacados. Samara entra por tras deles e vai falando em seus ouvidos, enquanto retira os sacos de suas cabegas. Eles falam frases como:
"Estou cansada"; "Ndo vai dar tempo"; "O que sera que eles pensam de mim?"; "Ndo vai dar certo"”...)

(Juliana e Mary saem de cena. Samara sai e retorna nas costas de Bruno. Eduardo se enrosca em Guilherme, enquanto Wedna vai para Isabele.

Sons arranhados feitos pelo violdo.)

CENA 14
ANSIEDADES

BRUNO: Ela sempre esteve aqui. Na verdade, eu nem lembro em que tempo ela chegou, eu acho que ta aqui desde sempre... Ela ¢ minha

melhor amiga. E ja ¢ tao dificil fazer amigos hoje em dia, como que eu vou mandar minha melhor amiga embora?
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GUILHERME: Tem dias que eu acordo de madrugada, pois ndo estou conseguindo dormir, entdo coloco musica para me acalmar, mas nao

adianta nada, pq me acordo as 2h, as 3h, 4h... quando eu vejo ja sd3o 7h30min e eu ndo dormi nada, pq vocé me acordou a noite toda para dangar.

ISABELE: Ela me faz companhia a todo lugar que eu vou. Ela vai comigo a Universidade, ao cinema, ¢ até no Sabadinho Bom. E... ela gosta de

samba... samba que vai acelerando, e acelerando, e acelerando.

BRUNO: As vezes, ela aperta minha caixa torécica e eu fico com dificuldade de respirar, parece que eu to carregando uma baleia azul e eu fico
sem conseguir falar. E quando chega o final de semana, eu t6 tdo cansado que eu s6 fico na cama, e ela ¢ minha melhor companhia. Entdo o

tempo vai passando, e vao passando os episddios das minhas séries, num dia inteiro.

ISABELE: Sabe, a verdade ¢ que ela me conhece melhor do que ninguém. Ela t4 sempre cuidando de mim, me impedindo de fazer aquilo que eu
sei que ndo ¢ bom pra mim, sabe? Entdo eu ndo faco nada. Algumas vezes, quando eu ndo tenho nada interessante pra dizer, ela me cala. (4

ansiedade tapa a boca de Leticia.)

GUILHERME: Ela tem mania de fazer eu deixar tudo para depois, ndo consigo realizar minhas tarefas didrias. Eu sei o que eu quero, so preciso

de tempo, mas estou sempre cansado querendo viver o amanha...

BRUNO: Eu ja sei que ela vem, ela vai... As vezes ela fica tdo tranquila que eu consigo até me mexer, mudar ela de lugar (realocando o peso,

em tom de alivio). Ah, assim ¢ bem melhor.
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ISABELE: Ela parece ser muito maior do que eu. Eu devo a ela todas as paixdes que eu vivi no reino das ideias; os encontros marcados pelo

destino, aos quais eu faltei.

BRUNO: Eu ja me acostumei tanto com a presenga dela, que eu simplesmente ndo quero que ela va embora...Quando ela t4 agitada, eu s6 fago

um carinho nela, peco uma pizza grande com refrigerante, frete gratis e rapidinho ela se acalma. Ai eu consigo respirar de novo.

CENA 15
RESPIRACAO

(Imagens ao fundo de vento balangando drvores, tecidos esvoagantes, cabelos ao vento, ventanias...Entram seres do AR — lago e Rute -, que
correm para os praticaveis do fundo. Sons de flauta e dos atuantes fazendo sons de ar/respiragdo/hdlito. As ansiedades que, nesse momento, ja
estdo caidos no chdo vao saindo de cena. Saida da luz da frente e fica apenas o corredor do fundo, com lago e Rute. A luz vai saindo

vagarosamente. Fica apenas a proje¢do.)

CENA 16
FIM DO MUNDO

(Sai projecdo. lago e Rute modificam a posicdo dos praticaveis. Entra um atuante (Eduardo) gritando em circulo até se colocar ao lado dos
praticaveis.)

ATUANTE 01: Hoje ¢ o ultimo dia! Hoje ¢ o ultimo dia!
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(O atuante sobe no praticavel, equilibrando-se numa corda bamba. Senta no praticavel.)
ATUANTE 01: O que vocé faria se esse fosse o ultimo dia?
(Entra uma atuante - Juliana)
ATUANTE 02: Eu comeria o doce de leite de voinha.
(Eduardo desce do praticavel e comega a preparar um doce de leite)
ATUANTE 02: Pense como era bom! Ia me dar uma caganeira danada, 6 se ia! Mas eu comeria tudo mesmo assim!
ATUANTE 01: Eu iria chamar a familia toda e ia passar o dia inteiro pescando no rio.
(Formam a imagem de pescadores)

ATUANTE 03: Eu iria aproveitar para nadar no rio perto da casa da minha avo, onde eu adorava mergulhar quando crianga. Eu iria correndo até
a margem e entdo num pulo eu me jogaria na agua, de roupa e tudo!

ATUANTE 02 (fazendo a avo): Desce dai, menino! Vai pegar um resfriado.

ATUANTE 04 (entrando no praticdavel, empurrado por outros dois atuantes): Eu sairia por ai navegando pelo mar, e gritando para todo o oceano
ouvir o nome de todas as pessoas que eu ja me apaixonei.

ATUANTE 05: Eu iria me vestir com uma fantasia do Fofio e sair por todas as ruas que nem a carreta FURACAO. Ninguém iria saber que sou
eu, nem minha familia...

(Formam a carreta e cantam “Vem dangar o mesti¢co”.)
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ATUANTE 06: Eu reuniria todo mundo na minha casa e faria pipoca para ver televisao, todo mundo bem grudado.

(Os atuantes se posicionam ao redor da ATUANTE 06, sentam no chdo,
e ficam de costas para o publico. Acende o corredor do fundo. A luz da frente fica em baixa intensidade. Atras dos praticaveis, aparecem cenas
de canais diferentes de televisdo. A a¢do consiste em ir mudando os canais da TV até chegar numa novela mexicana. Os atores da novela, ao
final, vdao descendo lentamente. Sai a luz do corredor do fundo. Saem todos os Atuantes. Entra a luz no corredor central.)

CENA 17
BRINDE AO TEMPO

(Laura entra cantando pelo corredor central, segurando uma taga.
Canta: “Ei, fio do tempo que tece a memoria”.
Eriberto entra em seguida, com a ta¢a na mado, cantando:
“Traz sem demora o gosto de tudo”.
Laura canta: “Traz os carinhos daquela senhora”
Eriberto canta: “o esconde-esconde, a rabiola”)

LAURA: Quem teve o privilégio de viver muito, sabe que o tempo ¢ um mestre muito caprichoso. As vezes as suas li¢gdes sdo tdo repentinas que
quase nos afogam. Outras vezes elas se depositam devagar como a conta gotas, diante da avidez das nossas perguntas.

ERIBERTO: E, por isso, quem teve o privilégio de viver muito tempo, como tantos amigos aqui, do nosso baile, aprende a olhar com serenidade
o turbilhdo da vida. Amores ardentes, se extinguem. Urgéncias, se acalmam. Passos ageis, ralentam.
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LAURA: Enfim, tudo muda. Muda o amor, mudam as pessoas, muda a familia.
ERIBERTO: S6 o tempo permanece do mesmo modo, sempre passando.

LAURA: E ¢ por isso que eu queria esta noite erguer um brinde a ele, que esculpiu no meu rosto e na minha alma a sua marca, da qual eu tanto
me orgulho. Entdo, ao tempo! (erguendo a taca)

ERIBERTO (erguendo a taga também): Ao tempo!

(Evemita sai de cena. Leticia toca o teclado, eles dancam. Entra projegcdo de uma espiral em movimento. Sai luz geral lentamente, fica apenas a
projegdo por um tempo. Todos comeg¢am a fazer som de Tic-tac. Sai projecdo da espiral e entra o fogo.)

CENA 18
ETERNIDADE EM PEDACOS

(Projegdo de pessoas, de vida acontecendo, criangas soltando pipa, gente sorrindo, gente correndo, chuva caindo... Os atuantes entram em cena,
fazendo “TIC-TAC” e movimentos, ocupando o palco todo. Dois atuantes trazem o praticavel, agora sem a maquina de escrever, mas com a
lanterna do Eremita.)

CANTAM:

A eternidade em pedagos
Um pedaco de eternidade
Vale mais que um para sempre

Dangando, fazendo novos giros
Indo e voltando nos sentidos
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Voam, escorre ¢ vira riso

Ritmo, risca e risco
Ti, Ti, Tic-Tac

ESCRITORA/WEDNA (vai para o praticavel e pega a lanterna): Achamos que por dominar o fogo seriamos capazes de vencer o tempo. Eu
costumava me sentir acorrentada como Prometeu num ciclo continuo de perdas. Via o tempo como o tirano responsavel por levar coisas e
pessoas de mim...

Mas nao posso deixar esse medo me impedir de comecar...

Na vida, a gente molda o que parece ser arvore e nao ha problema em querer ser regada, ver a luz e crescer. A gente vé gente pegando praga,
gente que ndo bota f€é na sua grama, e seguimos em frente, mesmo com medo do escuro.

Sempre de cabega erguida com a lanterna na mao.

Vivemos tanta coisa nessa vida...

Eu dancei e chovi igual ao céu.

Eu sequei igual ao sertdo e ainda amanheci gente...

(Os Atuantes voltam a cantar mais alto o Tic-tac. Wedna deixa a lanterna no praticavel e se junta a todos. Cantam a letra novamente. Vdo
cantando TIC-TAC enquanto a luz vai saindo vagarosamente.)



