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Perguntas de um trabalhador que 1€

Quem construiu a Tebas de sete portas?
Nos livros estdo nomes de reis:

Arrastaram eles os blocos de pedra?

E a Babil6nia Varias vezes destruida,

Quem a reconstruiu tantas vezes?

Em que casas da Lima dourada moravam 0s
construtores?
Para onde foram os pedreiros, na noite em que

a Muralha da China ficou pronta?

A grande Roma esté cheia de arcos do triunfo:
Quem os ergueu?

Sobre quem triunfaram os Césares?

[-]

Frederico Il venceu a Guerra dos Sete Anos.
Quem venceu além dele?

Cada pagina uma vitdria.

Quem cozinhava o banquete?

A cada dez anos um grande homem.

Quem pagava a conta?

Tantas Historias?

Tantas questdes?

(Bertolt Brecht)
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RESUMO

O presente trabalho é fruto de uma reflexdo acerca da producdo de inventarios culturais
participativos nas a¢des de educacgéo patrimonial, analisando seus limites e alcances, a partir de
cinco experiéncias de agdes participativas, quais sejam: Do Buraco ao Mundo, Museu do
Patrimdnio Vivo de Jodo Pessoa, Registro do Oficio e Territorio do Alto do Moura, Inventarios
do Vale do Mamanguape e Pamin (Patriménio, Memoria, Interatividade). No ano de 2016, o
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (Iphan) langcou o Manual de Aplicacéo
dos Inventarios Participativos. Esse material didatico, de acesso livre, gratuito e de leitura
acessivel, se tornou mais um instrumento de salvaguarda do patriménio cultural, tendo por
objetivo a mobilizacao social mediante a sensibiliza¢do dos detentores da cultura para as suas
referéncias culturais locais. Trata-se mais de um despertar para o patriménio cultural que, em
alguns casos, é tdo naturalizado em suas comunidades que se torna invisivel no proprio contexto
social em que é produzido. Diante dessa reflexdo inicial acerca dos alcances e dos limites das
metodologias dos inventarios nas politicas de preservacdo cultural, o estudo traca algumas
conclusdes a partir do que foi revelado nessas cinco experiéncias de acdes participativas, tendo
em vista que tanto inventariar quanto participar sdo exercicios de poder, em que a a¢do do
inventario representa um poder que vem de cima — tendo em vista que ha incentivo e interesse
por meio das politicas de preservacdo da cultura para que essas a¢fes acontecam — enquanto
que a acdo participativa representa um poder que vem de baixo — dos segmentos esquecidos e
desassistidos no panorama das politicas publicas —, gerando, com isso, uma tensao entre 0s

atores envolvidos nesse processo.

Palavras-chave: inventarios, participacdo, patrimonio cultural.



ABSTRACT

This work, the result of the reflection about the production of participatory cultural inventories
in Patrimonial Education actions, analyses the scope and limits of the inventories in the policies
of cultural preservation, from five experiences of participatory actions, as follows: Do Buraco
ao Mundo (From the Hole to the World); Registro do Oficio e Territério do Alto do Moura
(Registration of the Office and Territory of Alto do Moura); Inventarios do Vale do
Mamanguape (Inventories of the Vale do Mamanguape); Pamin (Programa Patriménio e
Interatividade — Heritage and Interactivity Program). In 2016, the IPHAN (Instituto do
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional — National Historic and Artistic Heritage Institute)
launched the Manual de Aplicacédo do Inventario Participativo (Manual for the Application of
Participatory Inventory). This free access and readable didactic material has become a
safeguard instrument for cultural heritage. It aims at the social mobilization by sensitizing the
culture holders to their local cultural references. It is an awakening to the importance of the
cultural patrimony that in some cases is so naturalized in their communities that it becomes
invisible in the social context in which it is produced. From the initial reflection about the scope
and limits of the methodologies of inventories in the policies of cultural preservation, we can
draw some conclusions from what has been revealed in these five experiences of participatory
actions, considering that both inventory and participation are exercises of power, in which the
action of the inventory represents a power that comes from above. This happens because there
is an incentive and interest for these actions to happen, through culture preservation policies.
The participatory action however represents a power that comes from below — the forgotten and
unattended segments of the public policy landscape — causing a tension between the actors

involved in this process.

Keywords: inventories, participation, cultural heritage.
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INTRODUCAO

0 escrever passa a ser parte quase que
indissociavel do nosso pensamento, uma vez que
0 ato de escrever € simultaneo ao ato de pensar.
Quero chamar a atengéo sobre isso, de modo a
tornar claro que — pelo menos no meu modo de
ver — € no processo de redacdo de um texto que
nosso pensamento caminha, encontrando solugoes
que dificilmente aparecerdo antes da
textualizacdo dos dados provenientes da
observacao sistematica. Assim sendo, seria um
equivoco imaginar que primeiro chegamos a
conclusdes relativas a esses mesmos dados, para,
em seguida, podermos inscrever essas conclusoes
no texto. Portanto, dissociando-se o pensar do
escrever. Pelo menos minha experiéncia indica
que o ato de escrever e 0 de pensar sdo de tal
forma solidarios entre si que, juntos, formam
praticamente um mesmo ato cognitivo. 1sso
significa que, nesse caso, 0 texto ndo espera que
seu autor tenha primeiro todas as respostas para,
sO entdo, poder ser iniciado.

(Roberto Cardoso de Oliveira, 2000, p. 32)

Quando iniciamos as reflexdes acerca da metodologia dos inventarios, tinhamos
algumas poucas perguntas e nenhuma certeza. Agora, no processo da escrita, continuamos com
poucas certezas, que estdo longe de ser, e nem tém pretensdo para isso, absolutas. E muitas
outras perguntas. A medida que este trabalho foi ganhando forma, foram surgindo novos
questionamentos e reflexdes, que modificaram a estrutura do raciocinio que sera exposto nesta
dissertacéo.

A materializacdo de ideias e experiéncias em palavras ndo é uma tarefa facil, e a escrita
ndo deve ser pensada como a Ultima etapa de um processo de reflexdo e producdo de

conhecimento, tendo em vista que o ato de escrever € impulsionado e impulsiona o ato de pensar
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— ou, em outras palavras, a escrita ndo significa necessariamente que se tenha chegado a todas
as respostas, podendo até ter gerado ainda mais perguntas.

Levando em consideracdo que, tanto na vida como na academia, nossas escolhas sdo
conduzidas em consonancia com nossas trajetorias (Velho, 2013) e o que escolhemos pesquisar
e aprofundar nossos conhecimentos esta diretamente relacionado com nossas trajetérias de vida,
decidimos refletir sobre determinados temas. Assim, estamos refletindo tambem sobre nossas
vivéncias. Portanto consideramos importante dissertar um pouco sobre 0s caminhos que nos
conduziram a este objeto de pesquisa.

Desde a graduacgéo venho estabelecendo uma aproximagéo com o que corriqueiramente
costumamos classificar na academia por “cultura popular”. As festas, dangas, pinturas, modos
de fazer, em suma, as diversas formas de se expressar artisticamente dos grupos sociais sempre
me despertaram grande interesse, seja como pesquisadora ou como admiradora. No entanto esse
conceito vem se tornando alvo de muitos questionamentos. Inicialmente compreendia como se
houvesse uma sucessdo conceitual em relacdo a forma como os intelectuais classificariam os
saberes do “povo”, em que o conceito de “folclore” seria substituido pelo de “cultura popular”,
e este pelo de patriménio cultural. Pois, como foi evidenciado por Kuhn (1962), toda ciéncia
constroi seus paradigmas, epistemologicamente validados por uma comunidade cientifica,
constituindo seu modo de pensar, seus métodos, em suma, suas particularidades. Quando esses
paradigmas ndo atendem mais as necessidades dessa ciéncia — ndo sendo suficientes para
explicar uma dada realidade —, ha a urgéncia de revé-los e troca-los por outros. Entdo, apds
novas leituras, debates e observacoes, percebi que, na verdade, todos esses campos de saber —
folclore, cultura popular e antropologia do patrimonio — estéo trazendo suas contribuicdes e
tecendo suas reflexdes sobre os saberes populares.

E vaélido salientar que o objeto de pesquisa que venho trabalhando atualmente n3o foi o
mesmo que apresentei no processo seletivo para o ingresso no mestrado deste programa. Na
época, eu me encontrava no inicio de uma gestacdo e, por conta disso, ndo seria possivel dar
continuidade & pesquisa sobre as Tribos de indio do carnaval de Jodo Pessoa (PB), levando em
consideracdo que, para observar essa expressdo artistica, seria necessario acompanhar todo o
ciclo festivo carnavalesco, desde preparativos e ensaios a execucdo da festa propriamente dita.
No periodo desse ciclo (de setembro a margo), ndo haveria a possibilidade de acompanhar “de
perto e de dentro” (Magnani, 2002), o carnaval, pois eu me encontrava em licenca maternidade.
Era necessario pensar em um outro objeto de investigacdo antropolégica que mantivesse alguma

continuidade com aquele.
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Paralelamente & pesquisa das Tribos de indio, eu vinha atuando desde o ano de 2012 no
projeto de pesquisa e extensdo universitarial Pamin? (Patriménio, Memdria e Interatividade),
que tem como tematica principal a educacédo patrimonial através da inclusédo digital. No Pamin,
realizamos oficinas junto a nossos parceiros visando ao reconhecimento e a criacdo de
inventarios participativos dos patrimdnios locais, através de visitas de campo, com entrevistas
informais, desenhos, pinturas, fotografias e documentacéo videografica, para posterior inclusdo
no site do programa.

Ter participado desse Programa de Extensdo Universitaria (ProExt) na graduacéo foi de
fundamental importéncia para a minha formagdo enquanto profissional atuante nas ciéncias
sociais, além de estabelecer uma necessaria aproximacao entre os saberes popular e cientifico,
tendo em vista que, ao longo da historia das universidades brasileiras, a construcdo do seu
conhecimento foi marcada por um distanciamento com o saber popular, produzido para além
dos muros da “Torre de Marfim”.2 Além de participar dos processos de sensibilizaco para a
valorizagdo dos patriménios locais, nos inscritos nas oficinas promovidas pelo Pamin, vivenciar
tais experiéncias de “encontros etnograficos” (Agier, 2015) propiciam “espagos para 0s sujeitos
envolvidos refletirem sobre o seu mundo, visando a sua transformacéo” (Toscano, 2011, p. 15).
Permitem o questionamento sobre sua vida académica, reposicionando a universidade na sua
formacgé@o humana, ndo apenas para “Formar profissionais, mas produzir cultura, participar da
dindmica da sociedade, refletir juntos com os atores sociais 0s problemas presentes, pensar o
mundo, o local e apreender os diferentes saberes existentes na sociedade” (Toscano, 2011, p.
15).

Diante disso, e das aproximagdes com essas questdes, comecei a me aproximar das
discussoes e reflex6es do campo do patrimdnio, que viabilizaram minhas indagacdes acerca do
meu objeto atual de pesquisa: a produgéo de inventarios culturais participativos nas acdes de
educacéo patrimonial.

Para este trabalho, estamos propondo analisar a metodologia do modelo de selecéo,
identificacdo e valorizagdo de bens culturais mediante a metodologia dos inventarios

participativos, que tem por premissa a participacdo dos detentores da cultura em todo seu

1 O Programa de Extensdo Universitaria (ProExt) é resultado de um conjunto de iniciativas que estruturam as
politicas de Educacgdo Patrimonial do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan), que visam a
insercdo do tema do patriménio cultural na educagdo formal, atingindo os mais variados niveis de escolaridade.
Em parceria com o Ministério da Educacéo, essas politicas se desenvolvem mediante o ProExt, em nivel superior,
e com o Programa Mais Educacdo, em nivel basico.

2 Para saber mais, ver Chianca et al. (2014).

% No entanto tal realidade comeca a se reconfigurar a partir dos anos 1980, ganhando maior consisténcia em 2000-
2001, quando se publica o Plano Nacional de Extensdo Universitaria.
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processo de producgéo. As riquezas culturais de uma coletividade — que se reconhece engquanto
identidade coletiva que partilha valores, saberes, emocdes — e, consequentemente, sua
protecdo e salvaguarda, vem se tornando alvo da preocupacdo de pesquisadores, politicas
publicas culturais, detentores culturais e movimentos sociais, despertando interesses distintos,
constituindo-se, assim, em um ‘“campo de conflito” (Fonseca, 2005). E, no campo do
patrimonio — desde os folcloristas, passando pelas discussdes sobre “cultura popular” nas
ciéncias sociais e, posteriormente, a legitimacdo do campo da antropologia do patriménio —, a
metodologia dos inventarios, que tem por caracteristica a descri¢do detalhada de referéncias
culturais, vem se legitimando como um instrumento de investigacao, selecdo e registro dos bens
culturais.

Obviamente que, por se tratar de contexto diferentes, os inventarios produzidos nesses
campos de conhecimento — folclore, cultura popular e antropologia do patriménio — teriam
objetivos diferentes. No contexto do final do século X1X e inicio do século XX, quando se temia
que o saber popular estivesse ameagcado com os avan¢os da modernidade — tal como se foi
pensado com o proprio objeto de estudo da antropologia, nesse caso, com a cultura e 0S povos
ditos “primitivos” —, 0 foco principal era o da preservacdo. Ja em uma perspectiva mais
contemporanea, pelas lentes da antropologia do patrim6nio, a importancia recai sobre o
significado deste. E, com isso, subtende-se que existe um sujeito que atribui significado a esse
bem. Desse modo, o bem ndo vale em si, mas sua importancia é dada pelos sujeitos: a
preservacdo nao € a preocupacao principal, mas sim a percepc¢éo social.

No entanto podemos perceber também que, durante todo esse processo, quem teve
autoridade, desde os folcloristas, para selecionar quais bens que deveriam ser valorizados, ou
considerados como puros e auténticos, nas expressdes populares, sdo 0s sujeitos que estdo em
uma posi¢édo social que lhes garantem prestigio, poder, seja ele intelectual ou politico. Outro
aspecto importante que podemos perceber com as leituras de todo esse processo de construgéo
do conhecimento sobre as expressdes populares é que hd uma mudanca de perspectiva na forma
como essas expressdes sdo pensadas, em diferentes momentos das ciéncias sociais. Se, no
contexto dos folcloristas, a Otica da tradicdo era a base para suas pesquisas e coletas, durante a
legitimacdo das ciéncias sociais, predominou uma perspectiva voltada para um discurso
ideologico sobre o povo, enquanto, desde os anos 2000, o patriménio cultural € uma concepg¢éo
que o percebe como protagonista na producgéo e na selecao dos seus bens culturais.

No ano de 2016, o Instituto do Patrim6nio Histdrico e Artistico Nacional (2016) —
Iphan — fez o lancamento do Manual de Aplicacdo dos Inventérios Participativos. Esse

material didatico, de acesso livre, gratuito e de leitura acessivel, se tornou mais um instrumento
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de salvaguarda do patrimonio cultural, tendo por objetivo a mobilizagcdo social mediante a
sensibilizacdo dos detentores da cultura para as suas referéncias culturais locais. Trata-se mais
de um despertar para o patrimonio cultural, que, em alguns casos, é tdo naturalizado em suas
comunidades que se torna invisivel no proprio contexto social em que é produzido. Passemos
agora a apresentacdo desse trabalho.

No primeiro capitulo, trazemos uma explanagéo geral do percurso de como vem sendo
construido, ao longo da histdria, a metodologia do inventario, ou seja, 0s instrumentos e 0s
recursos utilizados para selecionar os ditos bens culturais, no contexto dos folcloristas, da
legitimacgdo do campo das ciéncias sociais e, mais recentemente, no campo do patrimonio. Com
IS0, trazemos essa discussdo sobre 0 que esses intelectuais, ou melhor, os atores que tém
legitimidade para falar em nome de um “povo” 0 que classificam e denominam por “referéncias
culturais”. E importante salientar que a propria nogéo do que deve ser considerado como uma
referéncia cultural de um grupo muda no decorrer desse processo, desde 1936 com a
implantacdo do anteprojeto de Mario de Andrade até mais recentemente com as discussdes
sobre patriménios imateriais. Dessa forma, o inventario, como uma metodologia, vem sendo
utilizado em todos esses momentos de diferentes formas, sendo que o inventario participativo
pode ser percebido como uma verséo atualizada de todo esse processo de investigacéo.

No segundo capitulo, damos inicio a uma reflexdo sobre as politicas publicas culturais
voltadas para a preservacdo e as politicas de salvaguarda, que se constituem enquanto politicas
setoriais preocupados com os bens de natureza imaterial, destacando os instrumentos dos
inventarios, a educacdo patrimonial, o registro e os planos de salvaguarda do patrimoénio. Os
inventarios, entdo, podem ser compreendidos como ferramentas das politicas de salvaguarda.
Buscamos também, nesse capitulo, fazer algumas consideracdes acerca de dois modelos de
inventario — o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e o Inventario
Participativo (IP) —, trazendo reflexdes sobre seus conceitos principais, quais sejam: referéncia
e participacao.

Tanto o INRC quanto o IP trazem consigo uma perspectiva antropologica que confere
aos detentores a autoridade para dizer quais sdo seus patrimonios e suas referéncias culturais.
O modelo do IP traz, mais fortemente, a nocéo de que é necesséaria a participa¢do da comunidade
na propria definicdo e producéo de seus inventarios, selecionando os bens culturais e, de
preferéncia, atuando ainda na confeccdo pratica do inventario, realizando preenchimento de
formulérios e fichas de registro.

Também discutimos nesse capitulo os limites do IP, ferramenta que nao pode subsidiar,

mas substitui o registro, sendo esta uma prerrogativa do INRC.
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No terceiro capitulo, buscamos fazer uma reflexdo sobre os alcances e os limites da
metodologia dos inventarios mediante cinco experiéncias de agdes participativas no campo do
patrimonio realizadas na Paraiba e em Pernambuco nos anos de 2005 a 2016. Foram elas: a
acao Do Buraco ao Mundo, realizada num quilombo indigena no sertdo de Pernambuco; a acdo
Museu do Patriménio Vivo de Jodo Pessoa (MPVJP), realizada em bairros periféricos da cidade
de Jodo Pessoa; a acdo realizada no vale do Mamanguape; a acéo realizada no Alto do Moura,
em Pernambuco; e as a¢bes do Pamin, na cidade de Jodo Pessoa. Partindo do dialogo dessas
experiéncias de acOes participativas com as nossas experiéncias nesse campo, buscamos langar
algumas reflexdes sobre a importancia da producdo dos inventarios e das a¢des participativas
nas politicas publicas de protecéo a cultura.

Por fim, buscamos fazer uma reflexdo sobre a producao desses inventarios e a relacédo
com o cotidiano da comunidade que os produziu, visando estabelecer uma ponte entre o que foi
produzido e selecionado com a identidade coletiva da comunidade participante, bem como qual
a relevancia que a producdo desse inventario trouxe para 0s seus participantes e para 0
reconhecimento local da expressdo carnavalesca Ala Ursa, no bairro do Roger, em Jodo Pessoa.
Além disso, buscamos trazer uma reflexdo sobre a educacdo patrimonial e como ela atua como
um importante instrumento para o reconhecimento e a valorizagdo das expressfes artisticas
populares, tendo os inventarios participativos como instrumentos de acdo pedagdgica de grande

importancia nesse processo.
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1 A PRODUCAO DE INVENTARIOS E A REFLEXAO SOBRE A CULTURA
POPULAR

Os estudos sobre cultura popular tiveram, e ainda tem, grande relevancia no campo de
formagé&o das ciéncias humanas. Entre disputas de campos de estudo e poder, a cultura popular,
ou melhor, as formas de se expressar dos grupos populares, foi abordada por diferentes
perspectivas, nos campos do folclore, das ciéncias sociais e, mais recentemente, do patriménio
imaterial. Segundo Gilmar Rocha (2009), a cultura popular se constitui em um elemento
totémico, ou seja, € bom para pensar o processo de formac6es discursivas das ciéncias sociais
no Brasil. Segundo Rocha, é possivel identificar trés fases constitutivas da formacdo do

conceito de cultura popular no Brasil:

A primeira fase, compreendida entre as décadas de 20 e 60, é marcada por disputa
metodolégicas, entre os estudos folcléricos e a emergente sociologia paulista, a
respeito da autoridade e legitimidade cientifica do campo. A segunda, desenvolvida
no periodo que vai dos anos 60 até os 80, caracteriza-se pela ampla divulgacéo do
conceito de cultura popular com um sentido acentuadamente politico e ideoldgico. A
terceira fase, a partir dos anos 90, coincide com a revitalizacdo do conceito de
patrimdnio cultural, principalmente no sentido de patriménio imaterial quando entéo,
efetivamente, a cultura popular parece adquiri significado etnografico tout court
(Rocha, 2009, p. 221).

Cada uma dessas fases correspondem a campos de saber que contribuem com a
construcdo do conceito de cultura popular, trazendo diferentes perspectivas sobre os saberes do
povo. Essas contribuicdes foram elaboradas em um contexto historico-social especifico e
refletem o olhar do seu tempo. Este capitulo busca fazer uma reflexdo acerca dessas diferentes
formas de olhar para o saber popular, ou seja, as diferentes perspectivas sobre a “cultura do
povo” atrelada a producdo de inventarios em cada um desses momentos. Como, em cada um
desses momentos, os intelectuais inventariavam esses bens, ou melhor, quais instrumentos eram
utilizados nesses diferentes campos de saber, quais sejam, folclore, ciéncias sociais e
patrimonio, para inventariar, selecionar, classificar, inscrever as referéncias culturais dos povos
investigados. E mais: quem detinha a autoridade para determinar o0 que seria importante
inventariar e 0 que esses intelectuais/campos de saber classificavam por “referéncia cultural”.

O ato de selecionar um bem para tombamento ou registro traz consigo um caréater tanto
técnico quanto politico. Diante disto, torna-se cada vez mais importante refletir e discutir sobre
quais sdo os critérios que as instancias legais — como o Conselho do Patriménio Cultural do
Iphan, em nivel nacional, e 0 Comité do Patrim6nio Mundial da Organizacdo das Nagdes

Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), em nivel mundial — selecionam esses
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bens e os classificam como referéncias culturais de um povo. Pois, na medida em que ha uma
selecdo dos bens e uma legitimacgédo deles como patrimonio cultural, inevitavelmente se atribui
um valor especifico aos olhos da sociedade, institucionalizando-0s como “referéncias culturais”
de um povo. E esses instrumentos legais vém assumindo ndo apenas um meio de evitar a perda,

mas também a atribuicdo simbdlica acarretada a esses bens.

1.1 A producéo de inventarios e o paradigma do folclore

No final do século XVIII e inicio do século XIX, o saber popular comeca a despertar o
interesse dos intelectuais europeus por acreditarem que este estaria em vias de
“desaparecimento”. Os discursos sobre folclore e cultura popular se fazem presente nesse
contexto, a partir do movimento filos6fico romantico,* no qual os intelectuais comecam a
reconhecer a existéncia de um distanciamento entre os saberes e 0s modos de vida do povo e
das elites. Para os intelectuais do final do século XVIII, o povo era interessante de uma forma
“exotica”, por ser considerado como mais proximo ao estado de natureza, ja que, a0S poucos,
com o0s processos de modernizacdo, as elites diferenciariam cada vez mais a sua cultura das
produzidas nos meios rurais, que estariam mais distantes desse encontro com a modernidade.

Burke (1989) ressalta que os principais interesses em relacdo a valorizacéo do popular
diziam respeito a aspectos estéticos, intelectuais e politicos. A principal razdo estética era a
revolta contra o considerado “artificial” em contraste com arte reconhecida como “natural”,
“selvagem”. Ja nas razdes intelectuais, 0S principais interesses giravam em torno da
preservacdo, tendo em vista que havia uma preocupacéo, por parte desses intelectuais, de que a
cultura produzida nos contextos rurais desaparecesse. E, no que tange aos interesses politicos,
tal valorizagcdo estaria intimamente associada a ascensdo do nacionalismo. Como evidéncia
Burke (1989), esses “descobridores do povo” do século XVIII insistiram em trés pontos

especificos, quais sejam: primitivismo, comunitarismo e purismo.

O primeiro ponto remetia a época, eles tendem a situar em um ‘periodo primitivo’ e a
acreditar que essas tradi¢fes pré-cristds haviam sido transmitidas ao longo do tempo
sem alteragdes. O segundo ponto estaria associado a famosa teoria dos irmdos Grimm
acerca da “criacao coletiva”. No entanto, os estudos dos cantos populares e contadores
de estdrias mostraram que a transmissdo de uma tradi¢do ndo inibe o desenvolvimento
de um estilo individual. O terceiro ponto denominado de “purismo” estaria
relacionado com a ideia de uma homogeneiza¢do do “povo”, ou seja, de todas as
pessoas do pais, representantes do espirito nacionalista. E estes “guardides” da pureza
de uma nacdo seriam 0s camponeses, que estariam mais proximos da natureza se
distanciando da “contaminacdo” da modernizagdo. “Mas essa afirmacdo ignorava

4 Movimento artistico, politico e filosofico surgido nas ultimas décadas do século XVIII.
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importantes modificagdes culturais e sociais, subestimar a interacdo entre campo e
cidade, popular e erudito (Burke, 1989, p. 49).

Esse pode ser considerado como um dos pontos positivos desse movimento, pois, ao
evidenciar o ébvio (o fato de os individuos apresentarem saberes e modos de vida diversos),
chama a atencdo para a valorizacdo das diferencas e das particularidades em oposicao ao ideal
iluminista, que propunha uma razéo intelectual universal. No entanto a visdo romantica sobre
os saberes do povo esta enraizada em uma concepcao de passado idealizado e utdpico. Desse
modo, limitaria os saberes do povo como sendo sempre o “primitivo” que ndo teria se
contaminado com os avan¢os da modernidade. O auténtico, que deveria ser preservado por
trazer consigo a esséncia de um povo. Nessa concepcdo purista, o popular passou a ser associado
a tudo que fosse antigo, distante, simples, ingénuo e arcaico.

Esse tipo de concepgéo sobre os saberes do povo/popular foi bastante influenciado pelas
obras dos irmdos Grimm, na qual estes faziam uma forte associa¢do da poesia com 0 povo e
consideravam que as poesias nacionais nao deveriam ter uma autoria Unica, ja que pertenciam
a todo um povo. Para eles, esses poemas nao eram feitos, mas simplesmente cresciam como as
arvores. Por isso, eles classificavam como a poesia da natureza. As histdrias populares,
acreditavam os intelectuais da época, exprimiam a natureza do povo. Na verdade, os proprios
irmdos Grimm alegavam que o que eles escreviam durante a noite era apenas o que eles
escutavam durante o dia, valorizando, assim, a tradi¢éo acima da razéo, o surgido naturalmente
acima do planejado.

Burke (1989) considera que esse movimento de interesse pela literatura “tradicional”
fazia parte de um movimento mais amplo que pode ser denominado como “a descoberta do

povo”. Como podemos observar na citagdo a segulir:

E por causa da amplitude do movimento que parece ser razoavel falar na ocorréncia
da descoberta da cultura popular nessa época; Herder de fato usou a expressao “cultura
popular” (kultur des volkes), em contraste com a “cultura erudita” (kultur des
gelehrten). Antes disso, estudiosos de antiguidades ja tinham descrito costumes
populares ou coletado baladas impressas em broadside. O que ha de novo em Herder,
nos Grimm e seus seguidores é, em primeiro lugar, a énfase no povo, e, em segundo,
sua crenga de que ‘usos, costumes, cerimdnias, supersticdes, baladas, provérbios, etc.’
faziam cada um deles parte de um todo, expressando o espirito de uma nagdo (Burke,
1989, p. 36).

Burke (1989) declara que a “descoberta do povo” feita por esses intelectuais foi de
grande importancia para 0s rumos que os estudos sobre cultura popular alcancaram, e, por isso,
temos uma grande divida para com estes estudiosos que coletaram e descreveram aspectos tdo

importantes dessas culturas. No entanto devemos ter o cuidado para ndo cometer 0 mesmo erro,
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romantizando a cultura popular. “Precisamos encarar criticamente essa heranga, que inclui,
além de bons textos ¢ ideias fecundas, corruptelas e interpretagdes erroneas” (Burke, 1989, p.
44). Por interpretagdes erroneas, por exemplo, o fato de que a cultura dita “popular” estivesse
associada aos aspectos tradicionais de um povo, aspectos esses que deveriam ser considerados
como os elementos mais “auténticos” de uma nagéo e que estariam em vias de desaparecimento,
é bastante questionado na atualidade, principalmente quando passamos a compreender a cultura
como um processo, que inclui escolhas, estratégias, ressignificacdes.

A diferenca crucial que Burke (1989) busca salientar € que, nos primordios da Europa
moderna, existia uma grande maioria que sé conhecia e participava de uma pequena tradicao e
uma minoria que conhecia e participava da grande tradicdo e ainda consumia a pequena tradi¢ao
como uma “segunda cultura”. Para a elite, as duas culturas tinham funcGes psicoldgicas
diferentes: a grande tradicdo era séria, enquanto a pequena era diversdo. No entanto esses
aspectos considerados como tradicionais poderiam ser encontrados de duas formas distintas,
como no modelo proposto por Redfield,> no qual existiriam duas tradi¢Ges, mas estas ndo
correspondiam simetricamente aos dois principais grupos sociais. Havia uma assimetria, ja que
0 povo ndo participava da grande tradicdo, enquanto a elite participava da pequena tradicéo.
Essa assimetria surgiu tendo em vista que a transmissdo dessas tradicdes se da de formas
diferentes. A grande tradicdo era transmitida em espacos onde eram proibidas a entrada do
povo, tais como liceus e universidades. A pequena tradi¢do, por outro lado, era transmitida
informalmente nas igrejas, tavernas, pracas. Renato Ortiz (1992) traz uma reflexdo parecida

com a de Burke e diz:

Ndo se deve pensar que 0 processo de interacdo cultural inter-classes era simétrico; a
elite participava da pequena tradi¢do do povo, mas este ndo partilhava do seu universo.
Os homens cultos eram anfibios, biculturais, falavam e escreviam em latim mas eram
capazes de se expressar no dialeto local, que conheciam como segunda ou terceira
lingua (Ortiz, 1992, p. 16).

Para os “descobridores da cultura popular”, o “povo” eram 0s camponeses. Como na
atualidade, costuma-se classificar as artes produzidas na periferia de cultura popular, ou seja, a
classe menos favorecida socialmente, a que so participa da “pequena tradi¢cdo”. Podemos pensar
também que os intelectuais que buscam inventariar os bens culturais seriam integrantes de uma
“grande tradicao”, como sua “cultura” principal, e também de uma “pequena tradi¢do”, junto

com os bens que queremos inventariar. O problema seria o de, além de estabelecer essa

5 Ver Burke (1989).
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separagdo, entre elite e povo, o de considerar homogénea a “cultura dos camponeses”, COMO Se

todos tivessem 0s mesmos costumes e vivessem da mesma forma.

Afirmamos que a cultura popular desse periodo estava longe de ser homogénea; que
a cultura do artesdo e a cultura do camponés divergiam de muitas maneiras; que a
cultura do pastor e do mineiro diferiam da do agricultor. O quanto diferiam é a questéo
mais importante e mais dificil de responder (Burke, 1989, p. 68).

Podemos perceber que a grande critica feita a essas producdes intelectuais sobre o
“povo” € trazerem consigo uma ideia homogénea de povo. No entanto os estudos sdo
classificados, em primeiro momento, por “folclore” e, em um segundo momento, de “cultura
popular”, ou seja, todos aqueles que nao participam da “cultura de elite” fariam parte de uma
mesma cultura, a “popular”. Como também, na atualidade, ¢ problematico considerar que tudo
0 que é produzido pelas camadas sociais menos favorecidas faz parte dessa mesma cultura,
denominada de “popular”.

Nessa conjuntura, o termo “folklore” era utilizado para designar todas as mdsicas, as
lendas, as festas, as brincadeiras e as dancas das classes subalternas que fossem consideradas
como “saber tradicional de um povo”, que , desse modo, deveria ser preservado e “resgatado”,

contra os avangos da modernidade. Como ressalta Segato (1991),

até que, finalmente, em 1846, numa carta publicada pela revista The Athenaeum de
Londres, em 22 de agosto, um assinante com o pseud6énimo de William John Thoms
propds uma denominagdo que se tornaria definitiva. O termo proposto é o resultado
da unido de duas velhas palavras saxonicas: folk e lore, onde lore significa ‘saber* e
folk ‘gente’, as pessoas comuns (Segato, 1991, p. 82).

Desde entdo, o “saber do povo” vem se tornando alvo de investigagdo e dominagéo por
parte de uma elite dominante. Detentora ndo somente dos bens de producéo, mas também do
poder de selecionar quais elementos fazem parte, ou ndo, do “popular”.

Os folcloristas ficaram, entdo, muito mais interessados em descrever e registrar 0s
aspectos considerados tradicionais das expressdes artisticas de um povo, pois acreditavam que
estes estariam em vias de desaparecimento, além do que, naquele contexto, nacionalista, pairava
no ar a necessidade de se estabelecer quais seriam 0s elementos da identidade nacional que se
visava construir. No Brasil, Mario de Andrade, Camara Cascudo, Rodrigues de Carvalho, Wills
Leal e Alvarenga registraram e catalogaram diversas expressoes artisticas praticadas pelo “povo
brasileiro” de norte a sul do pais, fazendo meng¢ao, em seus escritos, ao que seria considerado

como as expressdes mais tradicionais entre os brasileiros.
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N&o podemos desconsiderar a importancia que os folcloristas tiveram para os estudos
das express0es artisticas populares, sobretudo no Brasil. No entanto o que ganhavam na riqueza
de detalhes de suas descricbes era descompensado pela auséncia de explicacGes sobre a
permanéncia, com ressignificacdes dessas com as transformacdes. “O problema nao se reduz,
entdo a conservar e resgatar tradicdes supostamente inalteradas. Trata-se de perguntar como
estdo se transformando, como interagem com as for¢as da modernidade” (Canclini, 1997, p.
218).

Da mesma forma com que Burke (1989) traz uma reflexdo sobre como o interesse sobre
a “cultura popular”, ou a cultura do “povo”, vai sendo construida no decorrer do tempo, Stuart
Hall (2003), em “Notas sobre a desconstru¢do do popular”, analisa como essa no¢éo vem sendo
pensada nos estudos sobre o saber do “povo”. Segundo Hall, esses estudos sempre oscilaram
entre dois polos de percepgdes sobre o “povo”: em uma percepcao associada a perspectiva do
senso comum, esse saber estaria relacionado a tudo que fosse consumido pelas massas; ja em
uma outra percepcdo, que teria uma aproximacdo mais antropolégica, o popular estaria
associado a tudo o que é produzido pelo povo. Desse modo, para esse autor, 0 perigo nessas
defini¢des, residiam em considerar que o que fosse produzido pelo povo era interpretado ora
como algo inteiramente corrompido, ora como algo inteiramente auténtico.

Celeste Maria Mira (2016), em “Entre a beleza do morto e a cultura viva: a(s) cultura(s)
popular(es) na virada do milénio e seus mediadores simbdlicos”, também faz essa analise acerca
do que vem sendo estudado e denominado de “popular” por alguns pesquisadores do “saber do

povo”, como podemos perceber na passagem do seu texto a seguir:

Nesse momento, ocorre a cisdo entre duas culturas populares, que passam a ser
consideradas antagonicas no debate sobre o tema: a cultura popular de massa (Garcia-
Canclini, 1997; Martin-Barbero, 1987; Ortiz, 1988; Ramos, 2004) versus a
“auténtica”, a “verdadeira” cultura popular. Esse modo de ver a cultura popular é
extremamente arraigado no nosso imaginario, de modo que é hegemdnico no sentido
mais preciso do conceito gramsciano. Ele se torna senso comum, fundindo cultura e
ideologia. Essa construcdo, que identifica o popular ao auténtico, ao “genuino”, ao
“essencial”, “de raiz”, ndo da sinais de mudanc¢a (Mira, 2016, p. 2).

Objetivando desconstruir essas duas perspectivas em relacdo ao que os intelectuais
viriam denominando por “cultura popular”, Hall (2003) apresenta duas restrigdes para dispensar
o termo “popular” do sentido no qual é apresentado tanto para o senso comum quanto para a
aproximacdo antropolégica e propde uma terceira definicdo para o termo. A primeira restricdo
diz respeito a forma como os atores populares, que consomem esse tipo de produto da industria

[3

cultural, sdao identificados e classificados como “uma forga minima e puramente passiva
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constitui” (Hall, 2003, p. 237). Na verdade, Hall, esta tentando chamar a aten¢&o para o fato de
que o termo “popular”, na maioria dos casos, traz uma conotagao negativa, tendo em vista que
considera gque os trabalhadores que consomem a cultura da industria cultural midiatizada pelos
grandes veiculos de informacdo ndo fazem nenhum tipo de reflexdo sobre esta, o que é uma
visdo/posicionamento bastante preconceituoso, e desqualifica esses produtos. Como reitera na

seguinte citagdo:

Ora, se as formas e relagbes das quais depende a participacdo nesse tipo de cultura
comercialmente fornecida sdo puramente manipulveis e aviltantes, entdo as pessoas
que consomem e apreciam esses produtos devem ser, elas préprias, aviltadas por essas
atividades ou viver em um permanente estado de ‘falsa consciéncia’. Devem ser uns
‘tolos culturais’ que ndo sabem que estdo sendo nutridos por um tipo atualizado de
Opio do povo (Hall, 2003, p. 237).

Ele diz que esse posicionamento diante do “popular” ¢, por um lado, gratificante para
os intelectuais que evidenciam os agentes manipuladores do povo. Mas, por outro lado, traz
uma imagem bastante negativa sobre o povo, considerando-o0 passivo, e que apenas recebe a
informagao sem fazer nenhuma reflexdo sobre ela.

A segunda restricdo diz respeito a contraposi¢ao dessa cultura “alienada” por uma
cultura “alternativa”, em que o popular é percebido como o “auténtico”, o “puro”, sugerindo

gue, como reitera,

a “verdadeira” classe trabalhadora (seja 14 o que isso for) ndo é enganada pelos
substitutos comerciais. Esta € uma alternativa heroica, mas ndo muito convincente.
Seu problema bésico € que ela ignora as relagdes absolutamente essenciais do poder
cultural — de dominacéo e subordinagdo — que € um aspecto intrinseco das relacfes
culturais. Quero afirmar o contrario, que ndo existe uma “cultura popular” integra,
auténtica e autbnoma, situada fora do campo de forca das relagcBes de poder e
dominagdo culturais (Hall, 2003, p. 238).

Apds expor essas duas defini¢bes sobre o popular, Hall (2003) apresenta a sua definicéo
sobre o conceito de cultura popular, propondo um modelo relacional, em que o principio
estruturador desse conceito ndo consiste em analisar os contetdos que compdem tais categorias,
uma cultura de elite e outra do povo, mas sim compreender as relagdes de poder que colocam a
“cultura popular” em uma tensdo continua. Desse modo, Hall esta tentando evidenciar que a
discussdo sobre cultura popular gira em torno muito mais das disputas de poder entre uma
cultura denominada de elite e outra denominada de popular do que com o contetdo presente

nessas duas categorias, levando em consideracdo que tantos os elementos da cultura de elite
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quanto os elementos da cultura popular sdo varidveis. Como podemos perceber na seguinte

citacdo:

O essencial em uma definicdo de cultura popular sdo as relagdes que colocam a
‘cultura popular’ em uma tensdo continua (de relacionamento, influéncia e
antagonismo) com a cultura que se polariza em torno dessa dialética cultural.
Considera o dominio das formas e atividades culturais como um campo sempre
varidavel. Em seguida, atenta para as relacfes que continuamente estruturam esse
campo de formagdes dominantes e subordinadas. Observa o processo pelo qual essas
relacbes de dominio e subordinacgdo sdo articuladas (Hall, 2003, p. 241).

Desse modo, como também foi evidenciado também por Vianna (1995, p. 167), o
elemento da autenticidade “sempre foi uma questao de defini¢ao e de quem tem poder para
definir o que pertence a cada cultura”. Como veremos mais adiante, no campo do patriménio,
sdo essas relacbes de poder que irdo conduzir as sele¢fes das referéncias culturais na historia
do pensamento brasileiro. E, como evidencia, Veloso (2013),

E sabido que o processo de construgéo de narrativas e imagens sobre a Nagéo implica
um processo seletivo na escolha dos elementos considerados significativos, mais do
que isso, elege quem sdo os atores e discursos hegemaonicos-construtores da Nagao-
e, ainda, quem s&o os outros, subalternos e invisiveis (Veloso, 2013, p. 188).

No Brasil, observamos as influéncias das ideias do folclore, sobretudo, a partir de
meados dos anos 1920, no que podemos denominar de processo de construcdo de uma
identidade nacional, em que se objetivava selecionar os aspectos considerados como elementos
na composicdo de uma esséncia nacional, influenciados pela ideia de purismo tdo proferida
entre os intelectuais europeus juntamente com o movimento romantico do século XVIII. Desse
modo, esses intelectuais comecaram a selecionar elementos considerado por eles como
integrantes de uma identidade nacional.

Com a Proclamac&o da Republica no Brasil, iniciou-se um processo de descentralizagdo
politica, e, com ele, da-se inicio a um fortalecimento do nacionalismo e, posteriormente, do
regionalismo. A partir do desenvolvimento embrionario e desigual das relagdes de producéo
capitalista, comeca a se discutir a questdo da nacionalidade e da regido no pais. Nesse momento,
a elite brasileira oscila entre uma valorizagdo de um modo de vida europeu, com uma
desvalorizacéo da nossa cultura, e uma supervalorizagdo da nossa cultura, acionando simbolos
nacionais para o fortalecimento de uma identidade nacional.

Nesse periodo, uma gama de intelectuais, como Silvio Romero, Euclides da Cunha,
Nina Rodrigues e Oliveira Vianna, procurou explicar a esséncia da identidade do brasileiro, por

meio de uma imagem bastante homogeneizada, buscando caracteristicas mais gerais e
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abrangentes, com o objetivo de construir uma identidade nos ideais nacionalistas, procurando a
valorizacéo do que é considerado como mais auténtico na identidade brasileira. Surgem, nesse
movimento, os escritos dos representantes da escola indianista na literatura brasileira, tais como
José de Alencar, que buscam “resgatar” as raizes nacionais, 0 indio, a vida rural, ou seja, tudo
que estivesse ameagado com o advento da modernidade. No entanto esse tipo de “resgate”
muitas vezes acabam engessando as culturas, por ndo considerar seu potencial transformador.

Esse movimento, o nacionalismo, como ja foi evidenciado por Oliven (1992):

Na verdade, a nacdo é um produto cultural que surge na Europa a partir do fim do
século XVIII e que se constitui de acordo com Anderson, em ‘uma comunidade
imaginada’. Nesse processo de construgdo histdrica, a relagdo entre o velho e o novo,
0 passado e o presente, a tradicdo e a modernidade é uma constante e se reveste de
importancia fundamental. Se, como Weber, a nagdo ‘¢ uma comunidade de sentimento
que normalmente tende a produzir um Estado proprio’, é preciso invocar antigas
tradicOes (reais ou inventadas) como fundamento ‘natural’ da identidade nacional que
estd sendo criada. 1sso tende a obscurecer o carater histdrico e recente dos estados
nacionais (Oliven, 1992, p. 15).

Hermano Vianna (1995), em O mistério do samba, traz, em um dos seus anexos, uma
reflexdo sobre o “nacional e popular”, reiterando que a ideia de na¢do ¢ uma constru¢ao
simbdlica, tal como ja havia sido evidenciada por outros pesquisadores como Hobsbawm e
Ranger (1990), Anderson (2008), entre outros. Desse modo, nos moldes dos ideais nacionalistas
“a legitimidade e estabilidade estariam assentadas em outra fonte: a homogeneidade do povo
de cada pais (Vianna, 1995, p. 161). No entanto, como esse ideal € inconcebivel, tendo em vista
gue os paises sdo formados por uma heterogeneidade, essa homogeneidade deveria ser criada,
inventada, seria uma espécie de “autenticidade fabricada”, como foi denominada por Richard
Peterson (1992). Tanto outrora quanto na contemporaneidade, pensar na existéncia de um povo
homogéneo nao se sustenta tendo em vista que as culturas sdo construidas mediante processos
de trocas, um toma |4 d& ca, nas relagdes interculturais. Como ressalta Vianna (1995), na

seguinte passagem, ao explanar o conceito de “transculturalismo” do antrop6logo cubano
Fernando Ortiz (1940):

definido dessa maneira, transculturalismo me parece um conceito mais preciso e rico
para pensar as relacfes interculturais do que o de aculturacdo (assimilacdo de uma
cultura com destruicdo da antiga- nogdo criticada por Malinowski, ainda na introdugéo
do livro de Fernando Ortiz, como ‘vocébulo etnocéntrico’) ou sincretismo (com suas
conotages religiosas). O Unico reparo que tenho que fazer ao conceito, tal como
proposto por Fernando Ortiz, € tornar bem explicita a ideia de que o transcultural ndo
é a combinagdo de elementos que antes eram puros; esses elementos (as duas partes
da equagdo de Malinowski), ja sdo produtos transculturais, e nunca — na historia
cultural do mundo — pode ser encontrado um elemento que ja ndo tenha passado por
algum processo transcultural (Vianna, 1995, p. 172).
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Ruben G. Oliven (1992), em A parte e o todo: a diversidade cultural no Brasil-Nag&o,
demonstra como surge, em contrapartida, 0 movimento regionalista no pais. Reivindicando o
reconhecimento de que toda regido apresenta suas peculiaridades e as diferencas que existem
entre essas regides, que, por isso, ndo poderiam ser consideradas como homogéneas, nacionais.

Como podemos perceber na seguinte citagdo:

O regionalismo para as diferencas que existem entre as regides e utiliza estas
diferencas na construcdo de identidades préprias. Mas, assim como o nacionalismo o
regionalismo também abarca diferentes facetas, expressando frequentemente posi¢oes
de grupo bastante distintos, contendo desde reivindicagdes populares até os interesses
disfargados das classes dominantes (Oliven, 1992, p. 16).

O movimento modernista de 1922 se torna um divisor de aguas nesse processo,
significando, ao mesmo tempo, uma ritualizacao do Brasil nos contextos artisticos e culturais e
implicando também numa busca pelas nossas raizes nacionais e pela valoriza¢do do que seria
considerado como mais auténtico no pais. Méario de Andrade, nessa obstinacdo de coletar 0s
principais componentes de uma identidade brasileira, a esséncia de uma brasilidade,
desenvolveu uma intensa atividade de pesquisa e viagens pelo territério brasileiro da qual
obteve como resultado a renomada obra O turista aprendiz (1976). E importante ressaltar, como
destacou Cavalcanti (2004), que essa busca por referenciais culturais “auténticos” , “puros”,
pelos folcloristas, nesse caso, Méario de Andrade, era influenciada pelos ideais modernistas e
buscava selecionar, inventariar e preservar os elementos de uma identidade nacional, universal
que estivesse em risco de desaparecimento. Conforme evidencia Cavalcanti (2004, p. 59), essa
“aspiracdo sempre acompanhada de dolorosa e irremediavel nostalgia: a totalidade almejada
esta perdida, ou a ponto de perder-se inexoravelmente, no mundo moderno”.

N&o podemos falar de folclore no Brasil sem fazer referéncia ao pai de Macunaima, “o
her6i sem nenhum carater”, Mario de Andrade. Considerado por Maria Laura Viveiros de
Castro Cavalcanti (2004), como um homem a frente de seu tempo. Foi um dos primeiros a
pensar na categoria “patrimonio imaterial”, mesmo antes dela existir.

Maria Laura Cavalcanti (2004) afirma que Mario de Andrade pode ser considerado
como um folclorista pelo fato de ndo estar interessado apenas em produzir conhecimento sobre
0 povo, mas por estar também em contato com ele. Por isso, ele trazia, em suas pesquisas, uma
perspectiva antropologica, privilegiando vivenciar os fatos de perto para garantir maior riqueza
de detalhes e maior compreenséo da realidade do outro, como ressalta Cavalcanti (2004, p. 59):

“Esse encantamento baseado na empatia, na capacidade de transpor-se para o lugar do outro e
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perceber, desse modo ficcional o mundo sobe novo angulo, estad em toda tradi¢do etnogréafica
decisiva para a constituicdo da perspectiva antropologica”.

Em as “As dangas dramaticas do Brasil” (1982), Mario de Andrade revela e desperta
seu interesse etnografico pelas manifestacdes populares. Foi um grande pesquisador da cultura
imaterial, mesmo quando ainda ndo se refletia sobre esses aspectos no campo do patrimonio.
Tomemos por exemplo o boi, que foi a danga que mais o fascinou, que, como evidenciou
Cavalcanti (2004), foi considerada por esse pensador como o “bailado popular que melhor
representava a nacionalidade”. Sua fascinacdo e estranhamento em relagdo a essa danca
motivou a existéncia de afinidades estruturais entre o romance Macunaima e o bailado do boi,

como podemos perceber na seguinte citacao:

lembrando que o0 modelo da composicdo narrativa de Macunaima néo é simplesmente
uma melodia mas, mais exatamente, um bailado popular: ‘a dan¢a dramatica’ do
bumba-meu-boi. Mello e Souza sugeriu a existéncia de afinidades estruturais entre o
romance Macunaima e o ‘bailado popular que melhor representava a ‘nacionalidade
e demonstrou com maestria o anti-heroismo de Macunaima. Se assim o é, vale a pena
problematizar também o ufanismo residual que permanece implicito nessa visdo do
folguedo do boi (Cavalcanti, 2004, p. 61).

E importante ressaltar que a obra Macunaima foi produzida em um contexto em que as
aspiracdes intelectuais estavam voltadas para a construcdo de uma identidade nacional.
Motivado pela busca de uma “esséncia” brasileira, Mario de Andrade buscou inspiragdo nas
lendas e nos mitos indigenas, resultados de anos de pesquisa, para compor esta obra. Para esse
autor, o brasileiro ndo tinha carater por ndo possuir nem civilizacdo propria nem consciéncia
tradicional.

Em 1926, é lancado em Recife, por Gilberto Freyre, o0 Manifesto Regionalista, trazendo
um sentido inverso ao movimento modernista de 1922. “Trata-se de um movimento que néo
exalta a inovacao que atualizara a cultura brasileira em relagdo ao exterior, mas que deseja, ao
contrario, preservar ndo s0 a tradicdo em geral, mas especificamente a de uma regido
economicamente atrasada” (Oliven, 1992, p. 33). O Manifesto Regionalista tem por principios
a defesa da regido enquanto unidade de organizacdo nacional e a conservacdo dos valores
regionais e tradicionais do Brasil. Uma parcela da populacdo brasileira, sua elite, sente a
necessidade de “proteger” a na¢do dos maleficios da influéncia estrangeira, por considerarem
gue tais modelos ndo eram compativeis com as particularidades brasileiras. Com isso, surge
essa preocupagdo com preservagdo da cultura enquanto bem.

Com a Revolucéo de 1930, algumas mudancas entraram em vigor e afetaram o pais de

modo fundamental. E a partir dai que o aparelho de Estado mais centralizado é criado, e 0 poder
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se desloca do &mbito regional para o nacional. Nesse periodo, as ideologias que enfatizam as
dificuldades de se constituir uma verdadeira cultura, devido sua forte miscigenagdo, sao
substituidos pelos ideais de uma democratizacdo racial. Com a Constituicdo de 1937, no
governo getulista, da-se inicio ao Estado Novo, que legitima os simbolos nacionais como 0s
Unicos a serem reverenciados pela populagéo, suprimindo, assim, os simbolos regionais.

No contexto do pos-guerra, a Unesco® incentiva os paises a promoverem politicas
voltadas para o conhecimento tradicionais do povo. Dessa forma, o folclore passa a ser visto
como fator de compreensdo entre 0s povos, incentivando o reconhecimento das diferencas e a
construcdo de identidades nacionais. O que Regina Abreu (2008), com muita propriedade,

denominou de a “emergéncia do outro™:

Todo este movimento aponta para o que estou chamando de ‘a emergéncia do outro
no campo do patrimonio cultural’. O que estou querendo dizer? Primeiro, que no
decorrer da trajetéria do Patriménio, a propria nocdo de Patrimdnio Cultural, afirmada
nos anos setenta pela Unesco, representou o inicio de um novo olhar onde a nogéo
antropoldgica de cultura foi sendo entronizada. Segundo, que é partir desse
movimento que comegaram 0s estudos antropolégicos no campo do patriménio. A
alteridade, como veremos adiante, constitui, o foco desses estudos (Abreu, 2008, p.
9).

Desse modo, podemos considerar que esse novo olhar da Unesco sobre as manifestacdes
populares foi bastante influenciado pelas mudancas epistemoldgicas que ocorriam,
contemporaneamente, no campo da antropologia. Momento este em que a questdo da
“autoridade etnografica” vinha sendo problematizada e se questionava até que ponto o
antropologo poderia falar sobre uma realidade da qual, usando os termos de Geertz (1991), teria
apenas uma interpretacdo de segunda a terceira ordem.

No Brasil, Mario de Andrade (1893-1945), Silvio Romero (1851-1914), Amadeu
Amaral (1875-1929), Camara Cascudo (1898-1986), e muitos outros, foram os pioneiros dos
estudos do folclore e contribuiram para a construcéo e a delimitacdo do campo cientifico dessa
area de conhecimento sobre o saber do povo. Nesse contexto, o folclore, ou o que se classificaria
como a cultura mais auténtica de um povo, seria associado a tradi¢do. Tendo em vista que, nesse
momento historico, buscava-se construir uma identidade nacional, os folcloristas cumpririam o

papel de coletar o que eles consideravam como 0s elementos mais auténticos de uma cultura,

6 “A Unesco, criada em 1945, recomenda aos paises membros um esfor¢o no sentido de criar organismos voltados
para o conhecimento das culturas populares. E nesse contexto que em 1947 se estruturou a Comissdo Nacional de
Folclore, ligada ao Instituto Brasileiro de Educacdo, Ciéncia e Cultura — Ibecc — do Ministério das Relacfes
Exteriores. O Centro surge, entdo, como desdobramento dos trabalhos desta Comissdo, bem como da mobilizacdo
desses intelectuais.” (Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, 2008, p. 4).

" Ver Clifford (2011).
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nesse caso, a cultura do povo. Estariam impregnados por uma visdo romantica, valorizando
diferencas e particularidades que constituem um povo, uma nacdo. Diante desse contexto, o
folclore nacional deveria ser preservado e divulgado no intuito de alertar o Estado e a sociedade
para a importancia de sua investigacdo, e, para isso, era necessario fundar mecanismos
institucionais para a protecdo e a divulgacdo dos estudos do folclore. Esse conjunto de
iniciativas em prol do folclore foi denominado Movimento Folclérico, promovendo diversos
encontros nacionais para o debate do folclore, a exemplo das Semanas Nacionais de Folclore e
0s Congressos Brasileiros de Folclore.

No | Congresso Brasileiro de Folclore, em 1951, é produzida a Carta do Folclore
Brasileiro, que tem por finalidade tracar as bases conceituais dos estudos e analises, visando a
delimitacdo da area de atuacdo desse campo do conhecimento. Mediante o Plano Nacional de
Pesquisa Folclorica, visa a realizacdo de mapas folcloricos do pais, organizando grupos de
estudo e pesquisa nas universidades, buscando a sensibilizacdo do Estado na criagdo de um
orgdo estatal em defesa do folclore. No entanto Cavalcanti (1990) alega a profunda

ambiguidade trazida em seu conteudo, pois,

Por um lado, coloca-se claramente o estudo do folclore no campo da antropologia
cultural. Por outro, a afirmacdo de que a totalidade da vida das camadas populares é
objeto do folclore instala uma brecha para as reivindica¢des de autonomia de uma
ciéncia do Folclore, ponto de discordia entre folcloristas e cientistas sociais
(Cavalcanti, 1990, p. 80).

Jano 11l Congresso Brasileiro de Folclore, em 1957, retorna o debate em torno do objeto
de estudo do campo do folclore, levando em consideracdo que, nesse periodo, a Escola de
Sociologia Paulista desenvolve uma concepg¢édo das ciéncias sociais, que 0cCupou uma posi¢do
hegeménica no pais. Edson Carneiro (1959 apud Cavalcanti, 1990, p. 81), publica um artigo,
em que aponta que os pesquisadores Florestan Fernandes, Roger Bastide e seus discipulos sdo
bastante criticados pelos folcloristas por demonstrarem certo desprezo pelo trabalho deles, por
ndo considerarem esses estudos como cientificos, considerando que “sé a sociologia pode
entender os fendmenos folcldricos em sua plenitude”.

Florestan Fernandes, estava bastante preocupado em delimitar o campo de estudos da
sociologia em relagdo as demais ciéncias sociais no Brasil. Talvez por isso, ele foi o intelectual
gue mais se preocupou em estabelecer os limites e discutir a posi¢do do folclore no campo de
atuagdo das ciéncias sociais. Em “As Trocinhas do Bom Retiro: contribuicao ao estudo
folclorico e socioldgico dos grupos infantis”, Fernandes (1979) apud Cavalcanti (1990) divide
a obra em duas partes distintas: uma de analise socioldgica, em que tem por objetivo
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compreender o papel social desempenhado pelas “Trocinhas”, e outra de analise folclorica, na
qual analisa os versos provenientes da tradi¢do oral recitados nos momentos ludicos-infantis.
Apés trazer para o debate sobre o folclore varias criticas e de buscar estabelecer um
distanciamento entre esses campos de conhecimento, folclore e sociologia, Fernandes (1979)
apud Cavalcanti (1990) declara que a préatica folclorica estaria mais proxima de um carater
humanistico do que propriamente cientifico. No entanto esses dois saberes, folclérico e
sociologico, se complementam, considerando a importancia dos estudos folcléricos nas ciéncias

sociais,® como revela Cavalcanti (1990):

Assim, a posigéo de Fernandes passa de uma hostilidade inicial para a admisséo da
existéncia de tarefas proprias aos folcloristas. Tais tarefas, de natureza ndo-cientificas,
ndo seriam menos do que as dos “especialistas nos estudos das artes, da literatura e da
filosofia” (p. 95). O trabalho de coletar, classificar, comparar e estudar as origens de
suas colecdes € revalorizado com a afirmacdo da importancia da escola folclérica
finlandesa de Aame e Thompson, reapropriada pelos estudos de folclore norte-
americanos, nos quais € explicita a defini¢do do carater humanistico de suas pesquisas.
Em ultima analise, os fenémenos folcloricos deveriam ser estudados por suas
abordagens distintas, porém complementares: estética e humanisticamente pelos
folcloristas propriamente dito, e cientificamente pelas ciéncias sociais constituidas
(sociologia, etnologia e psicologia) (Cavalcanti, 1990, p. 85-86).

A partir de meados dos anos 1950, fundou-se a Comissdo Nacional do Folclore, que
lidera no pais os debates sobre o folclore juntamente com a promocao da Campanha em Defesa
do Folclore Brasileiro (CDFB), que alertava para a necessidade da criacdo de um 6rgao de
carater nacional que se encarregasse de proteger o patriménio folclérico brasileiro. Diante de
tamanha efervescéncia, o folclore vivenciava, por volta de 1958, seu apogeu em um contexto
de intensas transformacdes na historia da formacdo das ciéncias sociais no Brasil, gerando
grandes conflitos e disputas na busca de uma base conceitual para que fosse possivel delimitar
0 campo de estudo do folclore. Para alguns intelectuais, como Arthur Ramos, o folclore faria
parte de uma divisdo da antropologia cultural e caberia a este o estudo “dos aspectos da cultura
de qualquer povo que dizem respeito a literatura tradicional: mitos, contos, fabulas, adivinhas,

musica e poesia, provérbios, sabedoria tradicional e anonima” (Ramos apud Cavalcanti, 2001,
p. 5).

8 E importante salientar que tal divergéncia ndo era uma particularidade apenas do cenario brasileiro, estando
presente nos contextos anglo-saxdes e europeus. Para 0s anglo-saxdes, os estudos folcloricos fazem parte do campo
da antropologia. Desse modo, os fatos folcldricos seriam fatos culturais.



31

A mudanca de paradigma do conceito de cultura nas ciéncias sociais por volta dos anos
1970, sobretudo na antropologia,® contribui para o declinio da tradi¢do dos estudos do folclore.
Diante disto, comeca a se estabelecer uma distin¢do entre folclore e cultura popular.

Um elemento bastante importante na distin¢do dessas duas categorias, do folclore e
cultura popular, é o incremento dos processos de urbanizacdo das cidades, em que elementos
do folclore e da industria cultural passam a dividir o mesmo espaco urbano, havendo, com isso,
maior hibridizacdo cultural, marcada por processos de significacdo e ressignificacdo das
expressdes culturais populares. Supera-se, entdo, o modelo interpretativo dual de
folclore/cultura popular versus cultura de elite. Com a propria mudanca da concepgdo sobre
cultura, j& mencionada anteriormente, muda-se a perspectiva em relacdo a andlise dessas
expressdes populares. Ndo hd mais uma preocupacdo em estabelecer fronteiras entre as
modalidades de cultura, mas sim compreender como essas diversas expressdes interagem na
construgédo de um processo cultural muito amplo. Com isso, a orientag&o dos estudos do folclore
se transformou, acompanhando as mudancas de paradigmas de conhecimento no campo das
ciéncias sociais.

Em todo processo de construgdo sociocultural, existem momentos de ruptura e de
continuidade. Tratando-se das manifestacGes populares, em que muitas vezes os elementos que
prevalecem dentro de um sistema simbdlico (a exemplo de uma festa, folguedo ou uma danca)
sdo considerados como aspectos tradicionais, em oposi¢do aos elementos que se modificam,
considerados como modernos, no entanto, devemos levar em consideracdo que esses elementos,
tanto os ditos tradicionais quanto os ditos modernos, sdo formulados dentro de um contexto e

de um sistema de relagdes sociais, como lembra Cavalcanti (2001):

Tradigdes sdo histdricas, e como tal criadas, desfeitas, retomadas e, sobretudo, a ideia
de tradicao (e de seu par “moderno”) ¢, ela mesma, um valor trocado e transformado
em teias de relagdes sociais que precisam ser contextualizadas para que ndo tomemos,
digamos, gato por lebre, e mantenhamos a lucidez analitica que pode iluminar a
compreensdo (Cavalcanti, 2001, p .8).

Nos anos 1930, o espirito nacionalista comandado por Getulio Vargas conduziu 0s
modernistas Carlos Drummond de Andrade, Gustavo Capanema, Mario de Andrade e outros

tantos nomes, que deram inicio as politicas voltadas para o registro e a salvaguarda da “cultura

° Ela deixa de ser compreendida como comportamentos concretos e passa a ser compreendida pelos significados
que se atribuem as praticas. Como ressalta Leticia Vianna (2004, p. 15), “relacionadas a cultura no seu sentido
antropoldgico: visdes de mundo, memodrias, relacbes sociais e simbolicas, saberes e praticas; experiéncias
diferenciadas nos grupos humanos- fundamentos das identidades sociais”.



32

do povo”. Em 1937, Mario de Andrade e Capanema criaram o0 Servigo do Patriménio Historico
e Artistico Nacional (Sphan). Rodrigo Melo Franco de Andrade foi uma das principais
referéncias nos estudos sobre patriménio, colaborando na producéo dos inventarios na década
de 1930, quando estava na direcdo do antigo Sphan. Ele declara, em 1939, que o objetivo dos
inventarios, naquele contexto historico-social, era o de selecionar os bens que apresentassem 0s

requisitos necessarios para o tombamento,® como podemos ver a seguir:

A tarefa principal que o legislador brasileiro cometeu ao servico de protecdo € o
tombamento, mas como néo se conhecem previamente todas as coisas de excepcional
valor histérico ou artistico, para tombar as que tenham esses requisitos torna-se
necessario proceder pelo pais inteiro a um inventéario metédico dos bens que pare¢am
estar nas condices estabelecidas para o tombamento, e em seguida realizar os estudos
requeridos (Andrade, R., 1939 apud Fonseca, 2005, p. 8)

E importante ressaltar que as primeiras politicas de protecio ao patrimonio
apresentavam carater etnocéntrico, privilegiando determinados bens em detrimento de outros.
Nesse embate, a producéo artistica e historica das camadas menos favorecidas socialmente esta
a margem das politicas de protecdo. N&o sendo reconhecida, mediante os critérios das
referéncias culturais, pelo Estado como parte da cultura “oficial” e como de interesse nacional.

Seguindo essa linha de raciocinio, podemos compreender que a funcdo dos inventarios,
nesse periodo, era o de garantir que o tombamento dos bens que atendessem 0s requisitos
exigidos fosse efetivado. Desse modo, os inventarios seriam um instrumento que auxiliaria a
efetivacdo da lei do tombamento, tendo em vista que, nesse momento histérico, a preservacao
era a motivacao principal.

Diante dessa explanacdo, podemos considerar que essas tentativas de identificar e
salvaguardar os bens que estivessem ameacados foram uma das primeiras motivacdes para
inventariar 0s “patrimdnios culturais”, através de intelectuais que trouxeram grandes
contribui¢es com suas coletas de materiais ou informac6es sobre o0s bens de valor historico e
artistico.

Apesar de 0 movimento folclorico ter tido como foco os bens materiais, no entanto
alguns pesquisadores, como Mario de Andrade, dotado de uma sensibilidade a frente do seu
tempo, ja voltava sua atengdo para os bens imateriais, tornando-se o precursor do conceito de
patriménio contemporaneo, sendo considerado com um grande visionario no campo dos estudos

sobre a cultura popular:

10 E jmportante ressaltar que, nesse contexto, os bens que seriam inventariados para, posteriormente, serem
tombados eram apenas os de natureza material.



33

Mario de Andrade ja trilhava caminhos diferentes do governo federal, fundando a
Sociedade de de Etnografia e Folclore no Claude Lévi-Strauss, a sociedade financiou
as primeiras expedigdes etnograficas ao ‘Brasil profundo’, experiéncias
posteriormente relatadas em livros como O turista aprendiz, do préprio Mario de
Andrade, e Tristes tropicos, de Lévi-Strauss (Belisario, 2009, p. 58.).

Diante disto, Mério de Andrade j& trazia, em 1936, na elaboragdo do anteprojeto de
criagdo do antigo Sphan, um olhar voltado para esses bens imateriais. Posteriormente, o Centro
Nacional de Referéncias Culturais (CNRC), juntamente com o pensamento de Aloisio
Magalhaes, ampliou a nocdo de patriménio, incluindo, assim, os bens imateriais.

Essa admiracdo e curiosidade pelos diversos saberes populares do Brasil motivou Mério
de Andrade a organizar, em 1938, a Missdo de Pesquisas Folcléricas. Ele montou uma equipe
de pesquisadores e saiu viajando pelo pais, descrevendo e registrando as manifestacdes

brasileiras, tais como o bumba meu boi, caboclinhos, coco de roda, catimbd, entre outros.

1.2 Os desdobramentos do conceito de cultura popular nas ciéncias sociais e a produgao

de inventarios nesse contexto

A partir dos anos 1960, o conceito de cultura popular comeca a se distanciar do folclore
e passa a ser pensado de maneira distinta deste. Os intelectuais da época comegcam a questionar
a associacdo das producBes populares a tudo que for tradicional e auténtico, aproximando o
conceito de cultura popular das discussdes sobre identidade, refor¢cando o aspecto politico no
ambito do reconhecimento. A influéncia nesse debate da obra de Fredrik Barth (2000) n&o pode
ser negligenciada, na medida em que ele estabelece uma visdo relacional e processual da
identidade, rompendo o paradigma essencialista, em que a preocupacéo reside em identificar a
“esséncia” de cada cultura, recurso este em que também se fazia presente entre os folcloristas.

Ele sugere, para esse debate, a nogao de “fronteira étnica”, como podemos perceber a seguir:

o foco central para a investigagdo passa a ser a fronteira étnica que define o grupo e
ndo o conteddo cultural por ela delimitado. As fronteiras sobre as quais devemos
concentrar nossa atengdo sdo evidentemente fronteiras sociais, ainda que possam ter
contrapartida territorial. Se um grupo mantém sua identidade quando seus membros
interagem com outros, disso decorre a existéncia de critérios para determinagdo do
pertencimento ou exclusdo (Barth, 2000, p. 33-34).

Desse modo, é o proprio grupo quem ird estabelecer, de acordo com seus proprios
critérios, quais elementos irdo permanecer ou serem descartados no processo de construcao de

suas identidades.
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A cultura popular passa a ser considerada como producgdo ideoldgica, tanto na sua
experiéncia percebida quanto no conceito (este é altamente ideol6gico, € um conceito de
combate de confrontacdo), pelos intelectuais e pelos artistas da época, como um importante
caminho para a transformacdo social e consciéncia de classe. Nao podemos negligenciar, nesse

debate, a importancia do conceito gramsciano de hegemonia, como evidéncia Chaui (1987):

A novidade gramsciana consiste em considerar que o conceito de hegemonia inclui o
de cultura como processo social global que constitui a ‘visdo de mundo’ de uma
sociedade e de uma época, e 0 conceito de ideologia como sistema de representacoes,
normas e valores da classe dominante que ocultam sua particularidade numa
universalidade abstrata. Todavia, o conceito de hegemonia ultrapassa aqueles dois
conceitos: ultrapassa o de cultura porque indaga sobre as relacGes de poder e alcanga
a origem do fenbmeno da obediéncia e da subordinacdo; ultrapassa o conceito de
ideologia porque envolve todo o carater social vivo percebendo-o como praxis, isto é
as representagdes, as normas e o0s valores sdo praticas sociais e se organizam como e
através de praticas sociais dominantes e determinadas. Pode-se dizer que para
Gramsci, a hegemonia é a cultura numa sociedade de classe (Chaui, 1987, p. 21).

No entanto o lugar de fala privilegiado continua sendo o dos intelectuais, que, nessa
conjuntura, ocupam um papel favorecido em uma cultura hegem®nica, corroborando com Chaui
(1987):

a elite cria os objetos de conhecimento que se tornam objetos de poder. A elite, diz a
ideologia dominante, possui 0 monopélio do saber e do poder. E constituida nio s6
pelos poderosos, mas pelos especialistas, a elite perfeita sendo aquela na qual o
especialista é o poderoso, pois cria os objetos do saber e com ele os instrumentos do
poder (Chaui, 1987, p. 29).

E interessante destacar também que o pais se encontrava em momento histérico marcado
pela ideologia desenvolvimentista implantada no governo de Juscelino Kubitschek (1956-
1962), que trazia, como slogan do seu governo, “50 anos de progresso em 5 anos de
realizagdes”. Nesse contexto, o folclore associado a tradicdo era percebido como um
anacronismo, um atraso social, incompativel com os ideais do projeto de constru¢do de uma
nagdo moderna. Desse modo, os ideais essencialistas do folclore ndo combinam com a condic¢ao
moderna, porque ele é velho, arraigado, “como residuo morto, como museu e arquivo, como o
‘tradicional’ que sera desfeito pela ‘modernidade’, sem interferir no proprio processo de
modernizagdo” (Chaui, 1987, p. 24). Sendo assim, como seria possivel conciliar uma ideia de
uma coisa que € fixa numa nacgéo que estéd se transformando? Como explicar um paradigma
conservador numa sociedade em transformacao?

Desse modo, as préaticas populares, costumes e, ainda mais, suas produgdes artisticas

eram compreendidas ndo mais como algo tradicional que deveria ser preservado, mas sim como
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um elemento importantissimo para a transformacdo social das camadas populares, como
evidéncia Ortiz (1988):

Gracas a reinterpretacdo do proprio conceito de cultura realizado pelos intelectuais
isebianos, pode-se romper com a perspectiva tradicionalista e conservadora que
percebia a cultura popular unicamente do ponto de vista do folclérico. A cultura se
transforma, desta forma, em acao politica junto as classes subalternas. O método Paulo
Freire ¢ um bom exemplo disso; o que se pretendia com ele era resolver uma educacao
popular que orientasse a sociedade a sociedade brasileira na dire¢do de um projeto
alternativo ao vigente naquele momento. O mesmo podemos dizer do teatro e do
cinema realizados nesse periodo, que se aproximavam em muito a literatura engajada
de Sartre. N&o dizia 0 manifesto do cinema novo que a estética da fome, tematizando
o0 subdesenvolvimento brasileiro, daria ao espectador a consciéncia de sua propria
miséria? O que se buscava, pois, atraves da cultura popular, era levar as classes
populares uma consciéncia critica dos problemas sociais (Ortiz, 1988, p. 162).

Portanto era necessario que estes grupos tomassem a consciéncia de que o que era
produzido por eles também era importante e deveria ser reconhecido como arte, e para que este
objetivo fosse alcancado era necessario haver um incentivo maior, por parte do Estado, em
politicas publicas voltadas para a educacao desses grupos, visando a instrumentalizacao destes.
Como podemos perceber na citacdo abaixo, de uma reportagem publicada na Revista de
Historia Brasileira Nacional (2009),

as primeiras politicas culturais eram vistas como a¢fes pedagdgicas, desvinculando-
se do Ministério da Educacdo somente em 1985. Orientadas para uma formacao
classica, erudita e europeia, elas destoavam em muito da realidade brasileira. Algumas
iniciativas regionais buscaram preencher este espaco com projetos de educacdo
popular. Foram os casos do Movimento de Cultura Popular (MCP), em Natal, e do
grupo De Pé no Chdo Também se Aprende a Ler, no Recife, que ocorreram nos anos
1960. Ambos contaram com o financiamento de prefeitos locais e a participacdo do
educador Paulo Freire (Belisario, 2009, p. 58).

Diante disto, é criado, em 1961, no Rio de Janeiro, o Centro Popular de Cultura (CPC),
pelo socidlogo Carlos Estevam Martins e outros intelectuais associados a Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), que tinha como propdsito a arte como um elemento revolucionario. Para
esse movimento, a concepcao de cultura popular estava diretamente associada a participagdo
do povo na producéo artistica cultural do pais, embora o “povo” néo tivesse consciéncia disso,
sendo necessario que as pessoas fossem guiadas por esses intelectuais, que lhes alcariam a
consciéncia e Ihes impulsionariam para a revolugéo social. Como podemos perceber na seguinte

citagéo:

Os artistas e intelectuais cepecistas entendiam “povo” como a camada subalterna da
sociedade, a classe trabalhadora, a classe revolucionaria, responsavel pela
transformagdo da sociedade, pela insurreicdo do novo. O povo, porém, ndo tinha
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segundo eles consciéncia dessa sua missao, de seu papel na sociedade, e cabia aos
intelectuais e artistas do CPC desperta-los para essa consciéncia. E, apesar de se
referirem ao povo sempre na terceira pessoa e de ndo pertencerem efetivamente a
classe trabalhadora, os membros do CPC se consideravam povo na medida em que
haviam adotado de forma consciente a ideologia revolucionaria (Catenacci, 2001).

Como podemos perceber, o0 povo necessitaria de que alguém falasse pelos seus ombros
enquanto legitimos representantes dele, para que seus saberes fossem reconhecidos como
importantes. Como se este ndo estivesse qualificado o suficiente para reivindicar suas proprias
demandas. Desse modo, a arte do povo, sem a “iluminagdo” dos intelectuais, se tornaria
alienante, massificando-se e aliando-se aos meios de producao que lhes oprimiam. Assim, “os
integrantes do CPC acabam negando a validade das manifestagdes populares e mantém o
preconceito em relacdo a cultura popular ao aproximéa-la da ‘falsa cultura’, entrando, por
conseguinte, num processo de alienacdo que eles tanto combateram” (Catenacci apud Ortiz,

1986). Deste modo, como evidéncia Chaui (1987),

isto significa, por um lado, que a “Massa’ esta desprovida de saber, de fato e de direito,
é considerada vazia, passiva, inculta, ignorante, incompetente, precisando ser guiada,
dirigida e ‘educada’ (o que seria feito por uma Cultura de e para a Massa, forma menor
da cultura dominante, outorgada pela elite). Por outro lado, significa que a Massa, de
facto e de jure, estd despojada de poder sendo por isso potencialmente perigosa,
precisando ser vigiada e disciplinada (e novamente, por meio de técnicas de disciplina
e de vigilancia, entre as quais uma Cultura para a Massa, preparada pela elite.) (Chaui,
1987, p . 29-30).

Essa perspectiva se prolonga no campo das ciéncias sociais do Brasil com uma forte
influéncia do marxismo nas produgdes e nas reflexdes sobre a sociedade e o0 que vinha sendo
produzido pelo “povo”. Nesse contexto, 0s pesquisadores participavam com tanta intensidade
gue assumiram um posicionamento bastante militante diante dessas questdes sociais, o que Ruth
Cardoso (1986), denominou, em contraposi¢do ao método da “observagdo participante”, de

“participacao observante”. Reiterando,

a intensificacdo da participagdo dos investigadores foi justificada, menos como forma
de aproximar para conhecer e mais como identificagdo de propositos politicos entre
pesquisador e pesquisado. Isto reduz a pesquisa a dendincia e transforma o pesquisador
em porta-voz do grupo. E, como consequéncia, elimina um dos passos importantes da
pesquisa participante, que é o estranhamento como forma de compreender o outro
(Cardoso, 1986, p. 100).

Nesse contexto, o operario e morador das periferias (ndo mais o0 morador dos universos

arcaicos e tradicionais representados pelo “rural”) se torna alvo de investigacdo socioldgica,
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pois se acreditava que, através da arte, poderia se alcangar uma consciéncia de classe entre os
integrantes das classes populares.

Por focar a luta de classes, a perspectiva marxista sobre o povo diverge da perspectiva
romantica, que a antecedia. Para Marx, o povo é dominado e explorado. O conceito de cultura
popular forjado nesse periodo se associa a outros estudos sobre a cultura notadamente através
de Theodor Adorno, Max Horkheimer e Walter Benjamin, que se debrugam nos processos
decorrentes da sociedade de massas: alienacdo, industria cultural, reprodutibilidade. Esses
autores reforcam a preocupacdo com a perda da autenticidade nas producdes artisticas
populares, confrontadas diante dos avancgos tecnoldgicos e da expansdo midiatica, os grandes
vilBes da criatividade, homogeneizando a producdo artistica cultural. Para esses pensadores, “A
industria cultural perfidamente realizou o homem como ser genérico. Cada um € apenas aquilo
que qualquer outro pode substituir: coisa fungivel, um exemplar” (Adorno, 2002, p. 26). Desse
modo, tudo que fosse produzido por ele poderia ser substituido também.

No Brasil, Ecléa Bosi (1973) representa essa percepc¢do da industria cultural em que a
organizacdo burocratica controla os meios de producdo da industria cultural, regulando e
homogeneizando tudo o que é produzido nos recursos midiaticos, tais como, radio, TV e
cinema, limitando a potencialidade criativa dos produtores culturais que precisam se enquadrar
em uma estrutura para serem aceitos. “Quer dizer: o teor do imaginario, da originalidade, da
inovacdo que a cultura de massa pode oferecer é limitado ndo por uma fatal caréncia de talento
dos realizadores artisticos, mas por forca da organizacdo industrial-burocratica que rege
estruturalmente” (Bosi, E., 1973, p. 52).

Alguns anos depois, Alfredo Bosi (1993) destaca a importancia em se reconhecer o
aspecto plural das culturas: se entendemos por cultura como uma heranca de valores
transmitidos pelas geragOes, faz sentido dividir entre uma cultura erudita (aquela que estaria
centralizada em um sistema educacional), pertencente a um homem moderno, culto, e uma
cultura popular, iletrada, pertencente ao homem rastico e sertanejo. A esses dois campos
extremos poderiam acrescentar também outras formas de classificar a cultura: uma cultura
criadora, individualizada e produzida por intelectuais, “artistas”, classificada como “alta
cultura”, e outra, “baixa cultura”, a de massa, na qual sua producéo seria vinculada aos sistemas
de produgao e mercado de bens de consumo. Associado ao que ele denominou de “alta cultura”,
encontramos a presenca da cultura universitaria e da cultura erudita. J& a cultura popular e a de
massa estariam associadas com a “baixa cultura”. Na universidade, por exemplo, a cultura se
formaliza e profissionaliza precocemente, produzindo férmulas e se nutrindo delas. Desse

modo, falar de qualquer assunto é falar de forma programada entre seus pares. Engquanto fora
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da universidade, os bens simbolicos sdo consumidos mediante os veiculos de comunicacao de
massa, nos quais valores estrangeiros passam a ser consumidos maci¢camente, o que €
considerado, por alguns intelectuais, como algo negativo. Essa forma de transmissdo de
“cultura” dividiu os intelectuais em dois lados, segundo Umberto Eco (1987), em apocalipticos

e integrados, vejamos:

Para o integrado, ndo existe o problema de essa cultura sair de baixo ou vir
confeccionada de cima para consumidores indefesos. Mesmo porque, se 0s
apocalipticos sobrevivem confeccionando teorias sobre a decadéncia, os integrados
raramente teorizam e assim, mais facilmente, operam, produzem, emitem as suas
mensagens cotidianamente a todos os niveis. O Apocalipse é uma obsessdo do
dissenter, a integracéo é a realidade concreta dos que ndo dissentem (Eco, 1987, p. 9,
grifo do autor).

Como podemos perceber, os que consideravam que tal difuséo traria consequéncias
negativas foram denominados de apocalipticos. Enquanto os que observavam que tal forma de
transmissdo também poderia ser compreendida positivamente, ressaltando o caréater
socializador dos meios de massa, foram denominados de integrados.

Alfredo Bosi (1993) faz uma anélise entre esses tipos de classificacdo da cultura e a
relagdo entre elas. Para ele, uma parcela dos intelectuais, sob o limiar da escrita, considera que
tudo que for “atrasado”, “rlstico”, é considerado como cultura popular. Desse modo, fossiliza
a cultura popular como algo morto ou em vias de desaparecimento, que, portanto, deveria ser
preservado, e reitera: “certa vertente culta, ocidentalizante, de fundo colonizador, estigmatiza a
cultura popular como féssil correspondente a estados de primitivismo, atraso, demora,
subdesenvolvimento” (Bosi, A., 1993, p. 323).

No ambito das artes, também pode-se perceber essa mescla quando hd um
aproveitamento dos aparelhos eletrénicos nas producdes artisticas. Desse modo, “a cultura de
massa, a industria de objetos simbolicos em série, vale-se da cultura erudita, langa méo dela,
para transformar em moda e consumo ndo poucas de suas representagdes” (Bosi, A., 1993, p.
327). Ja no que diz respeito & “cultura de massa” e a “cultura popular”, o autor ressalta que o
poder econémico expansivo reduz a cultura popular em folclore turistico, e esses veiculos de
informacao ocupam os espagos/tempos que poderiam ser destinados para a producdo de cultura,
alterando o papel de ator para espectador, e as poucas producgdes desses atores teriam por
finalidade a remuneracdo. Por fim, ele afirma que a “cultura erudita”, produzida pelos
intelectuais dos fins do século XIX e comego do XX, se apropria da cultura popular para
inferioriza-la, disfarcado de admiracdo pelo inculto, selvagem, como podemos perceber no

seguinte trecho:
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Sem um enraizamento profundo, sem uma empatia sincera e prolongada, o escritor,
homem de cultura universitaria, e pertencente a linguagem redutora dominante, se
enredou nas malhas do preconceito, ou mitizar irracionalmente tudo o que lhe pareca
popular, ou ainda projetou pesadamente as suas proprias angustias e inibicdes na
cultura do outro, ou, enfim, interpretard de modo fatalmente etnocéntrico e
colonizador os modos de viver do primitivo, do rastico, do suburbano (Bosi, A., 1993,
p. 331).

Marilena Chaui (1987) chama a atengao para a problematica do termo “cultura popular”,
questionando se seria uma cultura do povo ou para o povo. Considerando que quem produz essa
cultura ndo a denomina “popular” — tal designacdo é utilizada por membros de outras classes
sociais para definir as manifestagdes culturais produzidas pelas classes subalternas ou
dominadas. E notério o recorte de classe, principalmente quando se usa o “popular” em
contraposicéo a outras classes de manifesta¢des culturais denominadas “eruditas”. Desse modo,
torna-se importante questionar “quem, na sociedade, designa uma parte da populacdo como
‘povo’ e de que critérios langa mao para determinar o que € e o que ndo é popular” (Chaui,
1987, p. 10). Para Chaui, restaria uma pergunta: por que o tradicional, o regional e o tipico
designaria o popular?

Chaui (1987) alerta ainda que o conceito de “massa” surge com objetivo de substituir o
conceito de classe. Levando esse fator em consideragéo, Chaui considera que o termo “cultura
popular” tem a vantagem de assimilar aquilo que a ideologia dominante tenta ocultar, isto ¢, a
existéncia de divisdes de classe. Pois, quando fazem meng¢éo a uma cultura tida como popular,
fica subentendida a existéncia de outra que nédo seja popular. E, nesse caso, o conceito de massa
ndo nos permite visualizar essa problematica. Para Chaui, a comunicacdo de massa se funda no
pressuposto de que tudo pode ser mostrado e dito, desde que se estabeleca os critérios do que e
guem vai ser mostrado e dito e quem vai ver e ouvir. No entanto sdo os dominantes que decidem
qual espaco deve ser ocupado pelo popular, pelo erudito, e assim por diante. Como a autora

reitera a seguir:

esse ‘entre nos’ é atravessado por uma divisdo invisivel que constitui a estrutura do
campo da Comunicacéo de Massa: a divisdo entre a figura do emissor autorizado e do
receptor autorizado. O emissor autorizado é o especialista, aquele que possui
conhecimentos determinados que o autorizam a falar [...]. Por seu turno, o receptor
autorizado é aquele para o qual € preparado um espaco de fala como opinador ou como
contraditor, com direito a aceitar ou recusar, julgar ou avaliar, interpretar o que
recebeu, mas no interior do espaco definido previamente pela prépria estrutura da
emissao (Chaui, 1987, p. 31).
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Para além do recorte de classe, o “popular” também foi utilizado, sobretudo, pelos
comunicélogos para classificar tudo aquilo que fosse de facil aceitagdo, atingindo um grande
numero de consumidores. Nesse caso, ndo esta em questdo quem produz, mas sim quem
consome, e pouco importa se s&o membros da elite ou da classe subalterna, o importante é
vender muito em pouco espago de tempo. O “popular” em questdo aqui ndo €, necessariamente,
criado pelo povo, e sim produzido pelo mercado de bens culturais, alcancando grande
popularidade na sociedade.

O socidlogo Renato Ortiz (1986) evidencia como a problematica da cultura popular se
vincula a da identidade nacional: durante a formacéo do pensamento social brasileiro essas duas
categorias estiveram muito préximas uma da outra, como se nacional e popular compusessem
as faces de uma mesma moeda. No entanto, enquanto a memdria popular se da nas vivéncias
do cotidiano, a memoria nacional é imposta e ndo se concretiza em seu cotidiano popular. A
memoria coletiva das culturas populares seria particularizada, enquanto a nacional seria
universalizada. Ndo obstante, em um determinado momento da intelectualidade brasileira,
buscou-se tracar um perfil para a identidade brasileira, a esséncia de uma brasilidade. No
entanto, como ressalta Ortiz, € necessario se questionar a que grupos essa construcao identitaria

iria interessar:

é através de uma relacéo politica que se constitui assim a identidade; como construcao
de segunda ordem ela se estrutura no jogo da interacéo entre nacional o popular tendo
como suporte real a sociedade global como um todo. Na verdade a invariancia da
identidade coincide com a univocidade do discurso nacional. Isto equivale dizer que a
procura de uma ‘identidade brasileira’ que seja em esséncia verdadeira é na realidade
um falso problema. A questdo que se coloca ndo é de saber se a identidade ou a
memoria social apreendem ou ndo os ‘verdadeiros’ valores. A pergunta fundamental
seria: quem é o artifice desta identidade e desta memdria que se querem nacionais? A
que grupos sociais elas se vinculam e a que interesses elas servem? (Ortiz, 1986, p.
139).

Como podemos perceber até aqui, no contexto brasileiro as manifestagdes populares
deixavam de ser associadas a tradicdo a partir do momento em que houve uma mudanca da
perspectiva, deixando de lado a busca de uma construcdo de uma identidade nacional para a
busca de uma revolucéo social através do povo. Se pudermos compreender o inventario como
um modo de pesquisar, coletar e organizar informag0es sobre culturas que se deseja conhecer
melhor (o “saber do povo”), podemos dizer que os folcloristas tiveram formas de inventariar a
selecdo e a preservacdo. O discurso da perda era o principal argumento para demandas de
politicas voltadas para a preservacao. Anos depois, no contexto das ciéncias sociais, as formas
de inventariar estariam voltadas para o engajamento do povo, validando o discurso do poder
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revolucionério para demandar politicas voltadas para a educacéo desse povo. Nesse contexto,
os instrumentos utilizados pelos pesquisadores desse periodo seriam a observacdo direta,
participacdo observante (Cardoso, 1986), com o intuito de emancipar o povo e instrumentaliza-
lo, visando a uma transformacéo social. Contudo percebemos que, nesse periodo, houve uma

“auséncia” de preocupagdo em relagdo a producdo de inventarios.

1.3 A emergéncia do conceito de patriménio imaterial e a producéo de inventarios

O campo do patriménio cultural brasileiro vem sofrendo processos de mudanca,
principalmente ap6s a Constituicdo de 1988, que incorpora, em seus ideais, uma Visao
antropoldgica da cultura, partindo da perspectiva que s6 aqueles que vivenciam esses “bens
culturais” possuem autoridade para falar sobre eles. Sendo necessario incluir o “povo” em todo
0 processo de inventariagdo dos seus bens culturais. Desse modo, objetivando contemplar cada
vez mais as variadas formas de expressao, amplia-se a nogéo de patrimonio, incluindo os bens
imateriais e aumentando o interesse pela maior participacdo do povo em todo esse processo.

Como evidéncia Maria Cecilia Londres Fonseca (2004),

outro fator importante a ser considerado era a participagdo da ‘comunidade’ —
entendida como aqueles que estdo proximos do bem cultural, preocupagdo central no
ideario do CNRC e que foi incorporada também no capitulo sobre cultura da
constituicdo de 1988 — ou seja, como integrar esses atores ao processo de inventério
“ndo apenas como informantes como também como intérpretes de seu patriménio
cultural” (Fonseca, 2004, p. 11).

Os artigos 215 e 216 da Constituicdo de 1988 visam garantir, mediante o Estado,
incentivos de protecdo e reconhecimento das expressdes populares, dando énfase aos grupos
formadores da sociedade nacional, tais como indigenas e afro-brasileiros. De acordo com o art.
216 da Constituicao:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, a memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nas quais se incluem:

I- as formas de expresséo;

I1- os modos de criar, fazer e viver;

I11- as criacBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espacos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico (Brasil, [2018]).
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Diante disso, por meio de politicas publicas, o Estado ficaria encarregado de promover
e subsidiar a salvaguarda dos bens culturais, incentivando a producdo de inventarios, registros,
e tombamentos com a participacdo da comunidade. Em virtude disso, no 60° aniversario do
Iphan, foi promovido, entre os dias 10 e 14 de novembro de 1997, na cidade de Fortaleza, o
Seminério do Patrimdnio Imaterial: Estratégias e Formas de Protecdo (Brasil, 2012). Estiveram
presentes varios representantes de diversas instituicdes publicas com o intuito de garantir que
0s ideais constitucionais fossem efetivados. Apos este encontro, foi produzida a Carta de
Fortaleza, que se constitui na elaboracédo e na “criacdo de instrumentos legais e administrativos
visando a identificar, proteger, promover ¢ fomentar os processos e bens” (Brasil, 2012, p. 49),
considerados como portadores da identidade cultural. A carta apresenta as seguintes

recomendacdes:

1. que o Iphan promova o aprofundamento da reflexdo sobre o conceito de bem
cultural de natureza imaterial, com a colaboracao de consultores do meio universitario
e instituicGes de pesquisa;

2. que o Iphan, através de seu Departamento de Identificacdo e Documentacgdo,
promova, juntamente com outras unidades vinculadas ao Ministério da Cultura, a
realizagdo do inventério desses bens culturais em &mbito nacional, em parceria com
instituigdes estaduais e municipais de cultura, drgdos de pesquisa, meios de
comunicagéo e outros;

3. que o Ministério da Cultura viabilize a integracéo do referido inventario do Sistema
Nacional de Informacg6es Culturais;

4. que seja criado um grupo de trabalho no Ministério da Cultura, sob a coordenagéo
do Iphan, com a participagdo de suas entidades vinculadas e de eventuais
colaboradores externos, com o objetivo de desenvolver os estudos necessérios para
propor a edi¢do de instrumento legal, dispondo sobre a criagdo do instituto juridico
denominado registro, voltado especificamente para a preservacdo dos bens de
natureza imaterial;

5. que o grupo de trabalho estabeleca as necessarias interfaces para que sejam
estudadas medidas voltadas para a promogdo e fomento dessas manifestacOes
culturais, entendidas como iniciativas complementares indispensaveis a protecéo legal
propiciada pelo instituto do registro. Essas medidas serdo formuladas tendo em vista
as especificidades das diferentes manifestagdes culturais, e com a participacdo de
outros agentes do poder publico da sociedade (Brasil, 2012, p. 49-50).

Nessa conjuntura, no dia 4 de agosto do ano 2000, foi assinado pelo Presidente da
Republica o Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000, que prevé a elaboracdo do inventario e
do registro do denominado Patriménio Cultural Imaterial ou Intangivel, que possibilita a
inclusdo de saberes, festas, dancas, lendas, comidas, modos de fazer, musicas, nas politicas
publicas voltadas para o patrimdnio cultural brasileiro (Brasil, 2000). Podemos considerar esse
fato como um importante marco na histéria do campo do patriménio no Brasil, pois, como
evidenciam Abreu e Chagas (2003),
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Se durante décadas predominou um tipo de atuacdo preservacionista, voltada
prioritariamente para o tombamento dos chamados bens de pedra e cal — igrejas,
fortes, pontes, chafarizes, prédios e conjuntos urbanos representativos de estilos
arquitetdnicos especificos —, o referido decreto ps em cena uma antiga preocupagao
de alguns intelectuais brasileiros, entre os quais se destacou Mario de Andrade, qual
seja, a de valorizar o tema do intangivel, contribuindo social e politicamente para a
construgcdo de um acervo amplo e diversificado de expressdes culturais em diferentes
areas: linguas, festas, rituais, dancas, lendas, mitos, musicas, saberes, técnicas e
fazeres diversificados (Abreu; Chagas, 2003, p. 13).

A partir disso, o patriménio imaterial ganha visibilidade nas politicas publicas voltadas
para a valorizagdo e a divulgacao das mais variadas formas de expressao da cultura brasileira.
No entanto é importante salientar que, para essa nova categoria de patriménio, a preocupagdo
ndo estad em preservar esses bens, congelando-os e mantendo-os inalterados com o passar dos
anos, mas, sim, em registra-los, tornando-os conhecidos e valorizados pela parcela da sociedade
gue ndo os vivencia cotidianamente. Em detrimento disso, sdo criados. pelo Iphan. quatro livros
de registro desses bens, quais sejam: i) Registros dos saberes; ii) Registro das Celebracoes; iii)
Registro das Formas de Expresséo; e iv) Registro dos Lugares. Como evidencia Fonseca (2004,
p. 11), a criacdo do Programa Nacional do Patrimoénio Imaterial (PNPI) tem por principal
objetivo: “viabilizar a aplicacdo do decreto para além da mera inscricdo de bens culturais de
natureza imaterial nos quatro Livros de Registro, por meio de acles integradas entre as
diferentes entidades vinculadas ao Ministério da Cultura e destas com outras instancias de
atuagao”.

No entanto, como em todo processo de patrimonializacao, a proposta do registro inclui
a prerrogativa da sele¢do. Desse modo, alguns bens serao qualificados como “auténticos” bens
culturais, dignos de serem lembrados, em oposi¢édo a outros grupos de bens, desqualificados ao
titulo de patriménio cultural, relegados ao esquecimento (Abreu, 2008).

Regina Abreu (2008) ressalta 0 aumento do nimero de antrop6logos atuando no campo
do patriménio cultural, sobretudo ap0s a criacdo, pela Associagdo Brasileira de Antropologia,
do Grupo de Trabalho Permanente sobre Patrimonio, no ano de 2012. Esse processo acarretou
um aumento significativo, voltando o interesse, por parte dos pesquisadores e intelectuais, para
a promogé&o desses bens imateriais e para o0 protagonismo dos atores que os produzem. Diante
disso, percebemos consideravel aumento de seminarios e grupos de estudos voltados para a
reflexdo do campo do patrimdnio no Brasil, bem como consideravel aumento da procura de
profissionais da area das ciéncias sociais e humanas por parte do poder publico, para a

elaboracdo de metodologias de pesquisas voltadas para essa nova concepg¢éo de patrimoénio.
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De tema periférico para os estudos antropoldgicos, o Patriménio Cultural em suas
mais variadas vertentes- museu, memoria, cole¢Ges, patrimonios intangiveis e
tangiveis- converteu-se em foco ndo apenas dos mais variados estudos, como também
de importantes agdes politicas e de empreendedorismo cultural no campo da
antropologia (Abreu, 2008. p. 9).

E importante destacar que a anterior desvalorizacdo desses estudos esté relacionado ao
fato de o que hoje se denomina por patrimonio fazia parte do campo de atuacao do folclore. No
entanto esse campo de saber era bastante hostilizado, principalmente pelas disputas
epistemoldgicas, nas quais esses estudos foram marginalizados, por ndo serem considerados
como cientificos. E valido ressaltar que esse discurso surge no contexto em que as ciéncias
sociais, sobretudo a sociologia e a antropologia, buscam se legitimar enquanto ciéncia. No
entanto devemos ter em mente que, apesar de os antropdlogos voltarem sua atencdo a temas até
entdo considerados como folcldricos, hd uma mudanca de perspectiva entre essas analises,

como reitera Segato (1991):

Apoés a virada paradigmatica na construgdo da cultura como objeto do estudo
disciplinar da antropologia, constatamos que, embora os antropélogos parecem voltar
as vezes a certos temas que eram proprios do folclore, ndo o fazem do mesmo angulo.
De fato, quando alguns antrop6logos passaram a pesquisar temas como peregrinacoes,
irmandades, repertorios de cantoria ou dan-cas e festas tradicionais, a abordagem
passou a ter uma forte intermediacdo teorica diferente da do folclorista. O objeto
constituido pela teoria ndo é mais o aspecto do tempo longo, a permanéncia da forma,
a rusticidade do estilo, mas o objeto do sentido, da articula¢do entre forma e cognicéo,
entre estrutura aparente e estrutura profunda. Com isto, acredito, os ganhos foram
grandes, particularmente, pelo maior alcance interpretativo que a teoria permitiu.
Porém, parece-me também que houve perdas, sobretudo porque se perdeu de vista a
perspectiva da forma (Segato, 1991, p. 92).

E importante salientar que, em seu art. 82, 0 Decreto n° 3.551/2000 visa & implementacéo
de politicas voltadas para o referenciamento e a valorizacdo desse patriménio, mediante a
producéo de inventarios, a exemplo do INRC, sobre o qual falaremos mais adiante. E importante
ressaltar que os bens registrados como patrimonio imaterial no PNPI! serdo reavaliados a cada
10 anos, com o intuito de investigar se continuard merecendo receber o titulo de Patriménio
Imaterial Brasileiro. Pois como, ratifica Laurent Lévi-Strauss (2012), a respeito do decreto

anteriormente citado:

1 Tal programa objetiva viabilizar projetos de identificacdo, reconhecimento e divulgacdo do patriménio Imaterial,
estabelecendo parcerias com instituicdes governamentais com o intuito de garantir maior divulgacdo e melhoria
das condi¢des materiais necessarias para que os produtores e 0s detentores do patrimdnio Imaterial propiciem a
existéncia desses bens. Tomemos por exemplos as comunidades extrativistas (coco, babagu, tucum) onde ha um
incentivo que lhes permite subsisténcia, garantindo, assim, a permanéncia da pratica de extracdo dessas
comunidades.
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o0 patriménio imaterial nasce, vive e morre. Intimamente associado a vida cotidiana
das pessoas, ndo se poderia congela-lo, nem pereniza-lo por decreto. Gostos,
necessidades, modos de vida valores e representacdes sempre evoluiram e continuardo
a fazé-lo e, se uma comunidade abandonou uma prética social, ndo ha como se opor.
O que pode ser feito, e o decreto atende a isto &, por um lado, inventariar, estudar e
conservar e, por outro, oferecer o reconhecimento social aos detentores desse
patriménio para que tenham reconhecida sua importancia, convidando-os a perpetua-
lo e transmiti-lo as novas geracdes que, por sua vez, terdo tomado consciéncia desse
valor (Lévi-Strauss, 2012, p. 81-82).

Como podemos perceber, as escolhas das referéncias culturais apresentam um carater
dindmico, tal como o novo conceito de “cultura”: o que me representa hoje, amanha podera ndo
fazer mais o menor sentido para mim. E, assim, acontece com as comunidades e as expressoes
culturais constantemente referenciadas, fazendo-nos pensar no dinamismo das identidades
culturais acionadas, nas diferentes situacdes, pelos seus praticantes, como destaca Fredrik Barth
(2000), a respeito das identidades étnicas, em que estas sdo construidas mediante o confronto,
n&o concebendo, assim, a no¢ao de uma identidade essencial. Desse modo, ““ algumas diferengas
culturais sao usadas pelos atores como sinais e emblemas de diferenga” (Barth, 2000, p. 32).
No entanto essas diferencas, tais como as fronteiras que as separam, sdo fluidas, situacionais e
processuais. Seguindo essa linha de raciocinio, as referéncias culturais podem ser
compreendidas como os elementos diacriticos de uma dada cultura, que sdo selecionadas, e,
nesse caso, se configura como parte do processo de patrimonializacdo, objetivando a
diferenciagéo desta em detrimento de outras culturas.

Com essa leitura antropoldgica da cultura, torna-se problematico o discurso da perda
das “referéncias culturais”, tendo em vista que, como parte da cultura, elas estdo em constante

mudanga, transformacé&o. No entanto, como ressalta Gongalves (1996),

No Brasil, os intelectuais que pensaram a questdo do patriménio cultural situam o
inicio de suas narrativas em uma situacdo histérica presente, caracterizada pelo
desaparecimento de valores culturais nacionais. Em consequéncia, a nacdo €
apresentada sob o efeito de um perigoso processo de perda da memoria e,
consequentemente, da identidade. Se perguntados sobre o que representam suas a¢des
preservacionistas, eles responderdo que a alternativa sera tdo somente a destruigao dos
valores nacionais. Nesse contexto, a identidade nacional existe enquanto uma resposta
positiva a possibilidade de sua irreparavel perda (GONCALVES, 1996, p. 90).

E importante lembrar que “bens culturais ndo valem por si mesmos, ndo tem um valor
intrinseco. O valor é sempre lhes atribuido por sujeitos particulares e em funcdo de
determinados critérios ¢ interesses historicamente condicionados” (Fonseca, 2012, p. 35). Esses

bens “com valor” por sua relevancia sdo considerados as referéncias culturais de um grupo.
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Mas, afinal, o que se pretende denominar por referéncia cultural? E quem determina o que é e
0 que nao é referéncia?

Trazendo o termo “referéncia” como uma das caracteristicas da sua forma de atuacgio, o
CNRC, criado em julho de 1975, objetivava chamar a atencéo para a no¢do moderna de cultura,
que, diferentemente do contexto dos folcloristas, compreendia que os aspectos culturais de um
grupo sdo dindmicos e suscetiveis a mudanca. Nesse momento, j& se pode perceber a tentativa
de reconhecer os sujeitos como os legitimos detentores e produtores dos seus bens culturais.
Paulatinamente a defesa incondicional pela protecdo dos bens considerados como os mais

“auténticos” da cultura popular foram perdendo forca. Desse modo,

Orientar um trabalho de preservacéo a partir da nogdo de “referéncia cultural” — tal
como é entendida neste contexto — significa buscar formas de se aproximar do ponto
de vista dos sujeitos diretamente envolvidos com a dindmica da producéo, circulagéo
e consumo dos bens culturais (Fonseca, 2012, p. 118).

A palavra “referéncia” ¢ utilizada corriqueiramente no nosso cotidiano para diversas
situagbes. Na procura de um emprego, sempre sdo solicitados “referéncias” dos antigos
empregos, buscando saber se somos de confianca ou habilitados para a funcdo pleiteada. Nesse
caso, “referéncia” ¢ sindnimo de informacao. Na academia, quando selecionamos obras que sao
“referéncia” em um determinado assunto, estamos buscando obras fundamentadas sobre esse
assunto, em que, na maioria das vezes, se tem maior aprofundamento, e as quais nao se pode
deixar de mencionar. Nesse caso, a “referéncia” conota um sentido de um saber especifico.
Quando buscamos, “referéncia” em uma determinada populagdo dentro de uma cultura, temos
a nog¢do de “referéncia cultural” no ambito do patrimonio: todos os bens, sejam eles materiais
ou imateriais, que representam um valor para a identidade coletiva de um grupo, ou seja, sdo
todos os elementos com quais um grupo se identifica, “Falar em referéncias culturais nesse caso
significa, pois, dirigir o olhar para representagdes que configuram uma ‘identidade’ da regido
dos seus habitantes, e que remetem a paisagem, as edificagdes ¢ objetos, aos ‘fazeres’ e
‘saberes’, as crencas, habitos e etc.” (Fonseca, 2012, p. 38).

Diante dessa discusséo, veio-me a tona uma situagdo ocorrida na cidade do Recife, na
Festa da Lavadeira, no ano de 2013, onde tive a oportunidade de entrevistar o senhor Valério,
diretor de eventos'? do Caboclinho Kapinawa. Nesse encontro, pedi para que ele me falasse um
pouco sobre essa expressdo artistica que se faz presente no carnaval de Pernambuco a, pelo

menos, 40 anos. Ele me disse que o Caboclinho Kapinawa foi fundado em 1982, em um bairro

12 Forma como ele se autodenomina.
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popular do Recife, e que essa expressao artistica representava a alegria do carnaval
pernambucano. Aproveitando o ensejo, pedi para que ele me falasse um pouco da diferenca
entre os Caboclinhos e as Tribos de indio,*® levando em consideracio que ambas as expresses
se fazem presente no carnaval pernambucano, e ele me disse o seguinte: “Indio procura dancar
o ritmo de indio como tradi¢do dos locais, que sdo indios. E o caboclinho é quase indio, mas
ele procura divulgar a cultura pernambucana”. Diante disso, podemos claramente considerar
que a expressao artistica caboclinho se constitui em uma “referéncia cultural” para uma
determinada parcela da sociedade que reside no territorio pernambucano. Da mesma forma, as
Tribos de Indio devem se constituir como “referéncia cultural” de uma parcela da sociedade
que também reside em solo pernambucano. Entretanto ndo podemos deixar de mencionar o fato
de que, recentemente,** essa expresséo artistica foi registrada como Patrimonio Imaterial do
Brasil. E, com isso, leva-nos a questionar quais sao os critérios utilizados para identificar e
selecionar determinadas referéncias culturais como qualificadas ao titulo de Patrimonio
Imaterial Brasileiro, enquanto outras ndo? Como no caso dos Caboclinhos e das Tribos de indio
do carnaval pernambucano. No entanto, como evidencia Abreu (2008, p. 18), “o que significa
dar um selo oficial de reconhecimento a uma manifestacdo cultural se o pais é feito de muitas
manifestagoes culturais todas igualmente significativas?”. Desse modo, podemos refletir sobre
a dindmica patrimonial, seja em relagdo ao instrumento do tombamento ou do registro, ela
implica em praticas de colecionamento em que sdo estabelecidos critérios que possibilitam as
escolhas do que deve ou ndo ser preservado.

Diante dessa perspectiva do patrimdnio imaterial, foi implantada a metodologia do
INRC, um conjunto de procedimentos metodolégicos desenvolvido pelo Iphan, objetivando
identificar e registrar os processos de criacdo, recriacao e transmissdo das expressoes culturais.
Buscando analisar também as razdes que dificultaram a permanéncia desses bens. O INRC foi
pensado como mais um instrumento para a preservacdo de bens culturais mediante a

documentacao das caracteristicas e particularidades destes, como podemos perceber a seguir:

Paralelamente ao instrumento do Registro, o Iphan criou, em partes com as
contribuicdes do projeto piloto desenvolvido por Anténio Augusto Arantes no sul da
Bahia, uma metodologia de inventario que gerou uma proposta de Inventario Nacional
de Referéncias Culturais (INRC) — instrumento para subsidiar as a¢des de registros

13 Expressdo artistica carnavalesca que, assim como os caboclinhos, faz mencdo aos indigenas em suas
performances. E importante destacar, que como ressaltou com propriedade Barth (2000), os grupos reafirmam
suas identidades em contraste com outras, selecionando simbolos e emblemas de diferenciacéo, e, desse modo,
tanto os caboclinhos como as tribos de indio criam e recriam uma imagem indigena acionando sinais diferenciados
em todo o processo de producéo artistico-cultural.

14 No dia 24 de novembro de 2016.
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e realizar um recenseamento amplo das manifestacGes culturais no pais (Abreu, 2008,
p. 17).

Os bens inventariados pelo INRC séo distribuidos em cinco categorias, quais sejam:
celebracGes, formas de expressao, oficios e modos de fazer, edificagdes e lugares.

A perspectiva que visa incluir as mais variadas formas de expressdo imateriais como
constituinte do Patriménio Cultural Brasileiro € relativamente nova, mas vem despertando o
interesse de diversos pesquisadores, tendo em vista que, durante décadas, prevaleceu uma maior
atenc¢do aos patrimonios denominados de “pedra e cal”, quais sejam: prédios, monumentos,
igrejas, chafariz. Desse modo, “o patrimonio cultural transformou-se em um importante vetor
de organizacdo de identidades sociais, permitindo a constituicdo de estratégias de
reconhecimento politico de grupos sociais até entdo invisiveis no espago publico” (Veloso,
2013, p. 198).

As discussbes em torno do patriménio imaterial coincidem com a mudanca de
perspectiva acerca do conceito de cultura na antropologia (Rocha, 2009), em que este passa a
ser interpretado pelos antropélogos como uma complexa rede de significados em um dado
sistema simbdlico. Desse modo a cultura, que se manifesta nas préaticas cotidianas e na maneira
como os individuos orientam suas acdes, passa a ser compreendida como a chave para a
compreensdo de uma dada realidade social. Com isso, uma das grandes contribuicdes trazidas
pelas discussGes em torno do patrimdnio imaterial diz respeito a autoridade que é dada ao
“povo”. E este quem sera o porta-voz oficial das suas proprias demandas e que selecionara suas
referéncias culturais, ou seja, seus patrimonios. Corroborando também com o momento “pods-
moderno” da antropologia em que se discute bastante sobre a questdo da ‘“‘autoridade
etnografica” nos trabalhos antropologicos, momento este caracterizado por uma crise de
representatividade, em que € questionado até que ponto o antrop6logo tem autoridade para falar

sobre algo que néo vivencia de fato. No entanto,

Com isso, ndo se pretende eliminar o trabalho do antrop6logo e do soci6logo na
interpretacdo da ‘cultura popular’. O que muda é a concep¢do mesma de ‘cultura
popular’ a partir da renovagao epistemoldgica do conceito de patrimonio. A superagao
do ‘espirito museografico’, que caracteriza os estudos folcléricos do passado, abre a
possibilidade de uma reflexdo epistemologica sobre o papel das ‘teorias nativas’ no
pensamento antropolégico contemporaneo (Rocha, 2009, p. 231).

Nessa perspectiva, é a comunidade que tera autoridade para inventariar, ou seja,
selecionar, suas referéncias culturais. Ou, pelo menos, deveria ter, ja que compreendemos que

esses atores representam muito mais do que meros informantes.
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Com a Convencdo para a Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural, de 1972,
da Unesco, inicia-se mais fortemente uma preocupacao, por parte de paises do Terceiro Mundo,
em preservar e valorizar as expressdes populares tidas por tradicionais. Liderados pela Bolivia,
diversos paises se reuniram para pensar e discutir quais os meios mais eficazes para o
reconhecimento e a valorizagdo dessas expressdes como um importante aspecto do patriménio
cultural da humanidade, solicitando formalmente a Unesco que subsidiasse mecanismos para a
sua protecdo. Como resposta a essa iniciativa, foi criada a Recomendacéo sobre a Salvaguarda
da Cultura Tradicional e Popular, de 1989, documento este que fundamenta a grande parte das
acBes em torno do denominado patriménio imaterial ou intangivel. E vélido ressaltar que, no
Brasil, desde meados dos anos 1930, contexto em que se buscava elencar os elementos que
compunham uma identidade nacional, o brasileiro é caracterizado como um homem sincrético,
produto do cruzamento de trés culturas distintas: a branca, a negra e a indigena. Nessa
conjuntura, o reconhecimento das expressdes populares ja vinha sendo alvo de investigagdo e
de reflexdo. De la pra c4, vérias institui¢bes, além da mais recente, o Iphan, se preocuparam
com a selecdo e documentacdo dessas expressdes populares, a exemplo do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP) e a Comissao Nacional do Folclore.

Contudo, diante do que foi explanado, o ato de inventariar, ou seja, coletar informacoes
sobre as diversas formas de expressdes culturais, foi assumindo varias formas desde o0s
folcloristas até a recente nogdo de patriménio imaterial. No contexto dos folcloristas, as
expressdes populares eram percebidas como 0s aspectos mais tradicionais de uma identidade
nacional e, assim, deveriam ser preservadas, pois estariam ameacadas pelos processos de
urbanizacdo e modernizacgdo. Ja no periodo em que o conceito de cultura popular se desenvolve
nas ciéncias sociais, detectamos uma auséncia de preocupacdo em relagdo aos inventarios,
havendo uma maior preocupacdo, por parte dos intelectuais, de instrumentalizacdo do povo,
tendo em vista que, nesse periodo, a cultura popular era interpretada como um importante
instrumento de transformacéo social. No contexto do patrim6nio imaterial, a busca pela tradi¢éo
e por uma autenticidade a todo custo perde o sentido, tendo em vista que, nesse momento,
compreende-se que os bens culturais sdo fruto de processos dindmicos de criacdo e recriagao.
Tendo por baliza a nogao de “referéncia cultural”, o discurso da “perda” se enfraquece mediante
o reconhecimento das escolhas e das ressignificacdes. Nesse contexto, o inventario atua como

um instrumento legitimador dos bens culturais reconhecidos coletivamente.
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2 O INVENTARIO DO PATRIMONIO IMATERIAL NO BRASIL: DUAS
PROPOSTAS EM APROXIMACAO

Patriménio é tudo o que criamos, valorizamos e
queremos preservar: s80 0s monumentos e obras
de arte, e também as festas, musicas e dancas, 0s

folguedos e as comidas, os saberes, fazeres e
falares. Tudo enfim que produzimos com as
maéos, as ideias e a fantasia.

(Maria Cecilia Londres Fonseca, 2005)

A palavra “inventario”, em sua etimologia deriva do latim “inventarium”, que significa
“achar algo”, “dar a conhecer”. Trata-se de um termo comumente usado, no ambito do direito
e da contabilidade, para designar um documento que contém as relagdes dos bens de uma pessoa
ou empresa. Em suma, € o registro documental desses bens visando a um maior controle sobre
o0 “patriménio” de uma pessoa fisica, de uma familia, uma organizagdo ou uma empresa. Tanto
o termo “inventario” quanto “patrimdnio” trazem consigo uma interpretacao ou familiaridade
com a nocao de propriedade, de heranca. No campo do patrimdnio, essa percep¢do ndo é muito
diferente, tendo em vista que os “patrimonios da nacdo” sdo considerados como uma heranga
de propriedade de cada brasileiro, um bem comum, parte integrante da sua identidade, que seria
“protegida”, “resguardada” pelo Estado. Nessa acepgdo, os inventarios seriam importantes
mecanismos de identificagdo e reconhecimento desses bens e os “patrimonios”, subsidiariam o
reconhecimento legal do titulo de patriménio cultural.

Mas, afinal, o que é um inventario do patrimdnio cultural? Como se inventaria, quem
inventaria no Brasil, quando comecaram a inventariar? A publicacdo Patriménio cultural
Imaterial: para saber mais, do Iphan, traz, para o que vem a ser um inventario, a seguinte

definicéo:

Fazer um inventario é fazer um levantamento, uma listagem descritiva dos bens de
uma pessoa. No caso, quando se fala em inventariar os bens culturais de um lugar ou
de um grupo social esta se falando em identificar bens culturais que remetem as
referéncias culturais desse lugar ou grupo (Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, 2012, p. 20, grifo do autor).

Trazendo, desse modo, o inventario para a sua finalidade precipua (identificar e

valorizar algum bem), propusemo-nos doravante a apresentar o que séo os bens de natureza
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imaterial ou intangivel e seu nomeado INRC, reconhecido oficialmente como um instrumento
de conhecimento dos bens culturais.’® E importante ressaltar, mesmo que, neste capitulo,
objetivemos destacar os inventarios voltados para o aspecto imaterial/intangivel, anteriormente
ao INRC e as politicas de incentivo aos inventarios, mediante o PNPI, a producéo de inventarios
se fazia presente, como reitera Fonseca (2004, p. 8) no trecho a seguir: “Agora, como em 1936,
mas com recursos mais sofisticados e alcance mais amplo, os inventarios constituem,
indiscutivelmente, um meio imprescindivel e mesmo o ponto de partida necessario para as agoes
constitutivas das politicas de patriménio cultural”.

Como foi evidenciado por Fonseca (2004), os inventarios se constituem como um
importante instrumento nas politicas publicas de protecdo ao patrimdnio. Com isso, torna-se
urgente e necessario refletir sobre a sua producédo e a importancia de se voltar a atencdo para

esses instrumentos, garantindo-lhes condic@es suficientes para sua aplicacdo, pois

Sua importancia, no entanto, nem sempre é assumida na formulacdo de politicas
pUblicas para a cultura. Primeiro, por se constituirem em ac¢6es que demandam um
investimento continuado e, eu diria mesmo, constante, o que implica alocagéo
ininterruptas de recursos. Segundo porque seus efeitos (e proveitos. ..) sdo bem menos
visiveis se comparados com as a¢fes que se propdem a subsidiar, como é o caso do
tombamento e do registro. Terceiro porque praticas ja sedimentadas de algum modo
‘facilitam’ tomadas de decisdo sem 0 necessario embasamento que 0s inventarios
propiciam. E, finalmente, porque inventarios que ndo se constituem em agdes
permanentes, institucionalizadas para além de plataformas politicas, correm o risco de
n&o ser assumidos como prioridade em eventuais mudangas de governo e, em funcéo
de descontinuidade, torna-se pegas obsoletas (Fonseca, 2004, p. 8).

Foi por esta razdo que, a partir de 1995, o Iphan comecou a sistematizar 0s inventarios
existentes até entdo, objetivando formular uma metodologia adequada para subsidiar a
importancia do patrimonio imaterial que ganhava visibilidade nacional. Em 1995, o
Departamento de Identificacdo e Documentacéo (DID) do Iphan realiza, na cidade do Rio de
Janeiro, um Encontro de Inventarios do Conhecimento, que tinha por objetivo tornar conhecido
os trabalhos e experiéncias do proprio instituto com os inventarios, com trabalhos que foram
reunidos numa publicacdo intitulada de Inventarios de Identificagdo. No mesmo ano, em
parceria com a Superintendéncia Regional de Minas Gerais, foi realizada uma experiéncia
piloto de inventarios de referéncias culturais'® na cidade de Serro (MG). Em 1997, um

Seminéario do Patrimdnio Imaterial ocorreu na cidade de Fortaleza, onde foi realizada uma

15 Precisamos destacar que esse instrumento ocupa uma centralidade na politica de patriménio brasileira a partir
dos anos 2000, quando foi colocado “em quarentena”, questao sobre a qual retornaremos a seguir.

16 E jmportante destacar que o INRC ainda néo havia sido elaborado, embora a nocao de “referéncias culturais” ja
estivesse em uso, muito pela influéncia do CNRC/Ministério da Cultura.
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reflexdo sobre a experiéncia do inventario de referéncias culturais em Diamantina (MG). Por
fim, em 1999, o INRC assumiu o seu formato inicial,!” que foi desenvolvida com o intuito de
atingir os seguintes objetivos: identificar e documentar bens culturais visando atender a
demanda do reconhecimento de bens representativos da diversidade brasileira; apreender os
sentidos e significados atribuidos aos bens culturais pelos préprios produtores culturais,
atribuindo a estes o reconhecimento como legitimos intérpretes dos seus bens culturais.

Em 2001, foi desenvolvido pelo no Centro Nacional do Folclore e da Cultura Popular
(CNFCP)/Ministério da Cultura (MinC) mais uma acdo pensada e voltada para a salvaguarda
da diversidade cultural brasileira, o projeto Celebracdes e Saberes da Cultura Popular,
realizando atividades de inventério e consequentes pedidos de registro e salvaguarda dos bens
das culturas populares, com o intuito de “criar experiéncias e refletir sobre a aplicabilidade e
possibilidade dos instrumentos recém criados para a protecdo e salvaguarda do patrimonio
imaterial: o Registro e o Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC” (Vianna, 2004,
p. 16).

Referéncia nos estudos sobre patriménio, Rodrigo Melo Franco, foi um dos grandes
colaboradores na producdo de inventarios na década de 1930 quando dirigiu o Sphan,
considerando que os objetivos dos inventarios era o de selecionar os bens que apresentassem

0S requisitos necessarios para o tombamento, como revela Fonseca (2004):

A tarefa principal que o legislador brasileiro cometeu ao servico de protecdo € o
tombamento, mas como néo se conhecem previamente todas as coisas de excepcional
valor histérico ou artistico, para tombar as que tenham esses requisitos torna-se
necessario proceder pelo pais inteiro a um inventario metodico dos bens que parecam
estar nas condigdes estabelecidas para o tombamento, e em seguida realizar os estudos
requeridos (Andrade, R., 1939 apud Fonseca, 2004, p. 8).

Seguindo essa linha de raciocinio, podemos compreender que a fungédo dos inventarios,
no periodo da década de 1930, era o de garantir que o tombamento dos bens, que atendessem
0s requisitos exigidos, fosse efetivado. Desse modo, 0s inventarios seriam um instrumento que
auxiliaria a aplicagéo da lei do tombamento, tendo em vista que, nesse momento historico, a
preservacdo era a motivacdo principal. No contexto atual, parece-nos, 0s inventarios
participativos cumpririam o mesmo papel: o de investigar, mediante os atores e produtores
culturais, quais bens atendem 0s requisitos necessarios para 0 registro ou qualquer outro

mecanismo legal de patrimonializacao, ou seja, de selecdo, como reitera Fonseca (2004):

17 Atualmente, o INRC passa por um processo de reformulagio.
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Os inventarios de conhecimento ou, como a expressao que se preferiu adotar naquele
seminario, os inventarios de identificagdo tém como objetivo buscar a ‘identificagdo
e 0 registro de novos valores a preservar, através de levantamentos sistematicos
baseados na coleta de multiplas informag¢des em campo’, distinguindo-se, portanto,
em sua proposta, daqueles inventarios que se propunham como quadro de referéncia
para subsidiar os tombamentos (Fonseca, 2004, p. 9).

Como podemos perceber, a metodologia dos inventarios pode ser considerada como
intrinseca a prépria nocdo de patrimonializacdo, fazendo-se presente desde a origem da
constituicdo do campo da preservacao do patriménio. Os inventarios, nesse campo, atuam como
instrumentos de identificacdo, reconhecimento, valorizacdo, protecdo, ou salvaguarda,
tratando-se de bens intangiveis, dos bens reconhecidos enquanto patriménios culturais
imateriais. Sendo assim, esses instrumentos s&o habilitados para produzir conhecimento sobre
determinado bem, a partir da coleta sistematica de dados.

Considerando a relevancia da metodologia dos inventarios nas politicas de preservagdo
do patriménio cultural e considerando-os como instrumento privilegiados de investigacao do
patriménio, ocuparemo-nos, neste capitulo, em refletir sobre os inventarios que foram
produzidos desde a ampliacdo da nogdo de patriménio cultural, através do Decreto n°
3.551/2000, buscando elencar suas propostas, suas finalidades e seus conceitos centrais. E
importante frisar que a implantacdo do decreto citado pode ser considerada como um fator de
mobilizador da instituicdo do registro como instrumento oficial de reconhecimento dos bens de

natureza imaterial ou intangivel, incentivando, com isso, a elaboragdo do INRC.

2.1 Mario de Andrade e a emergéncia do campo do patriménio

N&o podemos falar de patrimonio ou de inventarios do patrimonio imaterial no Brasil
sem fazer algumas consideracdes sobre Mario de Andrade, precursor do campo do patrimonio
no Brasil. Grande intelectual, multifacetado, com varias aptiddes: escritor, musicélogo,
pesquisador, folclorista, etndgrafo. Esse grande homem — a frente de seu tempo — pode ser
considerado o fundador dos inventarios culturais no Brasil, ao organizar as expedicdes
folcloricas (1936-1938), visando coletar o maior nimero de informagdes possiveis acerca de
variadas expressdes artisticas encontradas, tais como o boi, nau catarineta, coco de roda,
catimbd, cabocolinhos, entre outros.

As ideias de Mario de Andrade estdo vivas até hoje e podem ser consideradas como a
base das discussdes sobre a ampliacdo do conceito de patriménio cultural, contribuindo para a

elaboracdo de politicas publicas culturais de salvaguarda do patriménio cultural imaterial,
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consideradas em sua diversidade de contexto e expressdes. Por isso, seu pensamento é

considerado central no campo do patriménio, como reitera Chuva (2012):

A nogdo de Patriménio Cultural tornou-se maleavel e ampla, capaz de agregar valores,
visdo de mundo, e a¢des politicas nem sempre harmoniosas ou coerentes entre si. Por
isso, refletir sobre a heranca intelectual de Mario de Andrade, partilhada hoje por
grupos com diferentes visdes de mundo, coloca especialmente em foco o prestigio que
ele empresta para a a¢do politica, em que suas ideias sdo atualizadas e apropriadas em
contextos especificos e reconfiguradas em novas cria¢des (Chuva, 2012, p. 152.).

A atencdo dada ao patrim6nio surge no contexto do nacionalismo brasileiro do Estado
Novo, governo de inspiracdo totalitaria, que tinha por objetivo construir uma nacdo, uma
identidade nacional, em que seus simbolos seriam seus patrimdnios. Para Mério de Andrade, a
identidade nacional seria uma amalgama de diferentes costumes, dai a necessidade de se coletar
0 maior numero de informacdes acerca desses bens, tendo em vista que essas expressdes
poderiam desaparecer com os avancos da modernidade.*® Desse modo, as Missdes de Pesquisa
Folcléricas, de Méario de Andrade (1936-1938) sdo pontuadas como o primeiro inventéario da
cultura Brasileira, como evidéncia Chuva (2012):

Busca etnografica em que realizou seu maior investimento no sentido de um
inventdrio da cultura brasileira. Méario de Andrade estruturou, a partir do poder
politico local, um projeto de conhecimento e construgdo da nacdo brasileira. Nesse
projeto, tinha a perspectiva de um tratamento integral da cultura cuja trilha seria
tracada na experiéncia, na metodologia de inventério, nas técnicas de registro, na
nocgéo de arte em que trabalhava (Chuva, 2012, p. 153).

Para Mario de Andrade, a arte deveria ser considerada como o ponto central no debate
em torno das questdes sobre o patriménio, por expressar as formas de sentir e de viver de um
povo, de enxergar a realidade que os cerca, as formas como sdo representadas em suas
vivéncias, tudo refletido nas suas produgdes artisticas. Sua preocupacédo e, consequentemente,
suas pesquisas sempre estiveram voltadas para a compreensao e o registro da arte produzida
pelos setores populares da sociedade, sendo esta uma caracteristica marcante do seu
pensamento — oposta a visdo de arte legitimada na época que comportava grande valorizacéo
do culto, do erudito. Tendo, desse modo, “o popular enquanto objeto, € o povo enquanto alvo”
(Fonseca, 2005, p. 101).

No entanto a construcéo do Estado-Nag&o brasileiro se deu de forma bastante autoritaria,

elegendo apenas nossas “raizes” europeias como elementos importantes da nossa historia,

18 E importante ressaltar que esse primeiro inventario ainda estava muito preso a ideia de preservagio.
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constituindo uma identidade hegemonica que desqualifica e desprivilegia os elementos das
culturas negras e amerindias, por exemplo. J& Méario de Andrade, compreendia que se fazia
necessario, para se ter uma identidade nacional auténtica, misturar todos os elementos da nossa
formacdo. Talvez por isso, suas ideias ndo foram bem vistas pelos politicos da época, como
evidencia Sala (1990),

O que caracteriza o projeto autoritario do nacionalismo brasileiro do Estado Novo, é
a tentativa de fazer do catolicismo tradicional e do culto dos simbolos e dos lideres da
patria a base mitica de um Estado nacional forte e poderoso. Isso difere bastante das
preocupacdes centrais de Mario de Andrade, que buscava as raizes mais populares e
vitais do povo, através do estudo da cultura de seus diversos estamentos sociais.
Assim, se por um lado Drummond garantia o acesso do ministério a vanguarda do
movimento modernista, por outro lado Alceu de amoroso lima era um canal seguro de
ligacdo com o catolicismo mais conservador (Sala, 1990, p. 21).

A efetivacdo da entrada do Estado nos processos de protecdo ao patrimonio, em 1936,
parte da mobilizagcdo do entdo ministro da Educacéo e Salde, Gustavo Capanema, visando a
protecdo dos monumentos e das obras de artes nacionais. Nesse contexto, Méario de Andrade
foi convidado por Capanema para elaborar um anteprojeto que voltasse sua atencdo para a
questdo da preservacdo do patriménio histérico e artistico nacional. Para isso, Mario de
Andrade solicitou a criacdo de um 6rgao especifico que se comprometesse com a protecdo do
patrimdnio nacional, surgindo, assim, o Sphan. A criacdo do Sphan deve ser analisada a luz de
dois fatos historicos que foram imprescindiveis na vida politica e cultural do Brasil na primeira
metade do século XX: o movimento modernista e o Estado Novo. No contexto modernista, as
producdes artisticas, como tudo o que era pensado nesse periodo entre os intelectuais, era
voltada para criacdo de uma identidade nacional. A exemplo disso, temos Macunaima, que era
interpretado, pela critica literaria, como uma espécie de sintese®® do brasileiro. Por outro lado,
para além de um projeto estético idealizado no movimento modernista, ha um projeto
ideoldgico e politico no &mbito da constru¢do de uma identidade nacional, homogénea e

universal.

19 Apesar de Mario de Andrade ter negado, no prefacio do livro, que teria por pretensdo, com a criagdo do
personagem Macunaima, “o her6i sem nenhum carater”, criar uma espécie de representacdo do carater ou
personalidade brasileira. Como evidencia Fonseca (2005, p. 84), “A respeito, diz Mario de Andrade em um dos
prefacios inéditos de Macunaima: ‘s6 ndo quero que tomem Macunaima e os outros personagens como simbolos.
E certo que nio tive a intengéo de sintetizar o brasileiro em Macunaima nem os estrangeiros no gigante Piaima.
Ao caracterizar como ‘rapsddia’ sua narrativa, € ao dizer ao mesmo prefacio que ‘ainda nio é tempo de afirmar
coisa alguma’, Méario de Andrade fugia das sinteses simplistas e conclusivas. Para ele, o conhecimento do Brasil
se fazia na literatura, via criacdo, e na ciéncia, via observacao e pesquisa. A elaboracdo de uma versao sintética da
identidade nacional era algo a ser realizado no futuro, e devia ser procedida por um trabalho de analise e de
conhecimento das raizes culturais brasileiras”.
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Neste contexto, a no¢do de patriménio proposta por Méario de Andrade, no seu
anteprojeto, era muito mais abrangente, por isso, ndo atendia aos interesses do Estado, naquele

momento. Como reitera Fonseca (2005),

Sem duvida, no seu anteprojeto Mario de Andrade desenvolveu uma noc¢do de
patriménio extremamente avancada para o seu tempo, que em alguns pontos antecipa,
inclusive, os preceitos da Carta de Veneza, de 1964. Ao reunir, num mesmo conceito-
arte — manifestagdes eruditas e populares, Mario de Andrade afirma o carater ao
mesmo tempo particular/nacional e universal da arte auténtica, ou seja, da que merece
protecdo. E a nogéo de arte, portanto, o conceito unificador, da ideia de patrimdnio no
anteprojeto do Patriménio Artistico Nacional (PAN). Ao apresentar, com detalhes e
exemplos, o que entende por arte em geral, e nas oito categorias que discrimina, Méario
de Andrade se detém no aspecto conceitual da questdo do patriménio e dos valores
que lhes séo atribuidos. A defini¢do de arte no anteprojeto (“arte ¢ uma palavra geral,
que neste seu sentido geral significa a habilidade que o engenho humano se utiliza da
ciéncia, das coisas e dos fatos. ) Se aproxima da concepg¢do antropoldgica de cultura
(Fonseca, 2005, p. 99).

Tal proposta foi preterida em favor do Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro de 1937
(Brasil, 1937).2° Nos seus escritos — e, obviamente, na elaboragéo do anteprojeto —, Mario de
Andrade trazia a ideia que fazia a respeito da “cultura brasileira”, debate bastante latente
naquele contexto; uma cultura bastante diversificada, privilegiando as artes populares e seus
aspectos imateriais, 0 que néo significa dizer que ele ndo tenha reservado um espacgo para as
denominadas artes eruditas:

Fica evidente, portanto, que arte e cultura popular, neste vasto e multifacetado Brasil,
em func¢do das sucessivas ondas migratérias que contribuiram para nossa identidade
cultural, estardo sempre e indissoluvelmente ligadas as etnias raciais. Cumpre, por
isso, investigar as relagdes do governo revolucionério de Vargas e, depois, as do
Estado Novo, com essas distintas etnias, as quais constituiam um problema ou mesmo
um entrave aos projetos nacionalistas totalizantes que pretendiam retomar a
centralizacdo do poder em contraposicdo a descentralizacdo federativa da primeira
constituicdo republicana. [...]. Dai a necessidade, por parte de um governo
revolucionario nacionalista, de criar as bases de um novo conceito de nacionalidade,
através da educacdo, da cultura e de versdes oficiais da historia. Assim, a constitui¢do
da nacionalidade deveria ser o objetivo maior da a¢do ministerial dirigida por
Capanema e isso se daria principalmente através de um projeto educativo nacional
(Sala, 1990, p. 22-23).

A questdo do patriménio, na conjuntura politica da era VVargas e do Estado Novo, € parte
integrante de um projeto politico unificador nacionalista, que tem por finalidade estabelecer

quais sdo os elementos, os simbolos e 0s bens que integram a identidade nacional, a partir dos

20 Apos a estruturacdo do Sphan, houve a separacédo entre duas divisdes técnicas, de preservacdo e de estudos:
Divisdo de Estudos e Tombamentos (DET), a que estavam vinculadas a Secdo de Artes, a Secdo de Historia e
também o Arquivo Central, bem como a Divisdo de Conservacgdo e Restauracéo.



57

critérios estabelecidos por uma autoridade, nesse caso, o Estado. Diante disto, é importante
considerar que a nogéo de patrimonio, com a qual estamos habituados a dialogar, no campo das
politicas de preservacdo e salvaguarda, traz consigo uma ideia de posse coletiva dos bens
culturais de uma nacéo, que estaria sob a tutela do Estado, e que estes deveriam ser preservados
como um documento Vvivo da nossa historia.

Como evidencia Fonseca (2005), a nogéo de patriménio ndo pode ser desvinculada do
projeto mais amplo de construcdo de uma identidade nacional: o patrimbnio seriam 0s
elementos que uniriam os individuos de um dado territério, elementos estes aos quais se
identificariam. Desse modo, a noc¢do de patrimdnio cumpriria a funcdo consolidadora dos
Estados-NacGes, cumprindo, segundo Fonseca (2005), com algumas funcgdes simbdlicas, quais
sejam: i) reforcar as nogdes de cidadania (e, nesse caso, o0 Estado atua como guardido e gestor
desses bens); ii) tornar visivel e objetificar os bens nacionais; iii) consolidar os mitos nacionais,
pois os bens patrimoniais funcionam como provas materiais da versdo oficial da histéria
nacional; iv) Justificar pedagogicamente a conservacdo dos bens por seu servi¢o na instrucao
dos cidadaos.

Para entender a nocdo de patrimbnio em um dado contexto social, e as politicas de
preservacao e salvaguarda produzidas, é importante compreender 0s processos nos quais essa
nocdo esta inserida, juntamente com os atores envolvidos e seus interesses, tendo em vista que
as nogdes de patriménio (seja ele material ou imaterial/intangivel) sdo produzidas e pensadas
em um contexto especifico, visando atender a um ou Vvarios interesses, também, especificos,
tornando essa no¢do central na constituicdo de um campo de disputa (Fonseca, 2005).

José R. S. Gongalves (1996) evidencia o carater categorico da nocdo de patriménio,
sendo “boa para se pensar” sobre a dindmica social de um grupo. Ele reitera que o estudo das
“categorias do pensamento” sdo uma contribui¢do antropologica, sendo a propria disciplina
marcada pela interpretagdo/traducdo de categorias “exoéticas”, estranhas ao pensamento
ocidental. Contudo, no campo do patriménio, estamos lidando com uma categoria bastante

familiar ao mundo moderno ocidental, mas ndo sendo restrito a ele, mas, portanto, universal:

O que estou argumentando é que estamos diante de uma categoria de pensamento
extremamente importante para a vida social e mental de qualquer coletividade
humana. Sua importancia ndo se restringe as modernas sociedades ocidentais. [...]
Todo e qualquer grupo humano exerce algum tipo de atividade de colecionamento de
objetos materiais, cujo efeito é demarcar dominio subjetivo em oposi¢do ao ‘outro’
(GONCALVES, 1996, p. 26).
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No entanto, isso ndo significa dizer que, pela pratica do colecionamento, todos 0s grupos
sociais tém por finalidade acumular e reter os bens reunidos, podendo também existir no sentido
da redistribuicdo ou destruicdo, como no caso do potlatch e do kula, no noroeste da Ameérica.
As festas também podem ser compreendidas como um bem que tem por finalidade a
redistribuicdo ou a destruicdo se pensarmos, por exemplo, na festa do carnaval, que tem por
caracteristica principal a acumulacéo e a producdo para uma posterior destruicdo: fantasias e
alegorias sdo produzidas para serem destruidas, ja que uma fantasia s6 faz sentido em uma
apresentacdo especifica — mesmo que, posteriormente, seja reciclada aquela fantasia, ja se

transformou em outra.

2.2 As politicas de protecdo e salvaguarda do patrimonio cultural

Tendo em vista os contextos de producdo das politicas de preservacao e salvaguarda,
buscamos pensar um pouco sobre os diferentes momentos histdricos e politicos do Brasil e 0
impacto que estes causam na sociedade, considerando a repercussdo das acGes de preservacao
de um bem sobre os atores sociais envolvidos nesse processo. Cada parte envolvida faz uma
representacdo em relacdo a esse bem, identificando-o a partir da sua Gtica, corroborando com
Fonseca (2005):

0 que quero dizer é que, por mais regulamentado e controlado que pretenda ser o
processo de construcao dos patriménios, e por mais fixos que possam parecer efeitos
de um tombamento, tanto materiais como simbdlicos, a recessdo dos bens tem uma
dindmica prépria em dois sentidos: primeiro, no da mutabilidade de significados e
valores atribuidos a um mesmo bem em diferentes momentos histdricos- mudanga que
diz respeito inclusive as proprias concepcfes do que seja historico, artistico, etc.
Segundo: no da multiplicidade das significacdes e de valores atribuidos em um mesmo
momento e um mesmo contexto, a um mesmo bem, por grupos econdmica, social e
culturalmente diferenciados (Fonseca, 2005, p. 44).

Desse modo, é importante compreender os diferentes usos simbélicos que 0s grupos
sociais fazem dos seus bens culturais sem necessariamente atender as expectativas dos
pesquisadores, das politicas produzidas e dos demais interesses envolvidos no processo de
preservacéao.

A pesquisadora Maria Cecilia Londres Fonseca (2005), em seu trabalho O patriménio
em processo: trajetoria da politica federal de preservacéo no Brasil, faz uma analise sobre a
pratica de preservacdo do patriménio cultural no Brasil através de politicas do patrimonio,
tracando sua trajetdria, desde a década de 1930 até as mudangas institucionais ocorridas em
meados dos anos 1970/1980, e diz:
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Vou analisar a pratica de preservacdo do patriménio cultural desenvolvida no Brasil,
procurando, primeiro, situd-la numa trajetéria que tem inicio no final dos anos 30,
para, em seguida, me deter nas mudancas institucionais que ocorrem a partir dos anos
70, com a entrada em cena de novos atores, a adogdo de uma concepg¢do ampla e
abrangente de cultura, o ensaio de novas formas de protecdo e, sobretudo, uma
proposta de democratizacdo da politica de patrimonio em nivel federal. O objetivo
dessa analise é esbocar as questdes e os conflitos que emergem dessa nova orientagao,
no sentido de apreender referéncias para uma perspectiva tanto critica quanto
prospectiva (Fonseca, 2005, p. 75-76).

A primeira motivacdo para a preservacdo dos bens culturais foi em relacdo ao valor
historico e artistico deles. Essa preocupacdo com a preservacdo do patrimdnio esta diretamente
atrelada a questdo da construgdo de uma identidade nacional, da sele¢do dos simbolos nacionais,
em suma, o que Benedict Anderson (2008) denominou de “comunidades imaginadas”, como ja
foi abordado anteriormente neste trabalho.

De acordo com o Decreto-Lei de n° 25/19372%, em seu art. 1°, o patrimonio histérico e
artistico nacional seria “o conjunto dos bens moveis e imdveis existentes no pais e cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagcdo a fatos memoraveis da historia
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou
artistico” (Brasil, 1937). Tais bens s6 seriam reconhecidos enquanto patriménio nacional apds

sua inscricdo num dos quatro livros de tombo disponiveis, quais sejam:

1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnogréafica, amerindia e popular, e
bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°.

2) no Livro do Tombo Histérico, as coisas de interesse historico e as obras de arte
histérica;

3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira;

4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria das
artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras (Brasil, 1937).

Mas, afinal, a quem interessava a preservacdo desses bens? Quais sdo os fatos
memoraveis da historia que merecem ser preservados? De que obras de arte histdrica estamos
falando? Quais obras sdo legitimadas como “belas artes” e quais ndo sdo? Onde estdo as artes
do negro, do indigena, do sertanejo ou, em uma palavra, do “popular’? Preservar marcas de um
processo de exploracgdo e dizimagdo de um determinado grupo, como, por exemplo as marcas

de imposicéo cultural contra as populagdes indigenas que aqui se encontravam antes da chegada

21 Definicdo do patriménio no Decreto-Lei n° 25/1937 (Brasil, 1937).
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dos portugueses, reconhecer e preservar resquicios de construcdes de um processo de
colonizag&o é atender aos interesses de quem?

Maria Cecilia Londres Fonseca (2003) reitera como a visao do patrimdnio material
restringia a uma cultura especifica e enaltece os processos de dominacdo do periodo de

colonizagao:

Entretanto, é forcoso reconhecer que essa imagem, construida pela politica de
patriménio conduzida pelo Estado por mais de sessenta anos, esta longe de refletir a
diversidade, assim como as tensdes e os conflitos que caracterizam a producéo cultural
do Brasil, sobretudo a atual, mas também a do passado (Fonseca, 2003, p. 56).

Sabemos, por outro lado, que os artefatos e 0s monumentos trazem consigo uma histéria
e, por isto, merecem ser preservados, mesmo que esta seja uma histéria de exploracédo e de
imposicdo cultural. O problematico ndo consiste em preservar as marcas das tristes faces da
nossa historia, pois os fatos do passado ndo podem ser mudados, mas, sim, ndo evidenciar o
outro lado, deixando, ao sabor do esquecimento, elementos importantissimos na construgdo de
uma identidade nacional. Por isso, as primeiras instituicdes a se preocuparem com a preservacao
dos bens foram a igreja e a aristocracia, até o século XVIII, visando conservar seus bens.

O conceito de cultura também sofre diversas transformagdes, gerando mudangas, tanto
na antropologia quanto no campo do patrimoénio, e influenciando, no Brasil contemporaneo, a
elaboracdo da Constituicdo de 1988, com uma visdo antropoldgica sobre a cultura, em que 0
foco da observacdo estaria nas relacBes sociais cotidianas, nos processos, nas relacdes
simbdlicas estabelecidas entre os diferentes que fazem a cultura, como reitera Gongalves
(1996).

Segundo ela (a nova concepcao de cultura), a énfase esta nas relagBes sociais ou
mesmo nas relacdes simbdlicas, mas ndo nos objetos e nas técnicas. A categoria
‘intangibilidade’ talvez esteja a este carater desmaterializado que assumiu a referida
moderna nogdo antropoldgica de cultura. Ou, mais precisamente, ao afastamento
dessa disciplina, ao longo do século XX, do estudo de objetos materiais e técnicas.
(Schlanger, 1998). Nao por acaso, sdo antropologos muitos dos que estdo a frente
daquele projeto de renovagéo ou ampliacéo da categoria patriménio (GONCALVES,
1996, p. 31).

Diante desse cenario, uma nova qualificacdo para o patrimonio ganha forma e espaco,
qual seja: o do imaterial ou intangivel. Essa nova concepc¢éo de patrimdnio traria consigo novas
politicas de preservacdo e novos questionamentos ao proprio campo do patrimdnio: quais bens

podem ser considerados como patriménio? Quem tem autoridade para selecionar esses bens?
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A pesquisadora Marcia Chuva tambeém corrobora com a ideia de que a mudanga na
forma como a antropologia encara seu principal objeto de estudo, a cultura, é um divisor de

éguas nesse contexto:

Novos valores e clivagens foram sendo constituidos a partir desse contexto, e
esmoreceram a ideia de nagdo em favor do fortalecimento de recortes identitarios de
outras naturezas, como por exemplo, religiosa, étnica, ideologica, de género etc.
Novas concorréncias se instalaram, portanto, e a identidade nacional foi
reconfigurada, sofrendo transformacdes significativas. E nessa conjuntura que ocorre
a ampliacdo da nocédo de patriménio cultural, em que novos objetos, bens e préaticas
passam a ser incluidos ou a concorrer para se tornarem patrimonio cultural. De um
modo geral, tal ampliagdo tem sido explicada em fungéo da guinada antropolégica nas
Ciéncias Sociais, a partir da qual a cultura passou a ser observada como um processo
e as relacOes cotidianas tornaram-se objeto de investigagdo (Chuva, 2012, p. 157).

Diante disso, sente-se a necessidade de reparar os efeitos danosos do ocultamento desses
bens culturais, levando as politicas de salvaguarda do patrimoénio imaterial a categoria de
politicas de acdo reparadora, visibilizando, reconhecendo e valorizando elementos da
“identidade” nacional que ndo haviam sido contemplados previamente pelas politicas de

protecdo. Corroborando com Fonseca (2005),

Comegam a ser introduzidas nos patrimdnios as produgdes dos esquecidos pela
histéria factual, mas que passaram a ser objeto principal de interesse da histdria das
mentalidades: os operarios, 0s camponeses, 0s imigrantes, as minorias étnicas e etc.
Aos bens referentes a esses grupos se acrescentam os produtos da era industrial e 0s
remanescentes do mundo rural. A partir de 1945, os nacionalismos que emergem nas
ex-coldnias, sobretudo as francesas, nos continentes africanos e asiticos, comecam
também a se apropriar da nogéo europeia de patrimonio (Fonseca, 2005, p. 70).

Nessa conjuntura de identificacdo e valorizacdo dos bens de natureza
imaterial/intangivel, sdo pensados e elaborados instrumentos que viabilizassem a efetivacao das
politicas publicas e de sua salvaguarda através do Iphan. S&o eles: o registro e o INRC. E
importante, nesse caso, estabelecer as diferencas entre esses dois instrumentos. O registro pode
ser compreendido como o instrumento oficial de reconhecimento dos bens
imateriais/intangiveis, por parte do Estado, na sociedade. O registro se efetiva por meio da
inscricdo dos bens em um dos Livros de Registro do Patriménio Nacional, séo eles: Registro
dos Saberes, Registro das Celebragdes, Registro das Formas de Expressdo e Registro dos

Lugares.

Os bens inscritos em um ou mais de um desses livros de Registro recebem o titulo de
Patrimdnio Cultural do Brasil. Esse reconhecimento, por meio do instrumento do
Registro, de bens e expressfes representativos da diversidade cultural brasileira,
significa mais do que a mera atribuicdo de um titulo. Tem como efeito a obrigacéo,
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por parte do poder publico, de documentar e dar ampla divulgacdo a esse bem, de
modo que toda a sociedade possa ter acesso a informacdes sobre sua origem, sua
trajetdria e as transformacOes por que passou ao longo do tempo; seus modos de
producdo; seus produtores; o modo como é consumido e como circula entre os
diferentes grupos da sociedade, entre outros aspectos relevantes. Ou seja, consiste na
identificacéo dos significados atribuidos ao bem e na producéo de videos ou material
sonoro sobre suas caracteristicas e contexto cultural (Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional, 2012, p. 23).

No entanto devemos nos questionar até que ponto o registro vem cumprindo com esse
papel. Qual seja, ampla divulgagdo de informagdes sobre os bens culturais “patrimonializados”
para a populacdo. Existe, de fato, uma garantia, por parte do Estado, de condigdes suficientes
para a sua existéncia e a sua producao? Ha uma divulgacdo precisa, partilhando as informacoes
sobre o processo de producdo e selecdo desses bens na sociedade? Quem sdo 0s atores
envolvidos nesse processo? Qual a representacdo desses bens para cada ator envolvido no
processo? Quais os interesses envolvidos?

Considerando de estimada importancia, o reconhecimento e a valorizagéo do patrimonio
imaterial, como fonte da diversidade cultural, foi aprovada, em 2003, na Convenc¢ado para a
Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial, da Unesco, a criacdo de um Comité
Intergovernamental, que teria, por finalidade, garantir que os objetivos da convencao fossem
efetivados, quais sejam:

a) a salvaguarda do patriménio cultural imaterial;

b) o respeito ao patriménio cultural imaterial das comunidades, grupos e individuos
envolvidos;

c) a conscientizacdo no plano local, nacional e internacional da importancia do
patrimonio cultural imaterial e de seu reconhecimento reciproco;

d) a cooperagéo e a assisténcia internacionais (Organizagdo das Na¢des Unidas para a
Educaco, a Ciéncia e a Cultura, 2006, p. 3).

Mas, afinal, o que ¢ salvaguardar? Qual a importancia dessas medidas para a protecao,
a valorizacdo e a continuidade desses bens? Desse modo, o plano de salvaguarda adotado pelo

Iphan

indica de que forma o Estado e a sociedade agirdo, a partir daquele momento para
preservar, as condi¢des que permitem a continuidade da manifestagdo cultural
registrada. Nesse processo de formulacéo e implementacdo dos planos de salvaguarda,
tdo importante quanto o comprometimento das instituicbes envolvidas com a
execucao das a¢des acordadas, é a participacdo dos grupos e segmentos produtores do
bem cultural em todas as etapas de formulacdo do plano e de realizacdo das acdes
previstas. Para tanto, o Iphan apoia acGes que possibilitem e/ou fortalecam a
autodeterminacdo e a organizacao dos grupos detentores desses saberes e préaticas para
a gestdo da salvaguarda de seus patriménios. [...] Quando o Iphan registra um bem,
entre outras coisas, ele se obriga a continuar promovendo a documentacéao de tudo que
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acontece com essa manifestacdo cultural e a continuar apoiando a existéncia dessa
prética (Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, 2012, p. 29-30).

Como o Iphan vem cumprindo esse papel de garantir condi¢bes minimas para que
determinada pratica cultural continue existindo e se perpetuando, também nos interessa
compreender qual o papel do registro, enquanto instrumento de preservacdo, nos bens
qualificados ao titulo de patriménio cultural imaterial.

O INRC tem uma finalidade mais prética, qual seja: a de subsidiar o processo do registro,
pois “Os bens culturais registrados, sdo necessariamente inventariados, documentados e
estudados” (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, 2012, p. 28). Desse modo,
podemos considerar, entdo, que todo bem registrado é previamente inventariado, embora nem
todo bem inventariado seja registrado: o inventario ndo oferece a garantia de que as medidas
oficiais de preservacdo serdo acionadas, 0 que s6 ocorre (teoricamente, pelo menos) ap6s o
registro.

Antes de discutir o instrumento o inventario, facamos algumas considera¢des sobre o
patriménio cultural categoria central para a orientacdo das politicas publicas de preservacao.
Para Chuva (2012), a nocdo integradora de material e imaterial/intangivel de patriménio
cultural seria a categoria-chave para se compreender a orientacdo das politicas publicas voltadas
para a salvaguarda dos patrimonios e, diante disso, pensar a prépria finalidade das politicas de
salvaguarda.

Essa nogdo de patriménio cultural se aproxima da nog¢do de patriménio cultural imaterial

desenvolvida na Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial, da Unesco, que diz:

Artigo 2: Definigdes

Para os fins da presente Convencao,

1. Entende-se por “patriménio cultural imaterial” as praticas, representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio
cultural. Este patriménio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geracéo,
é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungdo de seu ambiente,
de sua interagdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana. Para os fins da presente Convencao, sera levado em
conta apenas o patrimdnio cultural imaterial que seja compativel com os instrumentos
internacionais de direitos humanos existentes e com os imperativos de respeito mutuo
entre comunidades, grupos e individuos, e do desenvolvimento sustentavel.

2. O “patriménio cultural imaterial”, conforme definido no paragrafo 1 acima, se
manifesta em particular nos seguintes campos:

a) tradicGes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do patrimdnio
cultural imaterial;

b) expressoes artisticas;

C) praticas sociais, rituais e atos festivos;

d) conhecimentos e préaticas relacionados a natureza e ao universo;
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e) técnicas artesanais tradicionais (Organizacdo das NagGes Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura, 2006, p. 3-4, grifos nossos).?

No Brasil, tal mobilizagdo em reconhecer que existe uma diversidade cultural que
precisa ser identificada e reconhecida pode ser percebida como uma espécie de reparacéo, tendo
em vista que, ja em 1937, Mario de Andrade ja nos chamava a atencdo para a importancia do
conhecimento dos diversos modos de saberes e fazeres que estavam sendo desprivilegiados por
ndo se “encaixarem” no formato ideal de bens a serem preservados.

Como podemos perceber, tanto as politicas de protecdo quanto as politicas de
salvaguarda apresentam modos distintos de se pensar o patriménio e, mais que isso, de pensar
como o Estado pode atuar em relacdo a identificacdo, reconhecimento e valorizacdo desses
bens. As politicas de prote¢do pensam o patriménio como um bem que merece ser preservado
na sua forma integral. Ja na perspectiva das politicas de salvaguarda, os bens culturais, por
serem compreendidos como algo intangivel, ndo sdo “tombados” ou “congelados” por terem

um carater muito mais dindmico e complexo.

2.3 O modelo do INRC: uma proposta de inventario e o conceito de referéncia cultural

Os inventarios, mais especificamente 0os que conduzem ao processo de registro, s
ganham visibilidade ap6s a Constituicdo de 1988, e, com ela, a ampliagio do conceito de
patrimonio que direciona a atengéo para a identificagdo e a valorizagdo dos bens culturais de
natureza imaterial, bem como, com isso, as medidas para salvaguarda®® desses bens. Os
inventarios sdo, entdo, uma metodologia que tem por finalidade registrar 0 maior nimero de
informacdes sobre determinado contetdo, atuando, no campo do patriménio, como instrumento

de investigagéo do patriménio, produzindo, com isso, “bens culturais”.

22 Mais a frente, quando fizermos as consideragdes acerca do INRC, iremos perceber que algumas discussdes sobre
o0 patriménio cultural imaterial no Brasil antecederam a Convencao para a Salvaguarda do Patriménio Imaterial,
da Unesco.

2 E importante ressaltar que a Constituicdo de 1988 foi pensada e produzida com base em um processo de
redemocratizacdo da sociedade brasileira.

24 Nessas politicas, podemos dizer que o debate brasileiro estava a frente das discussdes, tendo em vista que ja
discutiam a importancia da salvaguarda e dos inventarios ja nos finais da década de 1990. Na Convengéo para a
Salvaguarda do Patriménio Imaterial, no seu artigo 2, a Organizacdo das Nag¢des Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (2006, p. 4) traz a seguinte definigdo para o termo salvaguarda: “3. Entende-se por
“salvaguarda” as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural imaterial, tais como a
identificacdo, a documentacdo, a investigacdo, a preservacao, a protecdo, a promocao, a valorizagao, a transmissao
— essencialmente por meio da educacéo formal e ndo-formal - e revitalizacdo deste patrim6nio em seus diversos
aspectos”.
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O fator mobilizador de todo esse cenario é a implementacao do Decreto n° 3.551/2000,
que institui o registro como instrumento de preservacao oficial dos bens de natureza imaterial
ou intangivel. Desde entdo, o registro e o inventario sdo mecanismos que auxiliam no
reconhecimento e na elaboracdo de politicas publicas voltadas para os bens culturais. Nessa
conjuntura, € criado, em 2012, o PNPI, pelo CNFCP, com apoio e acompanhamento da
Secretaria de Patrim6nio Museus e Artes Plasticas, com o intuito de fomentar a producéo dos

inventarios, considerado de grande valia para a efetivacao das politicas de salvaguarda:

Os objetivos do PNPI sdo o de implementar uma politica nacional de inventario,
registro e salvaguarda de bens culturais de natureza imaterial; contribuir para a
preservacao da diversidade cultural do pais e para a divulgagéo de informacdes sobre
o patriménio cultural brasileiro para toda a sociedade. O Programa tem ainda 0s
objetivos de captar recursos; promover a constituicdo de uma rede de parceiros;
incentivar e apoiar iniciativas e praticas de preservacao desenvolvidas pela sociedade
por meio de selecdo de projetos (Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional, 2012, p. 27).

No entanto, corroborando com Lucio Costa, as producdes desses inventarios seriam

conduzidas por um “espirito cagador”, tendo em vista que

O que pretendia ndo era investigar o patrimonio, no sentido de desvendar valores da
cultura nacional, de conhecer sua diversidade, mas de buscar os exemplares que
correspondessem aquelas caracteristicas ja consagradas [...] “o cagador”, diferente da
ideia do explorador, ja parte para a aventura sabendo o que deseja encontrar (Costa,
1998 apud Fonseca, 2004, p. 9).

Desse modo, os inventarios podem ser compreendidos como uma metodologia que tem
por finalidade selecionar os bens “qualificados” como candidatos ao titulo de patriménio
cultural. Com isso, a metodologia do INRC foi produzida para atender as necessidades
especificas das politicas publicas de preservagdo do patrimdnio, mais especificamente voltadas
aos bens de natureza imaterial/intangivel. O INRC seria “o principal instrumento utilizado pelo
Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) para a produgéo de conhecimento
e gestdo do patrimonio cultural imaterial” (Morais, Ramassote; Arantes, 2015, p. 222).

E importante levarmos em consideragdo que a producéo dos inventarios sobre os bens
culturais de determinado grupo ou lugar € de suma relevancia para se compreender a dindmica

desses bens culturais e a relagdo com seu universo social.

Para que se possa preservar um bem cultural, é importante saber ndo apenas que ele
existe, mas também se a manifestacao cultural é praticada pela populacédo local, se as
pessoas tém dificuldade ou ndo em realiza-la, que tipos de problema a afetam, como
essa tradigdo vem sendo transmitida de uma geragdo para outra, que transformaces
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tém ocorrido, quem sdo as pessoas que hoje atuam diretamente na manutencdo dessa
tradigdo, entre varios outros aspectos relativos a existéncia daquele bem cultural
(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, 2012, p. 20).

Apo6s a compreensdo dessa dindmica e reconhecidos os possiveis problemas que
inviabilizam as pessoas manterem “vivas” suas manifestagdes artistico-culturais, suas
referéncias, seus bens, planejam-se acfes do Estado para preservar e garantir as condi¢fes

necessarias para a perpetuacao desses bens. Desse modo,

O primeiro passo para se preservar alguma coisa é conhecé-la. O Inventario Nacional
de Referéncias Culturais é um instrumento para conhecer e documentar bens culturais,
como também para conhecer o valor atribuido pelos grupos sociais a esses bens.
Assim, ao realizar esse trabalho de inventario, o Iphan esta, ao mesmo tempo
documentando e identificando problemas e solugBes para a salvaguarda das
manifesta¢des culturais (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, 2012,
p. 20-21).

Para fazer uma reflexéo acerca do INRC, € necessario compreender o contexto em que
este foi produzido. Mais que isso, é necessario compreender como o conceito de “referéncia
cultural”® se situa nesse processo. Para a pesquisadora Marcia Chuva (2012), pensar os bens
culturais de um grupo pelo viés da “referéncia” foi fundamental na perspectiva das politicas de
salvaguarda, tendo o povo como protagonista e sujeito nos processos de selecdo, identificacdo
e reconhecimento dos seus patrimonios (a educacdo patrimonial torna-se um importante

recurso, nesse processo)?®, como podemos perceber na seguinte citagéo:

25 E importante ressaltar, que a nocao de “referéncia cultural” foi adotada inicialmente pelo CNRC, “Passando a
fazer parte da definicdo juridica de patrimonio cultural, essa nogéo foi necessariamente adotada em nosso projeto,
que visava, por definicdo, contribuir para a implementacdo desse dispositivo constitucional e do Decreto 3551 dele
derivado” (Morais, Ramassote; Arantes, 2015, p. 241).

Diante deste contexto — e com o convite de Antdnio Arantes para a elaboracdo do INRC —, o Iphan passa a
adotar a nocdo de “referéncia cultural” com o objetivo de privilegiar o ator, o detentor cultural, em detrimento do
objeto, o bem cultural. Desse modo, falar de “referéncia cultural” pressup8e dizer que existe um sujeito para o
qual essas referéncias fazem sentido, diferentemente da perspectiva que privilegia os bens culturais, pressupondo
que estes em si sdo mais importantes do que os sujeitos que lhes atribuem valor, como reitera o Instituto do
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (2000, p. 11-12): “Quando se fala em ‘referéncias culturais’, se
pressupfem sujeitos para os quais essas referéncias facam sentido (referéncias para quem?). Essa perspectiva veio
deslocar o foco dos bens — que em geral se impdem por sua monumentalidade, por sua riqueza, por seu “peso”
material e simbolico — para a dindmica de atribuicdo de sentidos e valores. Ou seja, para o fato de que os bens
culturais ndo valem por si mesmos, ndo tém um valor intrinseco. O valor lhes é sempre atribuido por sujeitos
particulares e em funcédo de determinados critérios e interesses historicamente condicionados. Levada as Gltimas
consequéncias, essa perspectiva afirma a relatividade de qualquer processo de atribuicdo de valor — seja valor
histérico, artistico, nacional, etc. — a bens, e pGe em questdo os critérios até entdo adotados para a constituicdo de
“patrimonios culturais”, legitimados por disciplinas como a histdria, a historia da arte, a arqueologia, a etnografia,
etc.”

% Falaremos mais sobre o papel da educacdo patrimonial nas politicas e nos instrumentos de preservagio e
salvaguarda.
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Como procurei apontar aqui, a nogao de patriménio cultural, ndo é desinteressada. E,
por isso mesmo, ndo se trata de descobrir uma nocédo verdadeira, pois ela ndo é Unica.
Trata-se de explicitar a nogdo em uso e as divisfes que ela provoca, considerando as
lutas de representacéo que remetem a diferentes apropriagdes dessa mesma nogéo. O
objetivo, com isso, é dar transparéncia as politicas publicas e orientar os processos de
patrimonializacéo e salvaguarda de bens culturais em termos que 0s sujeitos atuantes
desses processos estejam claramente identificados (Chuva, 2012, p. 164).

Em uma entrevista realizada com o coordenador e criador do INRC, Antonio Arantes
(Morais, Ramassote; Arantes, 2015), ele relata um pouco sobre o contexto em que se deu a
elaboracdo dessa metodologia, refletindo um pouco sobre os objetivos e finalidades da
metodologia do inventario para as politicas de preservacdo do Iphan. Antes da elaboracéo do
INRC, o Iphan ja se utilizava de outros inventarios como os Inventarios Nacionais de Bens
Moveis e Integrados e os Inventarios Nacionais de Bens Imoveis em Sitios Urbanos. No entanto
esses inventarios ndo atendiam as novas exigéncias em torno da nova concepcao de patrimonio
adotada naquele contexto, qual seja, a de patrimonio imaterial. Arantes alerta para o fato de
que, durante o processo de elaboracdo do manual de aplicacdo do INRC, muitas sugestdes foram
feitas, inclusive a de se utilizar dos dados dos inventarios realizados anteriormente. Contudo
esses critérios eram incompativeis com a nova concepcgéao de patriménio cultural, tornando-se
necessario criar outros mecanismos de inventario. Um dos aspectos em que essas novas
demandas se revelaram foi o proprio conceito de lugar. Para isso, foi necessario, também, criar
o conceito de “lugar” para se referir a esses sitios arquitetonicos.

O INRC tinha por escopo o levantamento de dados mediante 0 método de pesquisa
etnogréfico com a finalidade de orientar ou subsidiar a acdo pratica dos 6rgdos gestores do
patrimonio em localidades especificas. Desse modo, “a metodologia do INRC propde uma
abordagem de natureza etnografica de temas recorrentes em diversas regides, mas que adota
enquadramentos padronizados a fim de possibilitar a constru¢do de resultados comparaveis”
(Morais, Ramassote; Arantes, 2015, p. 237). Arantes alerta para o fato de como ¢é ilusorio
imaginar que esses levantamentos de dados sobre as referéncias culturais pudessem abranger
toda e qualquer referéncia cultural brasileira e se questiona o que se deve fazer com o que €

excluido desse levantamento, ou seja, o que € deslegitimado como bem cultural:

Dessas negociagdes entre o desejo de conhecer 0 maximo possivel sobre a realidade
em relacdo a qual o Iphan deveria desenvolver acdes de salvaguarda — ainda nao
estando claro que agBes seriam estas — e os limites proprios de um instrumento de
observagdo que pudesse ser utilizado em todo o pais, € que resultou a proposta
metodoldgica para o INRC (Morais, Ramassote; Arantes, 2015, p. 238).
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Arantes também lembra que uma das maiores preocupagfes no processo de elaboracéo
do INRC foi em relacdo aos desafios que a producdo desse inventario enfrenta: “como se
constrdi discursivamente uma pratica para fins desse tipo de levantamento? Como articular, no
texto etnogréafico, as diversas vozes e 0s varios atores envolvidos em determinada situacao, sem
homogeneizar seus pontos de vista ndo raramente discordantes?”” (Morais, Ramassote; Arantes,
2015, p. 239).

Esse desafio ja havia sido precedentemente enfrentado pelo INRC, que, embora nédo
tivesse sido criado com o objetivo de inventariante, foi pensado, em 1975, como um espaco

para as informacdes sobre as expressdes artisticas brasileiras:

Inicialmente, o objetivo era criar um banco de dados sobre a cultura brasileira, um
centro de documentacdo que utilizasse as formas modernas de referenciamento e
possibilitasse a identificagdo e o acesso aos produtos culturais brasileiros. Na
concepgdo de Vladimir Murtinho e de Severo Gomes, tratava-se de um trabalho
etnogréafico, de dimensao estritamente cultural. No relatério técnico n° 1, de 2.7.1975,
o objetivo do CNRC era definido como o “tragado de um sistema referencial basico
para a descrigdo e analise da dindmica cultural brasileira (Fonseca, 2005, p. 144.).

E importante evidenciar a importancia do conceito de referéncia cultural em todo esse
processo, sendo adotado, inicialmente, pelo CNRC e, posteriormente, pelo INRC. O que muda
com a utilizacdo desse conceito em relacdo ao conceito de bem cultural? Qual sua finalidade?
Ele apresenta a mesma funcdo? Arantes ainda esclarece que a nocao de referéncia cultural
adotada, nesse contexto, assume o papel de parametro juridico-administrativo institucional:
“Entdo, a ideia de referéncia cultural é amarrada a todo um contexto: ndo se tratava, nesse
projeto, de critica-la por si mesma e em si mesma, mas de adota-la como parametro juridico-
administrativo da instituicdo, e gerar meios que permitissem 0 Seu uso pratico” (Moralis,
Ramassote; Arantes, 2015, p. 241).

Logo nas primeiras paginas do manual do INRC, podemos perceber as finalidades para

o0 qual esse trabalho foi desenvolvido. S&o elas:

1. identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender a
demanda pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidades
culturais dos grupos formadores da sociedade; e

2. apreender os sentidos e significados atribuidos ao patriménio cultural pelos
moradores dos sitios tombados, tratando-os como intérpretes legitimos da cultura
local e como parceiros preferenciais de sua preservacdo (Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, 2000, p. 8).
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Leticia Vianna (2004) foi convidada para avaliar os limites e os alcances da metodologia
do INRC, mediante a experiéncia do Projeto Celebracdes e Saberes da Cultura Popular.?’
Leticia Vianna traz exemplos de bens que foram inventariados, séo eles: a ceramica tradicional
de Candeal (MG), a ceramica tradicional de Rio Real (BA), a viola de cocho (MT) e (MS), o
acarajé e o tabuleiro da baiana em Salvador (BA), a farinha de mandioca e as cuias de tacacé
(PA), o jongo (RJ) e 0 boi (MA). Ela ressalta que, desde o inicio do projeto, os critérios exigidos
na selecdo dos bens a serem inventariados foram bastante questionados, principalmente em
relacdo as perdas que a selecdo de determinados bens gerava em detrimento de outros. Como
exemplo dessa dificuldade, Vianna (2004) ainda apresenta o processo de inventariagdo do
bumba meu boi no Maranhéo, revelando um universo complexo em que foram selecionados

menos da metade dos bois existentes:

Em todo o Estado existe milhares de brincantes e varias possibilidades de brincadeiras
e sotaques. Algumas dessas possibilidades estdo invisiveis, com riscos de
desaparecimento, ofuscadas pelas brincadeiras e sotaques que ndo correm riscos de
desaparecimento, pelo contrério, florescem e reproduzem como cultura oficial, com o
apoio dos governos do estado e do municipio (Vianna, 2004, p. 17).

Vianna ressalta que as alteracdes sugeridas para a metodologia do INRC diziam respeito
aos modos de descricao dos bens inventariados. Diante disso, visando contribuir para a reflex&o
acerca da metodologia do INRC, foi enviado, para o Iphan, um formulario para ser anexado aos
acervos museologicos juntamente com colocacdes pontuais em relacdo as aplicabilidades das

fichas,?® chegando a conclusio que:

Observamos que 0s inventarios e os documentos complementares constituem
potencialmente boa base para interlocugdo institucional e mobilizacdo das
comunidades e grupos em torno da organizacdo de suas demandas em relagdo a
protecdo do patriménio cultural. Indicam onde estdo, quais e como sdo o0s bens
culturais que deverdo, no momento, ser objetos de politicas publicas; e quais sdo as
politicas adequadas para garantir a salvaguarda desse patrimonio (Vianna, 2004, p.
21).

27 Projeto elaborado pelo CNFCP, com o objetivo de criar experiéncias e refletir sobre a aplicabilidade, limites e
alcances da metodologia do INRC para a protecéo e a salvaguarda do patriménio imaterial.

28 As fichas que compdem o manual de aplicacdo do INRC se constituem em uma espécie de banco de dados sobre
determinada referéncia cultural. Apds selecionado o bem — por meio de um levantamento preliminar de dados —
, as informac0es sdo inseridas nas fichas. O INRC é composto pela ficha de campo — que traz em seu escopo
informacdes mais burocraticas em relagdo a agdo que sera realizada — e a ficha de identificacdo do sitio e de
identificacdo da localidade — que traz informagdes referentes ao espaco geografico onde o bem é referenciado.
Ap6s identificada as referéncias que estruturardo o inventario, é chegado o momento de classificar em uma, ou
mais, das cinco categorias: Celebragdes, Formas de Expressdo, Edificacdes, Lugares e Oficio/Modos de Fazer.
Para cada ficha de categorias, sdo aplicados os questionarios, referentes a cada categoria, objetivando a certificacao
das informac0es coletadas.
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Diante disto, recomenda, como melhoria, a producéo de encontros para debater e refletir
sobre experiéncias de inventérios, com o objetivo de aperfeicoa-las, e destaca a necessidade de

maior divulgacéo e reflexdo sobre o PNPI. E ainda:

A mobilizacdo na sociedade é condicdo fundamental para que qualquer legislacdo e
politica publica tenha eficécia, pois Estado e sociedade sdo corresponsaveis na
protecdo do patrimonio nacional. [...] Por si os instrumentos inventario e registro ndo
bastam para garantir o patrimdnio imaterial- o primeiro tem enorme potencial para
gerar conhecimento sobre os bens culturais e sobre as demandas da sociedade; o
segundo é o reconhecimento publico, por parte do Estado, do valor patrimonial de um
bem cultural; contudo, para organizar o atendimento da demanda sobre o patriménio
imaterial, faz-se necessario o desenvolvimento de direito positivo suplementar ao ja
desenvolvido para o patrimdnio material (Vianna, 2004, p. 21-22).

Apesar do INRC trazer, em sua proposta, o objetivo de dar visibilidade as referéncias
culturais de um povo, de um grupo ou de uma comunidade se valendo da ética dos atores sociais
que atribuem significados especiais a certos bens (constituindo-os como “referéncias
culturais”), € importante salientar que o INRC apresenta um carater e uma leitura extremamente
técnica, sendo de dificil acesso para a sociedade de forma geral. Torna-se imprescindivel, para
a producdo desse produto, o INRC, a presenca de profissionais qualificados na compreenséo e
no preenchimento das suas fichas na sua aplicagdo. Assim, o INRC se torna instrumento
bastante burocréatico e distante da participacdo efetiva da sociedade, que ndo pode preenché-lo

nem o consultar com facilidade.

2.4 O modelo dos inventarios participativos: uma proposta e o conceito de participacéo

Como foi citamos anteriormente, os inventarios ganham visibilidade e reconhecimento
de sua importancia nas politicas de salvaguarda, direcionando seu olhar para a diversidade
cultural e abrindo espago para o protagonismo dos seus atores/detentores. Nesse contexto, néo
se pode deixar de mencionar a relevancia da perspectiva antropologica, restituindo aqueles a
autoridade para falar da sua cultura, dos seus patrimonios, pelo reconhecimento disciplinar da
importancia da participacdo e do contato prolongado nas pesquisas de campo e pelas relagdes
privilegiadas que elas proporcionam, por dar importancia a participacdo, ao contato, as relacoes
que se estabelecem com o encontro com o outro, com a alteridade.

Nao podemos negligenciar a importancia que o conceito de “participar” tem na propria
legitimac&o da antropologia enquanto ciéncia, sendo posto a reflexdo na dita antropologia pos-

moderna, na qual a autoridade etnografica, validada pelo “eu estive 1a” da observagao
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participante, € colocada em xeque. No entanto, para a antropologia, a participacdo constitui-se
em um dos principais elementos do fazer antropolégico, sempre discutido e revisitado, sendo
uma das suas marcas diferenciais no fazer cientifico.

Majid Rahnema (2000), em sua reflexdo sobre o uso do conceito de participacao,
questiona sobre o fato de que algumas palavras sdo utilizadas de forma estereotipadas,
desconectadas de seu contexto de producdo, tornando-se, assim, eficazes meios de
manipulacdo. Para essa autora, o termo participacdo estaria contido nessas categorias de
palavras, pois, de modo geral, quando se fala em participacédo, subtende-se, a participa¢do como
atos voluntéarios.

As palavras “participativo e participatorio” surgem, no final da década de 1950, com
ativistas sociais que atuavam em paises em processo de desenvolvimento e acreditavam que era
necessario auxiliar os oprimidos a serem incluidos nos processos de planejamento do

desenvolvimento:

Quando este conceito foi originalmente proposto por seus defensores como um
elemento-chave para o estabelecimento de um desenvolvimento alternativo, cujo alvo
é o ser humano, a intencdo era que essa participacdo tivesse pelo menos quatro
fungdes: uma fungdo cognitiva, uma social, uma instrumental e uma politica. A fungao
politica da participagdo era promover desenvolvimento com uma nova fonte de
legitimacdo, atribuindo a ele tarefa de dar poderes aos sem-voz e sem-poder e também,
finalmente, fazer uma ponte entre o estabelecimento e suas populag¢ées-alvo, incluindo
até os grupos que se opdem ao desenvolvimento (Rahnema, 2000, p. 197-198).

N&o podemos deixar de mencionar que, no contexto brasileiro, em 2014, instituiu-se?®
0 Programa Nacional de Participacdo Social (PNPS), reconhecendo a participagdo social nas
formulacBes e no monitoramento das politicas publicas como um direito do cidaddo. Diz o

decreto:

Art. 1° Fica instituida a Politica Nacional de Participacdo Social - PNPS, com o
objetivo de fortalecer e articular os mecanismos e as instancias democréaticas de
didlogo e a atuagdo conjunta entre a administracdo publica federal e a sociedade civil.
[.-]

Art. 4° So objetivos da PNPS, entre outros:

I - consolidar a participacgdo social como método de governo;

I - promover a articulacdo das instancias e dos mecanismos de participagéo social;
Il - aprimorar a relagdo do governo federal com a sociedade civil, respeitando a
autonomia das partes;

IV - promover e consolidar a ado¢do de mecanismos de participacdo social nas
politicas e programas de governo federal;

V - desenvolver mecanismos de participacdo social nas etapas do ciclo de
planejamento e orcamento;

2% Mediante o Decreto n° 8.243, de 23 de maio de 2014, no governo da presidenta Dilma Rousseff.
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VI - incentivar 0 uso e o desenvolvimento de metodologias que incorporem mdaltiplas
formas de expressdo e linguagens de participacdo social, por meio da internet, com a
adocdo de tecnologias livres de comunicacdo e informac&o, especialmente, softwares
e aplicagdes, tais como codigos fonte livres e auditaveis, ou os disponiveis no Portal
do Software Publico Brasileiro;

VII - desenvolver mecanismos de participacdo social acessiveis aos grupos sociais
historicamente excluidos e aos vulneraveis;

VIII - incentivar e promover a¢Bes e programas de apoio institucional, formacéao e
qualificacdo em participacdo social para agentes publicos e sociedade civil; e

IX - incentivar a participacdo social nos entes federados (Brasil, 2014).

No entanto ndo podemos deixar de nos questionar sobre a participacdo popular,
contextualizando tanto a nogdo de participacdo quanto a de empoderamento. Porque cabe

questionar o poder conferido e apropriado nesse processo:

Na pratica, essa visdo do poder provou ser Util para o estabelecimento
desenvolvimentistas. Pois ajudou os membros desse estabelecimento a persuadirem
suas populagdes-alvo ndo s6 de que o poder verdadeiro € o poder econémico e o das
autoridades, mas também de que esse poder esta ao alcance de todos, desde que
estejam dispostos a participar plenamente dos designios do desenvolvimento
(Rahmena, 2000, p. 200).

Nessa perspectiva, “dar voz” ao povo provoca uma mobilizacdo dos intelectuais e dos
outros setores sociais preocupados em empoderar 0s detentores culturais, instrumentalizando o
cidaddo na reivindicacdo e na fiscalizacdo das politicas publicas como partes integrantes do
processo de desenvolvimento. Neste contexto, as organiza¢fes ndo governamentais (ONGS) e
demais agentes de transformacdo seriam instrumentos especialmente qualificados para essa

funcéo:

A a intencdo era que, com a presenca desse intermediario ndo profissional, e com
conexdes locais, fosse possivel eliminar os relacionamentos sujeito/objeto e substituir
a autoridade de uma pessoa externa, estranha & comunidade, por um co-autor cujo
papel fosse principalmente intervir, como um catalisador, em um processo enddgeno
de auto-regeneracdo (Rahnema, 2000, p. 200).

Muitas vezes, 0 empoderamento e a eventual instrumentalizacdo dos detentores culturais
relaciona-se a autoridade e ao saber que os impB&e compreender essas politicas publicas, para
melhor atuar e decidir, coletivamente e participativamente, junto com o Estado no
desenvolvimento delas.

Aplicando essa légica aos cidaddos em situacdes explicitas de vulnerabilidade social,
pode ocorrer um ativismo nocivo e criar a ilusdo de que tais “agentes transformadores” estdo

mais qualificados para transformar a realidade, desqualificando, muitas vezes, 0s proprios
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detentores. Pensando no contexto dos inventarios, vem se fortalecendo a nogdo de que a
“participacdo” popular ¢ um elemento fundamental nesse processo.

Lancado pelo Iphan no ano de 2016, o Manual de Aplicacdo dos Inventarios
Participativos € uma ferramenta de livre acesso e com leitura de facil compreensao, destinada
ao publico em geral, sem necessitar de autorizacdo do instituto, como é o caso da aplica¢do do
INRC. Os inventarios participativos tém por objetivo principal a mobilizacédo e a sensibilizacdo
social para a importancia do seu patriménio. E importante ressaltar que esses inventarios
apresentam como carater primordial a educacdo patrimonial, objetivando construir
conhecimento mediante o didlogo com as pessoas que convivem, produzem e significam esses

patrimdnios. Sendo assim, os inventarios participativos

N&o tem a pretensdo de servir de instrumento de identificagdo e reconhecimento
oficial do patrimdnio, nem substituir as atuais ferramentas utilizadas nos processos de
protecdo dos 6rgdos de preservagdo do patriménio de qualquer esfera de governo.
Apresenta-se, de preferéncia, como um exercicio de cidadania e participacdo social,
onde os resultados possam contribuir para o aprimoramento do papel do Estado na
preservacao e valorizagdo das referéncias culturais brasileiras, assim como servir de
fonte de estudos e experiéncias no continuo processo de aprendizado (Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, 2016, p. 7).

Desse modo, os inventarios participativos ndo teriam por finalidade substituir o INRC,
mas sim auxiliar nas politicas de salvaguarda, no sentido de alcancar maior participacéo popular
mediante a producdo de conhecimento sobre determinado bem cultural, sob a ética e a atuacao
da prépria comunidade ou coletividade que faca uso desse instrumento.

Para Fonseca (2004), nos resta, como principal preocupacéo, compreender como se dao

0s processos de selecdo desses bens — referéncias culturais —:

¢ sobre um universo circunscrito de bens- embora ndo fechado a novas inclusdes —
que vdo decidir as a¢es de documentacao, prote¢do e promogao que conferem a esses
bens, aos olhos da sociedade, um valor especifico, enquanto ‘materiais de memoria’
e enquanto ‘referéncias culturais’ (Fonseca, 2004).

Entdo nos da a entender que a sociedade atribui uma importancia a esses bens mediante
um reconhecimento oficial do Estado. Embora ndo sejam por ele oficialmente reconhecidos —
como o registro. Sendo assim, € necessario questionar em que sentido a populagéo, mediante
0s inventarios participativos, pode atingir maior e melhor atuacdo do Estado na efetivacdo de
politicas de salvaguarda desses bens, tendo em vista que esses tipos de inventarios
proporcionam o reconhecimento, mediante o registro, que permanece como o principal

instrumento de reconhecimento social e garantia de incentivo de um patriménio cultural
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imaterial. E importante compreender esse processo e, principalmente, os interesses envolvidos
no campo do patrimonio para poder construir uma maior percepgao de como se dao as selegoes
dos bens culturais que recebem o titulo oficial de patriménio cultural e o que isso pode

representar. Corroborando com Fonseca (2004),

Com a ampliacdo do conceito de cultura e, consequentemente, do raio de alcance do
que poderia ser considerado - para fins dos efeitos de uma agéo politica - ‘patriménio
cultural’, a definigdo de critérios para orientar essa sele¢do tornou-se um elemento
estratégico fundamental, pouco visivel em sua operacionaliza¢do, mas decisivo em
seus efeitos. Se, nos primordios da criagcdo dos servicos de patrimdnio, o simples ato,
por exemplo, de tombar um bem ja era considerado como uma interferéncia descabida
no processo ‘natural’ de mudanga ou, mais recentemente, uma ousadia do ponto de
vista das regras sociais vigentes, enquanto afronta ao direito absoluto a propriedade,
atualmente as dificuldades parecem a caminhar em um sentido quase oposto, como se
o ato de discriminar significasse desqualificar o que nao é selecionado. Como exemplo
mais patente, basta lembrar a disputa travada atualmente entre governos locais e paises
para ter inscritos na lista do Patriménio Mundial da Unesco em respeitar um critério
de justa reparticdo geografica na composicao da lista (Fonseca, 2004, p. 7).

Diante disto, faz-se necessario enfatizar a relevancia dessa discussdo, dos instrumentos
e dos mecanismos utilizados nas politicas de salvaguarda dessas referéncias culturais e, mais
que isso, refletir sobre como se déo essas selecdes e quais 0s impactos trazidos por elas.

No préximo capitulo, apresentamos cinco experiéncias de inventarios participativos:
dois na cidade de Jodo pessoa (PB), um em Mamanguape (PB), um no no Quilombo Indigena
Tiririca dos Crioulos (PE) e outro no Alto do Moura (PE). Vamos levantar algumas questdes
acerca dos inventarios participativos, visando tracar elementos que nos conduzam a uma

reflexdo sobre os limites e os alcances de sua aplicabilidade nas politicas de salvaguarda.
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3 CINCO ACOES PARTICIPATIVAS: AVALIANDO EXPERIENCIAS

O campo ndo é uma coisa, ndo é um lugar, nem
uma categoria social, um grupo étnico ou uma
instituicdo. E talvez tudo isso, segundo o caso,

mas € antes de tudo um conjunto de relagdes
pessoais com as quais ‘aprendemos coisas’.
‘Fazer pesquisa de campo’ ¢ estabelecer relacdes
pessoais [...]. Logo, ndo ha saber sem relaces.
(Michel Agier, 2015).

O presente capitulo objetiva tecer algumas consideracdes acerca dos limites e dos
alcances dos inventarios participativos em processos de educacgdo patrimonial, a partir de cinco
experiéncias participativas, quais sejam: Pamin, MPVJP, Do Buraco ao Mundo, Registro do
Alto do Moura e Inventarios do Vale.

Partindo do didlogo com essas experiéncias de acdes participativas®® e com as nossas
préprias experiéncias neste campo, buscamos lancar algumas reflexdes sobre a importancia da
producdo dos inventérios através das acdes participativas, principalmente, nas politicas de
“protegdo da cultura”, visando compreender os objetivos de cada uma dessas a¢des. Na maior
parte das experiéncias relatadas neste trabalho, ndo houve a execucdo de um inventario
propriamente dito, envolvendo preenchimentos de fichas, por exemplo, mas sim o compromisso
com sensibilizagdo das comunidades/grupos em que a educacdo patrimonial vem
desempenhando um papel fundamental em todo esse processo de reconhecimento e valorizacdo
da diversidade do patrimdnio cultural.

Nossas entrevistas foram conduzidas mediante um roteiro previamente elaborado
(apéndice), que tinha por finalidade levantar algumas questdes acerca da metodologia dos
inventarios participativos, visando tragar elementos que nos conduziram a uma reflex&o sobre
a sua aplicabilidade a partir de cinco experiéncias de ac¢Ges participativas. O roteiro estava
dividido em quatro blocos: i) a escolha do formato participativo; ii) a equipe e a execucao; iii)

avaliando a experiéncias; e iv) avaliando o inventario participativo.

30 Optamos por usar o termo “agdes participativas” e nio “inventarios participativos” porque, em todas elas,
ocorreu uma acdo direta com a comunidade e algumas delas ndo chegaram a usar o Manual de Aplicacdo dos
Inventarios Participativos do Iphan. E importante ressaltar que o proprio manual ainda ndo havia sido lancado no
momento de execucdo de algumas das experiéncias. Todas essas experiéncias foram realizadas de forma
coparticipativa com a comunidade.
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Neste primeiro momento, faremos uma breve contextualizacdo de cada um desses
projetos, trazendo algumas informacGes importantes, tais como: objetivos, equipe que
executou, onde foram realizadas as a¢des, como se deu o financiamento, quem coordenou, entre
outras informacdes mais gerais.

A entrevista realizada no dia 20 de abril de 2018,*' com o prof. dr. Oswaldo
Giovannini®? nos trouxe algumas reflexdes acerca da relevancia dos inventarios e das agGes
participativas nesse contexto de valorizacdo e protecdo do patrimonio cultural brasileiro. Ele
nos relatou que a acdo participativa realizada no Vale de Mamanguape surgiu a partir de um
projeto de extensdo universitaria que tinha por objetivo fazer um mapeamento dos agentes
culturais da regido — ndo exatamente toda a regido do vale —, principalmente nas
proximidades de Mamanguape e Rio Tinto, onde estao situadas as instalagdes do Campus 1V
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

A pesquisa também tinha por objetivo tracar uma analise em relacéo a “natureza’ versus
“cultura”, estabelecendo uma aproximacdo entre cultura e meio ambiente, tendo por
preocupacao de fazer um recorte que valorizasse a relacdo do rio Mamanguape com o cotidiano
dessas pessoas, sobretudo, com suas memorias. Todas as cidades escolhidas para a realizacédo
desse inventario tinham, de alguma maneira, uma relagdo com o rio Mamanguape.

O prof. Oswaldo Giovannini alertou para o fato de que seu convite para participar
daquele projeto continha uma expectativa de se realizar um trabalho no campo da cultura
popular, tendo em vista a sua atuacdo nesse campo de producdo de conhecimento cientifico. O
projeto teve inicio, mesmo que ainda embrionariamente, em 2015, sendo concretizado de fato
em 2016, apds aprovacdo do edital, ainda em vigor na época, do ProExt.® O projeto tinha por
finalidade realizar um inventario, ou seja, uma coleta sistematica, fazendo uma espécie de
mapeamento das liderangas, dos grupos e locais da cultura popular.

O projeto era coordenado pelos professores Oswaldo Giovannini, Luz e Rosemary.3* A
equipe era formada por cinco professores universitarios de diversas areas de atuacao, e cada um
era responsavel por supervisionar trés alunos, somando um total de cinco professores e 15
alunos de graduacéo.

No dia 11 de maio de 2018, entrevistei a prof.2 dr.2 Luciana Chianca, na sala 50 do

Ambiente dos Professores, no Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes (CCHLA) da UFPB.

31 Na sala 50 do Ambiente dos Professores, no CCHLA/UFPB.

32 professor adjunto da UFPB, do Departamento de Antropologia do Campus IV da UFPB.

33 Extinto pds-golpe politico do ano de 2016.

34 Os sobrenomes das demais coordenadoras do projeto ndo foram colocados, pois o prof. Oswaldo Giovannini
ndo lembrou no momento da entrevista.
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Ela nos trouxe algumas reflexdes acerca das agdes participativas, a partir das oficinas de
educacio patrimonial promovidas pelo Pamin.®®

O Pamin, idealizado e coordenado pela prof.2 dr.2 Luciana Chianca, de 2012 a 2017,
surge com o seu desconforto em relacéo a invisibilizacéo, por parte dos meios de comunicagéo
de massa — jornais, televisdo, revistas, sites —, da producdo artistico-cultural socialmente
periférica da cidade. A maior motivacdo, como revelou Chianca, na entrevista, em 2018, era
saber onde as coisas aconteciam, divulgar e possibilitar 0 acesso para que outras pessoas
conhecessem aquelas expressdes do patrimonio, “meu objetivo inicial era esse: tornar mais
acessivel a localizacdo dessas expressoes”. Diante disso, 0 Pamin propunha, em suas agoes,
uma abordagem social e tecnoldgica, em que os proprios produtores pudessem, livre e
gratuitamente, registrar, catalogar e divulgar suas producdes artistico-culturais, fomentando a
visibilizacdo do patriménio cultural desprivilegiado da cidade, no site do Pamin. Desse modo,
0 projeto trazia, em sua atuacao, a educacdo patrimonial mediante a inclusdo digital.

Esse trabalho apontava para a relevancia dos inventérios participativos como recurso
pedagdgico para a educacdo patrimonial, pois aproximava os participantes do seu proprio
universo cultural cotidiano, enquanto destacava seu potencial de criatividade, resisténcia e
reinvengdo na expressao de seus processos e experiéncias. As oficinas do Pamin tinham por
objetivo sensibilizar seus educandos para a diversidade e o potencial da producéo cultural local.
Durante cinco anos, 0 Pamin promoveu atividades e estabeleceu relagfes com seus parceiros,
desenvolvendo sua experiéncia em quatro instituicbes bem diferentes: ONGs (Fé e Alegria do
Brasil), Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) de Mandacaru em Jodo Pessoa,
Escola Municipal e Centro Cultural Piollin. No decorrer desses cinco anos, passaram pelo
Pamin uma média de 24 bolsistas*® por ano e de quatro a seis professores por ano de atuagéo.
Em cada ano, eram realizadas cerca de duas oficinas, com duracdo média de dois a quatro meses
e com 20 a 30 participantes das mais variadas etapas geracionais.

No dia 1° de junho de 2018, o antropologo Darllan Rocha nos concedeu uma entrevista

relatando a sua experiéncia com o0s inventarios, mais precisamente, com o inventario que vem

3 Projeto de pesquisa e extensdo universitaria que tem como tematica principal a educagéo patrimonial através da
inclusdo digital, como revela seu nome — Patrim6nio, Memoria e Interatividade —, em que foram realizadas
oficinas junto a nossos parceiros, visando ao reconhecimento e a criacdo de inventarios participativos dos
patriménios locais, em contextos de vulnerabilidade social.

% Por se tratar de um projeto interdisciplinar, o Pamin contou com a colaboragio de estudantes das mais diversas
areas, tais como ciéncias sociais, artes visuais, administracdo, engenharia da computacdo, midias digitais e
comunicacdo. Os professores também atuavam em diferentes areas.
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sendo realizado no Alto do Moura, em Pernambuco, onde o bem eleito para o processo do
registro foi “o oficio dos artesos e artesds em barro do Alto do Moura”.%’

Darllan Rocha nos relatou um pouco sobre a sua trajetoria de pesquisa no Alto do
Moura, que teve inicio na sua graduacéo e, quando ele retornou a comunidade, foi questionada
a finalidade daquele produto® que sua pesquisa havia gerado. A sua pesquisa e seu interesse
pelo Alto do Moura se iniciou com uma disciplina da graduacdo e, posteriormente,
prosseguindo num projeto do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (Pibic),
bem como no tema de pesquisa para a monografia, no curso de ciéncias sociais, e na sua
dissertacdo na pos-graduagio de antropologia, ambas na UFPB. Sua questdo inicial era: “o que
patrimonializar no Alto do Moura?”, o que, para a comunidade, deveria ser a “tradi¢do deles?”
A dissertacao foi justamente sobre isso: qual era a “tradi¢do do Alto do Moura”.%® E importante
ressaltar que, mediante a dimensdo da popularidade das obras de Mestre Vitalino, o Alto do
Moura se tornou um cartdo postal de Pernambuco. Diante disso e da reivindicacdo da
comunidade, iniciou-se a dindmica inerente ao processo de registro.

Durante a producdo da dissertacdo, ocorreram duas tentativas de realizacdo do
inventario no Alto do Moura: a primeira foi pelo PNPI, em 2012, e a segunda pelo Fundo
Pernambucano de Incentivo & Cultura de Pernambuco (Funcultura-PE), em 2013. Néo tendo
sucesso com o edital do PNPI, Darllan Rocha inscreveu a acdo de patrimonializacdo do Alto do
Moura no edital do Funcultura-PE — ele escreveu o projeto e encaminhou a comunidade, que
0 enviou. Devido a falta de dois documentos da Associacdo dos Artesaos, o projeto ndo foi
aprovado nesse momento, sendo aprovado no Funcultura-PE posteriormente .

O projeto foi supervisionado por dois coordenadores: o proprio Darllan Rocha, que
ficava responsavel pela parte burocratica e supervisionava as fichas do inventario de forma mais
geral; enquanto Geraldo da Silva também supervisionava as fichas, mas no sentido do contetido
e da complexidade cultural. Esses supervisores eram também pesquisadores, pois, além de
avaliar as fichas, também produziam fichas. Além desses supervisores, havia alguns

pesquisadores da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) — Breno Leal Vilela e Tiago.

37 “Demorou quase um ano para ser executado. Quando a gente iniciou que comegaram as discussdes, a
comunidade refletiu melhor e trouxe a grande reivindicacéo de que fosse registrado também nao s6 o Oficio, mas
também o lugar, ndo é o territdrio, mas nesse caso ai, nessa politica patrimonial, seria o Lugar. Por que o Lugar,
por ser um lugar que ‘respira arte.” (Entrevista com Darllan Rocha, 2018).

38 Seu trabalho de conclusdo de curso. Tal produto final gerou certa insatisfagdo na comunidade, que o questionou:
“Para que serve isso?”. Diante dessa, intimidante pergunta, Darllan Rocha elencou algumas possibilidades que seu
trabalho poderia alcancar, entre elas, a questdo patrimonial, despertando o interesse da comunidade. Apoés isso,
surge a ideia de realizar uma agéo patrimonial no Alto do Moura.

39 Em relacdo a isso, Darllan Rocha foi bastante confrontado com a representacio que a comunidade fazia entre os
modos de fazer bonecos e bonecas com sua “tradi¢do” (distingdo entre modos de fazer dos bonecos e das bonecas).
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Também havia outros pesquisadores mais pontuais, como o historiador Almir Silva e a
etnomusicologa Marilia Santos. Além desse grupo, a equipe era composta por outros
profissionais, como a secretaria Liliane Tais, e também o fotdgrafo Luciano Prego, na producao
de material visual sobre os artesdos do Alto do Moura.

Por seu interesse na antropologia visual, Darllan Rocha optou por preparar uma equipe
para o registro audiovisual®® das referéncias culturais do Alto do Moura. Para compor a equipe
audiovisual, foram selecionados profissionais da area do cinema, como um técnico de som, um
cinegrafista e um editor. Darllan Rocha nos contou que fazia questdo de acompanhar de perto
0 processo de cria¢do, ndo so pelas fichas, mas também para que houvesse coeréncia com o
audiovisual, pelo desenvolvimento da antropologia visual.

E importante evidenciar que um dos pré-requisitos exigidos para fazer parte do projeto
era que o candidato tivesse um grau de proximidade com o territdrio, privilegiando pessoas que
se encaixassem na seguinte ordem de proximidade territorial: Alto do Moura, Caruaru e
Pernambuco.

No dia 16 de maio de 2018, encontramos Marcela Muccillo, no bairro do Castelo
Branco, em Jodo Pessoa, uma das coordenadoras e idealizadoras da acdo participativa do
MPVJP, para a realizacédo da entrevista sobre a experiéncia da a¢ao participativa desse projeto
na cidade.

Marcela Muccillo nos revelou que 0 MPVJP surgiu como uma resposta a Vvarias coisas,
e uma delas foi em resposta ao processo producdo do INRC dos Cocos da Paraiba, em 2009.
Marcela nos conta que sentia um pouco de desconforto na acdo do INRC, porgue sentia que,
muitas vezes, o fato de ir as casas dos mestres e dos moradores da comunidade, para falar sobre
0S COCO0S, parecia um pouco invasivo. O retorno para essas comunidades era, muitas vezes,
insuficiente e incerto, a exemplo do processo de registro, tendo em vista que os desdobramentos
de um processo de reconhecimento de um bem como patrimdnio, além de ser incerto no
momento em que se faz o inventario (pois ndo existe garantia de que o bem ira ser sacralizado
como patrimonio), depois de reconhecido, encontra dificuldade para se tornar algo mais
concreto para a vida dessas pessoas. Diante dessa problematica, a acdo do MPVJP procurava
uma resposta mais direta, que seus produtos chegassem de uma forma mais dindmica para a
comunidade, a exemplo da formacgdo de agentes culturais comunitarios e da producdo do

Catalogo de Bens Imateriais do Museu do Patriménio de Jodo Pessoa.

40 No segundo semestre de 2018, realizou-se essa producdo (o Gltimo produto a ser entregue ao Iphan) com a
finalizagdo de todas as fichas com as fotografias e um roteiro para a elaboracdo do material audiovisual.
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O MPVJP foi desenvolvido em duas edi¢bes. Na sua primeira edicdo, realizada entre 0s
anos de 2012 e 2013, financiada pelo Fundo de Incentivo & Cultura Augusto dos Anjos (FIC),
de Jodo Pessoa, foram inventariadas as referéncias culturais de seis comunidades de Jodo
Pessoa: Mandacaru, Bairro dos Novais, Roger, Rangel, Vale do Gramame e Paratibe.*!

Na sua segunda edigdo, também financiada pelo FIC,*? 0 MPVJP expandiu sua atuagao
na Grande Jodo Pessoa, incluindo quatro municipios — Cabedelo, Conde, Lucena e Santa Rita
— e foi executada, nos anos de 2013 e 2014, em treze comunidades: Alto do Mateus, Bairro
dos Novais, Carrapeta, Centro de Lucena, Centro de Santa Rita, Gurugi, Ipiranga, Monte
Castelo, Paratibe, Penha, Porto do Capim, Rangel, Roger e Tibiri.

Tanto as ac¢Oes da primeira edicdo do MPVJP quanto as da segunda contaram com a
colaboracéo dos agentes culturais comunitarios, imprescindivel para a realizacdo desse projeto,
e com a atuacdo e a coordenacdo de outras pessoas da sociedade civil, externas a comunidade,
tais como Marcela Muccillo — que nos concedeu esta entrevista (que exercia a fungéo de
coordenadora-geral do projeto e era, na época, estudante de artes visuais). Além de Marcela
Muccillo, o projeto contava com a atuacdo de Pablo Honorato, na funcdo de coordenador
administrativo, e do antrop6logo Emanuel Braga, na funcdo de coordenador pedagogico.
Contavam também com a colaboragdo de Nara Limeira, formada em Letras, que atuava mais
ativamente nas oficinas de lingua portuguesa e acompanhamento pedagégico; de Gabriela
Limeira, responsavel pela sistematizaco das fichas; da antropdloga Leticia Silva,*® responsavel
pelas revisdes das fichas; e do historiador Moisés Siqueira.

A quinta e Gltima acdo participativa com a qual tivemos contato foi realizada no
Quilombo Indigena Tiririca dos Crioulos, localizada na Serra de Arapud, em Pernambuco. O
projeto, intitulado Do Buraco ao Mundo: Segredos, Rituais e Patrimonios de um Quilombo
Indigena, teve inicio em 2004, ao ser aprovado no edital do Funcultura-PE (2014/2015) da
Fundac&o do Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco (Fundarpe). Em 2015, foram os

vencedores dos prémios: Boas Praticas de Salvaguarda do Patrimonio Imaterial e 28° Prémio

41 Devido aos cortes orcamentarios sofridos, nao foi possivel publicar o primeiro catdlogo com os recursos do
projeto. No entanto, mediante os recursos conquistados através do Prémio Darcy Ribeiro, em 2015, juntamente
com os investimentos feitos pela Grafica Unido, foram concluidas as impressdes dos catalogos e o retorno para a
comunidade.

42 “Em razéo do corte de orcamento da primeira edicdo do projeto, o primeiro catalogo do Museu do Patrimédnio
Vivo a ser impresso foi o catalogo n°® 2, publicado em 2016. A partir dessa publicacdo e da circulacdo do catalogo,
pode ser confirmada a importancia desse produto, pois, no &mbito da educacdo formal, o patrimdnio cultural é um
contelido transdisciplinar, cuja abordagens pode ser estabelecida pelas disciplinas de artes, historia, geografia,
literatura, entre outras” (Coletivo Jaragua; Museu do Patrimonio Vivo de Jodo Pessoa, 2018, p. 5).

43 Sobrenome ficticio. Ndo tivemos acesso na entrevista.
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Rodrigo Melo Franco de Andrade (Iphan). Em 2016, conseguiram aprovar o projeto no Edital
Rumos, do Itad Cultural.

O projeto foi coordenado, inicialmente, pelos pesquisadores Nivaldo Aureliano e
Larissa Serrabela, que apresentaram a proposta para a comunidade, que tinha por finalidade
construi-lo de maneira compartilhada, sendo composta por diferentes modos de saber e de faixa
etaria. Desse modo, as liderangas escolheram quem poderia participar da pesquisa partindo do
critério do interesse pela historia da comunidade.

A acdo Do Buraco ao Mundo** surgiu, inicialmente, com o intuito da elaboragdo de
materiais didaticos que destacassem a construcdo de uma identidade, que se reconhece enquanto
indigena e quilombola, simultaneamente. Conforme relato em entrevista, o projeto parte de uma
perspectiva da pedagogia da libertacdo, “que toma como base a importancia dos Inventarios
Participativos do Patrimdnio Cultural e da Educagdo Patrimonial de carater libertadora”, em
todo este processo. Toda a agdo foi executada de forma compartilhada com a comunidade, tendo
em vista que a mobilizacdo social inerente a producdo dos inventarios participativos desperta
um interesse em produzir e construir essa memoria social coletiva sobre os elementos
formadores dessa construcdo identitaria ocultados nos processos de legitimacdo de uma
memoria “oficial”.

Outro aspecto importante que merece ser destacado nessa a¢do educativa € a relevancia
dada as ferramentas arte-educativas usadas como metodologia de atuacdo e a importancia que
a imagem ocupa nesse processo, partindo da premissa de que a arte pode ser compreendida
como um espaco de fortalecimento da identidade. Desse Modo, a acdo Do Buraco ao Mundo
buscou trazer um pouco dessas outras historias: outras narrativas que nao foram antes assim

contadas.

3.1 A escolha da metodologia participativa

Ao ser questionada pela escolha da metodologia participativa, Marcela Muccillo, do
MPVJP, nos conta, na entrevista (2018), que, quando as a¢des do museu foram iniciadas, eles
ndo tinham a dimensdo de que o trabalho que estava sendo realizado era uma forma de
inventariar participativamente: “A gente foi comegar a dizer que o que a gente fazia era
inventarios participativos porque a gente foi considerado por alguém — o professor Mario

Chagas que nos indicou como exemplo de uma experiéncia de inventario participativo”. No

4 Surge em uma reunido com a comunidade, em que uma lideranca do quilombo indigena alega que “este projeto
iria tirar a comunidade Tiririca dos Crioulos de um buraco ¢ levar para o mundo”, conforme relato em entrevista.
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entanto a questdo da participagdo sempre foi compreendida como sendo um fator essencial para
a concretizacao, de fato, dessas acgdes, tendo em vista que, se desejamos de fato produzir um
conhecimento sobre o saber do outro, é necessario que haja a participacdo desse outro.

O prof. Oswaldo Giovannini nos conta um pouco da sua trajetoria profissional e que,
quando comegou a despertar seu interesse pela cultura popular, pelo patriménio, j& existia essa
discussdo sobre o empoderamento do povo através dos inventarios* e da participacdo popular.
Ainda ndo existia 0 manual dos inventarios participativos do Iphan,*® mas era uma discusséo
gue vinha se desenvolvendo ja ha algum tempo, desde quando comecgaram a ser organizados 0s
féruns de cultura popular.

Nesse devir, ele foi estabelecendo sua aproximagdo com a metodologia participativa,
mediante os contatos profissionais e fraternais que possuia. Teve conhecimento, em 2014, da
acdo Do Buraco ao Mundo e, em 2016, com o lancamento do Manual de Aplicacdo dos
Inventarios Participativos,*” pelo Iphan. Com isso, percebeu, nesse contexto, através de
inventarios produzidos — ndo necessariamente pelo Iphan, mas por pessoas ligadas ao
patriménio — que havia uma necessidade, uma importancia muito grande de capacitar pessoas
locais para eles mesmos fazerem o registro de sua prépria cultura.

Para Darllan Rocha, na acédo realizada no Alto do Moura, a preocupacgédo com o formato
participativo € uma preocupacao que remete a sua formacdo académica, em ciéncias sociais,
em que a questdo do protagonismo do nativo, na escrita etnografica, é privilegiada em
detrimento da autoridade do intelectual como porta-voz da comunidade, principalmente no
periodo denominado por po6s-modernidade, sendo questionada a autoridade etnografica
(Clifford, 2011).

Outro fator que esteve presente nessas ac¢Oes foi a questdo do empoderamento dessa
qualificacdo dos membros da comunidade, para que eles mesmos possam desenvolver essas
habilidades e gerir seus préoprios interesses, elaborando projetos, inscrevendo-se em editais,
reivindicando suas proprias demandas, reivindicando politicas publicas. Entdo essas acdes
trazem muito, em seus discursos, esses aspectos de capacitacdo, de empoderamento, partem
muito da preocupacdo e, sobretudo, de um compromisso de que a comunidade possa ser a

protagonista das suas histérias. Como nos revelou Oswaldo Giovannini:

4 Desde quando comegou a organizar os foruns de culturas populares.

46 Lancado em 2016.

47 Com ele, a esperanca de um caminho, organizado em forma de cartilha, com maior participacdo popular em todo
0 processo de protecdo do patriménio.
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Historia longa, porque passa pela discussdo da formacdo dos pontos de cultura,
capacitacdo para a utilizagdo de equipamentos audiovisuais pelos préprios nativos,
visando uma maior autonomia, onde esses atores possam guardar suas proprias
memorias, proprias historias, 0s museus comunitarios, pontbes, ja vinha se
construindo toda uma discussdo de uma base ideolégica, e que a partir disso vai se
materializar no manual do Inventario Participativo. E para a agdo ser de fato
participativa, foi se percebendo a necessidade de qualificar e capacitar, cada vez mais,
a propria comunidade, mediante formagdo de “agentes culturais”, no sentido de
garantir a “representatividade” nas sele¢des e¢ decisdes (Entrevista com Oswaldo
Giovannini, 2018).

A questdo da formagdo de “agentes culturais” comunitarios também surge na fala de
Marcela Muccillo, do MPVJP, como sendo a garantia dessa “representatividade” mediante a
formacdo desses agentes culturais da comunidade e em quem a comunidade possa se sentir

representada:

Inclusive, a formagao de agentes culturais comunitérios, se constituia como uma das
bases desse projeto. Tendo em vista que, “uma das coisas que a gente entendia como
a importancia de se trabalhar a formac&o de agentes culturais comunitérios foi depois
da experiéncia de Pablo (um dos coordenadores) na Funjope, que embora existissem
politicas culturais destinadas aos grupos de cultura popular, muitos deles tinham
dificuldades de acessar. Ai um caso que a gente tomou como exemplo foi 0 do Mestre
Jodo do Boi, que embora fosse analfabeto e bastante idoso, ele conseguia se inserir
nas politicas culturais porque ele tinha a Tina, que era uma pessoa mais jovem que
conseguia dominar minimamente essas questdes mais formais, do universo dos editais
e acabava que 0 grupo conseguia se beneficiar dessas politicas culturais. Por isso a
gente pensou na importancia dos agentes culturais comunitarios (Entrevista com
Marcela Muccillo, 2018).

Outro exemplo dessas experiéncias que podemos evidenciar essas questdes € 0 caso do
Alto do Moura, em que os participantes da pesquisa devem ser preferivelmente oriundos do
territorio. Esse pré-requisito exigido tem por objetivo garantir a representatividade da
comunidade. Todas essas agdes tinham como intuito que o conhecimento produzido fosse
construido coletivamente e que houvesse um retorno para a comunidade.

A professora Luciana Chianca nos relata que o préprio Pamin ja tinha esse objetivo de
inventario, mas que estava oculto, mas sempre esteve ali presente, porque a ideia sempre foi de
fazer um levantamento das informacGes da cultura, da arte, do patrimdnio, em suma, das
manifestacoes culturais. Era um levantamento bem superficial, porque o interesse em fazer esse
levantamento (que néo era identificado com a terminologia do inventario) residia em descobrir
onde as coisas aconteciam, divulgar e possibilitar 0 acesso para que outras pessoas conhecessem
aquelas express6es do patrimdnio. Desse modo, 0 objetivo inicial era esse: tornar mais acessivel
a localizacdo dessas expressdes. Como nos revela Luciana Chianca, na entrevista (2018), “S6

tem um jeito de saber: perguntando as pessoas que fazem. O fato de fazer com eles, com a



84

participacao deles é quase uma necessidade, um pré-requisito para poder acontecer, porque se
eu quero saber o0 que ninguém sabe, eu tenho que falar com quem faz”.

Luciana Chianca nos conta que as a¢cdes do Pamin foram realizadas de forma intuitiva,
prevalecendo o dialogo com as comunidades: ndo havia a metodologia dos inventarios
participativos, até porque, quando o Pamin iniciou suas atividades, em 2012, esse manual ainda
ndo havia sido publicado. Outro fator mobilizador da acdo ser “participativa” diz respeito a
prépria formacdo académica nas ciéncias sociais, sobretudo na antropologia, que, de certo
modo, estabeleceu essa aproximacdo com as ac¢Oes participativas, com a pesquisa de campo e

com as metodologias de pesquisa participantes. Como reiterou Luciana Chianca,

Era uma maneira de fazer um trabalho participativo. Que é uma metodologia da
antropologia, da sociologia, da educacdo, que é uma metodologia de pesquisa que €
muito, que data dos 60 e 70, que parte desse pressuposto também: que para conhecer
é preciso ter um dialogo, os colaboradores sdo coparticipantes. Entdo, a gente nunca
aplicou de fato a metodologia dos inventarios participativos. Os INRC me pareceram
muito complexo para aplicar, e ndo se tratava da realizagdo de um inventario, mas
sim, mas um trabalho de sensibilizacdo e educacdo para a importancia e o valor dos
seus patrimonios, ndo tinha a intencdo de um resultado, de um produto, porque o
inventario acaba sendo um produto. O produto era muito mais construido no caminho
do que no final (Entrevista com Luciana Chianca, 2018).

A acdo Do Buraco ao Mundo foi a Unica, dessas cinco experiéncias, que aplicou, de
fato, o manual dos inventérios participativos em um segundo momento — apesar de néo ter
sido sua motivacdo inicial.*® Mas, da mesma forma que as outras acdes, priorizou o carater
participativo de suas acGes, tendo em vista que a acdo objetivava ser construida com a
comunidade e ndo para a comunidade. Larissa Serrabela nos disse que optar por usar o manual
de aplicacéo foi uma soma de vivéncias e encontros — inclusive com o Pamin —, bem como
que havia percebido a semelhanga com as fichas do Programa Mais Educacéo,*® participou do
momento e pdde conhecer a ligacdo que as fichas tinham com o programa.

Sobre essa questdo da escolha do formato participativo todas as experiéncias optaram
pela aplicacdo de metodologias participativas por ser um fator essencial em a¢es como essas,
que objetiva que os proprios detentores falem sobre seus bens, falem sobre suas referéncias
culturais. Com isso, percebemos que a preocupacgdo com a participagdo vem antes mesmo da

preocupacdo com 0s inventarios propriamente ditos, tendo em vista que o que se torna mais

48 Como ja foi dito anteriormente, a primeira acdo ocorreu em 2004 e o manual foi publicado em 2016.

4% O Programa Mais Educacdo é uma estratégia de governo que visa a indugdo da educacdo integral. E, em parceria
com o Iphan, o Ministério da Educacéo, em 2012, introduz o campo da “educacdo patrimonial” no macrocampo
“cultura e artes” e langa os Inventarios do Mais Educacdo, para serem trabalhados em ambito escolar, como
atividade complementar.
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relevante nesse processo € a questdo do reconhecimento e da valorizagdo dessas referéncias

culturais, visando fomentar e dar visibilidade para a diversidade cultural do pais.

3.2 A execucdo do inventario/acgdes participativas

A forma como cada acao foi executada estava diretamente condicionada a forma como
a relacdo entre os pesquisadores e a comunidade eram estabelecidos, dando-se de forma pontual
com as particularidades de cada local.

O prof. Oswaldo Giovannini, ao relatar um pouco de como se deu a execucdo da
producdo dos inventarios no Vale do Mamanguape, nos contou que foram escolhidos cinco
referéncias culturais em diferentes comunidades: a comunidade rural em Itapororoca, no Sitio
do Pipiri; outra em Mamanguape com o oficio das lavadeiras, na Mata do Buraquinho em rio
Tinto; na Baia da Trai¢do, foram identificados para o inventario o carnaval e as construgdes de
casa de taipa e casas de farinha; e, em Marcagéo, na aldeia de Tramataia (aldeias Potiguaras), a
referéncia escolhida para ser inventariada foi a Maré. O prof. Oswaldo Giovannini nos
esclareceu que ja havia estabelecido uma aproximacao, anterior ao inventario, com essas
comunidades e que cada lugar possuia uma caracteristica especifica. Ele havia trabalhado no
Sitio do Pipiri, juntamente com alguns alunos, realizando uma pesquisa com o Babau (bonecos
de fantoche). Em Marcagéo (Tramataia), ndo havia um contato diretamente com a comunidade,
mas havia uma aluna extensionista — era o ponto de articulacdo, a mediadora, que era de I3,
originaria de 14, nascida 14, potiguara. Na Baia da Traicdo, havia o professor Paulo Palhano e
dona Nilda Potiguar, educadora potiguara. J& em Mamanguape, ndo havia contato nenhum,
sendo construido nesse processo. E, em Rio Tinto, eles j& moravam |4, os componentes da
equipe, e entdo conheciam algumas pessoas do carnaval também. E importante destacar que
boa parte dos alunos também j& estabelecia alguma relacdo com a comunidade antes da pesquisa
comegar efetivamente, pois muitos eram originarios da regiéo.

Nas pesquisas de cunho etnografico, 0s nossos objetos sdo construidos mediante as
relagbes que se estabelecem no campo e, desse modo, para cada bem inventariado, em cada
uma dessas acOes participativas, ocorre uma experiéncia diferente. E a escolha dos bens a serem
inventariados, como fruto dessas relacGes que se estabeleceram, como nos revela Oswaldo
Giovannini, “as propostas foram acontecendo”. Essas aproxima¢des se davam mediante o
didlogo, comecando com a apresentacdo de alguns conceitos, tais como patrimonio, identidade

e inventario, fazendo um exercicio de aproximacdo etnografico e, assim, cada uma no seu
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tempo, foram se estabelecendo as relagdes, de forma pontual, com as particularidades de cada
local.

os inventarios nascem de uma relagdo mesmo. Porque é totalmente ligado as
dindmicas deles, e a gente chega com alguma coisa e outras motivando, a nossa
prépria presenga ja motiva um monte de comportamentos. E é da relacdo desse
encontro que os bens vao aparecer né, que é aquilo que eles gostam e que faz sentido
pra eles, se ndo tiver sentido para eles e pra gente também ndo adianta. E uma
troca... Em Tramataia, a proposta inicial era para falar sobre alguns mitos das
crencas deles 1a. S6 que a conversa que se foi tendo, a relacdo que foi se
estabelecendo, veio as formas da maré, da pesca artesanal, muito motivadas pelo
grupo que se formou. Quando se chega numa comunidade também, depende muito
das pessoas com quem vocé acaba tendo um contato. porque as escolhas dos bens
vao depender muito das pessoas com quem se estabelece a relagdo (Entrevista com
Oswaldo Giovannini, 2018).

A escolha dos bens inventariados e o discurso que ira prevalecer nesses encontros
etnogréficos dependem muito dessas relagfes, como nos relata Oswaldo Giovannini, em sua
experiéncia da acdo no Vale de Mamanguape, onde o discurso das mulheres e dos jovens eram

muitas vezes silenciados:

a voz da mulher estava subentendida, talvez se fosse com as mulheres as narrativas
fossem outras. A gente notou muito que existia, de uma forma meio velada, uma forte
imposicéo de género. Nas escolhas, que aparentemente eram da comunidade, mas ao
mesmo tempo partiam apenas de um grupo especifico da comunidade, embora néo
tivesse havido conflito (Entrevista com Oswaldo Giovannini, 2018).

Em relacédo aos jovens,

A voz do jovem também, a gente tem muita tendéncia de procurar escutar os mais
velhos como se fosse uma regra da antropologia, A juventude se torna periferia da
coisa, olhando de longe, quando se trata de falar de memédria, de tradigdo...Acaba
assumindo muito o discurso de umas coisas e deixando o de outras (Entrevista com
Oswaldo Giovannini, 2018).

Desse modo, dependendo do grupo ao qual vocé tenha maior acesso, uma versdo da
historia se destaca em detrimento de outras e, desse modo, predominaria uma perspectiva em
relacdo as memdrias e as referéncias culturais. Assim, aparentemente, executar o proprio
inventario participativo, pode ser compreendido com um exercicio do proprio fazer
antropoldgico, com o que a antropologia traz como seu diferencial cientifico, como sua
“marca”, no sentido de que 0 campo e seu proprio objeto de pesquisa vai se fazendo no

caminhar, & medida que vao se estabelecendo as relagdes. Os conceitos antropoldgicos surgem



87

desse encontro etnografico e, a partir desse encontro, vdo sendo elaboradas as categorias que
poderdo trazer um possivel entendimento da realidade pesquisada.

Quando questionado se os objetivos do projeto foram alcancados, o prof. Oswaldo
Giovannini trouxe alguns problemas que, de certo modo, comprometeram o andamento da
pesquisa. O primeiro deles ndo é especifico da sua experiéncia, mas pertence a propria dindmica
dos projetos universitarios, tem relacdo com a falta de comprometimento por parte dos
estudantes e dos professores, gerando certo grau de transitoriedade entre os participantes da

equipe. Como reiterou em sua fala,

eu acho que tantos professores quanto os estudantes acabam se comprometendo de
forma muito limitada. A gente teve muitas dificuldades, para fazer com que a coisa
acontecesse, porque tinha estudante que vinha, pegava a bolsa e depois saia do projeto.
Os estudantes muito mais preocupados em receber a bolsa, do que com a pesquisa em
si. N&o s6 por parte dos bolsistas, mas pelos professores também, tendo em vista que
nem todos possuiam o mesmo grau de interesse e comprometimento (Entrevista com
Oswaldo Giovannini, 2018).

Apds esse seu relato, em relacdo a uma das dificuldades de continuidade do andamento
da pesquisa, fez-nos lembrar da experiéncia vivida no Pamin, em 2015, quando estadvamos sem
recursos para execucao de oficinas e pagamentos de bolsistas e, com isso, 0 projeto se encontrou
desativado. No entanto, apds uma mobilizacdo por parte de alguns estudantes,® conseguimos
estabelecer uma parceria com o Centro Cultural Piollin, onde realizamos a Oficina do Bairro,
em 2015,° sem bolsa para os estudantes e sem recursos minimos para que ela acontecesse. Essa
foi uma das experiéncias mais ricas que pudemos vivenciar em todos 0s anos do Pamin. Desse
modo, acreditamos que a palavra-chave que ird determinar a efetivacdo da acdo que nos
propomos a executar € 0 compromisso que assumimos com todo esse processo, engquanto
pesquisadores, enquanto cidaddos. E importante, antes de tudo, assumir um compromisso social
com a agéo.

A professora Luciana Chianca também fez um destaque, em sua fala, em relacdo a falta
de continuidade das pesquisas como sendo 0 ponto mais negativo desses formatos de projetos
financiados pelas universidades ou outras institui¢cdes nacionais. Ela nos relatou um pouco dos

Seus anseios:

0 Na época, havia um estudante intercambista de ciéncias sociais que tinha o interesse de participar de alguma
acdo nas comunidades da cidade. A partir dessa motivacdo inicial, e com o desejo de continuidade do projeto,
reunimos ex-bolsistas, como os voluntérios Felipe Rocha, Lucas Peregrino, Mohana Morais e Marinalda Pereira.
51 Nessa mesma instituigéo, realizamos, em 2016, com recurso do ProExt/UFPB, uma oficina que tinha por objetivo
fazer um levantamento da expressao carnavalesca “Ursos”, presente no Bairro do Roger, em que os educandos do
Centro Cultural Piollin produziram seu prdprio urso, e a oficina foi intitulada Ala Piollin.
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eu gostaria que a experiéncia tivesse perdurado um pouco mais no tempo para poder
produzir materiais, para produzir alguma coisa para além de um artigo e
documentarios. Mas talvez isso ndo possa ser considerado como um ponto negativo,
mas proprio da dinamica desse tipo de intervencdo que a gente faz. porque o Pamin
ndo atuou diretamente com a populacédo, diferente de outros modelos de atuagdo de
inventarios participativos que atuavam diretamente com os grupos. A gente procurava
instituicGes que nos davam acesso a esses grupos, entdo sempre houve uma mediacéo
dessas instituicBes, talvez por isso tenha tido uma dindmica diferente. E que
dificultava muito essa acdo por conta dessa mediacdo que era feita o tempo todo
(Entrevista com Luciana Chianca, 2018).

Dessa forma, o tempo, ou melhor, a forma como esse tempo era determinado por fatores
externos (tempo de financiamentos, falta de recurso, descontinuidade em relacdo a equipe),
dificultou o alcance dos objetivos esperados, tendo em vista que essas a¢oes dependem muito
da relacdo que vai se estabelecendo, e cada relagdo, cada grupo apresenta uma dindmica
diferente. Com isso, 0s grupos demandam tempos diferentes para se conquistar a confianca,
para se ter acesso, ndo apenas a essas referéncias culturais, mas a vida dessas pessoas, e iSSO
exige muito cuidado e sensibilidade. Dessa forma, cada comunidade acabou se comportando de
uma forma especifica, e nem sempre se consegue ter acesso a elas. Como foi o contato com as
lavadeiras, relatada por Oswaldo Giovannini, que foi bastante complicado de se estabelecer
uma relacéo, porque elas expressavam tamanha vergonha referente ao oficio exercido (lavar
roupas no rio) que recusavam, muitas vezes, de se expor a equipe.

Outros aspectos importantes que foram destacados nas falas de Luciana Chianca e
Oswaldo Giovannini, ambos professores de antropologia, em relacdo a essa dinamica dos
projetos de pesquisa e extensdo universitaria, diz respeito a formacéo do estudante, pois se torna
um exercicio que, sem davida, ird contribuir na sua trajetéria profissional. Desse modo, no caso
dessas duas acdes, a preocupacao ndo reside, pelo menos por parte dos coordenadores, tanto na
execucao do inventario, mas sim na formacao profissional desses alunos, atendendo as proprias
especificidades dos projetos de pesquisa e extensdo. Nessas vivéncias, a capacitagdo é
direcionada mais em relagéo aos estudantes, diferentemente da agcdo do MPVJP, por exemplo,
que tinha, como um dos objetivos, a formagdo de “agentes culturais comunitarios”. E
importante ressaltar que boa parte da energia depositada nessas agdes se movia em funcdo dessa
prioridade, gerando necessarios encontros para leituras, debates, cursos de formagdo. Desse
modo, boa parte do processo nao foi tanto dedicado para os inventarios, mas sim para contribuir

na formacéo profissional e académica desses estudantes.
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Do mesmo modo, as a¢6es do MPVJP, estavam divididas em formacao e qualificagdo
dos seus agentes culturais, dedicando também parte dos seus encontros para a execucao de
oficinas de “formagao” para os agentes culturais comunitarios.

Marcela Muccillo nos conta que o projeto tinha trés ciclos de oficinas e, para cada ciclo,
uma etapa do inventario seria concluida. Ela fez questdo de reelaborar as oficinas, inclusive a
oficina de Marta Sanchis (sobre o olhar etnografico), para que os agentes conhecessem e
exercitassem seu olhar etnogréafico e o estranhamento com o lugar, como podemos perceber no

seguinte trecho:

Esse olhar né, que é o mais dificil, do inicio do projeto. Porque além da gente estar
falando de uma série de coisas que eram novidade para os agentes culturais, eles
precisavam olhar o lugar que eles nasceram, que eles cresceram a vida inteira, com o
olhar de estranhamento, de alguma forma, porque eles precisavam descrever a
realidade deles, e quando vocé esta muito inserida naquilo, aquilo que as vezes ¢
singular e que é passivel de descricdo as vezes parece 6bvio e vocé ndo contextualiza.
Foi importante a fala de Marta para trabalhar esse olhar. Olharem para o lugar que
eles viveram a vida inteira, com olhar de curiosidade, de estranhamento, de um
viajante, é um exercicio danado, vocé se sentir um turista no lugar em que vocé nasceu
(Entrevista com Marcela Muccillo, 2018).

A importancia da pesquisa etnografica é um fator muito presente em quase todas as
falas, como sendo imprescindivel para a efetivacdo da participacdo social. Entdo as oficinas,
realizadas com os agentes culturais do MPVJP tinham sido divididas em trés ciclos e sido
planejadas da seguinte forma: Ciclo 1 — Lingua Portuguesa (para contribuir na redacdo dos
agentes); Ciclo 2 — Educacao Patrimonial (para discutir e problematizar esses conceitos e
também ja orientar o fazer das fichas); e Ciclo 3 — Preparacdo para a pratica (voltadas para a
atuacdo nas comunidades enquanto produtores culturais). Marcela Muccillo nos conta que, de
um ciclo para o outro, era inserido, nesse processo, uma ou duas semanas de sistematizacao. E
essa semana de sistematizacdo era para pegar as fichas e destrincha-las para ndo comecar o
proximo ciclo sem ter superado aquela etapa do inventario. Ela relata também o quanto foi
cansativo esse trabalho de sistematizacéo das fichas, por ser um trabalho denso, além do que ja
havia acabado o financiamento.

E importante ressaltar que havia bastante comprometimento por parte dos agentes
comunitarios, principalmente porque a garantia da permanéncia da bolsa dependia nao sé desse
compromisso com a agdo, como também era exigido que os agentes, além da presenca,
produzissem algum produto que pudesse contribuir para o inventario. Mas, para além da

contribuicdo financeira que a bolsa trazia na vida dos agentes, a participacdo nesse processo de
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“formagao” foi uma grande oportunidade de trocar saberes, desenvolver habilidades e capacitar-
se.

Em relacdo a escolha dos bens a serem referenciados, Marcela Muccillo nos conta que
eles foram bastante problematizados pela equipe, inclusive todo o levantamento de uma grande
lista da diversidade cultural do bairro. A selecdo dos bens, a quantidade dos bens e o nimero
de bens por comunidade foi bastante variado, dependendo da complexidade deles. Mas o
critério essencial era o de ser representativo da diversidade cultural. E quem os selecionava
eram os agentes, que eram o0s representantes da comunidade. Eles conversavam com 0s mestres
e com a comunidade.

Na agdo do MPVJP, as fichas do INRC foram usadas como inspirac¢ao, no entanto foram
feitas varias adaptacdes no intuito de torna-las mais dinamicas. O INRC foi bastante discutido
e problematizado, e todas as adaptacdes das fichas foram feitas coletivamente, pela equipe e
pelos agentes. As fichas foram adaptadas conforme foi pensado no que iria se encontrar no
campo.

Darllan Rocha, ao relatar um pouco da sua experiéncia de acdo participativa no Alto do
Moura, nos conta que o que contribuiu para a efetivacdo da finalidade dos inventarios ndo foram
as fichas, mas as oficinas que foram realizadas com a comunidade. E foi, justamente, depois
das oficinas que eles comecaram a compreender as fichas. As oficinas fizeram com que eles
parassem e pensassem sobre seu patriménio, bem como dissessem assim: “Isso tem valor! E
tem valor por essas razdes”.

Darllan Rocha nos revela que, durante a execucao das oficinas, a comunidade foi tendo
uma aproximacdo com exemplos de outras propostas de inventéarios participativos com a
comunidade (a exemplo do Pamin). Essas experiéncias trouxeram subsidios para visualizarem
aquilo que estava acontecendo com eles, quando comegaram a perceber que esse processo teria
resultados e também era fonte de inspiracdo para montarem agdes para salvaguarda desse
patrimoénio. Segundo Darllan Rocha (2018): “Foi um processo ne?! Ai eles estdo comecando a
entender o que esta acontecendo por 14”. Mas hd uma variacdo também em graus de
compreensdo distintos no seio da propria comunidade, nas percepc¢des acerca dos inventarios.
Uma coisa que surpreendeu bastante o proprio Darllan Rocha ¢ que a palavra “inventario”
comecou a fazer parte do vocabulario deles. Ele nos conta também que eles ndo tinham uma
equipe preparada apenas para cuidar das questdes administrativas do projeto, talvez, por essa
razdo, tenham tido tantas dificuldades na prestacdo de contas dos recursos, dificultando um

pouco o andamento do inventario.
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Na acdo realizada no Alto do Moura, também foram realizadas oficinas com o intuito
de estimular essa participacao e essa tomada de consciéncia da comunidade em relagdo as suas
referéncias culturais. Foram executadas cinco oficinas: i) Oficina de Pintura, que tinha por
objetivo a confeccdo de paninhos de prato, produzidos pelo coletivo de mulheres chamada Flor
do Barro, em que foram selecionados, coletivamente, dez referéncias culturais do Alto do
Moura para serem estampadas nos paninhos; ii) Oficina de Processos de Cria¢do, ministrada
pelo mestrando do Programa de Pds-Graduagdo em Antropologia (PPGA), Jodo Neto; iii)
Museu do Alto do Moura, em que Marcela Muccillo, do MPVJP, foi convidada para conversar
um pouco sobre memoria, patrimonio e historia; iv) Oficina de Producdo Textual, em que 0s
artistas contaram sua prépria historia; v) Oficina Audiovisual, em que 0s mais jovens
produziram imagens sobre os mais velhos. E importante destacar que os proprios depoimentos
nessas oficinas desencadearam um processo de producdo de uma memdria coletiva em torno
da(s) histdria(s) do Alto do Moura e das pessoas.

Um fator que ficou bastante evidente para o Darllan Rocha durante a agdo do Alto do
Moura é que essa comunidade ja é “empoderada” o suficiente para compreender a dimenséo do
seu patriménio. Por isso mesmo, muitos se questionavam como o Alto do Moura ainda nédo
havia sido registrado como patrimonio, tendo em vista sua dimensdo e seu reconhecimento
nacional, e muito desde reconhecimento é fruto da arte do Mestre Vitalino.

Na experiéncia realizada no Vale de Mamanguape, houve um esforco em trazer os
préprios moradores da comunidade para participar dos preenchimentos das fichas, das
producdes de artigos. No entanto, Oswaldo Giovannini revelou na entrevista, em 2018, que
cada lugar percebeu essa relevancia do inventéario por uma perspectiva diferente. Em Tramataia,
teve um empoderamento maior e uma percep¢do mais lucida, ao ponto de elaborarem uma
cartilha. No Sitio do Piripiri, foi uma experiéncia bem produtiva, mas ndo chegaram a ter uma
compreensdo do que € um inventario propriamente dito, da formalidade dele, mas, a0 mesmo
tempo, eles experimentaram muito da prépria cultura deles que estavam em processos de
declinio, jovens apareceram, dancaram ciranda. Com as lavadeiras ndo obtiveram muito
sucesso, nem mesmo para estabelecer uma relagdo mais amistosa.

J& na agdo do Pamin, Luciana Chianca nos revelou que a categoria “inventario” nunca
foi usada de fato. No entanto percebemos que essa acdo sempre foi bem recebida, tendo em
vista que todos os participantes ficavam sempre muito interessados, revelando, com isso,
segundo Luciana Chianca, na entrevista em 2018, um processo de subjetivacdo da inferioridade:
“indicio de que houve uma passagem de uma visdo desvalorizante para uma visao valorizante.

Porque, se, no comego, eles diziam que ndo tinham nada para mostrar, e, depois, ela diz toda
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feliz ‘t6 mostrando para vocé professora’”. E sinal de que houve uma mudanga na forma de
percepcdo daqueles bens, um processo valorizante.

Apesar de ndo usarmos a categoria inventarios em suas agoes, as oficinas era conduzidas
pelos moradores dos bairros em que atuamos, e os bens selecionados foram bastante diversos,
todos sendo acionados pelos préprios detentores desses bens. Demos importancia também a
categoria “pessoas”, tendo em vista que a propria cartilha do Iphan nio volta a aten¢do para
essa categoria, apos ter percebido que, nas comunidades, as pessoas faziam muita referéncia a
um individuo em especial e, assim, elas esperavam uma autoridade local que ndo podia
permanecer oculta. E como falar de um saber/fazer sem falar de quem faz?

Esse questionamento em relacdo a uma ficha especifica para pessoas também é
destacado na acdo Do Buraco ao Mundo, tendo em vista que, nessa experiéncia, algumas
pessoas eram sempre muito lembradas e referenciadas em todo esse processo de reordenacédo
da memoria coletiva, que era percebido como um saber desvinculado da pessoa: o0 saber em si
nédo era reconhecido sozinho, mas sim a pessoa. Larissa Serrabela e Nivaldo Aureliano nos
esclarecem que o inventario participativo serviu muito de inspira¢do poética para se trabalhar
esses grandes conceitos: patriménio, identidade, memoria e educacdo. Em um primeiro
momento, ndo se falou sobre as fichas com a comunidade, houve uma preocupagdo maior com
a historia oral, da memoria. No desabrochar dessa memoria, foram surgindo possiveis
categorias que poderiam ser agrupadas de acordo com a dindmica local: “lugares de memoria”,
“os antigos do passado e os antigos de hoje”. As oficinas foram se tornando espagos de tomadas
de decisbes, mas propiciavam também que se realizasse, nesses espacos, outras celebracdes,
outras formas de se expressar (rezas, cantos), que trouxessem uma linguagem representativa da
comunidade. Todas essas reunides partiram da pedagogia da pergunta, da problematizacéo, ndo
iam com a resposta pronta. Nesses espacos, eram questionados sobre 0 que era pesquisar e como
se daria a pesquisa naquele contexto.

Na acdo Do Buraco ao Mundo, as pessoas que participavam mais ativamente estavam
ligadas, de certa forma, ao contexto escolar: professores, merendeiras, agentes de satde. Esses
foram os multiplicadores da pesquisa, que, em sua maioria, mulheres, procuraram significacoes

e representagdes da identidade do Quilombo Tiririca dos Crioulos.

3.3 Avaliando a experiéncia dos inventarios

Esse bloco tem por objetivo, a partir das experiéncias relatadas nesta pesquisa, tecer

algumas consideracdes sobre a relevancia da metodologia dos inventarios e a agao social. Como



93

é que esses coordenadores avaliam essas metodologias a partir dessas experiéncias realizadas?
Um dos pontos que foi bastante citado e reconhecido como sendo o aspecto mais positivo no
processo de construgdo dos inventarios, sobretudo os que pressupdem a participacao social, € a
questdo da mobilizacéo social.

A coordenadora da agdo do MPVJP nos relatou um pouco sobre suas experiéncias com
inventarios e nos revelou as conclusdes tiradas mediante as suas experiéncias com a
metodologia do inventario. Para Marcela Muccillo, a experiéncia, realizada em 2009, com o
INRC dos cocos de roda representava algo muito incerto, principalmente em relagédo ao retorno.
Ela nos conta que seu primeiro contato com o INRC foi bastante revelador e motivador, que Ihe
fez pensar bastante sobre o préprio projeto do MPVJP, apés ler, logo no inicio do manual, uma
citacdo da Maria Cecilia Londres Fonseca, que diz que nesse momento nao sdo mais 0s técnicos
do Iphan que dirdo o que € e 0 que ndo é patrimdnio, mas seus préprios detentores.

A forma de aplicacdo do INRC é bastante delicada, porque tem por finalidade formalizar
uma pratica cultural, imaterial, criar um processo para poder reconhecer e proteger aquilo. No
entanto Marcela Muccillo acredita que esses tipos de conflito sempre irdo existir: transpor uma
pratica cultural para um documento ou uma politica publica. Em relacdo a essas politicas
culturais, ela acredita que um dos aspectos que enfraquecem essas politicas é a promessa de um
retorno que, muitas vezes, € invisibilizado pelo préprio andamento das politicas publicas. O que
contribui muito para que o inventario tenha uma carga de participacdo maior ou menor € que,
guanto menos demorado for, seu resultado é mais palpavel. Ela acredita que um dos pontos
positivos é a valorizacdo e a possibilidade de melhorar a autoestima dessas pessoas, que, por
serem tdo invisibilizadas e marginalizadas no contexto social, internalizam que suas praticas
ndo sdo valorizantes ou reconhecidas como sendo algo de valor (corroborando a “subjetivacao
da inferioridade”, de que falou Luciana Chianca). Dessa forma, o reconhecimento oferece uma
maior visibilidade, importante retorno para esses grupos.

Na acdo realizada no Quilombo Indigena Tiririca dos Crioulos, seus coordenadores,
Nivaldo Aureliano e Larissa Serrabela, ndo tinham uma experiéncia propriamente dita com a
metodologia dos inventérios. A sua acdo estava mais voltada para a construcdo da memoria
coletiva em torno da formacdo dessa identidade quilombola e indigena. Eles trazem o papel das
imagens na construcao dessas narrativas.

No segundo ano da acdo, e agora ja com o conhecimento dos inventarios participativos,
Larissa Serrabela e Nivaldo Aureliano apresentaram o manual para a comunidade e acertaram
coletivamente o roteiro da pesquisa e como usariam as fichas do manual. Tentaram preencher

as fichas com alguns lugares de memaria, sempre tentando adapta-las as referéncias que fossem
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importantes para a comunidade. Nivaldo Aureliano contou que as fichas do Manual de
Aplicacao dos Inventérios Participativos servem como uma espécie de roteiro a ser seguido em
acOes como essa, em que se busca reconhecer e valorizar as referéncias culturais de um grupo.

Em relacdo a acdo do Pamin, Luciana Chianca nos contou que nao foi do seu interesse
trabalhar com a metodologia do INRC, apesar de ter conhecimento sobre ela. Exatamente por
achar essa metodologia muito complexa, resolveu ndo a introduzir com a equipe. Ja a proposta
dos inventarios do Programa Mais Educacéo foi discutida com a equipe de 2013, embora, na
época, ndo trabalhando com escolas. O Mais Educacao foi estudado por toda a equipe do Pamin
porque o objetivo era se apropriar dele, adaptando-o as demandas locais, principalmente pelas
ferramentas que estavam sendo sugeridas — fotografias, desenhos, redagédo —, provocando um
maior protagonismo da comunidade.

E importante ressaltar, que, em todas as oficinas, a metodologia utilizada sofreu
alteraces, tendo em vista que o publico era diferente. A cada nova oficina proposta, embora se
tratasse sempre de jovens (entre 7 e 16 anos), era necessario fazer adaptacGes compativeis com
0s interesses tanto do publico-alvo quanto dos parceiros que mediavam nossas acoes — era uma
constante negociacdo e adaptacdo dos interesses. O nosso maior interesse na atuacao nessas
comunidades socialmente desfavorecidas era a visibilizagdo desses “patrimonios invisiveis”, e,
por essa razdo, houve conducdo sobre o que seria inventariado nessas experiéncias quando,
mediante as propostas da comunidade, o Pamin “escolhia” o foco da oficina — com 0
consentimento do grupo. Podemos dizer que foi um processo de permanente negociacao.

Luciana Chianca avaliou positivamente a metodologia do inventario participativo,
principalmente por ele ter como principio que a producdo seja feita com o grupo local. Ela,
ainda, expds um pouco sobre qual seria as particularidades de cada um desses formatos de

inventéario:

E, mas como o inventério (INRC) parte de um pedido da comunidade a comunidade
ja tem politizacéo suficiente para pedir, veja que é diferente. Eles j& tem essa coisa
prévia. Enquanto os inventarios participativos nao pedem mais “empoderam’ durante
0 processo do inventério. Entdo assim, sdo duas situagdes diferentes que ndo da para
comparar. Para qué que serve um inventario para uma comunidade que, o inventario
é parte do registro, entdo para qué que serve o registro para uma comunidade que
pediu seu registro? Ja o inventario participativo é diferente, talvez seja o primeiro
passo para uma tomada de consciéncia...O INRC é s6 uma parte do registro. Entdo o
INRC, ele é bem mais detalhado, bem mais formalista, bem mais dificil de fazer e
bem mais complexo, porque ele é um documento oficial daquele registro. O Inventario
Participativo € muito mais uma iniciativa de ed. patrimonial, o inventario participativo
esta ligado a educacdo patrimonial. Essa tomada de consciéncia e essa valorizagéo se
da mediante o inventario participativo, para mim sdo dois tipos de inventarios com
objetivos diferentes. Eu sinto que sdo fases e instrumentos diferentes, mas com a
mesma finalidade (Entrevista com Luciana Chianca, 2018).
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Desse modo, Luciana Chianca percebe como principal diferenca, entre esses tipos de
inventarios (INRC e IP), o seguinte: o inventario participativo tem um carater muito mais
pedagdgico. Nem tanto pelo que se descobre, mas mais pelo processo de ensinar a comunidade
a procurar o que ela tem, a pedagogia da descoberta de si. Enquanto o INRC é mais sistemético
e busca estruturar as informac6es desses bens, constituindo uma base de dados o mais completa
possivel. O IP é mais livre e acaba ndo tendo muito valor oficial, permanecendo atrelado a
educacdo patrimonial, enquanto essas politicas de salvaguarda e protecdo tem um esforgo muito
mais de consagracao, de reconhecer o que ja se sabe, o que ja se conhece. O INRC é uma forma
de se conhecer melhor o que ja se conhece a importancia, enquanto os inventarios participativos
sdo muito mais um despertar. Os inventarios participativos sdo uma forma de fortalecer esses
vinculos, viabilizando também as relacdes de saberes cientificos e locais.

Ao relatar sua experiéncia com a metodologia dos inventarios (como o INRC e o IP),
Darllan Rocha conclui que tanto um quanto o outro inventario desempenham duas fungdes:
primeiro, no sentido de empoderar (no sentido participativo) aquelas pessoas no processo, por
sua participacédo nele, que também € educativo; e a segunda funcao é registrar. Sendo o INRC

apenas um recurso de registro,

Um inventario, ou um ou o outro, ele ndo ¢ a salvagdo daquele bem, t4 longe disso,
isso é meramente o registro daquele bem. Agora se vocé tem a perspectiva de ser um
registro salvacionista, de registrar algo porque estd ‘acabando’, como os
evolucionistas, ou entender que esse registro é a materializacdo de um tempo historico,
que nos permite uma possibilidade maior de atuacdo. O que eu td fazendo é:
registrando, produzindo conhecimento, sobre aquele bem, aquela referéncia cultural,
e ela tem um tempo (Entrevista com Darllan Rocha, 2018).

Ele nos contou sobre os processos no Alto do Moura, de como as fichas foram sofrendo
adaptacdes no decorrer do processo, e que a comunidade j& possuia um grau de engajamento e
empoderamento para reivindicar pelos mecanismos legais de salvaguarda desse patrimonio,
qual seja, o registro. Esse fato Ihe suscitou uma questéo: por que registrar? Para Darllan Rocha,
apos o registro na comunidade, ele seria uma forma de reiterar a importancia do patriménio,
mediante um reconhecimento oficial: “eles ndo estdo acreditando que essa agéo ira salva-los,
mas que isso seria um instrumento politico que lhe irdo garantir acesso a outras politicas
publicas”.

Darllan Rocha nos contou que interferiu também no processo, sugerindo aos moradores
comunidade a criacdo de um conselho no qual pudessem se organizar e se empoderar naquele

processo, mediante a capacitagéo deles. Tendo em vista que, em algum momento, ele poderia
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ndo estar mais no projeto e a comunidade precisaria dar continuidade. Ap6s a criagdo do
referido conselho, os moradores ganharam um protagonismo mais forte na organizagéo da
prépria comunidade. Em seguida, foi organizada uma grande oficina denominada de
Diagnostico Patrimonial Participativo (antes da publicacdo do IP), em que, mediante um
exercicio de memoria coletiva, a comunidade foi narrando suas historias enquanto gerava um
diagndstico sobre suas referéncias culturais. O objetivo da a¢do no Alto do Moura vem sendo
alcancado, revelou-nos Darllan Rocha, e algumas dessas oficinas ndo estavam previstas no
projeto, mas devido ao envolvimento da comunidade, decidiram pensar em outras a¢des (como
uma semana do patrimonio), porque as pessoas comegaram a se motivar com 0 processo.

Em relagdo aos pontos negativos, na entrevista, em 2018, Darllan Rocha alegou que h&
algumas dificuldades, como, por exemplo, a prépria capacitacdo da comunidade, mas que é
uma realidade muito maior a que do inventario: “Como ¢é que a gente pode fazer com que
pessoas do Alto do Moura tenham acesso a esses conhecimentos para que esse conhecimento
traga algum beneficio para o Alto do Moura?”. As ac¢les de diagnostico, além da falta de
recursos para a contratacdo de pessoas qualificadas para gerir a parte administrativa e de
logistica, em sua opinido, sdo as questdes que mais dificultam a execucdo dessas acoes.

O professor Oswaldo Giovannini nos trouxe outras consideracbes em relagdo a
metodologia dos inventarios, pois ele pode participar de um processo do INRC em Pernambuco
e de outro em Minas Gerais. J& nessas experiéncias, havia aplicado algumas adaptacfes em sua
execucdo, levando em consideracdo a complexidade e a extensdo das fichas. Quando

questionado sobre a diferenca entre esses dois formatos de inventarios, ele nos disse o seguinte:

Eu acho que assim, tem uma diferencga conceitual crucial, que é a relagéo entre 0s
pesquisadores e a comunidade. Para comeco de conversa, que até na universidade tem
havido um pouco dessa coisa de que uma pesquisa precisa ser mais compartilhada, o
inventario participativo acontece nas relagGes estabelecidas com a comunidade, a
pesquisa acontece com a relacdo que é estabelecida com a comunidade. Cada
comunidade tem a forma de guardar sua memoéria (Quando a gente que € da
universidade, que é pesquisador, ou que é d e 6rgdos publicos ligados ao patriménio
chega com a proposta, para poder fazer um inventario, pode chegar por dois caminhos:
ou vocé da um Plus a mais aquela memoria que ja existe, que esta sendo trabalhada
ou vocé chega com uma proposta completamente diferente do que eles fazem. O
INRC, tradicional, ele é muito distanciado das préprias acGes e das préprias vivéncias
da comunidade. Classicamente, pelo menos na sua forma mais burocratica, alias, ele
é propriamente burocréatico, apesar da comunidade fazer o pedido, mas durante muito
tempo (sistematizacdo de dados de uma forma muito técnica) ...ja o inventario
participativo depende muito dessa relacdo que vocé estabelece com as pessoas locais,
ele surge, muito mais, dessa relagdo de dentro da comunidade, se constroi com a
comunidade e com isso acaba dando em um outro lugar, completamente diferente do
que vocé supunha (Entrevista com Oswaldo Giovannini, 2018).
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Ele alegou ndo saber se, ap6s a elaboracdo de um inventario participativo, ha a
possibilidade de elaborar um dossié com as informagdes coletadas para dar entrada a um
processo de registro, tendo em vista que os inventarios que foram realizados na acéo do Vale
de Mamanguape ndo visavam ser apresentados ao Iphan ou produzir algum tipo de dossié, ou
de produto. Segundo Oswaldo Giovannini (2018), “quem tem que cuidar da memoria séo as
pessoas gque tem essa memoria”, e 0 Estado tem de dar condicOes para as pessoas viverem bem,
mas ndo necessariamente tem de ser o guardido da memaoria de um povo, que, para ele, é como
funciona um pouco essa logica do Iphan.

O prof. Oswaldo Giovannini nos contou que ndo tem conhecimento sobre como um
inventario participativo podia dar resultados para o Iphan, porque os que ele conhecia, como,
por exemplo, a acdo Do Buraco ao Mundo, sao trabalhos bem especificos que foram construidos
por outros vieses, ndo necessariamente a partir do instituto, nem desses 6rgaos de protecéo ao
patriménio. Desse modo, segundo o professor, o inventario participativo vem como um
contraponto as politicas burocréaticas técnicas do INRC.

A proposta da metodologia dos inventarios participativos nos processos de
patrimonializacdo de fato busca tornar o povo protagonista das suas escolhas e da producao de
conhecimento sobre suas referéncias. No entanto ndo adianta possuir esse instrumento, de forma
gratuita e acessivel, se ndo houver o conhecimento sobre como utiliza-lo, e da sua relevancia,
se 0 detentor ndo estiver, de certa forma, instrumentalizado, munido de conhecimento sobre a
importancia dos seus patriménios. Para que esse fim seja alcancado, é grande o potencial da
educacdo patrimonial nesse processo. No entanto é valido ressaltar que a metodologia do INRC
também tem a intengdo de ser um processo realizado pelo povo e para 0 povo, porém, na prética,
sua metodologia traz uma linguagem muito distante da comunidade, sendo apenas possivel em
algumas comunidades, mobilizadas o suficiente para se organizarem e demandarem um
processo de registro para determinado bem.

Outro aspecto que ficou bastante evidente e foi referenciado nas falas das experiéncias
aqui apresentadas foi a questao do reconhecimento. Foi algo que ficou bastante claro no relato
das experiéncias do MPVJP no seminario realizado na UFPB em 2018. O ato de se reconhecer
enquanto detentor periférico e, a partir disso, comegar uma militancia politica em busca de
direitos de reconhecimento demonstra ser a parte mais importante e eficaz da metodologia
participativa. A mobilizagéo social € uma forma “empoderamento” da comunidade detentora.

Em nossa pesquisa, estabelecemos contato com varias pesquisas diferentes, e quantas
pessoas ndo foram atingidas, como um trabalho de enraizamento, de disseminacdo. E isso se

torna bastante importante em um contexto como o Brasil, onde, durante muito tempo,
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prevaleceu uma nocdo bastante elitista do patrimonio. Destacamos que todos esses inventarios
participativos foram realizados com realidades populares, sendo economicamente
desfavorecidos, o que foge muito do modelo dominante do patriménio da consagracéo de pedra
e cal, embora nem todo patriménio tenha o destino de se tornar um patrimonio registrado

oficialmente pelo Iphan.

3.4 Avaliando a metodologia do inventario participativo do Iphan: pontos positivos e

negativos

O quarto e ultimo bloco de perguntas das nossas entrevistas visava compreender quais
pontos positivos e negativos poderiam ser apontados pelos entrevistados na metodologia dos
inventarios participativos, através de perguntas como: qual a importancia dos IP nas relacdes
com as politicas de salvaguarda? Qual a relacdo da educacdo patrimonial com a producédo de
inventarios? Qual a importancia dos inventarios para a valorizacdo do patriménio cultural
brasileiro? Quais sugestdes faria a metodologia dos IP, no sentido de torna-la mais eficiente?
Tais questionamentos nortearam este Ultimo bloco, como iremos notar nos discursos narrados
sobre a metodologia dos inventarios participativos.

Para a Marcela Muccillo, do MPVJP, a questdo da representatividade se torna central
nesse debate, tendo em vista que o inventério participativo é um instrumento pedagdgico que
deveria ser difundido nas escolas e nas associac@es de bairro, para desenvolver melhor a questédo
da representatividade. Desse modo, a questdo da salvaguarda entra mais no sentido de
valorizacdo, porque, por mais sutil que seja se reconhecer de modo valorizado é uma forma de
incentivar manter suas praticas culturais. O reconhecimento é uma valorizacao dessas praticas
da cultura popular funcionando como aspecto de salvaguarda. A selecdo seria 0 momento de
identificacdo pelos agentes, o que é representativo da sua realidade e da sua diversidade cultural.
O estudo é o processo de um inventario, e a comunicacgao é esse processo de informacéo, seja
na exposicdo, seja no catadlogo, no documentario, nas publicagdes e nas diversas formas de
divulgacéo da acgéo.

O proprio Iphan vem fazendo um importante trabalho nesse incentivo dos inventarios
participativos, como, por exemplo, nas acdes de licenciamento ambiental. Na parte da educacgéo
patrimonial, o Iphan ja recomenda o inventario participativo como forma de difusdo da ideia de
participacdo social, de representatividade e da diversidade cultural.

Para Marcela Muccillo, o inventério participativo pode ser um instrumento da educacgao

patrimonial, como uma ferramenta de producdo de conhecimento, sendo que esse processo é
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educativo. Ela percebe a importancia do inventario nessa participacéo, pois o sentido atribuido
a palavra “educagao” é incorporado a sensibilizar para a valorizacao dos patrimoénios. De modo
semelhante, o Darllan Rocha falou sobre compreender que patriménio, para ele, €
conhecimento: quando conhecemos um bem, conhecemos sua importancia, conhecemos seu
processo, ou seja, quando € produzido conhecimento sobre ele, passa a ser reconhecido como

patrimonio.

Eu acho que vocé imaginar que dentro das escolas, no cotidiano dos alunos, em algum
momento da formacdo deles, eles véo se deparar com uma ferramenta dessas que vai
fazer eles problematizar sobre o cotidiano da cultura deles, sobre o cotidiano, para
além dessa cultura do espetéaculo, das praticas artisticas , para a feira que acontece no
bairro, sobre 0 modo de vida das pessoas, vocé pensar que em algum momento da
vida deles, os jovens e as criancas, eles vdo se deparar com uma ferramenta que te
provoque a problematizar a pensar sobre isso, eu acho que é fundamental , para que a
gente tenha realmente mais participa¢do, ideia de representatividade, o inventério
participativo pode ter (Entrevista com Darllan Rocha, 2018).

Desse modo, com o inventario participativo, podemos pensar algo que é micro, em uma
sala de aula, por exemplo, pensar 0 que é representativo para a turma, bem como pensar em
algo macro, o que é representativo para um Estado. E nesse sentido que ele pode ser (til,
pedagogicamente. Outro aspecto fundamental destacado foi que os inventarios tragam algum
tipo de retorno social, que a parte da comunicacao aconteca de alguma forma. Porque a questéo
da representatividade funciona para quem foi pesquisado também.

Ao ser questionado sobre a relevancia da metodologia dos inventarios participativos,
Darllan Rocha considerou que a execucdo dessa metodologia pode atingir duas dimensdes: a
primeira dizendo respeito ao levantamento desses dados, dessas referéncias; e a segunda
dimensdo centrada mais na questdo pedagogica, com o intuito de sensibilizar e envolver as
pessoas no processo de producdo de conhecimento sobre aqueles bens.

Quando questionado sobre a importancia dos inventarios nas politicas de salvaguarda,
Darllan Rocha considerou que a propria acao dos inventarios participativos ja é uma acao de
salvaguarda, possibilitando aos proprios detentores do conhecimento refletirem sobre o
patriménio. O problema é que ndo é oficialmente conhecido e, em relacéo a isso, sdo produzidas

algumas criticas, como podemos perceber no seguinte trecho:

eu também nao sei se deveria ser, pela questdo de que vocé coloca isso como uma
acdo, para ficar pensando como um dado, tem coisas que um antrop6logo e um
historiador passou anos estudando, se preparando, para pensar a sociedade, para
pensar coletivamente. Caso o0 inventario participativo fosse liberado como uma
aplicacdo oficial e técnica reconhecida pelo Iphan, o problema que estara eximindo a
atuacdo do profissional. Mas o que eu quero dizer com isso ndo é apenas o fato de
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eximir a atuacdo do profissional, mas sim, mas alguém que terd uma preocupacado
além para o que vocé esta fazendo (importancia da antropologia nesse campo de
saber). Eu acho que na verdade tem que ter um controle desses dois. Porque, por
exemplo, algumas questdes eles s6 comecaram a reivindicar a partir do momento que
eles comecaram a ver os trabalhos quando a gente comeca a mostrar a eles os
resultados. A gente produz um conhecimento, dentro da universidade, e esse
conhecimento tem que voltar. Ndo necessariamente para ser aplicado, mas quando
vocé volta, quando vocé retornar, as pessoas comecam a perceber como atua um
profissional que foi treinado para aquilo. Para descrever uma cultura, por exemplo.
Por que que o Alto do Moura é uma comunidade? Ele sabe por que é. Eles agora estdo
reivindicando pelo territério, mas isso s6 foi possivel gracas a esses trabalhos técnicos
dos antrop6logos. eles comecaram a ver, com os resultados, que a maior dificuldade
com 0s jovens. Por que eles ndo se sentam com 0s jovens para compreender por que
ndo querem participar disso? Ou seja, isso foi uma preocupacdo de um pesquisador
que estava atento aquela dindmica do grupo. um pouco do que Geertz fala, que vocé
vai tecendo uma rede, e vocé vai costurando essa rede, percebendo essa polifonia. e a
partir disso vocé vai investigando. Entdo, esse olhar que o profissional tem, ele ndo
pode ser eximido neste processo de inventario, de reconhecimento. E uma experiéncia
pratica (a experiéncia do Alto do Moura), que tenta fazer essa parte técnica (Entrevista
com Darllan Rocha, 2018).

Desse modo, 0 que muitas vezes pode ser considerado como um dos limites dos
inventarios participativos (o fato de ndo ser um documento oficial) é analisado positivamente
pelo Darllan Rocha. Ele problematiza se a propria acdo dos IP ndo poderia ser compreendida
como uma politica de salvaguarda, mais do que uma metodologia, e se constituissem conselhos
locais, em que apenas o0s representantes do grupo/comunidade tivessem direito a voto. Outro
recurso que deveria ser incluido, objetivando uma eficacia nas acdes participativas seria uma
etnografia, levando em consideragdo que o dossié produzido nesse processo de registro ndo
apresentam as problematicas, sua complexidade e profundidade: “por toda sua metodologia: de
polifonia, reflexibilidade, analise situacional. Um Dossié ndo penetra essas nuances que uma

etnografia ¢ capaz de penetrar”. E acrescentou que

a historiografia ¢ fundamental dentro de uma boa etnografia para compreender a
dindmica cultural. Acho inclusive, em uma perspectiva antropoldgica que supera o
culturalismo que ainda reina dentro das producdes patrimoniais. Ai vocé traz muito
mais para percep¢do muito mais dindmica e humanistica. N&do é como o culturalismo
que trata as pessoas como figurinhas com fung@es sociais. Ja em uma perspectiva mais
processual, vocé encontra pessoas que pensam...onde toda subjetividade é considerada
como o aspecto mais rico das construc@es sociais. As contribui¢es que a antropologia
e a histéria podem dar para se pensar patrimonialmente. A necessidade de uma
etnografia, como uma producéo técnica cientifica. E um nicho, inclusive, que a gente
pode discutir, teoricamente o prdprio patriménio. As contribuicdes que a antropologia
e a histéria podem dar para se pensar patrimonialmente (Entrevista com Darllan
Rocha, 2018).

Os inventarios se tornam produtos que tém por finalidade a materializacdo da histéria e
de uma memoria. Fichas, exposicdo, filmes, dossié, todos eles sdo produtos que possuem a

mesma finalidade: materializar as memodrias.
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Em relacdo a experiéncia Do Buraco ao Mundo, Nivaldo Aureliano trouxe algumas
consideracdes acerca da avaliacdo feita sobre a metodologia dos inventarios participativos. Para
ele, primeiro, esses inventarios devem ser compreendidos como uma ferramenta, um
instrumento metodoldgico. O inventario participativo foi criado a semelhanca do INRC, porém
este Ultimo tem a caracteristica de que quem 0s opera sdo peritos, técnicos, trazendo uma
abordagem tecnicista, na qual é legitimado o discurso do pesquisador. Enquanto os inventérios
participativos se prop6em a outra coisa.

Para compreender a relacdo dos inventarios com as politicas de salvaguarda do Iphan é
importante partir de uma premissa de que o que estd em jogo sdo 0s campos discursivos, € a
disputa pela legitimidade. E importante perceber que as politicas sdo dirigidas para
determinados moldes, usando categorias que muitas vezes ndo correspondem a realidade das
comunidades locais, as narrativas e as historias que os inventarios participativos podem suscitar.
Entdo a proposta, do inventario participativo é gerar essa mobilizacdo social, fazendo com que
as pessoas se sintam referenciadas, pertencentes a sua historia, abrindo a possibilidade de
perceber o patriménio como algo fluido, como um processo, passivel de ressignificacGes.
Nivaldo Aureliano reitera que € importante também que a politica pablica esteja minimamente
comprometida e disposta em dialogar com essa diversidade. Desse modo, ele percebeu os
inventarios participativos com um importante potencial em promover essa ponte entre as
politicas do Iphan e a diversidade cultural, possibilitando esse encontro com as diversas formas
de se perceber e do patriménio.

Também para Nivaldo Aureliano, para além de registrar um inventario, oferece a
possibilidade de gerar a mobilizagdo social. Entdo é importante se proporcionar esse espago no
qual o discurso sobre as identidades e sobre o que é importante vai ser enunciado. Desse modo,
a importancia dos inventarios participativos seria a mobiliza¢éo social, provocando, junto aos
detentores, uma passagem para que operem nessa categoria. E importante fazer com que esses
detentores culturais se sintam referenciados por eles proprios, demonstrando que o registro
dessas historias que foram silenciadas sdo importantes. 1sso gera efeitos muito potentes em uma
comunidade, o que, para Nivaldo Aureliano, garante um grande potencial de mobilizag&o social,
em um determinado local, em um determinado grupo. Sendo assim, Nivaldo reiterou que
acredita no grande potencial da mobilizacdo social, do registro dessas historias locais.

Nivaldo Aureliano compreende a producdo dos inventarios como um processo de
pesquisa participativa, que, de certo modo, é trabalhar com historias, que, ao longo dos anos,
insistentemente, ainda hoje, séo silenciadas, pois ndo é do interesse de certos setores a escrita

dessas historias, tornando cada vez mais dificil trabalhar nessa perspectiva. Para ele, 0 mais
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importante na proposta dos inventarios participativos &€ a proposta de se trabalhar
participativamente, registrando a historia oral, a histdria local, pelos proprios sujeitos dessa
historia, numa espécie do que eles costumavam denominar, na acdo Do Buraco ao Mundo, de
“pesquisa de si”. De como essa pesquisa inclui todos os atores envolvidos nesse processo. Ele
ressaltou que o objetivo principal ndo € o inventario em si, 0 produto, mas sim o processo. E,
por isso, 0 Manual de Aplicacdo dos Inventarios Participativos é interessante para ser usado
como uma inspiragdo, como um roteiro de pesquisa, mas que nos nao devemos nos ater a
metodologia dos IP no sentido que é posto pelo Iphan como categorias fechadas, seguindo a
ordem de fichas. Desse modo, é necessario que o pesquisador esteja sempre aberto para as
possibilidades de ressignificagdes, o que estd implicito quando se trabalha com pesquisas
participativas e colaborativas.

Para Luciana Chianca, do Pamin, o principal ponto positivo era perceber essa mudanca
em relacdo a percepcao da realidade pelos detentores. No inicio do processo, ela era sempre
percebia como ndo sendo importante para eles, mas, ao longo dele, que eles vao reconhecendo
suas praticas como importantes e valorizantes.

Além desse autorreconhecimento, outro aspecto importante que Luciana Chianca
destacou foi em relacdo ao aspecto formativo dos alunos universitéarios, tendo em vista que o
Pamin era um projeto de extensdo, e um dos principais aspectos da extensdo é o aspecto
formativo dos nossos estudantes, quer dizer, ndo s6 a universidade, mas também como nossos
estudantes aprendem a atuar. Luciana Chianca (2018) corroborou com a ideia de que o Manual
de Aplicacdo dos Inventarios Participativos sdo excelentes recursos para inspirar € conduzir
essas acdes participativas: “E uma ag¢io de todo mundo: universidade, centros culturais, ONGs,
quanto mais ela for disseminada, mais o patrimonio ganha com essa disseminagdo”.

Oswaldo Giovannini, da acdo do Vale do Mamanguape, explicou que, na referida agéo,
como ndo havia um interesse de produzir um produto para o Iphan, mas havia interesse de
motivar as comunidades a pensarem e, assim, irem encontrando caminhos diferentes e
construcdes proprias, ele ressalta 0 Manual de Aplicacdo dos Inventarios Participativos como
um roteiro que conduziria a pesquisa.

Quando questionado sobre avaliagdo dos inventarios participativos, Oswaldo
Giovannini alegou ndo saber em que poderia contribuir em relagdo a metodologia, tendo em
vista que ndo foram aplicadas de fato pela propria limitagdo de um projeto de extenséo, o0 tempo
n&o foi suficiente para estabelecer relagcbes mais firmes. Mas acredita que essas a¢des se dao de
formas diversas e apresentam suas especificidades variando de lugar para lugar. A¢des como

essa, reiterou Oswaldo Giovannini,
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Necessitam de um tempo especifico para poder acontecer, e realmente produzir os
frutos do que se pretende um inventério participativo, dessa participacdo efetiva e
conscientes da comunidade...foi muito dificil construir isso(inventario participativo)
com o pouco de tempo que a gente teve, e com a propria limitacdo de um projeto de
extensdo. Eu acho que a gente na verdade conseguiu langar uma proposta, mas,
precisava de mais tempo para poder efetiva-la. E aprender como fazer. E pela
complexidade também de fazer em muitos lugares ao mesmo tempo. Quanto menos
lugares, melhor (Entrevista com Oswaldo Giovannini, 2018).

A experiéncia da acdo no Vale de Mamanguape, apesar de seu curto tempo de atuacéo,
foi um encontro com uma diversidade cultural de uma regido que é pequena, mas que tem uma
diversidade de manifestacdes, e das maneiras das pessoas pensarem suas proprias vidas e da
maneira de receber também. O professor Oswaldo Giovannini nos contou que saiu com um
aprendizado muito grande do quanto que ainda temos de caminhar, saindo de zonas de conforto,
que é a universidade, representada como a “dona” da metodologia, do conhecimento, do saber.

Oswaldo Giovannini apresentou como ponto positivo dessa sua experiéncia a formacéo
dos alunos, que passaram pela construcdo desse projeto, em que boa parte do processo nédo foi
direcionado para a producdo dos inventarios, mas para contribuir na formacao dos estudantes.
Como sugestdo para a aplicacdo do Manual de Aplicacdo dos Inventarios Participativos, ele
propde a producdo de um filme etnografico, muito mais interessante e de um alcance bem maior
de pessoas do que com o dossié. Para Oswaldo Giovannini, dentro dos inventarios, deveria
haver um cuidado maior com a producdo de imagens, até da forma como se produz a imagem
e de como se edita isso num resultado final, reforcando também a importancia da metodologia
da antropologia compartilhada.

Diante da breve exposicdo dessas cinco experiéncias, podemos tracar algumas
consideracdes, tendo em vista que elas se cruzam em varios quesitos. O primeiro deles diz
respeito a forma como essas agdes foram financiadas, tendo em vista que cada uma delas foi
subsidiada mediante editais, divididos em dois formatos: editais de fomento a cultura e editais
universitarios. Na categoria dos editais universitarios e académicos, tivemos as a¢des do Pamin
e dos Inventarios no Vale do Mamanguape, ambos financiados pelo ProExt, pela Fundagéo de
Apoio a Pesquisa do Estado da Paraiba (Fapesg-PB) e pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) — Pibic. Na categoria dos editais voltados
para o fomento da diversidade cultural, tivemos as a¢cdes Do Buraco ao Mundo, MPVJP e a
acao do Alto do Moura.

Outro aspecto importante a ser evidenciado em todas as experiéncias relatadas neste

capitulo diz respeito a “participagdo” como sendo um elemento essencial quase intrinseco ao
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processo de reconhecimento e valorizagdo de referéncias culturais. Tendo em vista que o
objetivo principal dessas agcdes gira em torno do fortalecimento dos grupos e dos detentores
onde estes sejam representados por suas referéncias culturais. Diante desses relatos de
experiéncias, constatamos também que, pelo menos, quatro das cinco acfes relatadas neste
capitulo se utilizaram das oficinas de educacéo patrimonial como instrumento para a eficacia
da participagéo e sensibilizacdo das suas referéncias culturais.

O empoderamento social também foi bastante discutido como sendo imprescindivel
nesse processo, em que 0s proprios detentores das referéncias culturais estejam cada vez mais
qualificados para se apropriarem desses processos de reconhecimento e valorizagdo dos seus
patrimonios locais. Evidenciando-se, assim, a percepcdo dos entrevistados no protagonismo
nativo nessas acgdes, estabelecendo condi¢bes para que os préoprios detentores culturais se
organizassem e reivindicassem seus direitos culturais mediante a producdo de inventarios e a
inscricdo de projetos em editais, visando a garantia de representatividade nas politicas culturais
de protecéo e salvaguarda. Diante disso, podemos dizer que o reconhecimento se destaca como
sendo um elemento central nesse processo e s6 podera ser alcancado de fato se houver uma
representatividade social.

Como podemos perceber, essas cinco experiéncias se aproximam qualitativamente
podendo ser interpretadas como uma de rede de acGes no campo do patrimdnio cultural. Todos
esses coordenadores trouxeram algumas sugestdes para a propria metodologia dos inventérios
participativos, juntamente com a acdo pedagdgica através da educacdo patrimonial. Podemos
perceber também nessas acdes participativas, pelas narrativas de seus coordenadores, que a
importancia dessas a¢fes se concentram no “processo” em si, e ndo no produto final. Desse
modo, para eles, ainda, a mobilizacdo social fomentada a partir dessas a¢Oes gera efeitos muito

mais significativos e eficazes do que a producgéo do proprio inventario em si.
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4 CONSIDERACOES FINAIS: ALGUMAS QUESTOES DE SINTESE

Né&o cabe ao Estado fazer cultura, mas, sim, criar
condicdes de acesso universal aos bens
simbdlicos. Néo cabe ao Estado fazer cultura,
mas, sim, proporcionar condi¢fes necessarias
para a criacdo e a producéo de bens culturais,
sejam eles artefatos ou mentefatos. N&do cabe ao
Estado fazer cultura, mas, sim, promover o
desenvolvimento cultural geral da sociedade.
Porque 0 acesso a cultura é um direito basico de
cidadania, assim como o direito a educacao, a
salde, & vida num meio ambiente saudavel.
Porque, ao investir nas condicdes de criagéo e
producdo, estaremos tomando uma iniciativa de
consequéncias imprevisiveis, mas certamente
brilhantes e profundas - ja que a criatividade
popular brasileira, dos primeiros tempos coloniais
aos dias de hoje, foi sempre muito além do que
permitiam as condi¢des educacionais, sociais e
econdmicas de nossa existéncia.

(Gilberto Gil, 2003)

Se a educacdo patrimonial é um desafio de grande importancia e urgéncia em nosso pais,
as cinco experiéncias de agdo participativa, explanadas nesta pesquisa, reiteram a importancia
desse tipo de ‘“encontro etnografico” (Agier, 2015.), apontando para a relevancia dos
inventarios participativos como recurso pedagdgico no campo da educacéo patrimonial. Pois
aproxima o0s participantes do seu préprio universo cultural cotidiano, fomentando uma
transformacéo na forma como os detentores culturais representam seus bens mudando de uma
representacdo pejorativa — “Aqui ndo tem nada, professora!” — para uma representacao
valorativa — “Foi importante porque eu estou mostrando o bairro para senhora, professora!”>?

—, enquanto destaca seu potencial de criatividade, resisténcia e reinvencdo na expressdo de

52 Situacéo evidenciada pela professora Luciana Chianca na oficina realizada no Centro Cultural Piollin, no ano
de 2015, intitulada Oficina do Bairro.



106

Seus processos e experiéncias, desenvolvendo a promoc¢do da memdria e da identidade nas
comunidades.

Quando as reflexdes iniciais desta pesquisa comecaram a se materializar no papel,
algumas discussdes foram ganhando destaque. Deste modo, a producéo de inventarios culturais
participativos como uma possibilidade de aplicagcdo do campo da Educacgéo Patrimonial foi uma
das reflexdes das quais essa pesquisa me possibilitou, tal como pensar sobre a importancia do
antropo6logo nestes processos e como a antropologia, enquanto ciéncia, contribuiu para as
transformacdes geradas no campo do patrimonio. Ndo podendo deixar de lado a reflexdo sobre
a participacdo, de que toda esta discussao suscita, que se legitima também como o oficio do
antropdlogo (Oliveira, 2000) e sua forma de atuacéo participativa no campo.

O campo da educacdo patrimonial comeca a ganhar uma maior atencdo apos a
publicacdo, em 1999, do Guia Basico de Educacdo Patrimonial pelo Iphan (Instituto do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, 1999). Depois desse marco, outros eventos
importantes em prol da educacgédo patrimonial foram ganhando espaco, tais como a criacéo, em
2004, da Geréncia de Educacdo Patrimonial e de Projetos (Geduc); o | Encontro Nacional de
Educacdo Patrimonial (Enep), em 2005; a realizacdo do | Seminario de Avaliacdo e
Planejamento das Casas do Patrimonio em Nova Olinda (CE); organiza¢des de mesas redondas
sobre a educacdo patrimonial no primeiro Férum Nacional do Patriménio Cultural, em 2009; o
I1 Encontro Nacional de Educacdo Patrimonial e a Reunido para a Formulagdo das Diretrizes
no Campo da Educacdo Patrimonial, em 2011; e a realizacdo do Encontro ProExt — Extensdo
Universitaria na Preservacdo do Patriménio Cultural, em 2013. Desse modo, torna-se
imprescindivel evidenciar os pilares pelos quais a Politica de Educacdo Patrimonial do Iphan

esta estruturada;

a) Insercdo do tema Patriménio Cultural na educacio formal. E de essencial
importancia levar a reflexdo sobre a preservagdo do patrimdnio a rede formal de
ensino. Assim, duas principais estratégias vém sendo utilizadas por meio de parceria
com o Ministério da Educacdo: na educacdo superior, a aproximacao se deu por meio
do Programa de Extensdo Universitaria - ProExt, que dispde de uma linha temaética
voltada ao patriménio cultural; no ambito da educacdo basica, o Programa Mais
Educacdo possibilitou a incorporacdo da atividade de Educacdo Patrimonial na
perspectiva da educacéo integral;

b) Gestdo compartilhada das ac¢fes educativas. A principal estratégia é o fomento
a Rede Casas do Patrimdnio, que busca reconhecer o protagonismo local das a¢6es
educativas de valorizacdo do Patrimdnio Cultural, articulando agentes e instituicGes
que possuam envolvimento com o tema e com 0s bens culturais. Procura-se ainda,
ampliar as capilaridades e privilegiar acdes descentralizadas de uma politica pablica
de Educacdo Patrimonial, em uma perspectiva de construcéo coletiva que envolva as
trés instancias do governo.

c) Instituicdo de marcos programaticos no campo da Educagédo Patrimonial. Em
razdo da ampliagéo do conceito de patrimdnio e da multiplicacdo das a¢cdes educativas
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em todo o pais, h& necessidade de normatizar e garantir o cumprimento de diretrizes
minimas da Politica Nacional de Educacdo Patrimonial. Essas diretrizes foram
consolidadas nos seguintes documentos: carta de nova Olinda (2009), | Férum
Nacional do Patrimonio Cultural (2009) e Documento do Il Encontro Nacional de
Educacéo Patrimonial (2011) (Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional,
2014, p. 29, grifo do autor).

E importante destacar que a educacdo patrimonial exerce um importante papel na
formacéo cidadd, sendo imprescindivel o seu fomento em todos os espagos, e ndo apenas no
ambiente escolar. No entanto, deve-se ter muito cuidado com as multiplas interpretagdes que
esse campo de conhecimento — educacdo patrimonial — pode suscitar, como a do professor
Oswaldo Giovannini, que faz uma leitura negativa em relacdo a educacao patrimonial, diferente

da defendida nesta dissertagdo. Como podemos perceber:

Entdo, eu acho que ai, também, ndo concordo muito... porque quando a gente fala em
educagdo, a gente que € professor, ai a gente vai 14 para ensinar o que € cultura? Como
€ que a gente vai la para ensinar a cultura deles? A gente ensina portugués,
matematica, mas ai ensinar o que é cultura popular e ensinar isso dentro da escola?...
Eu acho bastante complicado, porque parece que vocé vai dizer o que é e 0 que nédo é
patriménio (Entrevista com Oswaldo Giovannini, 2018).

E importante destacar que a educac&o patrimonial que vimos defendendo nesta pesquisa
parte de uma perspectiva freiriana, prevalecendo o dialogo entre os agentes facilitadores do
patrimdnio e seus detentores, tendo em vista que a inten¢do desta acdo ndo reside em ensinar o
que é patrimdnio, mas sim estabelecer estratégias para uma atribui¢do de valor participativa,
desenvolvendo caminhos que — no processo de ensino-aprendizagem — provogquem e
sensibilizem os detentores para o potencial cultural local. Desse modo, para além das politicas
de salvaguarda ou protecdo do patriménio cultural, a educacdo patrimonial se faz necessaria
diante de seu caréater transformador, pela forma como mobiliza as pessoas a conhecerem seu
patrimonio e a valorizarem o que é seu, sua historia que € so sua, tdo particular, tdo singular,
mas construida por varios plurais. Diante disso, torna-se necessaria a multiplicacdo de
iniciativas educacionais voltadas a preservacdo patrimonial. Sendo imprescindivel que cada

uma dessas acOes educativas assegurem a participagdo social no processo. Desse modo,

a perspectiva da educacéo que aqui se apresenta € a que entende que educadores sdo
mediadores para a apropriacdo do conhecimento e para a sua construcdo coletiva, que
reconhece as comunidades como produtoras/detentoras de saberes locais, e que 0s
bens culturais estdo inseridos em um contexto de significados locais associado as
memorias dos lugares. Essa perspectiva é diferente daquela que entende a educacao
como reprodutora de informacBes e as comunidades como meras consumidoras e
publico-alvo das a¢Bes educativas (Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional, 2014, p. 27).
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Seguindo ainda essa mesma linha de raciocinio, ao ser indagado sobre a relacdo da
educacao patrimonial na producdo dos inventarios culturais, Nivaldo Aureliano reiterou o

seguinte:

E importante reconhecer que a educagéo patrimonial ela ndo é uma metodologia, mas
um campo do conhecimento, diferente da producdo de inventarios, que é uma
ferramenta metodolédgica, muito embora, que ele suscite a base da educacdo
patrimonial, que é uma questdo de registrar, de sistematizar, de conhecer, mas antes
de tudo de fazer os sentimentos de pertencimento, a mobilizacdo social. Entdo, da
forma que eu percebo, essa relacdo da educacdo patrimonial com a produgdo dos
inventarios ela é muito potente por que pode trazer a perspectiva do patriménio com
seus usos educativos e sociais. Um patrimdnio reconhecido localmente e
contextualizado. Mas isso s6 é possivel quando vocé se abre para uma educacdo
patrimonial que ndo seja instrutivista, ndo é bancaria, mas ela é gerada a partir da
coletividade, reconhecendo essas diferencas. Entdo, a educacdo patrimonial nesse
sentido, deveria ser importante em todos os tipos de inventarios, ndo somente nos
inventarios participativos, mas também no INRC (Entrevista com Nivaldo Aureliano,
2018).

Ndo se pode negar a relevancia da proposta da metodologia dos inventarios
participativos nos processos de patrimonializacéo, que de fato tenta tornar o povo protagonista
das suas escolhas e producdo de conhecimento sobre suas referéncias. No entanto ndo adianta
possuir esse instrumento, de forma gratuita e acessivel, se ndo houver o conhecimento sobre
como utiliza-lo, e da sua importancia, se nao estiver, de certa forma, instrumentalizado, munido
de conhecimento sobre a importancia dos seus patrimonios. Para que esse fim seja alcangado,
acreditamos no grande potencial da educacdo patrimonial nesse processo. Diante disto, as
oficinas de educacdo patrimonial exercem um importante papel, estimulando a participacéo e

sensibilizando para o fortalecimento dessas identidades. Como reiterou o Darllan Rocha,

O que contribuiu para a efetivacéo da finalidade dos inventéarios, ndo foram as fichas,
mas as oficinas que foram realizadas com a comunidade. Mas foi justamente depois
das oficinas, que eles estdo comecando a compreender as fichas. Mas o que deu
sentido a eles, foi muito mais as oficinas, porque fez com que eles parassem e
pensassem sobre seu patriménio. E dizer assim: 1sso tem valor! E tem valor por essas
razBes (Entrevista com Darllan Rocha, 2018).

Desse modo, o inventario, nessas a¢des de valorizagcdo do patrimonio cultural, pode ser
compreendido como uma ferramenta que contribui no sentido de sensibilizar, para a valorizagéo
dos patrimdnios, despertando para a importancia desses bens, mediante um processo educativo.

Corroborando com Darllan Rocha,

0 patrimonio, seja ele material ou imaterial, ou até natural...é nada mais nada menos
que um conhecimento. Por qué? E ai, se vocé olha o que é um conhecimento, o
processo de transmissdo de conhecimento, ele se da por um processo de educagao.
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Seja ela, essa educacdo a partir de uma tradicdo ou no ambito de uma transmissao de
educagdo na escola. Se vocé tem clareza que patrimoénio é um conhecimento, vocé
consegue enxergar qualquer categoria de patriménio. Quando eu vejo, por exemplo,
o oficio, o conhecimento sobre aquilo é que vai me fazer valorizar ou ndo aquele bem.
Quando eu vejo um prédio antigo, e conheco a histéria dele para minha identidade,
para a identidade nacional, qual a referéncia que aquilo ali representa dentro de um
contexto histérico, ou seja, o conhecimento sobre aquele bem. eu preciso ter o
conhecimento, saber o valor que aquilo tem. Entdo patrimbénio para mim é
conhecimento. E ele como producédo de conhecimento ele é um processo de educacdo
(Entrevista com Darllan Rocha, 2018).

Nesse sentido, a producdo de inventarios e sua propagacdo sdo extremamente
importantes para produzir e armazenar conhecimento sobre as referéncias culturais de um
grupo, principalmente em um contexto como o brasileiro em que, cotidianamente, “0s modos
de fazer”, “as formas de expressdo”, “os lugares”, as producOes artisticas dos seguimentos
menos favorecidos socialmente sdo consideradas como menos importante ou até mesmo sem

nenhum valor. Muito embora,

Sua importancia, no entanto, nem sempre é assumida na formulacdo de politicas
pUblicas para a cultura. Primeiro por se constituirem em a¢des que demandam um
investimento continuado e, eu diria mesmo, constante, o que implica alocacdo
ininterrupta de recursos. Segundo, porque seus efeitos (e proveitos...), sdo bem menos
visiveis se comparados com as a¢des que se propde a subsidiar, como é o caso dos
tombamentos e dos registros. Terceiro, porque préticas ja sedimentadas de algum
modo ‘facilitam’ tomadas de decisdo sem 0 necessario embasamento necessario que
o0s inventarios propiciam. E, finalmente, porque inventarios que ndo se constituem em
acOes permanentes, institucionalizadas, para além de plataformas politicas, correm o
risco de ndo ser assumidos como prioridade em eventuais mudancas de governo, e em
funcéo de descontinuidade, tornar-se pecas obsoletas (Fonseca, 2004, p. 8).

Se a participacdo se revela nesse processo — de valorizagdo e reconhecimento da
diversidade cultural — como intrinseca, podemos fazer uma aproximacao com o préprio fazer
antropoldgico, que, para existir, necessita desse encontro com o outro, com a alteridade. A base
para que ambos se desenvolvam consiste nas relagcdes que serdo estabelecidas, e, para que isso
aconteca, € necessario um tempo especifico para cada uma dessas acdes. Nesse sentido, 0
campo, ou objeto de pesquisa, vai se fazendo no caminhar, a medida que vao se estabelecendo
essas relagdes. Os conceitos antropoldgicos surgem desse encontro etnogréfico, e, a partir deste,
vao ser elaboradas todas as categorias que poderdo trazer um possivel entendimento da
realidade pesquisada. O préprio termo “participativo” pode ser considerado como algo
intrinseco ao fazer antropoldgico. No entanto, as condi¢cBes em que tais pesquisas S&o
desenvolvidas, na maioria das vezes, com prazos previamente estabelecidos, incitam que novos
mecanismos sejam desenvolvidos para uma maior interacdo, entre pesquisador/educador e o

grupo detentor, e que possam ser aplicados em um curto espaco de tempo.
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Diante dessa reflex&o inicial acerca dos alcances e dos limites das metodologias dos
inventarios nas politicas de preservacdo cultural, podemos tragar algumas conclusées a partir
do que nos foi revelado nessas cinco experiéncias de acdes participativas.

Podemos concluir também, pensando na metodologia do inventario participativo, que
tanto inventariar quanto participar sdo exercicios de poder, em que a a¢do do inventario
representa um poder que vem de cima — tendo em vista que ha incentivo e interesse por meio
das politicas de preservacao da cultura para que essas a¢des acontecam —, enquanto que a agdo
participativa representa um poder que vem de baixo — dos segmentos esquecidos e
desassistidos no panorama das politicas publicas —, gerando, com isso, uma tensdo entre 0s

atores envolvidos nesse processo.
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APENDICE - Roteiro de entrevista — inventarios participativos

Tema: inventarios participativos.

Entrevistados: Cumbuca (registro do folclore da zona da Mata); Do Buraco ao Mundo/Tiririca
dos Crioulos; Museu do Patrimonio Vivo; Pamin.

Objetivo: levantar algumas questdes acerca dos inventarios participativos, visando tracar
elementos que nos conduza a um reflexdo sobre os limites e alcances de sua aplicabilidade a

partir de quatro vivéncias de inventarios participativos.

Perguntas

Bloco 1: a escolha do formato participativo

1) Como comegou a idéia de realizar um IP em ........ccccoevviviveiennnne. ?

2) Vocés ja conheciam/atuavam na comunidade antes de realizar o IP?

3) Se sim, 0 que vocés faziam la antes de comecar a realizar o inventario?

4) Se sim, continuam fazendo o que faziam antes ou concentraram-se s6 no inventario?
5) Por que razdo vocés escolheram fazer um inventario PARTICIPATIVO?

6) Onde e quando tiveram acesso a essa proposta?

6) Como vocés aprenderam a fazer o IP?

7) Ja haviam realizado algum inventéario antes (INRC, Mais Educacdo ou outros)?

8) Se sim, qual o modelo de inventario adotado e o que achou da experiéncia?

9) Na sua opinido qual a diferenca entre um IP e outros tipos de inventarios?

Bloco 2: a equipe e a execugéo

1) Quem coordenou o processo de produgao deste iNVentarios de..........c.cceeveveverereninns ?

2) Qual a profissao e formacgédo do coordenador.

3) Como estava composta a equipe? Quantas pessoas e quem eram e o que faziam cada um?
4) Quais bens foram inventariados?

5) Como se deu a selecao desses bens?

6) Como a comunidade recebeu a ideia desses inventarios? O que pensava deles no inicio?
7) Como se deu a participacdo da comunidade na escolha dos bens a serem inventariados?

8) Depois da escolha, como a comunidade participou do levantamento de dados?
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Bloco 3: avaliando a experiéncia

1) Para vocés, quais pontos negativos podem ser destacados nessa experiéncia?

2) E quais os pontos positivos que podem ser destacados nessa experiéncia?

3) Vocés atingiram os objetivos inicialmente propostos?

4) Quanto a metodologia inicialmente proposta, quais adaptacdes foram necessarias?
5) Se ndo, quais o0s ajustes necessarios e por que foram feitos?

6) Quais as demais dificuldades enfrentadas na producdo desse inventario?

7) Se vocés seguiram o modelo dos IR proposto pelo iphan, as fichas foram preenchidas? O que
acha do modelo proposto pelo IP/Iphan?

8) Na sua opinido, como a comunidade percebeu a relevancia do inventario?

9) Ha muita diferenca de opinies no proprio grupo?

10) Quantas pessoas do grupo participaram diretamente no IP e quem s&o?

Bloco 4: avaliando os IP

1) Como vocé percebe os inventarios participativos nas relacdo com as politicas de salvaguarda
do Iphan e Iphaep?

2) Para vocés, qual a relacdo da educacéo patrimonial com a producdo dos inventarios?

3) Como a pesquisa foi viabilizada (apoios, financiamentos etc.)?

4) Acredita na importancia dos inventarios para a valorizagdo do patriménio cultural brasileiro?
5) Faria outro atualmente, em 2018? Por qué?

6) Se vocé pudesse, quais sugestbes faria a metodologia dos IP no sentido de torna-la mais

eficiente?
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