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RESUMO

Reconhecendo a histéria de luta e miscigenacdo do colono ao indigena até
chegar ao negro(a) africano trazido para o trabalho escravo em Mamanguape,
PB, buscamos estudar a sua ancestralidade na Paraiba pesquisando sobre os
elementos que reforcam a identidade afro-indigena, bem como a do cortador
de cana-de-acucar no que se refere aos(as) educandos(as) buscando facilitar
esses conhecimentos sobre o patrimoénio imaterial mamanguapense a partir de
Jogos Teatrais num processo de retomada desses saberes ancestrais
pertinentes a aulas de Arte que € um espaco Unico para o fortalecimento
dessas identidades culturais. Buscamos o processo de quem somos e até
aonde chegamos diante de uma terra que foi colonizada e devastada em seus
saberes locais em sua trajetoria singular no Estado da Paraiba e também no
Brasil. Nesta pesquisa buscamos experienciar e fortalecer a cultura local por
meio de jogos teatrais que utilizem os saberes ancestrais dos educandos(as), e
gue resultem em um reconhecimento de quem somos, docente e
educandos(as), realizando experiéncias cénicas, nesse local tdo particular e



tdo coletivo, que € o de se reconhecer indigena ou negro, buscando o
fortalecimento de sujeitos pesquisadores criticos . Diante dessas questdes e
dos responsaveis (pais, maes ou avos) desses educandos (as) ainda
trabalharem para a usina acgucareira local, nos instigou pesquisar e refletir
sobre a relacdo desses educandos(as) nesse processo de ensino das Artes
Cénicas. Construimos dialogos de saberes culturais com eles e elas sobre
suas identidades culturais, diante de tal presenca e histéria, que ainda hoje
continua nessa classe trabalhadora miscigenada, tendo sido essas praticas
com o0s jogos teatrais nosso fio condutor nesse estudo. Nosso Problema de
Pesquisa buscou compreender ‘Até que ponto os educandos do 6° ano
reconhecem sua identidade de luta e saberes a partir de jogos teatrais e
vivéncias de saberes afro-indigenas por meio das dancas circulares Coco de
Roda e Ciranda, ancestrais em Mamanguape?’ Nessa perspectiva de
investigacdo buscamos compreender nossa HipoOtese de Pesquisa que foi
indagar ‘Existe reconhecimento de identidade ancestral afro-indigena entre os
educandos(as) do 6° ano da Escola Ana Cavalcante? Favorecer um ensino
antirracista a partir das leituras e jogos teatrais e das dancas circulares sobre o
colono, o indigena e o negro, ancestrais no corte da cana-de-agucar local foi
nosso objetivo geral. Buscamos também Identificar nos educandos(a) a
pertenca ancestral indigena ou afro-brasileira; Compreender a historia étnico-
racial a partir das leituras locais sobre Mamanguape e a Distinguir nos Jogos
Teatrais, Coco de Roda e na Ciranda pertenca ancestral étnica tanto nas
vivéncias quanto nos didlogos ora Teatralizando ou Dancando como nossos
objetivos especificos. Empregamos a Metodologia da Pesquisa Participante
cuja Abordagem foi a Qualitativa e investigamos, com a utilizacdo dos jogos
teatrais, vivéncias orais e de performances cénicas, o cruzamento das duas
etnias originarias, ndo s6 no Brasil, como no territério mamanguapense, numa
perspectiva de fortalecer esse saber ancestral e referenciar sobre seus povos
originarios e, a partir dai, produzir jogos teatrais por meio de leituras de
referéncias locais e didlogos com esses educandos(as) relacionando-as com a
historia deles e, ao final das oficinas teatrais realizadas, foi encenada uma
construcdo cénica coletiva, a partir de todo o processo elaborado por eles e
elas.

Palavras-chave: jogos teatrais; identidade cultural; ancestralidade; dialogos de
saberes.



RESUMEN

Reconociendo la historia de lucha y mestizaje desde el colono al indigena y al
negro africano traido a trabajar como esclavo en Mamanguape, PB, buscamos
estudiar su ascendencia en Paraiba investigando los elementos que refuerzan
la identidad afroindigena, asi como la del cortador de cafia con respecto a los
alumnos, buscando facilitar este conocimiento del patrimonio inmaterial de
Mamanguape a través de juegos teatrales en un proceso de recuperacion de
este conocimiento ancestral pertinente a las clases de arte, que es un espacio
Unico para el fortalecimiento de estas identidades culturales. Buscamos el
proceso de quiénes somos y hasta donde hemos llegado frente a una tierra
colonizada y devastada en sus saberes locales en su trayectoria Unica en el
estado de Paraiba y también en Brasil. En esta investigacion buscamos
vivenciar y fortalecer la cultura local a través de juegos teatrales que utilizan los
saberes ancestrales de los alumnos, y que resultan en un reconocimiento de lo
gue somos, profesores y alumnos, realizando experiencias escénicas, en este
lugar tan particular y tan colectivo, que es reconocerse indigena o negro,
buscando fortalecer sujetos criticos de la investigaciéon. Frente a estas



cuestiones y al hecho de que los responsables (padres, madres o abuelos) de
estos alumnos aun trabajan para el ingenio local, nos sentimos instigados a
investigar y reflexionar sobre la relacion entre estos alumnos y este proceso de
ensefianza de las Artes Escénicas. Construimos con ellos didlogos de saberes
culturales sobre sus identidades culturales, ante tal presencia e historia, que
aun hoy continla en esta clase obrera mestiza, y estas practicas con juegos
teatrales fueron nuestro hilo conductor en este estudio. Nuestro problema de
investigacion buscaba comprender "¢ En qué medida los alumnos de 6° grado
reconocen su identidad de lucha y conocimiento a partir de juegos teatrales y
experiencias de conocimiento afroindigena por medio de las danzas circulares
Coco de Roda y Ciranda, ancestros en Mamanguape?" Desde esta
perspectiva, buscdbamos comprender nuestra hipétesis de investigacion, que
era preguntarnos "¢Existe reconocimiento de la identidad ancestral
afroindigena entre los alumnos de 6° grado de la Escuela Ana Cavalcante?".
Nuestro objetivo general era fomentar una ensefianza antirracista basada en
lecturas y juegos teatrales y danzas en circulo sobre el colono, el indigena y el
negro, antepasados en el corte de la cafia de azlcar local. También buscamos
Identificar la pertenencia ancestral indigena o afrobrasilefia en los alumnos;
Comprender la historia étnico-racial a partir de lecturas locales sobre
Mamanguape y Distinguir la pertenencia ancestral étnica en los juegos
teatrales, Coco de Roda y Ciranda, tanto en las vivencias como en los dialogos,
teatrales o de danza, como objetivos especificos. Utilizamos la Metodologia de
Investigacion Participativa con Enfoque Cualitativo e investigamos, a través del
uso de juegos teatrales, experiencias orales y representaciones escénicas, la
interseccion de las dos etnias originarias, no sélo en Brasil, sino también en el
territorio Mamanguapense, con miras a fortalecer este conocimiento ancestral y
referenciar sus pueblos originarios y, A partir de ahi, produjeron juegos
teatrales a través de lecturas de referencias locales y dialogos con estos
alumnos, relacionandolos con su historia. Al final de los talleres teatrales, se
monté una construccién escénica colectiva, basada en todo el proceso
desarrollado por ellos.

Palabras clave: juegos teatrales; identidad cultural; ancestralidad; didlogos de
saberes.
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CAPITULO 1
DIALOGOS SOBRE QUEM SOMOS: iniciando nossos dialogos

1.1 Lugar social da pesquisadora

Minha trajetoria pessoal inicia com o incentivo de meu pai, quando
pequena, em ouvir as musicas do “Rei do Baido”, Luiz Gonzaga. Paulista de
nascimento, mas Mamanguapense de oportunidade, vim a Paraiba aos 14
anos apos a morte de meu pai. Ao chegar, de imediato fui convidada a dancar
em quadrilha junina, pelo respectivo conhecimento que tenho das musicas
aprendidas com meu falecido pai. Estudei o Fundamental | e Il e Ensino Médio,
em minha atual cidade (Mamanguape), bem como o curso Normal (antigo

pedagdgico) que conciliava com os meus estudos do Ensino Médio.

Foto A: Fonte: arquivo pessoal da autora: Ano 1998 — Foto com meu primeiro par de Danca, eu
enquanto Maria Bonita / Quadrilha Junina: Pioneiros da Alegria — Rio Tinto, PB. Trajetdria em
gue comeco por conhecer as musicas de Luiz Gonzaga e e ter o privilégio de poder ser a
personagem. A partir daqui quis escrever uma nova Historia para esse “persona”.

Foto B: Fonte:arquivo pessoal da autora:Ano: 2012. Espetaculo — Bonita Maria, sob a Direcédo
do Mestre Elias de Lima / UFPB. Esse Espetaculo / Monélogo foi fruto da disciplina Técnica do
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Teatro e da Danca, Licenciatura / UFPB — Artes Cénicas, extinto: Educacdo Artistica. Essa
apresentacdo foi no Festival de Teatro, Santa Roza .

Fotos C e D: Fonte: arquivo pessoal da autora-Ano:2020. Lei Aldir Blanc — Edital: Fernanda
Benvenultti.Fotos na Pragca Treze em Mamanguape de Video-performance por transmissao em
Live / Gravacdo.

Iniciei minha vida cultural, digamos, de forma mais sistematica, no ano
2000 como dancarina de Xaxado (Danca Tipica nordestina, que em sua base
coreografica é dada pelo chiado dos pés, por isso se da esse nome), por estar
a época a oito anos dancando, jA com 22 anos. Nesse periodo fazia
Performance de Rua de Maria Bonita (mulher de Lampido, onde seu verdadeiro
nome é Maria Déa). Mas minha releitura € uma mulher empoderada que fala as
minorias, ou seja, uma mistura que fiz de Lampido com a Maria Bonita,
narrando as dificuldades do povo subalternizado.

Diante da necessidade de falar da presenca do negro e do indigena na
formacdo dos povos originarios na regido, iniciei algumas performances de
guadrilha junina na cidade e na rua, além da sala de aula quando convidada
em datas como o Dia do indio e da Consciéncia Negra, em escolas direta ou
indiretamente ligadas ao meu trabalho em sala de aula. Nesse periodo dancei
varios anos na quadrilha junina também como a personagem Maria Bonita, que
mencionei, e havia uma apresentacdo de Xaxado durante a quadrilha que eu
fazia, pois nessa época era grande a necessidade de artistas que trabalhassem
a teméatica nordestina e afro-indigena em eventos locais.

Foram mais de quatro anos, durante os quais também coordenei uma
Companhia de Danca Infantil que incluia criangas e adolescentes de toda a
cidade e a fazer Artes Cénicas a partir de montagens de espetaculos de Danca

Gospel e do universo Infantil, tendo pertencido a uma Casa de Cultura e no ano
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de 2008 até meados de 2012, fiquei vinculada ao Centro Cultural Fénix.
Durante este tempo, assumi como professora no ano de 2001 por meio de um
contrato na Prefeitura de Mamanguape, em uma comunidade periférica, na
escola chamada Coronel José Castor do Régo. Em 2003 fiz concurso publico,
e tornei-me professora efetiva na cidade de Mamanguape. Em 2005 entrei pelo
PEC (vestibular especial para professores sem formacgéo especifica) na UFPB,
para a Licenciatura em Educacédo Artistica — Artes Cénicas. Foram cinco anos
e meio, devido a uma greve nas universidades publicas federais e por cursar a
Licenciatura no turno noturno, o curso estendeu-se.

Em 2011.1 conclui a Licenciatura apos a defesa da ultima disciplina:
“Técnica do Teatro e da Danga”, com o Prof. Ms. Elias de Lima com o
monologo: Bonita Maria. Esse trabalho final junto a mais quatro profissionais,
tornou-se Espetaculo e foi aprovado no edital da FUNJOPE (Fundacgéao Cultural
de Jodo Pessoa) em 2012, no “Circuito das Pragas” (Projeto de Teatro e Danga
nas pragas da cidade de Jodo Pessoa). Nas pragas dos bairros “Rangel” e
“Bessa”, sendo o primeiro bairro em comunidade periférica e o segundo de
classe média e média alta. A partir da experiéncia profissional adquirida com o
espetaculo “Bonita Maria” ja me envolvia também com o Projeto SESC, centro
— JP: Leitura Encenada. Dirigi também algumas dessas Leituras cénicas.

Em 2006, um ano apdés entrar na Licenciatura, concorri em outros
concursos publicos nas cidades do Litoral Norte da Paraiba, e em 2008 fui
aprovada em concurso publico de uma cidade vizinha a Mamanguape (Rio
Tinto/PB), e tomei posse em 2011. J&4 fui contratada como prestadora de
servigos educacionais pelo Governo do Estado da Paraiba, por ser uma das
Unicas professoras com Licenciatura em Artes da cidade de Rio Tinto. A
procura aqui sempre foi por outras licenciaturas em vestibular e ainda é assim
no ENEM. No decorrer dos anos, apos 2011, fui oficineira do Programa Pro
Jovem, em Capim/PB (cidade vizinha) e no PETI (Programa de Erradicacdo do
Trabalho Infantil), em Mamanguape. Atualmente trabalho como arte-educadora,
também no CAPS | (Centro de Atencdo Psicossocial — salude mental), na
cidade de Rio Tinto/PB, onde fui concursada em 2011. Ao longo do processo
de atividades artisticas no que se refere a formacao superior, cursei em 2001
“Psicologia das Relagbes Humanas” em Educagcdo Popular, na antiga

instituicdo Dom José Maria Pires, em Serra Redonda/PB, durante trés anos.
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No inicio de minha caminhada na igreja catdlica como praticante uni um
grupo de Xaxado a um movimento de jovens na PJIMP (Pastoral de Juventude
do Meio Popular). Participei de uma instituicdo que também trabalhava o
Xaxado como expressao artistica, voltado para criancas e adolescentes:
“Pastoral do Menor”, em 2008. Fiz outros cursos pelo SENAI e Centro Cultural
Fénix. Também nos Campi IV e V da UFPB, onde desenvolvi um artigo:
“‘Amigos, amigos, Negoécios em Artes: a Arte do porqué!” que recebeu
aprovacao em 2013, na UFPB - Campus IV.

Residindo desde os 14 anos na cidade de Mamanguape na qual sou
professora de Artes e artista/performer, minha historia, como ja afirmei, comeca
em Sao Paulo, na qual, as experiéncias também com a arte, além de favorecer
minha participagdo em atividades artisticas em sala de aula, também foi
estimulada por meu pai que dava dinheiro para minha mae comprar fitas
cassete de minha artista que tanto eu gostava: Mara Maravilha. Cantava em
laje da casa com minhas vizinhas, bem como na escola eu era sempre uma
das candidatas a rainha da quermesse, festas juninas paulistas. Meu pai, em
casa, também me deixou uma memodria auditiva que era incentivada
praticamente diariamente, por ele ser fa de Luiz Gonzaga, do vinil a fita cassete
também.

Essa memdria auditiva transformei em textos orais para minha maior
personagem “Maria Bonita”, que interpreto na minha cidade, na qual uso de
falas improvisadas, ou ndo, por essa memoria auditiva em apresentacoes
publicas ou particulares. Maria Bonita ou Bonita Maria, a diferenca é que a
segunda nomenclatura tem direito autoral.

Estudei Educacéo Artistica - Artes Cénicas-UFPB em 2011.1 e na minha
conclusdo de curso pude participar junto ao meu orientador de um espetaculo
profissional com essa forma de fazer teatro. O espetaculo foi o “Bonita Maria”,
no qual era a atriz de um monélogo de oito vozes. Ficamos por volta de trés
anos em cartaz, em Jodo Pessoa e em Mamanguape aonde foi minha defesa
dessa disciplina final na Licenciatura. Cursei Metodologia do Ensino de Artes
na UNEPI em 2013, Especializagdo essa que me ascendeu profissionalmente
em meus proventos bem como na sala de aula, na forma de pensar e ministrar
as aulas, até mesmo porque a reflexdo que defendi ao final foi justamente o

artigo” Amigos, amigos: negocios em Artes”. Escrevi esse artigo de defesa final
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com o0 seguinte pensamento: a arte deve ser dialogada, ja que € uma
expressao humana onde se deve respeitar a pratica docente da pesquisadora e
dos pesquisados.

Cursei pelo Portal da Educacgéo, Arteterapia em 2013, pois eu tinha uma
experiéncia anterior e posterior ao assumir meu cargo efetivo na cidade de Rio
Tinto que era justamente para trabalhar na Saude, sendo no CAPS | que atua
na Saude Mental. Foram seis anos maravilhosos com acdes no fluir e apreciar
com muitas pessoas de diferentes dificuldades mentais, um saber artistico. L&
era onde eu também performava com Danca Afro ou com Performance
Indigena pois Rio Tinto também tem pertencimento Potiguara. Estou em sala
de aula ministrando Arte em Mamanguape desde meados de 2010, porém,
bem antes, em 2001, atuei como Educadora Infantil em outra escola proxima
do bairro onde se situa a escola em que trabalho atualmente (2023), por cerca
de dez anos.

Leciono Arte também na cidade de Rio Tinto desde 2011, vizinha a
Mamanguape. A sala de aula para mim é o meu local diario de pesquisa. Com
a pandemia da Covid 19, enfrentamos novos desafios quando da introducéo
das aulas remotas, onde nos desafiamos para ministrarmos Ensino de Arte a
distancia, desafiador processo de criagdo em arte para essa pesquisadora.

No ano de 2022, com o avanc¢o da vacinacdo na Paraiba, voltamos as
aulas presenciais, e isso nos favoreceu a desenvolver essa pesquisa. Estar no
Mestrado Profissional em Artes PROF-ARTES, é um foco meu ha muitos anos
e essa acao de pesquisa foi inspirado nas leituras de autores que
contextualizam o ensino e a pesquisa em arte, suscitando em mim um olhar
para o Saber Etnico da identidade cultural de luta dos saberes afro-indigenas
mamanguapense e dos educandos (as) envolvidos na pesquisa.

A pesquisa trabalhou o Reconhecer, na histéria de Mamanguape, PB
elementos que reforcam a identidade afro-indigena, e para além desse
reconhecimento identificar a forte presenca entre os familiares dos
educandos(as) da figura do cortador de cana-de-acucar facilitando esses
conhecimentos de patrimbnio imaterial e material mamanguapense a partir de
Jogos Teatrais, desenvolvendo um processo de retomada desses saberes
ancestrais desenvolvidos nas aulas de Arte. A partir dessas variaveis € que

decidi realizar esses estudos. Pretendi com essa pesquisa falar, dialogar e
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fortalecer as identidades culturais desses saberes ancestrais da cidade que
resido e onde atuo como arte-educadora, minha querida cidade litoranea
Mamanguape, PB.
Chamados para garantir o sucesso da industria acucareira, que
Se procurava organizar na nova coldnia, substituindo o colono e
o indigena, os quais ndo haviam atendido satisfatoriamente

com eficiéncia, para essa atividade, vieram os africanos,
trazidos na condicéo de escravos (Costa, 1986, p.53).

Levando em consideracdo a presenca das duas etnias diante do
processo local da indUstria agucareira e, essa relacao de trabalho e a condicao
gue esses povos mantém enquanto trabalhadores, em situacdes precarias de
trabalho analogo a trabalho escravo para essa atividade, comprovam que eles
tinham relagcbes sociais bem mais profundas que apenas o pertencimento da
Cultura de Mamanguape ja diante da propria histéria do Brasil, mais
especificamente nesse municipio. Hoje, os pais, mdes e avbs de meus
educandos(as) ainda trabalham para as usinas acgucareiras que permanecem
nesse processo local e, essa realidade me convida a refletir e a fazer essa
relacdo com meus educandos(as) diante de tais fatos, e da histéria que ainda
hoje se repete nessa classe trabalhadora miscigenada e que ndo se reconhece
em sua identidade cultural e étnica. Buscamos junto aos educandos (as) a
dialogarem e refletirem sobre essa realidade local, em busca desse
reconhecimento e fortalecimento de suas identidades culturais, sendo nosso
objetivo central nesse estudo.

Como objetivo geral tragamos fortalecer a identidade cultural dos
educandos (as) que vivenciam essa rotina de saberes dos povos originarios,
visando o referenciamento na perspectiva dos povos indigenas e
afrodescendentes, buscando vivéncias orais e de performances de
encruzilhada das duas etnias originarias ndo s6 do Brasil, mas do territrio
mamanguapense. Complementando esse objetivo geral tivemos como
objetivos especificos: a) identificar o territério antes e depois das vivéncias
sobre a histéria local de pertencimento; b) acessar os conhecimentos dos
autores que escrevem sobre a histéria da cidade de Mamanguape; c) vivenciar

o reconhecimento desse saber étnico ancestral.



19

Esse estudo, desenvolvido por essa pesquisadora na Escola Ana
Cavalcante é fruto de um intenso trabalho em sala de aula com o ensino de
Arte ao longo dos ultimos dez anos, numa perspectiva de despertar na
comunidade escolar os saberes afro-indigenas.

No proximo capitulo explicaremos a aplicacdo do Jogo Teatral como

metodologia fundante desta pesquisa.

1.2 Construindo dialogos locais sobre a economia na Paraiba e o
desenvolvimento econdmico paraibano e seus saberes étnico-culturais: quem
somos?

As emancipagdes econ6micas foram acontecendo aos poucos. Mas
ainda hoje o agucar atrai empresas a se instarem no municipio e é trabalho
para muitos pais de familias mamanguapenses e do Vale do Mamanguape.
Que local é esse? O que traz em sua historia local uma ancestralidade
econbmica sobre a cana-de-acuUcar e as questfes étnica na Paraiba? Qual é
sua identidade? O que a diferencia no contexto econdmico a partir de sua

historia local, estadual e nacional?

Os holandeses, atraidos pelo agucar, produto de
grande desenvolvimento econdémico no Brasil, e
inimigos dos espanhdis, aproveitaram o ensejo e
resolveram acometer as possessdes espanholas,
uma vez que Portugal estava sob o dominio
espanhol. Ocorre a primeira tentativa da invaséo
holandesa na Paraiba. Em julho, os holandeses,
vindos do frustrado ataque a Bahia, fizeram com
gue a esquadra aportasse a Bahia da Traicéo,
onde foi repelida por forgas enviadas pelo General
Matias de Albuquerque, tendo como comandante
André Vidal de Negreiros que lutou bravamente
com admiravel heroismo. Os holandeses
abandonaram a Baia da Traicdo em 1° de agosto.
André Vidal de Negreiros, posteriormente, foi um
dos primeiros donos de Sesmarias da regido do
Vale do Mamanguape (Andrade; Vasconcelos,
2005, p. 30).

Mamanguape até entdo era dona desse territorio e com vasta atracao
pela cana-de-agUcar atraiu 0s estrangeiros colonizadores a estarem aqui.

Andrade e Vasconcelos (2005, p.17) sobre isso, nos diz:

Em suas origens, a histéria de Mamanguape se insere no
processo da conquista da Paraiba. A colonizacdo na
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Paraiba foi marcada por conflitos, principalmente entre
colonizador e indigenas aliados dos corsarios franceses.

Essa “invasao”, podemos mencionar assim, trouxe a Mamanguape
uma vasta histéria de massacre étnico que aqui se deu com a chegada dos
colonizadores. Sendo assim, essa terra tem em seu contexto historico e
econdmico uma conquista territorial de morte e resisténcia de alguns de seus
descendentes do povo Potiguara que hoje ainda se faz resistentes ao
branqueamento atual e contemporaneo em diversas outras mortes de
indigenas e afro-brasileiros nessa terra hoje emancipada politicamente, mas
ainda com um longo caminho a percorrer na conquista do reconhecimento de

sua identidade cultural.

Dentre os fatos econémicos ressaltam cronologicamente,
a partir de 1940, no bojo da nova arrancada, os seguintes
acontecimentos: A instalacdo da Usina Monte Alegre
(Costa, 1986, p. 113).

Enfatizar isso nos remete ao cortador de cana-de-agucar
contemporaneo, pois gracas a essa caracteristica, hoje temos como forca de

trabalho predominante de nossa cidade.

A época da colonizacido do nordeste brasileiro coincidia
com uma era em que os povos da Europa haviam
comecado a valorizar 0 uso da cana-de-agucar (Costa,
1986, p. 47).

Em sua histéria, em 2023, Mamanguape com seus 168 anos ainda é
a Rainha do Vale como menciona Andrade e Vasconcelos (2005) somos um
Vale de muitas terras até entdo, como mencionamos Mamanguape. Ainda
sobre isso, 0 que fez colonizadores desbravarem nossa terra vem justamente
do cultivo dentre outras coisas do corte da cana-de-agUcar, especificamente
por conta da riqueza agucareira aqui pulsante.

E sobre a escraviddo que aqui acontecia, Rodrigues (2008, p. 51
apud Costa), afirma:

Em 13 de maio de 1888 a Princesa Isabel assinou
a Lei que aboliu a escraviddo no Brasil, a Lei
Aurea. Sabendo-se que a mao-de-obra basica dos
engenhos era a forga fisica dos escravos, com a
abolicio da escravatura os senhores dos
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engenhos perderam a méo-de-obra e, também, os
valores pagos pela aquisicdo dos escravos. Este
fato foi muito prejudicial a economia de
Mamanguape.

Sendo assim, o trabalho deveria ser pago e ndo mais gratuito pela
escraviddao de afro-brasileiros aqui forcados a um trabalho fisico. E aqui
aconteceu que em dias atuais, a forca fisica € de um trabalhador remunerado

pela Usina, atuais engenhos de agucar aqui existentes.

O municipio de Mamanguape esta localizado na Microrregido do
Litoral Norte do Estado da Paraiba. Mamanguape pertence a
Regido Metropolitana de Jodo Pessoa (Rodrigues, 2008, p. 15).

Sobre Mamanguape e seus distritos antes do desmembramento,
Rodrigues apud Campelo (1932, p. 17) afirma:

O municipio de Mamanguape era composto de Mamanguape
(sede) e das povoacgdes: Rio Tinto, Baia da Traicdo, Barra de
Camaratuba, Bara de Mamanguape, Barra de Miriri, Cambabe,
Campina (de Jacarau), Capim, Coqueirinhos, Curral de Cima,
Estacada, Guarita, Inhaud, Jacarau, Jaragua, Jodo Pereira,
Lagoa do Saco, Marcagdo, Mataraca, Miriri, Monte Mor, Olho
d"Agua do Serréo, Pindobal, Riacho da Lagoa, S&o Francisco,
Sao Jodo, Sdo José do Rio Seco, Sao Miguel, Tavares, Timbo
(de Jacarau), Timbé (de Sao Joado), Tramataia e Varzea
Comprida.

As emancipacdes econdmicas foram acontecendo aos poucos, mas
ainda hoje o acucar atrai muitas empresas do ramo a se instalarem em todo o

Vale de Mamanguape.

Mamanguape, pequena Lisboa retratada nos seus
sobrados de azulejos, ndo importava apenas o material
de alta classe para construcdes das grandes vivendas de
sua época (Costa, 1986, p.59).
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Foto 1: Desmembramentos dos municipios apds a Emancipacdo Politica de Mamanguape
ocorrida em 25 de outubro de 1855.

Fonte: Livro: Mamanguape 150 anos: uma cidade histérica (Andrade; Vasconcelos, 2005, p.
80-81).

Ruas histéricas de Mamanguape

Prédios historicos de Mamanguape

Rua Bate Folguédo, vendo-se
ca

Procissio de Sdo Pedro
¢ Sio Paulo, em 1910
Atual rua Presidente Jodo Pessoa.

Foto 2: Patriménios materiais “que ainda hoje existem” (Andrade; Vasconcelos, 2005, pags. 80-
81).

A identidade de um individuo tem seu inicio no processo que
se da a partir do seu olhar para si préprio e do olhar do ‘outro’
para ele. Por isso podemos entender que o0 processo identitario
é tanto individual quanto coletivo, sempre engendra instancias
conflituosas. A identidade ndo somente demarca a existéncia
de um individuo no mundo, mas também direciona a maneira
como ele vai se socializar (Felinto, 2012, p. 61).

Sou extremamente comprometida e militante em falar e experienciar em
minha praxis docente a poética de saberes ancestrais étnicos, e enquanto
artista docente me motivo e inspiro-me a trabalhar a tematica de saberes
ancestrais afro-indigena em sala de aula. Nao me sinto em nada obrigada, nédo
por Lei, mas por saber que esse povo ainda é e estd nesse lugar de
preconceito e tratado de forma colonizada e branquiada mesmo nos dias
atuais. E de suma importancia essa escrita académica que o Prof-Artes/UFPB
me oportunizou ao ingressar nesse Mestrado. Estar nesse lugar de fala e

escrita é tdo afetivo para mim quanto o é fortalecer um ensino antirracista no
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grupo focal que néo escolhi, mas eles/elas escolheram estar tanto quanto eu.
Isso porque, antes de tudo, vem do contexto de saberes da minha prépria
histéria de luta, do processo de colonizacdo de minha cidade e miscigenacéao
em sua ancestralidade.

Volto a falar sobre o cortador de cana-de-acUcar ndo como um
arquétipo minorizado nessa Pesquisa, mas meu intuito sera, mesmo findo esse
processo de mestrado continuar a pesquisa enfatizando a fala de quem ele é .
Essa atividade laboral que predomina como meio de sobrevivéncia de pais de
familias ndo s6 de meus/minhas educandos/as mas de boa parte dos
trabalhores de minha cidade. O fortalecimento da economia local passa por
esse trabalho bracal de muitos pais de familia ainda hoje, os quais merecem
respeito, ndo s6 porque sao pais de meus/minhas educandos/as e iSso me
aproxima deles com afeto, e o0s registro nessa pesquisa trazendo esse saber
étnico ancestral nas aulas de Arte na escola municipal Ana Cavalcante de
Albuquerque.

O estimulo para a cultura da cana-de-agucar nas terras do Brasil
veio, a partir de 1583, com Martin Afonso de Souza que
construiu engenho de agicar em S&o Vicente. Pero Lopes de
Souza e Pero Lopes da Silveira trouxeram aquela cultura para
Pernambuco, construindo igualmente os primeiros engenhos.
Esse fato sustenta e justifica a razao historica de terem sido Sao
Vicente e Pernambuco as duas capitais que mais prosperaram,
em virtude do aclUcar naqueles tempos constituir mercadoria
muito valorizada e de grande procura (Costa, 1986, p. 47).

Além de serem saberes étnicos fazemos esse registro devido a
importancia econdmica da zona canavieira de Mamanguape e 0 que esse
municipio representa para o Estado da Paraiba.

Segundo Andrade e Vasconcelos:

Mamanguape é uma Cidade Tombada como Histérica pelo
Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico do Estado da
Paraiba — IPHAEP, através do Decreto Estadual n°8.314, de 04
de dezembro de 1979, publicado no Diario ficial do Estado da
Paraiba, em 06 de dezembro de 1979, pagina 01 (Andrade;
Vasconcelos, 2005, p.78).

O que diz Costa sobre a existéncia dos povos originarios nesse

territério:
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Inicialmente, foram os franceses que conviveram com 0S
nativos mamanguapenses, ocorrendo a presenca dos
portugueses a partir de 1585, quando comecou a colonizagdo
de Mamamanguape. Apés as lutas para a posse definitiva da
terra, perturbada por franceses e holandeses, com a
restauracao do povoado de Mamanguape e com a criacdo da
Vila Monte-Mor, colonos portugueses e familias abastadas de
Pernambuco chegaram para se estabelecer na terra, cultiva-la,
preparar as propriedades, iniciar a cultura da cana, construir os
engenhos e casas grandes e abrir casas comerciais.
Posteriormente, a presenca do elemento negro representou
uma exigéncia da necessidade do brago escravo para 0 servigco
dos engenhos. Dai vém o0s cruzamentos. A principio, do indio
com o europeu; em seguida, mesclado com o sangue escravo
do negro africano (Costa, 1986, p. 57).

Onde resido e leciono Artes e desenvolvi essa Pesquisa.

No aldeamento primitivo ficaram os lusitanos e as autoridades
locais. O povoado de Mamanguape, que tinha como sede a
Vila de monte-M6r, gragas a sua excelente localizacdo a
margem do Rio Mamanguape, e préxima ao Porto de Salema,
prosperou e se expandiu, atraindo novos habitantes, inclusive
senhores de engenhos de Pernambuco. Possuia o pau-brasil e
outras madeiras de lei procuradas por toda a Europa; solo fértil,
agua cristalina e facilidade de navegacdo através dos rios
Mamanguape e Camaratuba, constituindo-se num comércio
explorador (Costa,1986, p.45).

Desde o processo de colonizagdo e apogeu econdmico e social do
municipio de Mamanguape/PB, bem como a sua riqueza de patriménio
imaterial e material, a origem desses povos contribuiram na formacédo da
cultura local que ainda hoje é percebida na identidade de nosso povo e em
nossa rigueza historica, que enfatizo sempre em sala de aula.

Segundo Andrade e Vasconcelos (2005, p.35):

Foi aprovada, pelo Papa Clemente Il em 1711, a Irmandadade
Nossa Senhora do Rosario, com o objetivo de congregar os
homens de cor. A Igreja Nossa Senhora do Rosério foi
construida pelos proprios negros. Anualmente havia a festa
para coroacdo do rei dos negros. Ao lado esquerdo da igreja,
no passado, havia o cemitério dos negros.

Falar de uma cidade que traz em sua histéria esse saber negro no
patrimbnio material e imaterial € com certeza uma honraria para essa

pesquisadora e municipes em geral. Mencionar esses dados que ainda hoje é
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sdo temas de escritos académicos como a dissertacdo da Profa. Eliane Cruz
com a qual tenho o prazer de trabalhar na mesma escola em que a nossa
pesquisa foi realizada. Registramos, também, que além dessa querida
educadora da area de Historia temos mestres como Aldo Mendonga que traz
em artigos e em sua trajetéria enquanto historiador e antropélogo de nosso
municipio, figuras historicas cujo registro me oportunizaram reconhecer e
valorizar a nossa memaria historica e cultural.

Estamos ciente também, da auséncia de contetdos e formacgfes locais
continuadas que nao abordam os saberes étnicos, além da escassez de
referenciamento sobre Mamanguape em nossas escolas de forma rotineira.
Para a secretaria de educacéao falar de Mamanguape também se resume ao
més de outubro, data de sua emancipac¢éo ou apenas nos Desfiles Civicos que
aqui também experienciamos. Nos, arte-educadora desse municipio historico e
de saberes ancestrais, partimos para uma busca de didlogos que identifiguem
a identidade cultural local e que oportunizem um ensino-aprendizagem
significativo no sentido freiriano de oportunizar diadlogos criticos sobre a
realidade local. Sinto-me convocada literalmente a ndo desistir de favorecer
esse ensino sobre a identidade cultural e os saberes ancestrais étnicos.

Sabendo que essa historia local ainda é ausente, esse falar sobre
Mamanguape ainda ndo acontece também nos Encontros Pedagdgicos locais e
nas Formacgfes Continuadas. Percebe-se desde a Gestao de Fabio Fernandes,
ex-prefeito da cidade tanto quanto a gestdo da ex-secretaria de educacao, que
honro mencionando-a aqui nessa pesquisa do Prof-Artes, que ainda estamos a
caminho desse referenciamento de Mamanguape no contexto nacional.

Ambos os mencionados, séo falecidos, mas tenho estima e memoria de
seus feitos na Cultura e nos processos educacionais de Mamanguape, pois fiz
parte desse trajeto enquanto Agente Cultural e Agente de Projetos como “
Cidadao Ja” que me orgulho em dizer que fiz parte. Hoje, Mamanguape possui
uma Secretaria de Cultura cuja titular € a Profa. Ana Cristina que é Historiadora
Licenciada e Professora com vasta experiéncia e com a qual, desde o inicio de
minha carreira na prefeitura, tive o prazer de trabalhar. Atualmente percebe-se
também esse olhar para o patrimoénio imaterial e os fomentos de Leis de apoio
a cultura na atual gestdo municipal da Prefeita Maria Eunice e seu vice-

prefeito, Dr. Zendbio. Ambos sdo cientes de minha entrada na universidade e
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acompanham o caminhar académico dessa Pesquisa em Mamanguape sobre
0s saberes étnicos ancestrais.

As Leis de fomento a cultura estdo chegando para nossos/nossas
artistas e também me coloco nesse lugar de ser agraciada com um cadastro
artistico local e me sinto valorizada financeiramente quando ha editais, como
nos anos de Pandemia: Leis Aldir Blanc | e Il. Nesse contexto singular da Arte
como artista local € que experenciei minha pratica docente de atividades e
acOes de identidade cultural, que véo, desde quem sou enquanto arte-
educadora urbana do Teatro para eles, como também em praticar nesses
espacos diversos, esse fazer rotineiro de falar desses povos, bem como, a
pratica de afastar o achismo quando se fala de etnia em 19 de abril ou em 20
de novembro, por conta do Dia dos Povos Indigenas ou Dia da Consciéncia
Negra.

Acdes enraizadas na historia pessoal da pesquisadora enquanto arte-
educadora e artista-docente e a fixacdo dessas praticas diante de tudo ja
exposto nesse texto, nessa trajetéria, tomou a propor¢do de pesquisa. Sendo
assim, essa acao transformou as rotinas de jogos teatrais em sala de aula,
num novo olhar sobre o ensino de Arte, com atividades hibridas ou remotas,
em acOes com os educandos(as), numa grande oportunidade de vivenciar e
experimentar o Saber Etnico. Assim como a educacdo passa por diferentes
transformacdes precisamos de um novo olhar no educar por meio da arte,
frente aos desafios de novas praticas em sala de aula. Acredito que a pratica
do dialogo constante e rotineiro do Saber Etnico alcanca, de forma potente, em
sala de aula, uma ressignificacdo enquanto saberes desses educandos(as), ou
seja, ndo deixar de falar nem de facilitar outras formas de trabalho com esse
Dialogo Etnico, levando em consideracdo critérios como educar com a
tecnologia e ao mesmo tempo ampliar formas de estudos desses saberes
praticos.

Essa pesquisa visou, como se diz ha Pretagogia de Sandra Haydée Petit
(2015), fortalecer uma cosmovisdo com o0s educandos(as) que vivenciam essas
rotinas de saberes dos povos originarios, porém, afro referenciando-a na
perspectiva do conhecimento sobre textos que contextualizam sobre povos

locais afroindigenas.
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Tendo em vista vivéncias orais e de performances de saberes das duas
etnias originarias ndo s6 no Brasil como em nosso territdrio mamanguapense,
pesquisamos numa perspectiva de fortalecer esse saber ancestral e didlogo
sobre esses povos de forma dialégica na sala de aula com o uso de jogos
teatrais que utilizaram o Saber Afro Ancestral e Indigena Potiguara, buscando o
autoreconhecimento das etnias locais e de suas identidade culturais.

O reconhecimento desse Saber Etnico ancestral de duas etnias
originarias de povos locais na disciplina de Arte é um saber de suma
importancia ndo s6 por conta da Lei n°10.639/2003 tdo quanto Lei a
L11.645/2008 que indica esse ensino nas aulas de Arte e também o
componente curricular Historia, mas de uma busca de uma identidade cultural
local que a sala de aula pode discutir e propér. Um ensino antirracista é
necessario nao so por ser obrigatdrio no componente curricular Arte nem por
ter esse respaldo nas Leis, mas por se tratar de um direito ainda hoje
silenciado, infelizmente. Costumamos dizer em nossa sala de aula, que é um
dever retomar esse direito também aqui em Mamanguape. Ainda sobre isso,
considero valido também que ac¢bes afirmativas sobre estudos étnicos-raciais é
para o branco, para o ndo-negro, tdo quanto o é para o0 nao-indigena aqui
ancestral. Portanto, educar sobre essas questfes étnico-raciais nos traz
competéncias e habilidades necessarias para uma identificagcdo e
reconhecimento étnico a partir de nossa histéria local. Eis o que aqui buscamos
sem resumir-se a datas como: Dia dos Povos Indigenas e Consciéncia Negra.

A identificacdo do territorio na historia local e da luta que antes foi
travada por nossos ancestrais em nossa terra, a partir do acesso a autores
sobre a cidade e sobre as etnias locais, favoreceu o antirracismo e o anti
preconceito com o povo indigena e afro, tendo em vista a presenca de povos
potiguara n em datas comemorativas que vedam as lutas e identidade cultural
local.

O acesso a oralidade afro e a oralidade Tupi, o saber do povo potiguara
e seu habitat sdo saberes necessarios aos educandos(as) de
Mamanguape/PB, mas pouco abordados em sala de aula, dai a necessidade
dessa pesquisa nessa tomada de acesso e compreensao dos saberes afro-

indigenas ancestrais em Mamanguape, PB.
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CAPITULO 2
O JOGO TEATRAL EM NOSSAS PRATICAS: fundamentando o nosso fazer

Os Jogos Teatrais proporcionam o prazer de jogar, de aprender jogando.
O poder do jogo ndo esta nas maos dos educadores ou facilitadores, mas é
coletivo e apresenta uma dindmica de saberes e aprendizagens multiplas. Esse
€ 0 comeco de tudo em nossa sequéncia de didlogos, rodas essas que
culminaram em algo maior visando a aprendizagem ancestral em
Mamanguape, PB.

Calcado no conceito de jogos de regras, o sistema
descarta a presenca de um professor autoritario, que
detém o saber, e prop6e uma dindmica educacional em
gue o grupo faz do jogo um procedimento prazeroso de
aprendizagem (Desgranges, 2011, p. 110).

focal.mamanguape_aline . focal.mamanguape_aline :
Mamanguape : Mamanguape

O QYV . NOQ W

Fotos 3 e 4 — Jogos e Rodas de Didlogos Iniciais — agosto de 2022. Os Jogos Teatrais a partir
das questdes afro-indigenas referenciadas pelos livros sobre Mamanguape que foram
trabalhados durante a pesquisa. Os Jogos Teatrais de Reverbel e Koudela foram trabalhados
para Pesquisa e a culminancia.
Fonte: Arquivo da autora-2022.

O foco de investigagao esta claramente definido em cada
um dos exercicios, oferecendo bases tanto para a criagédo
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guanto a analise das cenas, tirando do coordenador a
exclusividade de definir a pertinéncia ou ndo das
realidades dos jogadores. O grupo trabalha em conjunto,
0 professor participa e coordena 0 processo
(Desgranges, 2011, p. 110).

Todo o processo de grupo se deu em decisGes assertivas jogando e
teatralizando em grupo, ndo apenas o individual do/a educando/a aqui foi
importante nessas rodas de saberes por meio dos jogos, mas sempre no
coletivo. O pensamento coletivo foi base de decisbes para o0 processo de
criacdes cénicas sobre as questbes aqui estudadas sobre o indigena e o negro
que habitaram em Mamanguape originariamente e ainda habita, contudo, sem
ter sua identidade cultural reconhecida e que faz parte de nossa ancestralidade
local. Ou seja, o grupo discutiu e propds ativamente essa Pesquisa na Escola
Ana Cavalcante de Albuquerque na cidade de Mamanguape.

Os bairros que fazem parte da comunidade escolar sdo os Bairros da
proximidade do cemitério: Alto do Cemitério, que inclui a Rua do Meio e Bela Vista e
Sertdozinho (Rodrigues, 2008, p.173) e pertencem a nossa regidao de territdrio
acucareiro, onde desses bairros saem os cortadores de cana-de-aglcar em
sua maioria. Existem diversas empresas aqui instaladas.

Como afirma Rodrigues (2008, p. 105) sobre as instalagbes das usinas
acucareiras, elas datam e estdo aqui localizadas, destacando-se a Usina Monte

Alegre:

A Usina Monte Alegre esta instalada a 3 km do centro da
Cidade, a margem direita do rio Mamanguape e da BR
101, que une Jodo Pessoa a Natal. De 1940 até 1990, a
Usina Monte Alegre era propriedade dos Irmaos
Fernandes de Lima. Em 1990, a Usina Monte Alegre foi
incorporada ao Grupo Soares de Oliveira, continuando
como principal atividade econbmica, a producdo de
acucar e alcool, extraidas da cana-de-acucar.

E de suma importancia compreendermos que a instalacdo da Usina
Monte Alegre em Mamanguape trouxe o desenvolvimento de uma economia
acucareira forte e oferta de trabalho local. Em especial a nossa comunidade
escolar tanto quanto a cidade de Mamanguape recebeu essas ofertas de
trabalho a partir do corte de cana-de-aclcar. E valida a valorizacéo e cita-la

7

aqui é importante, mas sem descuidar de uma compreensdo critica dessa



30

histéria que transcende a cidade e muitas vezes esteve ligada ao trabalho
analogo ao trabalho escravo e que chega em nossa sala de aula na forma de
histéria de vida a influenciar as novas geracdes de filhas e filhos desses
cortadores de cana na atualidade.

Para além de tudo isso, ler sobre a histéria de Mamanguape e
transformar em Arte e reflexdes criticas por meio do Jogo Teatral esses
saberes ancestrais dos educandos(as), fortaleceu e fortalecera essa poténcia
étnica e isso se deu por meio dessa pesquisa académica. Tudo isso se deu a
partir de leituras embasadas na histéria local sobre o cortador de cana-de-
acgucar nessa terra ancestral afro-indigena. Pesquisa a qual, nos propomos
construir a partir de Jogos Teatrais e Dancas Populares locais como a Ciranda
e o Coco-de-roda.

Nossa pesquisa comeca a partir da identificacdo de que a cidade de
Mamanguape surgiu a partir de antigos aldeamentos indigenas. ApGs a retirada
dos holandeses, o antigo aldeamento indigena aumenta sua populagédo com
colonos portugueses (Andrade; Vasconcelos, 2005, p.23). Esses coletivos
indigenas que habitaram e deram origem a nossa cidade, na qual resido e
trabalho como professora efetiva na Escola Municipal Ana Cavalcante, me
trazem a percepgéo de que os bairros que circundam a escola em que leciono
e pesquisei, como coletivos étnicos, devido a identidade cultural que cada
bairro traz enquanto habitantes assim como nossos educandos(as)que

apresentam fortes peculiaridades culturais locais a partir dessa ancestralidade.

N&o tardou muito para que os familiares pernambucanos,
principalmente portugueses, se deslocassem para
Mamanguape, levando seus capitais para o cultivo da
cana e implantacdo de engenhos acucareiros, que se
forma multiplicando até alcangar o numero de 40 entre
pequenos; e na area de subordinacdo comercial
compreendendo Alagoa Grande, Areia, Guarabira, Sapé,
Santa Rita e a restante zona do brejo, mas de cento e
guarenta engenhos (Costa, 1986, p.48).

E valido dizer que atualmente as comunidades que abrangem o territdrio
dessa pesquisa sao fundamentalmente sustentadas pelo trabalho no corte da
cana-de-acucar. Podemos afirmar que, em maioria é daqui que saem

diariamente varios O6nibus as 5h da manha transportando centenas de
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trabalhadores para esse trabalho bracal e com dignidade exercem esse
trabalho de desenvolvimento da usina o que oportuniza a permanéncia exitosa
desse empreendimento. Além dessa realidade de uma grande maioria de
nossos municipes serem essa forca de trabalho, nossas comunidades s&o
singulares em diversas outras questdes sociais, como também no que se refere
ao trabalho de reciclagem.

Muitas familias vivem desse trabalho que é também em maioria
realizado pela comunidade que a escola atende e nesse por sua vez, a
presenca de maes de meus/minhas educandos/as. A maioria dos catadores de
reciclaveis sdo mulheres e coletam materiais do lixdo da cidade, mas também
alguns/algumas vivem de pegar de frete na feira central. Vamos encontrar
adolescentes, de forma clandestina ou ndo, também trabalhando aos sabados
nessa feira local.

Identificamos que os educandos(as), por exemplo, que residem na
comunidade/bairro do Alto do Cemitério, justamente perto do cemitério local,
uma distinta realidade que em sala de aula trazem questbes como morte e vida
a tona nas rodas de conversas sobre a realidade de suas vidas. Como
pesquisadora tive curiosidade além do que se refere a histéria local quanto a
etnia, pois muitos sdo negros(as) e indigenas. Como essa etnia se formou?
Como se formou essa nossa comunidade? E ainda hoje essas questbes me
inquietam enquanto arte-educadora do bairro e da cidade. Temos muitos
bairros nos arredores de nossa escola. Nomes, pessoas e realidades diversas
onde a pobreza e a escassez de direitos ainda hoje € uma luta de conquistas e
resisténcias em aspectos diversos sobre: mulheres, mées solos, negros(as),
indigenas e violéncia doméstica, por conta de drogas licitas e ilicitas, pois tudo
se direciona na cidade para a Rua do Meio.

A Rua do Meio é uma comunidade carente de direitos e sofre com a
violéncia abrigando uma triste estatistica de crimes e problemas sociais
aumentando assim 0 preconceito contra esses grupos socialmente vulneraveis.
O racismo também surge como outro grande problema social contra essas
comunidades afrodescendentes. Uma luta antirracista encampada por essa
arte educadora desde sempre, pois sabemos da importancia da arte para o
enfrentamento dessa questdo, dentre outras agfes. Uma luta que se trava

dentro da escola publica, e a nossa néo é diferente, € a inclusdo desses grupos



32

nas rodas de dialogos na sala de aula pois em alguns casos se faz de conta
gue essas questdes ndo existem e a maioria opta por se omitir. Devo me
omitir? Desde a minha trajetoria inicial como professora de ensino de Arte,
sempre enfrentei essas questdes pois acredito que a educagéo transforma as
pessoas e as pessoas podem, se assim o desejarem, transformar a realidade.
Penso que Freire estd muito certo quando afirmou dessa possibilidade da

educacdo como agente de transformacdes, sem a ilusdo de que pode tudo.

A acdo dialégica em Freire se apresenta como um meio
fundante. Como a manifestagdo dos sujeitos sociais por meio da
participacdo podem impulsionar a populagéo dos sujeitos sociais
por meio da participacdo podem impulsionar a populacdo a sair
do conformismo e, consequentemente, lutar por uma
participacdo mais ativa nos processos educacionais como
praticas de liberdade, de autonomia, do fortalecimento da
identidade. A educacdo deve manter a busca permanente pela
consciéncia critica, sem deixar de priorizar o ato do
conhecimento que se realiza via didlogo. Dialogo entendido
como agéo entre iguais e diferentes, mesmo quando as relacdes
de poder sdo contréarias a ele (Cananéa, 2016, p. 68).

Assim comecou nossa pesquisa quando buscou, a partir do
fortalecimento desse saber étnico afro-indigena, diante de tantas questfes
poderosas aquém de nossas vontades e decisbes em sala de aula numa
escola municipal, a Ana Cavalcante, em Mamanguape, intervir nessa realidade.
Como costumo conversar na escola, as vezes, quando se tem tempo no dia a
dia do estar na escola, que ao menos o dialogo, com os educandos(as) sobre
assuntos que lhes interessam, puder abrir reflexdes sobre as suas realidades e
ao menos um(a) educando(a) se motivar a refletir sobre o que ocorre no seu
entorno, ja nos traz o verdadeiro sentido de uma educacéo nao-bancaria.

O didlogo constante sobre essas opressdes tao reais na vida desses
saberes ancestrais de cor, étnicos, diante de uma sala de aula localizada em
comunidades diversas e distintas de saberes e de opressdes, por meio dos
jogos teatrais, abre possibilidades de criticidade.

Portanto, nessa pesquisa, utilizamos inicialmente a discussao sobre a
etnia, trazendo para a sala de aula um contexto da propria nomenclatura
(nome) da cidade, esse lugar de fala sobre Mamanguape, além de suas
relacbes com a etnia e a identidade cultural afro-indigena que trazemos em

Nnossos estudos sobre esse territorio.
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A origem do nome Mamanguape, segundo Teodoro
Sampaio: Maman=de beber, para beber;
Gua=gy=y=aguas, rio; Pe= no, na, nos, nas. O nome
Mamanguape é assim, a juncdo dos nomes indigenas
cujo significado é: “Nas aguas de beber” (Sampaio apud
Andrade; Vasconcelos, 2005, p. 23).

A partir disso, ndo teria como nossa pesquisa nao trazer a sala de aula
gual a origem do nome de nossa cidade. Nossa identidade cultural também
passa pela origem do nome de nossa cidade. Saber o que traz minha
ancestralidade, quem somos, traz consigo muita aprendizagem e “pano pra
manga” como diria minha avé Lila (in memoriam). O saber do povo, a luta do
antes de nés e a historicidade é sim luta de hoje, conversa de hoje no local que
deve ser palco também desses saberes.

Apesar de ter recebido inicialmente grande influéncia da
tradicdo portuguesa — que por si sO ja continha elementos
estrangeiros as caracteristicas regionais do Brasil, a
producdo indigena ja existente e a méo de obra, muitas
vezes criadora e anbdnima, de negros mesticos e
indigenas. Apesar das restricdes impostas, ocorreu uma
verdadeira fusdo do conhecimento daquele periodo. H&
gue se destacar, entre outros saberes, a habilidade com

o trabalho de metalurgia de alguns povos africanos que
vieram para o Brasil (Felinto, 2012, p.68).

Estivemos durante a pesquisa trabalhando com esses saberes oriundos
dos educandos(as). Saberes esses, ancestrais, também em Mamanguape por
suas origens afro-indigena. Sendo assim, abordar a tematica a partir de uma
Lei que obriga a falar de nossas origens afro-indigenas ndo seria uma
dificuldade, desde que tenhamos esse olhar de entender, revisitar esses
saberes ja oriundos de uma identidade hoje que é cor, etnia e é
mamanguapense. Nao nos propusemos a realizar essa pesquisa em funcéo da
Lei n°11.645/2008 e sim por acreditar na necessidade de se estudar esses
corpos étnicos e cénicos. Por isso nos valemos dos jogos teatrais e das dancas
circulares como possibilidades e caminhos.

Portanto, cabe a mim como arte educadora ou ndo sé a mim, a toda
comunidade escolar, falar sobre essa ancestralidade e fortalecer esse lugar de

fala e experiéncias que é a sala de aula. Todo educador(a) deveria também
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disseminar esse saber ancestral local de sua cidade onde seus/suas
educandos/as fortalecem em sua identidade cultural imaterial étnica. Penso
gue ndo é caminho dificil, mas compreendo que nao é facil falar de saber
étnico no atual contexto de sala de aula onde diversos porqués contornam esse
modo de educar. Educar pela cor e a partir dela ainda enfrenta preconceitos.
Mas, mesmo diante de vasta complexidade ainda é preciso e necessario esse
fazer e falar sobre a cor. Pois, terra que tém saberes ancestrais afro-indigenas
ndo s6 é Mamanguape, mas 0 proprio pais que habitamos. A motivacdo de
trabalhar essa Pesquisa comeca inicialmente na propria histéria local dessa
terra que sou ancestral.

Uma terra invadida, desbravada sem qualquer interesse em preservar 0s
valores dos colonos e povos que aqui residiam até entdo: os povos indigenas
Potiguara. Uma luta desigual de tomada de terra e bens para fins de comércio
e de deter poder no territério para conquista e dominio desse povo que ja era
dono e ancestral dessa conquista. E de minhas praticas de saberes e
repertérios artisticos do Teatro, praticas urbanas enquanto artista de
rua/performer tdo quanto de dancas afro. Performances que exerienciei ora na
rua tdo quanto nas escolas onde leciono Arte em dois municipios do Vale do
Mamanguape.

Ainda nesse contexto trago em mim a luta de espaco e conquista de
falar/fazer de uma poética afro-indigena ndo s6 nas datas comemorativas como
menciono nessa Pesquisa. Mas por uma luta constante em dar voz a esses
povos originarios que em nada me sinto incomodada e sim encorajada a falar
sempre. Mamanguape traz na sua histéria constru¢cdes patrominiais materiais e
imateriais. Sendo assim segue a partir da historia da Paraiba uma linha do
tempo que identifica-nos enquanto povos de saberes ancestrais invadidos pelo
colonizador em seus direitos e saberes afro-indigenas de donos dessa terra
Mamanguape.

De micro a macro somos cor, etnia e pertenca. Saberes étnicos
circundam a vida do(a) mamanguapense e do paraibano(a). Nao é um dialogo
apenas meu, mas nosso. Nao compreendo um ensino sem a cor. Nao penso
em ensinar sem a cor, pois tudo é cor e € ancestralidade. Seja por uma etnia
guanto por todas as cores que somos descendéncia e por nossa identidade

cultural singular/familiar.
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A identidade de um individuo tem seu inicio no processo que se
da a partir do seu olhar para si préprio e do olhar do “outro” para
ele. Por isso, podemos entender que o processo é tanto
individual quanto coletivo e sempre engendra instancias
conflituosas. A identidade ndo s6 demarca a existéncia de um
individuo no mundo, mas também direciona a maneira como ele
vai se socializar (Felinto, 2012, p. 61).

Dialogar sobre etnia também recebeu o refor¢co da Lei n°11.645 de 10
marco de 2008 de Obrigatoriedade do Ensino sobre Cultura Afro e Indigena.
Foi a partir dai que percebi que em minhas préaticas docentes na Escola
Municipal Ana Cavalcante, onde pesquisei esses saberes junto a
meus/minhas educandos(as), que essa ac¢ao dialogica ja era uma constante em
minha trajetdria na escola e na comunidade.

Seja por meio de eventos de rotina, bem como minha prépria construcao
artistica com a personagem “Bonita Maria” ou meus posicionamentos enquanto
artista docente da cidade e em locais de fala, como o Campus IV e V da UFPB,
nos quais sou convidada a desenvolver minhas Jornadas Pedagdgicas que ja
aconteceram e acontecem nesses locais de saberes em educacdo que ja séo
parte no meu fazer afro-indigena em sala de aula e em espagos comunitarios,

0S quais atuo ou sou por vezes convidada a falar sobre essa tematica.

2.1 A Cultura como elemento de fortalecimento dos saberes, comportamentos

e modos de ser e agir de determinado grupo

Em uma dimensao mais imaterial, o acontecer da cultura
nao esta tanto em seus produtos materializados — como a
casa e as ferramentas com que indigenas da Amazénia
ou operdrios do Rio de Janeiro constroem uma choupana
de palha ou um edificio de concreto — mas, na tessitura
de sensacbes, saberes, sentidos, significados,
sensibilidades e sociabilidades com que pessoas e
grupos de pessoas atribuem socialmente palavras e
ideias, visbes e versdes partilhadas ao que vivem, criam
e fazem ao compartirem universos simbdlicos que elas
criam e de que vivem (Brandéo, 2009, p.717).

O imaterial faz do universo da Cultura algo construido socialmente do
sujeito em didlogos sobre eles, ou seja, uma rotina de falar sobre eu e sobre

nos dentro desse territério que € Mamanguape e que vem sendo apresentada
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nas leituras que fizemos sobre nosso povo e valorizando-nos por nossa
ancestralidade refletida a partir de Jogos Teatrais que trazem o simbdlico do
gue ja viveram nossos antepassados em histéria e sobre nossa cor, nossa
etnia negra e indigena aqui pertencentes.

Penso que o0 que construimos nesse percurso coletivo traz a luz a
presenca da Cultura para seu sentido mais amplo, que é o partilhar saberes.
Para Morin (1979 apud Elkainm; Guattari, 1996, p.56) “essas disjung¢des se
tornam insustentaveis, porque ndo se pode pensar no objeto sem o sujeito e
nem o sujeito sem o objeto”. Sabendo disso, ndo se pode falar de algo sem que
ele esteja intrinsicamente inserido.

Vejo isso na trajetOria da nossa pesquisa no coletivo que representa a
escola. Ainda hoje, percebo os/as educandos/as que participaram da pesquisa
comentado fatos e vivéncias experienciadas no fazer pesquisador.

Esse universo de saberes simbdlicos apreendidos no fazer e ler foi uma
combinacdo de cultura e resisténcia afro-indigena nas aulas de Arte que a
pesquisa percorreu e fortaleceu.

Koudela (1984, p.35) afirma que:

O simbdlico, é incialmente anal6gico e essa analogia
procede do carater lidico que o caracteriza. Qualquer
coisa pode significar qualquer coisa e o distanciamento
do nivel sensdério-motor é provocado por essa projecao
em objetos novos para representar a experiéncia (0 que
est ausente).

Entendemos que fizemos esse percurso cultural imaterial no ambiente

escolar utilizando o Jogo e o teatro como expressao do pensar.

Assim, a cultura estaria mais no que dizemos e em como
nés dizemos palavras, ideias, simbolos e sentidos entre
nos, para nds e a nosso respeito do que propriamente no
gue fazemos em nosso mundo ao nos organizarmos
socialmente para viver nele e transforma-lo (Brandéo,
2009, p.718).

Essas ideias e visdes adquiridas a partir das leituras e praticas
antirracistas nas rodas de didlogos sobre Mamanguape e a partilha sobre o que
traz os saberes dos povos originarios trouxe para a escola Ana Cavalcante

uma ambiéncia de identidade cultural.
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O quanto pertencer a essa histéria nos faz fazedores de Cultura e
fazedores da Cultura local ainda hoje resistente a esse negacionismo de
pertenca. Pertenca que Mamanguape tém mas, devido a auséncia de dialogar
sobre essa pauta, vive ainda hoje, essa negacdo em reconhecer esse
pertencimento na rotina de saberes em seu percurso atual de valorizar a sua
historia, ndo perpassando esse dizer do que esta registrado nos livros.

Para Canclini (2005, p. 210):

Uma nocdo fundamental para explicar as taticas
metodoldgicas dos folcloristas e seu fracasso tedrico é a
sobrevivéncia. A percepcdo dos objetos e costumes
populares como restos de uma estrutura social que se
apaga € a justificacdo légica de sua andlise
descontextualizada. Se 0 modo de uma producdo e as
relacbes sociais que geraram essas sobrevivéncias
desaparecerem, para que se preocupar —se em encontrar
sentido socioeconémico? Apenas o0s investigadores
filiados ao historicismo idealista se interessam por
entender as tradicbes em um ambito mais amplo, mas a
reduzem a testemunhos de uma memoéria que supde util
para fortalecer a continuidade da historia.

O fato de incluir na pratica das aulas de arte esse universo de saberes
sobre Mamanguape vem de encontro a isso, tanto as questdes que oprimem
meus/minhas educandos/as e que até hoje ndo terem acesso a esses saberes
locais do povo negro e indigena, resistentes as questfes de luta e morte aqui
nesse territério. Minha luta € também por esses saberes populares locais ditos
nas leituras ndo terem acessibilidade na escola e por ndo chegarem ao
conhecimento de educadores inquietos, tanto quanto eu, mas que ousa nao
silenciar fazendo minha parte a partir desse lugar que € o saber pesquisador.

Também trouxemos a Pesquisa diversas outras questdes sociais no que
se refere ao contexto local tanto quanto outras no ambito do trabalhador
cortador de cana-de-acUcar. Freire apud Cananéa (2026, p.56) trabalha essa
questéo cruciante quando textualmente “externa seu entendimento de popular
como sindnimo de oprimido. O popular adquire, a partir da 6tica da cultura do
povo, um significado especifico no mundo em que é produzido, baseando-se
no resgate cultural desse povo”. Trabalhador esse aqui menorizado e oprimido,
trazido constantemente, ndo apenas para o referenciar nesse aprendizado,
mas para valoriza-lo enquanto profissional que ele o é e representa para

meus/minhas educandos(as), seus/suas filhos/as ou parentes diretos e
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indiretos até por conta da comunidade que abrange nosso fazer pesquisador
nesse territério histoérico e étnico que sobrevive no registro dos livros e pelo
percurso das nossas aulas de arte na escola Ana Cavalcante de Albuquerque.

Essas questbes levantadas durante a pesquisa terdo continuidade apos a
defesa desse trabalho junto ao Mestrado Prof-Artes-UFPB pois ndo podemos
resumir Mamanguape a uma leitura e a prética antirracista local sobre os povos
originarios apenas a esse momento, mas devido uma necessidade de
permanecer partilhando ao longo de nossa trajetéria enquanto arte educadora
sobre essa poética de saberes afro-indigenas. A proposta € manter uma
constancia de estudos e oportunizar varias propostas emancipatérias desses
saberes por aqui iniciados e problematizados durante a pesquisa apos a
culminancia desse trabalho.

Como diz Brand&o (2009, p.717):

Palavras e partilhas com o que continuamente estamos nos
dizendo de quem somos e de quem sao 0s outros que ndo sao
“n6s”. Como deve ser e conviver diante do outro cada ser-de-
um-grupo.
No que se refere a recepcdo ou a emissao de saberes acredito que é
essa relacdo freiriana de dialogo que fortalece a aprendizagem individual e
coletiva. Até porque somos seres sociais e ndo seres antissociais, apesar de
gue h& pessoas que escolhem ou optam por esse isolamento até por diversos
fatores fisicos ou neuroldgicos, mas, o contato com o(a) outro(a) nos traz e
favorece a outras formas de saberes, aprendizagens e afetos.

Na perspectiva dessa pesquisa desenvolvida junto aos educandos(as)
na escola Ana Cavalcante em Mamanguape, PB, essa interacédo, por meio de
jogos teatrais, foi um dos fatores primordiais para essa troca de saberes, e a
roda de didlogos foi uma importante estratégia utilizada pois é na roda de
saberes onde cada um/uma € visto/a, pode ser visto/a e € ouvido(a) e pode ser
ouvido/a.

Acreditamos que os saberes discutidos no grupo focal foi muito além do
inicialmente pensado por ter como meta 0s saberes dos povos originarios que
em Mamanguape habitaram e habitam, até porque a etnia ainda grita na cor da
pele de meus/minhas educandos/as. Os saberes que discutimos e refletimos
sobre sdos aquele aprendidos em grupo e a culminancia desses dialogos se da

nessa troca de que Reverbel trata no Jogo.
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Em nosso entendimento ninguém ensina a ninguém,
aprendemos uns com 0s outros, nessa relagéo dialégica e, nem
tdo pouco nosso saber cientifico € maior ou menor do que 0s
saberes populares (Cananéa, 2016, p.11).

Quando nos propomos trabalhar o ensino da etnia a partir seja da BNCC
ouU mesmo por uma pratica antirracista, eis um foco que devemos perpetuar
nessa definicdo do que é esse fazer. Pensar a partir da visdo de que o ensino-
aprendizagem de conhecimentos dos saberes dos povos originarios ou de suas
ancestralidades pelas pessoas de avos e avés vem de uma troca consciente da

necessidade desses estudos e nao de imposicdes de cima para baixo.

2.1.1 Conceito de cultura

Em muitas cidades de quase todo pais, o esplendor de
antigas festas de padroeiros de negros ndo resistiu as
transformacfes do tempo e as mudancas que o dominio
capitalista de todos os niveis de trocas entre os homens
acaba impondo aos nossos dias de rotina e de festa
(Brandéo, 2003, p.55).

Em Mamanguape ndo € diferente. Justamente isso perpassa as
guestbes patrimoniais materiais e imateriais também nesse territério o qual traz
a luz em minha pesquisa na escola Ana Cavalcante de Albuquerque e na
cidade.

Ao definir exatamente o que em minha opinido simboliza o conceito de
cultura me acosto ao que diz Brandao (1994), para iniciarmos esse dialogo no
percurso realizado. Percurso esse nessa escrita do que esse conceito impacta
na trajetoria. Numa perspectiva que traz a nossa pesquisa, 0s saberes afro-
indigenas em nossa cidade histérica, Mamanguape, enfatizando nesse trabalho
gue € um lugar de histdria e estorias, portanto, pesquisamos nossa identidade

cultural:

Tradicionalmente, o saber popular é que faz o folclore fluir
através de relacdes interpessoais. Pais ensinam aos filhos e
avés aos netos. As criangas e adolescentes aprendem
convivendo com a situacdo em gque se faz aquilo que acabam
sabendo. Aprendem fazendo vivendo a situacdo pratica do
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artesanato, do auto ou do folguedo. Do trabalho -cultural
(Brandéo, 1994, p.47).

Compreender que o que se aprende vem de esse fazer ensinado, seja
pelos pais e avés tanto quanto na escola. Penso muito nesse ambito do
Folclore, ja tendo como praxis a propria identidade cultural de Mamanguape,
terra de Irmandade Negra e de construgbes materiais tombadas pelo IPHAN,
pode ser apreendido.

Identificamos que esse ensino sobre ancestralidade causa impacto
tanto quanto para um Jogo e consequentemente para a aula de Arte. Aula de
Arte essa sobre nossa histoéria local afro-indigena. Algo que na prética desses
saberes, em rodas de dialogos, trouxe muito mais alcance social e
conseguentemente nos permitimos viver e fazer Cultura reconhecendo nossa
identidade cultural.

Nossas escolhas em nossa vida social, diante de nossa identidade
cultural, trazem a luz essas conversas de casa permitindo sabedoria popular
para aprender sobre n6s mesmos. Podemos sim fazer algo novo para uma
educacédo que vislumbre a diversidade de saberes e de experiéncias, ideias e
acOes antirracistas comecando pelo reconhecimento de quem somos, onde
estamos e para onde queremos ir.

A diversidade de saberes étnicos ndo deve ser estudada e compreendida
ndo s por conta de Lei que obrigue a isso, mas contra a pratica de uma
educacdo bancaria onde ha quem dé o conhecimento, da forma que queira,
hegemonicamente, sem respeito as diferencgas, e ha quem receba. Nessa linha
de pensamento dialogamos com o0s educandos(as) sobre o termo:
(contra)mesticagem e (anti)mesticagem - um processo que tenta se livrar do
mito das trés racas (branco, indio e negro). Definir pela ragca quem somos ainda
traz um olhar colonizador para nos definir enquanto etnia, um branqueamento
gue deve ser combatido e porque ndo na escola? Nas aulas de Artes?

Compreendemos que a visdo de mundo que o/a outro/a tém é essa
percepcdo de mundos que vai de encontro a nossa pequena sociedade
mamanguapense, que ainda hoje é excluida e vitima de preconceitos nao

apenas de ordem racial, mas de diversas formas. Pois tanto quanto as
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guestdes étnicas raciais temos ainda a inferiorizacdo desses saberes populares
gue se representa por minha casa, bairro e nossas familias.

Segundo Santos (1994 apud Cananéa, 2016, p. 99), onde é dito que o
conhecimento popular ainda é visto como inferior, devemos rebater pois, sendo
esse 0 conhecimento da maior parte da populacéo vai aos poucos se impondo
e sendo entendido como expressao da cultura - a cultura popular. Portanto, a
cultura vem justamente desses saberes que o préprio povo os(as)
educandos(as) trazem para a sala de aula e consequentemente para a suas
vidas. Esses saberes também foram pesquisados junto aos livros da histéria de
Mamanguape e trouxemos esse conhecimento durante a pesquisa, pois esse
foi um dos caminhos desses saberes deles/delas sobre eles/elas que foram
estudados e debatidos ao longo de todo o processo.

Uma visao diferenciada diante das complexidades que temos na escola e
em especial no grupo focal que foi trabalhado na nossa pesquisa na escola
Ana Cavalcante. Esses saberes de concepcdes influenciadas ou néo pelo ler e
fazer artistico, a0 mesmo tempo que traz a tona essa complexidade que é a
prépria vida e indo mais profundo pois buscamos, no processo desenvolvido
durante a pesquisa, nos aprofundarmos nas questdes afro-indigenas em
Mamanguape e na sua valorizag&o no ensino de Arte, e em toda a escola.

No trabalho que realizamos essa ndo é a primicia, mas sim, a pratica de
uma educacao libertadora que traz Mamanguape para o palco desses saberes
e para os dialogos antirracistas.

Trabalhamos na perspectiva de uma cultura de paz e de reconhecimento
ou ndo dessa descendéncia historica, social e econémica de um territério onde
residimos. O ensino antirracista que a pesquisa em Mamanguape trouxe, a
partir de nossas praticas emancipatorias em sala de aula sobre os saberes e
fazeres afro-indigena, vem desse lugar de aprendizagem coletiva. O que se

sabe pode ser 0 que sabemos e o0 que eu ndo sei pode se tornar duvida de um

grupo.

Ja é tempo de nos indagarmos sobre o sentido mais profundo
dessa expressdao e sobre a conveniéncia de a continuarmos
usando como rotulo identificador de ndo se sabe muito bem o
qué. Essa postura requer do leitor, entretanto, atencdo dupla
pois, a um s6 tempo, daremos 0s primeiros passos e buscando
novos caminhos (Arantes, 2004. p.9).



42

Sabendo que tudo isso faz parte de um Jogo onde aprendo quando
ensino e ensino quando aprendo, eis a maxima popular. Ainda sobre uma
cultura de paz, trazer esse referenciamento freiriano para essas praticas
emancipatérias foi de suma importancia também para mim enquanto
educadora, aprendi que essa pratica € minha poética e minha experiéncia
metodoldgica. Assim, creio que essas praticas de saberes aprendidas
coletivamente em rodas de didlogos fizeram e fazem reverberar no meu fazer

em sala de aula.

2.1.1 A cultura e influéncias na Pesquisa sobre povos originarios: experiéncias

para contar, aprender e transcender

Podemos afirmar que existem dois tipos de mudanca cultural:
uma que é interna, resultante da dinamica do proprio sistema
cultural, e uma segunda que é o resultado do contato de um
sistema cultural com um outro (Larraia, 1986, p.96).

Sabendo dessas questdes mais internas e externas da Cultura em nés,
a partir de uma resultante de mudancas, podemos citar 0 quanto trazer pra o
ensino questbes sobre os povos originarios nos faz mais humanos em nosso
meio social tdo quanto mais assertivos no que falar sobre. Tdo quanto o é
valioso e por Lei esse direito de enfatizar esses direitos desses povos que nos

antecederam em Mamamanguape como nos precederao.

A complexidade da vida moderna exige que assumamos
diferentes identidades, mas essas diferentes identidades
podem estar em conflito (Silva, 2014, p.32).

A acéo que favorecemos em pensar sobre e pesquisarmos sobre a partir
de nossa Pesquisa no Prof-Artes-UFPB, certamente mudou ndo so6 a eles/elas
tdo quanto a mim arte-educadora e artista local. Como diz Silva, € sim “um
conflito”. E uma constante luta por direitos de espacos para falar, aprender e
transcender sobre questfes étnicas em minha sala de aula na cidade de
Mamanguape, PB. E por que nao dizer no Brasil?

Das experiéncias que iremos partilhar tanto agora como depois dessa

escrita serdo incomensuraveis. Devemos afirmar que em nosso meio micro que
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corresponde a sala de aula, tdo quanto nossa escola € visivel um olhar de
transcendéncia ao que se refere ao negro(a) ou ao(a) indigena.

Questdes que cercam 0 ensino de Arte, tdo quanto bullying e questdes
da oralidade de chamar por exemplo uma pessoa negra de negona ou negao.
Ainda sobre esse universo racista e até inocente de nossos adolescentes por
vezes na escola, muitas vezes intervir de forma dialogada € sim, em nossa
visdo poés-pesquisa, um meio de oralidade sobre esse ensino necessario e
antirracista.

Nesse aspecto ainda, Silva (2014, p. 95), nos diz:

Quando utilizo a expressao negrdo para me referir a um homem
negro ndo estou simplesmente manifestando uma opinido que
tem origem plena e exclusiva em minha intencdo, em minha
consciéncia ou em minha mente. Ela ndo é a simples expresséo
singular e Unica de minha soberana e livre opiniao. Em um certo
sentido, estou efetuando uma operacéo de “recorte e colagem”.
Recorte: retiro a expressdo do contexto social mais amplo em
gue ela foi tantas vezes enunciada. Colagem: insiro-a no novo
contexto, no contexto em que ela reaparece sob os disfarce de
minha exclusiva opinido, como resultado de minha exclusiva
operacdo mental. Na verdade, estou apenas “citando”. E essa
citacdo que recoloca em agdo o enunciado performativo que
reforca o aspecto negativo atribuido a identidade negra de nosso
exemplo. Minha frase é apenas mais uma ocorréncia de uma
citacdo que tem sua origem em um sistema mais amplo de
operacbes de citacdo, de perfomatividade e, finalmente, de
definicao, producéo e refor¢co da identidade cultural.

Ainda hoje, questdes pejorativas ligadas as “formas de referir-se a uma
pessoa negra me inquieta”. Com certeza, me revoltam. E revolta hoje minha
sala de aula. Nao perco nunca a oportunidade de um dialogo sobre isso.
Acredito que minha poética amadureceu pés Pesquisa do Prof-Artes, UFPB.
Sou também uma pesquisadora sobre o Cangaco paralelamente a etnia e
sobre nossa ancestralidade em Mamanguape e os saberes afro-indigenas em
nosso territorio. Esses “dizeres” racistas eram vistos e ouvidos constantemente
entre os/as meus/minhas educandos(as) e ainda o s&do. De certa forma,
acreditamos na auséncia de uma politica educacional e metodologica sobre
nos faz pecar as vezes pela ignorancia, mas a maioria das vezes, por racismo

estrutural em nossa sociedade. Ou sabemos, mas o ndo fazemos? Eis o que
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me inquieta, nos inquieta. Pesquisar e escrever ainda hoje sobre essas
guestbes, é uma militancia.

Em momentos diversos essas visibilidades de pensamento sdo notadas
em uma aula de Arte em meados de 2023. “O folclore precisa ser preservado
da contaminacédo profana do mundo moderno” (Ortiz, 1985, p. 105).

Entendemos que esse aprender plural proporciona essa vontade de
preservacao cultural sobre Mamanguape. Como Ortiz nos diz sobre a
importancia de preservagdo do Folclore e da cultura popular, cremos nessa
perda de identidade por conta da cultura de massa que se da atualmente
repercute também na Identidade de Mamanguape e no cenario brasileiro onde
“a cultura de massa “distorce a cultura de raiz e a identidade cultural de um
povo (1985, p.106)” muitas vezes. Isso ndo € nenhuma novidade conclusiva,
mas é um grito sobre. Sendo assim, o dialogar sobre as questdes étnicas, vem
ao encontro com a vontade de dar voz e visibilidade sobre essas questdes. As
mudancas sobre essa diagnose podem alcancar a muitos/as tendo em vista
gue quando ndo conhecemos sobre nosso passado, o nosso futuro € incerto.
Creio nisso, tdo quanto na intensidade que é mudar, aprender e transcender.

H& um pensamento de Ruth Benedict (apud Larraia, 1986, p.67) que diz:
‘Homens de culturas diferentes usam lentes diversas e, portanto, tém visdes
desencontradas das coisas”.

Além disso, também cita (Idem):

A nossa heranca cultural, desenvolvida através de inUmeras
geracbes, sempre nos condicionou a reagir depressivamente em
relacdo ao comportamento daqueles que agem fora dos padrdes
aceitos pela maioria da comunidade.

Sobre isso, quando percebemos na nossa realidade local algumas
guestbes ancestrais tanto quanto identificamos como um saber daqui, do nosso
bairro e da nossa cidade, nos reconhecemos melhor e nos empoderamos
criticamente. Questfes de nossa cultura que ndo é de outro lugar, mas de
nosso povo é de uma beleza e de uma visao ampla que s6 se obtém apds essa
tomada de saberes e experiéncias sobre nossa Histéria. Ao ler os livros de
Mamanguape, por exemplo, a nossa cultura e identidade local vem de encontro
com o preconceito sobre o cortador de cana-de-agUcar, sobre o negro, sobre o

indigena, ainda hoje.
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Segundo Larraia (1986, p.96) “E praticamente impossivel imaginar a
existéncia de um sistema cultural que seja afetado apenas pela mudanca
interna”. Ainda sobre as mudancas internas percebemos que ndo se trata
apenas de um discurso de conscientizagdo, mas de uma ag¢ao concreta como
mencionei anteriormente no que se refere nesse fazer a pesquisa em
Mamanguape, por exemplo. Até porque o processo de mudanca numa
sociedade comeca no discurso que precede o querer fazer. E toda acéo tende
a ter uma reacdo, seja positiva ou negativa, mas existird sempre uma resposta
e consequentemente uma resultante mudanca de tais questdes internas, para
um lado ou para o outro, mas a provocacao jA& € uma mudanca, que ndo so
podem nem ficam nesse aspecto dos sujeitos envolvidos, mas de todo o seu
entorno social.

Porém, quando nos vemos lendo, aprendendo e questionando
dialogamos sobre todas essas questdes de nossa identidade cultural,
consequentemente, vem a tona alguns mecanismos sociais preconceituosos e
discriminatérios. Questdes como: E por que Mamanguape? Por que dialogar
sobre o cortador de cana-de-acgucar? Por que trazer a Pesquisa questdes afro-
indigenas ancestrais?

Porque Mamanguape, como diz Andrade e Vasconcelos (2005, p. 23),
porque Mamanguape surgiu a partir de antigos aldeamentos indigenas e isso por Si
s6 justifica esses estudos. Além disso, outra razao desse estudo, como diz Costa,
(1986, p.25) “refere-se ao movimento abolicionista que realmente existiu em
Mamanguape”.

ApoOs essa carga de saberes e dialogos desenvolvidos por meio da nossa
pesquisa € impossivel ndo mudar o modo de ver a cidade, e isso repercutiu
também em nossa comunidade escolar pois nos eventos comemorativos das
datas “civicas”, por exemplo, a gestdo da escola e alguns colegas passaram a
nos convidar para dialogos sobre essas questdes e maneiras de desenvolver
ou organizar tais eventos culturais na escola.

2.1.2 Identidade Cultural: o que nos faz diferentes
Seria como dizer que o local do si €, desde o principio,
um local folhado em Iaminas, um local onde as entidades
de autorreferéncia tomam dimensdes que eu chamo

“‘agenciamentos de enunciacdo a escala multipla”,
implicam ndo soO elementos de subjetividade, elementos
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de tipo humano, mas também elementos de tipo
maguinico, de tipo ambiental, contextual (Schnitman,
1996, p.57).

Identificamos nas singularidades culturais os mais diversos sentidos.
Desde a sala de aula, onde cada turma é Unica tanto quanto cada local é
singular.

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os
ensaios abaixo tentam demonstrar, é essencialmente
semiotico. Acreditando, como Marx Weber, que o homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e sua analise;
portanto, ndo sdo como uma ciéncia interpretativa, a procura
de significado. (Geertz, 1978, p.15).

A cultura é diversidade, é comunidade e € teia. Penso que é teia de
saberes. Onde nos seres humanos somos teia.

Podemos dizer que onde exista diferenciacdo — ou seja,
identidade e diferenca — ai esta presente o poder. A diferenca é
0 processo central pelo qual a identidade e a diferenca séo
produzidas (Silva, 2000, p.81).

A diferenca de ser diferente é que nos faz ter nossa identidade. E em
Mamanguape ndo pode ser diferente. Pois somos diversos de acordo com a
nossa comunidade que é teia e diferenca também. Somos diversos! Temos
uma vasta significacdo que transcende qualquer ser humano Unico e ciéncia
finita. Ler livros, pesquisar sobre nossa ancestralidade local e produzir isso em
um dialogo constante e artistico fez e faz nossa aula de Artes em nossa cidade,
poderosa partilha de saberes.

N&o se trata, entretanto, apenas do fato de que a definicdo da
identidade e da diferenca seja objeto de disputa entre grupos
sociais assimetricamente situados relativamente ao poder. Na
disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais ampla

por outros recursos simbodlicos e materiais da sociedade (Silva,
2000, p.81)

Ainda sobre isso, 0 ser humano é Unico em sua concepcao e existéncia
mesmo diante de uma massa midiatica que nos empurra a sermos iguais ou
mesmo as questdes mais diversas da diversidade cultural no ambito dessa
Pesquisa que busca entre outras e tantas questdes singulares trazer a sala de

aula as diferencas étnicas. Quando trouxemos Mamanguape para esse lugar
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de identidade e diferenca é a partir desse acesso andao s6 compreender nossa
ancestralidade mas também em abracar a causa de saberes ancestrais que
devem ser ditos e favorecidos em uma aula de Artes tdo quanto em uma
pesquisa que dialogue e favoreca as etnias aqui pertencentes a esse territorio.
Reconhecer-se e identificar-se foram os objetivos dessa pesquisa.

A partir desse processo de entendimento de quem somos, 0 meu eu
guem é e a que local pertenco, acredito ser um dos percursos mais importantes
para a experiéncia e existéncia humana no territério pesquisado a partir da sala

de aula por meio do ensino de arte.

As formas transitdrias de exploracdo da forca de trabalho com
tracos da subalternidade e da violéncia escravocrata,
somado ao incentivo a imigracdo europeia e a politica

eugénica brasileira, consolidaram a permanéncia dos/as
negros/as a uma posicao laboral de semiescraviddo (Soares,
2022, p. 101).

Tendo em vista que essa forca de trabalho de violéncia e escravidao € uma
das nuances do olhar dessa pesquisadora nessa escrita, registramos que essa
colonizacdo também permeia em Mamanguape tanto quanto no Brasil, por isso
€SSe percurso em nosso processo em pesquisar sobre essa ancestralidade.

Trazer para uma dissertacdo a importancia que Mamanguape representa
para a Paraiba é muito importante para todos nés e em especial na vida de
cada educando(a) descendente direto(a) ou indireto(a) de um cortador de cana-
de-acucar, afro-indigena. Além disso, essa histdria de genocidio contra os
NOSSOS povos originarios me inquieta e me impele a resistir. Até porque me
represento nessa luta por hoje ter clareza de minha cor, eu mulher preta
morando e trabalhando no territério de Mamanguape, PB.

Dentre os fatos econémicos ressaltados cronologicamente, a partir de
1940, no bojo da nova arrancada, destaca-se a instalagdo da Usina Monte
Alegre (Costa, 1986, p.113).

Sobre esse fato, ndo apenas dizer que a Usina na cidade é algo ruim ou
bom ou afirmar que ainda € um lugar patriarcal e de geracédo de renda para a
classe operaria local € pouco e precisa de uma maior analise.

Aqui entendemos classe trabalhadora como todos
aqueles e aquelas que, ao viverem do seu trabalho vao
tomando, consciéncia das condicBes concretas do



48

processo produtivo, das razbes de sua exploracdo, do
tipo de relagdo que garante a apropriacdo e fruicdo por
tdo poucos do conjunto das riquezas produzidas pelos
trabalhadores e trabalhadoras do mundo inteiro. E, a
medida que vao tomando consciéncia desse estado de
coisas, vdo passando a empenhar-se nas lutas pela
construcado de uma nova sociedade em que, ndo se trate
de inverter a posicao dos dominados que, conquistando o
poder, passam a reproduzir as acfes dos seus antigos
senhores, mas em que se trate de subverter ou mudar
radicalmente o carater das relagbes, passando de
relacbes piramidais e relactes horizontais.
Continuamente alimentamos a utopia da permanente
construcdo de uma sociedade economicamente justa,
socialmente solidaria, politicamente igualitaria,
culturalmente diversa (Cananéa, 2016, p. 168-169).

A guestdo que permeia trazer a sala de aula esse aspecto do trabalhador
mamanguapense, cortador de cana-de-acgucar, vem ao encontro com esse
intuito de trazer a luz essas relagdes de poder e opressdo. Nao trouxemos essa
guestdo com a utopia de desconstruir a histéria. Mas para dialogar e buscar

compreender o contexto local e identificar nossa identidade.

Apbs as lutas para a posse definitiva da terra, perturbada
por franceses e holandeses, com a restauracdo do
povoado de Mamanguape e com a criagdo da cultura da
cana, construir os engenhos e casas grandes e abrir as
casas comerciais (Costa, 1986, p.57).

A partir de nossa Pesquisa ndo foi a intencdo causar uma revolta nos
educandos(as) mamanguapenses ou fazé-los memorizar esse assunto para
simples avaliacdo sobre essa historia local, mas compreendermos, a partir
desse dialogo, dessas leituras, como se deu e d& essas relacdes de aspecto
econdmico, cultural e histérico na contemporaneidade. Nao podemos
desconhecer que, de fato, foi algo positivo para a ascensdo econdémica para a
cidade.

Ainda sobre esses aspectos locais em Mamanguape, por exemplo, €
importante pensar nas questdes da identidade local em varios aspectos, tanto
0s econdmicos como culturais e étnicos que abrangem o olhar pesquisador de
nossos educandos(as).

[1P4

Laraia (1986, p. 21), nos afirma que “é possivel e comum existir uma grande

diversidade cultural localizada em um mesmo tipo de ambiente fisico”. Sendo esse o



49

assunto abordado nessa pesquisa em Mamanguape, portanto, aqui temos uma
diversidade étnica ancestral que reproduziu as relacdes de poder e opressao
do trabalhador do corte de cana-de-acucar e isso nos trouxe uma leitura étnica

em relacdo ao seu trabalho laboral em Mamanguape tanto quanto no Brasil.

Isso implica examinar a forma como as identidades sdo
formadas e os processos que estdo ai envolvidos. Implica
também perguntar em que medida as identidades séo
fixas ou, de forma alternativa, fluidas e cambiantes (Silva,
2014, p.17).

E importante e demasiadamente necessaria essa analise e leitura de
diversidades étnicas a partir desse fato historico que aqui trazemos sobre o
cortador de cana-de-acucar e a diversidade cultural que ele nos trouxe e ainda
hoje nos traz em sua cor de pele considerada periférica, pois sdo trabalhadores
da base subalternizada, vindos na maioria dos bairros de nossos
educandos(as) que muitas vezes séo filhos e netos desses trabalhadores e,
portanto, herdaram sua ancestralidade.

Segundo Silva (2000, p. 75):

A afirmagdo “sou brasileiro”, na verdade, é parte de uma
extensa cadeia de “negacbes”, de expressdes negativas de
identidade, de diferencas.

Quando noés afirmamos a identidade do cortador de cana-de-acucar
numa pesquisa as negagfes sdo muitas. Por isso € tdo complexo, para 0s
educandos(as) e para essa pesquisadora, quando propusemos falar sobre
nossa identidade afro-indigena em Mamanguape. Ou seja, para eles(elas) eu
percebia que ndo era esse 0 assunto esperado devido as questdes que a
sociedade traz, negando, sabendo que isso eles ja sdo cientes. Quando
conversamos sobre isso, eram vastos os relatos dessas negacdes: “porque
meu pai ndo estudou, por exemplo, por iSso que somos cientes que nao €é tao
facil assinar carteira nas usinas agucareiras. Quantas questées em torno desse
profissional que é tdo presente no mercado de trabalho de nosso municipio tdo
guanto a presenca contemporanea dele em nossa sociedade. Por todas essas
guestdes, as Leis que trazem essa obrigatoriedade de se discutir sobre raca
em sala de aula é tdo pertinente quanto discutir a presenca desse profissional

gue em nosso municipio é ancestral em termos de formacédo da mao de obra
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local, mesmo com o surgimento das novas tecnologias que trouxeram as
maquinas para os plantios de cana de acucar. Questées que as negativas nos
movem ainda hoje a dialogar na sala de aula com os educandos(as)
participantes da pesquisa e em continuidade com outros educandos(as) que
guerem entender mais sobre tudo isso.

Portanto, em contrapartida, ainda é valido dizer que o trabalho do
cortador de cana-de-acUcar gera sustento e progresso a Mamanguape tanto
guanto para a Paraiba, apesar das condi¢cbes de trabalho, nem sempre

satisfatérias do ponto de vista das leis de protecao trabalhista.

Sado tantas as marcas da presenca do poder: incluir/excluir
(“estes, pertencem, aqueles n&o”); demarcar fronteiras (“nés” e
“elas”); classificar (“bons e maus”; “puros e impuros’;
desenvolvidos e primitivos”, “racionais e irracionais”);
normalizar (“nés somos normais”; eles sdo anormais”) (Silva,
2000, p.81).

E ainda hoje, essa € a forma que a sociedade contemporanea chama de
verdades indiretamente ditas: quando ndo reconhece sua historia e ndo se
identifica com a ancestralidade de onde nasceram, residem ou trabalham. Para
além dessas consideracdes, destacamos 0s valores ancestrais étnicos desses
trabalhadores, muitos deles pais, maes e avos de nossos educandos(as)
trazendo para a nossa escola uma variedade de saberes que conversa com 0
gue a histéria local e a cultura de Mamanguape sobre seu pertencimento, suas
trajetérias para a vida de nossos educandos/as descendentes diretos/as e
indiretos/as desse operariado local da Usina.

Brandao (2009, p.718) traz essa dimensao no que se refere a Cultura:
Somos nao apenas seres coletivos, como macacos e elefantes,
mas seres sociais. Somos seres sociais porgque Somos uma
espécie que saltou do sinal ao signo, e deste ao simbolo. E, ao
nos alcarmos a um mundo regido por simbolos — como as
palavras que escrevo agora, e que seriam outras, em uma
outra lingua cultural, para transportar as mesmas ou outras
ideias —, ndés nos tornamos senhores, mas talvez também

servos, de relacdes de toda a espécie, mas sempre regidas por
saberes e valores.

E quais seriam os valores culturais de Mamanguape? E qual o valor de

um cortador de cana-de-agucar nesse territorio afro-indigena? Trabalhamos
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essas questdes buscando esse entendimento, dialogando sobre isso e
deixando fluir tudo isso numa pratica de Jogos Teatrais como forma
metodolégica ao tratar dessas questbes tdo delicadas para nossos
educandos(as) e para mim mesma como mulher preta. O que é mais valido
mencionar desse percurso pesquisador?

Acredito que tudo é valido quando se refere a esse universo simbolico e
social de diversidades nesse lugar que habitamos e estamos inseridos na
Paraiba, nossa Mamanguape. Eis um dos motivos que trouxe tantos autores a
escreverem sobre essa terra étnica e de cortadores de cana-de-acgucar
diariamente resistentes e espelhos para meus/minhas educandos/as
pesquisadores. E € com esse ardor de afeto por esse lugar que penso que tudo
€ valido numa aula de Arte sobre os saberes que trazem a luz quem somos, a
partir desse reconhecimento e desse aprendizado coletivo e complexo que € a
sociedade Mamanguapense nessa diversidade étnica aqui habitada, aqui
mencionada e pesquisada.

Ainda citando Brandéao (2009, p.719):

Uma pessoa qualquer, em seu ser -culturalmente
socializado, mesmo na infancia, é, na qualidade de um
ator social e de um autor cultural, uma experiéncia

tornada individual da realizac&o de uma cultura, ou de um
entretecer de culturas.

Quando pensamos nos Jogos Teatrais e nas expressodes do teatro
e da danca nos ocorre pensar que um de seus objetos de cena € o proprio ser
humano fazedor de Arte pelo processo da expressao corporal e seus diversos
modos de expressar-se. Seja pelas expressfes faciais, 0 drama e a comédia
eis 0s percursos que utilizamos durante todo o processo da pesquisa, pois,
asdsim como na infancia, o ser humano vivencia diversas aprendizagens que
vai trazer memorias, afetos e descobertas.

A tomada de experiéncia individual é experiéncia que comeca no nNOsSso
coletivo familiar. Costumes, fazeres, saberes e comportamentos trazem a luz
diversas etapas que perpassa ou ndo cada ser singular e dotado de sua cultura
e de seu meio social, no qual estamos inseridos desde bem pequenos.

Esse percurso cultural que cada ser humano trilha vai ao encontro com a

diversidade étnica e isso muitas vezes decide e nos faz resistir, como por
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exemplo nas primeiras experiéncias na sala de aula, seja em enfrentar o
preconceito racial e outras questfes ligadas a nossa classe social. Quantos de
nos aprendemos a ser militantes e resistentes a questdes que se iniciam nesse

percurso e tempo que é a escola nos primeiros anos dos estudos.

2.2 A Identidade mamanguapense numa perspectiva sobre nossa
ancestralidade, questdes étnicas e quem somos a partir de nossa historia local
[...] um eu coletivo capaz de estabilizar, fixar ou garantir o
pertencimento cultural ou uma ‘unidade’ imutavel que se
sobrepbe a todas as outras diferencas — supostamente
superficiais. Essa concepcao aceita que as identidades néo séo
nunca fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sdo, nunca
singulares, mas multiplicamente construidas ao longo de

discursos, préticas e posi¢des que podem se cruzar antagdnicos
(Silva, 2014, p. 108)

Quando comecamos a ler sobre Mamanguape e sua identidade no que
se refere ao cortador de cana-de-acUcar, de inicio nos deparamos ainda com
uma massa periférica que é fixa e até estavel de trabalhadores que ainda hoje
tém nesse processo de remuneracdo e relacdo de trabalho sua principal
caracteristica. Eis os(as) filhos(as) desses cortadores de cana-de-aclUcar que
participaram como pesquisadores e sujeitos singulares nessa realidade ainda
muito presente em nosso municipio. Esse saber e essa identidade ndo €
negacionada em nossa cidade, nem em nossa escola. E notdria a identidade
de meus/minhas educandos(as) em afirmar que esse personagem da vida real
€ sim parte de seu meio familiar e afirmam com veeméncia esse lugar de
ancestralidade. No inicio da pesquisa talvez esse reconhecimento viesse de
forma mais timida, mas quando passamos a dialogar sobre a importancia de
nossas origens, de ndo termos vergonha de sermos quem sSomos, as posturas
comecaram a mudar.

Essa identidade é tao forte que muitas vezes, se ndo € o pai € um tio e
ja o foi um avd, por exemplo, esse trabalhador ainda presente na vida
econdmica de nossa cidade tdo quanto nas familias da Escola Municipal Ana
Cavalcante de Albuquerque. Ou seja, ha um respeito e uma singularidade
nessa relacdo antagbnica local de pertencimento cultural. Ainda sobre esse

discurso, Silva (2014, p. 109) nos afirma:
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E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e
nao fora do discurso que nés precisamos compreendé-las como
produzidas em locais historicos e institucionais especificos, no
interior de formacdes e praticas discursivas especificas.

Nesse aspecto, compreendemos que deve ser inserido no discurso de
um educador/a essa permissa. Por isso, nos alegra saber que pesquisamos
esse saber e trouxemos essas questdes para a escola onde essa pesquisa foi
realizada, esse discurso incluso de etnia de povos originarios em
Mamanguape. Identidade essa local que deve ser aprendizagem nao sO no
ensino de Arte, no qual nos situamos, mas propomos que em todos 0s
discursos em seus mais diversos aspectos de lutas por direitos e espacos
identitarios em nossa cidade.

Ainda sobre isso, acreditamos que esses dialogos trazem uma reflexado
inserida pelo receptor da mensagem tanto quanto do emissor que a propode.
Pensamos que esses aspectos que trouxemos na pesquisa foram de suma
importancia para a compreensao sobre essa praxis cultural que traz esses
saberes locais étnico em seu pertencimento ancestral a partir do cortador de
cana-de-acUcar que traz em sua etnia o historico afro-indigena como ja muitas
vezes aqui mencionado a partir das leituras referenciadas sobre Mamanguape.

Larraia apud Geertz (1986, p. 62), diz que “todos os homens séo
geneticamente aptos para receber um programa, e este programa € o que chamamos
de cultura. Sendo assim, ndo se pode subestimar que qualquer pessoa tem em
si mesmo biologicamente, um DNA cultural que pode ser adicionado a partir de
uma tomada de programa, que em outras palavras substituiremos por acdes
concretas internas e externas sobre nossa identidade.

Assim, nossas leituras em referéncias diversas sobre a origem do nome
da cidade e tanto quanto sobre questdes norteadoras sobre economia e
territério traz tracos marcantes sobre esse saber também dos povos originérios
e sua labuta nesse trabalho bracal que traz essa encruzilhada étnica, como
mencionamos em uma de nossas referéncias no inicio desse texto.

O conceito de povo permanece, no entanto, relativamente préximo
aquele elaborado anteriormente, uma vez que o brasileiro seria
constituido por este elemento popular oriundo da miscigenacao cultural
(Ortiz, 1985, p. 128).

O cruzamento do colono, do indigena e do negro que participam

diretamente do corte da cana-de-acucar nos primérdios de Mamanguape e sua
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ascensao econdmica na histéria da Paraiba e no corte de cana-de-acucar no
Brasil deram origem a identidade cultural que hoje temos em nosso municipio e
gue lutamos pelo seu reconhecimento.

Ortiz (1985, p.128), ainda afirma:

Identidade nacional e cultura popular se associam ainda aos
movimentos politicos e intelectuais nos anos 50 e 60 e que se
propdem redefinir a problematica brasileira em termos de
oposicao ao colonialismo.

Entdo, a identidade de um povo, e de uma cidade, tem por si sua
constituicdo desde os primérdios, por diversas influéncias sociais para sua
construcdo. Ou seja, ndo se pode deixar de levar em conta 0 que aconteceu
antes com nossos ancestrais tanto quanto ndo se pode esquecer que tais
ancestralidades derivaram de outras questdes econdmicas, sociais e culturais
maiores e o hoje é resultante de todo esse processo anterior.

Sobre questdes de falarmos do afro-indigena ou como diz Ortiz (1985, p.
21) sobre 0 mesti¢o, consideramos suas premissas:

O mestico, enquanto produto do cruzamento entre ragas
desiguais, encerra, para os autores da época, os defeitos e taras
transmitidos pela heranca biolégica. A apatia, a imprevidéncia, o
desequilibrio moral e intelectual, a inconsisténcia seriam dessa
forma qualidades naturais do elemento brasileiro. A mesticagem
simbdlica traduz, assim, a realidade inferiorizada do elemento
mestico concreto. Dentro desta perspectiva a miscigenacao
moral, intelectual e racial do povo brasileiro s6 pode existir
enquanto possibilidade. O ideal nacional é na verdade uma
utopia a ser realizada no futuro, ou seja, no processo de
branqueamento da sociedade brasileira. E na cadeia da
evolucdo social que poderdo ser eliminado os estigmas das
“racas inferiores”, o que politicamente coloca a construgcdo de um
Estado nacional como meta e ndo a realidade presente.

Esse brangueamento é visto atualmente em Mamanguape em diversos
aspectos, inclusive na sala de aula. Esse branqueamento acontece nas dancas
apresentadas quando nao incluem os(as) negros(as) e os(as) indigenas na
participagdo de uma apresentagdo na escola ou no espetaculo teatral
apresentado, bem como nas ac¢des diversas do fazer pedagodgico ndo pensado
para uma maioria de diversas etnias e porque nao pessoas. Pessoas essas
especiais: surdos, cegos, cadeirantes e autistas, por exemplo. E isso toma uma
dimensdo muito maior no atual cenario brasileiro agui em Mamanguape tanto
guanto em todo o Brasil quando se refere ainda por ser autistas e negros(as)

por exemplo. Ou surdos e indigenas também, em mais um exemplo.
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O Jogo Teatral como prética educativa

Pode-se afirmar sem ddvida que o jogo dramatico aplicado na
sala de aula é um estimulo indispensavel ao desenvolvimento
das capacidades de expressdo da crianca. Realizando jogos
dramaticos, a crianca se diverte e libera espontaneamente
suas fantasias e seus fantasmas interiores. Ao contrario do
ator, que finge ser a personagem, a crianga € a personagem
gue inventa ou imita (Reverbel, 1997, p.108).

Pensando inicialmente sobre a propria natureza da arte e sua
contribui¢cdo singular introduzo esse olhar significativo sobre o fazer artistico na
escola. Sua presenca no curriculo escolar fez com que nos trouxesse a essa
escrita e fomentou a nossa Pesquisa junto no Prof-Artes/UFPB. Uma das
minhas decisdes na escrita dessa Pesquisa bem antes dela ir a sala de aula
junto ao grupo focal de educandos/pesquisadores e muito antes de ingressar
nesse Mestrado foi, qual seria 0 meio de aprendizagem sobre meu tema. Bem
la nesse inicio e tomada de decisdo de qual tema e qual método ou que
percurso metodoldgico eu iria utilizar.

Nessa minha linha do tempo de pensar esse processo trouxemos como
suporte o Jogo Teatral. Justamente tanto pela pratica que ele causa em mim,
enguanto atriz de rua que sou na cidade, tdo quanto ele por si sé representa e
simboliza no ensinar Arte em sala de aula. O Jogo Teatral ndo precisa de
recursos tecnolégicos, nem de suporte para instalar algo na sala de aula. Onde
muitas vezes nés arte-educadores com apenas 2h/aula nos vemos perdendo
minutos e até horas para identificar essa ou aquela tomada e plugar esse ou
aquele cabo de conexao para tal fim. O Jogo Teatral é o fim e o inicio de tudo
na vida de quem o pratica. Por isso ele se tornou em meu percurso e trajetoria
de pesquisadora nosso fio condutor.

A vivéncia do Jogo Teatral traz catarse e dialogo, pois ele por si s6 nos
faz dialogar. Como me senti? Como te vi sentir? E como nds enquanto grupo
nos sentimos? E essa aprendizagem que defendo na minha pratica de
pesquisadora em Artes em Mamanguape na escola Ana Cavalcante de
Albuquerque ainda hoje. Ndo h& certezas, mas ha descobertas. Ndo héa
finalidade apenas e sim caminhos e até descaminhos de quando jogamos. O

Jogo é isso, ensino.
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O fazer com esse olhar sdo argumentos que justificam esse fazer
artistico/pesquisador sobre etnia na escola, pois ele, por si s6, se justifica pelas
nossas identidades culturais locais. A arte, por si sO, propde ao ser humano a
necessidade de expressar-se e consequentemente dar sua contribuicdo Unica
no processo de vida e convivéncia social. A Arte existe, ja dizia Ferreira Gullar,
porque a vida ndo se basta.

O jogo teatral, entdo, vem como essa metodologia que adequamos a
pratica no ensino de Arte sobre etnia, tendo em vista que ele ja é referéncia
para nossa pratica em Arte em sala de aula, pois acreditamos que € uma
experiéncia Unica e singular tdo quanto o ensinar Arte, se € que se ensina!

A arte favorece, transpde e expressa 0 mais profundo do ser humano de
forma criativa e afetiva, como costumamos afirmar diariamente em encontros
pedagogicos e mesmo na universidade em nossos didlogos nos grupos do
Programa de Mestrado em Artes/UFPB.

A concepcdo predominante em Teatro-Educacdo vé a crianca
como um organismo em desenvolvimento, cujas potencialidades
se realizam desde que seja permitido a ela a desenvolver-se em
um ambiente aberto a experiéncia. O objetivo é a livre expressao
da imaginacdo criativa. Na visdo tradicional, o teatro tinha
apenas a funcdo de preparar o espetaculo, ndo cuidando de
formar o individuo (Koudela, 2006, p.18).

O Jogo Teatral foi utlizado para trabalhar essa historicidade
mamanguapense facilitando as praticas e os didlogos sobre essa histéria e
saberes locais. O que podemos obter de um grupo de educandos(as), o qual se
tornou o grupo focal?

Muitas questdes resultaram desse trabalho com Jogos Teatrais. No que
se refere ao nosso grupo focal nos permitiu entender melhor em cada partitura
artistica o resultado de jogar teatralmente com as leituras sobre Mamanguape
e ISso proporcionou muitas descobertas sobre as nossas origens. E como se
deu esses Jogos?

Os Jogos Teatrais foram acbes metodoldgicas durante toda a Pesquisa,
além de ter sido para nossa Pesquisa um meio de didlogo sobre os saberes
ancestrais a partir do encenar e vivenciar os saberes afro-indigenas. O porqué
dos Jogos Teatrais em uma pesquisa sobre as questbes ancestrais afro-
indigenas em Mamanguape? Os Jogos favoreceram as construcdes

encenadas e dancadas durante todo o processo até chegar ao grande jogo da
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Culminancia. Além de desenvolver temas diversos pelas construcbes em
partituras é valido dizer que ajudaram a desenvolver nos educandos/as
mecanismos de criacdo de cenas, de atitudes diante da temética ali exposta a
partir dos temas propostos como jA mencionado. Justamente pela prépria
histéria local nos fez pensar nesse contexto de escrita e estudos.

E o que o cortador de cana-de-agucar tem a nos dar no Jogo? Tem e
nos deu muito. Nossa Pesquisa trouxe como saber a vida e o cotidiano do
colono cortador de cana-é de-acUcar pela sua importdncia em nossa
comunidade. “A cultura é publica porque o significado o é” (Geertz, 1978, p.22).
Além disso, o cortador de cana-de-agUcar tdo quanto sua identidade é
socialmente aceita e almejada. Por isso, partindo do pressuposto que ele veio
sucedendo nesse trabalho que era realizado pelo indigena e pelo negro,
escravizados e obrigados a exercer esse trabalho no que se refere ao territorio
mamanguapense.

Mamanguape foi um dos primeiros territérios a sentirem 0s
beneficios dos avangos tecnoldgicos da época, dada a pujanca e
poder de tracdo da economia acucareira (Mendonga, 2021, p.
45).

Pinto apud Mendonca (2021, p.45), acrescenta:

[...] mandei vir de Pernambuco um escravo prético na plantacéo
da cana com arado americano e sou feliz de poder dizer-vos que
aquele proprietario, assim como o primeiro, hdo experimentado
todas as vantagens que 0 novo instrumento agricola proporciona
a agricultura.

Vemos que as referéncias ao colono cortador de cana de acucar sdo
muito fortes nesse processo identitario local.
A identidade e a diferenca estdo, pois, em estreitar conexao
com relagbes de poder. O poder de definir a identidade e de
marcar a diferenca ndo pode ser separada das relacbes mais

amplas de poder. A identidade e a diferenga ndo séo, nunca,
inocentes (Silva, 2000, p. 81).

A relacdo de poder que queremos aqui afirmar é justamente essa de nédo
negacionar o que querem negacionar. Ou seja, o cortador de cana-de-acucar €
negro, € indigena e colono na histéria de Mamanguape. Ndo se pode citar o

mesmo sem referir-se a essas questdes afro-indigenas e tdo quanto reduzi-lo a
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um mero trabalhador. A nossa pesquisa em livros sobre as origens de
Mamanguape traz as questdes de diferencas desse trabalhador e o coloca em
cena de protagonista dessa sua historia mamanguapense.

Sabendo que é um saber visivel e ancestral a presenca do homem e da
mulher (em menor presenca no campo) que sdo cortadores de cana-de-acucar
na cidade de Mamanguape destacando essa profissdo como histérica em
nossa cidade e que é tdo discriminada. Nado podemos permitir que a nossa
histéria apenas destaque Mamanguape pela visita da corte de Dom Pedro |,
apenas. Citar que Mamanguape foi uma cidade economicamente potente e
guase capital sem esquecer de seu colono trabalhador, é fundamental para
nossa identidade. Sendo assim, sem inocentes e nem culpados, mas com o
intuito de salvaguardar esse direito de histGria em nossa pesquisa € no
contexto contemporaneo a partir de um dialogo com os educandos(as) em sala
de aula, é o que desenvolvemos em sala de aula e nessa pesquisa académica.
A economia do pais vem transformando-se e essa é uma profissdo valorosa
mas que falta oportunidades e condi¢des dignas de trabalho que ainda permeia
essa profissdo em nosso pais. Mesmo assim, ainda nesse sentido € uma
realidade independentemente desse achismo colonizador contemporaneo.

Uma delas é imaginar que a cultura é uma realidade
“superorganica” autocontida, com forcas e propédsitos em si
mesma, isto &, retifica-la. Outra é alegar que ela consiste no
padréo bruto de acontecimentos comportamentais que de fato
observamos ocorrer em uma ou outra comunidade identificavel
— isso significa reduzi-la (Geertz, 1978, p. 21).

Essa foi a trilha condutora desses saberes e por acreditarmos que,
utilizando na metodologia o0 Jogo Teatral percorreriamos em cada acao e tema
proposto, todas as metas planejadas na pesquisa e para o ensino de Arte na
escola.

Para Soares (2022, p.176, grifo nosso):

Aprofundou-se, dessa maneira, em 1850, a promulgacdo de
inUmeras leis que indicavam a transicdo da escraviddo ao
trabalho livre, produto da pressdo externa da modernizacao
como também resultado da luta e resisténcia da populacédo
negra que fugia daquela odiosa situacao.

Por mais violenta e de luta que seja essa histOria de etnia em

Mamanguape, tanto quanto em nosso pais a partir do corte da cana-de-acgucar



59

e o trabalho bracal de muitos pais de familia de meus/minhas educandos/as é a
histéria real e diaria de nossa comunidade escolar. Negar ndo seria, nem
nunca sera, meu caminho nessa escola e muito menos em minha cidade e nem
tampouco nessa pesquisa. Portanto falar é preciso, entender toda essa
ancestralidade, ainda é preciso.

Ainda sobre isso, Soares (2022, p.177), afirma:

O sentido ineficaz dessas legislacdes, que encaminharam a
libertacdo gradual de negros/as, é notdria quando
pensamos a expectativa de vida dessas pessoas
escravizadas, principalmente, aquelas que atuavam no duro
trabalho bracal.

Quando se fala em trabalho bragal, certamente incluimos nessa
conversa o cortador de cana-de-acucar e sua luta ainda nos dias atuais em
Mamanguape. Na formacéao inicial do grupo focal, uma de minhas incertezas e
ao mesmo tempo caminho, mesmo com tantas ideias, era como de fato iria
motivar meus/minhas educandos/as em sala de aula e fora do horario de aula,
em contraturno, a participar efetivamente da pesquisa. Ainda, sobre a
metodologia da pesquisa em nosso grupo focal e como fazer, o que nos
inquietou inicialmente era como motivar os educandos(as) de forma objetiva e
gue resultasse em algo visual cénico.

O que seria pertinente na Metodologia para facilitar os saberes sobre o
cortador de cana-de-acUcar e questdes sobre os saberes ancestrais afro-
indigenas ditos nos livros lidos sobre Mamanguape que trouxesse essa
historicidade local de forma eficaz e valorosa? Como fazer um processo de
Teatro de forma significativa para ndo-atores e sim educandos pesquisadores?
A resposta foi o Jogo Teatral. Pois, o Jogo ndo precisa de materiais.

O Jogo Teatral foi e € 0 caminho dessa trajetoria que pensei ndo s6 no
inicio tanto quanto ao final de cada roda de dialogos. Sempre foi a partir de
Jogos gue iniciavamos e termindvamos. Seja para entender as questfes afro e
tanto quanto as indigenas, até porque ler e refletir sobre essas questdes
passou a ser uma constante na vida desses educandos/as a partir das
atividades desenvolvidas. E repetir esse ciclo ndo seria um caminho motivador
em meu olhar de pesquisadora em Mamanguape. Meus/minhas educandos/as
esperavam desde o inicio algo pratico de minha parte até porque sou arte-

educadora deles/delas no ensino regular e sabendo disso como atender as
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expectativas de: passeios e brincadeiras? Como fazer um trabalho de pesquisa
com leitura sobre Mamanguape? Como resultar isso em Teatro ou Danc¢a? E
como eu vou introduzir o Coco de Roda e a Ciranda para educandos/as
adolescentes que ouvem de tudo, menos essa musicalidade? E como eu
poderia trazer o saber dos povos originarios para a roda? Qual seria o0 meio
eficaz e potente para discutir questbes tdo diversas? O Jogo Teatral foi o fio
condutor encontrado que ainda hoje utilizo pés pesquisa em minhas aulas de
Arte no ensino regular.

O Jogo tem por finalidade esse desenvolvimento tdo importante ao ser
humano que é seu potencial singular, onde cada pessoa € importante por suas
diferencas tanto quanto por suas aproximacOes, favorecendo seu
desenvolvimento humano a partir da abertura a experiéncia da livre expresséo
criativa, no que se refere ao Jogar.

O teatro realizado em grupo, a criagdo coletiva, € um fenbmeno
dos dltimos vinte anos. A partir do movimento off-off-Broadway
surgiram nos Estados Unidos, na década de sessenta, novas
formas de teatro, que se tornaram independentes e ndo seriam
viaveis dentro do esquema do show business. Muitos grupos
‘reinventaram” o teatro e a técnica era aprendida durante
workshops, cujo desenvolvimento se dedicava a descoberta de
novas formas de comunicacao. O sistema de Jogos Teatrais de
Viola Spolin € uma consequéncia dessa experimentagdo pratica
e possui caracteristicas singulares, decorrentes do processo de
criacdo coletiva do qual se originou (Koudela, 2001, p.40).

Portanto, o Jogo Teatral € um processo de experimentacdo pratica para
fortalecer um processo de criacdo a partir de nova forma de comunicacédo, ou
seja, a comunicacado que se da a partir do Jogo € unica. Sendo ele o porta voz
de um novo fazer para um contexto tdo amplo, mas necessario no que se

refere a temética trabalhada nessa pesquisa.

Pode haver momentos intensos do que poderiamos nos dignar a
chamar de teatro, mas no geral trata-se de drama, e a aventura,
onde o fazer, o buscar e o lutar sdo tentados por todos. Todos
sdo fazedores, tanto ator como publico, indo para onde querem e
encarando qualquer direcdo que lhes apraz durante o jogo
(Slade, 1978, p.18).

Nesse intuito é importante qualquer acdo durante o jogo teatral, desde
gue seja livre, sem criticas sobre se fez desse ou daquele jeito, ou se é certo
ou errado esse Corpo no Jogo. Compreendemos que foi a forma mais afetiva e

criativa que temos utilizado no ensino de Arte quanto a usar essa metodologia
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durante a pesquisa na escola. Percebemos diferentes e amplos resultados
guanto ao processo de criacdo dos educandos(as), sem o objetivo de se tornar
Teatro ou ser ator/atriz, mas uma pratica de expressao e comunicagao e outras

vezes, de fazer teatro na educacéo.

A linguagem, ao contrario dos outros instrumentos que sao
elaborados pelo individuo a proporcdo de suas necessidades, ja
esta elaborada. Ela comega a aparecer na crianga a0 mesmo
tempo que em outras formas do pensamento simbolico. Os
progressos do pensamento representativo sao, portanto, devidos
a funcdo simbdlica em conjunto. E ela que destaca o
pensamento da acdo e cria a representacao (Koudela, 2001, p.
29).

Mas, ndo apenas teatro para atores/atrizes, porém, algo mais além, que
€ a expressao do ser humano a partir da experimentacdo pratica, no que se
refere a nossa Pesquisa sobre experimentar o Saber Afro-indigena. Questbes
como: Porque ensinar uma arte multicultural afro-indigena ancestral? Por que
esse trabalho do cortador de cana-de-agucar € mencionado?

Essa constancia deles/delas e minha de saber o porqué desse estudo
sempre se fez necessario pois estavamos lidando até entdo como uma
retomada de rotina, mesmo que ja vista no meu processo de ensino de Arte em
Mamanguape. Ali na proposta de um grupo focal isso deveria e deve ser
sempre um processo também de tomada de consciéncia sobre o que
estavamos fazendo nesses encontros de contraturno na escola Ana
Cavalcante, local da nossa pratica de jogos teatrais. As nossas praticas
visaram a uma tomada de posicdo em relacdo a um ensino antirracista numa
perspectiva de identidade cultural ancestral a esses povos originarios tao
guanto ao cortador de cana-de-acucar inferiorizado e oprimido, além de ser
histérico esse personagem principal desse processo de coloniza¢do no Brasil.
Esse seria um dos principais arquétipos presentes entre nds e nossa
comunidade/sociedade onde estamos inseridos diretamente. Eles/elas
enquanto filhos/filhas e consequentemente, eu, enquanto
educadora/pesquisadora do Prof-Artes UFPB e arte-educadora deles e ainda
por pertencermos, todos nO0s a essa ancestralidade no territorio
mamanguapense onde atuamos.

E principalmente na escola que a crianca aprende a
conviver com outros, delineando-se nesse momento sua
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primeira imagem da sociedade. E na sala de aula que
podem acontecer as primeiras descobertas de si mesmo,
do outro e do mundo, pois ai o0 aluno incorpora-se ao
grupo social, ao mesmo tempo se diferencia dele
(Reverbel, 1997, p.19)

Ainda sobre essas questfes pertinentes a escola e a insercdo da
crianca no ambiente escolar € valido pensar e dizer que essas primeiras
descobertas no que se refere ao ensino de Arte e o Jogo Teatral pode ser de
suma contribuicdo na trajetéria desse grupo e dessa arte educadora. Por ser
algo ludico e do participar em grupo e ora individualmente, cada vivéncia é de
suma importancia nesse percurso individual e na sociedade em geral tanto
guanto em um grupo especifico, no que se refere ao processo da pesquisa
utilizando Jogos Teatrais que trazem essa praxis étnica e um ensino
antirracista em cada atividade do Jogo.

Essa foi a caminhada do grupo focal, onde houve esse nosso olhar a
cada progresso ou até retrocesso que nosso grupo passou diante das chuvas
intensas que cairam na cidade e impediram os deslocamentos, que adiaram
consequentemente o progresso de cada educando(a), mas nédo os impediram
de evoluir e transcender os obstaculos das chuvas e consequentemente as
desisténcias nesse percurso. Houve desisténcias de alguns educandos, e eu,
enquanto pesquisadora pensei como seria o decorrer pés desisténcia.
Precisamos por vezes refazer o planejamento inicial. E isso nos trouxe algumas
tensdes nos encontros, no jogar e no didlogo. Vendo isso naquele momento foi
crucial a decisdo coletiva que iamos seguir apenas nés. NOs oito educandos/as
seriamos os/as resistentes e por vezes o discurso deles/delas era: “professora
nao se preocupe, hdo vamos desistir nem a abandonar”.

Era de se emocionar e ainda me emociona ver que foi valido verificar
gue ali, naquele momento, a pesquisa era de fato: nossa. Deles/delas e minha,
como de fato aconteceu até o fim; somos os detentores desse saber jogado e
experienciado. Sendo eu a educadora encenadora nesses jogos teatrais
experimentais sobre a tematica aqui abordada, me coloquei nesse lugar de
respeito ao que cada um/uma poderia alcancar. Até porque sabemos que ndo
existe padrdo de certo ou errado no jogar, pelo contrario, cada jogo e cada

partitura corporal que se faz é experiéncia e é aprendizagem.
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Quando jogamos sobre essa historicidade de Mamanguape sempre nos
vinha no fazer essa rebeldia desses povos originarios e desse colonialismo que
foi no Brasil e tdo quanto esse branqueamento social de tomada de poder no
outro inferiorizado e obrigado a estar nesses lugares de escraviddo. Cada vez
gue jogavamos isso era contextualizado em duplas e no individual como mostra
nosso acervo de fotos dessa pesquisa em Mamanguape.

O jogo € na verdade a vida. A melhor brincadeira teatral infantil
s6 tem lugar onde oportunidade e encorajamento lhe séo
conscientemente oferecidos por uma mente adulta. Isto € um
processo de “nutricdo” e ndo é o mesmo que interferéncia. E
preciso construir a confianca por meio da amizade e criar a
atmosfera propicia por meio de consideracéo e empatia (Slade,
1978, p. 18).

Segundo Reverbel (1997, p.58), o prazer é condutor das a¢des.

O desenvolvimento das atividades de expressdo artistica em
sala de aula é paralelo a aprendizagem das técnicas de
expressdo. Numa primeira etapa, o professor cria um clima
favoravel a realizacdo espontanea de atividades ludicas, e os
alunos brincam utilizando livremente seus recursos corporais:
salto, corrida, abracos, gritos, manuseio de objetos diversos. O
prazer € o condutor das acdes. Jogos e brinquedos sé&o
evocados e logo realizados: é a vez do chicote-queimado, do
esconde-esconde, da amarelinha, do passa-passara, do pega-
gavido, das bolinhas de gude, das bonecas de trapo etc. A lei,
nesses primeiros periodos de aula, é brincar! (Reverbel, 1997, p.
58).

JOGOS INICIAIS:

Por que Jogar?

Quem séo as pessoas de cor em Mamanguape?
Que historia € essa?

Por que ensinar Arte numa perspectiva étnica ancestral em
Mamanguape?

Montado o sistema escravista, 0 cativo passou a ser visto
como coisa e o0 seu interior, a sua humanidade foi
escravizada pelo senhor até que ele ficasse praticamente
sem verticalidade; a sua rehumanizacdo s6 era
encontrada e conseguida na e pela rebeldia (Mendonca,
2021, p. 5).

A rebeldia muitas vezes é uma forma de dizer que algo ndo esta bem
tanto no comportamento do(a) educando(a) quanto no fazer de um/uma

educador(a) em Arte, ainda hoje no ensino fundamental Il, o qual atuo. Quantas

vezes me ponho nesse lugar, seja por questdes estruturais da escola tanto
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quanto em ndo ser tratada como “promotora de eventos” das datas
comemorativas. O Jogo Teatral de Reverbel propde que a Arte dentro do
contexto do Jogo deve levar em consideracdo, dentre varias questdes, 0 uso
da méscara social que o ser humano precisa muitas vezes para se manter em
sociedade.

No mundo em que vivemos, predomina a linguagem
verbal, sendo a linguagem gestual limitada, e os gestos
muitas vezes repetidos maquinalmente. A face quase
sempre apresenta uma mascara convencional, que nao
expressa nossos sentimentos mais profundos (Reverbel,
1997, p. 60).

Iniciamos o0s primeiros contatos em maio de 2022, falando sobre o que
sdo jogos e em seguida explicamos a natureza dos jogos teatrais. Falamos,
também, sobre ancestralidade do negro e ancestralidade do indigena,
realizando nessa oportunidade uma roda de didlogo como elemento de
sondagem sobre essas questdes junto aos educandos(as).

Sabendo que meus/minhas educandos/as trazem em sSi esses
sentimentos de expressao reduzidos a linguagem verbal, o desafio em trazer
para 0 Jogo Teatral os/as mesmos/as tanto quanto desvincular a mascara
social do achismo de falar do(a) negro(a) ou do(a) indigena em dias de datas
comemorativas me vi num desafio de como seria esse processo tendo em vista
esse saber racista de brincar sobre tudo, mas o brincar sobre esse contexto
ainda é um territério muito profundo e mascarado por tantas questbes que
também ainda vejo impedindo-me enquanto educadora de um ensino de Arte
étnico ancestral.

Trazer uma Mamanguape de cor a sala de aula, no Jogo Teatral e nas
rodas de dialogos comecou com esse desmascarar-se entre nos. O que esse
saber ainda em nosso meio social em Mamanguape estd aquém do que se
deveria pelo menos ja ter sido vencido: o obstaculo de reconhecer-se
descendente ou ao menos ancestralizado nesse saber.

O Saber Negro e o Saber Indigena que “sofre”, que € oprimido e que é

resisténcia - esse foi o fio condutor da roda de dialogo.

O grande desafio do ensino de arte, atualmente é
contribuir para a construgdo de realidade através da
liberdade pessoal. Precisamos de um ensino de arte por
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meio dos quais as diferencas culturais sejam vistas como
recursos que permitam ao individuo desenvolver seu
préprio potencial humano e criativo, diminuindo os
distanciamentos (Richter apud Fornaciari, 2003, p.51).

Eis as primicias dos Jogos Teatrais iniciados nesse periodo (maio/2022)
e em seguida trabalhamos com os Jogos encruzilhando os saberes
conversados e ditos por eles e elas ora entre eles e ora comigo.

Saberes que vieram de inicio da leitura dessa citagdo local desses
saberes ancestrais afro-indigena no que se refere a presenca desses povos em
nosso territorio e o trato com os/as mesmos/as, por exemplo uma das questées
foi essa: Quem s&o as pessoas de cor? Qual foi a rebeldia que se conta sobre
Mamanguape do indigena e sobre o negro comprado para servir 0os senhores
dos engenhos e 0 que se diz sobre o colono mamanguapense no trabalho do
corte de cana-de-acucar?

Segundo Adailton Coelho Costa (1986, p.48):

A rebeldia do indio para o trabalho dos engenhos, o
numero insuficiente de colonos, bem como a indisposicao
destes para aquele tipo de trabalho, levaram os senhores
de engenho a adotar o bragco escravo dos negros
africanos. Esses eram comprados pelos senhores e como
tal acontecesse, passavam a ser propriedade dos
senhores. Estes dispunham dos escravos de maneira que
bem lhes aprouvesse. Assim é que escravo era forcado a
trabalhar no servico da lavoura, na fabricacdo do acucar
e nos servicos domésticos das casas grandes. Esse
regime da escravatura nédo foi criado na colonizacdo do
Brasil: ja era utilizado em outras regifes. E havia
interesse da Coroa tanto por conta da produgdo do
acucar, como para o lucro que obtinha com a venda dos
escravos. Maior fonte de riqueza da época.

Nesse inicio, grande foi nossa inquietacdo nos didlogos que foram
abordados no inicio dos Jogos Teatrais sobre esse cortador de cana-de-agucar
e seu contexto local que se percebe o descaso de direitos e o interesse de
lucrar com o0 negro tanto quanto resolver a rebeldia do indigena
mamanguapense nos afazeres dos senhores de engenhos, tido como donos
desses negros e indigenas escravizados. Esses primeiros jogos nos remetiam
a muitas conversas sobre o que ainda hoje € visto de preconceito nas grandes

midias. Surgiu muitas ideias nesse inicio de dialogos étnicos ancestrais e qual
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seria 0 caminho na leitura sobre Mamanguape e sobre essas pessoas de cor
aqui ancestrais.

Como cada jogo era muito resultante de um dialogo ao final surgiu uma
avalanche de ideias e de pensamentos antirracistas de nossos/nossas
educandos/as na escola Ana Cavalcante. Ora e outra ao nos reencontrarmos
em sala de aula, no cotidiano da escola, nos viamos debatendo esses saberes.
Mesmo fora do dia do grupo focal a conversa era muito fluida de fazer alguma
coisa sobre o ensino étnico ancestral em Mamanguape e como isso ainda hoje
afeta a todos/todas nos.

Ao final de cada unidade, é feita uma avaliacdo conjunta, sendo
os dados, colhidos pelo professor e pelos alunos, utilizados para
a elaboragéo de novas unidades (Reverbel, 1997, p. 60).

Nesse periodo choveu muito na regido do vale do Mamanguape e como
0 grupo nesse momento pos-chuva ficou pequeno, as regras vdo mudando
entre todos(as). Eu, brinco e eles/elas brincam. Eu brinco com eles/elas e
eles/elas brincam comigo. Vivenciamos novas unidades de Jogo bem delicadas
por conta do contexto do clima chuvoso e de certa forma, por iSso mudavam as
elaboracdes de novas unidades tdo quanto a incerteza de quem era ainda
grupo focal.

Porém, tudo era aproveitado mesmo quem n&o vinha aos encontros
presenciais seja por conta disso, ou mesmo por questbes diversas, ora
pessoais ora de questdes estruturais de onde iriamos jogar.

Nesse momento delicado foi necessario novas elabora¢des de como nos
comunicariamos e o que seria jogado tendo em vista o ndo-presencial e sim o
Jogar remoto. Criamos um grupo no aplicativo WhatsApp e outro no Instagram
onde colocamos fotos e videos de modo a que todos tivessem acesso ao

acervo de imagens que foi sendo formado.
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Batugues no chéo, Chicote invisivel e Tocando Musica de Roda eram os
nomes das brincadeiras dessa etapa inicial.
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focal.mamanguape_aline Utilizagao do instrumento
musical chocalho para partituras corporais do corpo
#afro e do corpo #indigena

04 de Outubro de 2022

FOTO 5: JOGOS INICIAIS: Maria Beatriz realizando sua partitura com manuseio de objeto
dentro da roda das brincadeiras realizada em maio /2022.
Fonte: acervo da autora-2022.

Os manuseios eram de objetos criados por nés — Maraca de Lata para
partituras do Corpo Afro-indigena e das Cantigas de Roda embaixo da arvore
do Jardim da entrada da escola, pois faziamos muito barulho pelo prazer de
cantar, rir e chacoalhar e isso era orientado pela escola a ficarmos a entrada
onde até obtivemos um maior éxito, pois era ao chéo de terra viva do jardim e
iSSo nos trouxe energias diferenciadas bem como o que abrange trabalhar com
essas tematicas encantadoras e de encantados.

FicAvamos a cantar: A terra € mée, santa...a terra € do indio, a terra € de

Deus (Cantiga Popular).

JOGOS INICIAIS-Parte dois

Num segundo momento trabalhamos e conversamos muito sobre:
Que cor? Qual é a cena? Quem sou? Quem somos?

Para Reverbel (1997, p. 59) “é importante que o educando opine e
desenvolva seu senso critico”. O senso critico era todo o tempo estimulado pés
brincadeiras e p6s Jogos Teatrais de Expressao, quando era para valer a

construcdo de uma partitura (partitura na linguagem teatral € construir uma
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cena com o corpo) escolhida para a apresentacdo da Culminancia da
Pesquisa.

Ao mesmo tempo, a todo momento, os educandos(as) eram informados
gue pais e responsaveis, além dos educadores(as) e a gestdo da escola seriam
plateia. Ou seja, a todo tempo era preciso muito dialogo nessa construcao
coletiva do prazer coletivo sobre tudo que foi criado, compartiihado e até
esquecido de apresentar. Concordavamos com o fato de a pesquisa ter o
prazer do que seria feito, criado para esse momento e que deveria ser divertido
e se fazer ciente da responsabilidade de teatralizar, expressar e fazer isso ser
dito pelos nossos saberes ancestrais mamanguapenses. Em meados de
agosto /2022 fomos costurando os objetivos de cena/saber e ja afunilando o

gue queriamos atingir com N0SS0OS COrpos CEénicos.

focal.mamanguape_aline
Mamanguape

focal.mamanguape_aline
Mamanguape

©Qv W oawv R
@ Curtido por
fernandoabathcananea

focal.mamanguape_aline Atividade extra-curricular: " Dia
do dindin. "

23 de agosto de 2022 - Ver tradugado

& Curtido por fernandoabathcananea e 1 outra
pessoa

focal.mamanguape_aline Atividade extra-curricular:
Dia da Pipoca com Reffri!

23 de agosto de 2022 - Ver tradugdo

FOTOS 6 e 7: Roda de dialogo critica com “O dia do din-din” ou “O dia da pipoca com refri”: Era
lanchando e confraternizando que conciliavamos o prazer da Pesquisa, de ser grupo focal e de
decidir o que apresentariamos. Risadas eram constantes quando nos lembravamos do que
eram brincados e jogados nas etapas 1 e 2.

Fonte: acervo da autora-2022.

Jogos Encenados com Coco de Roda e Ciranda

O preconceito e a vergonha ocorrem das férmulas rigidas da educacéo
tradicional.
Na técnica corporal, sdo organizados em unidades ensino

adequadas a faixa etéria dos alunos, a partir de objetivos
especificos. Ao final de cada unidade, é feita uma
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avalicdo conjunta, sendo os dados, colhidos pelo
professor e pelos alunos, utilizados para a elaboracéo de
novas unidades. Durante os exercicios, o aluno identifica
Seus recursos corporais, aprimora sua linguagem gestual,
aplicando-a espontaneamente nas mais diversas
situacdes propostas. H4 uma estreita relacdo entre a
aprendizagem da técnica e a praticada atividade de
expressdo. Dominando melhor a primeira, o aluno ir4
atuar com mais espontaneidade na segunda. Movimento
e pensamento sdo indissociaveis; no momento em que o
aluno desenvolve “o fazer’”, desencadeia o movimento
(Reverbel, 1997, p.60-61).

O Jogo Teatral, eis o Saber de nossas aulas e dialogos ancestrais. Ora
assistindo, ora fazendo partituras para o(a) outro(a) ver. Os Jogos Teatrais
estiveram muito presentes desde a primeira etapa de nossos dialogos. O
“fazer’” desencadeia o pensamento, e o pensamento desencadeia o movimento.
O inicio, o primeiro passo para ler a identidade que o/a outro/a traz na pratica
do Jogo. O Jogo trouxe ndo sO tematicas, mas muitos dialogos entre a
educadora e os educando(as) envolvidos na pesquisa. Proporcionou, também,
materialidade sobre os fatos dialogados, para entendermos nossa identidade
enguanto pessoa que atua, pensa e sente.

O Jogo traz esse lugar de sentir, se afetar e de entender quem somos
nesse mundo, nessa comunidade e na escola. Onde est4 a etnia na escola?
Onde estda o negro em Mamanguape? Onde est4d o indigena? Quem € o
cortador de cana de acucar? Nao € apenas meu pai? O cortador de cana de
acucar somos nos. Serd? Questdes dessas o0 Jogo trouxe e sé 0 Jogo traz.
Quando eu corto cana-de-agucar com um facdo imagético “vejo” a cana-de-
acucar no chdo da escola. Suscitando entender quem habitou aquele chéo,
antes de ser escola? E quem era Ana Cavalcante? Mulher? Como uma mulher
assume um nome de escola? E como o negro ndo é identificado se eu sou
negro(a)? Eu me vejo negro(a) e me sinto negro(a) quando eu me fago escravo

na cena. Ou quando Jogo.

Os Saberes atuais sobre o ensino de arte e as referéncias que norteiam o fazer
étnico: chegancas e orientacdes sobre essa identidade cultural local.

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) — CNE (Conselho Nacional

de Educacdo) - Resolucdo n°15/2018, em sua orientacdo central, codigo
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(EF15AR25) que se refere a uma habilidade sugerida para o professor

trabalhar nos anos iniciais de 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental que diz:

Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas
matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construgdo de vocabulario e repertério relativos
as diferentes linguagens artisticas (BNCC, Arte, 2017, p. 203).

E atualmente uma fonte de defesa e propagacdo dos saberes étnicos,
apesar de que, como arte educadora, ainda acredito serem insuficientes os
conteludos e carga horaria propostos, pois traz recomendacfes para essa
transmissdo de saberes bem como a orientagdo de como trabalhar as Artes
Integradas com o ensino de matizes africanas e indigenas. Saberes esses que
devem ser difundidos em uma aula de Arte bem como pratica de saberes
ancestrais em comunhdo com a diversidade das artes e até mesmo com sua
propria préatica de valorizacdo e difusdo desses conhecimentos. Estudar a etnia
de um povo ainda é um norte de saber numa sociedade que negaciona e ainda
€ preconceituosa quando 0 assunto sdo esses saberes ancestrais de povos
originarios.

Porém, penso que o medo de alguns educadores faz esse siléncio ser
realidade na sala de aula ndo s6 no Brasil, mas o quanto percebi isso
intensamente em Mamanguape. O falar sobre esses saberes étnico-raciais é
incluséo, € lugar de fala e é pertencimento. Portanto, saberes ancestrais € uma
divida brasileira com nosso Corpo Afro e Indigena que temos ou pertencemos.

Ainda sobre o0 ensino de Arte buscamos saber se existiam orientacdes
institucionais em nivel de Secretaria Municipal de Educacdo ou do préprio
Estado da Paraiba, por meio de sua secretaria congénere. Buscamos, além de
minha inquietacdo sobre as leituras que poderiamos fazer, e assim fizemos
sobre Mamanguape e seu pertencimento, o que poderia ter ja sido pensado e
escrito sobre esses saberes. Sera que existe localmente alguma orientacdo ao
gue me propus pesquisar? Ou se tinha alguma orientacao local para o Ensino
de Arte, qual seria?

Iniciamos a consulta por meio do gestor da escola, que, como ja
mencionei, facilitou muito o andamento da pesquisa, colaborando e apoiando
em tudo o que propomos. Também consultamos a Vice-Secretaria municipal de

Educacdo sobre esses dados, no que se refere ao Ensino de Arte em
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Mamanguape e orientagcdes sobre a BNCC, bem como se existiam Planos de
Acdo. No que se refere ao PPP (Projeto Politico Pedagogico) identificamos que
em nossa Escola Ana Cavalcante, o PPP existia mas se perdeu em uma
reforma do prédio em meados de 2021/2022 e nao tinha cépia. Infelizmente,
como me mencionou o gestor escolar de minha escola o Prof. Robson, esse
ano o corpo pedagdgico terA como missdo elaborar essa documentacao
perdida.

Isso me entristeceu bastante como professora da escola e pesquisadora
pois o PPP é de suma importancia para a vida pedagdgica e administrativa da
escola. Independentemente desse fato agradeci por me informar sobre o que
aconteceu, sem subterfagios, e também entendi que, infelizmente, seja por
mudancas na Gestao do Municipio, ou na Dire¢do da escola isso € um fato real
do descaso com os documentos e acervos nas escolas de todo o Brasil. O
impedir o trabalho do outro, ou mesmo prejudicar € uma realidade na vida do
“ser humano de carne e 0sso”, como diria minha avé materna, Maria da Penha
(Lila).

No que se refere as orientagbes da BNCC (Base Nacional Comum
Curricular), existem planos de ensino direcionados, a partir dela, pelo Governo
do Estado da Paraiba, como mencionou a Profa. Kétia Germano, Vice-
secretaria de Educacdo de Mamanguape. No que abrange ao municipio, recebi
por Whatsaap de meu Gestor Escolar, 0 documento que discrimina os dados e
orientacdes para a Educacdo em geral em Mamanguape. Antes de citar alguns
pontos, posso afirmar que seguimos algumas ou todas as orientacdes do
Ensino de Sobral/CE. O municipio de Mamanguape segue o Plano do
municipio de Sobral, ou seja, 0 que esta dando certo la e deu notoriedade a
nivel nacional, estamos realizando em Mamanguape.

Algumas questdes abrem para mim uma reflexdo recente, como por
exemplo: “Ndo podemos deixar de realizar as consideradas datas

comemorativas, festas.” N&o podemos deixar de “dar aulas “ pois nao
podemos prejudicar o tempo pedagogico de uma aula para realizar festividades
seja de que ordem for, para professor ou aluno. Em reunides & dito que: “a
ordem vem de cima”. Nao sei se isso € bom e ou ruim. Infelizmente ou
felizmente ha anos Arte é considerada apenas para essas atividades ou para

promover tudo isso, algo que também tenho minha propria opinido no que se
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refere a fazer ou ndo fazer. Mas sem ir a essa discussao, existe insatisfacdo e
ao mesmo tempo quem favoreca esse espelhamento com o que se faz 1& em
Sobral/CE. Mas, sera que nossa realidade, identidade e diferencas sociais e
culturais estéo sendo preservadas?

Ainda sobre Mamanguape e seu Plano de Acdo para a Educacéo, tive
acesso pelas méos do nosso Gestor Escolar, aqui ja mencionado, a esse
documento. Na verdade, ele ndo determina nem referéncia algo especifico para
Arte, na verdade no que se refere ao Fundamental Il, que me agrega, séo
perspectivas a nivel de aces de letramento de alunos(as) fora de idade/série
até um prazo especifico para serem alfabetizados(as). Ou seja, as orientagcfes
para o ensino de Arte sdo as da BNCC e as do Governo do estado da Paraiba,
na verdade Mamanguape segue na Otica especifica para Arte sobre um olhar
nacional onde diz sobre competéncias e habilidades em Arte, algo ja
mencionado nessa Pesquisa que escrevo. Mamanguape ndo se preocupou em
elaborar coletivamente um Plano de ensino de Arte se contentando a seguir
planos que néao refletem a identidade cultural local.

Considero que € de suma importancia minha poética étnica sobre um
olhar que devo ter para minha prética, que € a de criar mecanismos proprios e
identitarios na nossa sala de aula, bem como sobre nossa comunidade escolar.
Sinto essa necessidade até porque nas reunides que participo ainda sobre
orientacdes pedagogicas, as questdes que abrangem Arte sempre vao ao lugar
e fala sobre datas comemorativas, mas agora em um contexto de
Recomposi¢des Curriculares, sobre fazer o(a) educando(a) ler, ndo é sobre ler
o mundo, mas sobre ser leitor. A arte sempre colocada como coadjuvante,
nunca como protagonista. Resistir a essas imposi¢coes e trazer a Arte para o
seu lugar de protagonismo, € a nossa continua luta.

A nossa ancestralidade familiar vem desses povos silenciados a
séculos, inclusive silenciados em nossa cidade Mamanguape. Inquieta-nos,
nos entristece ver o quanto perdemos quando nao oportunizamos esse lugar
de inclusdo de raca/etnia. Até porque Mamanguape tem em seus livros essa
pertenca que é um dos motivos que me faz trazer a sala de aula esses saberes
sobre a etnia e a encruzilhada desses povos irmaos originarios, parentes, como

dizem nossos Potiguaras da Baia da Trai¢do aos seus iguais.
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O que motivou a nossa Pesquisa, e vejo como extremamente
importante, sobre pertencimento afro-indigena nas aulas de Arte em
Mamanguape vem da nossa inquietude sobre essas questdes e parte, das leis
de obrigatoriedade do ensino afro-brasileiro bem como o ensino sobre as
causas indigenas, grito esse que ja era nossa rotina antes mesmo de iniciar a
formacao no Mestrado em Artes na UFPB.

Como ja mencionei, na minha vida de artista docente em Mamanguape,
sempre trabalhamos com essas tematicas, e a partir dessas vivéncias percebi
a importancia de realizar o aprofundamento por meio de uma Pesquisa que
encruzilhasse esses saberes, bem como trouxesse para os Jogos Teatrais as
leituras sobre esse pertencimento na cidade em que desenvolvemos a nossa
pesquisa. Nao vi outro caminho em minha escolha de ler sobre essas questbes
pois me inquietam a anos, nao so pela obrigatoriedade desse saber ser dito na
sala de aula quanto a necessidade de se dizer e praticar em Mamanguape
essa pertenca. Identidade negada néo pelos livros e autores que falam de
Mamanguape, mas pela propria fomentacdo de repertorios por educadores e
pelos espacgos que convém falar ou fazer sobre e por muitos motivos que até
hoje, apds a pesquisa, ainda me inquieta e motiva a falar sobre esse saber
afro-indigena ancestral de Mamanguape. Nossa inquietacdo ainda hoje é essa,
ler e debater os livios sobre Mamanguape em sala de aula e 0o acesso aos
saberes de identidade ancestrais de matizes afro-brasileira e indigenas
acontecer a partir de diretrizes locais no municipio no que se refere a facilitar
educandos(as) e educadores a ler e consequentemente identificar seu
pertencimento cultural e étnico-racial.

Ciente gque sou dessa luta, que ainda hoje travo, a Lei ainda me traz um
lugar propicio pois a partir dessa “legalidade”, ha motivos e ha direito a esse
acesso que deve ser viabilizado nem que seja por mim, educadora. Uma
inquietacdo que vem desde quando escrevi 0 projeto de pesquisa e no decorrer
das leituras com os(as) educandos(as) pesquisadores ao longo desses anos de
2021/2022. Esse acesso a ler sobre Mamanguape é mais antigo do que a
pesquisa, sendo oportunizado desde a minha atuagcédo enquanto agente cultural
gue sou na cidade.

Na Gestdo da Secretaria Municipal da Educacdo que teve a frente a

Professora Severina, nossa querida Sevy, 0 acesso as referéncias,
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documentos e tudo que fosse necessario aos estudos sobre Mamanguape, se
dava por ela, permitido por ela e escrito por ela. Ela era uma professora,
pesquisadora e escritora. Seus livros ndo pude ter acesso para essa pesquisa,
pois 0s exemplares tanto os dela, quanto de Fretana, que ja tinha lido, ndo sao
acessiveis por serem obras Unicas, de exemplares e reliquias nos dias de hoje.
Sendo assim, o acesso s6 por coépias, mas a burocracia da prefeitura
municipal, como sempre, faz isso demorar o suficiente para que eu consiga 0s
livros pela internet. Os livros que conseguimos acessar pela internet foram
disponibilizados aos(as) educandos(as) pesquisadores e nos proporcionaram
grandes dialogos sobre a histéria ancestral de Mamanguape, sobre 0S nossos

saberes étnicos afro-indigenas ancestrais.
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CAPITULO 3
CAMINHOS TRILHADOS

A medida que a esfera das representacdes se amplia ante os
progressos da reflexdo que seus modos de associagdo e as
suas combinagOes se diversificam, acentua-se a tendéncia para
progredir nesse campo, a expressdo verbal adquire uma
facilidade cada vez maior, e a poesia sofre, quanto a diccao,
uma profunda modificagéo (Hegel, 1997, p. 410 - 411).

A pesquisa foi do tipo participante utilizando a abordagem qualitativa
com a formacéo de um grupo focal formado de inicio por 17 educandos(as)/
pesquisadores com procedimentos de observagdo participante como acao
estruturante. Adotamos chamar os educandos(as) participantes da pesquisa de
participantes pesquisadores em razdo do entendimento de que toda a pesquisa
transcorreria em permanente dialogo com eles e elas onde 0os mesmos
participaram opinando em todos 0s passos da pesquisa. Nossa Problema de
Pesquisa investigou ‘Até que ponto os educandos(as) do 6° ano
reconhecem seu pertencimento cultural afro-indigena a partir de jogos
teatrais e vivéncias de Corpo Afro e Corpo indigena, ancestrais de
Mamanguape?’

Buscamos alcancar um referenciamento dialogado para esse caminho
de saberes, ora pelo Jogo Teatral ora pela Danca e pelo vivenciar o Corpo afro-
indigena. Nessa perspectiva investigamos a Hipotese de Pesquisa que foi
indagar ‘Existe reconhecimento do pertencimento afro-indigena entre os
educandos(as) do 6° ano da Escola Ana Cavalcante? Utilizamos constantes
didlogos por meio da realizacdo de jogos teatrais e de dancas circulares Coco
de Roda e Ciranda, tendo em vista o ler, experienciar e o fazer numa nova
acao-reflexdo, numa praxis cultural.

Tanto as atividades de expressdo gestual como as de expressao
verbal inscrevem-se num contexto contemporaneo e social. Do
Jogo Ludico ao Jogo de Regras, Do Jogo Espontaneo ao Jogo
Planejado, o professor deve considerar sempre o nivel de
satisfacdo do aluno. As atividades de expressdo ndo visam a
formagcdo de um artista, mas ao desenvolvimento de um ser
dindmico e social (Reverbel, 1997, p. 59).

Sendo assim, somada a escuta oral dos educandos(as), o caminho

percorrido nesse lugar de reconhecimento individual e coletivo de ser ou até
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nao ser afro-indigena foi o caminho percorrido durante a pesquisa. Possibilitar
essa oralidade critica e expressiva pelo fazer e dialogar sobre esse saber
ancestral de identidade -cultural da histéria de colonizacdo territorial

mamanguapense perseguiu nossa pesquisa do comeco ao fim.

3.1 Os caminhos iniciais e as possibilidades do processo
3.1.1 Primeiros Passos : qual € minha cor?

Iniciamos em maio de 2022 com uma primeira roda de didlogo onde a
maioria no grupo era formada por meninas. Sendo assim, confesso que de
inicio me deparei com a questdo forte de como ia proceder uma conversa
dialégica sobre o cortador de cana-de-agucar, principal ocupacdo econémica
dos pais e/ou responsaveis, com suas filhas meninas. Uma catarse de ideias e
de preconceitos me fizeram repensar meus procedimentos metodologicos
diante de tal passo de inserir esses didlogos apenas com um grupo feminino.
Porém, nesse primeiro encontro era de meu conhecimento que havia meninos
mas esse primeiro encontro era o de grupos distintos por conta da quantidade
inscrita de livre escolha, o qual propus no convite inicial feito na escola para
quem quisesse participar da pesquisa.

Os processos de criacdo da criatividade enquanto potencialidade
da natureza humana passivel de ser estimulada e desenvolvida
de forma sistematizada, ndo é possivel enveredar pela area da
Educacéo, procurando identificar, inclusive, aspectos culturais
responsaveis pelo bloqueio ao desenvolvimento dessa
potencialidade. S&o obstaculos que se encontram ancorados
numa ampla estrutura social, mantedora de uma ordem que
prima por um cidaddo integrado pelo conformismo
(Nicolau,1997, p.74).

Acreditamos que no ensino de Arte, para se ter bons resultados no que
se refere a fruicho ou mesmo na participacdo que € almejada por todo
educador, deve-se ter o inconformismo. Ainda mais quando se propde um
ensino referenciado por questdes étnicas e no ambito escolar. Ainda é na
escola, mas ndo somente, que o ser humano pode evoluir e se incorformar com
os absurdos sociais do conformismo: que afirma que ndo podemos fazer nada
ou que ‘pau que nasce torto nunca se indireita’.

E isso que se faz também com as matizes africanas na escola e com o
ensino sobre os povos originarios indigenas. E isso se intensifica mais ainda no

gue se refere a cidade de Mamanguape. Onde alguns dizeres municipais sao:
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negro esta no passado, ndo se escraviza mais ou que os indigenas ndo estdo
mais aqui, estdo apenas na Baia da Traicéo, cidade vizinha. Serd? Eis a pergunta que
fiz ao nosso grupo focal em seus primeiros encontros abrindo nossa préatica

metodologica com essa permissa: Nos conformaremos? E essa histéria que temos

para contar? Vamos repetir essa historia de aniquilamento do que somos?

FOTOS 8 e 9: No patio da escola vivéncias de partituras individuais e roda de diélogos.
Reunido Pedagdgica onde apresentei a Pesquisa para meus colegas de profissdo e os
resultados em andamento - setembro/2022.

Foto 8: Em um dia de nossas Rodas de Dialogos, grupo encruzilhado ja em meados de
agosto/2022 apenas 6 educandos(as) mas o total sdo sete, nessa tarde se ausentou a
educanda/pesquisadora Maria Beatriz.

Foto 9: Na Reunido Pedagogica com a escola foi me dada a oportunidade de partilhar sobre a
Pesquisa bem como apresentar aos colegas o andamento da mesma e ja os convidando a se
fazerem presentes na Culminancia que seria em outubro.

Fonte: acervo da autora-2022.

Nesses encontros trabalhamos essa inconformidade que traz a temética
afro-indigena no ambito dos educandos(as)pesquisadores e a escola. Fizemos
os didlogos iniciais nesse pressuposto: Qual é a histéria que o
Mamanguapense tem para contar? Estd apenas no passado? E nossa cor?
Nossa pertenca existe e estd aonde?

Esses dialogos seguiram avancando, seja com os(as) educandos(as)
seja com a escola. Viabilizamos essess didlogo gracas ao apoio do nosso
Gestor Escolar que em nada nos impediu, ao contrario, apoiou em todos os
momentos da pesquisa. A partir dessa identificacdo, discorreremos sobre o que
foi realizado com toda a Escola pois além dos educandos(as)
pesquisadores(as) tinha a presenca do respeito de um Corpo Escolar, de uma

comunidade chamada Escola.
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A ideia central da pesquisa foi entender se os educandos do 6° ano
reconheciam seu pertencimento cultural afro-indigena e a utilizacdo dos jogos
teatrais e vivéncias de Corpo Afro e Corpo indigena, foram elementos
metodoldgicos para essa busca de entendimento ancestrais de Mamanguape.

Nessa perspectiva de investigacdo buscamos desenvolver, junto a esse
grupo de educandos(as), a quem denominamos de educandos
pesquisadores,a compreensdo de suas ancestralidades. A pesquisa pretendeu
gue os(as) mesmos(as) fossem estimulados(as) a participar de todo o processo
de forma proativa, lendo sobre a cidade, discutindo seus valores culturais, sua
histéria, exercitando a critica e a identificagdo principalmente sobre o cortador
de cana-de-acucar (a maioria dos pais) presente na histdria local ainda hoje e
em suas vidas e na realidade de nossa comunidade escolar da Ana
Cavalcante, escola que estamos inseridos(as) nessa pesquisa.

Como ja mencionamos, os(as) nomeei de pesquisadores(as) pois tanto
eu quanto eles e elas estamos juntos(as) nesse percurso de conhecimento e
fortalecimento de nossa identidade cultural étnica Mamanguapense. Enquanto
pesquisadores que o fomos e ainda seremos pois esse ensino antirracista ndo
pode parar nessa escrita mas deve ser de fato mais um ponto de incentivo para
mim enquanto arte educadora que busco aqui o0 ser mas para eles/elas
descendentes desses saberes trabalhados nessa pesquisa.

Realizamos inicialmente uma acéo explicativa dizendo da importancia de
se pesquisar nas bibliotecas e acervos diversos visando reunir livros sobre a
histéria de Mamanguape na perspectiva de ampliar esse conhecimento junto
ao grupo e a essa pesquisadora, buscando a diversidade de referéncias locais
sobre o territério mamanguapense em autores diversos e atuais sobre esses
saberes ancestrais afro-indigenas sobre a identidade cultural local e

consequentemente dos pesquisados(as).
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1 curtida
focal.mamanguape_aline Grupo n2
Assistimos videos sobre Ciranda

5 de julho de 2022 - Ver tradugao

FOTOS 10 e 11:

Leitura de videos sobre Ciranda e Selfie de Esthefanny feita meados de agosto/2022 — foto que
demonstra afeto, grupo e fortalecimento de uma etapa muito importante que considero
primordial. Eles/elas estavam com presenca plena ali. Quando eu tiro uma foto de algo, de
alguém ou de um grupo, isso em minha visdo de educadora, me faz perceber a memdria que
Esthefanny quis guardar desses encontros de saberes. E isso foi emocionante diante de um
grupo que ja havia tido desisténcias, obstaculos e incertezas de quem seriam o0s(as) que
ficariam até o final da pesquisa na escola. Quem iria culminar esses saberes?. Na Foto 6,
Leitura de videos era a constante pesquisa de refrenciamento sobre Dancas de matrizes afro e
indigenas pela internet pela forma mais simples que podiamos. A partir de um celular
conhecemos diversos artistas e referenciamos nossas conversas, nossa oralitude.

FONTE: acervo da autora-2022.

3.1.2 O Que foi pertinente nesse dialogo a partir da Oralitude (oralidade e
atitude)?

A partir desse grupo que continuou, inserimos leituras sobre nossos
ancestrais locais e sobre Mamanguape. A ideia era fortalecer a identidade
deles/delas enquanto mamanguapense, € conseguentemente seu
Jogo/partitura encruzilhado de saberes como mesmo sugere a BNCC quando
se refere a repertorios imagéticos e a percep¢ao de contato com autores locais.

Encontro maravilhoso foi esse, o das leituras locais pois até antes desse
dia era uma incognita a aceitacdo dos(as) mesmos(as) sobre conhecer a
histéria étnica deles e delas, sobre o cortador de cana-de-agucar, pais
desses/dessas educandos(as). Era dentro de mim uma mistura de curiosidade

e ansiedade em vé-los(as) ler sobre.

O livre fluxo da expresséo, o estimulo a fantasia e a imaginacao,
a flexibilidade de pensamento, a expressdo pela originalidade, a
liberdade de descobrir e construir, sdo praticas que todas essas
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perspectivas permitiram, praticas essencialmente da Criatividade
(Nicolau,1997, p.87).

Como seria a reagcdo? E como eu iria proceder depois de tal
encantamento sobre ver que o corte de cana-de-agucar é cultural e étnico
diante de um processo de industralizacdo da historia de assencdo de
Mamanguape na Paraiba. Foi de muita intensidade deles/delas em ler. Vé-
los(as) ler sobre Mamanguape no que se refere a realidade de nossa
comunidade da Rua do Meio, onde diariamente entra e sai uma grande
guantidade de 6nibus buscando os trabalhadores do corte de cana-de-agucar

de nossa cidade e regiao.

Para um estudo mais detalhado da Histéria de Mamanguape,
com vistas a proporcionar outras e melhores pesquisas, em
obediéncia a uma sistematizacao prévia dos assuntos, dividimos
a histéria de Mamanguape em periodos, onde sdo destacados
ordenadamente os principais acontecimentos historics, politicos,
administrativos, econdmicos e culturais. E um estudo da terra,
melhor dizendo, da terra e da natureza, pois foram a beleza e a
riqgueza de suas matas, é 0 mais facil caminho pelas aguas, do
rio ou do mar, que facilitaram a presenca do emigrante, seja o
colonizador portugués, sejam os de outras nacionalidades, que
levaram aos surgimento da grande Cidade do passado -
Mamanguape (Costa, 1986, p.35)

Cultura agucareira de anos e de diversos momentos de Mamanguape no
contexto social e historico paraibano e porque ndo dizer nacionalmente, foi
muito potente. Mamanguape em nossas leituras foi revelada como cidade
histérica, o que ela o é de fato. Mas para o/ a educando/a de nossa sala de
aula isso foi uma grande descoberta que ainda traz alguns tracos dessa
revelacdo aos olhos de adolescentes nos dias de hoje. E hoje,
pesquisadores/pesquisadoras desse revelamento histérico de Mamanguape a
partir das aulas de Arte no grupo focal. Esse saber foi nesse momento
difundido em suas casas, familias e percebi até os avls e os avos afirmando
tais saberes ancestrais, o que me deixava mais afetada por estar nesssa

pesquisa de Mestrado do Prof-Artes-UFPB.

3.1.2.1 Encontros e Reencontros sobre a Cor: estruturando os dialogos de
pesquisa

Nesses encontros seguintes, a ideia foi estruturar, a partir de leituras e

didlogos, sobre a cor da nossa pele. Apds a identificacdo surgiu a inquietagédo
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dos(as) mesmos(as) de como seria identificar-se negro(a) ou indigena ou se
iIsso os (as) afetavam.

O antidialogico se impbe ao opressor, na situacdo objetiva de
sua opressdo, para, pela conquista, oprimir mais, ndo é sé
economicamente, mas culturalmente, roubando ao oprimido
conquistado sua palavra também, sua expressividade, sua
cultura (Freire, 1987, p.136).

Os encontros, intitulados de oficinas e rodas de diadlogos, foram
semanais, sendo uma semana para leitura das referéncias e a outra para
vivéncias praticas, por meio dos jogos teatrais de Olga Reverbel (1997).

Ao desenvolver atividades de expressao artistica baseadas no
jogo infantil, ndo se pretende formar artista, mas um ser
espontaneo, vivo, dindmico, capaz de exteriorizar seus
pensamentos, sentimentos de utilizar diversas formas de
linguagem. O objetivo das atividades é formar um ser social,

apto a construir gradualmente sua prépria escala de valores e
desenvolver seu senso estético (Reverbel,1997, p.36).

A ideia central da metodologia foi experienciar praticas do Saber
Ancestral Etnico Afro-indigena de acordo com a formacdo dos grupos e
interesses dos mesmos, tendo 0s jogos teatrais como elemento condutor das
praticas e dialogos.

A duracéo foi de dois encontros que foram denominados de Oficinas por
semana (16 semanas / 4 meses),num total de 32 Oficinas, culminando as
acdes no aniversario da cidade de Mamanguape (25 de Outubro). Foi formado
um grupo de educandos(as) pesquisadores que, quando consultados sobre o
interesse em participar livremente, se colocaram a disposi¢do dos estudos a
partir das manifestacdes culturais locais, visando encruzilhar a vivéncia do

Saber Etnico das duas etnias ancestrais afro-indigena.

3.1.3 O Cortador de cana-de-acUcar: quem €?

Nas semanas em que avangamos 0S estudos sobre esses saberes
culturais locais a atividade seguinte foi a de culminar num mergulho entre
educandos(as) e a personagem do cortador de cana-de-agucar, musicalidade
afro e indigena de acesso comum e livre em pesquisa realizada no aplicativo
google e outra em um Programa Especial sobre Dominguinhos por nome:

“Cortador de Cana”.
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A ideia seguinte era convidar artesaos locais para que viessem interagir
com eles e elas sobre o pertencimento da cultura local, tendo em vista que
existe uma grande feira na cidade, onde se vende objetos diretamente ligados
a cultura mamanguapense. As discussées em grupo nos levaram a ndo irmos a
feira, pois foi arguido sobre as dificuldades como: transporte para levar a todos
e a feira ser ao sabado em nossa cidade, dia em os(as) pais/maes vao a feira
e alguns educandos(as) cuidam de seus/suas irmaos/irmas menores de
idade.Decidimos manter os didlogos sobre o cortador de cana, algo mais

proximo da realidade dos educandos(as).

Saberes locais em Mamanguape: onde estou nesse contexto étnico afro-
indigena?

Em suas origens, a histéria de Mamanguape se insere no
processo de conquista da Paraiba. A colonizacdo na
Paraiba foi marcada por conflitos, principalmente entre
colonizador e indigenas locais, aliados dos corsarios
franceses (Andrade; Vasconcelos, 2005, p. 19).

Diante disso, € possivel afirmar que ndo € em harmonia que aqui a etnia
acontece e se reconhece. Desde o inicio de sua colonizacdo Mamanguape é
também conquistada a partir desse contexto conflituoso paraibano. E diante da
resisténcia ainda hoje dos Potiguaras, povos originarios indigenas do Litoral
Norte especificamente na Baia Traicdo, em dias atuais residentes nesse
territorio, porém, antes era todo territorio demarcado pelo Rio Mamanguape e
pela Baia da Traicéo.

Esse processo de conquista territorial foi encabecado por Martim Leitéo,
Ouvidor Geral da Capitania da Bahia e responsavel pela conquista da capitania
da Paraiba em 1585 bem como Joao Tavares, administrador colonial portugués
gue foi governador da Paraiba em 1586, responsaveis para que essa conquista
formal da terra se efetivasse. Isso ja demarca como foi esse processo étnico
tendo em vista que s6 com o0 surgimento e inauguracdo da usina local
acgucareira tivemos a presenca do negro em Mamanguape, iSso ja em 1941 |
usina por nome Monte Alegre. As praticas econdmicas no municipio se dao
justamente pelo trabalho remunerado na usina citada acima bem como em
outras como as de Mataraca e Santa Rita, Japungu e a Sdo Jodao, todas na

Paraiba.
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Além do comércio local que é forte com a presenca de diversas
empresas nacionais como Magazine Luiza e Americanas, mas 0 que também
aqui é forte para a economia local podemos citar o funcionalismo publico
municipal e estadual, que fomenta e mantém o comércio local forte sempre ao
fim e inicio de cada més. A feira local é algo muito forte pois também é formada
por agricultores das regides rurais de Mamanguape como Camaratuba e
Pindobal, comunidades rurais de nossa Rainha do Vale do Mamanguape.

Dentre os saberes culturais podemos citar o prédio do Centro Cultural
Fénix que recebe hoje 0 nome de Severina Maria de Oliveira Vasconcelos, uma
das referéncias de nossas pesquisa e que foi secretéria de educacdo do
municipio, saudosa em seu fazer a qual tenho uma profunda memoéria pessoal
e artistica pois foi responsavel direta pelo surgimento de varios eventos
culturais na cidade como a Semana Cultural, Formacdo de Grupos
Parafolcléricos e Folcloricos e de Agentes Culturais e por que nao citar minha
carreira artistica pessoal, pois fui uma de suas agentes culturais como
menciono em meu curriculo artistico e pessoal e também a cito em meus
agradecimentos iniciais como Mulher da Cultura na cidade na qual sou
pesquisadora e artista docente.

No municipio destacamos os saberes culturais com a presenca forte das
dancas folcléricas, com a expressdo da Quadrilha Junina Jdia Rara, a musica,
com a Banda Marcial Renato Fonseca, nome de um de seus ilustres filhos e de
ex-gestdo municipal parente do saudoso Fabio Fernandes, ex-prefeito de
Mamanguape. Posso citar os Festejos como Festa dos Padroeiros Séo Pedro e
Sao Paulo, bem como o Coreto Cultural, evento da atual gestdo municipal
(2023). Mamanguape tem em sua cultura vasta presenga de nomes artisticos,
tendo conquistado apelido de Celeiro Cultural, pois, de cada expressao artistica
aqui temos um pouco.

Podemos citar Macario, intérprete saudoso de uma das musicas que
fala sobre Mamanguape por nome: Mamanguape Querida, de Carlos Mendes
compositor e autor da letra referida. Também registramos Titila uma poetisa de
rima, bem conhecida pela populagéo assim como meu trabalho local como atriz
de rua, popularmente sou conhecida como Maria Bonita de Mamanguape.

Dessa troca de saberes, a pesquisa buscou o reconhecimento desses

saberes locais, registrando-se que muitos desses educandos(as) participantes
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dessa pesquisa, sao filhos desses cortadores de cana-de-acucar locais, além
de descendentes de agricultores ex-escravos, 0 que oportunizou dialogos
voltados a questdo dos escravos que assumiam esse papel nas usinas
acucareiras locais e abrangendo o saber de pertencimento atual. Algumas
acles seguiram o que orienta Sandra Haydée Petit, na pratica da cosmoviséo
africana em sua obra Pretagogia (2015). Ao final de cada oficina, com duragéo
de 2h30, foram feitas indagagdes aos educandos(as), tais como: “O que achou
da oficina de hoje? O que vocé compreendeu sobre o que dialogamos? “ Essa
compreensao dos mesmos foi nossa diagnose a cada semana dessa aplicacéo
de saberes e de vivéncias de cosmovisdo afro indigena, sendo o fio condutor
dessa pesquisa.

No grupo focal de educandos(as) pesquisadores, 0s que nao tiveram
interesse em participar das vivéncias corporais fizemos com esses
educandos(as) um processo de leitura visual das imagens produzidas pelo
grupo de vivéncias de saberes ancestrais afro-indigenas e sobre obras de arte
desse contexto com o qual estamos a trabalhar, tendo em vista deixar livre a
opcao desses educandos(as) diante das opc¢des de vivéncia devido a auséncia
de préaticas que descolonizassem a mente deles, onde povos de extrema
importancia sdo muitas vezes resumidos a abril ou novembro.

Esse negacionismo e racismo estrutural que se abriga em nossas
escolas e préaticas, me convidou a essa pesquisa em ressignificar esse
caminho feito por tantos educadores(as) em tentativas muitas vezes nao
referenciadas com questfes ndo so raciais mas locais de pertencimento afro-
indigena. A proposta foi, junto com eles e elas, ressignificar esses saberes nas
aulas de Arte de forma que, mesmo que inicialmente ndo percebessem,
utilizamos como atividade central, ao final de cada oficina, o Coco de Roda e a
Ciranda, de modo a que refizessem esses caminhos, favorecendo a
encruzilhada de escolhas e de corpo ancestral. O Coco de Roda e a Ciranda
foram elementos permanentes vivenciados ao término de cada oficina,
representando o didlogo do corpo e mente com esses saberes ancestrais

imbricados na identidade cultural desses educandos(as).

Os negros “quebrando coco para retirar a coconha (améndoa)
dos secos para o preparo dos seus alimentos (até manteiga,
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muito clara e branca, faziam) e para ingestdo natural mesmo
da polpa dos maduros como farto e substancioso alimento” na
execucao dessa tarefa coletiva teria nascido a danca (Pimentel,
2004, p.35).

Sendo a origem dessas Dancas como o Coco de Roda algo ancestral de
NOSSO POVO negro, inserimos as mesmas em nossas praticas de Corpo Afro.
Pois das atividades comuns e rotineiras assim € o ensino de Arte a partir desse
povo que Mamanguape também pertence. Portanto, inserir praticas ancestrais
remete a esse saber de rotina foi que pensamos a Pesquisa desde a sua
concepcgao até a sua aplicagdo na escola com nosso grupo focal.

Essas duas dancas circulares identitarias, foram os elos de dialogos
sobre a cultura local, além das leituras e dos jogos teatrais.

A vida da cirandeira foi muito dura, limpando mato, plantando
rocado e enchendo caminhdo de cana-de-acucar, e hoje
encontra significado para sua existéncia nas rodas de ciranda
(Pimentel, 2005, p.61).

Praticamos essas dancas e jogos teatrais para, como se diz no Teatro,
“costurar” também os saberes aprendidos e ressignificados na culminancia
realizada na escola ao final do processo com o grupo focal justamente no més
e semana da Consciéncia Negra, porém, apenas a convidados(as) por
eles/elas demonstrando o grupo ainda um pouco de receio de trazer esse
pertencimento e lugar de fala ao péatio da escola mas deixando todos(as)
cientes do intuito e reconhecimento dessa pesquisa.

Segundo Rossi (2009, p.17):

O termo leitura comecgou a ser usado no final dos anos 1980,
quando foi divulgada a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa (2010), referindo-se a um dos vértices dessa
abordagem que prop0e a inter-relacdo entre a producéo, a
contextualizacdo e a leitura da imagem no ensino de arte,
sendo considerada uma forma de abordagem para uma
aprendizagem de saberes em Arte.

Portanto, os educandos(as) que nao quiseram participar das vivéncias
foram informados que se tornariam leitores das imagens produzidas pelo grupo
de vivéncias de corpo onde estariam todos numa sala e foi pratica aliada a
leitura de imagem, pois, diante do processo de ensino no Fundamental Il, onde
0 ensino de Arte assume uma carga horaria de 2h aula por turma,foram

aproveitadas as ag0Oes rotineiras diante dos desafios de um dia de aula onde
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nao se pode tirar o direito do educando(a) a vivenciar a aula mesmo que
apenas observando. A leitura de imagem também fez parte da pesquisa pois foi
utilizada como instrumento metodolégico em todo o processo. Essa pratica ja
utilizo em sala de aula a muitos anos.

Ainda de acordo com Rossi (2009, p.78), “A crianga emite um juizo
positivo de qualquer imagem”, compreendendo que o educando(a) ndo faz
juizo de valores ou tem preconceitos para com um processo de ensino-
aprendizagem, ou seja, ndo h4 como ndo acontecer, como diria na linguagem
do teatro, a catarse. Ver, também facilita o aprender, o compartilhar ideias e o
saber afro-indigena ancestral que buscamos nas vivéncias diversas de
cosmovisao oral, corporal e textual nas pesquisas sugeridas para 0s
educandos(as) pesquisadores em sala de aula. Fez parte do processo tanto
guem escolheu fazer parte de todas as experiéncias de reconhecimento étnico
ancestral quanto quem optou por ler as vivéncias a partir de teorias e imagens
ou mesmo a oralidade pretendida de autores diversos como ja mencionado
neste texto.

Como afirma Rossi (2009, p.71), “Usamos a palavra julgamento, na
leitura estética, para definir o ato de avaliar, de decidir acerca da qualidade das
imagens analisadas. Ja o termo juizo, diz respeito ao resultado do julgamento”
ou seja, vamos fazer juntos uma leitura, ndo um jari de qual educando(a) fez a
vivéncia boa ou ruim, pois o saber esta nas atitudes dialogadas. Esse didlogo é
muito maior para um caminho de identidade ancestral do que de julgamentos

de belo ou feio; ou de bom ou ruim.

A luta pela humanizacéao, pelo trabalho livre, pela desalienacéo,
pela afirmacdo dos homens como pessoas, como “seres para
si”, nao teria significacdo. Esta somente é possivel porque a
desumanizac¢do, mesmo gque um fato concreto na histéria, ndo
€ porém, destino dado, mas resultado de uma “ordem” injusta
que gera a violéncia dos opressores e esta, 0 ser menos
(Freire, 2013, p.7).

3.1.4 Descobrindo o pertencimento de encruzilhada

Se sou? Se ndo sou? Nesse processo identitario de finalizacdo dos
saberes de rodas de dialogos, ja em meados de agosto de 2022, tivemos
discussdes muito potentes de como iriamos proceder para a culminéncia de

tantas descobertas que se tornaram a chave condutora das oficinas e dos
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ensaios preparatorios da culminancia. Devido a prépria referéncia étnica que
foi o fio condutor dessa pesquisa, onde o colono € substituido pelo indigena e
consequentemente pelo negro escravizado no trabalho do corte da cana-de-
acucar, essa encruzilhada étnica justifica-se e confirma-se. Nesse constante
processo de identidade cultural e ancestralidade de saberes me refiro a essa
referéncia histérica que justifica toda essa trajetéria da pesquisa em
Mamanguape diante do processo historico da industria aclUcareira que se
organizou na nossa cidade e ndo era sé para aglutinar trabalhadores para o
corte da cana, mas, também, para formar mao de obra para trabalhos
domésticos na casa grande dos senhores de engenhos.

Eram vendidos no Porto do Recife e embarcados para

Mamanguape, como para qualquer outro lugar. Seu destino era

invariavelmente o mesmo: trabalhos agricolas, nos campos , na

industria de agucar e trabalhos servis como domésticos, nas
casas grandes (Costa, 1986, p.53).

o1 3 3
Publicagdes Sequidores  Sequindo Q

Grupo Focal - Mamanguape
Grupo - 8 participantes

Pesquisa do Mestrado @mestra_aline
Orientador @fermandoabathcananea Criado por voos. 27/09/2022
Registros do Grupo Focal - Tercas
Grupo Unico 2022/2023

Silenciar notificacdes o

Editar perfl Compartiharperfil 4  +  ~euncecoes pereonazadas

Visibilidade de midia

FOTOS 12 e 13 — Nossa comunicacao, no periodo pandémico, se deu por midias sociais e 0s
arquivos para essa pesquisa especialmente pelo instagram. O whatsaap foi 0 meio primordial
para nossos combinados diversos para as vivéncias corporais e jogos teatrais bem como
justificativas de falta e mesmo questdes referentes aos horarios de ensaio e de encontros que
aumentaram ao final da pesquisa, em meados de agosto a hovembro.

FONTE: acervo da autora-2022.

No auge da Pandemia ainda em meados de maio/2022, ja
comecando a sequéncia de vacinas em Mamanguape, foi ainda um desafio
como seriam nossos encontros, tendo em vista que a relacdo de Jogos
Teatrais e Rodas de Didlogos nos traria uma proximidade fisica no ato de

Jogar. Foi necessario nesse momento além dos encontros presenciais, as
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conversas por meet e whatsaap. Sabendo da necessidade de conversar sobre
as questdes que nortearam a pesquisa fizemos desse lugar digital um meio de
aproximacdo desses saberes sabendo que as vacinas estavam sendo
aplicadas e os/as mesmos/as ja estavam cientes da necessidade de um sujeito
vacinado, além da roda de etnia a questdo forte nesse momento era a saude
dos(as) mesmos(as). Nao bastando essa questdo da Pandemia, anteriormente,
nos meses de marco a abril, como de costume, tinhamos chuvas, mas néao tao
intensas, ocorreram chuvas torrenciais acima das médias histéricas no
municipio, impedindo a frequéncia e assiduidade dos(as) mesmos(as) além de
acesso dificil a escola.

Eis mais um desafio, um obstaculo e uma nova experiéncia de
incertezas. Nesse momento, houve desisténcias em massa. Confesso, me deu
um nd na mente e na garganta de como seria essa tomada de decisdes sendo
gue a pesquisa dependia deles/delas nesse ir e vir.

Ao mesmo tempo em que me compadecia da situacdo dos
educandos(as) pois um deles era de comunidade proxima ao Acude Jangada
(Acude que é responsavel pelo abastecimento de agua na cidade) e nao tinha
acesso a vir, devido as estradas dessa localidade estarem barrentas com o
aumento do nivel das dguas. Bem como alguns deles/delas que um guarda-
chuva era o Unico objeto de familia numerosa e necessitando desse item o pai
OuU mée para 0 uso.

O uso necessario por ser cortador de cana-de-aclcar e que vai ao
ponto de Onibus pelas 5h da manha nesse meio de dilemas sociais, financeiros
e forcas da natureza. Diante disso, intensificou-se os lamentos de ndo poderem
ir, os adiamentos de ndo nos reunirmos tanto quanto a davida de como seria
apos tudo isso, mas o pior, quando isso iria se resolver.

Essa sequéncia de problemas durante a pesquisa durou até meados de
junho de 2022, iamos e ndo iamos. Além disso, 0 que nos deixou mais incerta
de que rumo se daria a nossa pesquisa, foi quando registramos as
desisténcias de um dos grupos que de inicio eram: A e B. Agora como seria?
Seria a hora de miscigenar, encruzilhar as séries? O que fazer: eis nossa via
crucis. Enfim, decidimos encruzilhar as dificuldades e as solucbes em
coletividade. O grupo a partir dai se tornou um com sete educandos(as), e que

se tornariam os (as) educandos(as) permanentes até nossa culminancia no
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més de novembro/2022, més esse em que se comemora o dia da consciéncia
negra, semana essa pos dia da consciéncia negra no nosso pais e pensada e
discutida em nossas aulas de Arte e assim conseguentemente na pesquisa.

Uma culminancia de resisténcia e saberes ancestrais afri-indigenas de
solucdes,afetos e que contou com a presenca do nosso orientador o Prof.
Fernando Abath Cananéa, dos pais/mées e responsaveis, além da presenca
dos colegas educadores bem como da gestdo escolar. Quanta etnia, saberes
identitarios e amor juntos, foi assim que encruzilhamos em uma performance
de jogos teatrais, coco de roda e ciranda. Desde 0s ensaios que sentiamos que
a culmnancia seria de saberes de etnias.

Ensaios esses com jogos de experimentacdes de saberes afro-indigenas
ancestrais por eles/elas. Os ensaios eram de didlogos e de memdrias das
pratituras criadas dos Jogos Teatrais. O Saber Afro e o Saber Indigena, eis
nossos principais Jogos Teatrais para as Rodas de Didlogos em nossos
encontros semanais realizados no patio da escola.

A musicalidade de cantar na roda e os Saberes Identitarios Ancestrais
era o fator principal de uma Pratica também de afeto em fazer e em encenar
aquelas descobertas de luta ainda nos dias atuais em nossa cidade, bem como
nés em nossa escola. Foi de suma importancia cada Jogo Teatral para esse
apice cénico que foi transpor a nossa identidade ancestral pelo Saber
encenado a partir das partituras criadas por els/elas de identidade Afro-

indigena.

FOTOS 14 e 15: Opressor/Oprimido. Em cena estamos eu e 0 educando Guilherme em um
jogo teatral sobre expressdes corporais e a tematica da escraviddo. As dire¢cdes de partituras
(criar o movimento do corpo) eram: Como era a opressdo? Como meu corpo recebe essa
opressao? Como € oprimir esse corpo com essa agao?

Fonte: acervo da autora-2022.
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Roda de Didlogo — Partituras Afro. Apdés esse Jogo, todos(as)
conversavam sobre as ag¢les criadas no jogo teatral. Estipulamos qual
partitura/saberes entraria na encenag¢do da culminancia da pesquisa. Muitas
por escolha deles/delas ndo culminaram ao final da pesquisa e vejo nisso

autonomia e identidade de grupo.

FOTOS 16 e 17: Partituras Indigenas individuais/singulares. Em cena a educanda Elaine criou
na roda sua partitura: “ Ser movida como uma flecha indigena” seu brago estende esse objeto
imaginario bem como a sensacdo de ser movida como uma flecha indigena que sugere muitas
oralidades / atitudes.

Observacéo - Foto 16: Apresentada na Jornada e Coléquio das Artes cénicas na UFPB, a partir
de Comunicacao Oral enquanto pesquisa em andamento no més de novembro de 2022.
FONTE: acervo da autora-2022.

Roda de Didlogo — O didlogo foi compreender a partir do relato de Elaine
0 que sentiu no jogo teatral bem como o0 que precisamos compreender em sua
estética de partitura/desenho da cena. As conversas foram muitas. Porque
Elaine quis assim esse movimento simples, as ideias que poderiam ter sido
feitas a mais. Bem como o que observamos nesse movimento dela ora nivel
alto e ora nivel baixo no chdo. Ambos remetendo o indigena e seus materiais

usuais de rotina com a terra e com a tribo/aldeia.

Ao nivel humano, o conhecimento envolve a constante unidade
entre acdo e reflexdo sobre a realidade. Como presencas no
mundo, 0s seres humanos sao corpos conscientes que o
transformaram, agindo e pensando, o0 que os permite conhecer
ao nivel reflexivo. Precisamente por causa disto podemos
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tornar nossa prépria presenca no mundo como objeto de nossa
analise critica. Dai que voltando-nos sobre as experiéncias
anteriores, possamos conhecer o conhecimento que nelas
tivemos (Freire, 2013, p. 103).

Sendo assim, o dialogar e experienciar um dialogo onde se ouve e se
fala, ndo apenas nos comunicamos, traz consigo um aspecto maior do que
ouvir e falar, mas como bem diz Freire (2013), refletir. A nossa presenca em
um lugar nos traz vivéncias e aprendizagens por si mesmo, seja diante de uma
trajetéria reflexiva e critica que alguns pais/méaes favorecem ou outras formas
de aprender saberes ancestrais afro-indigenas, no grupo social ou como essas
vivenciadas durante a pesquisa.

Num pensar dialético, acdo e mundo, mundo e acao, estdo intimamente
solidarios. Mas a agdo s6 é humana quando, mais que um puro fazer, €
que fazer, isto €, quando também néo se dicotomiza da reflexdo (Freire,
2013, p.55).

A partir desse conhecer, penso que essa agcao humana parte do lugar
gue deve-se, prima-se e acredita-se que favoreca em maior proporcao esse
pensar e agir que € a escola. Portanto, foi esse nosso objetivo de mais
intensidade quando escrevemos e pensamos uma pesquisa com as
habilidades e competéncias emanadas da Lei n°11.645/2008 de ensino sobre
cultura afro-indigena na escola e alicercada em nossa pratica em sala de aula.
Saber que é nela que o fazer tem campo feértil as diferentes construcdes
identitarias culturais, onde o0s saberes ancestrais também desses
educandos(as) € valioso e caminho de acdo na realidade e na vida dessa
comunidade, com os/as que habitam o mundo, com os que fardo a diferenca

nao sé no hoje, mas uma colheita chamada também de amanha.

Nado ha dialogo, porém , se ndo ha um profundo amor ao
mundo e aos homens. Nao é possivel a prondncia do mundo,
gue é um ato de criagdo e recriacdo, se ndo ha amor que a
infunda (Freire, 2013, p. 110).

O amor pelo que se faz, pelo que se pratica e pela docéncia. Sim, eis
meus porqués diante de uma jornada sobre saberes étnicos ancestrais em
Mamanguape. Eis minha luta e resisténcia desde a sala de aula mas em vida
pela militincia desse saber a partir da minha prépria forma de educar e

acreditar no saber étnico.
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Por isso, ndo € um caminho que eu trilhe apenas pela pesquisa, mas
em vida e em minha propria insercdo em movimentos e lugares que me
favorecem esses saberes enquanto docente e enquanto artista docente urbana
em nossa cidade Mamanguape. Didlogo e Amor numa pratica de encruzilhada
desses fazeres de aprendizagem, pois ambos sdo formas de aprender. Sendo
um fundamento do diadlogo, o amor é, também, didlogo (Freire, 2013, p.110).

Penso que ainda precisamos aprender mais sobre o didlogo e sobre o
amor. Tanto mais quanto praticd-los diante de uma realidade gritante do
ensinar. Infelizmente a realidade da escola traz consigo diversas formas de
desaprender esses saberes. Desde os pais/mées, por inUmeras razfes, que
nao os/as ensinam ou as favorecem experienciar tanto quanto a escola que
também nao experiencia uma pratica desse dialogar de afeto.

Afeto pela forma que planejamos, afeto pela forma que nosso
educando(a) chega até a mim em sala de aula e ndo o equiparo no saber da
Arte ou tento igualar pois é um caminho meramente mais facil diante de tais
realidades de sala de aula pés Pandemia da COVID 19 onde nada aprendemos
ainda, pois alguns insistem em negar a ciéncia acumulada sobre esse virus
mortal.

O mais importante nessa caminhada que tracamos é estarmos no
caminho das descobertas de saberes ancestrais afro-indigena com nossa
origem e com nosso territério mamanguapense de luta histérica de tomada de
posse dessa terra.

A sua pluralidade n&o é s6 em face dos diferentes desafios que
partem do seu contexto, mas em face de um mesmo desafio.
No jogo constante de suas respostas, altera-se no préprio ato
de responder (Freire, 2013, p.40).

Instrumentos e procedimentos utilizados como estratégias metodologicas
Encruzilhadas de Saberes

Utilizamos, conforme j& mencionado nesse texto, como fio condutor da
pesquisa, os Jogos Teatrais de Olga Reverbel (1997) e as dancas circulares
Coco de Roda e a Ciranda, que descobrimos numa pesquisa em livros do Prof.
Altimar de Alencar Pimentel (2004; 2005), professor da UFPB da area de
cultura popular( in memoriam) sobre o Coco de Roda e a Ciranda, dancas

circulares.
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Nenhuma outra danca € mais aberta do que esta, nenhuma
outra conserva 0 mesmo espirito de camaradagem comunitaria
do Coco. Homens, mulheres, criangas aproximam-se, igualam-
se maravilhosamente, cantando em coro a “resposta” do canto,
formando a roda e trocando umbigadas (Pimentel, 2004, p.33).

Sendo assim, dancar Coco traz uma espécie de cosmovisdo, pois 0s
gue escolhemos menciona e canta Mamanguape, em sua histéria de industria
aclcareira que, como ja mencionei, foi a proposta de aprofundamento como
afro referéncia dancando o Coco de Roda e suas modalidades e também a
Ciranda, ambas, dancas circulares ja identificadas.

Essa identidade cultural revelada nas referéncias nos inclui nesse
contexto histérico dessas dancas, bem como nesse didlogo constante dessas
encruzilhadas culturais que as proprias dancas fortalecem com a identidade
cultural afro-indigena. Favorecer essa pratica de reconhecimento de um corpo
gue nao s6 é afro ou indigena, mas que é Coco e que é Ciranda, também, abre
as possibilidades ancestrais de reconhecimento.

Ao final da pesquisa estivemos dialogando sobre essas historias e
praticas, sobre identidade cultural e pertencimento afro-indigena desses
educandos(as), onde, ao dialogar sobre a pratica e catarse dessas atividades
com seus pais e avos, oriundos do corte de cana-de-agucar e descendentes
diretos dessas histérias contadas em sala de aula, estamos fortalecendo
nossas identidades culturais. Desejo que ndo seja nem a primeira nem a ultima
vez que serdo contadas.

Trabalhamos fortemente sobre etnias na escola, seja por eles/elas ou
seja por nés os(as) que direta ou indiretamente nos fizemos parte dessa cena,
dessa roda de dialogos de saberes intensificadas durante os meses de outubro
e novembro de 2022.

Fizemos uma intensa roda de dialogo sobre o cortador de Cana-de-
acucar, figura central de nossas conversas sobre identidade cultural, e
montamos varias cenas teatralizadas enfatizando a identidade cultural desses

saberes ancestrais afro-indigena.

Quanto maior o nivel de conscientizacdo dos sujeitos, mais
capacitados estardo para serem anunciadores(as) e
denunciadores(as) das situacdes limites e desumanizantes,
gracas ao compromisso de transformacado assumido (Cananéa,
2016, p.183).
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A culminancia dessa cosmovisdo afro-indigena culminou, em duas
propostas de Dancas Circulares oriundas de Mamanguape: o Coco de Roda e
a Ciranda, como elementos catalisadores e, ao final da pesquisa, foi
apresentado um ensaio teatral mostrando essas vivéncias e descobertas por
meio do saber étnico ancestral para transformar em cénico.

Além de fortalecer o processo de interacdo que a prépria “Danca
Circular” propde, a intencdo dessas vivéncias foi dialogar com os
educandos(as) pesquisadores um caminho novo para esse saber ancestral em
praticas com o Coco de Roda e a Ciranda fortalecendo, assim, um
pertencimento dos saberes e a formagdo de um grupo permanente de Danca
gue possa dar continuidade a esse trabalho, em carater permanente, em
proximas turmas que a escola venha a receber, oportunizando uma vivéncia
extremamente rica em saberes ancestrais afro-indigenas, orais e tradicionais
do territrio mamanguapense.

Sendo assim, os educandos(as) também tiveram um leque de
possibilidades de pesquisas sobre as questdes ancestrais de luta territorial e
negacdo desses saberes, desmistificando o Unico fazer, seja em
performar/encenar com a danca indigena ou mesmo leitura de
experimentacdes realizadas com os educandos(as) que ndo se permitem
vivenciar no proprio corpo a reflexdo dessa identidade mamanguapense afro-
indigena a partir dessa pratica céncia dessa roda de saberes.

Os ensaios e experimentacfes com o Coco de Roda e a Ciranda foram
na etapa de saberes ancestrais, etapa essa de enraizamento pratico cultural
nas semanas de estudos de praticas corporais com musica, jogos teatrais e
poesia. Sendo essa Ultima etapa uma proposta maior em continuar esse saber
de um corpo que descobre que esse ritmo, essas dancas, faz parte de nossa
identidade local, bem como de nossos antepassados, nossos familiares,
calcados no dialogo.

A proposta consistiu em terminar todos os encontros com um Coco de
Roda e/ou Ciranda, utilizando rimas ou cantos que tenham mencdo a
Mamanguape como incentivo a essa identidade afro-indigena cultural local. E
foi assim, de forma poética que Mamanguape foi referenciada nessa roda de
saberes afro-indigena e que encanto foi ver o resultado de semanas/meses de

rodas de diadlogos. Ora no patio na escola, pois nao tivemos outra alternativa a
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nao ser esse espaco durante a semana bem como nos arredores da escola:
debaixo de uma arvore, ao sentar-se perto de um jardim na mesma proposta
de trazer as contacdes e cantigas ancestrais para nossa culminancia na escola.

E que bom que foi assim, desafios esses que nos fizeram ter a
encruzilhada de solucbes para cada cena e entrada e saida participante
deles/delas. Interessante perceber que cada saber fez algo novo na cena, pois
mesmo com 0 nervosismo natural de uma apresentacdo e mesmo de ensaios,
foi facil ver eles/elas resolvendo esses conflitos de saberes étnicos na cena. No
fazer do saber de identidade que ora era indigena e ora era afro, mas era saber
dialogado e vivenciado cada um em um fazer de culminancia teatral afro-
indigena.

Os exercicios de expresséo corporal, gue se baseiam na técnica
corporal, sdo organizados em unidades de ensino adequadas a
faixa etaria dos alunos, a partir de objetivos especificos. Ao final
de cada unidade é feita uma avaliacdo conjunta, sendo os
dados, colhidos pelo professor e pelos alunos, utilizados para a
elaboracdo de novas unidades. Durante os exercicios, 0 aluno
identifica seus recursos corporais, aprimora sua linguagem
gestual, aplicando-a espontaneamente nas mais diversas
situacbes propostas. H& uma estreita relagdo entre a
aprendizagem da técnica e a pratica da atividade de expressao.
Dominando melhor a primeira, o aluno ir4 atuar com mais
espontaneidade na segunda. Movimento e pensamento Sao
indissociaveis; no momento em que o aluno desenvolve “o fazer
“, desencadeia o movimento (Reverbel,1997, p. 61).

Foi assim, com delicadeza e dialogo, que dividimos as cenas e como as
fariamos, mesmo com tanta ansiedade e espectativa de como ia se dar essa
costura, essa encruzilhada de tantas leituras sobre Mamanguape e corpo
étnico.

A coleta de dados se deu por observacéao participante durante a qual foi
levantado o problema de reconhecimento do saber ancestral étnico, desde o
primeiro dia de oficina/aula, e estivemos em busca desse reconhecimento a
partir da Técnica de Jogos Teatrais de Olga Reverbel (1997) para
espelhamento do Corpo Afro e do Corpo Indigena, a partir da Danca, utilizando
as dancas circulares Coco de Roda e Ciranda. Utilizamos, também, as rodas
de didlogos como etapas de procedimento e estratégia de pesquisa

participante, registros em diario de campo, registro em videos e fotografias.



96

Vocé, eu, um sem-namero de educadores sabemos todos que
a educacgdo ndo é a chave das transformac¢6es do mundo, mas
sabemos também que as mudancas do mundo sdo um
quefazer educativo em si mesmas. Sabemos que a educagao
nado pode tudo, mas pode alguma coisa. Sua forca reside
exatamente na sua fragueza. Cabe a nds pormos sua forca a
servi¢o de nossos sonhos (Freire,1991, p. 126).

Nessas rodas de didlogos fizemos leituras sobre etnias de povos
reconhecidos pelos livros referenciados do territério mamanguapense,
conversas abertas, exibimos videos produzidos por educadores(as) da escola,
com apresentacfes artistico-culturais no ano em que a escola apresentou-se
em um concurso de videos locais sobre a identidade afro-indigena e sua
relacdo com a arquitetura do seu patriménio material e imaterial disponivel na
cidade e em sites locais com o referido assunto, no facebook da Prefeitura
Municipal de Mamanguape, bem como expusemos imagens e fotos de eventos
e lutas contemporaneas do Povo Indigena Potiguara em territério
mamanguapense. Aplicamos um questionario exploratério ao inicio da
pesquisa e outro ao final para identificar até que ponto os educandos(as)
atingiram esse reconhecimento de saber ancestral afro-indigena.

Para tanto, o dialogo tedrico-metodoldgico contemplou o contexto
historico e politico da educacéo brasileira na atualidade, o conhecimento da
identidade social e cultural do bairro da Bela Vista, da Rua do Meio, da Rua
Zabelé e do Alto do Cemitério, na cidade de Mamanguape, como territério de
pesquisa, pois exercem influéncia sobre a comunidade escolar. Fizemos a
identificacdo da estrutura social da populacdo envolvida e discutimos o local da
arte na escola e quem sao esses(as) educandos(as). Utilizamos a metodologia
do Jogo teatral de Olga Reverbel (1997) como instrumento facilitador de
reconhecimento étnico de saberes ancestrais afro-indigena e a sua relacéo
com a historia territorial de Mamanguape.

Nessa pesquisa 0 processo e as suas fases de realizacdo foram os
elementos de andlise mais significativos e as consideracdes finais relacionou-
se com resultados positivos e/ mais do que 0s negativos obtidos, como por
exemplo uma das educandas que desistiu depois de falarmos sobre o Saber
Afro e conversamos sobre cabelo crespo, ela ndo gostou pois ainda é tema
polémico e saiu da pesquisa sendo registrado esse fato com a maior

fidedignidade possivel.
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Territorio da Pesquisa: a escola Ana Cavalcante de Albuquerque e os bairros
da Bela Vista, Rua do Meio, Zabelé e Alto do Cemitério

A Escola Municipal de Ensino Fundamental Ana Cavalcante de
Albuquerqgue é localizada na Rua Cel. Jodo Rafael, s/n. Seu Cédigo no INEP é:
25086979; CNPJ 03.168.859/0001-00 e criada pelo Decreto Municipal de
n°06/1989.

A Escola de nome Ana Cavalcante de Albuquerque recebeu o codinome
da professora Ana Cavalcante de Albuquerque. A professora Ana foi luz
magistral para a educacdo mamanguapense no ato de ensinar, sendo
homenagem mais que merecida. Esta majestosa senhora teve como berco
familiar afro o senhor Agelino Cavalcanti de Albuquerque e a senhora Quitéria
Leopoldina de Andrade e Albuquerque (Sinha Lica). Nos &aureos tempos
passados, mais precisamente em 22 de janeiro de 1987 nascia a nossa estrela
Ana Cavalcante. Menina que cresceu em Mamanguape e onde aprendeu as
primeiras letras e ndo se contentando, foi mais além, chegando a
profissionalizar-se normalista adquirindo formagdo na Escola Normal da
Paraiba, na época esse edificio era o atual Palacio da Justica. Professora
Escolar com éxito, foi nomeada pelo Governo do Estado em 1927. Algum
tempo depois foi transferida para a Escola do Brejo do Cruz ainda em 1927,
ano de sua nomeacao, e para Sao Jodo do Cariri no ano de 1928. Teve como
regéncia docente de inicio a Escola Estadual de Sao Jodo do Cariri também
em 1928.

Distante de seus familiares, finalmente foi novamente transferida, mas
desta vez foi agraciada para trabalhar em sua terra natal, Mamanguape,
destacando-se como excelente profissional, vindo a ser diretora no Grupo
Escolar Professor Luiz Aprigio. Em sua vida pessoal, ela tinha uma leve
deficiéncia em uma das pernas, e foi mae “por amor”, adotando uma menina.
Sendo “donzela”, ndo quis ser apenas tia, mas decidiu por ser mae. E assim se
passaram 34 anos de exercicio profissional, vindo a se aposentar em 1961. A
Escola Ana Cavalcante de Albuquerque é situada na Rua Cel. Jodo Rafael, s/n,
num bairro singelo, mas muito honroso, chamado Sertdozinho, na cidade de

Mamanguape/PB.
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A Escola foi fundada em 1989, passando pelas méos de dois gestores
publicos: o ex-prefeito Gustavo Fernandes de Lima Sobrinho e o que a pds
para funcionar, o ex-prefeito Aécio Fernandes, contando a escola atualmente,
com 33 anos de funcionamento. A escola Ana Cavalcante conta com
educandos(as), a partir dos 11 até 18 anos de idade, e funciona nos dois
turnos: Fundamental Il (6° ao 8° ano) na parte da manhé e (6° ao 9° ano) na
parte da tarde. Possui funcionarios de apoio e vigilantes nos trés turnos. A
Direcdo € do Prof. Ms. Robson Nascimento, atual Gestor Escolar e possui dois
adjuntos e dois coordenadores pedagoégicos. Sendo uma vice direcéo, equipe
pedagdgica com duas profissionais além de seu corpo administrativo formado
por quatro funcionarias, dois inspetores de patio e por apoio na limpeza e
merenda formado por seis funcionarios.

Sobre o corpo docente da Escola Ana Cavalcante coletamos esses
dados junto aos mesmos a partir de uma comunicagéo por aplicativo Whatsaap
até por que facilitou a chegada da informacdo para todos(as). Obtivemos a
informacado de que temos uma grande maioria com Especializacdo em sua area
ou em segunda area de formacdo académica, ou seja, alguns possuem mais
de uma graduacdo académica. Nos deixou feliz em constatar que muitos(as)
possuem mais de uma formacéo académica em outra area e exerce esse cargo
também. Existe uma interacéo forte com a atual Gestdo Municipal da cidade de
Mamanguape. Percebemos na busca de dados o quanto temos pessoas
gualificadas na docéncia da escola Ana Cavalcante, algo que se traduz pelo
excelente trabalho que identificamos em todos(as).

Além disso, no que se refere ao quantitativo, metade desse corpo
docente é efetivo em seu cargo e a outra metade vem dessa interacdo que
mencionei por Processo Seletivo para Docéncia no municipio. Importante
mencionar duas coisas que me chamaram atencao, que foi o fato dos docentes
prestadores de servico serem muito interessados em assumir o trabalho ativo
na Escola, seja em projetos ou em ac¢des, obviamente que pode ou nao cair no
cliché: “mostrar trabalho”, porém, em desconexao dessa afirmacao vejo que €
verdadeira a participacao de cada um(a). Sobre isso ainda, eu enquanto efetiva
na escola me sinto extremamente motivada pelo trabalho dos(as) que chegam

e me faz constantemente repensar minhas praticas em Arte. Outro fato curioso
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e importante de se mencionar é que o Gestor Escolar é Doutorando e estimula
a todos(as) a continuarem seus estudos.

Dados coletados junto aos colegas da escola em 2022:

Docentes Graduados Especialistas Mestres Doutores Remanejados

Informados(as) 16 16 4 2 3

Nao-informados(as) 12 - - - -

Os(as) Remanejados(as) sdo Professores afastados da sala de aula por
guestbes de saude ou por questdes diversas. O quantitativo de funcionérios
esta na casa dos 50 e o de educandos(as) chega a 520.

Sobre os pais ou responsaveis seu trabalho € basicamente a partir do
corte de cana-de-acucar como ja mencionado nesse texto, bem como o
trabalho com Reciclagem no que se refere ao primeiro apenas homens, ja o
segundo a mulheres e homens, porém, a maioria das mulheres sdo donas de
casa.

Esta pesquisa foi realizada inicialmente com educandos e educandas do
6° e 7°anos da EMEF Ana Cavalcante de Albuguergue, na faixa etaria entre 12
e 14 anos de idade, que foram consultados(as) verbalmente para que fizessem
a adesdo espontdnea a presente pesquisa, porém, ndo ultrapassando o
namero total de dezessete (17) educandos(as) de cada ano mencionado.
Diante do fato dos educandos(as) nunca terem experienciado anteriormente
praticas de Corpo étnico em aula de Artes comigo, titular do componente
curricular na escola, levando também em consideracdo dois anos de
Pandemia, sem préticas teatrais na escola, e da minha observacéo da vontade
gue os mesmos tém em participar de atividades corporais, de inicio néo
passamos deste quantitativo proposto, e até foi aberta a opg¢do para se ter um
guantitativo maior, caso a fruicdo do processo assim o permitisse.

O critério de exclusao foi dado pela falta de disponibilidade e interesse
em participacdo na pesquisa, demonstrada pela ndo adesdo ao estudo no
momento da consulta verbal.

Decidimos junto a gestdo escolar que, caso tivéssemos um namero
maior de inscritos, abririamos novas turmas, posterior a esta pesquisa para

continuidade desse saber identitario de luta histérica feroz de nosso territorio e
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dessas praticas inovadoras, nessa escola. Ainda hoje, concluida a pesquisa,
eles/elas nos questionam se havera retorno das rodas de dialogos sobre os
saberes ancestrais afro-indigenas.

Tendo em vista o periodo pandémico que ainda estdvamos vivenciando
com a COVID-19, desde o inicio do ano de 2020, o que nos obrigou a ministrar
aulas remotas, nesse periodo os mesmos ndo eram meus educandos(as) mas
sdo de certa forma parentes (filhos de ex-educandos meus durante minha
carreira profissional na comunidade escolar do bairro do Sertdozinho e
adjacentes) diretos, o que me facilita trabalhar de forma pratica a oralidade com
esses meus ex-educandos, tendo em vista que sou Arte-educadora ha anos
nessa escola.

Em nossos encontros realizamos as oficinas baseadas nas técnicas de
Jogos Teatrais de Olga Reverbel (1997), que foram realizadas na forma
presencial, tendo em vista o anuncio oficial do Governo do Estado, informando
sobre o retorno das aulas presenciais nos municipios cuja vacinagéo atingiu
70% da populacéo em idade prescrita para se vacinar.

A partir desse momento, entre maio e junho de 2022 fomos e ndao fomos
a Escola. O desafio era nos reunir via aplicativo WhatsApp ou comentar
guestdes sobre os saberes ancestrais via arquivo no aplicativo tendo como
tarefa para eles/elas o responder, o comentar o que se lia. Porém, ainda néo
era 0 que nés almejavamos e sentia isso da parte deles/delas também. Uma
necessidade de conversar em roda, de se encontrar e de se criar as vivéncias
e experiéncias tdo ansiadas por todos(as) nos.

Isso era uma vontade coletiva. Tendo em vista isso, quando voltamos
as nossas atividades presenciais estabelecemos em horario diferenciado das
aulas regulares de artes, nas tercas-feiras, no turno da tarde, das 13h:30 as
17h, sendo o grupo A das 13h:30 as 15h e o grupo B das 15h:30 as 17h,
durante o periodo de quatro meses, com esses encontros intitulados de
oficinas, realizadas na escola. Porém, ao fim da pesquisa se tornou apenas um
grupo unico das 13h as 15h as tercas-feiras e aos sabados das 9h as 10h. Ao
final ficaram apenas sete educandos(as) pesquisadores do 6° ano que
permaneceram até o final da pesquisa e que em 2023 continuam no Grupo de

Dancas que foi criado a partir das agbes da pesquisa. O afastamento no
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periodo da Pandemia da Covid desmobilizou a escola e seus educandos(as)
pois foram dois anos de isolamento.

De inicio foi, por meio do questionario exploratdrio, feito um “diagnéstico”
dos sujeitos pesquisados, com o objetivo de reconhecer suas caracteristicas;
identificar expectativas; identificar os conhecimentos que eles trazem em sua
“‘bagagem” cultural, e dos principais conhecimentos sobre etnia e saberes
ancestrais afro-indigena de Mamanguape. Esta foi a fase exploratéria da
pesquisa. Dessa forma, as rodas de dialogos, debates e aplicacdo de
guestionarios (inicial e ao final da pesquisa), foram instrumentos de pesquisa
exploratéria. As atividades praticas realizadas por meio da técnica de Jogos
Teatrais de Olga Reverbel (1997), e a realizacéo das oficinas com eles, foram
registradas por meio de fotografias e video, como instrumento importante de
coleta de dados, assim como, no diario de campo que serviu de material
Importante para o registro desta pesquisa.

Afinal como eram nossos diadlogos? Como seriam as experiéncias com
os Jogos Teatrais? Sabendo que ndo era viavel por ser no patio da escola, ora
num espaco que se tinha ao lado da sala da direcdo até debaixo do pé de
arvore que se localiza até hoje no jardim de entrada da escola. Todo lugar, foi
lugar. Isso ndo era nosso desafio, nem problema e nem impedimento.

Todo Jogo era Jogo, seja embaixo do pé de arvore ou mesmo no patio
da escola pois o Corpo silenciado ou negacionado, eis 0 que nos inquietava.
Até na escola, ainda hoje a Educacdo Antirracista é silenciada. Seja por
outros(as) educandos(as) que nos via la no pétio, tanto quanto as aulas de
reforco que eu tinha que negociar que dia era viavel sair do patio e ir para o
lado da sala da direcdo. Pois a pesquisa era tida, para alguns colegas, como
algo nao tdo valido como ter aula, ter siléncio e ter disciplina de sujeitos
estaticos que ndo podem expressar pelo barulho, pelo fazer e jogar.

A Pesquisa foi um convite livre para quem quisesse vir, nAo quisemos
colocar regras nem estéticas de quem deveria estar ali pesquisando a
ancestralidade afro-indigena mamanguapense muito menos ndo queriamos
impedir quem quisesse estar ali. Deixamos apenas 0 convite especifico para
educandos(as) de sexto e sétimo anos, eis a Unica exigéncia tendo em vista a
permanéncia dos(as) mesmos(as) a mais tempo mesmo pds pesquisa. E isso é

hoje, em 2023, visivel. Pois nenhum/nenhuma deles/delas saiu da escola.
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Ainda sdo educandos(as) de nossa escola. Daremos continuidade por meio da

formacgao de um grupo permanente de danca da escola.

Os bairros da Bela Vista, Rua do Meio, Zabelé e Alto do Cemitério

Os bairros sao os arredores da Escola, bem como a Bica do Sertdozinho
e o Campo de Futebol, local onde esta inserida a escola em que foi realizada
esta pesquisa, que € um bairro localizado na zona periférica de Mamanguape.
Com um alto indice de criminalidade, esse bairro sofre o0 preconceito de ter os
jargbes “esta la na Rua do Meio, por certo” é considerado um dos bairros mais
violentos da cidade, e essa questdo, assim como os aspectos relacionados ao
trafico de drogas e a atuacéo de duas gangues denominadas Alcaida e Estados
Unidos, sao bastantes evidenciados pelas midias da nossa cidade.

Em contrapartida, e o que €é pouco evidenciado, no aspecto
sociocultural, Mamanguape possui casarfes historicos, manifestacdes
culturais, uma rica arquitetura de igrejas, casario e pracas de destaque além de
gue em sua historia ter hospedado num casardo da cidade o Imperador Dom
Pedro Il, casardao esse que atualmente é a sede da prefeitura da cidade,
conhecida por Pag¢o Municipal.

A partir do reconhecimento do bairro/territério, € de igual importancia
termos informagdes sobre a escola e os educandos(as), que séo o foco desta

pesquisa.
Construindo o grupo focal: critérios de incluséo e excluséao

Informamos que essa pesquisa ndo ofereceu riscos, previsiveis, para a
saude dos envolvidos(as). Garantimos 0 acesso aos resultados individuais e
coletivos e minimizamos desconfortos, garantimos local reservado e liberdade
para ndo responder questbes constrangedoras ou participacdo nas atividades
que os pesquisados(as) ndo quisessem. Estivemos atentos, a pesquisadora e
gestdo da escola, aos sinais verbais e nao verbais de desconforto. A pesquisa
foi amplamente divulgada nas salas de aula dos 6° e 7° anos de forma verbal e
explicativa, tendo adesdo espontdnea. Como ja registramos, ao final ficaram
sete educandos do sexto ano.

Evidente que ao realizarmos jogos teatrais e dancas circulares como

atividades praticas com os educandos(as), precisamos evitar escorregos ou
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outros desconfortos. A pesquisa atendeu todos os protocolos para que nao
houvesse riscos pertinentes ao ambiente. Todo o material coletado com as
informacdes e termos de consentimento livre e esclarecido serdo guardados
durante cinco anos para possiveis dlvidas a respeito da pesquisa e da coleta

de dados.

Desenho da pesquisa: desfecho primario, desfecho secundario e os riscos e
beneficios.

Trata-se de uma pesquisa participante, de abordagem qualitativa e para
este estudo projetou-se o desenvolvimento de Jogos Teatrais de Olga
Reverbel (1997), sendo desenvolvidas oficinas que utilizaram os jogos teatrais
e as dancas circulares - o Coco de Roda e a Ciranda, como elementos
catalisadores dos dialogos culturais sobre pertencimento afro-indigena, numa
perspectiva transformadora, gerando discussdes e problematizacbes de
guestdes cotidianas, investigando e analisando contribui¢cdes e desafios dessa
abordagem metodolégica aos educandos(as), no ambiente escolar.

Os problemas do cotidiano dos educandos(as) estdo relacionados as
situagcdes que caracterizam algum tipo de opressdo sobre suas etnias,
enfrentadas por eles e elas no seu dia a dia. A partir de uma observacéo
participante, por meio dos jogos teatrais, das rodas de didlogos, das dancas
circulares coco de roda e ciranda, anota¢des no diario de campo, identificamos
essas situacdes, e transformamos em cenas teatrais que foram colocadas nas
rodas para novos dialogos.

A pesquisa identificou, nos primeiros contatos, por meio de um
guestionério inicial e rodas de dialogos, se os educandos(as) reconheciam
suas identidades culturais e saberes ancestrais com as duas etnias locais, se
compreendiam a importancia das manifesta¢des culturais que 14 ocorrem e o
saber ancestral e singular da identidade em relacdo a tudo que acontece na
vida cultural da escola e do bairro. Ao final, foi aplicado um outro questionério,
para verificar como agora, apos todo o processo, como esses educandos(as)
se reconheciam em sua identidade cultural afro-indigena, ou nado se

reconheciam.
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O Processo: construido em quatro etapas

Etapa 1- Formacgéo do Grupo Focal:

O grupo inicial foi formado por 17 educandos(as) do 6° e 7° anos, por
adesao espontanea e a partir desse grupo de educandos(as) pesquisadores
foram lidos livros sobre Mamanguape ampliando junto a eles a diversidade de
referéncias locais sobre o territério da cidade e sua historia.

focal.mamanguape_aline : focal. mamanguape_aline
EMEF Ana Cavalcante De Albuquerque % EMEF Ana Cavalcante De Albuquerque
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focal.mamanguape_aline Leitura sobre Mamanguape focal.mamanguape_aline Leitura sobre Mamanguape.
mais mais

& 2022 - Ver waduglo e m, 2022 - Ver tradigao

FOTOS 18, 19, 20 e 21: Nossos dois grupos iniciais e Leituras Referenciadas de Encruzilhada
sobre Mamanguape.

FOTO 18: Grupo A, educandos(as) de 7°ano.

FOTO 19: O Grupo B, educandos(as) de 6°ano.

FOTOS 20 e 21: As Leituras sobre Mamanguape referenciadas, sobre Casarbes e 0s
irm&os/irmés africanos(as) escravos(as), 0 surgimento da usina agucareira bem como o
territorio de Mamanguape que antes era Baia da Traicéo, e sobre o povo Potiguara.

FONTE: acervo da autora-2022.
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ApoOs desisténcias ocasionadas pela Pandemia da Covid e enchentes
gue ocorreram no municipio, o grupo focal definitivo ficou formado por sete

educandos(as) do 6° ano.

Fotos 22 e 23 - Grupo Focal definitivo pds periodo critico da Pandemia de Covid e enchentes
ocorridas em maio de 2022.

Foto 22: A esquerda, faltou apenas Maria Beatriz que estava doente nesse dia de Roda de
Dialogo.

Foto 23: A direita, completo com os(as) sete educandos(as) — Grupo Focal definitivo.

Fonte: Acervo da autora-outubro 2022.

Etapa 2- Vivéncia do Saber Afro e Vivéncia do Saber Indigena (Saberes
Ancestrais):

Foram desenvolvidos jogos teatrais e dancgas circulares (Coco de Roda e
Ciranda) de modo a oportunizar experiéncias corporais com as tematicas afro-
indigenas.
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focal.mamanguape_aline Ciranda
GrupoN 1 10 de maio de 2022 + Ver tradugéo

FOTOS 24 e 25: Ciranda e Coco de Roda e Partituras Afrondigenas individuais/singulares Em
cena a educanda Nicole criou na roda sua partitura: “ Ser escravo e ser afro-indigena da usina
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agucareira”, um sujeito que nao escolhe mais ser escravo, mas esta lutando Capoeira fora
desse servico bracal e ao mesmo tempo sofre sugerindo muitas oralidades/oralitudes
experienciadas em cena por meio do jogo teatral.

FONTE: acervo da autora-2022.
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focal.mamanguape_aline Jogos Teatrais movimento do Corpo #afro... mais
Referenciado... mais 5 de julho de 2022 - Ver tradugao

FOTOS 26 e 27: Ciranda e Coco de Roda e Partituras Afrondigenas individuais/singulares Em
cena a educanda Nicole criou na roda sua partitura: “ Ser escravo e ser afro-indigena da usina
acucareira”, um sujeito que ndo escolhe mais ser escravo, mas esta lutando Capoeira fora
desse servico bracal e ao mesmo tempo sofre sugerindo muitas oralidades/oralitudes
experienciadas em cena por meio do jogo teatral.

FONTE: acervo da autora-2022.

Etapa 3 - Realizac&o de Atividades Artesanais com educandos(as) (os que
sdo Artesédos(as) e com Artesdos(as) convidados). Era uma atividade para
mais uma pratica de saberes ancestrais mas nao foi possivel realizar
satisfatoriamente: Introduzimos os materiais e objetos trabalhados por eles e
elas na feira local visando discutir sobre a identidade cultural que esses objetos
remetem as etnias.

focal.mamanguape_aline
Mamanguape
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O Q v N @ Curtido por fernandoabathcananea e outras 2
pessoas
focal.mamanguape_aline Confecgéo de instrumento focal. mamanguape_aline Musicalidade
musical chocalho para nossa culminancia cénica.... mais #afroindigena... mais
4 de outubro de 2022 « Ver tradugio 23 de agosto de 2022 + Ver tradugdo

FOTOS 28 e 29: Materias confeccionados — Chocalho afro-indigena e Cantigas de Roda/
Musicalidade Afroindigena de Encruzilhada Ancestral. Cantamos musicas embaixo das arvores
da Escola, momentos Unicos de cantigas que de inicio foi por conta de néo fazer barulho na
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escola, devido nos rednirmos em contra-turno mas em horéario de aulas. Mas depois a prépria
oralitude de nossos ancestrais, permanecemos com esse local sagrado nosso.
FONTE: acervo da autora-2022.

Etapa 4 - Formacéao do Grupo de Dancas da Escola:

Foi incentivada a formacg&o, por adesdo espontanea, de um Grupo de
Dancas: Coco de Roda e Ciranda. A ideia foi manter as atividades
desenvolvidas durante a pesquisa em carater mais duradouro, absorvendo 0s
gue participaram da mesma e novos educandos(as). Esse grupo permanece
até hoje (abril de 2023).

Ao longo de todos os encontros, oficinas e etapas, as rodas de diadlogos
foram permeadas pelas seguintes questdes: O QUE APRENDEU HOJE? O
QUE GOSTOU? O QUE PODE MELHORAR?
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FOTOS 30 e 31: Rodas de Dialogos ao final de cada dia de encontro. Questdes como: O que
aprendeu hoje? O que foi bom? Gostou? Entre outras conversas de saberes, era nossa rotina
de encontros.

FONTE: acervo da autora-2022.
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CAPITULO 4

OS JOGOS TEATRAIS E AS DANCAS CIRCULARES COMO ELEMENTOS
DA CONSTRUCAO DIALOGICA DE SABERES ANCESTRAIS AFRO-
INDIGENA

A Culminancia

A culminancia da pesquisa se deu diante do resultado de tudo que foi
experienciado. A encruzilhada ancestral afro-indigena numa sala de aula em
Mamanguape. Saberes ancestrais numa roda de coco e ciranda. Foi encenada
uma sequéncia de didlogos, saberes e identidade cultural Afro-indigena
culminando o final da Pesquisa. Uma finalizagdo com a presenca de familiares
e educadores da escola. Uma experiéncia ancestral em uma roda de coco,
ciranda de saberes ancestrais.

A escola em sua totalidade ndo pbde assistir a culminancia do trabalho
pois os(as) educandos(as) participantes da pesquisa desejavam um publico
mais intimista e escolhido por eles. Respeitamos esse desejo pois sabemos
gue ainda hoje é gritante o preconceito e 0 negacionismo dessa identidade e
entendemos que estavam receosos de como seria recebida a encenacéo.
Portanto, apenas algumas pessoas, entre familiares e professores, culminaram
conosco naquela ocasido, essa encruzilhada afro-indigena.

Acertada com eles e elas, tivemos a presenca do nosso orientador Prof.
Dr. Fernando Abath Cananéa acompanhado da arte educadora Profa. Dra.
Ailza Freitas na escola, pois ja haviam estado com eles em outra oportunidade,
ambos autores de livros sobre os quais fizemos leituras para essa pesquisa
sobre saberes ancestrais em Mamanguape, PB e identidade cultural. Foi
emocionante vé-los culminar nessa roda de saberes ancestrais afro-indigena,
de identidade e de afeto.

E perceptivel o processo de identidade de saberes ancestrais afro-
indigena que o grupo focal adquiriu pés culminancia bem como o processo de
participacdo dos(as) mesmos(as) pelo discurso e pela permanéncia na escola
tendo em vista nossos dialogos para continuidade dessas rodas de saberes

bem como ampliagédo das aulas de Arte ainda hoje em setembro de 2023. Vejo
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neles/nelas o pertencimento a tudo que foi proposto desde o inicio da pesquisa
em meados de maio de 2022.

A identidade cultural de saberes ancestrais afro-indigenas foi vivenciada
em diversos aspectos: desde a oralidade bem como a acéo final em si. Esse
processo foi de suma importancia social como foi reconhecido por colegas
professores que estavam presentes na culminancia ao final do ano de 2022. A
oralidade de se dizer negro(a) ou até o que ainda se diz hoje: miscigenado(a) é
vivo nas conversas deles/delas em sala de aula j4 apds o término da referida
pesquisa. O reconhecimento identitario a esses pais cortadores de cana-de-
acucar bem como a Mamanguape em seu apogeu e declinio como ja € sabido
por todos(as) pesquisadores permeiam as conversas e inquietacdes dessa
comunidade rainha do Vale do Mamanguape, eis nossa cidade.

Pretendeu-se, também, identificar nos educandos (as) a compreensao
sobre 0s conceitos de etnia afro-indigena e identidade cultural
mamanguapense e isso também foi feito por meio das rodas de dialogos e
aplicagdo de um questionario final a ser confrontado com o que foi aplicado no
inicio da pesquisa.

Dentre as respostas as perguntas dos Questionarios Exploratério / Inicial

e Questionario Final destacamos:

QUESTIONARIO EXPLORATORIO

Esperavam aprender mais sobre cor de pele / etnia; o interesse era de
conhecer presencialmente uma aldeia ou um quilombo e entenderem que cada
pessoa independentemente de sua cor de pele merece o direito ao respeito. A
ansiedade foi como seria nossa apresentacao final / culminancia; a incerteza
de qual arte: se Danca ou Teatro, e a davida sobre onde seria e como seria a
apresentacao final; pois justamente nesse momento tivemos que aumentar 0s
dias de encontro do grupo focal, tdo quanto as ideias para esse trabalho final
coletivo.

Ainda sobre as questdes aplicadas no questionario exploratério, logo de
inicio podemos citar que a espectativa era justamente de trabalharmos
questbes referentes ao antirracismo, bem como esperavam que a Pesquisa

trouxesse esse saber amplo no que se refere ao olhar sem arestas sobre
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guestdes abrangentes a cor e como ja havia mencionado ainda havia incerteza
se o foco na préatica de Danca e Teatro culminaria numa apresentagdo como
também como seriam nossos encontros sobre esses saberes ancestrais de
nossa Mamanguape.

De inicio aplicamos esse Questionario Exploratério sem nenhuma
influéncia direta e indireta no que se refere ao intuito da Pesquisa. Apenas foi
feito o pedido que os/as mesmos/as o respondessem levando em consideracao
gue falariamos sobre Mamanguape e sua ancestralidade afro-indigena. Ainda
sobre esse momento de aplicacdo é importante mencionar que tudo era novo
ainda para todos/as nés. O que sabiamos é que a prioridade era deixar
explicito que a Pesquisa era acéo dialdgica étnica sobre Mamanguape onde o
interesse era trazer a luz o cortador de cana-de-aglcar como primicia as partir
de um reconhecimento sobre nossa ancestralidade e saberes afro-indigena. E
até que ponto nossos educandos pesquisadores iriam se reconhecer nesse

local dito nos livros de nossa cidade.
Sobre isso foi-lhes perguntado:

O gue gostaria de aprender em nossa Pesquisa sobre nossa cor de

pele?

A educanda 1, Rhandia Victoria respondeu:
Que ndo devemos ter preconceito com nenhuma cor.
A educanda 2, Maria Beatriz Floréncio diz:
Espero aprender sobre a cor de pele afro.
A educanda 3, Alice Vitoria, diz:
Espera aprender muito.
As educandas 4 e 5, Esthefanny Lauanny e Elaine Soares,
responderam:
Esperam aprender tudo.
O educando 6, Guilherme Victor, diz:

Que devemos ter respeito independente da cor e sobre a historia
de Mamanguape.

A educanda 7, Nicolly Sophia, diz:
Eu espero aprender muito sobre tons de pele.
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Percebemos que existia um grande desejo sobre aprender mais sobre o
assunto tanto quanto me chama especialmente atencédo a fala do educando 6,
Guilherme Victor que traz o “ respeito “ independentemente da cor bem como
querer saber mais “sobre Mamanguape”. Essa pesquisadora se emocionou
muito ao longo de toda a pesquisa em pesquisar com adolescentes tao
interessados/as em aprender mais sobre 0s povos originarios em Mamanguape
e, principalmente, sobre suas identidades culturais.

N&o ha para mim, na diferenca e na “distdncia” entre a
ingenuidade e a criticidade, entre o saber de pura experiéncia
feito e o0 que resulta dos procedimentos metodicamente

rigorosos, uma ruptura, mas uma superacao (Freire, 1996, p.
31).

QUESTIONARIO FINAL com os educandos(as) pesquisadores

Diante das perguntas que apresentamos, uma delas foi claramente
unanime como “o que mais gostaram® foi o lanche coletivo e a apresentacéo
final/ culminancia. No que se refere as questdes do conhecimento da Pesquisa,
€ valido citar que aprenderam sobre Mamanguape e sobre saberes afro-
indigenas. Obviamente que as explicacdes desse resultado escrevo a partir de
termos que entendo, pois as palavras usadas foram outras mas nesse mesmo

sentido descrito aqui.

Termos como: “ lanchar “, “ saber da cor da pele dos outros “, “ ir nas aldeias “,
“ fazer apresentacdo no tempo dos escravos “ entre outros termos entre eles /

elas que irei mencionar nesse respectivo momento da Pesquisa.

Me chama atencao, justamente esse Ultimo termo empregado pelos
educandos (as): “ no tempo dos escravos “ - ler o passado a partir de livros os
fez, acredito, pensar num tempo ja vencido. E isso me preocupa, pois a
escravidao ndo acabou, ela apenas veste outros nomes e outras situacoes de
opressdo. Essa questdo precisa voltar as rodas de didlogos para
aprofundarmos essa reflexdo junto aos educandos(as). E isso me motiva a
continuar a estudar mais sobre essa luta ainda nos dias de hoje em
Mamanguape, tanto quanto no territério paraibano, brasileiro e na verdade, no

mundo.
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FOTOS 32 e 33 : Culminancia: Novembro / 2022.

Foto 32: Uma conversa inicial sobre o processo de aprendizagem de saberes étnicos. Como se
deu essa Jornada de grupo encruzilhado e como chegamos aqui.

Foto 33: Professor Orientador Fernando Abath conversa sobre a Orientacdo e 0 processo que
o grupo chega nessa Culminancia. Uma roda de didlogo com pais e educadores da Escola Ana
Cavalcante.

FONTE: acervo da autora-2022.

Fotos 34 e 35- Somos Negros.

Uma negra revoltada. Uma negra a venda, eis o Saber Ancestral Negro em Mamanguape.
Cena: Uma colona branca de Mamanguape escolhe sua mucama.

Corpo Negro: Maos no chéo, eis a identidade do negro(a) em Mamanguape. Terra essa que
nao é dele/dela mas pertence a esse Corpo ancestral.

FONTE: acervo da autora-2022.
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FOTOS 36 e 37: Ser Indigena: Do Coco a Ciranda e da roda a sua rela¢@o ancestral. A cena
representa a interacdo da platéia e pesquisadores demonstrando a ldentidade Afro-indigena e
a relacdo com Mamanguape. Ora batucando o ch&o, ora com instrumento Chocalho e sua
relacdo de afeto na terra da cana-de-agucar que Adailton Coelho, um dos autores que
referencio em minha Pesquisa traz na escrita sobre a nossa identidade local.

FONTE: acervo da autora-2022.

FOTOS 38 e 39: Vestimentas Afro-indigena e do Cortador de Cana-de-agucar. Ambas as
cenas aconteceram em roda e com partituras de saberes ancestrais Afro-indigena. A ideia era
interajir, olhar, sentir, afetar-se e ser grupo em cena, ora fora ora de dentro da cena.

FONTE: acervo da autora-2022.
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FOTOS FINAIS: 40 e 41:

Foto 40: E uma foto que considero muito significativa para esse lugar de saberes ancestrais
trazendo em cena o cortador de cana-de-agUcar que assim culminou essa apresentacéo de
saberes étnicos e ao fim conversamos sobre isso com a platéia presente.

Foto 41: A plateia representada por educadores e educandos(as) escolhidos(as) esses Ultimos
por eles/elas os(as) educandos(as) pesquisadores. Na imagem da Foto 31 o Prof. Dr.Jodo
Batista,que leciona Geografia na escola, em destaqupois é um grande apoiador de nossa
pesquisa.

FONTE: acervo da autora-2022.

FOTOS 42 e 43:

FOTO 42: Ao final uma partilha de gratiddo de saberes vivenciados e apreendidos por todos os
presentes nessa manha na escola. O grupo focal enfim vivencia/experiencia seus saberes
ancestrais afro-indigena na presenca de todos e do Professor Fernando Abath, Orientador da
Pesquisa.

FOTO 43: O que senti na hora foi a emocédo de dizer a eles/elas o quanto foi importante para
mim a presenca deles/delas nesse dia e 0 quanto aprendemos juntos(as).
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Os jogos teatrais e a utilizagdo das dancas Coco de Roda e Ciranda,
além das dancgas performaticas étnica/afro-indigenas tiveram o intuito de
experienciar saberes sobre essas identidades culturais para melhor
compreendé-las. Elas permearam todo o processo que utilizou os jogos teatrais
na formacdo e discussdo das cenas e didlogos sobre os saberes afro-
indigenas.

Os pontos negativos com 0s quais abro essa conversa vem do periodo
de chuvas quando houve ndo s6 dificuldades para nos reunirmos mas também
dificuldades de dialogo, pois muitos/muitas dos/das adolescentes desistiram.
Enquanto isso, permeava em mim a duvida de como seria essa continuidade
ou mesmo se conseguiriamos findar a pesquisa. AO menos iSso era certeza
diante do caos do fenbmeno da natureza, algo natural tendo em vista a prépria

nomenclatura da cidade: “4gua de beber...” o que me trouxe a luz, foi a
resisténcia dos/das educandos/as que decidiram em comum acordo a criagdo
de um grupo de Whatsaap para podermos manter contato.

Os pontos positivos que sao validos mencionar é o fato da acessiblidade
ao Coco de Roda e a Ciranda nas rodas de didlogos. O fato de termos
aprofundado a leitura dos livros sobre Mamanguape, tanto manuseando-o0s
como debatendo aquelas narrativas nos fortaleceu e reafirmou os objetivos da
pesquisa. Ressaltamos o apoio da Gestao Escolar, desde a documentacao
inicial quanto no decorrer de estar na escola em contraturno.

Acredito que foi até bom algumas desisténcias, ainda indagando aqui
sobre pontos negativos e que se tornam positivos. O por qué disso, de afirmar
tdo a vontade que tudo tenha sido da forma que o foi vem do fato que os/as
educandos(as) pesquisadores que permaneceram, tiveram muito mais afinco
na realizacdo da pesquisa do que os(as) pesquisadores iniciais que iniciaram
esse processo, ja aqui mencionando seu final.

Cada Jogo com os participantes nos permitiu uma constancia de afeto e
dialogos que analisamos como potentes, conforme demonstrado durante os
jogos teatrais encenados e dialogados na culminancia. Tudo foi vivido com
muita intensidade, obstaculos e solu¢des encontradas para superarmos cada
etapa e prazos para o desenvolvimento de todo o processo. Etapas como:
onde ensaiar, mais um dia da semana para nos encontrarmos e o "barulho” que

nossas atividades fazia, eram situacdes que tinham como obstaculo pois era o
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anico local para nos reunirmos que era a escola. Sabiamos que havia aos
sabados outra acao cultural, essa mediada pela prefeitura e isso criava outro
obstaculo que era ter sala vazia para as nossas atividades.

Nossas atividades poderiam ter sido desenvolvidas todos os sabados,
mas esse é o dia da feira livre na cidade, e muitos educandos(as) eram
chamados pelos pais e/ou responséveis a ajudarem na feira o que atrapalhava
a constancia desses encontros, sempre a nos exigir irmos conversar com 0S
mesmos e explicar o porque dos encontros com eles e elas. Tudo isso
permeava nossos problemas para a realizacdo da culminancia, sabendo que
teriamos pouco tempo também devido ao cronograma tracado e com previsao
para novembro de 2022 ja pensado em relatério. Havia prazo para esse
percurso final, que foi atingido com sucesso.

No proximo capitulo apresentaremos nossas analises e consideracoes,
ndo tao finais, pois essa ac¢ao ird continuar pois estaremos formando o grupo

permanente de dancas afro-indigenas da escola.
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CAPITULO 5
VAMOS JOGAR E RECONHECER NOSSO TERRITORIO E A NOSSA
IDENTIDADE CULTURAL

A Culminancia foi significativa pois, ao analisarmos todo o percurso da
pesquisa, identificamos avancos que nos surpreenderam, diante de tantas
dificuldades que nos deparamos ao longo da trajetéria, principalmente em
razdo da pandemia de Covid 19 e das enchentes ocorridas entre maio e junho
de 2022 que se abateram sobre a cidade, isolando-a, em certos momentos. Foi
tdo valida que até pela andlise das fotos e videos obtidos no dia me remete
guéo importante foi referenciar a pratica de um ensino antirracista e os saberes
dos povos originarios em Mamanguape serem colocados a cena - resisténcia.
Acredito que devido a constancia do Jogo Teatral como fio condutor tenha
permitido chegar a essa resultante. Os jogos desenvolvidos foram
consolidando o processo e fortalecendo todos os envolvidos na acao.

O jogo final desenvolvido trouxe a possibilidade de criar e de interagir
com a ideia/tema que se coloca nele. Nossos educandos(as) trouxeram muito
de si e de suas relacdes sociais e familiares para o Jogo. Tanto que saiu muito
mais resultados do que nds esperavamos. Obviamente isso se deve a
tranquilidade com que a pesquisa transcorreu no que se refere ao apoio da
Gestdo Escolar, permitindo meu fazer pesquisador. Houve desisténcias por
parte de alguns educandos(as) mas houve algo de suma importancia no grupo
focal, algo que vemos nos povos originarios, houve resisténcia em fazer, em
fluir e em jogar. Quem ficou ficou de corpo e pensar. Criamos um trabalho final
embebido em muito do que foi lido, dialogado e vivenciado.

Ainda sobre a Culminéncia irei dividir em Culminar Dancando e Culminar
Teatralizando, percebendo-se uma imersdo na cultura mamanguapense desde
0 que pensamos para esse dia tanto quanto a diversidade da plateia. Colegas
de éareas distintas como Geografia, Ciéncias, Historia e Lingua Portuguesa, foi
a plateia docente da escola que la estava presente. Tanto quanto a plateia
onde dentre tantas pessoas estava meu queridissimo orientador Prof.
Fernando Abath e a Profa. Ailza Freitas, ela professora de arte da educacao
basica e doutora em educacdo, que vieram a Mamanguape e a Escola Ana

Cavalcante nesse foco de estar presente nesse momento final tdo significativo.
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CULMINAR DANCANDO

Coco de Roda e Ciranda, dancas populares de Mamanguape, eis
nossas rodas de saberes no que se refere a compreender que essa
manifestacdo popular € de origem ribeirinha de nosso Litoral Norte, dancada
por colonos no inicio da colonizacdo em Mamanguape e até os dias atuais,
preservando essa identidade cénica. Portanto, trazer o Coco de Roda e a
Ciranda foi de suma importancia para esse conhecimento cultural local e de
resisténcia para os/as adolescentes que infelizmente n&do conheciam esse
dancar e brincar na roda da Ciranda, por exemplo. Algo que ainda esta
correndo o risco de extinguir aqui em nossa cidade mesmo que tenhamos em
nossa histéria ancestral esse saber étnico. Pois, se a Escola ou seus docentes
enquanto Educadores de Artes, ndo trouxermos esses saberes a luz dessa
juventude de hoje, é provavel que se perca muito mais do que ja é notdrio na
auséncia dessas dancas em nossa cidade.

A Escola ainda pode trazer esse lugar de resisténcia da identidade
cultural de um povo, basta esse saber ser dito, ser vivenciado pela oralidade e
pelas praticas, de trazer esse conhecimento que € de n0ossos povos originarios
tanto quanto, o dancar de ambos os ritmos. Ainda sobre o Culminar Dangcando
trouxemos a Musicalidade cantada, mas utilizamos de uma musica sobre o
cortador de cana-de-acglcar. Acreditamos que foi uma escolha acertada pois
trouxe a cena o referenciamento que fizemos durante todo o percurso de
nossos encontros do Grupo Focal e foram essas referéncias que debatemos,

dialogamos e valorizamos em toda nossa pesquisa.

CULMINAR TEATRALIZANDO

O repertorio cénico foi bem refletido no que se refere a Teatro. Podemos
afirmar que foi bem dialogado o que seria apresentado nesse nosso resultado
final da pesquisa. O plano é continuarmos apés a Defesa Final do trabalho e
pensarmos em um doutoramento como j& mencionamos anteriormente sobre
esses aspectos apods a conclusdo desse trabalho.

Ainda sobre o Culminar Teatralizando o pensamento foi de nés

demonstrarmos 0s pontos mais pertinentes das leituras realizadas sobre
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Mamanguape e as partituras artisticas criadas durante todos 0S n0sSs0s
encontros do Grupo Focal. Discutimos sobre o que eles/elas gostariam de
fazer, sobre qual o publico escolhido iria assistir e o0 que mais consideravamos
importante encenar. Sendo assim, algumas questdes foram pontuais: 0 que
lemos, 0 que criamos em partituras e o qual o papel do colono cortador de
cana-de-acUcar nesse contexto ancestral de saberes étnicos ancestrais de
Mamanguape, tanto para eles(elas) educandos(as) pesquisadores quanto para
a comunidade e nossa Escola Ana Cavalcante de Albuquerque.

A plateia foi escolhida por eles/elas. Uma plateia mais intima e que cada
um/uma sentisse isso nessa presenca final de nossa pesquisa. Os(as)
Educadores e a Gestdo escolar que se fez presente foi a que ja estaria na
Escola, mas avisei antecipadamente desse dia de Culminancia. Infelizmente o
Diretor, ndo pdde estar presente mas estava representado por pessoas da
Direcdo: coordenadores e secretarios(as).

O desejo de muitos e muitas pOs pesquisa e defesa do trabalho € a
continuidade desses saberes étnicos na escola por meio da formacdo de um
grupo permanente de teatro e danca. Penso que ndo sé pela necessidade
deles/delas de retornar para esse lugar de troca de saberes e partilhas a partir
também da préatica de dancas afro-indigenas para criagdo de grupo cultural e
apresentacdes desse novo processo de grupo focal € o que se almeja para
uma escrita de doutorado que pretendo alcancar seja em Antroplogia ou
mesmo no ensino de Arte a partir das Artes Cénicas.

Existe um grupo de educandos que tem nos procurado constantemente
para esse reinicio, alguns ja participantes mais antigos e outros que foram
desistentes da pesquisa, porém, filhos prédigos desses saberes resultantes de
todo esse rico processo de pesquisa a partir do ensino de arte na educacao
bésica. Resumirei e tentarei expressar com a maior riqueza de detalhes
possiveis sobre cada aspecto dessa construcdo coletiva artistica e pedagogica
gue foi 0 percurso e a culminancia do grupo focal, registrando aqui por escrito
esse processo.

Compreendemos que a pesquisa poderia ter sido realizada com uma
diversidade de outras pessoas que trouxessem palestras e saberes nos dias
gue nos reuniamos, mas sinto que seria uma demanda dificil, tendo em vista o

dia que nos reuniamos até porque eu estava em sala de aula, ndo s6 na escola
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devido a pesquisa, mas também em outro municipio em que s6 consegui
afastamento em 2023. Por isso, vejo que mesmo com a vontade de fazer isso a
expectativa ndo poderia ser longe da realidade e disponibilidade de tempo meu
e dos(as) educandos(as). Até por que muitos(as) deles(delas) estavam em
desisténcia e falta nos encontros. Essas desisténcias suscitaram em mim o
desejo de termos um ou outro lanche coletivo e introduzi mais jogos de caréater
recreativo e ap0s iSso vi um grupo mais ativo, afetivo e motivado.

Eu poderia citar aqui muitas questbes que ainda hoje me inquietam
apo6s a Culminancia da Pesquisa, porém, acredito que o que foi feito me deixa
muito ciente que foi valido, independentemente das arestas que percebo
enquanto hoje estar analisando o que foi experienciado nas reunides que
tivemos no percurso de pesquisadores. Desde as questbes de estrutura e
desisténcia dos/as educandos/as la do inicio de tudo bem como as chuvas
torrenciais que se abateram sobre a cidade. Percebo que ficou quem tinha que
ficar e vejo que deu muito certo. Um grupo mais consciente do que queria
debater, entender e criticar diante de uma realidade racista em Mamanguape.

Mas, mencionando essas memarias incluo que nao visitamos nenhum
lugar histérico como: casardes e ruas que 0s livros mencionam e muito menos
assistimos nenhum video documentario, ndo por falta de material visual até
porque a escola ja foi por duas vezes premiada sobre isso. Mas por auséncia
de alguns recursos tecnolégicos da escola no que se refere a acesso digital, na
época a internet e a televisdo. Que sempre ora ou outra estava sendo utilizada
pelos outros educadores(as) em sala de aula e muitos usavam pendrive néo
especificamente o youtube. Além disso, os videos de Mamanguape que nos
referimos para um possivel acesso constam no Facebook, mas que ainda
assim necessitaria de internet, tendo entre mais questdes sobre isso ainda o
tempo de nos reunirmos que era de apenas 2h/aula até por ser contraturno.

Para muitos(as) deles/delas era cansativo ndo ter uma dinamicidade nos
encontros e muitas vezes planejando percebi que ndo ia ser viavel a demanda
de agendar a TV e a internet, que poderia falhar entre outras questdes. Os
videos na verdade sobre Mamanguape estavam contados nos livios e nao
seria o foco principal de nossa Pesquisa que na verdade tomou um rumo mais
voltado para a pratica dos Jogos Teatrais. A partir disso nossa construcdo de

uma Culminancia com a musicalidade do Coco de Roda e da Ciranda vinha
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numa crescente em varios aspectos: pratico e dinamico de nossas rodas de
dialogos sobre os resultados. O que nesse momento surgiu foi: “O Dia do Refri
“, ou mesmo “O Dia do Dindin”, lanche e partilha desse lanche foi que deu
muito certo nessa trajetéria do Grupo Focal nesses encontros de Leitura sobre
Mamanguape e seus saberes ancestrais afro-indigenas. Muitos deles
chegavam com fome a escola e era preciso ter esse momento antes de
iniciarmos os dialogos.

Nesse foco ainda, vinha em mente o quanto questdes étnicas ja sédo
resistentes em sala de aula tanto para o(a) educador(a) quanto para 0s
educandos e tensas ao iniciar esses dialogos em sala de aula, mesmo com
Leis que protegem o0 ensino desses conteudos e varias questbes que
permeiam a luta por direitos, sendo necessidade constante essas conversas
serem rotineiras e expostas em ambitos diversos tanto quanto o foi em nosso
Grupo Focal ao longo de 2022.

O Projeto da Secretaria de Educagao por nome: “Mamanguape e suas
Historias” onde um, em 2017 e o outro realizado em 2018, ambos foram
realizados e registrados para isso e chegaram ao olhar dos mamanguapenses.
Sobre os pontos que sinto falta também seria ter incluido arteséos locais para
debater sobre sua producéo, mas, infelizmente, a demanda de lugar e novos
horérios para essa oficina ndo aconteceu, até pelo fato do cronograma que
teria que realizar no que se refere a culminancia e ensaios.

Ainda registrando as questdes de obstaculos mencionamos as
enchentes e a falta de espacos aos sabados para o desenvolvimento das
oficinas, tanto quanto as desisténcias, é valido mencionar que séo situacdes
gue fogem ao controle, pois € algo externo a nossa vontade enquanto Grupo
Focal.

Foi um periodo da pesquisa tenso e incerto, principalmente o das
enchentes pois os educandos(as) ndo podiam estar presentes e nesse
momento ficamos muito preocupados com o desenrolar da pesquisa. Como
seria caso as dificuldades e impedimentos piorassem? Também estavamos
preocupados para além da pesquisa pois a nossa cidade vizinha, Rio Tinto,
vivia um momento muito dificil e as manchetes jornalisticas com as enchentes
nessa cidade eram diarias em redes sociais diversas, tanto quanto “no boca a

boca” da cidade em si. Muitos dos nossos educandos tém familiares nessa
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cidade, o que estendia as nossas preocupacOes. Esse espaco grande de
tempo sem nos encontrarmos, desmotivava em diversos aspectos. Desde que
essas enchentes comecaram que o Grupo Focal ficou em um tempo tenso de
incertezas repercutindo até no que realmente iriamos fazer. E o que fizemos,
até esse tempo ainda era muito pouco realmente, o nos deixou preocupados
até sobre que caminho adotariamos no retorno, que até entdo estava sem data
e prazo para retornarmos. Sera que conseguiriamos retomar as oficinas e
encontros?

No que se refere por exemplo a falta de espago “felizmente ou
infelizmente” €& importante citar: infelizmente isso demandou mais tempo de
ensaio, pois tinhamos que esperar uma sala ou outra estar disponivel, ser
ligada a energia dos ventiladores e da luz dela, além de mencionar a Direcao
gue estariamos ali e ter a autorizacdo devida caso nao tivesse outro Projeto
sendo ensaiado, no que se refere a prefeitura aos sabados, como: O Ensino de
Libras; Violdo e Voz, Projeto de Vida entre outros, como aconteceu algumas
vezes. “Felizmente” quando esses projetos ndo aconteciam nés “ganhavamos’
0 espaco para a nossa oficina.

Outro ponto positivo a destacar foram os convites que recebemos para a
realizacdo de palestras e dialogos sobre a histéria de Mamanguape que
pesquisamos nos livros utilizamos na pesquisa. Ainda sobre isso, essas
palestras se deram nesse ano de 2023 (junho) a convite da Professora de
Histdria, da outra escola onde leciono Artes. Esse convite foi para partilhar as
experiéncias sobre a tematica da pesquisa e a necessidade desse contexto
tematico ter novas possibilidades em sala de aula, onde atuo e onde a citada
professora também atua - Escola Frederico Lundgren na cidade de Rio Tinto.
Essa tematica, por sua relevancia, tem a necessidade de ser mais vezes
mencionada e debatida, como propomos, de forma rotineira no Ensino de Artes
e em outras disciplinas, a exemplo da disciplina de Historia, que registramos
nesse relato.

No que se refere a continuidade desse trabalho, pensamos em
aprofunda-lo apGs a pesquisa ser apresentada e defendida. Pretendemos abrir
“vagas” a interessados/as em participar de um grupo permanente de dancgas e
teatro que dialogue sobre essa ancestralidade étnica e diferentes identidades

culturais. Nao havera exclusdo em relacéo a ser negro, branco, ser indigena ou
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nao, porque para defender esses saberes néo precisamos ter ou ser dessa ou
daquela cor. Diariamente ao reencontrar os/as educandos/as pesquisadores
os/as vejo motivando outros/as educandos/as para esse insercdo de novos/as
membros/as.

Ainda sobre a formacdo de um novo grupo de estudos, a ideia € uma
retomada de encontros semanais em contraturnos dos(as) interessados/as por
adesao livre. Ainda sobre isso, quero retomar a escrita de artigos sobre o tema
pois sinto uma forte necessidade de continuar esses estudos sobre etnia e
sobre Mamanguape na Universidade, mas dessa vez no Doutorado em
Antropologia, Agremiacao Conjunto Tradi¢ao), desde 2012.

Sobre as iniciativas que tomei diante da Culminancia da Pesquisa posso
mencionar questbes como: organiza¢do de um grupo de Teatro e Danca afro-
indigena e a realizacdo de oficinas para facilitar os didlogos sobre esses
saberes trazidos pela leitura dos livros sobre a histéria local pois ainda hoje é
necessaria uma maior investigacao sobre essas questodes.

Em minha vida profissional percebo que essas intervencbes mudaram
minha atuacdo e visdo de mundo, motivando-me para outros estudos
académicos tendo em vista que é oferecido no Campus V da UEPB na cidade
de Rio Tinto o curso de Doutorado em Antropologia, municipio esse onde
também sou arte-educadora e atriz de rua do Urso Coca-cola. Me tornei mais
atenta a minha poética sobre o assunto e milito muito mais potente sobre
guestdes locais no que se refere a saberes sobre essa ancestralidade afro-
indigena tdo necessarios, mas ainda hoje silenciados.

E perceptivel a diferenca sobre falar de questdes referentes a etnia hoje
em dia na escola Ana Cavalcante, pois ndo € algo novo, mas rotineiro desde
sempre e agora fluindo de forma mais potente. Vi fluir esses saberes em
diversos aspectos na minha sala de aula entre os/as educandos/as da
pesquisa tdo quanto com os/as que de alguma forma assistiram no dia da
culmindncia e aqueles que assistem minhas aulas de Arte e que
independentemente da pesquisa traz esse lugar de dialogar sobre essas
guestdes da nossa identidade cultural. Essa forma de educagéo antirracista se
faz necessaria e independe da pesquisa realizada, mas que se tornou
Importante ver nos/as educandos/as da nossa escola essa fruicdo de saberes

afro-indigenas.
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Alguns fatos percebo que sdo importantes de se destacar, como a fala
da educanda Rhandia que diz:

“Professora eu sé nao mantenho meu cabelo crespo pelo preconceito
que ele revela.”

Ou mesmo a fala da educanda Nicolly:

“Ver reportagens de negros/as sendo injusticados(as) me incomoda”.

Sao0 questbes preocupantes que a pesquisa trouxe como realidade.
Vérias educandas sairam do Grupo Focal, por decisdo de nao falar de seu
cabelo crespo ou mesmo nao querer e ndo se reconhecer negra ou que tem
cabelo crespo.

Acreditamos que de alguma forma isso € sim um resultado vélido pois
revelou de forma contundente que essas questfes étnicas ainda sdo muito
delicadas e complexas numa sociedade que ainda ndo se reconhece
antirracista.

Tao quanto a sonoplastia, os figurinos definidos para cada cena, as
vivéncias, as oficinas e as rodas de didlogos sobre Mamanguape, 0
relacionamento desenvolvido de afeto em um grupo pequeno de educandos
pesquisadores, bem como o crescimento social e pessoal de cada participante
diante de todo esse processo utilizado nas rodas de didlogos que foram aqui ja
mencionadas seja por imagem ou por relato da experiéncia vivida ao longo

dessa pesquisa.
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APENDICES

APENDICE A: TERMO DE ANUENCIA DA ESCOLA

que aveige!
E.M.E.F.ANA CAVALCANTE DE ALBUQUERQUE
RUA CORONEL JOAO RAFAEL ,S/N - SERTAOZINHO- MAMANGUAPE - PB

~‘J SECRETARIA /(=) PREFEITURA DE
‘% DE EDUCACAO "=/ MAMANGUAPE

[EN PJ: 03.16 - I DO INEP:25086979 TELEFONE: 83993682457
E_M.é‘p. A [\.;222\9/{\0[%&%16? EMAIL: escolaanacavalcante@gmail.com

DE ALBUQUERQUE s
R. Cel. Jodo Rafael, S/N - Sertdozinho CARTA DE ANUENCIA

| €EP: 58.280-000 - MAMANGUAPE-FEJ

Declaramos para os devidos fins, que aceitaremos (0) a pesquisador (a) Aline Lima
dos Santos, a desenvoiver o seu projeto de pesquisa PERTENCIMENTO
AFROINDIGENA NAS AULAS DE ARTES: em busca de nossa ancestralidade de
encruzilhada em Mamanguape/PB, que esta sob a coordenagdo/orientagdo do(a) Prof. (a)
Fernando Antdnio Abath Luna Cardoso Cananéia cujo objetivo ¢ Promover uma
Cosmovisdo de Ancestralidade de Pertencimento aos povos originirios a partir de
referéncias sobre Mamanguape com Vivéncia de Performance e Danca, nesta Escola
Municipal de Ensino Fundamental Ana Cavalcante de Albuquerque. Conforme o
periodo que compreende de: Margo / 2022 a Margo / 2024,

Esta autorizagio esta condicionada ao cumprimento do (a) pesquisador (a) aos
requisitos da Resolugdo 466/12 CNS e suas complementares, comprometendo-se o/a
mesmo/a a utilizar os dados pessoais dos sujeitos da pesquisa, exclusivamente para os fins
cientificos, mantendo o sigilo e garantindo a ndo utilizagdo das informagdes em prejuizo das
pessoas e/ou das comunidades.

Antes de iniciar a coleta de dados o/a pesquisador/a deverd apresentar a esta
Instituigdo o Parecer Consubstanciado devidamente aprovado, emitido por Comité de Etica

em Pesquisa Envolvendo Seres Humanos, credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Local, em 50 02) | oI Y-

Mmm&m%g de. Sdhee

Robson Nascimento da Silva
Gesior Escolar
Mat 67537
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APENDICE B: TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Prezado (a) Senhor (a) -

Esta pesquisa é sobre JOGO TEATRAL E IDENTIDADE AFRO-
INDIGENA: valorizando a ancestralidade no municipio de Mamanguape,

PB e esta sendo desenvolvida por Aline Lima dos Santos alunado Curso de Mestrado
no Ensino de Artes da Universidade Federal da Paraiba, sob a orientacdo do Prof. Dr.
Fernando Antonio Abath Luna Cardoso Cananéa. Os objetivos do estudo sdo: Geral:
Fortalecer a identidade cultural dos educandos(as) que vivenciam essa rotina de
saberes dos povos originarios, visando o referenciamento na perspectiva dos povos
indigenas e afrodescendentes, buscando vivéncias orais e de performances de
encruzilhada das duas etnias origindrias ndo sé do Brasil, mas do territério
mamanguapense. Especificos: Identificar o territdrio antes e depois das vivéncias sobre
a histéria local de pertencimento; Acessar os conhecimentos dos autores que
escrevem sobre a histéria da cidade de Mamanguape; Vivenciar o reconhecimento
desse corpo encruzilhado. O motivo que nos leva a estudar esse assunto é “Sabendo
da luta de descolonizacdo brasileira de estereotipar o corpo como pardo nado
afirmando esse pertencimento nacional afro e indigena e, diante dessa realidade que
vivencio com muita intensidade no territério do municipio de Mamanguape, é que
decidi realizar esses estudos. Pretendemos com essa pesquisa falar, dialogar e
fortalecer uma identidade cultural desses saberes ancestrais de pertencimento da
cidade que resido e onde atuo como arte-educadora, minha querida cidade litoranea
Mamanguape. A finalidade deste trabalho é contribuir para com o fortalecimento da
identidade cultural mamanguapense e o reconhecimento por parte dos educandos
sobre a sua etnia e pertencimento local. Solicitamos a sua colaboracdo para

entrevistas , como também sua autorizacdo para apresentar os resultados deste
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estudo em eventos da area de arte educacdo e publicar em revista cientifica (se for o
caso). Por ocasido da publicacdo dos resultados, seu nome serda divulgado.
Informamos que essa pesquisa ndo oferece riscos, previsiveis, para a sua saude.
Esclarecemos que sua participacdo no estudo é voluntaria e, portanto, o(a) senhor(a)
ndo é obrigado(a) a fornecer as informag¢des e/ou colaborar com as atividades
solicitadas pelo Pesquisador(a). Caso decida ndo participar do estudo, ou resolver a
qualquer momento desistir do mesmo, ndo sofrera nenhum dano, nem havera
modificagdo na assisténcia que vem recebendo na Instituicdo. Os pesquisadores
estardo a sua disposicdo para qualquer esclarecimento que considere necessario em
qualquer etapa da pesquisa. Diante do exposto, declaro que fui devidamente
esclarecido(a) e dou o meu consentimento para participar da pesquisa e para
publicacdo dos resultados e de minha imagem. Estou ciente que receberei uma copia

desse documento.

Assinatura do Participante da Pesquisa

ou Responsavel Legal

OBERVACAO: (em caso de analfabeto - acrescentar)

Espago para impressao
dactiloscopica

Contato com a Pesquisadora Responsavel:
Caso necessite de maiores informacgdes sobre o presente estudo, favor ligar para a pesquisador
a Aline Lima dos Santos Telefone: (83) 994012570, e-mail alinelima_pb@hotmail.com  ou
para o Comité de Etica do CCS-UFPB - Campus | — Cidade Universitaria. Bairro: Castelo
Branco — Jodo Pessoa - PB. CEP: 58059-900 CNPJ: 24098477/007-05 Fone:
32167964 - e-mail:comitedeetica@ccs..ufpb.br

Atenciosamente,

Assinatura do Pesquisador Responsavel Assinatura do Orientador
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APENDICE C: QUESTIONARIO EXPLORATORIO APLICADO COM OS
EDUCANDOS (AS) PARTICIPANTES DA PESQUISA

{A& "
2 Prof-Arkes
Mestrado Profissoral em Artes

ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL ANA CAVALCANTE DE
ALBUQUERQUE

Nome do(a) Educando(a):

Mestranda: Profa. Aline Lima dos Santos
Orientador: Prof. Dr. Fernando Antonio Abath Luna Cananéa

PERTENCIMENTO AFROINDIGENA NAS AULAS DE ARTES: em busca de
uma ancestralidade de encruzilhada em Mamanguape/PB

QUESTIONARIO EXPLORATORIO

1. O que vocé espera'aprender neste projeto de pesquisa sobre nossa cor
da pele?

2. O que vocé mais gostou de nosso primeiro encontro de pesquisa?

3. O que vocé gostaria de vivenciar nas oficinas do projeto de pesquisa?

4. Gostaria de vivenciar qual das duas vivéncias de Corpo? Corpo Afro ou
Corpo Indigena?

5. Gostaria de fazer alguma sugestdo para nossas vivéncias com Danca e
Teatro?
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APENDICE D: QUESTIONARIO FINAL APLICADO COM OS EDUCANDOS
(AS) PARTICIPANTES DA PESQUISA

& & &

E Prof-Artes

Mestrado Profissional em Artes

ESCOLA MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL ANA CAVALCANTE DE
ALBUQUERQUE

Nome do(a) Educando(a):

Mestranda: Profa. Aline Lima dos Santos
Orientador: Prof. Dr. Fernando Antonio Abath Luna Cananéa

PERTENCIMENTO AFROINDIGENA NAS AULAS DE ARTES: em busca de
uma ancestralidade de encruzilhada em Mamanguape/PB

QUESTIONARIO DE VERIFICAGAO FINAL

=N

O que vocé aprendeu nessa pesquisa sobre nossa cor da pele?

2. O que vocé mais gostou de todas as nossas oficinas desenvolvidas

pesquisa que gostaria de citar?

O que foi novo para vocé de todas as nossas oficinas?

4. Qual das duas vivéncias de Corpo: Corpo Afro ou Corpo Indigena que
vocé mais se identificou?

5. Gostaria de sugeriralgo para nossas vivéncias com Dancga e Teatro?

w



