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Resumo

Nos balaustres animicos que fundamentam as premissas do ser, na busca emancipatoria
do primeiro objeto amoroso, as fantasias inconscientes da crianga, em seus espectros mais
arcaicos, tornam-se vitais para o desenvolvimento e, invariavelmente, contornam a
sobrevivéncia psiquica necessaria para o advento da capacidade de estar s6. Pois € na
desarticulacao do real que as auséncias podem ser ressignificadas e reelaboradas, urdindo
os semblantes necessarios a (des)ilusdo. Nao obstante, ao considerar os sentidos que
resguardam o sentimento de soliddo, segundo os preceitos da psicandlise, cujo fazer
cientifico estrutura-se nas sendas ignotas do inconsciente, cerne da constitui¢ao subjetiva
do ser, ver-se-4 como o sentimento em tela alicerca a (des)ordenagdo fundante das
relagdes entre o si mesmo e o julgo dos objetos, administrados pela génese e aprendizado
do estar s6. Algures, vertendo-se o olhar para a arcéddia literaria, e os seus saberes
ontologicos, vislumbra-se a obra magna de Gabriel Garcia Marquez (1967), Cem anos de
soliddo, um dos mais emblematicos escritos do século XX e, quica, um dos testemunhos
mais intimos deste sentimento ambivalente. Nao por acaso, na poética do escritor latino-
americano, acompanha-se a familia Buendia, subjugada a repeticdes e tragédias,
amaldig¢oada pelo estigma do incesto, que delineia seu futuro premeditado, a partir de um
fio condutor que (des)estabiliza a fragilidade do seio familiar: a solidao. Assim, baseando-
nos nessas concepgdes iniciaticas, permitindo-nos ir além da interpretacdo arquetipica
consagrada pela critica, essa pesquisa intenta analisar, com base nos pressupostos
psicanaliticos, sobretudo, de Sigmund Freud (1856-1939) e Melanie Klein (1882-1960),
as personagens femininas do romance referido, observando como a soliddo, estética e
subjetivamente, articula os planos narrativos que compdem a referida obra. Nesse escopo,
sem perder de vista as particularidades estéticas do realismo-maravilhoso, e os seus
respectivos estudos, debrugar-nos-emos sobre as soliddes que estigmatizam e subjetivam
o feminino e a singularidade de trés personagens do romance nobelista (Ursula, Amaranta
e Remédios, a Bela), admitindo que cada uma dessas mulheres articulam os signos da
soliddo, de modo particular, construindo defesas e fomentando angustias
(des)integradoras, a partir da volatilidade de suas (in)capacidades de estar so, segundo as
mocdes proprias da neurose, psicose e perversdo. Ademais, compreende-se a necessidade
de investigar este conceito esparso e, por vezes, nebuloso nos escritos da psicanalise
(DOLTO, [1985] 2013), assim, além dos autores citados, empreendemo-nos em outros
nomes da psicandlise, como Donald Winnicott (1964), Guy Rosolato (1969) e demais
contribuintes de outras ciéncias humanas.

Palavras-chave: Gabriel Garcia Marquez; Realismo-maravilhoso; Psicanalise; Soliddo.



Abstract

In the soulful balusters that underlie the premises of being, in the emancipatory search for
the first object, the child's unconscious fantasies, in their most archaic spectrums, become
vital for development and, invariably, circumvent the psychic survival necessary for the
advent of ability to be alone. For it is in the disarticulation of reality that the absences can
be re-signified and re-elaborated, creating the semblances necessary for (dis)illusion.
However, when considering the senses that protect the feeling of loneliness, according to
the precepts of psychoanalysis, whose scientific work is structured along the unknown
paths of the unconscious, the core of the subjective constitution of being, it will be seen
how the feeling in question is the foundation that fundaments the (dis)ordering of the
relationships between the self and the judgment of objects, administered by the genesis
and learning of being alone. Somewhere, looking at literary arcadia and its ontological
knowledge, one glimpses the magnum opus by Gabriel Garcia Marquez (1967), One
Hundred Years of Solitude, one of the most emblematic writings of the 20th century and,
perhaps, one of the most intimate testimonies of this ambivalent feeling. Not by chance,
in the Latin American writer's poetics, the Buendia family follows, subjugated to
repetitions and tragedies, cursed by the stigma of incest, which outlines their premeditated
future, based on a guiding thread that (de)stabilizes fragility within the family: loneliness.
Thus, based on these initiatory conceptions, allowing us to go beyond the archetypal
interpretation consecrated by criticism, this research attempts to analyze, based on
psychoanalytic assumptions, especially those of Sigmund Freud (1856-1939) and
Melanie Klein (1882-1960), the female characters of the novel, observing how loneliness,
aesthetically and subjectively, articulates the narrative plans that make up the remarkable
work. In this scope, without losing sight of the aesthetic particularities of marvelous
realism, and its respective studies, we will focus on the solitudes that stigmatize and
subjectivize the feminine and the singularity of three characters from the Nobelist novel
(Ursula, Amaranta and Remédios, the Beauty), admitting that each of these women
articulate the signs of loneliness, in a particular way, building defenses and fomenting
(dis)integrating anxieties, based on the volatility of their (in)capacities to be alone,
according to the emotions specific to the neurosis, psychosis and perversion. Furthermore,
we understand the need to investigate this sparse and, at times, nebulous concept in the
writings of psychoanalysis (DOLTO, [1985] 2013), so, in addition to the authors
mentioned, we undertake other names in psychoanalysis, such as Donald Winnicott
(1964), Guy Rosolato (1969) and other contributors from other human sciences.

Keywords: Gabriel Garcia Marquez; Marvelous realism; Psychoanalysis; Solitude.



Sumario

INEPOAUCAO ..ottt e st e s e s nte e s snr e e s beeesnreesneeesnreenn 10
081 111111 (130 LTS P TS PSPPI 23
1.1. A solidao segundo Sigmund Freud..............ccoccooiiiiiiiiiiiiiieeeeeee 23
1.2. A solidao segundo Melanie KIein...............cccociiiiiiiiiiiiiieeeee 44
1.3. A s0lid2io da PSicanAliSe...........cccooeeiiiiiiiieiineeee s 64
CaPItULO 2 ... e e e r e 79
2.1. A fantastica errancia da SOldA0 .............ccoooeeiiiiiiiiiin s 79
2.2. A soliddo animica da América-lating .................cooooeoiiiiiiiinnc s 93
2.3. A soliddo de Gabriel Garcia MArquez ..............cccoceeviveeninieneenineeneee e 106
Capitulo 3 ... e e e 118
3.1. As raizes claustrofébicas de Ursula.............cococooooeeueeencerceeciseeeeeceeseee e 118
3.2. A recusa abjeta segundo AmMaranta ..............ccccoooeiiiiiiie s 136
3.3. O desterro onipotente de Remédios, a Bela ................ccoooriiniiiinininineee 154
CONSIACIACOECS FINAIS...............oooveeeiiieiieiiiiee e eeciiee ettt eete e e e st e e s s ebee e e s s sbteeeesssnreeeessannes 170

| 2] (3 ) 1 T O LR 176



Introduciao

Predambulo

Ante a invasdo cada vez mais torrencial da soliddo nas esferas ptblica e privada,
das sociedades humanas, de tal sorte a impetrar formas outras de subjetivagdo,
promovendo fluxos (des)organizados de ideias e conceitos, nao ¢ de causar estranhamento
as constantes apari¢cdes desse fendmeno no mundo das artes e nos solos arenosos da
realidade. Associada ao desespero, a falha e a angustia proprios dos tormentos da alma —
até mesmo ao considerar os sentidos etimoldgicos que recobrem o significante (origindrio
do latim, solitudo e de seus derivados solitarius, ou solus, que evocam as diagramacdes
do “isolamento”, do “deserto” e do “exilio”, denotativos que conduzem a esterilidade) —
a soliddo, num primeiro momento historico, emerge como um sentimento, ou um castigo,
infame e profundamente indesejado ao equilibrio grupal. Ontologicamente, essa cadeia
conceitual se torna ainda mais abstrusa quando nos detemos nos murmurios ininterruptos
da histéria, nos quais as brumas civilizatorias, desde a Antiguidade até os (des)compassos
da Modernidade hodierna, alocando tanto as organizagdes helénicas quanto os governos
ditatoriais do século XX e XXI, associaram a condi¢ao de estar so a pratica do exilio,
praxes, que, por vezes, so nao fora considerada mais cruenta que a propria morte (Minois,
2019). Sobre a pena desses apatridas seculares, perpetrava-se, ndo apenas, a negacao de
qualquer vinculo em relagdo aos convivas e a sua terra, mas, principalmente, o estatuto
de desumanidade, decorrente da desterritorializagdo, desmembramento que converte os
sujeitos em animais e/ou bestas primitivas, apagamento direto dos tracos doutos das
civilizagdes. Nao por acaso, num contexto mitoldégico, nos perimetros biblicos, o
homicidio primordial perpetrado por Caim transfigura o peso da lei divina, entdo
associada ao decreto da eterna peniténcia eremitica, um fim assaz doloroso que sobressai,
inclusive, a extirpacdo da vida. Por esses termos, a soliddo e os seus ‘“pacientes”
(in)voluntarios, sobretudo no inicio dos projetos civilizatdrios, parecem peregrinar a
contramao da histdria, enveredando pelos caminhos contrarios a evolugao.

Contrariando a hipdtese supracitada, simultaneamente, mesmo ao considerar os
estigmas impostos a esses destinos penitentes, a soliddo também fora elevada a patamares
excelsos, atraindo valores que justificavam a idealizagdo de uma vida solitaria. Dentro
desse contexto, a pratica, ou o saber, alcancado pela/na solidao ja fora associado tanto a
natureza fértil do pensar, do retiro necessario aos grandes artistas ¢ mesmo a doutrina

santificada de diversos fi¢is (TANIS, 2003). Por essa via sacra, testemunha-se desde a



reclusdo taciturna dos grandes monges dos desertos, cenobitas e anacoretas, dispostos a
percorrem a esquiva voz divina entre as alamedas desérticas; até os ensinamentos argutos
e ociosos dos gregos, Marco Aurélio e Didgenes, a titulo de exemplo; ou mesmo a jornada
interior dos hinduistas, que contemplam a busca pela iluminagdo, a partir do mergulho
silencioso em si mesmos, numa fuga espiritual ante os vicios do mundo externo, o
Samsara (Jung, 1971). Nao obstante, no péndulo dessas duas perspectivas concomitantes
— valoragdes positivas e negativas que colorem a anatomia da soliddo — transita uma
ambivaléncia indelével, calcada na semantica da desertificacdo, uma das grandes rotas
sedimentadas pela soliddo, que sustenta, em suas linhas e contornos, o peso
incomensuravel da fertilidade e da esterilidade, marcas da comunhdo com o divino € com
o demoniaco (Chevalier, 1958).

Por apresentar essa complei¢do aparentemente contraditoria, mas complementar,
de um dos espectros idiossincraticos da humanidade, a solidao fora fruto de discussdes
intensas em diversos tratados religiosos, filosoficos e juridicos, que deixam, as
escancaras, as multiplas tentativas de explorar os terrenos insidiosos que (e)levam os
sujeitos ao siléncio ensurdecedor de si mesmos. Quicda, os testemunhos mais copiosos
dessa manifestagdo alquimica! foram confeccionados a partir dos artifices da palavra
literaria que, ao longo dos séculos, perquirira a exploragdo multifacetada e plural das
soliddes. Por essas alamedas, frutiferamente, herméticas, subjazem: o aprisionamento
imagético de Narciso, atado ao engano do (ir)reconhecimento; o destino atroz e castrador
de Edipo, condenado a sua cegueira desterrada (Sofocles, 427 a.C.); a iluminagio
libertaria de Sidarta que, guiado por sua soliddo, elevara-se ao nirvana (Hesse, 1922); a
jornada infernal de Dante, Unico dos vivos em meio aos infernos (Alighieri, 1472); a
desafortunada paixdo de Romeu e Julieta, arquétipo de uma soliddo desesperadamente a
dois (Shakespeare, 1597); a melancolia tempestuosa de Werther, fustigado pelas sombras
odiosas de Eros (Goethe, 1774); a descoberta insidiosa de G.H. que, no claustro de um
quarto, empregara sua odisseia solitdria rumo a génese nadificante da palavra e,
consequentemente, de si mesma (Lispector, 1964). Com efeito, dentre esses e outros
exemplos, a soliddo, direta e indiretamente, constitui um dos personagens recorrentes nos
diversos géneros artisticos, em especial, no engenho literario. Este, por sua plasticidade
semidtica e semiologica, consegue (de)forma-la e, com isso, oferecer o leito necessario

ao siléncio contemplativo e o refiigio nada seguro as vozes da loucura, expondo o pathos

! Consideremos a “alquimia”, como fendmeno de transformagdo dos elementos promotores da vida pela
propria dindmica da existéncia.



humano em seus mais diversos formatos e figuragdes. O resultado ¢ a propagacao de um
saber (explicito e inconsciente), desde o florescer das Eras, sobre os males e as benesses
da existéncia. Dai o artista, em sua genialidade ha muito reconhecida, “oficializar” o seu
vinculo laboral com a palavra solitdria, provida de buracos, rumo a investigagdo
dissecante dos sentidos ficcionais, para os quais devota uma ascese laboriosamente
criativa, algo que a escritora inglesa Virginia Woolf definia como um dos privilégios da
soliddo (Woolf, 1925).

Paralelamente, diante dos cenarios abundantes, evocados pelo caleidoscopio
literario, destacamos uma das ciéncias, em cuja origem se fixam os mais proficuos
didlogos com a arte da palavra, comprazendo-se de seus ensinamentos e alargando-os ao
ambito ignoto do psiquismo humano. Com severidade técnica e sensibilidade afetiva
utiliza o signo (extra)linguistico como base para a confeccdo de conceitos e
desenvolvimento de teorias, ja que seu objeto de pesquisa, o inconsciente humano, iguala-
se com a natureza perene e profusa da literatura. Referimo-nos, nesses termos, a
psicandlise, campo de estudo que se compromete com os efeitos, clinicos e tedricos, do
inconsciente e seus desdobramentos (Roudinesco, 1999). Nao a toa, desde sua génese,
Sigmund Freud (1856-1939) lapidou suas descobertas sobre o colapso das subjetividades,
amparando-se nos textos cldssicos da arcddia literaria, com maior destaque,
evidentemente, ao complexo de Edipo (Freud, 1900); do mesmo modo, avangara em
elucubragdes tedricas ao embevecer-se dos ensinamentos poéticos de grandes mestres
como, Goethe (Freud, 1920), Schiller (Freud, 1931) e Shakespeare (Freud, 1913),
atentando-se em respeitar a tradicdo e, concomitantemente, expandir um campo € um
método de interpretacdo que serviria, alhures, para os doutos em literatura e demais
interessados na pdiesis. Além disso, o mestre vienense, em busca dos enigmas que se
abscondem no recondito da mente humana, dedicara-se a estudos especificos de obras
literarias, postulados que nasceram da analise tedrica e detalhada dos meandros
narrativos. Eis os casos de Delirios e sonhos na Gradiva de Jensen (1907); O poeta e o
fantasiar (1907); O motivo da escolha dos cofrinhos (1913); O infamiliar (1919);
Dostoiévski e o parricidio (1929). Nesses e em outros alfarrabios, Freud atestara, nio
apenas, os entrecruzamentos de sua ciéncia em ascensdo com os saberes titanicos da
literatura mundial, comprovando suas similaridades inevitdveis, mas abrira alamedas
fulgurantes para que novas interlocucdes surgissem entre os dois saberes que, a partir de

entdo, retroalimentam-se até a hodiernidade (Bellemin-noé¢l, 1978).



Algures, ao permear a dimensdo da soliddo em psicandlise, primeiramente,
observamos que Freud investira seus estudos, por esse sentimento silente, considerando-
o indiretamente, j& que o pai da psicandlise ndo dedicara um texto especifico para
trabalhar tal questdo. Nesse sentido, poderiamos situar a soliddo, nesse primeiro tempo
da ciéncia, nas ponderagdes e nos conceitos que a relacionam a dimensdo desesperadora
e estruturante do desamparo, condi¢do mitico-existencial da qual nenhum sujeito escapa
(Tanis, 2003). Portanto, reflexdes entorno da melancolia, presentes em Luto e melancolia
(1917), consubstanciam os planos disforicos da perda e de suas consequéncias
miasmaticas, as quais levam o sujeito a uma solidao anelada ao objeto perdido; do mesmo
modo, ao testemunhar os enquadres do narcisismo, em Introdugdo ao narcisismo (1914),
confrontamo-nos com as condi¢des exiguas da estruturacao egoica, veredas multiplas que
perpassam a soliddo necessaria para a criagdo de uma imagem referencial, ou mesmo o
engodo dessa; ademais, acaso nos atentemos as ponderagdes entorno da angustia, Somos
conduzidos ao artigo Imibi¢do, sintoma e angustia (1926), em que percebemos o0s
emblemas arcaicos dos primeiros tempos, capazes de revelar o aprendizado proveniente
do estar so e da capacidade do bebé fantasiar em prol de sua sobrevivéncia psiquica, ja
que, nessa estacdo da vida, o pequeno rebento desbrava o mundo externo a partir das
defesas mobilizadas frente as ameacas externas e internas (Freud, 1926). Desse modo, as
sinuosidades caracteristicas da soliddo ndo foram renegadas na abordagem freudiana; na
realidade, tornam-se apenas mais discretas (Tanis, 2008). Com efeito, coubera aos pos-
freudianos peregrinarem diretamente sobre o solo movedigo da soliddo, como veremos
em Melanie Klein (1963) e Donald Winnicott (1964), que dedicaram textos especificos
para tal empreitada, aptos a alargar as descobertas freudianas sem, necessariamente,
contradizé-las.

Ademais, torna-se valido esclarecer a falta de uma diferenciagdo entre o uso da
palavra soliddo e o seu pressuposto sentimento opositor, a solitude, expressdo que
indicaria uma integragdo harmodnica do ser com a soliddo (Solitude, 2023). Segundo o
nosso olhar, no distanciamento distintivo dos dois sintagmas, encontra-se uma das
possiveis asperezas que evidenciam a hostilizagdo para com o sentimento de soliddo,
relegando-o, apenas, os sentidos tormentivos desse sentimento e condicdo que impera a
existéncia humana. Com isso, a falta de uma mengao ou de aprofundamento entre as duas
palavras, ou experiéncias, dizem do nosso comprometimento para a solidao discutida em
psicanalise, tanto no discurso winnicottiano e kleiniano, que, em nossa percepcao,

administra os sentidos integrativos e desintegradores do estar so.



Outrossim, regressando-nos a problematica da soliddo em literatura, ao
observarmos a miriade literaria ocidental e suas incursdes miméticas, na exposicao desse
fendomeno, em diversos géneros difundidos ao longo dos séculos, mesmo que de maneira
fugaz, poderemos argumentar que, distintamente, o século XIX destaca-se como um dos
que mais gozaram de uma relag@o intima e proficua com a soliddo, com os solitarios e
seus enquadres espaciais, que se transformam, a depender do estilo e da forma literaria,
em recantos (des)abrigadores de um sentido superior. Consequentemente, nossa
argumentacao recai, de inicio, sobre o nevoeiro propagado pelo Romantismo, no final do
século XVIII, que, aliado a imperativos histéricos, engendrou uma produgdo atada as
questdes intimistas, com personagens que exasperavam os objetos idealizados, propensos
a esgarcar o vazio de suas proprias almas. Assim, ocorrera com os eu-liricos byronianos
e baudelairianos, e com os “hero6is” goethinianos (Guinsburg, 2019), a titulo de ilustracao,
pondo em relevo o substrato propicio para o surgimento de uma estética “dissidente”, uma
de suas reverbera¢des mais significativas: o fantastico.

Em tal corolario, assistimos a uma convergéncia dos “protocolos”, exigidos
anteriormente, que mobilizam a soliddo em prol do medo e do horror, cujas insignias mais
significativas vociferam nas obras de grandes mestres, tais quais E.T.A. Hoffmann (1776-
1822), Edgar Allan Poe (1809-1849), Guy de Maupassant (1850-1893), Theophile Gautier
(1811-1872) e demais devotos do género novecentista. Aqui, a circunferéncia diegética faz
emanar enredos protagonizados por “agentes” que naufragam ante a ameaga (in)salubre da
realidade (Roas, 2014). As agdes narrativas sdo ardilosamente confeccionadas entre as
berlindas do sobrenatural, fomentando querelas, dividas e hesitagdes sobre o que seria real
ou mera especulacdo, alicercada em estratégias narratologicas suscetiveis de causar
dubiedade, ambivaléncia e paradoxismos. Nesse interim, para o critico bulgaro Tzevan
Todorov (1980), essa inquietacao pendular entre o sobrenatural e o real serd a incerteza de
que nunca podera ser alvo de afirmagdes taxativas, o que consigna seus efeitos e caracteriza
a natureza desse género. Malgrado a importancia tedrica e vital de Todorov, que
pavimentara o caminho para as defini¢cdes em torno do género fantéstico, ¢ necessario aderir
a sua conceituacdo com certas ressalvas, que serdo discutidas outrora, mas que validam um
leque muito maior para definir o que seria uma obra fantéstica (Roas, 2014).

Nao obstante, ao debrugarmos sobre as relagdes da literatura fantéstica e seu vinculo
com as indumentarias da soliddo, percebemos que a unido tanto ¢ estabelecida num nivel
tematico, j4 que o medo e as criaturas que habitam as paginas dos grandes mestres

promulgam uma soliddo baseada nos horrores fantasmagoéricos do incégnito, condigio



primeva na qual o referido sentimento desperta os perigos arcaicos dos primeiros tempos;
e também num nivel estrutural da narracdo, pois o sobrenatural, que ndo se deixa generalizar
como um evento macro, apresenta-se, muitas vezes, nas cercanias de uma circunstancia
particular, ou seja, s6 serd administrado com um numero restrito de observadores. Um
testemunho que, na maioria dos casos, traduz-se unicamente pela voz duvidosa do narrador-
personagem, foco narrativo que mais convém ao estilo para perpetuar os efeitos proprios
do fantéstico (Todorov, 1980). Eis, pois, o argumento de inimeros classicos dessa estética,
pertencente aos oitocentos e inicio dos novecentos, que se irrompe em obras como O horla
(1887), de Maupassant; A Vénus de Ille (1837), de Prosper Mérime; O coragdo denunciador
(1843), de Edgar Allan Poe; Os buracos da mascara, de Jean Lorrain (1900); O tarn, de
Hugh Walpole (1928). Tais escritos se aproveitam dos arroubos ja descritos para fomentar
e perpetrar o questionamento caracteristico dessa construgdo literaria. Por esse escopo, a
soliddo ¢ entdo aproveitada em ambos os niveis supracitados, mesmo que seja condicionada
aos elementos macabros do terrifico, validando, inclusive, a continuidade do horror,
experiéncia sinuosamente primaria, nesses terrenos claudicantes.

Outrossim, avangando nas miragens diaspérica ofertadas pelo século XX e
admitindo o cenario emergente de uma literatura dita modernista, ou mesmo
vanguardista, testemunhamos o despontar das literaturas latino-americanas que, desde o
inicio dos novecentos, ao propor estruturas divergentes dos classicos moldes dos mestres
do velho mundo, ressignificaram as fontes (in)contestdveis do continente europeu
(Bellini, 1997). Em especial, quando nos deparamos com as tessituras melifluas do
fantastico ficcional — seara estética guiada pelos dogmas do terror e da incerteza, que
dominara o cendrio europeu do século XIX —, confluem-se os imperativos que geraram
uma outra estética literaria no cenario novecentista que, por sua vez, ressignificara o estilo
tradicional, no que diz respeito a utilizagdo dos mecanismos do sobrenatural. Alids, essa
nova visao artistica fora tributaria tanto dos enquadres divergentes do continente Latino-
americano, com suas singulares culturais, quanto guiara-se pelo imperativo estético de
narrar a realidade fundida a uma irrealidade integradora que, por si s0, ja se revela como
marca dos costumes latinos (Saldivar, 2000). Referimo-nos, nessa linha de discussao, ao
Realismo-maravilhoso, ou para alguns, ao realismo-magico, campo literario que, ao
celebrar a naturalidade perante eventos do impossivel, oferta um tributo ao proprio
continente latino e hispano-americano, ao recuperar suas raizes e celebrar a sinestesia
poética do cotidiano (Carpentier, 1947). Desse modo, fruto de uma outra abordagem

estética, o Real-maravilhoso trabalha com os matizes naturalizantes do maravilhoso que,



ao propor retratar a realidade cotidiana com os logros do misticismo, fa-lo a partir de uma
generalizacdo, ou melhor, de uma poética da homologia (Chiampi, 2008).

Inequivocamente, dentre os grandes nomes tributdrios dessa estética, haja vista o
cendrio latino-americano, sobressaem autores que plasmaram o impeto de descrever a
natureza plural e mirifica desse continente, marcado pelas incertezas politicas e sociais
que desvelam, por outro angulo, os itinerarios (des)afortunados da experiéncia humana.
Foram esses: Alejo Carpentier, com seu O reino deste mundo (1949); Ruan Rulfo e o seu
pioneiro Pedro Paramo (1955); Gabriel Garcia Marquez, com seu insuperavel Cem anos
de soliddo (1967); Isabel Allende e seu romance A4 casa dos espiritos (1982); vozes essas
capazes de traduzir a heranga animista que se absconde nas ruinas do psiquismo humano,
irrompendo o véu da mera representagdo, algo que ndo limita o contar de teor nacionalista,
mas expande seu escopo para dimensdes proprias das subjetividades. Nessa safra de
autores, reverenciados como alguns dos protagonistas do Boom latino-americano,
expressao que dera contornos ao sucesso internacional estrondoso desses literatos (Ayen,
2014), destacamos o escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez (1927-2014) que
insurgira como uma das vozes mais irremedidveis do século XX, cujos clamores
revelavam os (des)propositos, as maravilhas e os terrores de personagens avassalados
pelo sentimento de soliddo, marca-mor de sua verve poética, capaz de produzir, em cada
uma de suas obras, espelhos metonimicos da condi¢do humana, incondicionalmente atada
ao desproposito perene de estar s6 (Garcia, 1982). Com efeito, sera pela maestria de seus
relatos, sobretudo com a criacdo de Cem anos de soliddo, romance nobelista de 1982,
aclamado por seu carater totalizante (Llosa, 2007), que o autor aproximara o modos
operandi do Real-maravilhoso com as peculiaridades estigmatizadas da soliddo, tanto
numa dimensdo cdustica quanto embebida duma graciosidade poética. Sobretudo, fora
por essa razdo magna que decidimos analisa-la, dentre as inimeras e vastas narrativas de
Gabriel Garcia, ja que, na obra em questdo, a experiéncia estrutural e fisica da solidao ¢
dispersada, inigualavel e distintamente, para todos os personagens da trama.

Em seu enredo, forjado a partir da fundagdo, ascensdo e queda da remota aldeia
de Macondo, concentrando-se nos itinerarios da familia Buendia, testemunhamos a
desventura insurgente dessa casta amaldigoada pelo estigma perene da soliddo, idolo de
vibrag¢do constante em toda a narrativa, que ditara os rumos de cada um dos membros, e
se acoplard as dimensdes particulares desses individuos. Em especial, salientamos as
facetas que revestem a solidio de trés personagens femininas: Ursula Iguaran, pilar

essencial da grande casa dos Buendias, que materializa os aspectos dolorosos de uma



solidio neurdtica; Amaranta, filha de Ursula, eterna refém de um ressentimento
avassalador, revestido por sinuosidades perversas; e, por fim, Remédios, a bela, uma das
personagens mais iconicas da obra e que, singularmente, exterioriza os andrajos de uma
solidao onipotente, atada aos (in)fortinios animicos do mundo psicético. Por conseguinte,
ao observamos a repeticdo ardilosa dos nomes dos personagens desse romance — uma das
marcas da obra, responsavel por criar uma tensdo entre a soliddo e a unido familiar, além
de outros mecanismos estruturais —, veremos que as mulheres da familia Buendia sdo as
que menos repetem seus dramas, contrariando a hiperbodlica genealogia masculina, os
vastos Aurelianos e Arcadios, que se exasperam ao longo do século retratado no romance
(Ludmer, 1972). Esse dado especifico revela, ndo somente, uma perpetuidade desses
femininos, que ndo se deixa morrer tal como as ag¢des desvairadas pertencentes aos
personagens masculinos, mas também a longevidade e a extensdo de suas solidodes, que,
dificilmente, (re)encarnam-se em outros sujeitos no decorrer da diegese. Algures,
norteados por essas consideragdes gerais, corporificamos o impeto motivador de nosso
trabalho, que se dedicara a estudar as peculiaridades das soliddes plurais que atingem o
trio, Ursula-Amaranta-Remédios, a partir das perspectivas tedricas ofertadas pela
psicanalise e pelos estudos literarios, constituindo os dois pilares epistemologicos de

nossa pesquisa.

Dos dispositivos estruturais

Margeando os contornos desta dissertagdo, mediante as elocubragdes
supracitadas, sobre a diegese auspiciosa da soliddo em literatura, torna-se mister uma
abordagem introdutéria das estruturas que edificam este trabalho, a fim de esclarecer as
escolhas teoricas, analiticas, estéticas e suas respectivas consequéncias. Portanto, o
presente estudo divide-se em trés capitulos, considerados essenciais, cada um abrigando
trés topicos que buscam validar aspectos acerca das soliddes, em diferentes perspectivas,
mas que, numa leitura interseccional, complementam-se. Assim, temos: um capitulo
primevo, que se debruga sobre a episteme psicanalitica em torno da solidao, haja vista as
teorizagdes de Sigmund Freud (1856-1939), Melanie Klein (1882-1960) e alguns
psicanalistas do século XX e XXI; um segundo capitulo, cuja verve investigativa
direciona-se as produgdes literarias do fantastico e do real-maravilhoso, com suas
possiveis interlocugdes, tematicas e estéticas, em relacdo a solidao; por fim,

apresentaremos um terceiro e ultimo capitulo, que se volta a analise da soliddo que afeta



e forja, estrutural e subjetivamente, as trés personagens femininas selecionadas de Cem
anos de soliddo (1967), interpretadas a luz dos constructos psicanaliticos, pensados,
originalmente, pelo pai da psicandlise. Outrossim, em cada uma dessas seg¢oes —
arquejadas com o objetivo de se interpolarem e se comunicarem, direta e indiretamente —
, registramos, ndo somente, exemplos oriundos da literatura mundial, que mimetizam as
idiossincrasias da soliddo humana, mas, sobretudo, evidenciam engrenagens narrativas
capazes de figurativizar (em imagens, conexdes tematicas e selecdes lexicais) a forca
discursiva da soliddo enquanto mecanismo metalinguistico e ficcional privilegiado,
habilmente vertidos pela pena arguta do escritor colombiano, Gabriel Garcia Marquez
(1927-2014).

Entrementes, no primeiro capitulo de nosso trabalho, arquitetamos os
pressupostos tedricos que guiaram as ponderacdes analiticas dispostas em nosso ultimo
capitulo e, consequentemente, consubstanciaram as possiveis re-leituras da solidao,
arvoradas pela mimese e dissecadas pelos bisturis psicanaliticos. Com efeito, mesmo que
consideremos rapidas incursdes em outras arenas teoricas e realizemos comentarios
literarios diversos, os quais se registram em distintos momentos do texto, excidindo em
nosso terceiro capitulo, coube a psicandlise, e seu affair constante com o discurso
literario, o compromisso em apoiar as invasdes interpretativos em torno da soliddo,
capazes de fermentar as proposi¢des de nossa investigagdo e que, frequentemente,
alinham-se as criagdes garcinianas. Seguidamente, o primeiro tdpico dessa estrutura
capitular discorre sobre os pressupostos nodais das descobertas de Sigmund Freud (1856-
1939), admitindo-se as principais prerrogativas da ciéncia do inconsciente e os possiveis
desdobramentos que desaguam numa solidao a freudiana, ja que, como fora ressaltado, o
psicanalista vienense ndo dedicara um estudo especifico sobre esse sentimento. Nao
obstante, ao analisar sua bibliografia, deparamo-nos com estudos intercambidveis em
relag@o ao ser solitario, expressao que, por mais implicita em seus textos, ndo deixara de
contornar conceitos-chave como os de: Narcisismo (1914), Luto e Melancolia (1917),
Angustia (1926) e Infamiliar (1919). O amalgama tedrico, aqui, privilegiou o
caleidoscopio emocional que tinge, com tons turvos, a soliddo, extraindo seus possiveis
sentidos, de maneira a equacionar a magnitude das defesas subjetivas e o aparato
“externo” que volatiza o entorno, dando condi¢des para elaboragdes ou faléncias. Para
amparar tais reflexdes, em todos os topicos deste segmento, trouxemos a tona exemplos
literarios que performatizam os conflitos da arcaddia subjetiva, especificamente os

decorrentes dos arroubos da auséncia. Com marcada afeicdo, resgatamos as obras de



Gabriel Garcia Marquez, concentrando-nos, antes mesmo de nossa andlise, nas
artimanhas do mestre colombiano e sua “literatura da solidao” (Marquez, 1982).

Ainda numa caminhada pelos arredores psicanaliticos, agora a espreita das
contribui¢des (pos)freudianas, reservamos o segundo tdpico para a exposi¢do dos
principais constructos elaborados, empiricamente, pela psicanalista austriaca Melanie
Klein (1963) que, em seus postulados, demarcara, com precisdo, os limites que
conformam o sentimento de soliddo. No ultimo de seus artigos, publicado apods a sua
morte, Klein nos testemunha os diferentes aspectos que organizam a dinamica arcaica
dessa condicdo emocional, intrinsecamente atravessada pela ambivaléncia, contornando
questdes caras ao seu oficio e altamente complexas, que lhe exigiram perspicacia e
agudeza em suas observagdes. Por oportuna razao, escavamos ndo somente suas ultimas
escrituras, mas sim, debrugamo-nos sobre os seus principais postulados, em especial, os
que expdem, sem esquivas, as agruras psiquicas da primeira infancia, periodo ontogénico
para o desenvolvimento mental, cuja maturacdo reflete 0 modo como a solidao fora
vivenciada em seus primordios. Assim, privilegiamos os pontos nodais da psicanalise
kleiniana — a posicdo esquizoparandide, a posicdo depressiva, a onipoténcia de
pensamento e o sentimento de soliddo —, pressupostos que nos auxiliaram a “vestir”,
linguisticamente, os trajes da soliddo, tarefa exaustivamente recorrente na cartografia
kleiniana. Vislumbramos, em seguida, o papel da ambivaléncia na expansdo conflitante
das fantasias inconscientes — mecanismos de defesas e forgas ansiogénicas — que erigem
a realidade da crianga, permitindo-lhe suportar (ou ndo) os ataques da separagdo, numa
dimensao terrificante ou apaziguadora (Klein, 1963).

Edificado a luz das concepgdes kleinianas, o fabuloso mundo do bebé recebe
digna recepcdo nas paginas freudianas (conquanto silenciosa, em decorréncia das
controvérsias Klein-Anna) e alimentos fecundos provindos das discussdes de Donald
Winnicott e de André Green. Na inten¢do de ultrapassar barreiras ideoldgicas, no tltimo
topico do primeiro capitulo, estreitamos os vinculos entre as descobertas freudianas e o
génio kleiniano, bem como propomos acréscimos oriundos de expoentes singulares da
psicandlise, majoritariamente, de linha inglesa. Nosso objetivo fora o de expandir os
sentidos que revestem a soliddo, em psicanalise, mantendo, necessariamente, a énfase em
Freud e Klein. Desse modo, os demais pesquisadores aparecem como vozes de refor¢o as
ideias dos precursores, mesmo que tenham promulgado “documentos” soélidos e
especificos sobre o tratado da soliddo. Eis o caso de Bernardo Tanis, com os Circuitos

da soliddo (2003), e Rosolato, com o ensaio Para um psicopatologia de la soledad (1974),



cujas deposi¢des serdo conclamadas em nossas analises, por seccionarem o referido afeto
sobre a fina tdbua das estruturas clinicas, culminando em manifestagdes Neuroticas,
Perversas e Psicoticas, da soliddo, o que, em certa medida, agracia-nos com uma
extrapolagdo bem-sucedida dos saberes dos mestres.

Para desbravar os terrenos literdrios, sulcados pelas paisagens do insoélito
ficcional, o segundo capitulo descreve nossas andancas pelas trilhas do fantastico e do
real-maravilhoso, num movimento de articulacdo com os caracteres da soliddo que se
refugiam, inadvertidamente, nos multiplos géneros do maquinario artistico. Submetida a
repetitividade arquetipica, a literatura promove, entdo, a sobrevivéncia tanto dos corpos
solitarios quanto faz ecoar seus discursos e, em se tratando das criagdes assombradas pelo
fantéstico, os revezes da soliddo ganham ornamentos linguageiros mais engenhosos, por
vezes esdruxulos, mas sempre bem aceitos. Logo, no primeiro tdpico, tratamos dos
dispositivos formais do fantastico e de sua intima relagdo com a condicao de afastamento
fisico e subjetivo, que acomete personagens, numa saturacao composta por temas, figuras,
imagens, lacunas. Embora o corpus depreendido pertenga ao realismo-maravilhoso, os
apelos ao fantdstico impdem-se por sua indissociabilidade com a soliddo, pouco apontada,
de modo direto, pelos criticos, além, obviamente, de sua historia que delibera a génese da
nova vertente.

Nao surpreendentemente, como ilustra a pesquisa de Irlemar Chiampi (1980), o
fantéstico ¢ evocado como mote comparativo. Amiude, o confronto obedece a logica das
oposig¢des, como ¢ o caso das afirmacdes de David Roas que, em Ameacga do fantdstico
(2014), diagrama possiveis diferenciacdes entre ambas as correntes. Inclusive, Garcia
Marquez referira-se A metamorfose (1915), de Kafka, como uma de suas influéncias mais
preciosas, vital para (re)encontrar a linguagem indispensavel a suas criagdes, estilo que
j& havia presenciado nas historias irremediaveis de sua avé Tranquilina (Marquez, 2002).
Por esses fatos, exploramos as constru¢des oitocentistas e novecentistas, bem como as
arquiteturas tedricas de Todorov (1980), Roas (2014), Cesarani (2006), entre outros; na
busca constante em preservar o raciocinio dos tedricos frente a emergéncia da soliddo
como categoria estruturante do pensamento. Por essa rota, em especial, discorremos sobre
a episteme todoroviana que, conquanto alvo de duras criticas, admite, em argumentos
sentenciosos e taxativos, uma validacdo do fantéstico, favoravel a deflagracdo da soliddo
como elemento potencialmente revelador dessa estética. Assim, revisitamo-lo sem deixar

de apontar as ressalvas que se fizeram pertinentes.



A composi¢io do segundo topico, dispensamos um olhar meticuloso sobre as
peculiaridades historico-conceptuais que delimitam o realismo-maravilhoso, deslocando-
se do surgimento do termo até alcangar a proliferacdo de suas coordenadas, que se
cruzam, pelas sinuosidades do discurso, e interceptam, em pontos aleatoriamente
especificos, a soliddo. Além de pouco explorada pelos tedricos do insoélito ficcional,
segundo criticos do contemporaneo, essa tendéncia literdria ainda se encontra envolta
numa vasta polémica em torno de sua nomenclatura, ou mesmo no tocante a sua
envergadura gramatical, em relagdo ao chamado realismo-magico. Essa alcunha, por
vezes, fora atribuida a poética de Garcia, apesar da relutancia do escritor em admitir certas
linhas criticas dirigidas a sua escritura (Marquez, 1967). Dada a conjuntura controversa
em que se encontram, essas questdes foram acopladas a exploragdes tedricas mais
tradicionalmente didaticas, com vistas a evitar dubiedades. Em progressao, consignamos
os pontos de vistas, cientificos, que legitimam a associacdo, por vezes potente por vezes
timida, entre o fantastico, o real-maravilhoso e o evento do (in)familiar, de tal maneira a
extrapolar o elo entre o conceito freudiano e as facetas sintatico-semanticas suscetiveis
de distinguir um estranhamento do fantdstico e uma familiaridade com o real-
maravilhoso. Por esses caminhos, chegamos ao nosso topico ultimo, da estruturacdo
capitular em foco, que se volta, especificamente, para a producdo de Gabriel Garcia
Marquez, evidenciando as artimanhas estéticas que lhe sdo reconhecidas e, com isso,
validando a famosa afirmagdo, autoral, de que sua obra reflete, irremediavelmente, o
grande livro da solidao (Marquez, 1982). Concentramo-nos, de impeto, em suas diversas
produgdes, atentando-nos para a atuagdo do narrador e para os emblemas do realismo-
maravilhoso que, a revelia, arquitetam a singularidade do seu discurso, em especial, em
Cem anos de solidao (1967).

Por fim, no ultimo capitulo, a guisa de todas as se¢des anteriores, analisamos as
textualidades da soliddo que caracterizam, conforme nossas expectativas criticas, as trés
personagens elencadas: o claustro interno de Ursula, a auséncia infame de Amaranta e o
desterro onipotente de Remédios, a Bela. A escolha deve-se as particularidades que
recobrem e, assim, constroem (nas esferas narrativa e simbolica) tais personagens
femininas do romance de Garcia, algo que ja fora apontado em pesquisas anteriores, com
destaque para Josefina Ludmer (1972), que diferenciou as personagens femininas das
repetigdes extensivas dos entes masculinos presentes no enredo. A argamassa textual,
sedimentada ao corpo afetivo das personagens, fabrica composi¢des mimeticamente

humanas, cujas idiossincrasias ressoam nas propaladas estruturas clinicas cunhadas por



Freud. Nosso intento, de modo algum, pretende um diagnodstico dessas mulheres-
personagens, mas uma hermenéutica da subjetividade, capaz de oferecer quadros
analiticos menos herméticos, quando se trata de diagramaturas fortemente perpassadas
pelo pathos. Por isso, entramos no escopo de Bernardo Tanis, em Circuitos da soliddo
(2003), e Rosolato, em Para uma psicopatologia de la soledad (1974), nos quais jazem
tratados que dissecam faces distintas da soliddo, mascaradas pelos abalos tétricos da
existéncia.

Na linha que seguimos, todavia, os estudos freudianos e kleinianos constituem,
preponderantemente, nossas ancoras, reclamadas com intensa frequéncia, perante as
incdgnitas que insurgem nessa interlocugdo. Acrescentamos, por impulso explicativo, que
a complexidade anatomica das trés personagens, que se esgarcam pela palavra e ao tomar
a palavra, constitui a razao maior da formagao desse trio, que, sem divida alguma, exalam
aromas literarios e sussurram sentidos, habeis em convocar a psicandlise para um didlogo
significativo. Em sintese, a espessura estética dessas mulheres-signos ultrapassa, a0 nosso
ver, os imperativos de género, o que nos levou a conducdo de uma leitura inclinada,
sobremaneira, sobre a soliddo, seus edificios e desmoronamentos, independente (se foi
possivel?) da condicdo genérica de seus corpos. Com énfase, ¢ urgente o destaque de que
todas as reflexdes, esbocadas neste trabalho, intentam apreender o sentimento de solidao
como um elemento narrativo-subjetivo, proficiente em organizar a narratividade em Cem
anos de soliddo, tendo, nas personagens acima convocadas, pontos de fixacdo que melhor

delatam os crimes da soliddo perpetrados pela voz narrativa.



Capitulo 1
1.1. A solidao segundo Sigmund Freud

Na vasta bibliografia arquitetada por Sigmund Freud (1856-1939), no que compete
aos seus escritos e o desenvolvimento de sua técnica de analise, a tematica da soliddo nunca
fora investigada de forma direta. De fato, Freud ndo desenvolvera um estudo especifico que
abordasse esse elemento de forma isolada e premeditada, entretanto, como refém de sua
natureza soturna e irredutivel, esse sentimento, e condi¢do inequivoca do ser, apresenta-se
atrelado, direta e indiretamente, a uma gama de conceitos fundamentados pelo pai da
psicanalise uma vez que sua logica compde a propria condi¢@o inescapavel e irredutivel da
existéncia. Todavia, entre seus trabalhos mais significativos, encontramo-nos frente a textos
em que a soliddo se consubstancia de maneira mais precisa e delineavel, tensionando a
superficie das discussdes e permitindo a observacao de seus rastros (i)maculados. Desse
modo, guiados pela odisseia conflituosa do Eu e seus objetos internalizados, encontramo-
nos frente as seguintes produgdes: Introdugdo ao Narcisismo (1914), Luto e Melancolia
(1917), O (In)familiar (1919) e Inibicdo, Sintoma e Angustia (1921). Na realidade, caso
observemos a concepgdo maior e nuclear da ciéncia do inconsciente, perpetrada desde a
publicagdo da Interpretagcdo dos sonhos (1900), cada individuo deverad ser tratado e
interpretado a luz de sua individualidade, sobretudo, no que tange as representagdes
inconscientes elencadas por Freud, que descartara o método de interpretacdo onirico
perpetrado até entdo, nos quais os sonhos figuravam-se em simbolos universais catalogados
(Freud, 1900).

Portanto, no arcabougo singular dos sonhos, sintomas, atos falhos, chistes, além do
proprio discurso (des)convulsionante do analisando, caracteres que forjaram a escuta e a
técnica da livre-associagdo, ja descriminam-se a inevitabilidade de nossa soliddo, o
aprisionamento egdico que contorna os limites do ser e torna cada evento do pdthos como
unico: “O sujeito, naquilo que tem de mais fundamental, necessariamente remete ao
sentido, e vice-versa. Assim, a interpretacdo psicanalitica passa a ser uma leitura rigorosa
que visa a restaurar o sentido singular da historia de uma subjetividade” (Birman, 1991,
p.77). Nao obstante, serd a partir dessa mesma natureza interpretativa, estruturada no
primado da hermenéutica, que se encontram as chaves para uma analise literaria amparada
nos postulados psicanaliticos, dispondo-a a singularizacdo e ao reconhecimento de sua

natureza mais primordial: “¢ preciso ndo perder de vista que a visdo do mundo das belas-



letras e a marcagdo dos efeitos do inconsciente funcionam do mesmo modo: sdo duas
espécies de interpretagdo, maneiras de ler, digamos leituras” (bellemin-noél, 1978, p.13).

Na miriade dessas consideragdes iniciais, vislumbram-se os elementos vitais de uma
leitura fundada nos preceitos freudianos, meios pelos quais se tornara possivel a observagao
e conceituacgao dos tortuosos (des)caminhos do desenvolvimento subjetivo, jornada magna
do sujeito e que contempla a formagao/deformacio das estruturas do aparelho psiquico
(Freud, 1921). Na concepcao do pai psicanalise, ao nascer, o bebé ¢ puro /d, refém
incondicional do Principio de Prazer e da sedug@o materna, logo, estrutura-se nessa relagao
primordial a qual perpetua um estado de indiferenciagdo com o objeto materno que, por
conseguinte, consubstanciara as primeiras manifestagdes sexuais: “Esta surge apoiando-se
numa das fungdes vitais do corpo, ainda ndo tem objeto sexual, € autoerdtica, e sua meta
sexual ¢ dominada por uma zona erogena’” (Freud, 1905, p.87). Entretanto, na medida em
que o infante avanga rumo as experiéncias do existir, dar-se o desenvolvimento do Eu,
estrutura mais refinada e fruto do aparelho inconsciente que estabelecera uma ponte mais
direta entre o mundo externo e interno, sem que se perca de vista as influéncias
reverberantes da instancia primaria.

Por sua vez, nos (des)compassos dessa jornada nuclear, a formagao da aparelhagem
psiquica culminara com a obten¢@o do Superego, instancia ordenadora, fruto do complexo
de castragdo e do declinio do complexo edipico. Com efeito, diante desse breve resumo,
que contempla as ideias desenvolvidas em O Eu e o Id (1921), tendo em vista as interse¢des
das experiéncias somaticas e psiquicas primordiais que tensionam a formacao subjetiva do
jovem rebento, encontra-se a etapa responsavel por forjar um referencial sustentavel para o
corpo, uma imagem que construira os alicerces da instdncia egdica e permitird o
florescimento das relagdes objetais. Eis a conjuntura que fundamenta uma das obras mais
influentes de Sigmund Freud, a qual identificaremos o inicio das investigagdes voltadas,
indiretamente, a soliddo j4 que seu advento refletird as origens miticas de um dos
personagens que mais padeceram com o tradgico estigma da exclusdo; referimo-nos a
Introdug¢do ao Narcisismo (1914).

Nas concepgdes iniciais sobre a disforica compreensdo da subjetividade, o
psicanalista vienense delineia um tipo especifico de perversao sexual, na qual o sujeito nutre
uma relacdo sexual vedada a si mesmo, impedindo que outros objetos usurpem o império
construido para seu proprio usufruto. Assim, o sujeito narcisico seria aquele dominado por
uma meta sexual que se restringe ao culto e ao gozo do seu proprio ser, execrando o outro

a uma posicao de inferioridade e, at¢ mesmo, passivel de ser mortiferamente manipulado.



Uma vez que aqueles regidos pela estrutura perversa, operam seus deleites e delitos a partir
do pressuposto narcisico que exime a culpa e o principio de alteridade (Ferraz, 2017).
Entretanto, Freud ndo se limitara a essa compreensdo inicial sobre a logica perversa,
originada pelo raciocinio psiquiétrico do século XIX. Na verdade, assim como o fizera em
sua Psicopatologia da vida cotidiana (1901) e em seu Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade (1905), o autor direciona o entendimento da subjetividade considerada
“normal”, ancorando-se nas agudezas das sexualidades desviantes, que ndo se limitam, nem
o poderiam fazer, aos enleios hodiernos de Eros: “Nesse sentido, o narcisismo ndo seria
uma perversdo, mas o complemento libidinal do egoismo do instinto [7rieb] de
autoconservagao, do qual justificadamente atribuimos uma por¢ao a cada ser vivo” (Freud,
2010, p.15). A partir dessa visdo, Freud elucubrard o estdgio inicial do narcisismo no qual
a libido retém-se nos liames do Eu que, maculado pela desestabilizacdo das primeiras
experiéncias, ndo poderia reconhecer e estabelecer relagdes com os objetos externos.
Assim, na labirintica unidade que compde os seus contornos psicossomaticos, 0 jovem
freme perante os imperativos de sua propria carne.

Aprisionado a essa condicdo, o sujeito gozara ndo apenas pela fluidez
prazerosa/atormentadora do autoerotismo, concebendo seus entornos como um verdadeiro
altar de adoracdo e fruicdo, mas, principalmente, pelas influéncias magnanimas da
onipoténcia de pensamento, mecanismo e defesa psiquica que desinveste a libido do mundo
externo e garantird a manutencao do culto fanatico de Narciso: “uma supersticdo do poder
de seus desejos e atos psiquicos, a ‘onipoténcia dos pensamentos’, uma crenca na forca
magica das palavras, uma técnica de lidar com o mundo externo, a ‘magia’, que aparece
como aplicagdo coerente dessas grandiosas premissas” (Freud, 2010, p.17). Por essas
veredas, reverbera-se a origem insidiosa do comportamento megalomaniaco. O infante
traduzird suas vivéncias exteriores a partir do primado de suas fantasias internas, manejos
que, consequentemente, distorcerdo e agrilhoardo os outros que o contornam, ja esses, por
vezes, poderdo ser a fonte insidiosa dessa onipoténcia, refletindo a anterioridade onipotente
de suas respectivas vivéncias infantis. Eis um dos pilares irreverentes e sutis do narcisismo
originario que ndo poderia sobreviver sem os reforcos significativos desses outros,
principalmente, da figura materna: “E no sentido da intersubjetividade que o narcisismo se
presta de maneira singular a conceber-se como uma montagem. Nao ha Narciso sem um
outro que sustente a posi¢ao narcisica” (Miguelez, 2015, p.44).

Todavia, sera pela propria insustentabilidade dessa ilusdo poderosa, a qual ndo

poderia fazer frente com o principio de realidade, aliada as presencas e auséncias das figuras



parentais, que a crianga cederd seus castelos impenetraveis pela promessa de suas
identificacdes e projecdes, arquiteturas que poderao garantir o acesso as vivéncias amorosas
e, principalmente, a busca de sustentar uma imagem especulativa de onipoténcia. Nessa
crise de Narciso, mancomunada pela imperiosidade das relagdes afetiva, o Eu urde um
substituto a altura, o chamado Ideal do Eu: “o sujeito ndo quer privar-se da perfei¢do
narcisista da sua infincia e, como feitico que se volta contra o feiticeiro, mantém parte dela
na criagao de um ideal do eu, a partir do qual compara seu eu atual” (Miguelez, 2015, p.96).
Consequentemente, urde-se uma forma de preservar o casulo narcisico a uma promessa
futura, a uma projecdo, aparentemente incélume do Eu, a qual jurar-se-4 uma devogao
(in)consciente. Com efeito, no reconhecimento dos objetos € na urdidura de um ideal
fantasistico que permita Narciso continuar a operar seus designios soturnamente, estrutura-

se 0 narcisismo secundario:

O desenvolvimento do Eu consiste num distanciamento do narcisismo
primario e gera um intenso esfor¢o para reconquista-lo. Tal
distanciamento ocorre através do deslocamento da libido para um ideal
do Eu imposto para fora, e a satisfagdo, através do cumprimento desse
ideal. Ao mesmo tempo, o Eu enviou os investimentos libidinais de
objeto. Ele se empobrece em favor desses investimentos, tal como do
ideal do Eu, e novamente se enriquece mediante as satisfagoes ligadas a
objetos, assim como pelo cumprimento do ideal (Freud, 2010, p.48)

Desinvestindo-se de seus pretenciosos dominios de poder, a crianga tecerd um ideal
com o qual poderd escamotear a imagem onipresente de Narciso que, por sua vez, ndo
conseguiria se sustentar sem a presenca de um outro atrelado as demandas do Principio de
Realidade. Na perspectiva do neurdtico, a separagdo e a criacdo do ideal garantem uma
espécie de conquista, um meio de evitar e cultivar a frustragdo do Eu para consigo mesmo,
sempre sujeito a ameaca do siléncio que o habita e o estrutura enquanto ser faltoso. Por
essas sendas, vislumbra-se, a titulo de ilustragdo, a classica criatura machadiana,
alferes/Jacobina, personagem que se refugia na soliddo a partir do conjuro de sua imagem
idealizada, tanto por si, quanto pelos outros: “Olhava para o espelho, ia de um lado para
outro, recuava, gesticulava, sorria e o vidro exprimia tudo. Nao era mais um automato,
era um ente animado. Dai em diante, fui outro [...] Com este regime pude atravessar mais
seis dias de soliddo sem os sentir...” (Assis, 2019 [1882], p.455). Nessa insigne passagem
do conto O espelho, cumpre-se uma das mais nitidas defesas narcisicas, aquela que se
interpde entre o Eu e a soliddo insuportavel e constituinte, a criacdo de uma fantasia capaz

de metamorfosear a propria imagem do ser que, no caso machadiano, consubstancia a um



estado proximo ao alucinatorio?. Além disso, recorrentemente, o ideal do Eu fundamentar-
se-a no discurso religioso, ao qual tecera o relicario da onipoténcia outrora abdicada, atada
ao amparo e ao gozo penitente de uma figura superior. Assim, a aparente visdo de um
Narciso solitario, um individuo autossuficiente, preso ao culto de sua propria imagem, que
se recusa a admitir a autonomia dos sujeitos, fara referéncia a uma estrutura perversa e,
mesmo esta, sustentar-se-ia a guisa dos ecos e olhares oferecidos pelos outros que
alimentam sua criacao.

A luz dessas compreensdes, as quais reverberam a alquimica natureza da soliddo
vivenciada no Narcisismo como uma fantasia em constante iminéncia de desilusdo,
deparar-nos-emos com os murmurios melifluos que a literatura nos oferta em suas veredas
ancestrais. Num primeiro momento, vislumbramos a classica cena da perdigdo de Narciso
cantada pelos versos ovidianos que, no desconhecimento absoluto de sua propria imagem,
deixa-se seduzir pela limpida e mortal superficie do lago virginal: “Nao sabe o que vé, mas
o que v€ consome-o!/ E a mesma ilusdo que engana seus olhos, excita-0s./ Ingénuo! Por
que buscas em vao agarrar uma fugitiva imagem? O que desejas ndo existe! [...] Essa
sombra que vés ¢ o reflexo da tua imagem!” (Ovidio, 2017, p.193). Na realidade, Narciso
condenara-se a sua soliddo mortifera desde o nascimento, ja que sua mae Liriope fora
instruida por Tirésias® a nunca permitir que Narciso visse a sua propria imagem e, assim,
mutila-o ao desconhecimento de si mesmo e dos outros que o acompanham, sem que ela
mesma pudesse ofertar ou conduzir a percepgao imagética de seu filho. Assim, a arrogancia
narcisica nasce ao ponto dele mesmo ser a vitima-mor de sua recusa, espelho da dor que
reserva para si mesmo e para a destrui¢ao do corpo e do amor de Eco, ninfa condenada por
Hera a somente falar a tltima palavra ouvida, e que agora: “Mas esta, ao vé-lo, irada e
ressentida embora, compadeceu-se dele/ e sempre que o infeliz gritava ‘ai’,/ com a voz
em eco, ela respondia ai [...] A encosta devolveu as palavras todas./ E, dizendo ele
“adeus!”, também Eco respondeu Adeus!” (Ovidio, 2017, p.197). Na conjuragdo dessa
tragica cena, observa-se os dois enganos do personagem lirico, ndo apenas desconhece os
contornos de si, todavia, recusa sofregamente a distingdo de um outro, duma voz que
(in)valida suas queixas e Ecoa a aniquilagdo para seu proprio Eu. A voz tormentosa de Eco

¢ o espelho que Narciso recusa (re)conhecer.

2 Ndo obstante, Freud reconhecera caracteres narcisicos nos estados psicoticos, sobretudo na
paranoia, em que as referéncias da realidade ddo lugar a vasdo persecutdria e projetiva do Eu:
3 para ter acesso a narrativa mitica, em sua totalidade, conferir As metamorfoses, de Ovidio.



Paralelamente, transcorrendo-nos para as ressonancias do século XV, langamos o
olhar sob uma outra perspectiva poética, talhada pela ostensiva voz de Jonh Milton (1609-
1674) que, com seu épico Paraiso Perdido, orquestrara um dos emblemas mais expressivos
da mitica-literria cristd. Numa de suas cenas, deparamo-nos com o estonteante nascimento
de Eva, dama primordial cujo penitente destino haveria de impor a queda e a ascensdo da
humanidade. Como segunda filha do Paraiso, a personagem nascera com a eterna demanda
de amparar o solitario Adao que, por algum tempo, feria-se com o sofrego peso de ser o
unico ente de sua espécie. No prentiincio do nascimento de Eva, dar-se o didlogo e a stplica
do primeiro dos homens para com seu Criador, Este ndo poderia dimensionar a
precariedade desamparadora de sua criagdo, ja que sua onipoténcia divina garantia-lhe a
integracdo com todos os seus rebentos, contraste vital a fragilidade e tristeza de Adao:
“Provido em copia larga o tens de tudo;/ Mas com quem a reparta nao diviso./ Na soliddo
que dita se concebe /Susceptivel de gozo a sés estando? /Ou, dado o gozo, que prazer se lhe
acha?” (Milton, 2013, p.181). Eis entdo a notdria e primeva rachadura do homem, ndédoa
indelével de seu narcisismo e sua consequente incompletude. Por esse desespero, revela-se
a gritante incapacidade de estar/ser s6: “Antes de tua stplica eu sabia/ Que o homem,
estando sd, ndo ¢ ditoso;/ E que nenhum dos animais que observas/ Serd tua adequada
companhia [...]/ A companhia que eu te der; tens nela/ Teu igual, teu auxilio, outro tu
mesmo” (Milton, 2013, p.183). Assim, encarna-se o impeto criador do ultimo ser do
Paraiso, Eva j& nasceria munida de carregar a farta caréncia de seu amante e,
colidentemente, ela mesma ndo teria a minima experiéncia de perder-se/encontrar-se no

espanto de sua propria imagem, tal qual o fora com o Narciso Grego:

Vou assentar-me para olhar, 1a dentro/ Do liso lago que outro Céu
suponho./ Mal que me inclino para baixo olhando,/ Eis que dentro
aparece uma figura/ Que para mim a olhar também se inclina:/ Medrosa
me retiro, e ela medrosa/ Retira-se também; mas complacente/ A olhar
me dobro logo, ¢ ela instantdnea/ Torna a dobrar-se e complacente me
olha/ De simpatico amor com mutuas vistas./ Fitando os olhos meus ali
té’agora/ Eu penando estaria em vaos desejos,/ Se ndo viesse uma voz
assim falar-me:/ — “Quem ali vés que vem contigo e volta,/ Es tu mesma:
porém, segue-me, 6 bela:/ Vou levar-te aonde esta quem, sem ser
sombra,/ Te espera socia e que de afagos o enchas:/ Perpétuo socio ¢ teu,
tu dele imagem:/ Dar-lhe-as, de ambos igual, prole infinita; Serds
chamada mae da humana espécie.” (Milton, 2013, p.91)

Aquém da disférica distancia temporal, ambas as cenas narrativas apresentadas

contemplam a ressonante dicotomia entre a perdigdo e o encontro de si mesmo,



(des)caminhos proprios do Narcisismo e da soliddo que ameagam a compreensao € a recusa
do outro. Oposto ao personagem helénico, ensejando a primeira prece da humanidade,
Adao suplica a seu Criador que o liberte da sua soliddo atormentadora, a qual nem mesmo
a abundancia do Jardim Edénico fora capaz de apartar. Desse modo, a ferida em sua costela,
origem de Eva, associa-se com a castradora necessidade do outro, uma falha que estabelece
a natureza e o futuro da humanidade. Contudo, serd com o nascimento da primeira das
mulheres que encontraremos o verdadeiro contraste em relagdo ao incauto Narciso, vitimas
do perigoso vislumbre de suas imagens. Todavia, enquanto Narciso esvai-se no
desconhecimento inebriante, o qual ignora a voz sibilante de Eco, Eva reconhece-se a partir
da voz Criadora que a guia a um outro (caracteres proprios do Narcisismo Secundario), algo
que fora negado ao personagem ovidiano desde seu nascimento. Assim, a partir da mesma
superficie de seus lagos, forja-se um espelho entre ambos os personagens, capazes de
dividir uma soliddo que se recusa a (re)conhecer o outro e a si mesmo, alicercada na
repeti¢do dos ecos tanaticos; e uma outra soliddo mitigada pela distingdo, e entrega, aos
brados imperativos de Eros.

Diante desses estratagemas, evocados pelas narrativas espelhadas, compreende-se
algo implicito a teoria do Narcisismo, ja que a sua claudicante travessia apresentar-se-a
como o aprendizado motriz do amor, experiéncia traumadtica que introduz o outro a
dindmica do desejo, ao prego de destituir o Eu de seus valores onipotentes: “O amor,
portanto, na teoria freudiana, ¢ narcisico e explicado através dos principios de uma doutrina
do eu.” (Niceds, 2021, p.103). Por esse motivo, dentre outros imperativos, Freud caracteriza
o estado de apaixonamento como inverso ao narcisismo, no qual o Eu estara a mercé do
objeto e, por vezes, humilhar-se-4 em seu nome, tornando-se eco do outro que o fustiga
com seus adornos sedutores (Freud, 1914). Por esses movimentos, a vivéncia da solidao
neurodtica serd entdo, desesperadamente, combatida pelo Ego a partir da entrada do
narcisismo secundario, o que caracterizara a busca da imagem de si no outro, consequéncias
da incapacidade de se sustentar a onipoténcia infantil, vilipendiada e rechagada pelo mundo
exterior. Além do ideal do Eu, as relacdes objetais serdo as oferendas que permitirdo a
(des)construcdo narcisica, uma aparente fuga da soliddo que dificilmente poderia ser
sustentada pela autossuficiéncia infantil. Dar-se, assim, a promessa nefasta de uma possivel
completude com o objeto amado — o que na teoria freudiana se consubstancia com o inicio
do complexo de Edipo: “De acordo com essa lei, ao ser interditado, o sujeito pode virar-se
em outra diregdo. Ao contrario de Narciso, uma estrutura paralisante, o Edipo promove o

movimento do sujeito em direcao ao seu desejo, abre-lhe essa possibilidade” (Edler, 2021,



p.34). Todavia, mesmo na dependéncia soturna do objeto, condenada sumariamente ao
fracasso, confere-se outra das grandes disforias da soliddo, estado psicopatolégico proprio
da existéncia e que se estrutura a partir dos sortilégios e siléncios que se abscondem na
perda do objeto.

Ressonante as descobertas acerca do narcisismo, compondo um dos principais
ensaios metapsicologicos, Luto e Melancolia (1917) destaca-se como um dos trabalhos
mais referenciados e copiosos de Sigmund Freud, que fora fruto, ndo somente, de suas
descobertas clinicas, mas também, de suas reflexdes soturnas sobre a natureza humana e os
horrores da Primeira Grande Guerra. Com efeito, o psicanalista de Viena inicia seus
postulados comparando o estado psicopatologico da melancolia, adoecimento retratado nos
anais da historiografia Ocidental desde os estudos de Hipdcrates, com os processos naturais
do luto, reag¢do necessaria frente a inomindvel dor esvaziante que usurpa o objeto preterido.
Diante desse estigma inescapavel da existéncia, o objetivo de toda a vida se contempla na
morte (Freud, 1920). O sujeito melancolico seria aquele agrilhoado a um luto incompleto,
incapaz de se desfazer da sombra que emana do objeto perdido. Portanto, esse pathos sera
caracterizado e diferenciado do luto justamente por seu carater inconsciente, o sujeito nao
sabe o que perdeu e, na tentativa de discernir a natureza dissonante da falta, identifica-se
com o objeto perdido; nesse caso, um investimento libidinal com o vazio: “ela ndo
encontrou uma utilidade qualquer, mas serviu para estabelecer uma identificagdo do Eu
com o objeto abandonado. A sombra do objeto caiu sobre o Eu, que agora pdde ser julgado
por uma instancia especial, como um objeto, como o objeto abandonado” (Freud, [1917]
2018, p.107).

Outrossim, nessa aclamada passagem freudiana, encontramo-nos diante da logica
apunhaladora que recai sobre o melancdlico, o abismo circundante que caracteriza seu
investimento pulsional no “nada”, esconde uma ldgica narcisica que substitui o
investimento amoroso de outrora por um desinteresse incessante para com o mundo
externo, proporcionando um retorno canibalesco a onipoténcia de pensamento. Ademais,
nessa regressao libidinal, encontra-se as classicas reprimendas do adoecido — o Eu ¢ vitima
de uma “autocensura” mutiladora, o que mais tarde viria a ser reconhecido como a instancia
superegoica (Freud, 1923). Entretanto, o destino dessa pulsdo mortifera ndo recairia
unicamente no Eu, mas sim, no objeto vazio irreconhecidamente fusionado que parasita o
sujeito adoecido, envenenando-o odiosamente. Mais uma vez, esbarramo-nos com as
antinomias do espelho, o 6dio narcisico impulsiona e esconde uma realidade fracionada que

se recusa a distinguir, conscientemente, uma tortura/gozo sadomasoquista: “O eu s6 pode



se condenar a morte se puder tratar a si mesmo como um objeto, um objeto a quem seria
dirigido forte contingente de 6dio e hostilidade. O melancélico € sustentado pela paixdo do
6dio” (Edler, 2021, p.37). Serdo esses termos que fardo o pai da psicanalise acreditar que a
melancolia corresponderia a uma neurose narcisica, pois a sua etiologia absconde uma
relacdo de anterioridade com o narcisismo, a demanda do objeto atormentador ja estaria
revestida por uma libido narcisica antes mesmo de sua perda (Quinodoz, 1993). Todavia,
essa ideia ¢ abandonada por Sigmund Freud, levado a interpretar a melancolia como uma
psicose, ja que a cisdo do real parte o Eu em uma parcela que reconhece e outra que nega a
perda do objeto perdido, traduzindo-se no o6dio voltado a si mesmo e ao outro. Além disso,
caracteriza-se um outro fator determinante a essa psicopatologia, fazendo com que se
compreenda uma cisdo da personalidade do sujeito adoecido, atormentado pela
ambivaléncia dos estados maniacos e depressivos. Assim, 0os comportamentos maniacos
consubstanciam a outra face da melancolia (Edler, 2021). Desse modo, a mania
corresponderia a um breve, ou grande, complemento ao estado melancdlico, determinado
por um furor que desestabiliza a prostracdo do Eu na esperanca de dominar o objeto
introjetado: “Podemos ousar afirmar que a mania nada mais ¢ do que um triunfo como esse,
sO que, mais uma vez, permanece oculto para o Eu o que ele superou e sobre o que ele
triunfa” (Freud, [1917] 2018, p.114)

Na trama movedi¢a que asfixia o Eu, vislumbramos um transbordamento, uma
“hemorragia libidinal” segundo Freud, seja fruto da identificagdo melancoélica com o vazio
seja pela sangria maniaca que entorpece os sentidos a um movimento desesperador em
direcdo ao nada. Entretanto, apesar dos revezes atrozes desse estado psiquico, o
melancolico serd aquele que compreendera e vivenciara, minimamente, o que € to oneroso
ao neurotico, segundo os preceitos do mal-estar: o sujeito serda marcado sumariamente pela
insatisfagdo constante. Para o neurético, as satisfagdes momentaneas sustentam,
minimamente, tanto o engodo primordial da existéncia, a vida estd a servico da morte,
quanto os revezes subscritos no contrato social — o desejo ndo cessa de ser interpelado pela
falta em prol da sobrevivéncia civilizatoria (Freud, 1931).

Diante das mesmas tensdes inerentes a dindmica da vida desejante, o contraste do
melancolico se situa na impossibilidade de manter as ilusdes neuroticas. A realidade e o eu
tornam-se intragaveis devido ao acesso a essa verdade insatisfatoria a que o melancolico
detém acesso: “Dependendo do nosso olhar, sempre havera razdes para sofrer. E como se
o véu que protege o sujeito do confronto com a realidade fosse fluido demais, ténue ou

inexistente diante da dureza, da rigidez e da inflexibilidade com que o melancolico vé a



vida” (Edler, 2021, p.63). Quicd, serd por essa mesma fluidez visionéria que, ao longo das
eras, desde os escritos aristotélicos, os tedricos atribuem uma natureza melancoélica aos
escritores e poetas, sobretudo aqueles devotos ao romantismo, que a utilizaram como a
argamassa estética de sua poiesis (Kehl, 2009). Nessa inferéncia, vislumbra-se o véu dubio
do fazer literario que separa a representacao estética e o proprio jogo afetivo do escritor que
invade, inconscientemente, suas obras sem jamais consagrar garantias que sustentem o
ardoroso sofrimento dos intérpretes da palavra, segmentando aqueles que sucumbem:
Sylvia Plath, Virginia Woolf, Stefan Zweig; e os que “sobrevivem” ao paradoxal trabalho
de sublimagdo*: Charles Baudelaire, James Joyce, Clarice Lispector.

Algures, no limiar diaspérico da atuagdo objetal do melancoélico, perpétuo amante
da vertigem, perceberemos os dominios e alternes de uma soliddo (ir)reconhecida por sua
ambivaléncia. Acaso dardejemos o olhar aos mecanismos pertences ao luto, incorreremos
no escoamento da libido objetal, uma espécie de desobjetificagio que autoriza o
reconhecimento da perda, um movimento comum a soliddo que, por essas veredas,
reorganiza o jogo afetivo daquele afligido pela agudeza da falta, harmonizando a auséncia
interna do objeto e o vazio fisico que se abre no mundo externo: “a auséncia da pessoa
importante reaviva a angustia sentida pelo ego do individuo afetado, obrigado a perceber
que ele ndo € esse objeto, que esse objeto ¢ diferente de seu ego e que ele ndo confia nas
intengdes do objeto” (Quinodoz, 1993, p.44). A soliddo seria entdo um dos grandes
ordenadores de um luto passivel de ser vivenciado, apto a permitir uma autenticacdo da
diferenca entre o sujeito e o objeto d’outrora, experiéncia sinonimica ao aprendizado e ao
desvencilhamento amoroso primordial entre o bebé e o objeto materno (Freud, 1926).

Nao obstante, a sustentacao de uma vivéncia solitaria, orquestrada pela perda objetal
por exemplo, ressoa a capacidade e a maturidade de um ego capaz de discernir uma
identidade e uma diferenciacdo para com os outros que o compdem, uma berlinda que
assegure o peso de ser. E essa a dialética que o psicanalista e teérico Jean-Michel Quinodoz
aprofunda em sua obra, 4 soliddo domesticada, ao observar o final de sua andlise com uma
paciente agravada pelo adoecimento melancélico emergido ap6s uma separagdo, mas que
agora poderd assumir a responsabilidade sobre si mesma, findando seu tratamento e

separando-se mais uma vez: “Ao se sentir inteira, Olivia vivencia um sentimento de ser

4 Com a introdugdo da nogdo de narcisismo e a elaboragdo de sua segunda topica, Freud acrescentou a ideia
de sublimacdo a de dessexualizagdo. Assim, em O eu e o isso, sublinhou que a energia do eu, como libido
dessexualizada, ¢ passivel de ser deslocada para atividades ndo sexuais. Nesse sentido, a sublimagao tornou-
se dependente da dimensao narcisica do eu” (Roudinesco, 1999, p.734).



unica e s, distinta dos outros e particularmente de mim, e vive um sentimento novo de
responsabilidade. ‘Quanto mais somos n6s mesmos, mais nos sentimos sos’, dizia Marcelle
Spira” (Quinodoz, 1993, p.41). Assim, contrario a no¢ao de abandono, a solidao autorizaria
o reconhecimento da unidade que alicerca as bases egoicas do sujeito sem que se perca de
vista a devastadora ruptura da separagdo, agora, passivel de ser carregada, esquecida e
celebrada (in)conscientemente ao ponto de que a presen¢a do objeto ausente, torne-se parte
integrante do ser. Eis as engrenagens que reverberam nas dulcidas palavras de Borges, em
seu poema Nuvens I: “Somos os que se vao. A numerosa/ nuvem que se desfaz no poente/
é nossa imagem. Incessantemente/ a rosa se converte em outra rosa./ Es nuvem, és mar,
és olvido./ Es também aquilo que esta perdido” (Borges, [1985] 2000, p.27).
Entrementes, contrariando os veios que determinariam uma simbolizacao do luto,
ilustra-se os degredos ermos da melancolia, l6gica mordaz que se estrutura a partir de uma
identificagdo com o vazio outrora ocupada pelo objeto eleito. Logo, num agrilhoamento
paradoxal, apesar da perdi¢ao consciente do Eu, que tende a sufocar suas relagdes externas
€ recusa-se a comungar com o automatismo dos vivos, o(s) morto(s) insistem em
acompanhar e atormentar, indissociavelmente, o sujeito adoecido. Desse modo, serd na
identificagdo narcisica com o objeto perdido — na realidade, segundo a revisitag@o teodrica
de Freud em 1923, refere-se a uma incorporagdo desse —, que nos depararemos com 0
engodo orquestrado pelo inconsciente, ja que ndo existiria mais barreiras entre o objeto e o
ego adoecido, agora refém de um ato canibalesco. Assim, apesar da classica caracterizagdo
solitaria do melancdlico, no plano inconsciente, essa soliddo ndo cessa de ndo se integrar,
J& que a presenca sombria do objeto impera seus designios do Eu que, por sua vez, ndo
atribui um sentido e uma separacdo entre ambos. Numa ldgica narcisica, entende-se que a
onipoténcia de pensamento se encarrega de ressoar a (ndo)existéncia do objeto perdido,
sobretudo no que se refere a morte que, impossivel de ser apreendida ou vivéncia, mantém
seu sentido abismal e indesignével. Portanto, no paradoxo descrito por uma soliddo negada,
o melancoélico encarcera-se na borda dessa oquiddo sedutora, tensionando seu passo entre
a estagnacdo e o salto em dire¢do a morte, e serd essa antinomia do desejo que forjard o

discurso melancolico:

O sujeito melancolico, quanto a ele, ndo tem este recurso da
interiorizagdo da imagem e se debate, ndo com o 6dio vazio, como pode
fazer o sujeito depressivo quando a vertigem do 6dio de que ele foi objeto
0 toma, mas muito mais com as bordas do vazio, sempre suscetiveis de
se apagar sob a ameaga do nada. Dai estes afetos que submergem a queixa



depressiva, dai esta indiferenca apatica que recobre o discurso
melancolico (Lambotte, 1997, p.310)

Aprisionado por essa vertigem imposta pelas arestas do abismo, encontra-se o
destino final de um dos personagens mais emblematicos da narrativa de Gabriel Garcia, o
patrono primevo de Cem anos de soliddo, José Arcadio Buendia. Descrito desde o inicio
do romance como um entusiasta das descobertas empiricas e cientificas, o fundador de
Macondo detém uma relagao particular com os mortos, ja que até mesmo o imperativo de
sua jornada rumo a descoberta e a formacgdo de Macondo, descrito no segundo capitulo da
obra, fora fruto do assassinato que perpetrara contra seu rival Prudéncio Aguilar, morto
pelo desproposito de duvidar da virilidade do Buendia. Assim, apds José Arcadio
transpassar sua antiga lanca de caca no pescogo de seu conterrdneo, o finado passa a
atormentar seus dias, mas ndo com as classicas ameacas ou maldi¢des proprias dos
fantasmas, mas sim, simplesmente, com a sua presenca nostdlgica e solitaria: “Era
atormentado pela imensa desolagdo com que o morto o havia olhado na chuva, a profunda
nostalgia com que recordava os vivos, a ansiedade com que revirava a casa buscando dgua
para molhar sua atadura [...] ‘D4 para ver que esta muito sozinho’” (Marquez, 2018, p.32).

Essa proximidade mordaz e empatica para com os que ja se foram, ndo se limitara
a esse momento inicial do enredo, j& que sua amizade profunda com o cigano Melquiades
(primeiro morto enterrado em Macondo) resistira as barreiras da morte, gracas a lirica
fantasistica de Garcia. Entretanto, serdo nos ultimos anos de vida do patriarca, descritos a
partir do capitulo 4, durante um periodo de auséncia de sua esposa’, que se desenrolara o
surto delirante que prostrard, perenemente, o personagem a uma condi¢do de loucura e
estagnacdo. Esse evento desastroso ¢ descrito numa tarde em que José Arcadio,
acidentalmente, percebe a repeticao e a inutilidade que revestem a logica do tempo e do
mundo, dominados por uma modorra circundante que consome a distingdo dos dias,
invalidando seus esforcos incansdveis de apenas existir, atestando as frustagdes de suas
ideias e invencdes malogradas; censuras proprias de um supereu avassalador (Freud, 1923).
Assim, lamentando-se profusamente, o personagem comeca seu apelo rememorativo a

vasta genealogia de seus mortos:

Passou a noite inteira na cama com os olhos aberto, chamando Prudéncio
Aguilar, chamando Melquiades, chamando todos os mortos, para que
fossem compartilhar sua magoa sem fim. Mas ninguém acudiu. Na sexta-
feira antes que alguém se levantasse, voltou a vigiar a aparéncia da

® Iremos nos deter, novamente, a esses eventos nos capitulos de analise.



natureza, até que ndo teve a menor divida de que continuava a ser
segunda-feira. Entdo agarrou a tranca da porta € com a violéncia
selvagem de sua forca descomunal destrogou até virar p6 os aparelhos de
alquimia, o gabinete de dagueotipia, a oficina de ourivesaria, gritando
feito um endemoniado num idioma altissonante e fluido mas
completamente incompreensivel. Estava a ponto de acabar com o resto
da casa quando Aureliano pediu ajuda aos vizinhos. Foram necessarios
dez homens para derruba-lo, catorze para amarra-lo, vinte para arrasta-lo
até a castanheira do quintal, onde o deixaram atado, ladrando em lingua
estrangeira e botando golfadas de espuma verde pela boca. Quando
Ursula e Amaranta chegaram, ele ainda estava amarrado pelas méos e
pelos pés ao tronco da castanheira, empapado de chuva e num estado
inocéncia total (Marquez, 2018, p.88-89)

Assim, possuido pelo torpor maniaco que quase destruira sua casa, José Arcadio ¢
amarrado ao seu destino final, percorrendo, ainda, longos anos até que sua morte definitiva
ocorra. Nesse intervalo, que se conclui no sétimo capitulo da obra, o antigo patriarca
entrega-se a prostracdo absoluta, enterrando-se na soliddo de sua castanheira,
‘interrompida’ salutarmente pelas visitas de Ursula. Agrilhoado a esse estado inerte, José
Arcédio torna-se testemunha muda dos varios eventos que se desenrolam em Macondo
durante sua auséncia/presenca em vida: transformagdes politicas e sociais, mudangas e
outras tragédias que marcam, indelevelmente, o destino de sua familia. Nas lamurias que
precederem o surto psicotico do patriarca, revelam-se os apelos da solidao e da identificagao
simbiotica com os mortos, frutos de uma perda sem nome, cujo desague incolume da pulsao
de vida gera o esvaziamento silencioso da soliddo. Além disso, como outros elementos
dessa faléncia afetiva, anelam-se a culpa e os destrocos de suas recorrentes falhas. José
Arcéadio nunca conseguira suceder-se em seus varios intentos experimentais: falhara na
mutacdo dos metais, na busca de um daguerreotipo de Deus, no jogo de lentes que seriam
utilizados como instrumento de guerra, entre outros insucessos. Sua autocensura
sadomasoquista, caracteres de um Supereu tirdnico, ¢ o que movimenta uma parcela de sua
faria contra 0 mundo dos vivos até atingir a si mesmo, encontrando, enfim, um gozo em
sua prostragdo solitaria, um destino imposto a inutilidade.

Com efeito, no resignado e tortuoso final do personagem, mutilam-se os sentidos
escusos da melancolia, capazes, ndo somente, de desnudar a inadequacdo mecanica do
existir, mas de romper o ténue véu da realidade que agora se pde como insustentavel
(Lambotte, 1997). Assim, proprio desse discurso abismal, os mortos que se abrigavam na
claudicante psique de Arcadio irrompem como um turbilhdo que apagam a possibilidade
do porvir, ja que o passado sobrepde as tensdes do presente e este, por sua vez, atrela-se

aos designios marcescentes da pulsdo de morte, numa repeti¢do mortifera que ndo para de



se inscrever. Outrossim, vale ressaltar o tom aneddtico e simbodlico do qual Garcia faz
referéncia: José Arcérdio incorpora Saturno/Cronos em sua verve tragica, uma vez que o
personagem ¢ vitima de um autocanibalismo, satirizando o devoramento dos filhos do tita
e, por sua vez, equaliza-se a metafora simbdlica do melancoélico, numa tentativa torpe de se
revoltar contra o tempo que ja ndo pode controlar. Como sabemos, além do mito grego,
sobretudo na época do Renascimento, a partir da leitura de Marsilio Ficino (1489), os
sujeitos regidos pelo signo de Saturno eram aqueles acometidos pela melancolia, sujeitos
amaldi¢oados por sua soliddo e desamparo, mas abengoados pela sabedoria presenteada
pelo astro: “Mas ¢ igualmente a Saturno e a melancolia que o filésofo, o poeta, o intelectual
devem os seus dons contemplativos. O temperamento melancélico comporta uma profunda
ambiguidade: génio e doenca podem igualmente decorrer dele” (Starobinski, 2014, p.88).
José Arcadio torna-se esse Saturno as avessas, regido pelo “dom” melancolico, mas usufrui
de uma genialidade frustrada, o que acentua o carater solitario e introspectivo que o condena
a prostracao final e a sua revolta silenciosa contra os vivos. Destino esse que, de certo modo,
condenard toda a sua estirpe.

Na gama de conceitos até entdo trabalhados, vislumbram-se perspectivas analogas
a tematica da soliddo que Sigmund Freud se debruga indiretamente, tanto em Introdugdo
ao Narcisismo (1914) quanto em Luto e Melancolia (1917), a soliddo ¢ vivenciada nas
consequéncias inescapaveis do desenvolvimento libidinal e do dilema mordaz de existir.
Entretanto, fora no complexo estudo realizado em 1926, apods a virada tedrica conhecida
como segunda topica, que o mestre vienense se aproximara com mais veemeéncia do tema
da solidao, alinhando-a ao afeto primordial da existéncia humana, referindo-a de Angustia.
Presente em suas discussdes desde os primordios de sua teoria, Freud abordara a angustia
pela primeira vez em sua correspondéncia com Fliess, explicando-a como uma
consequéncia do acimulo de excitagdo sem um destino, ou seja, uma insatisfacao libidinal
(Quinodoz, 1993). Nao obstante, essa visdo teodrica se consagra formalmente nos 77és
ensaios sobre a teoria da sexualidade, em que o montante de excitagdo sexual dos infantes
decai nas inimeras frustragdes de um corpo ainda inapto em suas relagdes objetais. A
crianca refugia-se na fruicdo autoerdtica a fim de mitigar essa angustia preponderante
(Freud, 1905). Ainda, decorrendo de suas visdes iniciais, no estudo pioneiro sobre a
Interpretacdo dos sonhos (1900), Freud atribui a angustia o primeiro afeto sentido pela
crianga que, ao ser expulsa do resguardo asfixiante do ventre materno, renasce no agonico
contato primordial e sinestésico com o mundo externo. Sobre essa conceituagdo, o

psicanalista Otto Rank (1884-1939), um dos grandes correspondentes e amigos de Freud,



debrugara-se com mais afinco a essa ideia freudiana em sua obra O trauma do nascimento
(1924), alcando a angustia do nascer ao podio da castracdo maior e definindo-a como signo
inicial da neurose. Entretanto, apesar de reconhecer o labor tedrico e argumentativo
presente na obra de Rank, Freud discordara com a importancia estruturante atribuida ao
trauma do nascimento na obra, principalmente no que concerne a castragdo maior.

Substancialmente, apesar do pai da psicanalise destilar discussdes acerca do
conceito em outros de seus trabalhos, por exemplo nos casos psicopatologicos aos quais se
debrucara, sera em Inibi¢do, Sintoma e Angustia (1926) que o autor reformulara suas ideias
iniciais sobre a angustia, reconhecendo-a como o afeto nodal que impera a genealogia dos
sintomas. Assim, a discussdo se inicia com a expressividade agoénica que antecede a
presenca dos adoecimentos sintomaticos, sendo a angustia, muitas vezes, um dos elementos
que compde a cadeia disruptiva do sofrimento psiquico. Sua natureza associa-se, desse
modo, ao desprazer e a tensdo que se originaria no Eu: “mas temos o direito de nos apegar
a ideia de que o Eu ¢ a genuina sede da angustia, e de rejeitar a concepgao anterior de que
a energia de investimento do impulso reprimido ¢ transformada automaticamente em
angustia” (Freud, [1926] 2014, p.22).

Numa interpretacdo metapsicologica, a angustia estaria ligada a uma percepg¢ao
(in)consciente do Eu acometido pela sensa¢do eminente de um perigo real ou fantasiado,
uma reagdo afetiva que constitui a esséncia do medo ante o desconhecido. Dai sua ligacao
com o trauma do nascimento, experiéncia traumatica primordial da existéncia, mas que, na
visdo freudiana, ndo se estrutura como o elemento nodal da formagao subjetiva ao ponto de
que vivenciar a angustia ndo se iguala a reviver o nascimento (FREUD, 1926). Fruto dessa
l6gica, a angustia gerara a necessidade de repressao, um dos grandes componentes de defesa
da neurose, cuja moc¢do delimitard a atuagdo desejante em prol de uma aparente
sobrevivéncia que, por sua vez, irrompera a formagao de sintomas: “a geragdo de angustia
preludia a formagdo de sintomas, que ¢ mesmo um pressuposto necessario dela, pois se o
Eu ndo despertasse a instancia prazer-desprazer pela geragdo de anglstia ndo adquiriria o
poder para sustar o ameagador processo gestado no Id” (Freud, [1926] 2014, p.88).

Além desse processo de formacdo sintomatoldgico, os mecanismos proprios da
angustia relacionam-se, (in)diretamente, com os medos primordiais que afligem o
impubere, refém dos perigos internos e externos que mobilizam as relagdes afetivas e
objetais. Nao obstante, acaso recorramos ao estudo de Luiz Hanns, em seu Dicionario
comentado do alemdo de Freud (1996), e até mesmo certas traducdes do alemao, deparar-

nos-emos com uma relagdo direta entre o termo angst, no original, e o termo “medo” tal



qual conhecemos em portugués: “em alemao Angst significa ‘medo’, abarcando desde os
sentidos de "temor" e "receio" até os sentidos intensos de "panico" e "pavor", podendo
referir-se-a objetos especificos ou inespecificos” (Hanns, 1996, p.71); o autor complementa
ainda que “Angst, mesmo quando se trata de um medo vago e antecipatorio, ocorre um
estado de prontidao reativa, visceral, intensa, algo vinculado a sensagdo de perigo e muitas
vezes proximo da fobia e do pavor” (Hanns, 1996, p.79). Portanto, interligado a essa
diegese auspiciosa, na qual a angustia se iguala a antecipacdo de um perigo nao nomeado,
vislumbra-se a grandiosa epopeia afetiva e objetal do infante, cujas descobertas carreadas
pela maturagdo serdo revestidas pelos signos terrificos do desconhecido, génese dos
traumas e dos sintomas que se interligam pelo precedente tortuoso da angustia: “Mas esse
medo € oculto; o Eu se subtrai a ele executando, de forma obediente, os mandamentos,
preceitos e peniténcias que lhe sdo impostos [...] A angustia ¢ a reagdo a situacdo de perigo;
dela ¢ poupado o Eu ao fazer algo para evitar a situagao ou subtrair-se a ela.” (Freud, [1926]
2014, p.68). Haver-se-4, nesse pensamento, uma possivel origem abscondida do medo, e
fascinio, para com o ignoto, sempre esperado como algo periclitante e propicio ao
mortifero.

Logicamente, o medo gerado pelo Eu ndo se limitard a uma reagdo externa de
ameaca, pois, a natureza mais mortifera desse terror terd motivos intrapsiquicos, sobretudo
quando se vislumbra os embates entre as instancias superegoica e egdica. Como sabemos,
a castracdo sera a grande ameaca imperada pelo Superego, fruto da internalizagdo dos pais
e das leis da realidade que tensionam o Eu a repressdo das demandas pulsionais do Id
(Freud, 1923). Desse modo, Freud discorrerd como a Castragdo sera um dos principais
provocadores da angustia, coibindo o Eu ndo somente a repressdo, mas impondo-lhe a
possibilidade de uma aniquilacao fantasistica, perpetrada pela guerrilha contra o Superego.
Para tanto, diante dessa apreensdo, ter-se-a4 a principal causa da ameacga de castracao,
sentido nuclear de sua natureza inibidora: sua vivéncia atrela-se ao signo da separacao,
ilustrada, recorrentemente, nos escritos freudianos como o declinio do complexo de Edipo,
ou seja, o declinio da dualidade incestuosa da crianga e do objeto materno (Freud, 1925).

Assim, impondo sua presenga desde os estdgios pré-edipicos, a figura paterna
exercera, muitas vezes, uma fun¢do inibidora do prazer infantil, pois, apesar da falta de
compreensdo objetal do bebé, esse terceiro coibird as trocas afetivas e deleitantes do
imberbe, afastando-o, (in)conscientemente, da mae: “isso ocorre porque sabe, por
experiéncia, que ela satisfaz rapidamente todas as suas necessidades. A situag¢do que ele

avalia como perigosa, contra a qual deseja estar garantido, ¢ a da insatisfacdo, do aumento



da tensdo gerada pela necessidade, diante da qual ¢ impotente” (Freud, [1926] 2014, p.81).
Com efeito, numa visdo estritamente freudiana, esse evento se prorrompera durante o
complexo edipico, periodo que se segue apos o autoerotismo € o Narcisismo, em que a
crianga terd condi¢Oes de tragar identificagdes, projecdes e outros mecanismo relacionais
com os objetos. Durante esse (des)compasso existencial, insignias de um aprendizado
erotico e mortifero, a angustia serd experienciada nos momentos em que a auséncia
materna, primado das separacdes fisicas e subjetivas do bebé, torna-se sindnimos de

aniquilacdo e desamparo:

Apenas alguns casos da manifestacdo da angustia na infancia nos s@o
compreensiveis; a eles precisaremos nos ater. Quando, por exemplo, a
crianca estd sozinha ou na escuriddo, ou depara com uma pessoa
desconhecida no lugar da que lhe ¢ familiar (a mae). Esses trés casos se
reduzem a uma s6 condicdo, a falta da pessoa amada (ansiada). Com isso
acha-se livre o caminho para o entendimento da anglstia e para a
resolucdo das contradigdes que parecem ligar-se a ela. A imagem
mnemonica da pessoa ansiada € intensamente investida, sem duvida; no
inicio de forma alucinatoria, provavelmente. Mas isso ndo produz
resultado, e entdo é como se o anseio se transmutasse em angustia [...] A
angustia aparece, entdo, como reacao a falta do objeto, e duas analogias
se nos apresentam: que também o medo da castracdo tem por conteudo a
separacdo de um objeto bastante estimado e que a angustia mais
primordial (o “medo primevo” do nascimento) origina-se na separagao
da mae (FREUD, [1926] 2014, p.80)

Guiando-nos pelas consideracdes salutares desse excerto, teremos, qui¢d, uma das
conceituacdes mais significativas sobre a soliddo nos escritos de Freud, em que a tematica
¢ alcada a experimentacgao fulgurante da angustia, cujo signo mortifero tenciona um estado
de ‘desajuda’ a exposi¢do. Na auséncia gritante do objeto materno, o sujeito torna-se refém
da incompreensdo indcua que ronda seus entornos, fomentos para o terror e a inibi¢do, que
acompanham o afeto primordial e que (des)colorirdo, inevitavelmente, o desenvolvimento
egoico do jovem (Menezes, 2008). A soliddo, assim como o fora no Luto e na melancolia,
iguala-se a0 momento de separac¢do, vivido como a ruptura de um dos Unicos elos
minimamente compreendidos pela crianca e, como consequéncia, essa vivéncia aterradora
ndo passara incolume ao inconsciente, solidificando-se como uma experiéncia traumatica
que se repetira nos enleios do porvir. Eis o inicio da desaven¢a humana contra a experiéncia
da soliddo, simulacro primitivo da angustia e dos medos que acompanham a precoce
vivéncia da separacdo e da rejeicao, recusa do amor e do desterro pulsional que mortifica o

eu numa falta de investimento. Fora essa vivéncia excludente que Freud nomeara como



desamparo [Hilflosigkeit], signo que se atrela a solidao da separac¢do e que condiciona a
propagacao da angustia: “O perigo do desamparo psiquico se adequa ao periodo de vida em
que o Eu ¢ imaturo, assim como o perigo da perda do objeto corresponde a dependéncia
dos primeiros anos da infancia, o perigo da castracdo, a fase félica, a angustia ante o
Supereu, a época de laténcia” (Freud, [1926] 2014, p.85). Sera por essas descobertas que
Freud definira dois grandes tipos de angustia que acometem o primado das relagdes infantis:
A angustia de separacdo, perpetrada nos primeiros momentos de auséncia do objeto
materno, ainda ndo percebido inteiramente como um outro; € a Angustia de castragdo,
resultante do desejo e terror paradoxal que se imperam na triade edipica, cujos
denominadores ndo se limitam somente ao objeto primordial, mas ao 6dio e a0 amor que
se destilam em ambas as figuras parentais.

Outrossim, na forja alquimica da literatura garciniana, encontrar-nos-emos com um
dos personagens que mais incorporam a soliddo e o medo do abandono ao longo da saga de
Cem anos de soliddao. Plasmada pelo imperativo que reina a separagdo, fusionada desde o
principio a uma condi¢ao de desamparo fisico e psiquico, Rebeca chega a casa dos Buendia
como uma orfa solitaria que carrega os ossos de seus pais num pequeno e ruidoso bau de
madeira, uma espécie de chacoalho tumular: “[...] os ossos estorvavam pela casa inteira e
eram encontrados onde menos se esperava [...] Passou muito tempo antes que Rebeca se
incorporasse a vida familiar. Sentava-se na cadeirinha de balanco para chupar o dedo num
canto afastado da casa” (Marquez, 2018, p.51). Alvejada por uma dor que ndo ousa se
expressar em palavras, a personagem ¢ adotada pela familia sem sequer pronunciar o
castelhano, comunicava-se apenas na lingua dos indigenas e, sobretudo, com a
expressividade de seus olhos agigantados pelo raquitismo, ja que Rebeca recusava-se a se
alimentar normalmente. Foram os indigenas que transitivam pela casa que descobriram as
manias alimentares e soturnas da pequena: “Ninguém entendia como ¢ que ela ndo tinha
morrido de fome, até que os indios [...] descobriram que Rebeca s gostava de comer a terra
umida do quintal e os biscoitos de cal que arrancava das paredes com as unhas” (Marquez,
2018, p.51). Assim, iniciara-se a ardua tarefa de Ursula corrigir o insélito vicio da jovem,
algo que conquistara com um tratamento rigoroso de unguentos e surras. Logo, Rebeca
passara a ser parte da familia, desferindo e desfrutando de um amor por Ursula que seus
legitimos jamais tiveram ou teriam. Entretanto, ao longo das paginas do romance,
principalmente, quando a personagem sofrera com suas desilusdes amorosas na puberdade,

0 oneroso sabor terreno retornara a invadir seus desejos e sua boca:



Nas tardes de chuva, bordando com um grupo de amigas na varanda das
begonias, perdia o fio da conversa e uma lagrima de nostalgia salgava seu
paladar quando via os veios de terra iimida e os montinhos de barro
construidos pelas minhocas no jardim. Esses gostos secretos, derrotados
em outro tempo pelas laranjas com ruibarbo, explodiram num desejo
irremivel quando comegou a chorar. Voltou a comer terra [...] € pouco a
pouco foi resgatando o apetite ancestral, o gosto pelos minerais
primarios, a satisfagdo sem limites com o alimento original (Marquez,
2018, p.73).

Nas sendas diaspdricas que tragaram a origem da personagem, encontra-se o fulgor
altissonante da angustia e do desamparo, conferidos a Rebeca pela realidade dilacerante de
sua perda e desterro. Com efeito, a jovem ¢ jogada ao encalco de uma nova familia,
estranhos que julgavam serem parentes distantes, mesmo sem jamais recordar os nomes e
fisionomias dos pais falecidos da crianga, ou seja, a personagem revestia-se das sombras
terrificas da solidao. Desse modo, a marca mortifera da separag@o constitui apenas um dos
elementos que ameacavam aniquilar a infante, refém de uma nova e confusa demanda
familiar que, de certo modo, jamais pode integra-la a contendo. Esse fato elucida-se pela
propria série de eventos que acompanharado o final tragico da personagem, no qual Rebeca
é expulsa da casa e da familia por se casar com seu meio irmdo e primogénito de Ursula,
vilipendiando assim a lei matricial dos Buendias; apenas para acabar numa viuvez precoce
e num isolamento peremptorio numa casa vazia, corroida pelo tempo e pela soliddo ululante
da personagem: “Assim que o cadaver foi tirado da casa, Rebeca fechou as portas e se
enterrou em vida, coberta por uma grossa costa de desdém que nenhuma tentacio terrena
conseguiu romper jamais [...] A aldeia se esqueceu dela” (Marquez, 2018, p.144)

Outrossim, nos caracteres que forjam o inicio de sua jornada, deparamo-nos com o
curioso paladar da personagem, refém de um prazer ge6fago que aparenta sustentar o seu
desalento diante da perda e do ndo pertencer. Quigd, poderiamos interpretar esse gozo oral
e primario como uma tentativa sufocante da personagem integrar-se ndo somente a casa
que lhe sustenta, incorporando os objetos tal qual o lactante o faz, mas uma tentativa torpe
de devorar a realidade que a usurpara. Em sua soliddo, perpetrar-se-a o desamparo ¢ a
revolta diante da perda, pois matando-se aos poucos nesse banquete mineral, Rebeca usurpa
a propria terra que tomara a carne de seus pais e que a atemoriza ininterruptamente. Com
efeito, a angustia de separacdo ¢ o grande fomento ao seu paladar, orquestrando uma
tentativa fulgurante de sufocar as ameacas que a afligem afetivamente, além de
metamorfosear a personagem numa espécie de verme que corrdi a terra e o passado. Nao

por acaso, Rebeca, ainda na infancia, sera a primeira vitima da doenga da insonia que



assolard Macondo por inteira ao longo de vérias semanas, e cuja principal consequéncia é
justamente o esquecimento, o recalque indiscriminado do passado e logo do presente.

Na miriade desses significantes, os quais proliferam a cadeia de sentidos que dardo
forma e lugar ao sentimento de soliddo no primeiro tipo de angustia, encontra-se o terror
que se aloja ndo somente na imaturidade em lidar com os terrores da separacdo, mas,
sobretudo, a incapacidade egoica de resistir as influéncias caudalosas das fantasias de
aniquilacdo, sombras perseguidoras que resultam da espera incondicional do objeto
ansiado, metamorfoseado no avatar incolume da angustia: “A énfase posta no perigo de
aniquilamento e de transbordamento que ameaga o ego € importante, porque isso significa
que a reagdo mais regressiva e mais psicética a separagdo, provavelmente, revela que o
medo da separacdo seja um medo de aniquilamento” (Quinodoz, 1993, p.69). Por isso,
Freud reflete a necessidade da mae intervir nesse medo primitivo por meio de um
aprendizado ludico da auséncia, brincadeiras e jogos nos quais a mae pode encenar a partida
e o retorno de si, permitindo que a crianga vivencie a soliddo como um momento fantasioso
e, por vezes, satisfatorio (Menezes, 2008).

Dessa nog¢ao, ilustra-se o irreverente relato de Freud sobre a brincadeira do Fort da,
narrado em seu Além do Principio do Prazer (1920), em que uma crian¢a, munida de um
carretel, arremessava seu brinquedo ao longo do vazio imposto pelo seu quarto e
exclamava, quando o objeto desaparecia, um ruidoso “0-0-0-0” (correspondente do

b

significante “Fort” que, em alemao, quer dizer “sumiu”, “desapareceu”). Em seguida, o
momento de maior deleite provinha do segundo estagio da brincadeira, quando o corddo
era puxado pelo infante e este saudava sua posse com um feliz “da” (que corresponde a
“Aqui”, “achei” em alemao). Desse modo, o pai da psicanalise interpreta: “Entdo era essa
a brincadeira completa, desaparecimento e reapari¢ao, de que geralmente via-se apenas o
primeiro ato, que era repetido incansavelmente como um jogo em si, embora sem duvida o
prazer maior estivesse no segundo ato” (Freud, 2010, p.128). Na realidade, durante esse
jogo ludico, o infante encena a auséncia do objeto materno, o carretel se consagra como um
cordao umbilical que enlaca o Eu e o objeto preterido agora ausente. Constroi-se, assim,
uma maneira da crianga tornar o terror passivo da angustia em uma atividade que resguarda
um prazer atrelado a dominancia fantasistica sobre o objeto faltoso. Nao obstante, Sigmund
Freud descrevera a relagdo do fantasiar e do brincar infantil como as grandes armas da
crianga contra os temores do mundo interno e externo, sendo esses produtos do narcisismo
primério e da onipoténcia de pensamento: “ele foi liberado do teste da realidade e

permaneceu subordinado somente ao principio do prazer. Essa atividade ¢ o fantasiar, que



comeca ja no brincar das criancas e, mais tarde, conservada como devaneio, abandona a
dependéncia de objetos reais” (Freud apud Segal, 1993, p.32).

A essa manipulagdo da realidade — que conjura ndo somente o brincar, mas também
o proprio fazer literario —, subordina-se uma outra visao da angustia na teoria de Freud, uma
possivel terceira visdo sobre o afeto segundo o tedrico Jean-Michel Quinodoz. Costurada
num dos ultimos textos da teoria freudiana, presente no esbogo de psicandlise (1938), a
angustia demonstrar-se-ia sob um novo prisma, igualando-se a perigos que também
ameagam a integridade egodica e resultam nas possiveis tentativas de cisdes da realidade
intercambiadas como processos de defesa: “Ele faz uso das sensacdes de ansiedade como
sinal de alerta dos perigos que ameacam a sua integridade. Uma vez que os tracos
anémicos podem tornar-se conscientes|...] surge a possibilidade de uma confusido que
conduziria a uma méa compreensdo da realidade” (FREUD, [1938] 1996, p.129). Nao
obstante, o psicanalista de Viena ndo se debruca com afinco nesse apontamento, apesar de
ja ter ressaltado, anteriormente, a natureza defensiva da quebra do real nas trés grandes
estruturas psiquicas (FREUD, 1924). Com efeito, serd por essa tentativa de suportar as
pressoes intrapsiquicas e externas que se adensam no torpor devastador da soliddo que o
Eu fard uso de um arsenal fantasistico e, em pior grau, podera regredir aos estagios mais
primitivos de satisfacdo e defesa, numa busca visceral de se desfazer da angustia que o
consome. Nao obstante, serd na observacao atenta desse aparente desespero egoico que se
estruturara uma das ideias nucleares que instigaram a investigacao da psicanalista Melanie
Klein (1882-1960), em cujo desenvolvimento tedrico se debrucara com mais afinco as
questdes mais primitivas da existéncia e, consequentemente, as raizes que consagram a

solidao.



1.2. A solidao segundo Melanie Klein

Seguindo, irresignadamente, os passos de seu amigo € mestre Sandor Ferenczi®,
permitindo-se aprofundar, e até mesmo discordar, dos designios pioneiros arquitetados por
Sigmund Freud, Melanie Klein (1882-1960) engendrara sua teoria amparando-se nas
brumas e sortilégios do vasto reino primordial dos infantes. Iniciada nos estudos freudianos
sem nenhuma formagdo prévia na area, Klein, no ano de 1914, enleada pela leitura da
Interpretagdo dos Sonhos (1900), fizera-se analisanda de um dos mais renomados herdeiros
de Sigmund Freud, o hingaro Sandor Ferenczi que, ao observar a sagacidade interpretativa
de sua paciente, logo a incentivara a iniciar sua atuacao clinica e teérica. Entretanto, fora,
sobretudo, com o vislumbre do préprio pai da psicandlise em 1918, que se apresentara no
V Congresso da Associagdo Internacional de Psicandlise (IPA), que Melanie Klein decidira,
em definitivo, seguir sua carreira indomita na ciéncia do inconsciente: “Era a primeira vez
que Melanie Klein via Freud. Escutou-o ler, na tribuna, sua comunica¢do ‘Os novos
caminhos da terapéutica psicanalitica’ e, fortemente impressionada, tomou consciéncia de
seu desejo de se consagrar a psicanalise” (Roudinesco, 1999, p.431). Desse encontro
fortuito, nascera a oportunidade que levaria Klein a filiar-se na Sociedade Psicanalitica de
Budapeste que, na €poca, destacava-se como o grande antro das descobertas psicanaliticas,
segundo o proprio Freud. Em sua apresentacdo de estreia, no ano de 1919, ja mae de trés
filhos, Melanie Klein expusera seu primeiro estudo de caso, inaugurando suas investigagdes
iniciais com um paciente de 5 anos de idade que, posteriormente, revelara ser seu proprio
filho, Erich (Roudinesco, 1999).

Por ambas as influéncias citadas, a psicanalista austriaca tivera o subsidio e o
aprendizado necessario para trilhar o caminho de suas proprias teorias, investindo-se, desde
suas primeiras investigagdes, no imperativo de galgar o cadtico universo das relagdes
objetais primevas: “Com poucas excegdes, os psicanalistas ndo haviam explorado as
camadas mais profundas do inconsciente e, em criangas, tal exploracdo era considerada
potencialmente perigosa” (Klein, [1952] 1991, p.150). Eis o principio fundante das
conceituacdes kleinianas, ponto nodal em que se encontram suas descobertas mais
proficuas na psicanalise, tanto nos aspectos clinicos, que tornaram seu método de analise
infantil um dos mais reconhecidos e praticados nos séculos XX e XXI; quanto no

desenvolvimento de conceitos capazes de tecer a arcadia disforica dos primeiros tempos,

6 “Nascido em Miskolc, na Hungria, originario de uma familia de judeus poloneses imigrantes, Sandor
Ferenczi foi ndo s6 o discipulo preferido de Sigmund Freud, mas também o clinico mais talentoso da
historia do freudismo” (Roudinesco, 1999, p.232)



que a algaram ao patamar dos grandes psicanalistas da Escola Inglesa de Psicandlise, ao
lado de Wilfred Bion (1897-1979) e Donald Winnicott (1896-1971). Outrossim, sera a
partir do reconhecimento que o bebé — ja nos primeiros meses de vida, tendo em vista sua
maneira particular de vivenciar suas experiéncias —, conseguira estabelecer relagdes com
os objetos de seu mundo externo e interno, sobretudo o corpo materno, que a psicanalista
estabelecera os alicerces de seus postulados. Desse modo, contrariando o desenvolvimento
infantil pensado por Freud, que constata a supremacia total do id e a auséncia de uma
estrutura egodica nos primeiros anos do bebé (Freud, 1923), Melanie Klein arquitetara sua
teoria baseando-se na presenca fragmentaria e precdria, mas nem por isso inexistente, de
uma instancia egoica que se desenvolve juntamente com as influéncias do id: “Difiro, no
entanto, de Freud, na medida em que proponho a hipotese de que a causa primaria da
ansiedade ¢ o medo de aniquilamento [...] A luta entre as pulsdes de vida e de morte
emana do id e envolve o ego” (Klein, [1952] 1991, p.81).

Apesar dessa diferenca fulcral, a qual permitird um novo campo de descobertas e
interseccdes dos conceitos origindrios, Klein nunca deixara de se voltar para os
ensinamentos da escola freudiana, baseando-se em sua metapsicologia e ampliando o
entendimento sobre a pulsdo de morte e os mecanismos que envolvem as primeiras defesas
de projecdo e introjecdo, por exemplo. Por essas veredas, as quais permeiam a nebulosa
travessia do desenvolvimento egodico, adentramos num entendimento mais complexo
acerca da soliddo arcaica, quicd o primeiro grande desafio do ser desejante, ja que
esbarramos num corolario muito mais amplo de reagdes afetivas e fantasisticas do bebé
diante da experiéncia aterradora frente ao suposto vazio. Desse modo, em seu ultimo
trabalho, publicado postumamente, Melanie Klein dedicara-se ao Sentimento de Soliddo
(1963), desfiando suas considerag¢des acerca da vivéncia primitiva do lactante embebido
pelo estigma persecutorio da auséncia materna e dos sentidos que resguardam o primeiro
convivio com o si proprio. Contudo, antes de nos dispor a analisar a especificidade dessa
obra, considerando a vasta linha de ideias e conceitua¢des que preconizam a feitura desse
trabalho, faz-se necessario referir e investigar os fundamentos da teoria kleiniana, a partir
de seus conceitos principais, cujo escopo opimo dara condi¢cdes de contornar a génese do
ser solitario.

Baseando-se, portanto, nas interagdes exordiais do bebé, a psicanalista austriaca
expressa, veementemente, a primazia das relagdes afetivas desde os primeiros momentos
de vida: “Tenho expressado com frequéncia minha concepcao de que relagdes de objeto

existem desde o inicio da vida, sendo o primeiro objeto o seio da mae, o qual, para a



crianga, fica cindido em um seio bom (gratificador) e um seio mau (frustrador)” (Klein,
[1946] 1991, p.21). Desse modo, o autoerotismo, com seus emblemas fantasmaticos, torna-
se participe do jogo afetivo para com os objetos, vinculados por uma interacdo externa e
interna da crianga, que consubstancia os suplicios e os prazeres de um corpo reagente as
interagdes intrapsiquicas e somaticas. Portanto, a observagao kleiniana se dara pela captura
de uma linguagem ainda desinibida pelo labor do signo verbal, imagens bizarras e que
beiram a incapacidade de representagdo, nucleo, portanto, das fantasias inconscientes
(Klein, 1946).

Por conseguinte, pensando na génese do desenvolvimento subjetivo do lactante, a
partir de suas andlises e observacdes clinicas, Melanie Klein pensara os estigios de
maturagdo psiquica a partir de duas posigdes centrais — nomenclatura proposta pela
psicanalista a partir da l6gica modular e volatil de ambos os estagios, ja que ndo ha um
abandono total de seus mecanismos especificos mesmo em idades mais avangadas (Klein,
1952). Assim, adensando-se nos primeiros 4 meses de vida, tém-se os enquadres caoticos
da posi¢do esquizoparandide, organizacao caustica que se fundamenta no alicerce das
defesas primitivas dispostas pela crianga, apta a se defender da angustia persecutoria e
dos objetos maus que sdo forjados, sumariamente, pelo seio materno e pelo pénis paterno
fantasiados. Nas interagdes primarias do pequeno rebento, embebido pelos impulsos
mordazes da sobrevivéncia, o seio € revestido por uma aura onipotente, pois a sua fonte,
como ja explicava Freud, ndo se limita a uma urna na qual jorra o alimento, mas sim, um
caleidoscopio de sensacdes ofertadas ao bebé que, por sua vez, ¢ inebriado pelos cheiros,
sabores, contatos e carinhos dispostos pela ritualistica do cuidado materno. Forja-se, na
psique infantil, uma fantasia de que o seio resguarda a fartura e a “bondade” necessaria
para o gozo e a sobrevivéncia, um resguardo necessario para resistir a ansiedade
persecutoria, equivalente da angustia freudiana, imperativo da destruicdo tanatica que
aflige o Eu desde sua génese: “Seguindo essa linha de pensamento, propus a hipotese de
que a ansiedade ¢ despertada pelo perigo proveniente da pulsdo de morte que ameaca o
organismo; e sugeri que essa ¢ a causa primordial da ansiedade” (Klein, [1948] 1991,
p-49).

Com efeito, essa forga pulsional de morte, ndo se limita a fustigar o ego arcaico,
impingindo-o ao estagio primevo da ndo-vida, tendenciando-o a suspensdo de tensdo; ja
que, como forma de defesa primaria, o Ego projetard a pulsdo de morte para os objetos

externos, metamorfoseando-os, ou antes, criando-os como avatares do mal e da retaliagao.



Eis o primeiro emblema da defesa egodica, dissipar a angustia e, inconscientemente,

mancomunar o objeto primevo em prol de sua sustentacdo. Por essa razdo:

O medo do impulso destrutivo parece ligar-se imediatamente a um
objeto, ou melhor, é vivenciado como medo de um incontrolavel objeto
dominador. Outras fontes importantes da ansiedade primaria sdo o
trauma do nascimento (ansiedade de separagdo) e a frustracdo de
necessidades corporais. E também essas experiéncias sdo sentidas
desde o inicio como sendo causadas por objetos. Mesmo se esses
objetos sdo sentidos como externos, através de introjecao eles se tomam
perseguidores internos e assim refor¢am o medo do impulso destrutivo
interno. A necessidade vital de lidar com a ansiedade forca o ego
arcaico a desenvolver mecanismos e defesas fundamentais. O impulso
destrutivo ¢ parcialmente projetado para fora (deflexdo da pulsdo de
morte) e, acredito, prende-se ao primeiro objeto externo, o seio da mae.
(Klein, [1946] 1991, p.24)

Seguindo os itinerarios dessa diegese, a psicanalista expandira as compreensoes
em torno da pulsdo de morte, forca que mobiliza primordialmente as tensdes nucleares
entre 0 Eu e os objetos externos, por cujo estertor mortifero fustigara o sujeito a uma
tendéncia ao ponto zero de tensdo, ou seja, a destruicdo. Portanto, segundo os preceitos
supracitados, como resposta ao perigo de aniquilamento, o Eu desenvolve um arsenal
proprio a fim de mitigar a potencialidade tanatica, mecanismos de defesa que se iniciam
a partir da relagdo estabelecida entre o mundo interno do eu e os objetos externos, estes
nos quais a pulsdo de morte sera defletida e armazenada. Alhures, como consequéncia
dessa projecdo, o pequeno rebento acabard por embeber o objeto materno em um
investimento destrutivo e persecutdrio, correspondente, ndo apenas, a pulsdo de morte
defletida, mas as frustragdes envolvendo sua relagdo com a mae (estigmatizada pelas
auséncias, recusas e siléncios), que nunca poderia atender a demanda voraz da crianca
(Freud, 1915). Vale ressaltar que essa manobra da crianga defletir a tanatos também ¢
experienciada a partir dos ataques sddicos impostos ao corpo materno, sobretudo quando
vislumbramos o sadismo oral que acompanha a voracidade inexordvel do lactante. Este,
ao relegar uma fartura infinda ao seio, exaspera-o em mordidas e golpes que traduzem a
fantasia de dilaceramento, uma forma de fustigar o prazer que lhe é negado.

Necessariamente, como forma de resguardar a relagdo primeva, fruto da dualidade
que se inscreve na fantasia do pequenino, o seio materno, metonimia fantasistica e
representativa da mae, sera cindido em duas esferas, um seio bom, sinénimo das
satisfagdes libidinais e do amor maternal, e um seio mal, anfora das frustragcdes e das

experiéncias dolorosas. A cisdo corresponderd a uma das defesas relativas a negagdo da



realidade, pensada originalmente por Freud em o Fetichismo (1927), e ilustra uma das
caracteristicas centrais da posi¢do esquizoparandide, ja4 que a onipoténcia da fantasia
infantil tensionard os limites do real, fuga para com a dualidade conflitante do objeto
materno, numa tentativa de forjar experiéncias menos dolorosas, férmulas esquizoides
que proliferam a fragmentagdo externa e interna.

Desse modo, experenciando duas fontes primais de perseguicdo, munido pela
pulsdo de vida que o impulsiona a integracdo, o bebé buscara o resguardo e o investimento
em um objeto ideal, uma fantasia que o imunizarda momentaneamente da anglstia e
integrar-se-4 a si mesmo, um objeto bom capaz de ser introjetado. Consubstancialmente,
ambas as defesas, projecao e introjecdo, que atuardo de maneira analoga e concomitante
durante todo o percurso da vida mental, organizam, assim, ndo apenas as defesas contra
a angustia persecutdria, mas, sobretudo, promovem a formacao egdica que se estrutura a
partir da unido do Eu fragmentado e dos objetos primitivos reintrojetados a partir da
identifica¢do projetiva: “A reintroje¢ao do objeto bom e do self bom reduz a ansiedade
persecutoria. Desse modo, a relagdo com ambos os mundos, interno e externo, melhora
simultaneamente e o ego ganha em forga e integracao” (Klein, [1952] 1991, p.94).

Entretanto, do mesmo modo que o seio bom ¢ reintrojetado ao nicleo egoico, pela
propria natureza pulsional, o seio mal também o serd, ameacando a integridade do ego e
dos objetos bons internos. Além disso, vale ressaltar que Klein prevé a existéncia e a
formag¢do de um Superego arcaico, muito anterior ao pensando por Freud, fruto da
introjecao do seio materno, marcado por essa ambivaléncia, com isso, primordialmente,
o Supereu de natureza materna ¢ sindmino do terror e do medo de aniquilamento e, a
posteriori, sera demarcado pelo paradigma da culpa. Diante desse dilema nauseio, como
resultado de projeg¢des compulsoérias e do terror persecutdrio promovido pelos objetos
maus, simulacro das fantasias e que caracterizam a paranoia, encontra-se os perigos da
fragmentacdo egoica cujos estilhagos resultam da tentativa desesperada de salvaguardar
o seio bom internalizado. Eis um dos perigos mais atrozes da posi¢ao esquizoparandide,
marcada pela ambivaléncia das defesas egoicas que, em parte, buscam a integracdo dos
objetos bons, mas acabam por perpetrar o terror estilhacante da desintegracao: “junto com
a cisdo do seio em dois aspectos, amado e odiado (bom e mau), existe uma cisdo de
natureza diferente que da origem ao sentimento de que o ego, assim como seu objeto, esta

em pedacos. Esses processos estdo na base de estados de desintegracao” (Klein, [1952]

1991, p.90).



Participe dos medos ancestrais que (des)colorem os véus objetais, a solidao
prorrompe-se na génese dos processos arcaicos descritos pela posi¢do esquizoparanoide,
tornando-se uma das valvulas centrais da anglstia persecutoria. Essa inferéncia se
concretiza uma vez que a experimentagao traumatica do estar so, sobretudo nos estagios
primarios da formacdo do ego, enlaga-se ontologicamente com a urgéncia do outro,
argamassa construtiva da persona e do prazer, bem como a consequente frustragao
mortifera que acompanha o vazio do objeto materno. Nao por acaso, inconscientemente,
o seio odiado se calcifica pela negacdo e pelo 6dio da auséncia, em cujo estertor
agonizante solicita a urgéncia de um representante, um objeto perseguidor que daria
contornos ao siléncio além de separar-se da idealizagdo que consagra a mae boa, do objeto
idealizado. Nesse sentido, poderiamos pressupor que ¢ também pelo vazio ululante do
objeto primevo que um espago de agdo se precipita ao bebé desamparado, um momento
que se abre tanto a angustia quanto as proje¢oes das fantasias onipotentes, as quais
precisam atuar nesse momento crucial. Com efeito, a vivéncia da soliddo ndo se daria
apenas no horror marcado pela passividade do desamparo, uma vez que as fantasias
inconscientes atuariam, inclusive, com mais fervor a partir do primado da onipoténcia.
Antro esse que unta os objetos externos e desafia a primazia da realidade com os
processos de cisdo e negagdo, aparelhagem que diminue o desprazer mas acentua a
possibilidade de fragmentacdo. Revelia essa que ¢ inclusive necessdria para o

desenvolvimento, segundo Klein:

Cisao, onipoténcia, idealizacdo, negacao e controle dos objetos internos
e externos sdo dominantes nesse estagio. Esses primeiros métodos de
defesa sdo de uma natureza extrema, em consonancia com a intensidade
das emocdes arcaicas e com a capacidade limitada do ego para tolerar
ansiedade aguda. Se de certa forma essas defesas obstruem o caminho
da integracgdo, elas sdo, no entanto, essenciais para o desenvolvimento
total do ego, pois reiteradamente aliviam as ansiedades do bebezinho
(Klein, 1985 [1952], p.95)

Nessas veredas (des)ominosas das fantasias onipotentes, nas quais, dificilmente,
a palavra poderia referenciar os sentidos absconditos do inconsciente, encontra-se,
paradoxalmente, o terreno propicio a estéticas literarias que usufruem da suspensdo e
deformacdo da realidade. Essa inferéncia ocorre pela propria natureza conflituosa que o
fantastico, por exemplo, consagra as suas narrativas, uma vez que os objetos bizarros, que
se refugiam na caoticidade do mundo interno, esgueiram-se, duvidosamente, na realidade

referenciada no enredo. Assim, as criaturas abissais e os objetos do oculto celebram o seu



festim maldito nos coragdes aterrorizados dos personagens e de seus leitores: “Baseada,
portanto, na confrontacdo do sobrenatural e do real dentro de um mundo ordenado e
estavel como pretende ser o nosso, a narrativa fantastica provoca — e, portanto, reflete —
a incerteza na percep¢do da realidade e do proprio eu” (Roas, 2013, p.32). Entretanto, nos
arranjos melifluos orquestrados do realismo-maravilhoso, do qual deriva (in)diretamente
a estética garciniana, dardejam-se, quicd, sentidos mais préximos com o mundo
esquizoparanoide descrito por Klein, ja que ndo haverd um estupor ou incredulidade
diretamente relacionada a irrealidade, mas antes, uma familiaridade (Chiampi, 2008).
Portanto, hd de haver uma integracdo entre os prodigios do sobrenatural e a realidade
convidada a se esgarcar. Nesse sentido, dificilmente, elementos do horrifico e do macabro
incorrerdo nas narrativas do realismo-maravilhoso, sobretudo da nascente latino-
americana do século XX, algo que, tematicamente, assimilar-se-4 com os suplicios dos
primeiros tempos, bem como os perigos que imperam o ego frente a demanda da solidao,
arauto da auséncia e do terror da ansiedade persecutoria que, por sua vez, atigard as
fantasias onipotentes.

Todavia, apesar dos caracteres particulares do realismo-maravilhoso, ter-se-a nos
primeiros contos publicados por Garcia — entre os anos de 1947 e 1955, que
posteriormente foram compiladas na coletanea Olhos de cdo azul (1974) — a tematica da
morte e de seus adornos bizarros presentificam-se, com especial fervor, estigmas
nucleares que regem os elementos narrativos. Partilhando o espago entre os lamentos da
consciéncia de um morto preso a sete palmos do chdo, em A terceira renuncia; e entre
um casal de enamorados que sé poderiam se encontrar na brevidade de seus sonhos
(in)conformados, em Olhos de cdo azul; o conto Eva esta dentro de seu gato, parece
convocar e abrigar, com mais fulgor, os estertores causticos da soliddo esquizoparanoide.
Desde a sua enunciacdo titular, a narrativa resguarda a alquimia das relagdes objetais
primevas, na qual a identificacdo projetiva confunde-se com a incorporagao desmedida,
uma espécie de excorporagdo desmesurada. No enredo, acompanhamos as lamurias
suplicantes de Eva (apesar de seu nome ser citado apenas no titulo), que exterioriza a dor
de sua descendéncia maldita, j& que essa havia lhe ofertado o calvario acético da beleza
deslumbrante.

Segundo a personagem, que relata seu descontentamento na solidao de seu quarto,
sua aparéncia encantadora era sentida como “pequenas criaturas” que brotavam e
bordavam sua aparéncia extasiante durante suas noites insones: “Noite a noite,

mergulhada em seu desespero, pensava que mais lhe valeria ser uma mulher vulgar, ou



ser homem; mas ndo ter essa virtude inutil, alimentada por insetos de remotas origens,
que estavam precipitando a chegada irrevogavel da morte” (Marquez, 2014, p.43). Além
de desprezar a si propria e a sua genealogia, seu 6dio reverberava nos homens inuteis que
passaram por sua cama, bem como aqueles que derramaram seus olhares famintos sobre
ela, relembrando-a inevitavelmente de sua beleza (des)encantadora. Contudo,
contrariando seu desprezo ao mundo externo, Eva rememora a calidez de um jovem
companheiro de sua infancia, Unico ser querido aos seus olhos, mas que, nas brumas de
sua juventude, morrera subitamente e fora enterrado abaixo de uma frondosa laranjeira:
“Ela mesma se opusera a que o deixassem ali debaixo da laranjeira, tdo perto da casa.
Tinha medo. Sabia que nas noites de vigilias ele o adivinharia” (Marquez, 2014, p.46).
Apesar do amor que dedicara ao menino, agora ele lhe era intragavel, sentido como uma
ameaca mortifera, um objeto natimorto que a persegue convidando-a para o além-vida:
“Porque sempre, invariavelmente, quando perdia o sono, punha-se a pensar no ‘menino’,
que devia estar chamando, do seu pedaco de terra, para que o ajudasse a fugir dessa morte
absurda” (Marquez, 2014, p.46).

Suas reflexdes seguiam-se assim até que subitamente o desejo de comer uma
laranja a tomara, ideia que, até entdo, era-lhe insuportavel por adivinhar que o gosto
putrido do menino enterrado residira na fruta: “Era uma tolice, mas sentia nojo de chupar
uma laranja. Sabia que ‘0 menino’ havia subido até as flores da laranjeira e que as frutas
do préoximo outono estariam inchadas com sua carne renovadas com o extraordinario
frescor de sua morte” (Marquez, 2014, p.49). Fora diante dessa querela sentimental que
a personagem sentira a excorporacdo de si mesma, uma espécie de transito para o limbo
em que experienciara a leveza de (ndo) preencher todos os espacgos da casa vazia. Estava,
assim, no anteparo entre a morte e a vida. Livre de seu corpo, Eva clamava a liberdade de
sua beleza no mesmo instante em que se desesperava por jamais consumar seu Ultimo
desejo terreno: sentir a acidez olorosa das laranjas. Logo, pensara na unica solugao
possivel, incorporar-se em alguém do plano dos vivos e consumir enfim seus prémios,
contudo, como lhe era hodierno, estava sozinha em seu lar com a excessdo da presenca
animalesca do gato da casa: “Quem predominaria nessa sintese de mulher e gato?
Predominaria o instinto animal, primitivo do corpo, ou a vontade pura da mulher? A
resposta foi clara, cristalina. Nada tinha que temer. Encarnaria no gato e chuparia sua
desejada laranja” (Marquez, 2014, p.55). Todavia, no preciso momento que tomara sua
decisdo fatidica, assumindo os riscos da desumanizacao definitiva, Eva depara-se com

seu destino final com a desintegracdo generalizada de tudo e de todos que conhecera:



Encontrou tudo confuso. Onde pensou encontrar, outra vez, os retratos
de seus antepassados , ndo encontrou sendo um frasco de arsé€nico. Dali
em diante encontrou arsénico em toda a casa, mas o gato havia
desaparecido. A casa ndo era mais a mesma de antes. O que acontecera
com suas coisas? [...] Lembrou-se da laranjeira do patio. Procurou-a e
tratou de encontrar outra vez ‘o menino’ em seu buraco de agua. Mas a
laranjeira ndo estava em seu lugar e ‘0 menino’ ja ndo era sendo um
punhado de arsénico com cinza sob uma pesada plataforma de concreto
[...] S6 entdo ela compreendeu que se haviam passado trés mil anos
desde o dia em que teve desejos de chupar a primeira laranja (Marquez,

2014, p.57)

Desde a primazia de sua arquitetura, o conto reverbera a fragilidade e a
insatisfagdo que premeiam a vida da Unica personagem a situar-se cronologicamente na
trama, a qual desfia seu ressentimento e 6dio perante os outros e principalmente contra si
mesma. Na constru¢do narrativa de Garcia, o leitor depara-se com uma multiplicidade de
incertezas essenciais a constituicao diegética: ndo ha inferéncia de nenhum nome proprio
no enredo em si (Eva ¢ inferido apenas no titulo), o tempo se arma sem a logicidade
cronoldgica, mas sim, com a imperiosidade cadtica do fluxo de consciéncia que, por sua
vez, ¢ veiculado por um narrador onisciente. Essa unicidade premente se consagra pela
solidao que fundamenta o discurso efusivo, e de teor delirante, da protagonista, elemento
esse que acaba por tecer e avariar o estado de confusdo mental da protagonista e da propria
realidade que a contorna. De fato, os outros personagens inominados da trama, compdem-
se a partir da imaginacao de Eva e esses sdo sentidos, inequivocamente, pela fantasia de
perseguicdo que conduz a primazia das relacdes objetais internas e externas da
personagem. Deveras, desde os contornos (in)familiares que engendram seu corpo,
heranca genética sentida como insetos canibais que urdem sua beleza, até o menino
enterrado debaixo da laranjeira, que ameaga segui-la/seduzi-la ao dulcissimo amargor da
morte; indicam a unilateralidade dos objetos internos revestidos pela fantasia de
persegui¢cdo. Com isso, a ansiedade mortifera da posicao esquizoparanoide parece reinar
e impor suas influéncias torpes nos objetos intragaveis da personagem, simulacros da
arcaicidade mortifera do seio mal. Essa dominagdo esquizoide sinaliza-se, sobretudo, pela
solidao que estrutura o destino de Eva, pois, sem um outro que garanta o principio de
realidade, a personagem entorpece-se pelos fantasmas de seu mundo interno.

Como ja sinalizamos, a onipoténcia de pensamento, que orquestra as defesas
primarias do infante, ¢ a grande balaustrada de protecdo contra a ansiedade persecutoria

na posi¢do esquizoparanoide, especialmente quando a crianga depara-se com a auséncia



de um outro, o seio bom, que o acolha em seu desamparo. Contudo, a supremacia dessas
mogoes fantasisticas, assentadas e alimentadas pela soliddo, levar-se-do a possibilidade
desastrosa da desintegracdo egoica (Klein, 1952). Entrementes, serd esse o destino
maldito que se reservard a protagonista do conto. Na base de sua regressao, inquirimos
que suas relagdes fantasisticas sdo dominadas pela oralidade vetusta e compulsoria — ser
devorada pelos insetos invisiveis e devorar a laranja de carne que incorpora o menino,
tentativas de incorporar-se ao objeto e, por isso, traduzem as suas primeiras relagoes, algo
que a personagem aparenta ndo ter se desvencilhado. Essa dualidade sadomasoquista,
devorar/ser devorada reaparece em outros momentos da narrativa, tais quais: “A morte se
lhe apegara a vida como uma aranha que a mordia raivosamente, disposta a fazé-la
sucumbir” (MARQUEZ, 2014, p.58, grifo nosso); assim como: “A saliva se tornara
espessa em sua lingua. Era mortificante, entre seus dentes, essa goma dura que se grudava
ao paladar e fluia sem que ela pudesse conter. Era um desejo deferente da sede”
(MARQUEZ, 2014, p.58).

Desse modo, o contato fantasmdtico com os objetos internos, sem um
correspondente na realidade, dar-se-a pela fragilidade primitiva das fantasias sadico-
orais, caminho entorpecido pela cisdo e introjecdo onipresentes que levardo ao
desfiladeiro tortuoso da desintegracdo no final da obra. Entrementes, sera essa a
conclusdo agdnica do conto, ja que a casca egdica de Eva, que se identifica somente com
signos de morte, fragmenta-se e excinde-se a céu aberto (Soller, 2007), momento em que
a morte se iguala a fragmentacdo corporea e, enfim, a psiquica. Nesse conto de Garcia, a
experiéncia da soliddao esquizoparanoide ¢ levada aos seus limites, um retorno aos
estagios primarios, de indiferenciagdo entre o mundo interno e externo, que s6 pudera se
manifestar pela eximia utilizacdo do irreal, moldado pela conformidade irriséria e
desconcertante do realismo-maravilhoso. No fim, a vivéncia inexequivel da solidao
primordial despejara a personagem dos adornos que contornam a realidade externa,
relegando-a a dissociacdo psiquica e, consequentemente, a desintegragao.

Entrementes, na contramdo desse destino estilhacante, coroldrio da propria
potencialidade inerente a pulsdo de vida, tem-se a concepc¢ao do segundo estdgio do
desenvolvimento psiquico, responsavel por mitigar os suplicios terrificos das primeiras
vivéncias e manejar uma melhor compreensdo/integragdo com a realidade: a posi¢do
depressiva. Para Melanie Klein, essa segunda instancia da vida mental caracteriza-se pela
ténue compreensao de que o objeto materno, munido de seu manejo amoroso, compde-se

a partir das duas camadas outrora ambivalentes, o seio mal e o seio bom, igualdade



insuportavel na etapa anterior: “A ambivaléncia ¢ agora vivenciada predominantemente
em relagdo a um objeto completo. O amor e o 6dio aproximam-se muito e o seio “bom”
e 0 “mau”, a mae “boa” e a “ma” ndo podem mais ser mantidos tdo separados quanto no
estagio anterior” (Klein, [1952] 1991, p.97). Desse modo, quando a mae m4, objeto mor
dos ataques sadicos da crianga, iguala-se a sua contraparte benfazeja, a ansiedade
primitiva passard a uma natureza depressiva, ou seja, o medo inspirado pelo objeto
persecutorio e pelo Supereu arcaico dard espacgo ao sentimento de culpa, a possibilidade
intrinseca de se perder o objeto preterido. Nao por acaso, um dos momentos fulcrais dessa
jornada dar-se a partir do desmame, momento periclitante sentido como a perda real do
seio e que tensiona a dependéncia parasitaria, bem como a voracidade do pequeno infante:
“Na época do desmame, o bebé sente que perdeu o primeiro objeto amado [...] e que essa
perda ¢ devida a seu 6dio, agressdo e voracidade... Dessa forma, o desmame acentua seus
sentimentos depressivos e equivale a um estado de luto” (Klein, [1950] 1991, p.66).
Impulsos de reparar o objeto danificado serdo o imperativo marcado tanto pela tentativa
de reparar o objeto quanto pela defesa do ego ndo sofrer a mesma retaliagdo que ele
mesmo impos.

Assim, nos suplicios que demarcam essa nova aprendizagem, Amor, culpa e
reparagdo (1945), compreendem-se novas demandas que ndo subtraem ou excluem o
sofrimento, muito menos os estigmas da posi¢do anterior, uma vez que a ansiedade
esquizoparandide sempre ameagara revestir as fantasias inconscientes do sujeito, dando
margem a possibilidade de desintegracdo. Ademais, assoma-se as vivéncias de
gratificacdo, sentidas como a necessidade de projetar maiores esperangas no mundo
externo e um melhor convivio com a ansiedade paranoide e depressiva (Klein, 1957). Por
essa alquimia afetiva, ndo apenas a mae, mas a propria realidade serd experienciada a
partir das marcas indeléveis da ambiguidade, haja vista que o pai adentrara de maneira
mais premente, o que demarcard contornos mais nitidos do complexo edipico. Desse
modo, faz-se necessario compreender que a posi¢ao depressiva reverbera os caracteres
impostos 2 demanda neurdtica e ao mal-estar perene e que, por sua vez, compde o tonus
das relagdes objetais. Com isso, de certo modo, Klein retorna as discussdes freudianas de
1917 (Luto e Melancolia) e de 1931 (Mal-estar na civilizag¢do), e unifica-as, percebendo
que a insatisfacdo ja ¢ uma das experiéncias nucleares da primeira infancia, estigma que
se inicia no gineceu caustico, mas, por vezes, recompensador, da relacdo materna. O amor

e cuidado para com o objeto ¢ impelido pela necessidade desse aprendizado, uma



responsabilidade para com o outro externo e, necessariamente, para com o outro que

habita a crianga, convergindo-a para si mesma e para a integracao:

Um dos principais fatores subjacentes a necessidade de integragdo ¢ o
sentimento do individuo de que a integragdo implica estar vivo, amando
e sendo amado pelo objeto bom interno e externo [...] Eu sugeriria que
um objeto bom firmemente estabelecido, o que pressupde um amor por
ele também firmemente estabelecido, da ao ego um sentimento de
riqueza e abundancia, que faculta um extravasamento de libido e a
projecdo de partes boas do self no mundo externo sem que surja uma
sensacao de esvaziamento. O ego pode, entdo, sentir também que ¢
capaz de reintrojetar o amor que distribuiu, assim como internalizar o
“bom” de outras fontes e, dessa forma, ser enriquecido por todo o
processo. Em outras palavras, em tais casos existe um equilibrio entre
dar e receber, entre projecao e introjecdo (Klein, [1955] 1991, p.173).

Por essas trocas afetivas que, (in)diretamente, vislumbram uma tentativa de
harmonizar o Eu externo e interno, a soliddo podera ser vivenciada de forma menos
danosa e, até mesmo, como uma fonte de gratificacdo e protecao. Isso se dé pela vivéncia
menos ameacadora com os objetos internalizados e a compreensdo inconsciente de que,
mesmo com a auséncia do objeto primevo, a figura materna habita o mundo interno e
pode figurar na exterioridade projetiva das fantasias. Com isso, contrariando uma relagao
sinonimica entre a soliddo e o desintegrar-se, tentativa torpe de incorporar-se ao objeto
bem como de esvaziar e danar o seio invejado, o aprendizado depressivo da soliddo
sinalizaria uma maior capacidade de sustentagdo do real e da diferenca perene entre o
objeto e o Eu. Assim, o bebé pode ser “bastante feliz sozinho, o que indica um sentimento
de seguranca com respeito a seus objetos internos e externos. Ele pode suportar a auséncia
temporaria da mae sem ansiedade porque a mae boa estad relativamente segura em sua
mente” (Klein, [1952] 1991, p.131). Novamente, contempla-se a importancia singular do
desmame, jornada amargamente periclitante, mas que valida a auséncia do seio materno
e a correspondente independéncia da crianga.

Portanto, podemos inferir que a soliddo, e o seu aprendizado na posicao
depressiva, apresenta-se como uma das engrenagens nucleares para os tramites do amor,
uma vez que sustentar a perda do objeto, proprio da dinamica esquizoparandide e dos
dilemas edipicos, torna-se um requisito para a conquista da individualidade e da
possibilidade do sujeito almejar novos lagos afetivos. Nao obstante, a natureza depressiva
também ¢ revestida por essa diferenciagdo ambigua do Eu, que ndo podera fundir-se

amorosamente com outrem e, at¢é mesmo na fantasia amorosa mais idilica, os amantes



incorrer-se-d0 a tortuosa possibilidade da desilusio e do abandono, uma solidao
amargamente provocada pela separagdo do objeto — um dos maiores tormentos da
humanidade, como descrevera Freud em seu Mal-estar (Freud, 1931). Alhures, no cerne
eliptico dessas questdes, como bem pontuara Octavio Paz (1994), a literatura mundial,
desde as suas fundacdes, aprofundara-se inebriantemente na inescrutabilidade tragica e
sublime do discurso e da experiéncia amorosa, a qual reverbera o doce cilicio da jornada
humana: “Embora ndo nos salve do tempo, o entreabe para que, num reldmpago, apareca
sua natureza contraditoria, essa vivacidade que sem parar se anula e renasce que, sempre
€ a0 mesmo tempo, € agora e nunca. Por isso, todo amor, incluindo o mais feliz, é tragico”
(Paz, 1994, p.100). Quica, seja essa a esséncia primordial e inextinguivel da posicdo
depressiva: dispor o Eu ao aprendizado, ininterrupto, da diferenga amorosamente solitaria
que reveste os objetos e o existir.

Outrossim, acerca dessa soliddo depressiva, que se dignifica, ndo somente, pelo
primado do abandono e da separagdo, mas sim pelas proprias auguras do enleio amoroso,
consubstancia-se uma das fontes mais proficuas da literatura produzida por Gabriel
Garcia, a qual prorrompe-se nas caleidoscopicas (des)ilusdes, fugazes e eternas, do jocoso
Eros. Necessariamente, em seu ultimo romance publicado, Memorias de minhas putas
tristes  (2009), o narrador personagem, que em seus 90 anos apaixonara-se
desesperadamente pela adormecida virgem Delgadina, j& acusa uma maxima presente
nesse e em qualquer enredo garciniano, no qual se expressa a embriaguez visceral desse
afeto: “Tomei consciéncia de que a forga invencivel que impulsionou o mundo nio sdo
os amores felizes, mas os contrariados” (Marquez, 2009, p.29). Por essa visao irredutivel,
tém-se uma multiplicidade de narrativas, de fins jubilosos e tragicos, as quais descrevem:
o amor profano entre “personagens”, orquestrado pela indulgéncia do sincretismo
afetivo/religioso de um jovem cardeal e de uma pequena “endemoniada”, presente no
romance Do amor e outros demonios (1994); do mesmo modo, fustiga-se a dolorosa pena
de Eréndira que, em meio ao seu tormentoso destino, (des)encontrara-se com o amor
insolito de Ulisses, narrado no conto A4 incrivel e triste historia da Candida Eréndira e
sua avo desalmado (1972); outrossim, no drama ululante da esposa sem nome, que em
seu monologo ininterrupto exaspera-se pelo amor dolorosamente apatico de seu marido
adultero, fulgor esse engendrado na tnica pega publicada por Garcia, Diatribe de amor
contra um homem sentado (1987). Entrementes, nessa vasta cole¢do de causos,
fragmentos e cantares amorosos, € por vezes odiosos, confeccionados por Garcia, tem-se

o que ele mesmo considerava sua maior homenagem ao deus Eros, referimo-nos a O amor



nos tempos do colera (1985), romance que, desde os primeiros anos de sua publicacao,
ganhara a notoriedade da critica e dos leitores do j& aclamado vencedor do Nobel de 1982,
como afirmara Giuseppe Bellini, um dos maiores criticos da literatura hispano-americana:
“Se trata de uno de los logros mas relevantes de Garcia Marquez, donde la epifania de
dos vidas funda la eternidad del amor [...] Un gran éxito de este inagotable transformador
de realidades, creador de mitos” (Bellini, 1997, p.529).

Nessa verdadeira epopeia dedicada ao amor, que contempla diferentes
estratagemas e referéncias estéticas dos modelos seculares (lirismo trovadoresco,
romances de cavalaria, romantismo novecentista, etc.), testemunha-se o enleio
avassalador de Florentino Ariza, cujo amor por Fermina Daza atravessara mais de meio
século de (des)esperada paciéncia e que culminara com o encontro tardio dos dois
personagens, apds a morte do entdo marido de Fermina. Havia-se, entdo, passados
“cinquenta e um anos, nove meses ¢ quatro dias. Nao tivera que manter a conta do
esquecimento fazendo uma risca didria nas paredes de um calabouco, porque nao se havia
passado um dia sem que acontecesse alguma coisa que o fizesse lembrar-se dela”
(Méarquez, 2020, p.71). Em seu prolongado martirio, o personagem atravessara seu
desalento, mergulhando-se em amores pontais, efémeros encontros, alguns até mais
prolongados, sem que jamais se esquecesse de sua primeira € Unica paixdo juvenil,
enquanto Fermina estabelecia meio século de vida conjugal com o egrégio Dr. Juvenal
Urbino. Era tal o desalento, e ainda assim a esperancga, da soliddo dos longos anos de
Florentino que acreditava “que era o mundo que passava, os costumes, a moda: tudo
menos ela. Mas naquela noite viu pela primeira vez de forma consciente como a vida de
Fermina Daza estava passando, e como passava a sua propria, enquanto ele nada fazia
além de esperar” (Marquez, 2020, p.249). Desse modo, nas sendas melifluas que
arquitetam o amor/soliddo de Florentino Ariza, contempla-se uma das irreverentes
manifestagdes do amor no espectro depressivo, no qual o objeto € resguardado, malgrado
o ressentimento e o sadismo que imperam os impulsos de tdnatos, como bem arrisca-se

de ocorrer nos primeiros momentos em que Florentino perde sua “Deusa coroada”:

Entao se sentiu s6 no mundo, ¢ a lembranga de Fermina Daza, que ficara
na tocaia durante os ultimos dias, lhe desferiu a patada mortal. Sabia
que ela se casava em bodas de estrondo, € o ser que mais a amava e
havia de ama-la por todo o sempre nao teria sequer o direito de morrer
por ela. O ciumes, até agora afogados em pranto, tornaram-se donos de
sua alma. Rogava a Deus que a centelha da justica divina fulminasse
Fermina Daza quando se dispusesse a jurar amor e obediéncia a um



homem que s6 a queria para esposa como um enfeite social [...] No
entanto, uma vez consumada a vinganca, arrependia-se da propria
malvadeza, e entdo via Fermina Daza levantando-se com seu alento de
sempre, alheia mas viva, pois ndo conseguia imaginar o mundo sem ela.
(Mérquez, 2020, p.182-183).

Por essa clarividéncia dos sentidos, converge-se o licor mortifero do ciime, senda
derivada da inveja, que deflagra uma solidao tremendamente permeada pelo rancor e 6dio
ao objeto, mas que, na balanca da devogao e do amor de Florentino, sustenta-se apenas
por um atimo, como se o ideal do objeto permanece intacto, aquém dos revezes de sua
tragédia afetiva. Assim, no mundo interno de Ariza, o seio idealizado ¢ sumariamente
preservado, cultivado pelo amor e pela gratificacdo, apesar da amarga espera e do torpor
libidinal que o toma constantemente por mais de meio século, que permite suas multiplas
aventuras eroticas, por exemplo, sem que o estigma pegonhento da inveja aniquile-o no
emblematico jogo do desejo. Por essas e outras razdes, considerando o belissimo
reencontro amoroso dos dois personagens nas ultimas paginas da obra, abre-se um par de
opostos entre Cem anos de soliddo e Amor nos tempos do colera, ja que em ambos os
romances, exaspera-se a querela ancestral de Eros e Tanatos e invertem-se o pddio dos
vencedores em cada texto. Com isso, delineia-se um plano espelhado que projeta um final
tragico, perpetrado na aniquilacdo dos ultimos Buendia e na vitoria macabra dos signos
mortiferos, em oposi¢do ao desfecho idealizado dos amantes coléricos, quando ambos os
ancides partilham sua epifania amorosa: “Pois tinham vivido juntos o suficiente para
perceber que o amor era o amor em qualquer tempo e em qualquer parte, mas tanto mais
denso ficava quanto mais perto da morte” (Marquez, 2020, p.428).

Conquanto, considerando os postulados e conceitos kleinianos até entdo
vislumbrados, os quais a tematica da soliddo apresenta-se de forma indireta, e por vezes
coadjuvante, tem-se, nos ultimos de seus artigos, uma Unica discussao tedrica dedicada
ao estudo especifico da solidao. Publicado postumamente em 1963, Sobre o sentimento
de solidado, fora considerado um texto incompleto pelos seus editores justamente por sua
data de producdo aproximar-se dos ultimo anos de vida da psicanalista inglesa — “de fato,
ele poderia beneficiar-se com um certo aprimoramento: parece incompleto, em alguns
lugares, e sua linha de pensamento ndo esta totalmente definida” (Rocha; Pinto Chaves,
1991, p.340). Todavia, apesar da presenca dessas lacunas pontuais, o estudo kleininano
realiza um trabalho de revisdo, apresentando como a soliddo se espargia em suas outras
consideragdes, bem como aponta novas abordagens tedricas, trazendo a tona a presenca

constante e (im)precisa desse estigma fisico e psiquico nas duas fases matriciais do



desenvolvimento psicossomatico. Ja nas primeiras linhas, a autora distorce o ideario de
que a soliddo se contempla em seu estatuto fisico, por isso acredita num sentimento
interno fruto das ansiedades paranoides e depressivas. Ou seja, enquanto vivéncia do
mundo interior, essa mog¢do ndo se determina pelas condigdes especificas do mundo
externo, mas sim refere-se “ao sentimento de soliddo interior —o sentimento de se sentir
s6 mesmo quando entre amigos ou recebendo amor. Esse estado de solidao interna, eu
sugerirei, ¢ o resultado de uma ansia onipresente por um estado interno perfeito,
inalcancavel” (Klein, [1963] 1991, p.341).

Por esse viés, clareia-se que esse estado ndo se ilustra, unicamente, nos momentos
de separacdo entre mae e bebé, sendo esse, apenas o inicio da emblematica convivéncia
com esse sentimento ambivalente. Além disso, vé-se que Klein traca um paralelo entre a
solidao e a onipoténcia, relembrando-nos dos terrenos do narcisismo pertencentes a teoria
freudiana, em que o sentir-se s6 poderia ser mitigado pela recusa indomita da onipoténcia
de pensamento, por meio da identificagdo projetiva e demais mecanismos de defesa, mas
que, por ser ela mesma um estatuto insustentavel pelo teste de realidade, obtém-se o
“reconhecimento” e o sofrimento inconsciente de incompletude. Com isso, a diminui¢ao
da onipoténcia de pensamento, caracteristica da posi¢ao depressiva “leva a uma aceitagdo
de nossas proprias imperfeigdes e, em consequéncia, diminui o ressentimento em relagdo
a frustragdes passadas. Ela descobre também fontes de satisfagdo que emanam do mundo
externo, sendo assim outro fator que diminui a soliddo” (Klein, [1963] 1991, p.351).
Compreensao essa propria dos estados da posicdo depressiva, seja de modo sufocante,
levando a estagios extremos da neurose, seja da (des)amenidade corriqueira da
psicopatologia cotidiana. Na realidade, ao caracterizar esse estado de imperfeicao tao
presente na teoria do inconsciente, a psicanalista complementa essa tematica a partir do
reconhecimento de que a solidao deflagra a nossa incompletude constitutiva, a falta de
uma coesao perfeita entre as estruturas internas da mente, que por um lado ¢ percebida
com mais nitidez na perda da simbiose materna, mas que se estrutura, de maior a menor
grau, na incapacidade de se estabelecer uma infegragdo completa. Esse estatuto
inalcangavel significaria uma harmonia interna perfeita entre as pulsdes e as relagdes
internas, as quais se baseariam somente nos aspectos bons do self e dos objetos

benfazejos, como se ndo houvesse mais espaco para as ansiedades:

Ja que a integracdo plena nunca ¢ alcancada, também ndo ¢ possivel
uma compreensao ¢ aceitagdo completas de nossas proprias emocgdes,
fantasias e ansiedades, o que permanece como um fator importante na



soliddo. O anseio de compreender a si proprio também esta ligado a
necessidade de ser compreendido pelo objeto bom internalizado. Uma
expressdo desse anseio ¢ a fantasia universal de ser ter um gémeo —
uma fantasia para a qual Bion chamou a aten¢do, num artigo nao
publicado. Essa figura gémea, como ele sugeriu, representa aquelas
partes ndo compreendidas e excindidas que o individuo anseia por
recuperar, na esperanga de alcangar inteireza e completa compreensao;
essas partes sdo, algumas vezes, sentidas como sendo as partes ideais.
Em outras ocasides, o gémeo também representa um objeto interno
inteiramente confidvel — na verdade, um objeto interno idealizado.
(Klein, [1963] 1991, p.343)

Diante dessas afirmagdes, hd-se uma série de fantasias, praticas e credos que
tensionam suturar o anseio de completude, estigma que, apesar de apontar para a
insatisfagdo perene do sujeito e sua soliddo, ¢ ela mesma a mola propulsora para a
expressdao do desejo, do mesmo modo, por exemplo, que a inveja aniquiladora conjura
uma das faces primordiais do querer. Ademais, diante do pensamento de Wilfred Bion
(1897-1979), a cléssica fantasia de um ser que tampone irreverentemente a falta
constitutiva, como tal ¢ encenada nos idearios do amor romantico e arcade, também o ¢
conjurado nas alquimias liturgicas da religido, antro em que se celebra a esperancga de um
ser completo que ilumine o caminho dos incautos e, com sua onipresenca tonitruante,
ampare o anseio das vastas soliddoes dos desgarrados; ofertando-se, assim, um lugar de
fluicdo para as fantasias de onipoténcia que mais poderia dialogar com as demandas da
neurose ¢ que ndo abandonariam a necessidade altissona da idealizacdo. Esta defesa
psiquica que sofrera uma perda tal qual a onipoténcia, mas podera ser preservada a partir
dessas artimanhas da fantasia, elevando as figuras parentais, primeiras fontes de
idealizacdo, ao podio do sagrado: “Na minha experiéncia, a necessidade de idealizagao
nunca ¢ completamente abandonada, mesmo que, no desenvolvimento normal, o fazer
face a realidade interna e externa tende a diminui-la” (Klein, [1963] 1991, p.346)

Entretanto, se a busca por um ente superior pode significar uma tentativa de fuga
diante do sentimento de soliddo, ou mesmo um arrimo necessario a sua sobrevivéncia,
tem-se, nas religides orientais, por exemplo de cunho darmico (hinduismo, budismo,
jainismo e o sikhismo), a busca de um estado de arrefecimento e abandono do Eu. Senda
essa que podera ser trilhado pelo canal da meditacdo solitaria que, por sua vez, levara a
possibilidade de integracao desse sujeito no Tudo que ¢ sagrado, no Om que compele a
solidao de pertencer ao tudo, e a0 mesmo ao nada, o caminho rumo ao Nirvana como dira
Sidarta no aclamado romance de Herman Hesse: “Quando todo e qualquer eu estivesse

dominado e morto, quando, dentro do coracdo, se calassem todos os anseios e instintos,



inevitavelmente despertaria no seu ser a quintesséncia, o ultimo elemento, aquilo que ja
ndo fosse o eu, o grande mistério” (Hesse, 2021, p.29). Quicd, o caminho trilhado por
esses religiosos, indiretamente, tensiona a harmonia para com os impulsos destrutivos que
ameacam aniquilar o ego e seus objetos bons, Uinica maneira de uma integragdo mais
abrangente e passivel de ser conquistada com a sabedoria humana. Vale ressaltar que as
praticas orientais de meditagdo, manejam um estado de escuta interna do Eu, uma
despersonalizacgao, guiada pelo contato intimo com o proprio self, uma escuta sensivel e
laboriosa tal qual o trabalho arduo do analista.

Portanto, sejam por essas e outras manifestacdes de uma busca infinda pela
integracdo, Melanie Klein discorrera sobre os multiplos sofrimentos psiquicos e
distor¢des que imperam a impossibilidade desse movimento e, paralelamente, acabam por
acentuar um valor negativo ao sentimento de soliddo, ja que esse se manifestaria tanto
numa logica depressiva quanto paranoide, possibilidades que ela j& havia considerado,
indiretamente, em seus estudos anteriores. Assim, sua escuta clinica permitiu observar
pacientes que ndo conseguiam sustentar um convivio solitdrio de si mesmos, seja esse
fisico ou mesmo rodeados entre os seus. Isso se estrutura porque o medo, num quadro
esquizoide, ou a culpa, numa esfera depressiva, corroem o suporte para um convivio,
inconscientemente “harmonico”, entre os objetos internalizados e o self que padecem de
suas respectivas ansiedades persecutdrias (Klein, 1963). Por esse viés, no caso extremo
do quadro esquizofrénico, aquele que mais se exaspera com o caos da posi¢cdo
esquizoparandide, a autora elucida que: “ele ndo pode confiar num objeto bom, externo
ou interno, nem pode confiar em seu proprio self. Esse fator esta vinculado a soliddo, pois
aumenta o sentimento do esquizofrénico de que ¢ deixado a sos, por assim dizer, com sua
desgraca” (Klein, [1963] 1991, p.345). Diante de sua querela interna, por ndo ter
integrado satisfatoriamente o seio bom nos primordios da vida psiquica e ndo ter tido
condi¢des a superar a posicdo arcaica, o esquizofrénico, bem como os que sofrem do
quadro paranoide, temorizam-se com a eminéncia do estado de desintegracdo e,
necessariamente, a soliddo vira a ser vivenciada como atestado dessa ameaca incolume,
momento esse que o mundo externo e interno compelem uma ressonancia maldita e
amedrontadora. Nos quadros extremos da depressividade, em que o Eu ndo suporta a
possibilidade de destruir o objeto, como ¢ comum nos ataques sadicos de Eros e Tanatos,
acaba por sentir-se como uma fonte irreparavel de 6dio e ressentimento, veredas essas

que, segundo a psicanalista inglesa, comumente, levar-se-4 ao crime contra a propria vida.



Outrossim, ao permear as vastas sintomatologias do cotidiano considerado
normal, Melanie Klein também considerara que o sentimento de soliddo, nos periclitantes
momentos do desenvolvimento psiquico, influencia a maneira com que as figuras da
feminilidade e da masculinidade sdo integradas. Nesse sentido, ao considerar o desejo
expressivo das fantasias arcaicas de dominar, incorporar e introjetar o poderio desses
objetos idealizados, vislumbres da inveja do pénis, do seio nutridor e na capacidade de
gerar bebés, Klein dardeja que a introjecdo dessas dadivas idealizadas dos objetos
primordiais, tem um papel importantissimo na jornada da integracdo: “Essas
identificacdes variam tanto em for¢ca como em qualidade, dependendo do que for
prevalente, admiracdo ou inveja. Parte do desejo de integragdo, na crianca pequena, € a
preméncia por integrar esses aspectos diferentes da personalidade” (Ibidem, p.347). Com
isso, essa influéncia significativa em fantasia, e na propria estruturagdo egoica, podera
arrefecer ou exasperar sentidos negativos para com sentimento de soliddo a partir das
relacdes parentais ou mesmo na expressividade da sexualidade dos sujeitos. Ademais,
aqueles que orquestraram uma identificagcdo satisfatoria com esses objetos, terdo mais
condi¢do de vivenciar suas soliddes como motivo de fluicdo, seja no contato significativo
consigo mesmo, seja com o convivio prazeroso com o mundo e os objetos externos: “A
negacdo da soliddo, que com frequéncia ¢ usada como uma defesa, provavelmente
atrapalhard boas relagdes de objeto, em contraste com uma atitude na qual a solidao ¢
realmente vivenciada e se toma um estimulo para as relagdes de objeto” (Klein, [1963]
1991, p.352). Todavia, apesar da psicanalista ter apresentado alguns exemplos clinicos
sobre esse topico especifico, essa seara ndo pudera ser tdo explorada em seus estudos e,
por isso, dardejar-nos-emos sobre mais dessas consideracdes nos capitulos subsequentes.

Por fim, no crepusculo dessas ponderagdes, iniciadas desde os estudos em que a
solidao apresenta-se indiretamente no discurso da analista austriaca, vislumbra-se, de
maneira mais preponderante, um valor negativo a experiéncia da soliddo, mesmo que essa
seja traduzida nos terrenos mais proficuos da posicdo depressiva. Nesse ambito, ndo
queremos dizer que Melanie Klein entendera o sentimento de soliddo como sinonimico
de devastacdo e desintegracdo, absolutamente, mas que, ao investigar o sofrimento de
seus analisandos, a psicanalista preponderara a prevaléncia do desprazer que reveste esse
sentimento intrinseco a existéncia humana: “Todos os fatores no desenvolvimento a que
me referi nunca chegam a eliminar totalmente o sentimento de solidao, apesar de mitiga-
lo; podem, por conseguinte, ser usados como defesas” (Klein, [1963] 1991, p.352).

Contudo, assim como se atestara ao longo dessas consideragdes tedricas, o sentimento de



soliddo agrega-se aos proprios dilemas da formagdo e manutencdo egodica e duas
respectivas relagcdes objetais. Nesse sentido, aqueles que conseguem usufruir, ou mesmo
suportar, a experiéncia inata do ser sozinho, consubstanciara experiéncias gratificantes
para si mesmo e para os outros que se agregam a solidao individual/coletiva de cada um.
Satisfacdo essa que fora renegada e interdita para os tragicos descendentes dos Buendias
que, como veremos ao longo do trabalho, padecem do tradgico destino de suas soliddes

irrevogaveis.



1.3. A solidao da psicanalise

No primado das conceituagdes vistas nos topicos anteriores, as quais reunem o
pensamento pioneiro de Sigmund Freud e as inovacgdes da teoria de Melanie Klein,
convergem-se descobertas significativas acerca da soliddo que, de modo algum,
poderiamos compreender como opositoras ou excludentes, mas sim, passiveis de serem
complementares. Por vezes, poder-se-ia exclamar que a 16gica que subscreve a maturagao
psiquica originaria de Freud seria particularmente oposta aquela proposta por Melanie
Klein, tanto pela interpreta¢do freudiana do surgimento das estruturas psiquicas, quanto
pelo papel tardio do narcisismo e das relagdes objetais que imperam nessa fase. Todavia,
apesar dessas distingdes tedricas, ao longo de seus escritos, Klein nunca deixara de
apontar certas concordancias mesmo nesses pontos nodais de aparente distin¢do, ja que
ela mesma considera, por exemplo, a existéncia de mog¢des narcisicas para com as
relacdes de objeto primordiais do infante. Em seu texto, As origens da transferéncia
(1952), a teodrica afirma a presenca indireta do conceito freudiano em seus escritos:
“Durante muitos anos, mantive a opinido de que o autoerotismo € o0 narcisismo sao, no
bebezinho, contemporaneos da primeira relagdo com os objetos, externos e
internalizados” (Klein, [1952] 1991, p.74).

Do mesmo modo, em um paralelo entre o seu pensamento ¢ o de Freud, a
psicanalista argumenta que o pai da psicandlise ndo exclui, sumariamente, uma relacdo
de objeto entre o bebé ja que “as afirmacdes de Freud a esse respeito ndo sdo inequivocas.
Em vérios contextos ele, explicita e implicitamente, expressou opinides que sugeriam
uma relagdo com um objeto, o seio da mae, precedendo o autoerotismo e o narcisismo”
(Klein, [1952] 1991, p.74). Algures, se a propria Melanie Klein, que compora um aparato
teorico e clinico particular, pudera ressaltar a concordancia de fundamentagao teorica,
mesmo nos pontos de discordancia, com o pai da psicandlise, ter-nos-emos, muito mais,
uma proficua complementacao entre os dois analistas e suas respectivas conceituagdes e
suposig¢oes, até entdo tracados em relacdo a solidao.

Quic4, a partir da leitura comparativa entre as duas linhas tedricas, conseguir-nos-
emos identificar convergéncias que sejam capazes de definir, ou esbogar, uma
significacdo complementar entre as duas leituras. Desse modo, ao permearmos os campos
fundamentais do narcisismo, concentrando-nos em um de seus aspectos essenciais, ver-
se-4 que a onipoténcia de pensamento, estruturada pela recusa indomita ao principio de

realidade, reverbera e faz jus aos sentidos das fantasias e defesas da posi¢do



esquizoparandide. Assim, mesmo que haja a cldssica distingdo, freudiana e kleniana, entre
a existéncia ou ndo da relagdo objetal nesse momento primevo da vida psiquica, aquilo
que sustentara a sobrevivéncia e a formagao do Fu, admoestado pela exasperacgao violenta
do real, serd a capacidade narcisica de negar a clara superioridade das ameacas externas,
seja a partir da intransitabilidade do Eu frente aos objetos, seja pelos ataques egoicos,
atrozes e esquizoides, que usurpam as influéncias do objeto. Eis um dos pontos
consonantes dentre as discordancias, em especial, quando consideramos a experiéncia
primitiva da solidao, j& que essa caracteristica, que privilegia a fantasia ao mundo externo,
sera tanto os alicerces para a arquitetura de objetos bons internalizados, idealizando-os,
quanto para o possivel descontrole das mogdes tandticas, capazes de usurpar as
coordenadas da integrag@o psiquica.

A solidao ¢ vivenciada e suportada pela maleabilidade fantasistica dessa
onipoténcia, o que podera inclusive levar o sujeito a permanecer vinculado a essa
negacdo, reverberando uma estrutura perversa e/ou a permanéncia na caustica posi¢ao
esquizoparandide. Outrossim, precisamente, serd pela autonomia das fantasias infantis
kleinianas, articulagdes fomentadas pela onipoténcia, que os psicanalistas do século XX
e XXI admitiriam a presenga indireta do narcisismo na teoria da analista austriaca, como
¢ o caso do psicanalista brasileiro Oscar Miguelez que afirma essa particularidade: “Como
pensar um seio que morde sendo como uma relacdo narcisista de objeto? Pode-se
concordar com a critica a anobjetalidade feita pela escola inglesa, mas a obra inteira de
Klein esta dedicada ao narcisismo sob outros nomes” (Miguelez, 2015, p.11).

Por esses aspectos, como vimos anteriormente, a capacidade do infante integrar-
se ao principio de realidade, reflete a maturacao e o abandono parcial da onipoténcia, fato
que, inclusive, também atenua o sentimento de solidao segundo a perspectiva kleiniana
(Klein, 1963). Conquanto, além da fantasia pertencer a propria dindmica que (in)traduz
as demandas do inconsciente, estrutura mor que continua a fluir e a recusar a normalidade
e as leis do mundo externo, a onipoténcia egodica so6 podera se atenuar a partir da deflexao
desses impulsos para um outro — o que Freud caracteriza pela perda do eu ideal, do
narcisismo primario, em nome do ideal do eu, no secundario; e em Klein, a capacidade
de idealizar os objetos introjetados. Segundo os preceitos freudianos, essa etapa que
conclama o sujeito a assumir o narcisismo secundario, também se relaciona, em certo
grau, com o inicio do que sera o surgimento do Supereu, ja que: “a voz dos pais, a dos
educadores e de tantos outros que podem ter marcado a vida de uma crianga, até mesmo

a voz da chamada opinido publica, tudo isso, segundo Freud, contribui para a formagao



do ideal do eu de um sujeito” (Miguelez, 2015, p.82). Nesses dois planos, ndo apenas o
narcisismo primario deixa-se passar ao secundario e o bebé passa a integrar ainda mais o
seio bom, mas o sentimento de soliddo serd amenizado pela ténue aceitagdo das limitacdes
do Eu, que se vé, cada vez mais, dependente do outro e de um ideal que suporte essa
demanda. Nao obstante, serdo esses um dos principais lares restantes a crenga animista
que, segundo a visdo kleiniana, contrariando o que se esperaria da maturagdo, nunca
abandona o sujeito plenamente, pois: “essa idealizag¢@o persiste em varias situagdes, tais
como apaixonar-se, apreciar a beleza, formar ideais sociais ou politicos — emocdes que,
embora possam ndo ser estritamente racionais, aumentam a riqueza e a variedade de
nossas vidas” (Segal, 1975, p.48). Do mesmo modo, fundamentam-se os ensinamentos
freudianos, ao considerar a diferenciacdo e a similaridade entre o eu ideal e o ideal do eu,
vislumbre de um destino soturno a essa potencialidade: “a ambiguidade que os termos
apresentam na construcao freudiana lembra-nos que todo ideal satisfaz indiretamente a
onipoténcia infantil e [...] tal resto narcisista pode ser de muita utilidade para iluminar os
ideais destrutivos de muito dos ideais humanos” (Miguelez, 2015, p.97).

Dentre as vastas metdstases desse traco onipotente da psique, resquicios do
poderio animista que revestia os tempos primitivos, encontra-se um dos espacos mais
proficuos para sua difusdo e, segundo os preceitos freudianos, propicios a sublimacao.
Em seu Totem e tabu (1914), o pai da psicanalise referencia que a arte em geral, sobretudo
a literatura, abrigara as potencialidades inequivocas da onipoténcia animista, tragos do
primitivo e do arcaico que ainda reverberam seus designios nos primeiros tempos da
infancia (Freud, 1914). Nesse sentido, como veremos no capitulo seguinte, a literatura
fantastica, em especial o realismo-maravilhoso, apresenta-nos como uma das estéticas
que mais esgazeiam os sentidos dessa eximia fonte ancestral ao ofertar uma disforia no
simbolico que aberra e ultraja os limites da realidade. Assim, na esteira dessa percepg¢ao
estética do (ir)real, impulsiona-se os sentidos ambivalentes do Eu narcisico, agrilhoado a
um eu ideal/ideal do eu, que, por sua vez, corresponde a presenca copiosa de um dos
arquétipos mais presentes da literatura de Gabriel Garcia: o tiranico embriagado e tomado
pela perdi¢do e solidao do poder. Esse personagem, na berlinda entre a decrepitude e a
onipoténcia, apresenta-se em diversas narrativas de Garcia - o delegado de O veneno da
madrugada (1962), os suplicios derradeiros da poderosa Mamde grande (1962), o
incipiente e sangrento governo de José¢ Arcadio Segundo e da longa jornada de guerras
perdidas e mortes que ilustram a soliddo do Coronel Aureliano Buendia, em Cem anos de

soliddo (1967) —, entretanto, fora no romance O outono do patriarca (1975) que o mestre



colombiano explorara com mais vigor os sentidos labirinticos desse tipo de personagem,
espelhado a0 maximo na literatura latino-americana, refém ultimo do estupor narcisico e
da solidao que o acompanha.

A figura em particular, que domina o romance sucessor de Cem anos, exaspera os
sentidos de um mundo domado a guisa de seus caprichos particulares, de tal modo que a
experiéncia maxima do poder tirdnico, acaba por romper ndo somente com os lagos da
verossimilhanga do enredo, mas também explora os limites estéticos da narrativa. Em seu
laboratério de criagdo, Garcia dera luz a um romance continuo e ininterrupto, como se
nem mesmo o autor controlasse as didsporas de sua criac¢do tiranica, apresentada num
monologo incessante que, por vezes, interpela e atropela os limites entre o presente,
passado e futuro — como se vé nas tentativas do ditador clamar por sua mae morta e
canonizada ha décadas, invocando um passado simbioticamente interposto ao presente:
“Olhe como estou sem o amparo de seu manto, clamando na soliddo que nao valia a pena
ter vivido tantos fastos de gloria se ndo podia evoca-los para ensolarar-se com eles e
alimentar-se deles e continuar sobrevivendo por eles nos pantanos da velhice” (Marquez,
2020, p.261). Assim, tem-se a figura autoritaria, € impossivelmente senil, de um ditador
entre seus 107 e 232 anos que, ao longo de sua extensa vida de poder aberrante e
ultrajante, transitara na soliddo de seu palécio presidencial, tanto em seus momentos finais
de decrepitude, por cujo vazio invade seu corpo e as sombras de seu “lar”’; quanto nos
momentos aureos e sanguineos de seu governo abismal, em que a onipoténcia narcisica
corrompia os outros ao seu redor e deixava o ditador refém de suas proprias conspiragdes.
Fora desse modo que o personagem urdira as pérfidas agdes de seu governo: nomeara e
honrara seu filho recém-nascido ao cargo de Coronel; canonizara sua amada mae na
condi¢do de santa e padroeira de seu reinado; vendera a costa marinha de sua cidade, a
fim de sanar uma divida externa — essas e outras elegias, o patriarca urdira enquanto seu
povo ardia na miséria de suas consternacdes e isolamentos.

Nao obstante, desde as primeiras paginas do romance, o olhar arguto da voz
narrativa ndo deixa de acentuar que o prego desse poderio inimaginavel viria a ser guiado
pelo estigma pérfido de uma solidao intransigente. Uma incapacidade de conciliar a paz
de uma vida luxuriosa com o peso descomunal de seu poder, algo que se presentificara
mesmo nos instantes de seu fim tardio: “e estava caido no chao, de barriga para baixo,
com o brago direito dobrado por debaixo da cabeca, para que lhe servisse de almofada,
como tinha dormido noite ap6s noite durante todas as noites da sua longuissima vida de

déspota solitario” (Marquez, 2020, p.13). Possivelmente, sobretudo nos anos derradeiros



de seu reinado, o patriarca exaspera-se numa soliddo criada e ornada pela arquitetura de
seu eu ideal, j4 que, assim como Narciso, a imagem espelhada de gloria e do poder
onipotente, (des)encontra-se com a contraparte de um velho raquitico e preso no amargo
turbilhdo de suas reminiscéncias. Disfonia essa que impera enquanto o corpo € 0 governo
do patriarca ruem diante de seus olhos, como uma for¢a outonal inquebrantavel. Com
efeito, uma das maiores crises de sua imagem forjada ocorre no ins6lito momento em que
o monarca vislumbra o falso funeral que ele mesmo esbocara, pois, para descobrir as
tramas anarquicas de seu povo e de seu governo, um dublé fora recrutado para simular

uma morte prematura:

ferido pelo horror e pela vergonha do seu proprio corpo de homem
militar deitado entre as flores, a cara livida de pd, os labios pintados, as
duras maos de menina impavida sobre o peitoral blindado de medalhas
de guerra, o fragoso uniforme de gala com os dez séis crepusculares de
general do universo que alguém lhe tinha inventado depois da morte, o
sabre de rei de baralho de cartas que nunca tinha usado, as polainas de
verniz com duas esporas de ouro, a vasta parafernalia do poder e as
lugubres honras marciais reduzidas ao seu tamanho humano de maricas
jazente, catano, ¢ impossivel que aquilo seja eu, disse consigo proprio,
enfurecido, ndo € justo, catano, disse para consigo, contemplando o
cortejo que desfilava em redor do seu cadaver, e por um instante
esqueceu os propositos turvos da farsa e sentiu-se ultrajado e diminuido
pela incidéncia da morte ante a majestade do poder, viu a vida sem ele,
viu com uma certa compaixao como eram os homens desamparados da
sua autoridade, viu com uma inquietude recondita os que so tinham
vindo para decifrar o enigma de se era mesmo ele ou ndo era ele
(Marquez, 2020, p.32)

Por meio desse espelho inquebrantavel, urdido por uma faganha onipotente, o fino
véu de Tanatos ferira a imagem narcisica até entdo incélume, como se o proprio patriarca
jazesse morto em seu ataide. Nesse sentido, sua “primeira morte” escancarara seu
longinquo destino, impondo-lhe o espelho decrépito ao qual se condena e, por esse
motivo, a farsa ndo se sustenta por muito tempo, resultando na chacina de seus opositores.
Diante desse episddio, configura-se uma das mais irOnicas retaliagdes do Eu narcisico,
vitima da aguda onipoténcia que tangencia as veredas do real, colhe-se o declinio da farsa,
para o si mesmo, justamente, por ela ter sido um sucesso nos olhares dos outros. Assim,
mais uma vez, vislumbra-se a dependéncia da onipoténcia narcisica para com a solidao
primordial: “o bebé observa com preocupacao e ansiedade o efeito de suas fantasias sobre

os objetos externos; uma importante parte de sua reparacdo consiste em aprender a



renunciar ao controle onipotente de seu objeto e aceita-lo como realmente ¢” (Segal, 1975,
p.106).

Sao por esses e outros momentos que Garcia sustenta a unido indissociavel do
poder e da soliddo, algo que ele mesmo iria sentir em seus anos de fama, sem mesmo
saber, conscientemente, que esse par complementar ilustra o espelho que sustenta a
imagética onipotente de Narciso ¢ do eu ideal. Com isso, a estética do Realismo-
maravilhoso agrega-se, simbioticamente, a construcdo desse mundo animico e
fantasistico, ndo como uma oposi¢ao da realidade tangivel, mas sim como o espelho que
a revela. A soliddo torna-se entdo o poderio e o aprisionamento no qual o Eu ndo podera
desvanecer-se, ja que esse estaria embriagado pelo torpor que Narciso evoca. Conquanto,
a ambivaléncia que circunda os caracteres dessa solidao elucida-se na propria etimologia
da palavra firano, como nos aponta Roudinesco: “O termo remete a idéia de uma
soberania permanentemente espreitada por seu contrario, a desmedida, que pode fazer
dele um pharmakos, esse bode expiatdrio maculado pela infamia e obrigado a se descobrir
outro que ndo o que acreditava ser” (Roudinesco, 2002, p.28).

Nao obstante, nas caleidoscopicas miragens de Narciso, dispondo-nos a perceber
outras vozes que complementam, em especial, a teoria do Narcisismo freudiano. Tem-se,
doravante, os avancos e as ponderacdes de um dos psicanalistas que mais se dedicaram a
essas questdes — referimo-nos ao egipcio André Green (1927-2012). Em suas
interlocugdes, que ndo se limitaram a escolha unilateral da escola inglesa e francesa de
psicandlise, Green pontuara sobre a importancia da discussdo acerca do Narcisismo,
questionando, inclusive, o aparente abandono desse conceito crucial, na propria literatura
freudiana: “Sabe-se que o narcisismo, abandonado por Freud por razdes pretensamente
teoricas, fica em suspenso depois de Além do principio do prazer. [...] Assim vao os
conceitos. Como amores efémeros, sdo abandonados quando outros atraentes nos
chamam” (Green, 1988, p.39). Essa afirmagdo ancorar-se-4 pela propria evolugdo da
teoria pulsional freudiana, uma vez que as pulsoes do Eu e as sexuais, da primeira topica,
reforcam-se pelo primado conceitual estabelecido pelo narcisismo, enquanto que as
pulsdes de vida e de morte, direcionaram-se sob outras perspectivas. Entretanto, sera
justamente por essa aparente contradicdo que o pos-freudiano confeccionara sua tese
acerca da ambivaléncia narcisica, elegendo uma natureza tandtica, que visaria a
desobjetificacdo; e outra erdtica para o narcisismo, caracterizada pelo investimento
amparador da objetificagdo. Assim, encontrar-se-a “a existéncia do narcisismo negativo,

duplo sombrio do Eros unitario do narcisismo positivo, de modo que todo investimento



de objeto, assim como do Eu, implica seu duplo invertido que visa um retorno regressivo
ao ponto zero” (Green, 1988, p.41). Com isso, Green ilustra um efeito gangorra que
impera, ndo apenas, a natureza dessa fase do desenvolvimento, mas também ressalta a
propria légica econdmica do (des)investimento pulsional — proposta por Freud tanto em
1915 quanto em 1920.

Conquanto, considerando as disforias altissonantes dessa articulagao teorica, que
revitaliza um conceito outrora ignorado pelos ecos de Narciso, enxergar-nos-emos ante
os caracteres que ilustram e relacionam o narcisismo negativo com as chagas da solidao.
Sumariamente, segundo os preceitos de Green, a vertente mortifera de Narciso manifesta-
se pela compleicao desobjetivante, ou seja, a capacidade, ou incapacidade, do sujeito
anular os impulsos pulsionais dirigidos aos objetos externos e internos, resultando numa
soliddo embranquecida pelo vazio: “o narcisismo negativo dirige-se a inexisténcia, a
anestesia, ao vazio, ao branco (do inglés blank, que se traduz pela categoria do neutro),
quer este branco invista o afeto (a indiferenca), a representagdo (a alucinacio negativa),
ou o pensamento (psicose branca)” (Green, 1988, p.41). Mais uma vez, aquilo que
sustentara a ilus@o narcisica, ameaga historica ao principio de sociedade (Minois, 2019),
sera a onipoténcia do Eu ideal, de cujo labor psiquico sera regido pela onipoténcia e a
consequente solidao que valida sua manuten¢do. Por essa razdo, André Green, seguindo
os passos de Freud, reconhece o carater primordial dessa poténcia desinvestidora,
caracterizando-a como o Desejo do Um, ou seja, “a aspiracdo a uma totalidade
autossuficiente e imortal onde o autoengendramento ¢ a condi¢do, morte e negacao da
morte ao mesmo tempo” (Green, 1988, p.142). Umbilicalmente, essa aspiracao pulsional
tanatica ndo se restringe aos caminhos sortilegos de uma soliddo desamparadora ou
mortifera, acaso consideremos o seu carater transformador, caminho a iluminag¢ao, como
acreditam as religides orientais; e a potencialidade de renascimento que se absconde nos
véus de Tanatos, na propria logica que subscreve o eterno retorno do recalcado e da
analise clinica (Freud, 1920). Do mesmo modo, vislumbram-se os extravios pérfidos de
um Narciso indolente que, revestido pela aura esptria da pulsao de vida, podera aniquilar
perversamente os objetos, inclusive nos planos da realidade.

Outrossim, guiando-nos pela diegese auspiciosa que subscreve a sinuosa travessia
das relagdes objetais, admite-se a incapacidade do Eu (in)consciente de expurgar os
perigos do abandono e do desamparo, ja que, como se expressa na teoria kleiniana, a
natureza do amor e da compreensdo mais arguta da realidade fundamenta-se na posi¢ao

depressiva. Como ja fora dito, a teoria de Melanie Klein, que admite a responsabilidade



e os efeitos inconscientes da perda na maturacdo e nos caminhos vindouros, relacionam-
se e expandem as ideias propostas por Freud em 1917, em seu Luto e Melancolia, pois,
para a psicanalista austriaca, toda relagdo com o outro, marcada pelo intercambio entre o
objeto internalizado e aquele que se impde no real, visa a uma separacao (in)dissociavel
entre o Eu e o objeto: “O luto, assim, envolve a repeticdo da situagdo emocional vivida
pelo bebé durante a posicao depressiva. Pois, pressionado pelo medo de perder a mae
amada, o bebé luta com a tarefa de estabelecer e integrar seu mundo interno” (Klein,
[1952] 1991, p.102). Por essas searas, compreende-se que a soliddo performatiza a
realizacdo fundamental que integra o teste de realidade descrito por Freud e
complementado por Klein, estdgio crucial para a finaliza¢do do luto, ja que serd somente
pela percepcdo da falta do objeto, e a ténue integracdo do vazio que, ao se delimitar a
possivel perda do objeto internalizado, o sujeito tera condi¢des de vivenciar o processo
de luto em suas multiplas vertentes. Processo esse que, para Klein, ja se estabelece na
tenra infancia, na passagem para a posi¢do depressiva: “Na minha concepc¢ao, ¢ na tenra
infancia que o teste de realidade ¢ aplicado pela primeira vez, nas tentativas de superar o
pesar inerente a posi¢ao depressiva; e sempre que o luto é vivenciado, mais tarde na vida,
esses processos arcaicos sdo revividos” (Klein, [1952] 1991, p.66).

Com efeito, a soliddo poderd revestir a sintomatologia da perda por iniimeros
matizes, desde uma compreensao mais arguta sobre o objeto perdido até mesmo a negagao
inconsciente dessa perda que levara as sendas caudalosas da melancolia. Por essa razdo,
tendo em vista que toda situacdo de luto é um reencontro com o0s primeiros
(des)compassos da posi¢do depressiva, vislumbra-se a no¢cdo de uma capacidade do ser
suportar a condi¢do de sua soliddo, um aprendizado que remonta a primeira perda do
objeto amoroso. Como ja fora contemplado, esses ensinamentos sdo proprios das
investigacodes kleinianas acerca das primeiras relagdes infantis, bem como das fantasias
que revestem esses entalhes da estruturacao psiquica. Conquanto, observa-se em outras
teorias, sobretudo naquelas que alicercam e fundamentam os ensinamentos da escola
inglesa, a admissdo de um aprendizado em torno da capacidade de estar so. Eis a proposta
conceitual de um dos maiores pos-freudianos, Donald Winnicott (1896-1971) que, unindo
e desunindo-se dos preceitos freudianos e kleinianos, alicergara as raizes de uma clinica
propria ao cuidado e a escuta da primeira infancia, compreendendo o império imagético
e fantasistico que fomenta seu desenvolvimento: “O mundo que compartilhamos com a

crianga ¢ também o seu proprio mundo imaginativo, de modo que ela estd capacitada a



senti-lo intensamente [...] Os pés de uma crianga ndo precisam estar sempre firmemente
plantados na terra” (Winnicott, 1964, p.77).

Investindo-se nas profusas (dis)sintonias que resguardam o universo infantil, tal
qual Melanie Klein, Winnicott observara a experiéncia da soliddo a partir de uma
particularidade até entdo ignorada. Para o psicanalista inglés, muito mais que uma
experiéncia marcada pelo medo ou pelo desamparo, a solidao reflete uma conquista
excepcional a crianga, instituindo-se como uma vivéncia que nao se limita ao isolamento
fisico, mas sim ao aprendizado a partir da presenca do outro. Desse modo, o autor afirma
que a condi¢do para a conquista da capacidade de ficar so, baseia-se num aparente
paradoxo: “essa experiéncia é a de ficar so, como lactente ou criang¢a pequena, na
presenca da mde. Assim, a base da capacidade de ficar s6 ¢ um paradoxo; ¢ a capacidade
de ficar s6 quando mais alguém esta presente” (Winnicott, 1983, p.32).

Na realidade, a compreensdo dessa contradicdo se dera desde os postulados
freudianos até os kleinianos, ja que a angustia persecutoria e as formas de combaté-la, em
fantasias, dinamizam-se no (n2o) acalentar materno. Entretanto, Winnicott vislumbrara,
agucadamente, que o momento da presenca materna que se institui, por vezes, pelo
siléncio, ndo consiste numa aproximagao fisica, mas sim numa unido que se estabelece
entre os egos de ambos: “se refere a relagdo entre duas pessoas, uma das quais esta de
qualquer modo s0; talvez ambas estejam so0s, ainda assim a presenga de uma ¢ importante
para a outra” (Winnicott, 1983, p.33). Para o psicanalista inglés, essa habilidade de lidar
com a soliddo estaria ligada a capacidade da crianga suportar, ¢ manejar, o vislumbre,
fantasistico/real, da cena primdaria e os sentimentos que se despertam a partir desse
testemunho desamparador, em que o pequeno ¢ castrado de seu enleio simbidtico com a
mae. Portanto, o aceite odioso e vingativo, bem como a gradativa experimentacdo da
ambivaléncia, desagua-se na soliddo masturbatéria e nos degredos das fantasias de
aniquilacdo, atestando uma reacdo significativa a triangulagdo edipica e sua consequente
iniciacdo a saga da individualidade. A soliddo, nesses termos, valida uma vinganga que
se sustenta na frustracdo e na té€nue integracao da ambivaléncia entre amor e ddio.

Relacionando-se a essa argumentacdo, Winnicott também compreenderd a
aquisicdo dessa capacidade a partir da 16gica kleiniana do objeto bom internalizado,
elemento amplamente discutido, que constata a permanéncia inconsciente do objeto
mesmo em sua auséncia fisica — uma presenca fantasistica que resiste ao abandono. Por
essas sendas, articula-se que o sentimento de soliddo ¢ um estatuto variavel e dependente

das primeiras experiéncias com a mde suficientemente boa, termo winnicotiano que



designa os emblemas da maternagem a partir de sua diegese supridora e faltosa, ja que a
auséncia e o desprazer sdo necessarios a confec¢do da realidade afetiva do infante:
“Maturidade e capacidade de ficar s6 significam que o individuo teve oportunidade
através de maternidade suficientemente boa de construir uma crenga num ambiente
benigno. Essa crenga se constrdi através da repeticdo de gratificagdes instintivas”
(Winnicott, 1983, p.34). Consequentemente, nessa situacdo emblematica, sera a realidade
faltosa que auxiliard a crianga a atestar, inconscientemente, a presenca desse objeto bom
internalizado, ja& que a falta dard vazdo aos sentidos escusos da angustia, mas também
ofertara a possibilidade da gratifica¢do e, consequentemente, a capacidade de adquirir a
esperanga.

Sobre esse afeto, vitalissimo a integragdo, vislumbra-se a espera da crianca
reencontrar a presenca materna. Cultivando-a em seu interior, ela poderé desfrutar de sua
presenga com mais ardor, como bem constatara as tenras licdes da Raposa de Antoine de
Saint-Exupéry (1943), em seu O pequeno principe: “Se tu vens, por exemplo, as quatro
da tarde, desde as trés eu comecarei a ser feliz. Quanto mais a hora for chegando, mais eu
me sentirei feliz. As quatro horas, entdo, estarei inquieta e agitada: descobrirei o prego da
felicidade! [...] E preciso ritos” (Saint-exupéry, 2015, p.69). Nesses termos, a soliddo sera
vivenciada na felicidade do anseio, fomento da fantasia que enfeitica o Eu, mesmo que,
naturalmente, a espera tensione e exaspere os intentos flamantes de Eros, como fora o
caso dos insipidos amantes shakespearianos, Romeu e Julieta, mortos pela pressa voraz
do desenlace amoroso: “A tragédia mostra quase todos os participantes sendo arrebatados
por sentimentos sobre os quais ndo podem pensar — sobre os quais, na verdade, escolhem
ndo pensar, preferindo, ao contrdrio, precipitar a agdo” (Rustin, 2000, p.244).
Distintamente, quando se convergem os sintagmas do amor e da esperanga, encontrar-se-
a, por exemplo, a insolita espera de meio século de Florentino Ariza por Fermina Daza,
descrita pelos ardores do Amor nos tempos do colera (1985), na qual a resolugdo ansiada
e vitoriosa de Eros, nas ultimas paginas do enredo, resulta no torpor que desafia os
impérios tétricos de Tanatos, de cujas ranhuras ja governavam os corpos dos dois ancides

renascidos no/pelo amor (re)descoberto:

Nao se sentiam mais como noivos recentes, ao contrario do que o
comandante e Zenaida supunham, e menos ainda como amantes tardios.
Era como se tivessem saltado o arduo calvario da vida conjugal, e
tivessem ido sem rodeios ao grao do amor. Deixavam passar o tempo
como dois velhos esposos escaldados pela vida, para 14 das armadilhas



da paixdo, para la das trogas brutais das ilusdes e das miragens dos
desenganos: para la do amor (Marquez, 2020, p.428)

A esperanga consagra, entdo, mais uma das esferas da capacidade de estar so, em
que o anseio, fonte equalitdria & angustia, distorce seus sentidos escusos € puramente
desprazerosos gerando, por sua vez, a possibilidade rejuvenescente de cultivar o
reencontro. Por essa razdo, pode-se conferir uma imagem arquetipica — referenciada nos
estudos winnicotianos e premeditas no laboratdrio alquimico da palavra, como € o caso
da crénica Menino a bico de pena, de Clarice Lispector (1971) —, na qual a crianca
delineia seus primeiros passos, ou engatinhos, permitindo distanciar-se paulatinamente
dos bragos maternos. Nesse movimento, a crianca avanga solitariamente rumo a
descoberta do mundo externo, deslocando, por vezes, o olhar para tras, certificando-se de
que a mae continua a observa-la em sua jornada iniciatica. Poder-se-ia supor que, nessa
cena emblemadtica, quigd, império das fantasias estruturantes, a crianga exercite a
condi¢do individual do ser, estatuto minimo da diferenciacdo do outro que o distingue da
simbiose primitiva dos estdgios arcaicos. Eis a afirmacdo de Winnicott ao estudar a
proposicao “eu estou s6”: “Considero, contudo, que ‘estar s6’ ¢ uma decorréncia do ‘eu
sou’, dependente da percepg¢do da crianga da existéncia continua de uma mae disponivel
cuja consisténcia torna possivel para a crianca estar s6 e ter o prazer em estar so, por
periodos limitados” (Winnicott, 1983, p.35).

Todavia, para que se chegue a essa compreensdo e afirmacdo simbolica, ¢é
necessario que o caminho perquirido pela crianga seja assentado nos cuidados maternos
de um ambiente propicio a maturagdo. Como sabemos, a separacdo individualizante
equaciona-se ao desamparo, € a solidao inicidtica ndo podera ser vivenciada, inicialmente,
sem a presenca auspiciosa da angustia, estigma do medo e da auséncia que naufraga o
infante a nulidade libidinal, segundo os preceitos freudianos. Novamente, essa
experiéncia aterradora torna-se ainda mais mortificante quando admitimos a
imperiosidade das fantasias arcaicas da posi¢do esquizoparanodide, sob as quais o bebé
sofrera os ruidos altissonantes da ansiedade persecutodria, intensificados pela soliddo que
o reveste. Entrementes, navegando por esses significantes que contornam o conceito
teorico da angustia, esbarramo-nos nos postulados de um dos maiores contribuidores para
a psicanalise kleiniana, Wilfred Bion (1897-197), participe da triade magna que constitui
as bases dessa escola e mentor de um dos principais avangos na teoria da angustia e na do

pensar. O analista indiano teoriza que, inicialmente, o bebé traduz suas experiéncias



primordiais a partir de um protopensamento, signos que ainda nao atingiram o grau de
simbolizagdo necessario a producdo de um sentido maturado, mas sim sensagdes proprias
do arcaismo e dos primeiros estimulos internos e externos, algo que nomeara como
elementos beta (Bion, 1962). Essa impossibilidade iniciatica, reverberante das
fustigagcdes do desamparo, serd o representante materno que, na aurora das primeiras
vivéncias, contera as angustias e ansiedades do pequeno, contingenciando e traduzindo o
mundo externo. Com isso, a angustia sera interpretada a partir da impossibilidade do
infante poder pensar sobre a falta de sentido que o fustiga, uma incapacidade de nomeagao
que reveste essa experiéncia amarga e que se equaliza na falta de um destino a pulsao,
como pensara originalmente Sigmund Freud. Assim, caso a mae nao realize seu papel de
contengdo, emergird a espécie mais arcaica do terror, uma angustia atada ao inominavel:
“Por essa razao, tais angustias do filho sdo reintrojetadas por ele e retornam acrescidas
das angustias da mae, sob a forma de um terror que o ego ainda nao tem condic¢des de
significar e nomear, dai um “terror sem nome” (Zimerman, 2008, p.101).

Mais uma vez, na dependéncia invariavel do infante, tem-se a soliddo como um
emblema de perigo e de angustia, uma vez que a necessidade estruturante da contenc¢do
materna, condi¢do-mor para o desenvolvimento da capacidade de pensar sobre,
reverbera, ardorosamente, a fragilidade libidinal e afetiva do pequeno. Fustigado pela
incapacidade de nomear a profusdo dos elementos beta, anseios sensoriais imperiosos, a
soliddo s6 poderd advir como uma capacidade e uma ferramenta para o fantasiar e o
pensar caso a mae possibilite condi¢des para essa descoberta que, quando conquistada,
permitird uma maior integracdo da realidade e uma capacidade de suportar os suplicios
da angustia inomindvel. Sobre esse manejo materno inconsciente, Bion atribuiu o
conceito de reverie que diz da habilidade materna em deglutir as vivéncias angustiosas
do mundo externo para a crianga, permitindo-lhe a introjecdo e a convivéncia desses
estimulos emocionais de uma maneira menos tortuosa (Bion, 1962). Com isso, tornando
a soliddo minimamente suportdvel, a partir da (ndo) presenca materna, adquire-se a
fortuita capacidade de pensar a frustragdo: “A incapacidade de tolerar frustagdo podera
obstruir o desenvolvimento dos pensamentos ¢ da capacidade de pensar, embora a
capacidade de pensar diminuisse o sentimento de frustracdo inerente ao reconhecimento
do hiato que existe entre um desejo e sua satisfacdo” (Bion, 1994, p.131).

Portanto, a capacidade adquirida do pensar, maturar os estimulos e permitir que o
sentimento de esperanca usurpe o fleumatico anseio, relaciona-se (in)diretamente com

uma soliddo que valida a integracdo dos objetos bons internalizados, tornando-a, por



vezes, fortuitamente prazerosa. Na realidade, essa construgdo tedrica de Wilfred Bion,
partira das descobertas de Melanie Klein que, em um outro momento de sua teoria,
conceituara acerca da pulsdo epistemofilica, tendéncia inata da psique que movimenta o
bebé a descoberta, ao prazer libidinal na busca do (re)conhecimento. Nessa equacao,
Klein percebera que “o desenvolvimento cognitivo nas fases iniciais era muito maior que
o esperado [...] parecia haver cada vez mais possibilidades de existirem conhecimentos e
discriminagoes inatas de grau bastante sofisticado” (Hinshelwood, 1992, p.308). Guiado
por essas veredas, ao propor uma releitura € um avango a esse saber kleiniano, Bion
pudera arquitetar a emblematica diagramacdo entorno do pensar, mecanismo psiquico
que s6 podera ser desenvolvido a guisa da reverie materna, ou seja, de um aprendizado
da soliddo guiada por um outro. Aqui se igualam os conceitos kleinianos, winnicotianos
e bionianos, arquiteturas teodricas que equalizam a soliddo, ndo como um abismo do
inominavel, mas como uma possivel ferramenta de maturacdo que, se ndo ofertada na
jornada do desenvolvimento psiquico, podera ressoar os ecos maledicentes da angustia
freudiana.

Entrementes, no ostensivo palco da literatura, como ja fora destacado, o pensar ¢
maquinalmente usurpado pelos mares efusivos de Eros ou mesmo pelas chamas
distorcidas de Tanatos, energias essas que afligem o sujeito as agdes e reagdes proprias
do arcaico. Como consequéncia dessa potencialidade (self) destrutiva inata, raizes da
ansiedade persecutdria, tém-se personagens dominados pelos torpores do mundo interno
e externo que ignoram, inconscientemente, a capacidade de pensar, impulsionando-se a
desmedida de seus atos. Assim, nos cenarios efusivos de Gabriel Garcia, excedem-se os
casos em que os sujeitos sofrem na perdicdo de seus impetos decisivos, sobretudo se nos
determos aos multiplos dissabores seculares dos Buendia.

Em sua andlise, a critica literaria Josefina Ludmer, ndo deixara destacar o quanto
Cem anos ¢ marcado pela dualidade do Principio do prazer e a (in)capacidade de reter-se
de seus designios: “Pero ‘cuerpo’ y ‘mente’ plantean, sobre todo y como conjuntos
ideologicos, la gran dualidade [...] Cien afios materializa ambas zonas pero em lucha,
enfrentadas; el relato no deja de pensar imaginariamente esa dualidade” (Ludmer, 1972,
p.90) Nesse aspecto, ¢ notério que a familiaridade com o excesso e o impeto sdo
partidarios das masculinidades presentes no romance de Garcia. Aqui encontram-se, ndo
apenas, as escolhas precipitadas que levam aos desterros da morte, como fora o caso dos
homens da terceira geracdo: Arcadio, assassinado num pelotdo de fuzilamento apds ser

incriminado por seus atos vis e impensados que geraram a morte de inocentes; e Aureliano



José que, apos ser avisado do perigo iminente, fora alvejado por seus rivais ao se recusar
em permanecer em casa. Nesses caminhos mortiferos, também se destaca as artimanhas
sedutoramente tortuosas de Eros, que (e)levaram os personagens a um gozo lascivo em
suas ultimas consequéncias. Destino esse do segundo José Arcadio, morto depois de sua
unido transgressora com Rebeca; bem como do tltimo dos Buendia, Aureliano Babilonia,
camplice involuntdrio da destrui¢do genealdgica de sua historia ao embricar-se nos
engodos da paixdo com sua tia, Amaranta Ursula. Por esses termos, a incapacidade de
pensar ¢ entdo a jangada que os precipita a agdo desmedida, no caso de Arcéadio, por
exemplo, o governo curto e ditatorial que acabara em seu fuzilamento, fora consequéncia
de um odio lascivo contra sua propria familia. J4 os romances descritos acima,
(in)conscientemente incestuoso, ¢ o mote da maldi¢cdo dos Buendia, a condenacao de suas
soliddes que estruturam as coordenados do complexo edipico em suas ressonancias mais
literarias (Ludmer, 1972).

Nao obstante, em todos esses eventos, o que premeditara o destino “involuntario”
dessas escolhas, fora o labirinto da soliddo em que cada personagem se perdera, ja que a
solidao em Cem anos, nunca pudera ser um caminho a matura¢do, mas sim, o precipicio
rumo a destruicdo final do enredo. (Des)caminho esse que, como veremos, fora iniciado
pelo estigma da falha materna, evidenciado, sobretudo no caso da segunda geracao,
consequéncias dos cuidados eroticos, e recusas contraditorias, da personagem de
Amaranta, tia, que, como veremos no quarto capitulo, ofertara uma maternagem marcada
pela excitagdo incestuosa. Alids, essa chaga ja se tornara presente desde a concepgao do
primeiro herdeiro da maldicdo edipica, quando Ursula Iguaran casara-se com seu primo
José Arcadio e prescrevera a possibilidade constante do castigo divino e bioldgico. Tal
qual, um palindromo, ou mesmo um palimpsesto, Ursula tragara o desabrochar do enredo
segurando o fio que iniciara a jornada que, como veremos, trilharé a revelia dos multiplos
e espelhados personagens da saga familiar, vitimas de suas soliddes desnorteadas.

Com efeito, na Macondo erigida por Garcia Marquez, espago narrativo que
engendra a totalidade arquetipica da américa-latina (Llosa, 2007), ha de se perceber uma
profusdo de subjetividades plurais, familiares que demonstram a insolita equacdo do
inconsciente e a imprevisibilidade dos destinos que os entrelacam a uma mesma fonte.
Por essa razao, poder-se-4 demonstrar que a soliddo também sera participe, e até mesmo
protagonista, dessa alquimia, ja que ela mesma (des)organiza-se como um sentimento
plural, muito mais que uma consequéncia espacial ou um estado de espirito. Por essa

razdo, a soliddo acaba por se alinhar a uma categoria das estruturas psiquicas,



reverberando as tonalidades que revestem as trés estruturais pensadas por Freud. Eis a
teoria proposta por Rosolato, Para uma psicopatologia de la soledad (1974), e expandida
por Bernardo Tanis, Circuitos da soliddo (2003), pesquisas que permitiram teorizar
acerca dessa polaridade que descreve a soliddo em seus multiplos sentidos: “[...] leva a
privilegiar a funcdo da solidio em diferentes estruturas clinica: histeria, neurose
obsessiva, perversoes e psicoses. [...] alude a solidao ndo apenas como estado ou afeto,
mas como uso inconsciente que o analisando pode fazer dela (Tanis, 2003, p.106). Para
tanto, a soliddo neurotica, psicotica e perversa, dir-se-d30 de uma fenomenologia dos
afetos, ou seja, modos dos sujeitos se comportarem, afetiva e psiquicamente, perante si-
mesmos e suas respectivas relagdes objetais. Assim, ao longo do nosso terceiro capitulo,
analisaremos as sinfonias da solidio que (des)colorem a subjetividade das trés

personagens selecionadas.



Capitulo 2

2.1. A fantastica erriancia da solidao

Ao longo dos séculos, considerando o vasto caleidoscopio das estéticas narrativas,
a literatura derivara os sentidos do real, e seu aparente comprometimento com a
veracidade, a partir da comunhdo com os elementos que compdem a fantasia. Dai
desperta-se o nascedouro do vasto bestiario das lendas, folclores, mitologias e contos,
emblemas da literatura predecessora e génese da potencialidade inata a literatura
fantastica. Outrossim, sera por essas fontes originarias, raizes da arte da palavra, que a
literatura fantadstica arquitetard suas tramas no século XVIII, em seu discurso
transgressivo para com o real tal qual o (des)conhecemos. Por sua vez, mesmo que o
fantastico emergira apenas nos séculos tardios, o sobrenatural esgueirara-se nas estruturas
das narragdes pioneiras, fomentando as consequéncias do Maravilhoso, terreno propicio
as influéncias do divino e do mitico nas tragédias e epopeias classicas; aos (dis)sabores
das metamorfoses orientais e seculares das Mil e uma noites; as narrativas burlescas,
sacrilegas e (im)provaveis presentes no Decamerdo, as aventuras desditosas dos
pequeninos herdis nos contos de fada etc.

Com efeito, dentre essas exemplificacdes, ilustram-se os territorios do género
Maravilhoso, estilo proprio que se diferencia do fantdstico pela maneira na qual o
sobrenatural ¢ vivenciado pelas tramas do enredo, ja que esse irreal ¢ generalizado e a
referéncia de realidade ndo ¢ aquela que conhecemos. Para o tedrico Louis Vax (1974),
um dos pioneiros a se dedicar a uma analise fortuita do fantéstico, a diferenga residiria
nessa naturalizacao do Maravilhoso, enquanto que “A narrativa fantéstica, pelo contrario,
gosta de nos apresentar, habitando o mundo real onde nos encontramos, homens como
nods, postos de subito em presenca do inexplicavel. [...] o fantastico nutre-se dos conflitos
do real e do possivel” (Vax, [1974] p.8). A partir dessa afirmagdo esclarecedora, tem-se
uma das principais caracteristicas da estética supracitada, significagdo que ressoara
incolume, ja que as perspectivas teoricas modernas, como as de David Roas (2014),
continuariam a evidenciar que a pedra angular da literatura fantastica alimenta-se desse
conflito entre o sobrenatural e as “verdades” do cotidiano.

Paralelamente, a literatura fantastica exerceria suas influéncias, ndo somente, no
campo da irrealidade, como € o caso de sua relacdo com o maravilhoso, mas, sobretudo,
também exerceria sua potencialidade ante a veracidade (in)contestavel da realidade. De

tal modo se orquestrara essa relagdo, que um dos maiores nomes da literatura fantastica



novecentista, Jorge Luis Borges, um dos responsédveis pela renovacdo do fantastico
“tradicional”, afirmara que a literatura realista s surgira por volta do século XIII
(Carneiro, 2016), e que mesmo dentro dos designios do romance e do romanesco, com a
sua tradicdo realista atrelada a casualidade dos fatos, eventos que contornam as linhas do
relato, a arte narrativa elabora-se a partir duma integracdo com a magia. Segundo o
escritor de Ficgoes, “a magia ¢ coroagao ou o pesadelo do causal, ndo sua contradi¢do. O
milagre ndo ¢ menos forasteiro nesse universo que no dos astronomos [...] Essa perigosa
harmonia, essa frenética e precisa causalidade, também tem vigéncia dentro do romance”
(Borges, [1932] 2008 p.91). Desse modo, em sua 4 arte narrativa e magia, o autor
argentino fomenta a existéncia premeditada das influéncias do fantasiar mesmo num
universo que rejeite seus elementos mais improvaveis, ja que a propria concatenagao dos
fatos narrativos poderia ser interpretada a guisa de uma correlagdo com a magia, ou

mesmo da rejeicdo dessa, sem que se anule a sua presenga insistente:

A ideia de que um autor devesse ter compromissos com sua €poca,
relatando fatos cotidianos ou emitindo opinides sobre esta ou aquela
corrente politica, por exemplo, ¢ algo novo. Ha inclusive aqueles que
acreditam — e o proprio Borges seria um deles — que, em ultima

instancia, toda literatura é fantastica (Carneiro, 2016, p.10)
Conquanto a existéncia e persisténcia das influéncias imagéticas do sobrenatural
e do irreal, que levaram a afirmagdo do critico Flavio Carneiro, presente na ilustre
coletinea de Flavio Moreira da Costa (2016), hd uma (im)provavel generalizacdo das
influéncias do fantastico. Nao se pode negar que os possiveis caminhos rumo a uma
definicdo desse /ogos literario, ou mesmo a caracterizagao de seus elementos, exigiria um
recorte mais apurado da sua origem incerta. Por essa razdo, apesar das intimeras
divergéncias e opinides dos tedricos em indicar uma possivel obra pioneira — opinando-
se entre Jacques Cazotte (1772), Jan Potocki (1805) e mesmo E.T.A. Hoffmann (1816) —
, existe um consenso que cerca o ber¢co do fantdstico, colocando-o nos intersticios do

século XVIII, como uma consequéncia (in)direta das influéncias do Romantismo’. Fruto

de um outro movimento literario, de certo modo fraterno, o fantastico surgiu como uma

7 Nesse sentido ha uma relagido direta com a proposta estética do fantastico, na qual pde em xeque as
garantias da ciéncia iluminista e de uma suposta realidade ordenada e amparada pelo humanismo: “¢ s6 no
Romantismo que ele alcanga a sua maturidade. A partir desse novo tratamento do sobrenatural que se deu
no romance gotico, os escritores romanticos indagaram sobre os aspectos da realidade e do eu que a razdo
ndo conseguia explicar, essa face obscura da realidade (e da mente humana) que havia se manifestado no
Século das Luzes. Os romanticos, sem rejeitar as conquistas da ciéncia, postularam que a razdo, por suas
limitag¢des, ndo era o Unico instrumento de que o homem dispunha para captar a realidade” (Roas, 2014,
p-49)



consequéncia (in)direta da literatura gotica europeia, cuja temdtica exprimia uma
multiplicidade concéntrica de elementos do terror, ambiente e episodios sobrenaturais que
consignavam uma espécie de folclore sacrilegamente urbano: “Gético significa uma
escritura do excesso. Ele surgiu na horrivel obscuridade que atormentou a racionalidade
e a moralidade do século XVIII. Ele joga uma sombra sobre os éxtases desesperantes do
idealismo e individualismo romanticos [...]” (Botting apud Cesarani, 2006, p.90).

Assim, ergue-se um dos principais modelos dessas histdrias pitorescas,
ambientado num dos vastos castelos que faz jus ao estilo arquitetonico do qual derivara,
referimo-nos ao classico Castelo de Otranto, de Horace Walpole (1764). Esse romancista
inglés, além de ser um dos pioneiros do Goticismo, influenciard a tradi¢do de uma
literatura dedicada ao horror que, logo, seria abracada pelo fantastico: “O que acima de
tudo ela fez foi criar um novo tipo de cenario, de personagens-titeres e de incidentes; o
que, manipulado com melhores resultados por autores mais naturalmente adaptados a
criagdo do horrivel” (Lovecraft, [1973] 2020, p.14). Com efeito, seguiu-se o estilo que
dera espaco a grandes escritores como Ann Radcliff (1794), e seu romance Os mistérios
de Udolfo, responsavel por desarranjar certos vicios e repeticdes do Goticismo; e também
a narrativa macabra e ultrajante de O monge, do escritor Mattew Gregory (1796), obra
que consagra a demonizacao dos preceitos sacros € conduz um lago entre o horror e o
erotico.

Outrossim, admitindo-se essa ambientagdo macabra, na qual o sobrenatural
reverbera-se no inexplicdvel bestiario dos medos arcaicos, ter-se-ia um subsidio
necessario para a articulagdo de uma provavel relacdo, quica de dependéncia, entre o
fantéstico e a soliddo. Como ja fora discutido, a experiéncia do medo atrela-se, desde os
preludios da primeira infancia, indubitavelmente, a falta de companhia e seguranca que
um outro poderia ofertar, alargando-as. Logo, a falha que incidira sob a realidade, e das
garantias que ela comporta, condi¢do-mor para o cultivo do fantastico, dard vazao para a
revivéncia do desamparo primordial e, por sua vez, nessa inundagdo do desespero,
refletir-se-4 a experiéncia primitiva de angustia, génese arcaica do medo que acomete o
desconhecimento. Como bem afirmara H.P. Lovecraft, serdo esses os circuitos que
revelardo o horror em sua forma mais espuria: “A emocao mais forte e mais antiga do
homem ¢ o medo, e a espécie mais forte e mais antiga de medo ¢ o medo do desconhecido
[...] e a sua verdade admitida deve firmar para sempre a autenticidade e dignidade das
narracgdes fantasticas de horror” (Lovecraft, [1973] 2020, p.10). Aqui, tem-se um vinculo

direto com os ensinamentos da psicanalise, para os quais a angustia ¢ consequéncia direta



do abandono e do terror a soliddo, sindnimos que sdo revividos pela travessia que o
fantéstico determinarad. Com efeito, esse medo nao sera ofertado apenas pelas apari¢des
bizarras das criaturas, assombragdes, vampiros, demonios, seres mitologicos d’outrora,
mas, principalmente, pela falha insolita do real, lei maxima que nunca deveria ser
profanada. Assim, o terreno do desconhecido torna-se o proprio cotidiano, e esse “curto-
circuito” podera alastrar os personagens a perdi¢do, como ¢ o caso do jovem Nathanel,
no conto mais ilustre de E.T.A. Hoffmann.

A unido entre os impérios do horror e do fantistico do século XIX ¢
inquestionavel. Todavia, para alguns teoricos, sobretudo para Alazraki (2001), Felipe
Furtado (1980) e Tzevan Todorov (1980), esse liame ndo seria o suficiente para uma
definicao do fantéstico, uma vez que, segundo Todorov, o medo e seus elementos nao sdo
caracteres exclusivos desse género. Além disso, acrescentemos que nem toda narrativa
fantastica opera-se pelos designios do terror — algo de dificil constatacdo nos anos
oitocentos, mas que ndo deixa de ser exemplificado pela narrativa de Nikolai Gogol, O
nariz (1836), que prezara muito mais pela comicidade da ironia e do absurdo.
Entrementes, em um dos maiores e mais reconhecidos estudos sobre a literatura
fantéstica, Introdug¢do a literatura fantastica, Tzevan Todorov (1980) se dedicara a
percepcao do fantdstico ndo como uma estética ou uma vertente do Romantismo, mas,
mormente, um género da literatura. Assim, dispondo de suas argumentagdes, por vezes
contraditdrias e restritivas, como apontam os criticos modernos (Roas, 2014), o tedrico
bulgaro interpretara que o fantdstico arquiteta-se numa intersec¢do entre dois outros
géneros: O maravilhoso, que preza pela generalizagdo do evento sobrenatural, contempla
apenas um dos episddios de um mundo prosaico que se comprova ndo ser o nosso (Contos
de fadas, Fabulas, narrativas mitoldgicas); e o Estranho, género que comporta uma
explicagdo clara e cientifica para o suposto sobrenatural (Fic¢do cientifica, historias de
detetive). Portanto, para Todorov (1980), a alcunha fantastico so6 terd sentido se o evento
sobrenatural ndo puder ser explicado pelas leis da realidade ou da fantasia, permitindo,
assim, o espago para a divida e a hesitacdo: “‘Cheguei a pensa-lo’: Eis aqui a formula
que resume o espirito do fantastico. Tanto a incredulidade total como a fé absoluta nos
levariam fora do fantéstico: o que lhe dé vida ¢ a vacilagdo” (Todorov, 1980, p.18).

Amparado por essa argumentagdo vital, Todorov compusera o obelisco de sua
teoria, baseando-se numa hesita¢do decorrente do sobrenatural, fendmeno que dominaria
0s espacos narrativos e a propria ordenacdo do leitor, vitimas da desestabilizagdo que

acomete o real. Por essa razdo, o fantéstico todoroviano, além de depender de mecanismos



propicios a essa interpretacdo duvidosa, alimenta-se de certos artificios da linguagem,
modos de sustentar a davida que, por sua vez, traduzem-se num modo particular de
narracdo. Para Todorov, esses estratagemas usados (in)conscientemente pelos autores
novecentistas fundamentam-se por uma ordem Sintdtica (organizagdo estrutural do texto),
Semantica (temas do Eu e tu) e Verbal (a composicdo do discurso) — pilares que
alicercardo o discurso ameagado da hesitagdo: “O sobrenatural nasce da linguagem; ¢ de
uma vez sua prova e sua consequéncia; [...] s6 a linguagem permite conceber o que
sempre esta ausente: o sobrenatural. Este se converte, como as figuras retoricas, em um
simbolo da linguagem” (Todorov, 1980, p.36). Por essas particularidades, o escritor
analisara uma gama de narrativas, em que a presenca do sobrenatural passard pela
provacao da duvida, emblema incondicional para a propagacao do efeito fantéstico.

Perceptivelmente, diante das condigdes exemplares trazidas pelo autor bulgaro,
vislumbra-se que o fantastico todoroviano assenta-se sobre alicerces assaz evanescentes.
Ou seja, por depender da pendulacido constante que marca a caracteristica do género,
entrelugar do maravilhoso e do estranho, o sobrenatural jamais podera exceder as provas
de sua existéncia, algo que se sobrepde numa estética voltada a difamar as verdades
absolutas do real. Em alguns casos, o fino véu que delimita a defini¢do todoroviana de
fantéstico ¢ usurpado nos ultimos instantes do relato, como ocorrera em A morte amorosa,
de Theophile Gautier (1836), o principal seguidor de Hoffmann, em territorio francés
(Calvino, 2004). No enredo, acompanha-se a vida duplicada do clérigo Romuald que, ao
cair nas gragas de Clarimonde, reveste sua noite por luxuria, enquanto carrega as marcas
da peniténcia durante o dia. Desde quando selara sua unido com um beijo, enquanto
Clarimond dormia, Romuald ilustra sua amada por uma aura de beleza, estonteantemente,
perturbadora: “mais parecia uma estatua de marmore de banhista antiga do que uma
mulher dotada de vida. Morta ou viva, estatua ou mulher, sombra ou corpo, sua beleza
era inalteravel” (Gautier in Calvino, [1836] 2004, p.230).

No turbilhdo de seus excessos, paulatinamente, o personagem da-se conta de uma
excentricidade da amante que, a noite, verte-se sobre ele para consumir, amorosamente,
seu sangue — algo que estaria relacionado com os antigos avisos de seu conselheiro
religioso, o padre Sérapion, que adverte o desditoso Romuald da natureza demoniaca de
Clarimond. Por fim, quando Sérapion convence Romuald a presenciar a verdadeira
natureza de sua amante, os dois avangcam ao cemitério, rumo a lapide. Tem-se, ai, a
resolucdo definitiva do conto, quando Sérapion derrama agua benta sob o languido corpo

da criatura: “Mal a pobre Clarimonde foi tocada pelo santo orvalho, seu belo corpo ruiu



em pd; ndo foi mais que uma mistura horrivelmente disforme de cinzas e ossos
semicarbonizados” (Gautier in Calvino, [1836] 2004, p.237). Entrementes, como afirma
o proprio Todorov, nas linhas finais de Gautier, opta-se pelo mergulho irresoluto do
sobrenatural e, apesar da ambiguidade que marca o inicio e entremeio do relato, ndo se
poderia caracterizar a obra do autor de fantastica (Todorov, 1980).

Algures, nos intentos implicitos e abscondidos das narracdes até entdo
referenciadas, poder-se-4 constatar a presenca soturna de um denominador que torna
passivel a hesitagdo tdo cara a Todorov, algo que lhe passara despercebido nos multiplos
elementos que caracterizam o género fantastico. Referimo-nos, justamente, a soliddo. A
pouco, constatdvamos que o medo seria um dos alicerces indissocidveis ao fantastico, seja
em relagdo a suas origens ou em relacdo a propria tematica e estruturagdo do enredo que
ndo se limita as criaturas que nele habitam, mas a reag¢do perante o efeito de hesitacao.
Logo, a relagdo entre o fantastico e a soliddo ja estaria interligada pelos matizes do temor,
génese inconsciente da angustia e do terror que contornam a experiéncia insdlita dos
personagens e do leitor implicito, Gnicas testemunhas do horror que (in)valida o irreal.
Por conseguinte, pode-se observar que essa vinculagdo também ser-se-a possivel como
uma das proprias condigdes para a manutencao da duvida todoroviana, ja que a soliddo
do personagem, muitas vezes, a voz narrativa, serd o Unico vinco que amparard a
possibilidade da davida perante o evento sobrenatural, algo que ndo existiria se os
sortilégios do absurdo fossem presenciados por multiplos olhares.

Essa argumentacdo serd ainda mais plausivel caso se observem alguns elementos
citados por Todorov, as famosas “desculpas” que, de certo modo, trabalham em prol da
possibilidade da (ndo) ilusdo. Assim, tem-se, no primeiro grupo, o chamado real-
imaginario, ou seja, “o que se acreditava ver ndo era mais que o fruto de uma imaginagao
desordenada (sonho, loucura, drogas). No segundo [real-ilusdrio], os acontecimentos
ocorreram realmente, mas se deixam explicar por vias racionais (casualidades, enganos,
ilusdes)” (Todorov, 1980, p.26). Esses dois grupos, que irdo contornar as tematicas do Eu
e do vocé (campo semantico do fantastico), s6 poderao resistir ao teste de realidade se a
solidao contornar essas experiéncias que, além de sustentarem a possibilidade de engano,
gerardo a perdi¢do labirintica do desamparo. Nao por coincidéncia, esses caracteres se
relacionam com a frequente natureza autodiegética do relato fantastico, mais uma das
estruturas que sobrevém da soliddo e da experiéncia traumatica vivenciada e interpretada
a luz de uma tnica percepcao. Dessa nascente, tem-se, a titulo de exemplo, O Horla

(1887), conto de Guy de Maupassant que, por sua estrutura narrativa em diario, privilegia



a visdo de um narrador influenciado por sua soliddo terrifica. Na constru¢ao do mestre do
fantéstico francés, o efeito do fantdstico se mantém pela natureza reservada do evento,
em que a testemunha ¢ apenas o personagem que sofre com seu, delirio/assombracao, e o

proprio leitor. Algo que fora valorizada, indiretamente, pelo proprio Todorov:

O acento recai entdo sobre o fato de que se trata do discurso de um
personagem, mais que do discurso do autor: a palavra ¢ objeto de
desconfianca, e bem podemos supor que todos esses personagens estao
loucos; entretanto, dado o fato de que nao estdo introduzidos por um
discurso distinto do discurso do narrador, concedemo-lhes ainda uma
paradoxal confianca. Nao nos diz que o narrador minta, e a
possibilidade de que o faga, em certa medida nos choca estruturalmente;
mas esta possibilidade existe (posto que ele também ¢é personagem), e
a vacilagdo pode nascer no leitor. Resumindo: o narrador representado
convém ao fantastico, pois facilita a necessaria identificacdo de leitor
com os personagens. O discurso desse narrador tem um status ambiguo,
e os autores o exploraram de diversas maneiras, pondo o acento sobre
um ou outro de seus aspectos: por pertencer ao narrador, o discurso esta
mais para ca da prova de verdade; por pertencer ao personagem, deve
submeter-se a prova. (Todorov, 1980, p.46)

Por essas veredas, poder-se-4 observar o quanto as narrativas oitocentistas
alimentam-se de um medo gerado indiretamente pela soliddo da percep¢do que, além de
compor um dos elementos da angustia e do medo, atestara os emblemas terrificos de um
fantastico que usurpa a realidade. Muitas vezes, a presenca de um terceiro, testemunha
resolutiva da narracdo, ird validar a presenga indistinta do sobrenatural — como fora o caso
de Sérapion, de Morte amorosa (1836), que intercedera e comprovara a natureza
demoniaca de Clarimonde. Em outros casos, ainda no século XIX, serd justamente a falta
de um outro olhar que permitird a exteriorizagao hesitante do sobrenatural, evocado pelo
olhar unilateral de um personagem embebido por sua soliddo, particularmente,
devastadora: “o fantastico se define como uma percepg¢do particular de acontecimentos
estranhos; havemos descrito amplamente esta percep¢ao” (Todorov, 1980, p.49). Eis o
caso do jovem Frederico, protagonista de Metzengerstein (1832), primeiro conto de Edgar
Allan Poe, publicado em uma revista, um dos relatos mais insignes de um dos autores
mais influentes da literatura dos novecentos (Cortazar, 1993). Com efeito, a solidao ja
irrompe suas influéncias soturnas no epiteto do texto poeniano: “Afirmo, porém, que
muito de nossa incredulidade (como diz La Bruyére, explicando todas as nossas
infelicidades), ‘vient de ne pouvoir étre Seul’ [provém de ndo podermos estar sozinhos

N.T]” (Poe, 2015, p.6). Aqui o autor, abragando as raizes inconscientes do medo,



direciona-nos para as vastas possibilidades que a soliddo permite alcangar, emblemas das
fantasias persecutorias primordiais, preniincios metanarrativos que delineardo o enredo
insolito.

No conto, acompanhamos o desditoso Frederico, membro de uma célebre familia
secular que, ao perder seus pais precocemente, ver-se desamparado pela suntuosidade
magna de suas herangas, ja que era o unico herdeiro dos distintos Metzengerstein: “Numa
cidade, dezoito anos ndo constituem um longo periodo; mas num lugar solitario, numa
soliddo tdo magnificente como a daquela velha casa senhorial, o péndulo vibra com
significagdo mais profunda” (Poe, 2015, p.7). Como parte dessa heranca, Frederico
mantivera as intrigas arcaicas com a familia dos Berlifitzing, que ainda resistia as
amarguras do tempo com seu unico descendente, o Conde Guilherme, um eximio amante
de cavalos. Certa noite, perseguido por pensamentos soturnos, Frederico se detém numa
antiga tapegaria na parede da mansdo que retratava as antigas pelejas entre os
Metzengerstein e os Berlifitzing, rivais que se amontavam num espiral de 6dio e rancor.
Fora nesse instante de reflexdo que o jovem solitario percebera que o estabulo de seu
odioso vizinho estava mergulhado em chamas, e essas haviam devorados os amados
animais e, consequentemente, o proprio Guilherme. Mesmo diante dessa tragédia,
Frederico ndo desviara os olhos da tapecaria, na realidade, aguca os sentidos e atenta-se

a um movimento sutil, algo que perturba sua percepg¢ao:

seus olhos se voltaram involuntariamente para a figura dum enorme
cavalo, dum colorido fora do comum, representado na tapegaria como
pertencente a um antepassado sarraceno da familia de seu rival [...] Com
extremo espanto e horror, verificou que a cabeca do gigantesco corcel
havia, entrementes, mudado de posi¢cdo. O pescoco do animal antes
arqueado, como que de compaixao, sobre o corpo prostrado de seu dono
estendia-se agora, plenamente, na dire¢do do bardo. Os olhos, antes
invisiveis tinham agora uma expressao enérgica e humana, e cintilavam
com um vermelho ardente e extraordinario; e os beigos do distendido
cavalo, que parecia enraivecido, exibiam por completo seus dentes
sepulcrais e repugnantes (Poe, 2015, p.8)

Apos esse torpor, o personagem depara-se com um estranho animal, um corcel
vermelho e magnanimo que parecia ser o ultimo sobrevivente dos estabulos queimados,
principalmente, quando conferira as iniciais presentes em sua testa (W.V.B. Wilhelm von
Berlifitzing). Entretanto, os antigos criados negam que esse cavalo pertencera a seu finado
patrdo, além disso, o animal s6 respondia aos chamados de Metzengerstein que parecia

hipnotizar-se por sua presenca contraditdria: “—E extremamente singular! — disse o jovem



bardo, com um ar pensativo e parecendo inconsciente do significado de suas palavras”
(Poe, 2015, p.4). Assim, surge uma fixa¢do doentia de Frederico pelo animal — recusava-
se a sair sem a companhia da besta, recusava os convites de seus conhecidos d’outrora,
dedicava ao equino os dias e as horas, e, a0 mesmo tempo, temia essa sufocante
proximidade: “empalidecera e fugira diante da subita e inquisitiva expressao de seu olhar
quase humano” (Poe, 2015, p.13). Nesse sentido, (in)conscientemente, o jovem bardo
acreditava na possibilidade do corcel ser a reencarnagao de seu rival, algo que culminara
na sua propria morte, pois, nas tltimas linhas do enredo, quando sua propria residéncia
sofrera com as mesmas chamas que mataram (ou ressuscitaram) seu rival,
Metzengerstein, montado em seu cavalo, fenece entre as chamas de seu palécio.

Com efeito, nas linhas impetuosas do mestre do horror americano, observa-se uma
argumentacao que privilegia a solidao e as fantasias que se prorrompem com seus revezes,
J& que a obsessdo de Metzengerstein pelo animal/rival, bem como as marcas que tingem
o0 suposto sobrenatural, ser-se-ao explicados pela natureza singular de sua perda recente.
Como tnico descendente, desamparado pelo proprio destino que lhe atrelou a morte
prematura, o personagem manteve-se envolto numa inconsolavel soliddo, algo que ¢
demarcado pela voz narrativa no momento de sua reflexdo perante a tapegaria de sua
familia. Ora, o sobrenatural irrompe-se dessa perdi¢do do personagem, embebido na vasta
historia sanguinolenta de seus antepassados que, por sua vez, mais que o terror, oferta-
lhe as marcas que o fazem pertencer a uma familia deteriorada na realidade. Assim, a
morte de Berlifitzing seria outra de suas grandes perdas, qui¢é a tlltima réstia de vida que
lhe ligava a sua genealogia, possivel causa de seu delirio, ou feitico, que interligava a
alma de seu inimigo ao corpo do cavalo. Nao a toa, o primeiro pardgrafo do conto ¢é
dedicado a recuperar uma antiga lenda hungara que dissertava sobre a possibilidade da
alma humana abrigar-se na dos animais: “a alma, dizem eles [...] [s6 uma vez permanece
num corpo sensivel, quanto ao resto, um cavalo, um homem mesmo, ndo sdo sendo a
semelhanca pouco tangivel desses animais. N.T.]” (Poe, 2015, p.1). Essa articulacdo com
o lendario, que nasce de uma interlocucdo do narrador em terceira pessoa, influenciara a
leitura e a possibilidade do sobrenatural existir, contudo, mormente, as vozes dos que
acompanharam a tragédia do jovem bardo explicardo o fenomeno como os caprichos de
um jovem adoentado e amargurado por sua solidao.

No conto de Poe, pode-se dizer que a soliddo opera como o fomento semantico do
fantastico todoroviano, ja que esse elemento se encontra tanto no plano tematico quanto

no estrutural, permitindo que o conflito entre a realidade e o sobrenatural sobreviva pela



singularidade da percep¢ao. Nesse sentido, perceber-se-a uma gama de narrativas que se
alimentam da condicdo solitaria de seus personagens, nos planos tematicos e estruturais,
tem-se, por exemplo, um dos poucos casos citados por Todorov, o conto Vera (1886), de
Villiers de I’Isle Adam (1838-1889).

Todavia, lembremo-nos que antes de uma condi¢do espacial ou de estado de
espirito, a soliddo faz parte da estruturacdo psiquica do ser, cujos sentidos sdo
indisfarcaveis e indissociaveis a mente, mesmo nos mais altos clamores da (ndo) presenca
humana. Por esse motivo, narragdes como O travesseiro de penas (1917), obra do distinto
Horécio Quiroga (1878-1937), e Os buracos da mascara (1900), conto ilustre do francés
Jean Lorrain, dialogam com a aparente contradi¢cdo da presenca solitaria do outro e o
fortuito banquete que essa condi¢do oferta ao efeito transgressivo do fantastico. No
segundo caso, por exemplo, acompanhamos os desvarios de um narrador personagem
que, ao acompanhar seu amigo de Jakels a um baile de méscaras, acaba por distanciar-se,
paulatinamente, das garantias da realidade cotidiana: “Por onde andavamos agora,
encolhidos no escuro daquele fiacre extraordinariamente silencioso, cujas rodas nao
faziam mais barulho do que os cascos do cavalo pelas ruas calgadas de madeira e pelo
macadame das avenidas desertas?” (Lorrain in Calvino, [1900] 2004, p.399).

Logo, chegado no longinquo casardo, o protagonista ver-se num ambiente insolito,
cercado por pessoas mascaradas que, mormente, ndo ofertavam sua companhia, apenas
um vazio espectral, como se os bailantes fossem meros “manequins”: “Eu sentia minha
razao sogobrar no pavor; o sobrenatural me embrulhava! A rigidez, o siléncio de todos
aqueles seres mascarados. O que eram? Um minuto de incerteza a mais, seria a loucura!”
(Lorrain in Calvino, [1900] 2004, p.402). Sera por essa obsessdo, e pela vertigem que o
tortuoso baile evocava, que o personagem ¢ levado a desmascarar uma dessas criaturas
apaticas, revelando-lhe sua bizarra falta de humanidade: “Horror! Nao havia nada, nada.
Meus olhos apavorados s6 encontraram o oco do capuz; a tinica e a camalha estavam
vazias. Aquele ser que outrora viveu ndo era mais que sombra e nada” (Lorrain in Calvino,
[1900] 2004, p.402). Todavia, o terror maior se apodera do narrador quando ele mesmo
hesita em desmascarar a propria face e, ja convencido do vazio que usurpara a sua
identidade, ele ¢ acordado de seu sonho angustiante. Nesses termos, o fantastico, por mais
que se afaste da perspectiva todoroviana, adere-se a seu compromisso de romper com o
delicado, mas perene, véu do cotidiano, permitindo que as testemunhas de seu efeito
disruptivo, vislumbrem as brechas do impossivel. Ademais, a solidao evocada por Lorrain

valida-se num aparente paradoxo, tal qual a multidao solitaria de David Riesman (1950).



Esse sentimento retumba-se na (in)capacidade de perceber o(s) outro(s), disfar¢cados pelas
mascaras, ou personas, que sustentam o automatismo cotidiano.

Por essas veredas, contempla-se como a soliddo manifesta-se, habilmente, tal qual
um mecanismo tematico e uma manobra estética apta a validar a hesitagdo caracteristica
desse fantastico oitocentista. Para Todorov, a imanéncia da divida sera o sustentaculo
para o efeito fantastico e, apesar do autor ndo expor a vertente da soliddo, esta coexiste
em sentidos sinonimicos com os conceitos do autor (ja expostos anteriormente). Todavia,
mesmo que reconhegamos a importancia estruturalista e pioneira de Todorov, sua
conceitua¢do ndo elucida as transformagdes inevitaveis da estética fantastica, sobretudo
com a virada do século XX, atestado pelo proprio reconhecimento todoroviano de que,
apos Katka (1915) e as metamorfoses cientificas e filosoficas do século novecentos,
principalmente com a psicanalise, o fantastico ndo poderia mais existir, a0 menos, ndo do
mesmo modo (Todorov, 1980).

Portanto, confere-se outras formas de aderir a 16gica disruptiva do fantastico, seja
no reconhecimento dessas novas searas seja revisitando o nucleo efusivo do século
passado, ja que sua diegese continua a exibir-se numa relacdo conflituosa entre as
perspectivas do real e o improvavel evento sobrenatural. Lembremo-nos afinal de que,
em qualquer modulacdo que o fantéstico apresente, no dmbito do terror, do comico, do
angustiante, do inquietante, o impeto continuard o mesmo: “deve obriga-las [as palavras],
durante certo momento, a produzir um ‘ainda ndo dito’, a significar um indesignavel |...]
como se houvesse fraturas em um ou outro dos sistemas [linguagem/experiéncia], que
ndo corresponderiam a seus homologos esperados” (Bellemin-noél apud Roas, 2013,
p.170). Eis, por exemplo, a concepgdo contemporanea de David Roas (2014), que alberga
a estética do fantéstico a guisa de seus intentos ameagadores: “a literatura fantastica ¢ o
unico género literario que ndo pode funcionar sem a presenca do sobrenatural. E o
sobrenatural ¢ aquilo que transgride as leis que organizam o mundo real, aquilo que nao
¢ explicavel, que ndo existe, de acordo com essas mesmas leis” (Roas, 2013, p.31).

Por sua Ameaca do fantastico (2001), o critico literario contempla a categoria do
fantastico a partir de seu efeito imutavel, caracteristica que continua a diferenciar essa
estética do maravilhoso, ou do realismo-maravilhoso, que veremos a seguir, pois a
percepcao do evento continua a se organizar pelos signos da estranheza, das incertezas,
do medo ou ainda pelo sentimento de soliddo. Nesse sentido, a nova tradi¢do do fantastico
nascera com a literatura disruptiva da Franz Kafka (1915) que, com sua aclamada

Metamorfose, dispusera a suas testemunhas um fantastico as claras. Nessa novela, a



hesitagdo caracteristica d’outrora ¢ pulverizada j& nas primeiras linhas do enredo, Gregor
Samsa transforma-se num inseto monstruoso, atropelando a construgdo e a preparagao
ndo arbitrarias (Furtado, 1980), que o evento sobrenatural gozava nas literaturas de
horror: “Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranquilos, encontrou-
se em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso” (Kafka, [1915] 2019, p.27).
Nessa aberrancia do irreal, que difere de uma banalizacdo, ja teriamos uma
constatagdo metanarrativa do efeito conflituoso, uma vez que o leitor implicito choca-se
com a realidade do enredo, aparentemente correlata a sua, assistindo-a ser vilipendiada
com o impossivel: “Kafka deslouca a aparéncia aparentemente normal do nosso mundo
louco, para tornar visivel sua loucura. Manipula, contudo, essa aparéncia louca como algo
muito normal” (Anders, 2007, p.15). Todavia, dentro do espaco ficcional, no inicio, tem-
se apenas a visao desesperadamente singular de Gregor, solitario em seu quarto e atado a
singularidade de seu destino, tal qual fora com o conde d’Athol ou o desditoso
Metzengerstein. Ora, apesar dos termos e das descri¢des trazidas pelo narrador, e dos
pensamentos intimistas de Gregor, teremos o apice do novo arranjo fantdstico e da
absurda constatacdo do evento, quando a propria familia observa a metamorfose do jovem
caixeiro viajante. Aqui ja ndo nos resta davidas ante a metamorfose e o desenrolar da

narrativa conferira os sentidos escusos dessa jornada (in)familiar:

quando ouviu o gerente soltar um “oh” alto — soava como o vento que
zune — ¢ entdo Gregor o viu também: era o mais proximo da porta e
comprimia a mao sobre a boca, enquanto recuava devagar, como se 0
impelisse uma for¢a invisivel que continuasse agindo de modo
constante. A mae — apesar da presenca do gerente, ela estava ali com
os cabelos ainda desfeitos pela noite, espetados para o alto — a
principio fitou o pai com as maos entrelagadas, depois deu dois passos
em direcdo a Gregor e caiu no meio das saias que se espalhavam ao seu
redor, o rosto totalmente afundado no peito. O pai cerrou o punho com
expressao hostil, como se quisesse fazer Gregor recuar para dentro do
quarto, depois olhou em volta de si, inseguro, na sala de estar, em
seguida cobriu os olhos com as maos e chorou a ponto de sacudir o peito
poderoso (Kafka, [1915] 2019, p.61-62)

Nos olhares dos personagens, espelho que fragmenta e comprova a percepcao do
evento, tém-se, mais do que a comprovagdo do sobrenatural, a correlagdo com o mundo
tal qual o conhecemos, que ndo poderia resguardar o espanto frente a irrealidade. A
soliddo continua sendo um estigma da vitima, bode expiatério do evento fantastico. O
proprio Gregor sera o estrangeiro em sua propria casa, morto pelos arduos ferimentos

paternos e abandonado na recusa materna e fraterna. O absurdo, ao invés de ressaltar a



misericordia das testemunhas, autoriza a pérfida natureza do mundo real, desnudando-a
e revelando seus sintomas mais espurios (Roas, 2013). Ademais, a literatura kafkiana ¢é
mestra em explorar os sentidos dessa soliddo, proposi¢cao em que o protagonista torna-se
a vitima-mor de uma estrutura social, comodamente, arranjada no absurdo. Veredas
labirinticas que se interpdem para o agrimensor K. que, em O castelo (1926), freme ante
a impossibilidade de se aproximar, minimamente, da intrigada rede de influéncias que o
levaria a adentrar o castelo eternamente remoto. Por conseguinte, esse impeto narrativo
impulsionaria outras grandes narrativas, tais quais a de Murilo Rubido (1916-1991),
mestre do fantastico a brasileira que, apesar de desconhecer Kafka no inicio de sua
carreira, discorrera sobre as mesmas agruras da modernidade e seu teor burocratico, em
contos como 4 fila (1974) e O edificio (1949), enredos que reverberam um fantastico
apartado das criaturas, mas investido pela extrapolagdo insdlita dos ritos cotidianos: “Sua
marca de fabrica foi sempre o insélito. Para maior desconcerto nosso, um insolito que se
incorpora sem surpresa, a banalidade da rotina. O mundo a parte ¢ também o nosso
mundo” (Arrigucci, 1987, p.141).

Outrossim, serdo esses os principios (in)diretos do fantastico pds-kafkiano,
nascente que dard frutos, sobretudo, nas produgdes magnas dos latino-americanos, 0s
quais reverberam um dos mais proficuos manjares do fantastico novecentista. Por esses
(des)caminhos, dispde-se a literatura enigmatica de Jorge Luis Borges (1899-1986),
grande tributdrio do insoélito, que exercera suas influéncias, ndo somente, com seus
labirinticos Ficgoes (1944), O Aleph (1945), O livro de areia (1975), mas contribuira com
a tradugdo de obras contemporaneas, como fora o caso da tradu¢do em espanhol da
Metamorfose, exemplar que chegara nas maos de Gabriel Garcia Marquez e influenciara,
definitivamente, os rumos da sua estética precursora (Saldivar, 2000). Nas producdes
disruptivas do autor argentino, contemplam-se os novos moldes de um fantastico que ndo
subverte o real a guisa de um relato nebuloso e, assim como Kafka, aproveita-se do
absurdo para ponderar as membranas mais duvidosas do real: “O fantastico manifesta um
escandalo, uma laceragdo, uma irrup¢do insdlita, quase insuportavel, no mundo da
realidade (...) O fantéstico ¢, assim, ruptura da ordem reconhecida, irrup¢ao do
inadmissivel dentro da inalteravel legalidade cotidiana™ (Caillois apud Cesarani, 2006,
p.46-47). E 0 que possibilita o encontro insustentével entre um Borges amadurecido e sua
jovem versdo em dois continentes distintos, cenario disposto em O outro (1975); ou

mesmo, o testemunho (meta)narrativo da destrui¢do de nossa realidade, suplantada e



sequestrada por uma civilizacdo esquecida d’outrora, em 7lon, Ugbar, Orbis Tertius
(1940). Extravios esses que contemplam o (res)surgimento do fantastico.

Entre outros grandes nomes da lingua hispanica, como Horécio Quiroga (1878-
1937), Silvina Ocampo (1903-1993) e Adolfo Bioy Casares (1914-1999), tem-se a
monumental producdo de Julio Cortazar (1914-1984), por cujo esplendor narrativo
orquestrara desde eximios textos breves, como Bestiario (1951) e As armas secretas
(1959), até o apice de sua estética disruptiva com seu anti-romance, O jogo da amarelinha
(1963), obra que ja se torna partidaria de um novo movimento do insolito ficcional.
Entrementes, diante desses e outros mestres, ter-se-a o (res)surgimento dos dispositivos
fantasticos, que nao poderiam sofrer com a mera repeticao enfadonha de seus elementos,
como bem atestara Todorov, por esse motivo que: “A historia do fantastico ¢ uma historia
marcada pela necessidade de surpreender um leitor que conhece cada vez melhor o
género” (Roas, 2013, p.147). Por conseguinte, foram por esses alicerces — provenientes
dos grandes logros do fantastico europeu, até as novas perspectivas latino-americanas das
décadas de 40 e 50, o chamado neofantdstico segundo Alazraki (2001) —, que surgira a
fagulha de uma nova vertente do insoélito ficcional, produto que se desgarraria do
fantéstico, tradicional e moderno, e produziria seus proprios intentos estéticos. Referimo-
nos a vertente do realismo-maravilhoso, arquitetura estética de Gabriel Garcia e que

confere novos sentidos para a unido entre o animismo e sua relagdo com a soliddo.



2.2. A solidao animica da América-latina

Investidos por uma nova demanda artistica, assaltados pelos ressumbres dos
movimentos modernistas e das tradigdes (in)quebrantdveis do fantdstico novecentista,
alguns escritores latinos e hispano-americanos dedicaram-se a uma renovag¢ao (in)direta
do insolito ficcional, que acabara por dinamizar as estratégias do fantastico produzidas
até¢ entdo. Nesse antro criativo, (re)nasce o realismo-maravilhoso, um novo género
surgido a guisa de uma demanda cultural e de um impeto ancestral em representar os
reinos do impossivel, a partir de uma coesdo intimista e integrativa com a realidade.
Impelidos por essa volatilidade, os escritores dedicaram-se a alimentar as metéstases do
sobrenatural, sem levar em consideragdo o assombramento ou o deslumbramento
paradigmatico do fantastico. Além disso, a realidade apresentava-se a partir de um
referencial tal qual o conhecemos, sem as distincias, por vezes, permissivas e seguras,
que caracterizam o género maravilhoso, em que o sobrenatural serd generalizado. Apesar
dessas caracterizagdes, ja enunciamos as investidas e meandros dessa estética inovadora
ao longo deste trabalho, uma vez que a literatura de Garcia ¢ uma das maiores insignias
dessa vertente literaria.

Outrossim, o realismo-maravilhoso seria, entdo, a manifestagdo indelével do
insolito imbricado a propria realidade tal qual achamos conhecer, cujos intentos seriam
“desnaturalizar o real e naturalizar o insélito, isto €, integrar o ordindrio e o extraordinario
em uma Unica representacdo do mundo. Assim, os acontecimentos sdao apresentados ao
leitor como se fossem corriqueiros” (Roas, 2013, p.36). Paralelamente, serd por meio
desse aparato estético que os autores exasperaram os sentidos da realidade externa até
atingiram um nivel de representacdo capaz de, minimamente, ofertar contornos a cultura
latino-americana: “Ao dizermos que a América ‘¢ o mundo do real-maravilhoso’ nao
estamos apontando um referente, mas uma ideia sobre ele. A realidade, ao ser nomeada
ou qualificada, deixa de ser a realidade, para ser um discurso sobre ela” (Chiampi, 2008,
p-91). Munidos deste imperativo, o de representar a identidade americana e os revezes de
sua historia, os escritores galgaram sentidos paralelos em relagdo ao fantastico europeu,
uma mutag¢ao da percepg¢do do insélito numa tentativa de dar “nome a América” (Fuentes,
2007), gerando, por sua vez, sentidos especificos para com o evento da soliddo.

Primordialmente, antes de nos determos nas veredas singulares do realismo-
maravilhoso, faz-se necessario discutir as multiplas ponderagdes que orbitam sua

nomenclatura, ja que, ao longo dos anos, sofrera diversas interpretagdes, situando-as



proximas a um “realismo-maravilhoso” ou contiguas a um “realismo-magico”. Nesse
interim, apesar de se referir, sobremaneira, a producao narrativa dos escritores de lingua
hispénica, a primeira vez que o termo realismo-magico aparecera nos cenarios da critica
artistica fora quando Franz Roh (1935), historiador de arte alema, tracejara as
caracteristicas de uma arte pds-expressionista, preocupada em “atingir uma significagao
universal exemplar [... e] representar as coisas concretas e palpaveis, para tornar visivel
o mistério que ocultam” (Chiampi, 2008, p.21). Originalmente, o realismo-magico
referia-se tanto a uma modalidade artistica quanto a uma nacionalidade distinta daquela
que viria a ser consagrada algures. Com efeito, fora somente quando o escritor
venezuelano Arturo Uslar Pietri (1948) utilizara a expressdo para se referir a contos
venezuelanos produzidos na década de 40 que a alcunha aderiu, fortemente, aos
significantes literarios. Cumpre dizer que esses contos trazem, em seus bojos, esquemas
narrativos que prefiguravam uma nova modalidade artistica que o fantastico ndo poderia
abarcar, baseados, inclusive, na seara mitica e historica do territorio americano.

Compartilhando dessa mesma opinido, o critico Angel Flores, em sua palestra
Magic Realism in Spanish-American Fiction, reverberara as contribui¢des de Uslar Pietri,
admitindo que a literatura de Jorge Luis Borges (1935) distingue-se como o primeiro
episddio emblematico dessa “nova” literatura. Do mesmo modo, o escritor Miguel Angel
Asturias (1949) abragara a perspectiva tragada pelo critico venezuelano e caracterizara os
seus escritos como participes da estética nascente, principalmente, seu distinto romance
publicado em 1949, Homens de milho, obra capaz de reverberar e, a0 mesmo tempo,
inovar um retorno firme e indissociavel a cultura indianista que representava “la solucion
adecuada a sus pretensiones de recrear la vision mitica de la realidad que creyo
caracteristica del pueblo guatemalteco y de su tradicion cultural indigena” (Fernandez,
2001, p.289). Entrementes, dentre outros grandes nomes da critica que aderiram a
terminologia, tais como Giuseppe Bellini (1997) e Luis Leal (1967), grande parte do meio
editorial beneficiou-se da nomeagdo para valorizar as publicacdes latino-americanas do
periodo, sobretudo, ap6s o estrondoso sucesso de Cem anos de Soliddo no final da década
de 60.

Todavia, mesmo com a aparente aceitagdo por parte dos escritores e criticos desse
periodo, diante da gama de contradigdes que marcam a utilizacdo e embotam as
caracteristicas dessa nomenclatura, a critica especializada questionara o seu uso ¢ a
explicacdo terminologica que a sustenta, considerando tanto a carga estrangeira que o

termo “magico” albergava quanto a aparente contradi¢do fenomenologica que distanciava



o objeto de andlise e as raizes da nomenclatura: “Em suma, o problema da constru¢do
poética do novo realismo historico hispano-americano ndo pode ser pensado fora da
linguagem narrativa, vista em suas relagdes com o narrador, o narratario € o contexto
cultural” (Chiampi, 2008, p.28). Além disso, as consideracdes de Angel Flores
contribuiram para as recorrentes contradi¢cdes entre o fantastico e o suposto realismo-
magico, sobretudo, quando o critico elencara Borges como o pioneiro desse movimento,
autor considerado como fantastico ndo somente pela critica especializada, mas por suas
proprias consideragdes autobiograficas (Borges; Ocampo; Casares, 1940). Dentre as
criticas discordantes, tem-se a voz altissonante de um dos maiores nomes da literatura
latino-americana, o escritor cubano Alejo Carpentier (1904-1980) que, em seu
emblematico prefacio a sua obra O reino deste mundo (1949), conjuro pioneiro dos
principios e das consequéncias dessa nova estética, proclama o nascimento do Realismo-
maravilhoso, conceituacdo que se adere, até os dias hodiernos, ao realismo-mdgico,
contrastando-o. Consequentemente, as discussdes e as preferéncias frente as duas
nomenclaturas foram, minunciosamente, debatidas pela pesquisadora e critica Irlemar
Chiampi (2008) que, ao considerar a pertinéncia de um realismo-maravilhoso, ndo pudera
ignorar as problemadticas inerentes a formacgdo e utilizacdo do outro termo. Em suas

palavras, a tedrica elucida a escolha de sua terminologia:

Maravilhoso ¢ termo ja consagrado pela Poética e pelos estudos critico-
literarios em geral, e se presta a relagdo estrutural com outros tipos de
discursos (o fantastico, o realista). Magico, ao contrario, é termo
tomado de outra série cultural e acopla-lo a realismo implicaria ora uma
teorizagdo de ordem fenomenologica (a “atitude do narrador”), ora de
ordem conteudistica (a magia como tema) (Chiampi, 2008, p.43)

Necessariamente, os apontamentos tragados por Chiampi, que realgam as
problematicas em torno do realismo-magico, contemplam uma diagramagao mais precisa,
entendendo o uso da terminologia carpentiana com a ressalva de que essa vertente literaria
ndo ¢ exclusiva do discurso americano e nem desse contexto histérico, apesar de
considerar o periodo no qual o realismo-maravilhoso americano surge e as tematicas que
o cristalizam. Notemos que essa especificidade nacionalista, gerada pelo discurso de
Carpentier, erige-se como ponto de diferenciacdo entre o real-maravilhoso e o magico,
como nos aponta o estudo critico de Alicia Llarena, Un balance critico: la polémica del

realismo magico y lo real maravilloso americano (1955-1993).



Com efeito, a partir dos estudos posteriores, apesar do realismo-maravilhoso
surgir no final da década de 40 no contexto americano, justamente, com a literatura de
Miguel Angel Asturias e Alejo Carpentier (Llarena, 1997), assistimos a ebuli¢do de obras
como a da sueca Selma Lagerl6f que, em 4 Saga de Gosta Berling (1891), ja utilizara dos
mecanismos estéticos que viriam a ser amplamente explorados em contexto americano.
No referido romance, impregnado pela poética do irreal, anunciam-se os descaminhos da
emblematica cultura do norte europeu, evanescida por seus mitos ancestrais levianamente
ignorados pelas brumas da modernidade. Inadvertidamente, no final da narrativa, a
propria autora ilustra o fim dessa era animista, no qual o sincretismo pagdo e cristdo
(des)arranjava o cotidiano, apresentando-se como meras lembrangas: “Querido leitor,
acaso ndo devo também eu dizer o mesmo? As enormes abelhas da fantasia esvoagaram
ao nosso redor por dias e anos, mas para entrar na colmeia da realidade — ora, para isso
tém mesmo de se virar” (Lagerlof, [1909] 2021, p.393). Do mesmo modo, em Macunaima
(1928), do excelso Mario de Andrade, ja se poderia considerar, inclusive, aproximacdes
mais diretas com a estética do real-maravilhoso americano, ndo s6 por contemplar a
integracdo do maravilhoso indianista com a realidade cotidiana, mas também pelo
emblematico e ir6nico argumento de exaltar o “herdi de nossa gente”, consequéncias
irredutiveis da rapsodia odisseica construida por Andrade. Outrossim, o que prevalece
nesses exemplos, mais do que a presenca de um discurso que dé contornos a uma unidade
continental, ¢ o distinto manejo narrativo de representar o sobrenatural, ou melhor, a
realidade na esfera do possivel: “Nesse processo, nesta retorica da passagem, suspende-
se a duvida, a fim de evitar a contradicdo entre os elementos da natureza e da
sobrenatureza” (Chiampi, 2008, p.61).

Ao largo dessas discussdes, as modulagdes das narragdes relativas ao real-
maravilhoso mobilizam relagdes com os imperativos ficcionais da soliddo de modo
distinto e complementar, paralelamente, em didlogo com a literatura fantéstica. E o caso,
entdo, da narrativa magna de Carpentier (1949), em cujo dmago se movimentam
enunciagdes tipicas dessa confraria literdria, enlagada a um imagindrio continental, por
vezes, indissociavel. Em O reino deste mundo, testemunhamos a saga diaspdrica da
independéncia haitiana, desvelada, ocasionalmente, por um narrador onisciente que
captura desde o assédio moral e historico dos colonizadores franceses até a insurgéncia
sanguinaria e tonitruante dos povos nativos. Utilizando-se de um foco narrativo modular,
que se concentra no olhar e nas acdes do (ex)escravo Ti Noel, a historia contempla um

espago pré-definido na realidade, mas que se deixa afetar pelos encantamentos



revolucionarios do povo negro, chama incandescente da revolta contra os franceses, que
acaba por ditar os ressumbres de um incontornavel acontecimento histdrico. Além da
centralidade conferida a Ti Noel, tem-se a presenca iconica do personagem Mackandal,
uma das figuras centrais que sintetiza, a0 mesmo tempo, a potencialidade dos eventos
sobrenaturais, com suas metamorfoses animalescas e seus encantos pestilentos, e,
consequentemente, ilustra caracteres familiares e coerentes a cultura africana, em que a
logica das dadivas e dos milagres sdo apenas metastases de sua verdadeira natureza:
“Mackandal visitava continuamente as fazendas da planicie para vigiar seus fiéis e saber
se ainda confiavam em sua volta. De metamorfose em metamorfose, o maneta estava em
toda parte, tendo recuperado sua integridade corporea ao vestir trajes de animais”
(Carpentier, [1949] 2009, p.36). Nao, por acaso, a cena mais iconica do romance decorre
quando o xama, apOs varios anos de peregrinacdo em multiplas metamorfoses
animalescas, depois de enfim ser capturado pelos seus algozes, acaba condenado a
queimar-se na fogueira. Porém, € nesse instante de queda em que se da o milagre de sua

ascensao:

Nesse momento, Mackandal agitou o coto, que ndo tinham podido
amarrar, num gesto ameacador, que nem por minguado era menos
terrivel, urrando conjuros desconhecidos e jogando o torso
violentamente para a frente. As cordas cairam, ¢ o corpo do negro
esticou-se no ar, voando sobre as cabegas, antes de mergulhar nas ondas
do negro mar de escravos. Um sé grito ressoou na praga:

— Mackandal sauvé!

Seguiram-se a confusdo e a balblrdia. Os guardas langaram-se a
coronhadas sobre a negrada que urrava e que parecia ja ndo caber mais
entre as casas ¢ trepava agora em dire¢ao aos balcoes. Chegou a tal
ponto o estrépito, a gritaria, o tumulto da multiddao, que muito poucos
viram que Mackandal, agarrado por dez soldados, era enfiado de cabeca
no fogo, e que uma labareda alimentada pelo cabelo em chamas abafava
seu ultimo grito [...] Naquela tarde os escravos regressaram para as
fazendas rindo durante todo o trajeto. Mackandal tinha cumprido sua
promessa, permanecendo no reino deste mundo. Uma vez mais os
brancos eram batidos pelos Altos Poderes da Outra Costa (Carpentier,
[1949] 2009, p.44)

Nesse enquadre disposto por Carpentier, evidenciamos uma das maiores sutilezas
presentes no romance, ja que a realidade parece cindir-se diante dos olhares do povo de
Mackandal, projetando, numa otica, os vislumbres da ascensao literal de seu lider; e de
outra, o mero entendimento dos colonos, que enxergavam a morte do escravo fugidio.
Numa légica aparentemente paradoxal, que nos lembra os ditames da literatura fantéstica,

o narrador ndo concentra seus esfor¢os em forjar uma dualidade irresoluta, na realidade,



convida-nos a interpretar as duas possibilidades que, de fato, ocorreram: “A auséncia de
vacilacdo faz da mitologia vodu uma causa transcendente que ‘explica’ o evento
impossivel, de tal modo que o leitor ndo ¢ solicitado a optar pela versdo natural ou pela
sobrenatural, mas a revisar a separacao dessas duas zonas de sentido” (Chiampi, 2008,
p.64). Na cena, contemplam-se os caracteres que dominam o discurso iniciatico do
realismo-maravilhoso, elemento principal que aviva a singularidade do romance, no qual
o real funde-se indiscutivelmente com o sobrenatural, criando uma tessitura na qual a
América e o Novo Mundo s6 poderiam ser revelados amparando-se nas fantasias
animistas desses povos origindrios, tal qual elucida o proprio autor em seu célebre
prologo: “pela dramatica singularidade dos acontecimentos, pela fantastica atitude dos
personagens que se encontram, em determinado momento, na encruzilhada magica da
Cidade do Cabo, tudo se torna maravilhoso em uma histéria impossivel de situar na
Europa” (Carpentier, [1949] 2009, p.12). Ainda, em seu arremate, o autor cubano parece
fechar o sentido final de seu projeto estético, emblema que afetaria direta e indiretamente
a literatura produzida na década de 60 no chamado Boom Latino-americano: “Mas o que
¢ a historia da América toda sendo uma cronica do real maravilhoso?” (Carpentier, [1949]
2009, p.12).

Novamente, ¢ necessario frisar que os valores afirmativos e identitarios, dispostos
no romance e no prologo de Carpentier, acabam ndo apenas por dividir as opinides dos
criticos, dispersos entre um realismo-magico e outro realismo-maravilhoso, mas também
em limitar as travessias do real-maravilhoso aos limites culturais do continente
americano. Por essa razdo, como ja fora elucidado por Irlemar Chiampi, entende-se que
o real-maravilhoso ndo poderia restringir sua caracterizacdo a um discurso identitario,
nem mesmo o sobrenatural poderia movimentar somente por esse impeto. Na realidade,
mais do que ser seu critério de distingdo, essa caracteristica revela as raizes de um
discurso originario e familiar. Eis os emblemas presentes na literatura de Juan Rulfo
(1917-1986), que em seu aclamado Pedro Pdaramo (1955), obra que inspiraria Garcia
Marquez e que, surpreendentemente situada no México, ilustrando os emblemas politicos
e sociais do pais, apresenta um indiscutivel teor universal, em que o sobrenatural ndo se
elucida, ou movimenta-se, apenas por um teor nacionalista: “Pedro Paramo se produce
una revolucion en las estructuras narrativas y también en la utilizacion del tiempo [...] El
clima de realidad-irrealidad, subrayado por sonidos vacios, ecos solitarios y didlogos
vagos, es sumamente nuevo y atractivo” (Bellini, 1997, p.551). Assim, os lamentos

murmurosos dos mortos de Comala, bem como a incansavel busca de Juan por seu pai



desalmado, deflagram as idiossincrasias estruturais da vida humana, sobretudo em relagao
aos quadros ancestrais que demarcam a castragdo e o sofrimento filial que o atrelam, acaso
nos atentemos as questdes edipicas presentes no romance.

Outrossim, sdo por essas percepgoes, as quais elucidam um realismo-maravilhoso
acoplado as sendas culturais, mas ndo dependente de seu orlo pulsante, que podemos
trilhar relagdes tanto com os aspectos do fantéstico — e os signos que diferenciam esse
tipo de discurso literario — quanto com os diagramas ofertados pela psicanélise. Equagado
essa que poderd, enfim, evidenciar um provavel vinculo com a soliddo e a estética do real-
maravilhoso. Nesse intercambio de esferas que logo se complementam, revisitar um dos
estudos mais reverenciados de Sigmund Freud (1919), o ja citado infamiliar, conceito
paradigmatico nascido da analise do conto hofftniano, O homem da areia (1816), torna-
se urgente. No estudo em tela, o pai da psicanalise elucida a natureza paradoxal que
reveste os sentidos do sintagma heimlich, palavra capaz de evocar o sentido de
familiaridade, mas que, amalgamamente, reveste-se de uma estranheza [Unheimlich]
intrinseca: “entre as diversas nuances no seu significado, também aponta coincidente com
seu oposto ‘infamiliar’ [unheimlich] [...] Infamiliar seria tudo o que deveria permanecer
em segredo, oculto, mas que veio a tona” (Freud, [1919] 2019, p.45).

Assim, revelando a natureza inconsciente desse incomodo outrora intimo, ou a
relagdo que prevé uma certa familiaridade frente a estranheza mais arguta, Freud
concebera um conceito capaz de dar contornos ndo somente aos meandros do enredo de
E.T.A. Hoffmann, mas que exponencialmente acabara resvalando-se nas proprias
concepgOes criticas acerca do fantastico e de sua diferenciacio em relagdo ao
maravilhoso, uma vez que, naquele, os fantasmas ou as representacdes sobrenaturais,
estigmas embrionarios da onipoténcia de pensamento infantil, evocam a estranheza
caracteristica do medo e do horror, tanto nos personagens quanto nos leitores, e acabam
por diferenciar-se do animismo atuante nos dominios do maravilhoso: “Os contos
maravilhosos se apresentam muito abertos em relacdo ao ponto de vista animista da
onipoténcia de pensamentos e desejos [...] mesmo quando a bela estitua de Pigmaledo
ganha vida, dificilmente sentimos algo de infamiliar” (Freud, [1919] 2019, p.99). Nessa
constatacdo, indiretamente, o pai da psicanalise deixa visivel as ranhuras estéticas da
arquitetura fantastica, bem como o modo de afetacdo que valida sua distingdo em relagdo
ao maravilhoso, terreno no qual a fantasia ndo desbota de seus matizes deslumbradores.
A diferenciacdo de ambos os planos, conquanto indicada pelo discurso freudiano,

proclamou-se latentemente nos apontamentos tedricos de Irlermar Chiampi, que alargou



as interpretagdes, deslocando-as em direcdo aos estratagemas do real-maravilhoso, de tal

sorte a inscrever o carater familiar como elemento sui generis desse projeto literario:

Por isto o sentimento do ‘Unheimlich” (estranheza inquietante), que
Freud descreveu em um de seus ensaios, aplica-se com justeza ao efeito
de fantasticidade. O leitor teme o ‘familiar reprimido’, enquanto signo
da outridade que ameaga a sua ordem de valores estabelecida. Como
contrapartida, o realismo maravilhoso propde um ‘reconhecimento
inquietante’, pois o papel da mitologia, das crengas religiosas, da magia
e tradi¢des populares consiste em trazer de volta o ‘Heimliche’, o
familiar coletivo, oculto e dissimulado pela repressao da racionalidade
(Chiampi, 2008, p.69)

Assentados nessas reflexoes, se o fantastico sanciona seus intentos ameagadores
segundo o primado da estranheza (infamiliar) — movimento que atualiza uma antiga
aproximagdo com o evento do impossivel —, em contrapartida, o real-maravilhoso
arrebata os sentidos estéticos e subjetivos a partir da familiaridade animica das
constru¢des de um (im)possivel proximo e reconhecivel. Dai a constate aproximagdo
entre esta corrente € os signos culturais, ja que, inevitavelmente, as circunstancias do
impossivel sdo aceitas e integradas a realidade narrativa, num movimento de regresso as
raizes animistas que subjazem aos seus edificios sociais, sejam estes latinos (Cem anos
de Soliddo, Garcia Marquez), europeus (4 Saga de Gosta Berling, Selma Langerlof), ou
mesmo, extremo-orientais (O sonho da aldeia Ding, Yan Lianke). Comumente, os
adeptos desse género aproximam os signos do sobrenatural ao mundo externo e, amitde,
referem-se a seus escritos apenas como a maneira mais fiel de representar a realidade tal
como se olha. Alias, Garcia Marquez, em seus inimeros depoimentos, afirmava que
oferecia aos leitores tdo somente a descri¢do fidedigna da (des)fortuna americana: “[...]
tivemos que pedir muito pouco a imaginag¢do, porque para noés o maior desafio foi a
insuficiéncia dos recursos convencionais para tornar nossa vida acreditavel. Este &,
amigos, o nd da nossa soliddo” (Garcia, [1982] 2011, p.25).

A particularidade desse olhar intimo, que, em Garcia, se orquestra pelo
significante-mestre da solidao, também esta presente no simulacro etimoldgico da palavra
“maravilhoso” [mirabilia] que, em latim, corresponde tanto a uma distin¢do com as coisas
naturais [naturale] quanto a capacidade de “mirar”, ou enxergar, o milagre: “O
maravilhoso recobre, nesta acep¢do, uma diferenca nao qualitativa, mas quantitativa com
o humano; ¢ um grau exagerado ou inabitual do humano, uma dimensao de beleza, de
forca ou riqueza, em suma, de perfeicao, que pode ser mirada pelos homens” (Chiampi,

2008, p.48). Ora, ¢ por essa via singular, de contato com o impossivel, que se chega a



irmandade ancestral entre 0 homem e a sua cultura, aqui, especificamente com a latino-
americana, habil em naturalizar certos eventos ditos “sobrenaturais”, mesmo fora do
contexto literario. Eis o caso das supersti¢des e crendices que contornaram, por exemplo,
as vivéncias de Garcia Marquez, principalmente no paradigmatico ber¢o de Aracataca
(Saldivar, 2000).

O paradigma de misticidade, leito predileto do nobelista colombiano, da
contornos, mais espessos, ao liame entre a soliddo e o resgaste cultural, cujos
desdobramentos poéticos desaguam nas fontes hibridas do real-maravilhoso, cendrio que,
indiscutivelmente, preenche-se pela erup¢do do signo do desamparo. Logo, tal afeto
institui-se como pega causal do apelo as raizes culturais e historicas de um determinado
povo, apelo a uma magia marcada pelo poderio animico da nostalgia, tanto em termos
metaforicos quanto psiquicos, recusando-se, pois, a deixar-se levar pelos ditames da
globalizac¢ao e da modernidade, tal qual, de certo modo, fora a critica a racionalidade na
literatura fantastica (Roas, 2013).

Assim, o levante realizado pelo real-maravilhoso, em territorio latino-americano,
considerando sobretudo a época em que surge, consiste numa resposta ética a violéncia
dos regimes ditatoriais e as extensas crises sociais (bem como, institui-se como
consequéncia (in)direta desses fendmenos). Como estopim politico, a frontaria revelou-
se sintoma de contestagdo dos paises colonizados pela Europa e vilipendiados pelos
abusos das superpoténcias que, por isso, ndo passaram incolume nas narrativas dos
grandes escritores latinos. Desse modo, desamparo e soliddo serdo, por vezes, 0S
ornamentos tributados aos personagens que, munidos das vestes da deser¢do, vivenciardo
exilios e violéncias, seja na representacdo de ditadores sanguindrios ou na teatralidade
das vitimas estilhacadas pelo horror nacionalista, como sdo os casos do Qufono do
patriarca (1975), de Garcia; O senhor Presidente (1946), de Miguel Angel Asturias; 4
cidade e os cachorros, de Mario Vargas-Llosa (1963); Eu, o supremo, de José¢ Gaspar
Rodriguez (1974). Por esse viés, a critica carpentiana abarca justamente essa
problematica, que recobre o universo americano, a biografia de um povo estigmatizado
pelo idolo do desamparado, cujos enleios psiquico-culturais clamam a necessidade de dar
um nome a América (Chiampi, 2008), resultando num arcabougo de envoltorios que se
adequaram, justamente, a mistica do real-maravilhoso.

Com efeito, essa nocao integrativa da realidade, aliada aos matizes abstratos das
crengas culturais, acaba por incorrer seus sentidos em outra nogao freudiana, ndo apenas

por se encaixar nos termos das fantasias inconscientes, que margeiam o entorno das



relacdes objetais, mas porque se refere aos proprios percalcos culturais que se arreigam
as crengas, tornando-as um possivel aparato familiar do cotidiano. Referimo-nos,
doravante, ao conceito de animismo, vinculado, simultaneamente as fantasias primordiais
(no seio das subjetividades) e aos pensamentos primitivos (no que diz respeito as
elaboracdes idealizadas sobre a Natureza, responsdveis por sustentar o império
civilizatorio). Essa concepgao reverbera-se na teoria freudiana, sobremaneira, a partir dos
mecanismos proprios da onipoténcia de pensamento, defesas que bailam a sobrevivéncia
e permitem as relagdes na primeira infincia e que, necessariamente, ilustram a
familiaridade arcaica com o fantasiar: “Seus efeitos assombrosos ¢ que nos levam a
afirmar sua existéncia [...] A nosso ver, ¢ uma superestimagdo da influéncia que nossos
atos psiquicos (intelectuais, no caso). podem ter na modificagdo do mundo exterior”
(Freud, [1939] 2018, p.92).

Paralelamente, em Freud, a discussdo mais proficua do termo encontra-se em uma
de suas maiores analises acerca da génese dos territérios definidos pela civilizagao, Totem
e tabu (1913). Em seu cerne, o pai da psicanalise valida que o animismo fora a forma
primordial do primitivo “organizar” suas crencas, uma espécie de protdtipo de religido
que torna possivel, nessas condi¢des iniciais, a apreensdo da cultura e de suas multiplas
faces. Dessa arquitetura rudimentar, resultam-se as trés grandes visdes de mundo,
animista, religiosa e cientifica. Sobre a primeira, Freud elucida: “O animismo ¢ um
sistema de pensamento, ele ndo s6 explica um fendmeno particular, mas permite
compreender o mundo como unidade, a partir de um ponto [...] é talvez a mais consequente
e exaustiva, a que explica de maneira cabal a natureza do mundo” (Freud, [1913] 2012,
p.124).

Além de atestar o funcionamento complexo desse mecanismo arcaico, o qual
encobre as relagdes externas e internas dos sujeitos até os dias hodiernos, Sigmund Freud
estabelece que sua manifestacdo fora a condicdo indispensavel para a construgdo do
totem, sendo esse uma derivacdo direta das crengas onipotentes, sendas que consignam,
inclusive, a sobrevivéncia simbdlica do homem, neste caso o pai, mesmo perante o morrer
(Freud, 1913). Além da clara exposicdo do fendmeno em relacdio ao mito da horda
primitiva, no qual Freud tece as origens da institui¢@o proibitiva do incesto e das primeiras
organizagdes tribais, o animico aparece também em relacdo as brincadeiras infantis, que,
como ja fora apontado, organiza-se a guisa das fantasias primordiais, operadores que
forcejam os objetos a animar-se, oferecendo-os uma a/ma distinguivel. Paralelamente, o

pensamento freudiano enleia-se, nesse ponto, com a classica frase nuclear proferida por



Me¢lquiades, personagem excelso de Cem anos de soliddo, que, no inicio da narrativa,
indireta e (in)conscientemente, denuncia a técnica de escrita angariada por Gabriel
Garcia, a partir da matéria-prima origindria da criacdo subjetiva: “‘As coisas tém vida
propria”, apregoava o cigano com aspero sotaque, ‘tudo ¢ questdo de despertar a sua
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alma’” (Méarquez, [1967] 2018, p.3). Sobre esse saber magno, ensejado no discurso do
cigano de Macondo, metonimia estética do real-maravilhoso que estrutura a logica
expressiva do mistico em nosso cotidiano, encontra-se o atributo maximo relegado ao
animismo que, segundo Freud, preserva a potencialidade recondita na escrita artistica dos

grandes literatos:

Unicamente na arte ainda sucede que um homem consumido por
desejos realize algo semelhante a satisfacdo deles, e que essa atividade
ludica provoque — gragcas a ilusdo artistica— efeitos emocionais como
se fosse algo real. As pessoas falam, com justiga, do feitico da arte, ¢
comparam o artista a um feiticeiro. Mas essa comparagao ¢ talvez mais
significativa do que pretende ser. A arte, que certamente nao iniciou
como I’art pour I’art, esteve originalmente a servi¢o de tendéncias que
hoje se acham em grande parte extintas. Entre elas, podemos suspeitar,
muitas eram intengdes magicas (Freud, [1913] 2012, p.143)

Dentro desse referencial, em que se ilustra a relacdo indomita entre o animismo e
a palavra artistica, a estética do real-maravilhoso goza de um aparato muito préoximo ao
encontrado na dimensdo arcaica do psiquismo, pois 0S mesmos mecanismos animicos
familiares ao inconsciente, desde os tempos primitivos, bem como as mesmas insignias
das crengas religiosas ou crencas do cotidiano, orquestram-se no palco magno da estética
literaria descrita. Em especial, Garcia Marquez referenciara a todo momento, como
veremos no capitulo seguinte, que sua forma singular de descrever a realidade, ou o
realismo do irreal (Saldivar, 1997), surgira da escuta e da absor¢do da linguagem de sua
avo Tranquillina, ber¢o do laboratdrio literario garciniano: “Pensando nela, percebi de
repente que ndo estava inventando nada, mas simplesmente captando e me referindo a um
mundo de presséagios, de terapias, de premonicdes, de superstigdes, se vocé€ quiser, que
era muito nosso, muito latino-americano” (Marquez, 1982, p.87).

Com essa chave essencial, que de certo modo fora utilizada pelos grandes
precursores da estética em tela — Miguel Angel Asturias, com as lendas indigenas; Alejo
Carpentier, com as religides de matrizes africanas; Ruan Rulfo, com os resquicios
religiosos pagdos e catolicos —, o impulso criativo recepcionou, com extremo zelo, a

excentricidade semantica dos significantes e as mog¢des do animismo, diagramacdes ja



tdo bem observadas por Freud. O real-maravilhoso, assim, reanimou (e continua a fazé-
lo) velhos “empreendimentos” de gerenciamento simbolico, cruciais a existéncia do
homem, concedendo-os aos personagens em suas travessias diegéticas e, a0 mesmo
tempo, fazendo-os ecoarem na percepg¢ao do leitor. Este, para manter “saudavel” o pacto
ficcional, sucumbe ao desvario ficcional e passa a introjetar a narrativa a partir dos
mesmos artificios que a atravessam. Por outro lado, se o parentesco, a genealogia, ndo
for ingerido e deglutido pelos personagens, repetitivamente, o animismo asfixia a
naturalizacdo do evento sobrenatural, forjando, ai, o fantastico, que opera de acordo com
os directivos do infamiliar, do estranhamento. Por isso, a narragdo ¢ o0 modo com que o
sobrenatural ¢ recepcionado ¢ crucial para a preservagdo do efeito do real-maravilhoso
que, ao referenciar um narrador atado a veracidade, rompe com os paradigmas
metalinguisticos que separam a obra da realidade: “As obras mais representativas do
realismo maravilhoso manifestam, em maior ou menor grau, o fenomeno do
‘desmascaramento do narrador’, abrindo um processo analogo a producdo do efeito de
encantamento do leitor” (Chiampi, 2008, p.72).

De acordo com esses itinerarios teoricos, existe, portanto, uma garantia para a
implementagdo da interface entre a soliddo e o realismo-maravilhoso. Como ja fora
ressaltado, os dilemas do desamparo sdo, por vezes, os grandes motes que colorem, direta
e indiretamente, as narrativas do realismo-maravilhoso, j& que, em seu impulso por criar
e manter um enredo verossimil as diversidades latino-americanas, acaba por englobar os
abusos hiperbolicos presentes nesse contexto. Com efeito, a magia animica arcaica, fonte
indelével de identificacdo com a terra, em seu formato inicial, ndo € o suficiente para
neutralizar o desamparo do mundo externo. E preciso extrair fluidos mais virulentos das
fontes animicas para, entdo, hiperbolizar determinados elementos da exterioridade (ou
mesmo todo o externo), plasmando proto-estruturas necessarias a acomodagao do pdathos
pelos aspectos misticos, 0os quais jamais poderiam salvaguardar os personagens, com o
risco de descaracterizar os matizes dessa estética.

A solidao, mascarando-se como sentimento de desamparo, converte-se numa das
pecas basilares para que o real-maravilhoso exaspere seus efeitos causticos,
diferenciando-se, inclusive, das artimanhas proprias do maravilhoso puro. Portanto,
aqueles que intentam explorar os territorios diasporicos do real-maravilhoso devem
embrenhar-se, sem pudores, pelas idiossincrasias de seus personagens a partir das vias
escusas de uma linguagem preservada nos extravios do inconsciente. Alhures, pensar na

relacdo do animismo com a estética em foco ¢ admitir que hd, em algum momento do



processo criativo, uma busca, inconsciente, por parte dos escritores filiados, um desejo
de, pela plasticidade do signo, ressuscitar seus mortos, garantindo-lhes uma genealogia,
ou um lugar a terra perdida, dentro ou fora do escopo americano, que denota uma latente
revolta e, por isso, exaspera a potencialidade, que (ndo) sutura as veias abertas da
américa-latina (Galeano, 1971). A partir dos designios até entdo contemplados,
recuperamos o possivel entrelacamento entre o real-maravilhoso, com sua linguagem
animista, e os impérios multifacetados da soliddo, ambos apresentando-se como os pilares
vitais do romance que sera contemplado na analise, instancias narrativas que se elevardo

a exaustdo pela pena saudosa de Gabriel Garcia Marquez.



2.3. A solidao de Gabriel Garcia Marquez

Refém do substrato mais nostalgico de seus anos, atado, incondicionalmente, aos
murmurios ecoantes de seus parentes d’outrora, Gabriel Garcia Marquez (1927-2014)
sulcara as estirpes arcaicas da realidade cotidiana ao ponto de representar o nascedouro e
o morredouro, solitarios da sociedade, num nivel pessoal e, a0 mesmo tempo arquetipico,
joguetes do tempo e do “esquecimento” que configuram o tributo maior dos Cem anos de
soliddo (Ludmer, 1972). Com efeito, para que o mestre colombiano conduzisse a
realidade total de seu romance premiado (Llosa, 2007), fora necessario um
amadurecimento literario avassalador, baseado no estudo extensivo dos classicos (Edipo,
rei; As mil e uma noites, Moby Dick), das literaturas emergentes de sua era (Mrs.
Dalloway, A Metamorfose, O som e a furia); e na exploracdo de seu alcance técnico
enquanto escritor, desde a poesia em sua juventude, passando pelos contos produzidos
em seu amadurecimento até os romances confeccionados em sua adultez (Saldivar, 2000).
Nao por acaso, o autor, com 40 anos de idade, ja estava em seu terceiro romance Mda hora:
o veneno da madruga (1962), posposto de 4 revoada (O enterro do diabo) (1955) e
Ninguém escreve ao coronel (1961); contava, ainda, com diversos contos, publicados em
periddicos e no compilado d’Os funerais da mamde grande (1962); além de seus longos
anos como jornalista emérito, conhecido como o autor do estrondoso Relato de um
naufrago (1955).

Curiosamente, dentre essas publica¢des primevas, em diversos depoimentos, o
escritor relatara que o embrido de Cem anos de soliddo ja estava em suas meditacdes
desde o inicio de sua carreira, escritos gerados por suas vivéncias ¢ memorias anelados a
casa de seus avos maternos em Aracataca, um emaranhado fantasistico de lembrangas,
alegrias e temores que, na alquimia literaria, resultaram num manuscrito babilonico e
eternamente inacabado, intitulado de 4 casa. Esse empreendimento nuclear, semente de
Cem anos de soliddo, nunca chegara a finalizagdo plena. O material era constantemente
modificado e, de certo modo, relegado devido ao imbricado peso de sua trama: “Iria
necessitar de dois anos para perceber que estava perdido, e trés ou quatro para convencer-
se definitivamente de que aquele romance era um ‘pacote demasiado grande’ para sua
inexperiéncia literaria [...] Era nada mais nada menos que Cem anos de Soliddo”
(Saldivar, 2000, p.181). Mesmo sem o langamento deste prentuncio literario, matéria
prima que seria aproveitada num dos maiores romances do século XX, diante de todas as

obras anteriormente publicadas, e mesmo ap6s o irremediadvel sucesso de sua escrita, até



o fim de seus dias, Garcia urdira intensamente a realidade a partir do signo e do designio
da solidao, admitindo suas multiplas formas e demonstrando seus matizes assaz secretos.
Nao a toa, em sua irreverente conversa com Plinio Mendonga, registrada na obra Cheiro

de goiaba (1982), o colombiano exterioriza o tema predominante de seus escritos:

- Se ndo € o livro de Macondo, qual seria esse livro unico seu?

- O livro da solidéo [...]

- Se a soliddo é o tema dominante de todos os seus livros, onde se
deveria procurar a raiz desse sentimento dominante? Talvez na sua
infancia?

- Acho que ¢ um problema de todo mundo. Cada um tem as suas
maneiras € os seus meios de expressar isso. Muitos escritores, alguns
sem perceber, ndo fazem outra coisa sendo expressar isso na sua obra.
Eu entre eles. Vocé nao? (MARQUEZ; MENDONCA, 1982, p.82)

Seja por uma navegagao direta, como premeditam os desvalidos e desamparados
personagens de Cem anos de soliddo, presos aos percalcos de sua sina amaldigoada; seja
pela sugestibilidade dos amores senis e (im)possiveis, mas ndo menos atuantes, do ancido
inominado de Memorias de minhas putas tristes (2009); ou mesmo na descri¢ao fidedigna
e tangivel do acidente ndutico que gerara o (in)crivel Relato de um naufrago (1955); os
retratos das soliddes perseguem o dominio das narragdes garcinianas, sem que se denote
uma simplicidade redutora, tematica ou estrutural, em relagcdo a esse sentimento. Isso
ocorre devido a pluralidade e reinventividade poética do autor colombiano, intérprete
voraz das chagas e dos resplendores de seu tempo, capaz de viabilizar representagdes
plurais da soliddo humana, admitindo suas angustias e os seus privilégios: “Na verdade,
ndo conhego ninguém que em certa medida ndo se sinta solitario. Esse ¢ o significado da
solidao que me interessa. Temo que isso seja metafisico, e que seja reaciondrio, [...] mas
creio que o homem estd completamente sozinho” (Marquez; Llosa, 2022, p.29).

Nesse sentido, o autor conseguira conduzir, reincidentemente, duas
representacdes extremas, mas ndo opostas, antes complementares, que atestam tanto a
soliddo constitutiva quanto a natureza insolita que premedita nossas vivéncias: uma
direcionada a representacao fiel da realidade, que ndo escapa a incredulidade, e uma outra
que privilegia a inventividade fantasiosa, mas ainda assim verdadeira, do cotidiano. Nesse
primeiro vértice, tem-se, por exemplo, as narrativas fortuitas do trabalho jornalistico de
Garcia, como Relato de um naufrago (1955), Cronica de uma morte anunciada (1981),
A aventura de Miguel Ilittin clandestino no chile (1986), Noticia de um sequestro (1996),
enredos empiricos, retratos (quase) fiéis da realidade, mas que ainda assim produzem um

miasma de incredulidade e de fatalidade proprios das narrativas insolitas. Ja, nos



segundos enquadres, atestam-se as artimanhas do Realismo-maravilhoso, marca indelével
do escritor e que se distinguem, sobretudo, em Cem anos de soliddao (1967), n’ O outono
do patriarca (1975), n’Olhos de cdo azul (1972) e em varios contos publicados nos seus
compilados.

Outrossim, a pista sobre essas duas dimensdes que se distinguem e se
complementam, como veremos mais adiante, consignam-se pelo aprendizado dual da
infancia de Gabriel Garcia, na qual crescera, e desenvolvera sua percepgdo a partir de
duas dimensdes da realidade — de um lado os relatos histdricos e incolumes de seu avd
Nicolas Marquez, refém e atuante das guerras civis; e, do outro, as crendices e o0s
amedrontadores contos de sua avd Tranquilina Iguaran — que contornaram as vivéncias
da antiquissima casa de Aracataca: “Enquanto as histdrias do avo eram realistas e estavam
povoadas de mortos que morriam de verdade, as da av6 estavam povoadas de mortos que
viviam e tentavam paliar sua soliddo com os vivos” (Saldivar, 2002, p.84). Mais do que
distinguiveis, ambas as realidades eram empiricas ao jovem Garcia, refém dos fantasmas
do passado de seu avo Coronel e dos eventos miticos que assolavam a realidade da avo
guajira. Esta, em especial, fora justamente a linguagem reconhecida pelo autor ao ter o
primeiro contato com a Metamorfose (1915) de Kafka, na qual tecia-lhe a mesma
naturalidade com que a avo traduzia os eventos de seu mundo: “Emocionado, Gabriel
fechou o livro e soltou um grito de fascinacdo ‘Carajo!’, recordou no ato, ‘era assim que
minha avo falava!”” (Marquez, 1982).

Diante dessas argumentacdes, nas descrigdes atentas e rigorosas presentes no
Relato de um naufrago, fruto da entrevista detalhada com o proprio sobrevivente e herdi
da narrativa, Luis Alexandre Velasco, Garcia preocupara-se com a credulidade de sua
descricdo, ja que as dimensodes excessivas do evento, a sobrevivéncia de um naufragio de
dez dias em meio a solidao extensiva do mar aberto, entre as ameagas dos tubardes e
outros perigos, parecer-se-iam suspeitamente irreais, apesar da natureza fidedigna e
comprovada da transcri¢ao: “Era tdo minucioso e apaixonante, que meu Unico problema
literario seria conseguir que o leitor acreditasse nele” (Marquez, 2019, p.9). Além das
proprias palavras do autor, também se distinguem as do personagem vivo que, ao encerrar
seu testemunho, confirma o descredito de sua jornada: “Contei minha historia na televisao
e num programa de radio. E também a contei a meus amigos [...] Algumas pessoas me
dizem que esta histdria ¢ uma inven¢ao fantéstica. Eu lhes pergunto: Entdo, o que eu fiz

durante dez dias no mar?” (Marquez, 2019, p.143).



Paralelamente, numa mesma dimensdo tematica, no conto O afogado mais belo
deste mundo (1968), Garcia evoca um relato de um corpo naufragado que chega a seara
de uma pequena vila: “Tinha o cheiro do mar e s6 a forma permitia supor que era o
cadaver de um ser humano, porque a sua pele estava revestida de uma couraga de rémora
e de lodo” (Marquez, 2019, p.45). Tal corpo apartado logo ¢ acolhido pelos locais que se
exasperam por suas dimensdes impossiveis e por sua beleza avassaladora; algo
inverossimil para um afogado morto hé varios dias, alcado a perfei¢ao de seu destino sem
as marcas impiedosas da morte: “[...] e entdo ficaram sem alento. Nao somente era o mais
alto, o mais forte, o mais viril e o melhor armado que jamais tinham visto, como ainda,
apesar de o estarem a ver, ndo lhes cabia na imaginagao” (Marquez, 2019, p.47). Guiados
por esse espanto inicial, de imediato, o corpo agigantado ¢ acolhido e amado por todos da
pequena vila de pescadores. Estes amparam-no a tal ponto que lhe emprestam uma vida
em meio aos seus, até que, enfim, devolvem-no ao mar apds os devidos ritos funebres.
No fim, o relato alcanga a dimensdo da morte e da soliddo, marcas que perseguem o0s
naufragos e afogados, a um outro plano, a celebracao fraterna dos vivos e o0 amor oportuno
daqueles que acolheram, de certo modo, a morte.

Na comparacao entre os dois textos, apesar do leitor identificar qual dos relatos
de fato ocorrera, ambas as narracdes, distinguidas pelos dois tipos sugeridos (real factual
e o real-maravilhoso), com suas devidas proporcdes, ofertam uma estética que flerta a
todo o momento com o inverossimil, uma excessividade que beira a incredulidade, mas
que incorpora essa dimensdo alargada para o campo do tangivel. Ora, como ja fora
registrado no tdépico anterior, o realismo-maravilhoso naturaliza o insoélito a partir da
incorporacdo familiar dos cendrios e eventos sobrenaturais, tornando verossimil o
inverossimil. Proporcionalmente, Garcia reproduz esse mesmo mecanismo fundamental
em seus escritos, sem jamais afirmar ou se considerar um escritor da vertente do
Realismo-maravilhoso ou do realismo-magico, apesar dos criticos e tedricos designarem
que seus escritos representam a maxima desta vertente. Quicd, segundo nossa leitura, ndo
haja uma distingdo entre a percep¢do fidedigna do real ou uma produgdo voltada ao
realismo-maravilhoso, pois, nas obras de Garcia, essas dimensdes estdo demasiadamente
fundidas, ao ponto de que, mesmo quando o sobrenatural ndo aparece de fato na narrativa,
como ¢ o caso de Amor nos tempos do colera (1985) e em Memorias de minhas putas
tristes (2009), ou mesmo quando ndo haja dividas quanto a possibilidade tangivel do
evento, como decorre em diversos momentos em Cem anos de soliddo (1967), ainda

assim, aparenta-nos que Garcia demonstra uma mesma realidade animica:



A historia da marquesinha de La Sierpe [referindo-se 8 Mamae Grande]
mostraria para ele o que ja sabia (e tinha classificado como 'realismo do
irreal' ou 'irrealidade demasiado humana'): que os mitos e as lendas, as
crengas ¢ supersticoes formam uma trama pararreal tdo ou mais
poderosa que a propria realidade objetiva, determinando o
comportamento das pessoas. Assim, o conceito de realidade se
ampliaria e se faria mais complexo em sua obra e, com isso, seu
compromisso de escritor com a propria realidade (Saldivar, 1997,
p-230)

Diante desse compromisso, que designa a ambivaléncia da realidade objetiva e do
realismo-maravilhoso, fundidos na sua poética, o mestre colombiano refere-se a natureza
particular que reveste a realidade latina, capaz de evocar os cendrios mais extraordinarios
a partir da propria naturalidade em contar o cotidiano tal como se apresenta. Por essa
razao, apesar de ndo se reconhecer como um autor do realismo-maravilhoso, a dissociag@o
¢, de certo modo, impossivel, pois sua literatura, em maior ou menor grau, mimetiza o
impeto animista proprio desse movimento literdrio, ao ponto de, inclusive, superar os
grilhdes que definem uma estética atada as modulagdes do sobrenatural (Roas, 2013).
Como ja fora ressaltado, mesmo quando o autor ndo se utiliza diretamente do impossivel,
0 misticismo e o animismo latinos reverberam os mesmos efeitos do Real-maravilhoso,
encantando a realidade sem que se incorra, necessariamente, nos extravios do impossivel.

Assim decorre, por exemplo, no romance Do amor e outros demonios (1994), em
que a raiva viral e os degredos do amor impossivel, doenca e sortilégio que fustigaram a
protagonista ao longo do romance, igualam-se aos horrores demoniacos de uma possessao
profana: “Dai por diante ndo aconteceu nada que ndo fosse atribuido ao maleficio de
Sierva Maria. Varias novigas declararam para as atas que ela voava com umas asas
transparentes que emitiam um zumbido fantastico” (Marquez, 2018, p.93); e, ainda, “No
segundo dia houve um bramido imenso de gado em furia a terra tremeu, e se tornou
impossivel pensar que Sierva Maria ndo estivesse a mercé de todos os demonios do
inferno” (Marquez, 2018, p.190). Nesses e em outros casos — como no final patético da
odisseia heroica de Simoén Bolivar, narrado no General em seu labirinto (1989), livro
dedicado a um dos tesouros continentais que ndo esconde as fagcanhas e as hipérboles do
Libertador, ou mesmo na elegia infame do ditador (im)possivel, protagonista secular do
Outono do patriarca (1975); romances esses em que Garcia explora a malfadada solidao
do poder — o referencial latino-americano ¢ quem carrega a inventividade caleidoscopica

da fantasia, macrocosmo que se condensara, definitivamente, no universo macondiano:



“A irrealidade da América Latina ¢ uma coisa tdo real e cotidiana, que esta totalmente
mesclada com o que se entende por realidade” (Mérquez; Llosa, 2022, p.50).

Por conseguinte, tal capacidade inventiva, condensadora dos espectros cotidianos
e (im)possiveis, resultara na celebragdo de um romance totalizante, produto maximo da
capacidade animista do autor colombiano: referimo-nos, claramente, & Cem anos de
soliddo (1967) e a singularidade de seu discurso canibalesco (Llosa, 1971). Nas paragens
melifluas do romance nobelista, exprime-se uma vasta multiplicidade de vozes, fortuitas
da critica e do proprio Garcia, que, dentre suas discordancias, vociferam o carater plural
do discurso narrativo, notavel pela assimilacdo de suas aparentes ambivaléncias. Assim,
mesmo que a obra se singularize pela representacado fiel dos cendrios sociais, culturais e
historiograficos da América-latina, sua composi¢do narrativa ndo deixara de tragar
paralelos com representacdes de todo o globo (Saldivar, 1997); reverberando um
macrocosmo arquetipico e, a0 mesmo tempo, particular: “[...] Han ido consagrando como
obra literaria universal. Sin duda, porque, firmemente arraigada su accién em un rincén
de América, en ella palpitan expriencias universales de humanidade: Macondo es um
lugar que contiene todos los lugares” (Mutis, 2007, p. IX). Outrossim, retomando o modo
como o contar garciniano converge os sentidos da realidade e do sobrenatural, numa outra
contradi¢do aparente, que se estabelece entre a critica especializada e a voz altissonante
do autor, alicerga-se o modo como o realismo-maravilhoso modula a estrutura narrativa
mesmo a revelia do autor, pois, segundo suas palavras, Cem anos de soliddao urde-se na
mais clarividente realidade e, sua suposta impossibilidade, apresenta-se como a mera
exposi¢do da cultura latino-americana, compondo seu retrato fiel a partir duma

verossimilhanga poética:

Eu acho que particularmente em Cem anos de soliddo eu sou um
escritor realista, porque creio que na América Latina tudo ¢ possivel,
tudo ¢ real. E um problema técnico na medida em que o escritor tem
dificuldade de transcrever os acontecimentos que sdo reais na América
Latina porque, num livro, ninguém acreditaria neles. Vivemos rodeados
dessas coisas extraordindrias ¢ fantasticas, ¢ os escritores insistem em
nos contar uma realidade imediata sem nenhuma importancia. Eu creio
que temos que trabalhar na pesquisa da linguagem e de formas técnicas
do conto, para que toda a fantastica realidade latino-americana faga
parte dos nossos livros e que a literatura latino-americana corresponda
na realidade a vida latino-americana, em que acontecem as coisas mais
extraordinarias todos os dias [...] Todos n6s comecamos a dar uma série
de explicagdes racionais que falseiam a realidade latino-americana. Eu
creio que o que € preciso fazer é assumi-la de frente, entender que €
uma forma de realidade que pode dar algo novo a literatura universal
(Mérquez; Llosa, 2022, p.35)



Contraditoriamente, essa afirmac¢do valida a propria esséncia que resguarda o
impeto do Real-maravilhoso no qual, desde a producdo carpentiana, a cria¢do literaria
opera os significantes narrativos ao ponto de consubstanciar os contornos que definem a
realidade a guisa de uma poeticidade fantasistica inerentemente latina (Carpentier, 1949).
Tal conjuntura, que ja fora discutida anteriormente, aprofunda a visdo particular do autor
colombiano acerca de suas producdes, verossimeis aos desajustes do real, inerentes aos
extravios e excessos da cultura. Assim, nas peregrinagdes estaticas e dindmicas da familia
Buendia, presa centendria das paixdes, metonimia das relagdes humanas, ilustram-se as
metamorfoses sociais e afetivas, particulares e culturais, em que a magia serd apenas mais
um dos elementos que compdem as vicissitudes da tragédia cotidiana.

Desde os eventos mais simplorios, objetos arfando e flutuando ao ar, epidemias
inexplicaveis cujos sintomas sintetizam-se apenas no esquecimento profundo e
generalizado, até as distor¢des mais bizarras e improvaveis, o classico episédio da
ascensdo de Remédios, a bela, bem como o itinerdrio do sangue de José Arcadio, que
atravessa as ruas dos povoados, a revelia da razdo; ou mesmo a partir da resisténcia
premonitéria de Melquiades, personagem que falece, ao menos, duas vezes durante o
relato, mas que continua como um elemento continuo da histéria pela sua narracdo. Do
mesmo modo, & guisa das inversdes, um objeto banal adere a légica do absurdo, o
assombro antepara-se na estranheza do cotidiano, como ¢ o caso da lembranca primeva
do gelo, elemento de fascinio e uma das pegas mais memoraveis do relato. Essas e outras
rapsodias ilustram o carater caleidoscopico da fantasia que se equaliza a nocdo de real
particular da narrativa garciniana: “El contraste entre la escenografia, el decorado, y el
centro del espectaculo, el objeto, y el contraste entre una percepcion de lo maravilloso
que es exactamente inversa, es uno de los fundamentos de la conformacién de la
irrealidade em Cien anos” (Ludmer, 1974, p.49)

Algures, ao explorar as multiplas investigagdes criticas, que afirmam, ora uma
literatura perenemente nacionalista ora um arquétipo de todas as civilizagdes,
prorrompem-se os estudos que distinguem a natureza particular de Cem anos, navegando
nas vastas idiossincrasias que revestem a sua dinamica expressiva e visceral. Dentre os
vastos estudos sobre o referido romance, destaca-se o valoroso ensaio confeccionado por
Mario Vargas Llosa (1971), Garcia Marquez: Historia de um deicidio, obra em que o
autor peruano permeara o vasto universo de Macondo, atestando a expansdo gradual de

seus dominios, demonstrada ao longo dos outros textos literarios publicados antes mesmo



de Cem anos, numa espécie de compéndio de eventos, personagens ¢ dominios que
vicejam o cotidiano dos personagens (Llosa, 1971). Com esse universo em maos, Vargas
Llosa descreve o estilo integrador e canibalesco do narrador garciniano, o qual atinge seu
apice em Cem anos de soliddo, livro aglutinador dos textos anteriores, cuja construgao,
deveras particular, converge-se numa totalidade fortuita, mesmo abracando suas
ambivaléncias, demonstrando reverberagdes que desafiam os limites da representagdo:
“Essa totalidade se manifesta acima de tudo na natureza plural do romance, que ¢, ao
mesmo tempo, coisas que acreditamos ser antindmicas: tradicional e moderna, localista e
universal, imaginaria e realista” (Llosa, [1971] 2022, p.441). Seguindo sua logica,
partindo do principio de que todo o romance perpetra um assassinato da realidade, um
homicidio contra a criagdo e o proprio divino (deicidio), o estudo de Llosa direciona a
leitura do narrador de Cem anos como um narrador-deus que forceja tanto uma constru¢ao
diegética quanto autodiegética (Llosa, 2022).

Na realidade, essa leitura nascera a partir das linhas finais e reveladoras do
romance, em que o narrador, em terceira pessoa, revela-se nos manuscritos deixados por
Melquiades, personagem morto que conduz a dissolu¢ao destrutiva de Macondo e de toda
a genealogia dos Buendias, a partir da concomitancia entre o outrora escrito € a agao
presente que se desfia na voz do ultimo Aureliano ainda vivo, Unico intérprete das
palavras do morto-autor: “e comegou a decifrar o instante que estava vivendo, decifrando-
o a medida que o vivia, profetizando-se a si mesmo no ato de decifrar a ultima pagina dos
pergaminhos, como se estivesse vendo a si mesmo num espelho falado” (Marquez, 2018,
p-423). Nesse momento final, culminante a tragédia sepultante do enredo, Llosa
demonstra a profundidade do deicidio perpetrado por Garcia que desafia, num nivel
intimamente estético, as barreiras das categorias literarias: “no instante de desaparecer,
canibaliza seu proprio narrador, mediante o estratagema da decifragdo dos manuscritos
[...] A realidade ficcional ¢ tudo: nela mesma se acha sua origem, ela ¢ simultaneamente
quem cria e o que ¢ criado, o narrador e o narrado” (Llosa, 2022, p.498). Por esses efeitos,
materializa-se um dos mais preciosos estudos sobre a obra-prima de Garcia, reconhecido
na época e republicado em demasia na atualidade devido aos rigores estruturalistas que
imperam a argumentacao da pesquisa.

Outrossim, dentre outras andlises dos mecanismos palimpsestos de Cem anos de
soliddo, admitindo uma interpretacdo formalista e psicanalista, ter-se-4 a visdo
compenetrada de Josefina Ludmer (1974) que, em sua obra Cien arios de soledad: una

interpretacion, direciona uma cartografia da genealogia dos Buendias a partir dos signos



repetitivos que estruturam os nomes e as individualidades, compartilhadas (ou nao), dos
personagens, joguetes da errancia edipica. Em sintonia com os interesses desta
dissertacdo, ver-se-a a perspectiva e o enfoque psicanalitico que, de certo modo, ditara o
principal direcionamento que as criticas dessa seara contribuiram a Cem anos de solidao,
sendo o estudo de Ludmer, participe desse ramo proficuo. Referimo-nos as exploracdes
em torno das questdes edipicas e dos ditames da incestualidade, uma das marcas
inconfundiveis da trama do referido romance, espectro que ronda a maldigdo solitaria da
familia Buendia desde o inicio da historia, inclusive demarcando, singularmente, as
relagdes idiossincraticas de Ursula, com seu marido e filhos, e de Amaranta, com seus
sobrinhos e seus (ndo) amantes. Vale ressaltar que ambos os ensejos serdo discutidos na
proxima se¢do deste trabalho. Além dessas questdes, sendas que mourejam em todo o
romance, assombrando as relagoes afetivas desse nticleo familiar, numa consonancia com
os apontamentos de Llosa, Ludmer demonstra um outro aspecto que evidencia a
totalidade do romance, agora, balizada num argumento de cunho psicanalitico: “La
universalidad del tabu del incesto funda la universalidad de su mensaje y el punto de
partida de un publico universal posible. En la medida em que no tiene narrador asume la
totalidad més amplia de los lectores; es uma ‘historia’ vivida por todos [...]” (Ludmer,
1974, p.30). Como uma de suas categorias analiticas, a autora descreve as diferentes
fantasias que fremeiam as relacdes dos Buendias, evidenciando a sina visceral, cujas
consequéncias foram a destrui¢do perpétua da genealogia dos filhos de Macondo.
Segundo sua pesquisa, com relag@o aos personagens e a certos eventos, 0 romance
garciniano apresenta uma estrutura espelhada, capaz de cindir a narrativa em duas faces
opostas e complementares. Aos Buendias, sobretudo os descendentes masculinos,
relegam-se os dois modelos colossais do enredo, revelando-se duplos diretos e invertidos:
Aurelianos e Josés Arcadios partilham suas angustias, apresentam os mesmos tragos
corpdreos, mas se distinguem, minimamente, segundo as vicissitudes de suas proprias
contradi¢des humanas, dados esses que se acrescentam a dindmica objetal externa e
interna, singularizando suas vivéncias e, consequentemente, suas subjetividades: “El libro
en su totalidad reproduce esta estructura: son dos mitades, una frente a la outra; el libro
se cierra y se dobla sobre si mismo [...] la narracion esta escrita dos veces y em forma de
espejo” (Ludmer, 1974, p.22). A autora compde, assim, um itinerario que identifica e
diferencia as particularidades compartilhadas de cada descendente de Cem anos, dando
vazao a uma loégica que movimenta todos os genes desses masculinos: ha uma certa

tendéncia e uma certa unidade para o grupo dos Aurelianos e para os Josés Arcadios que



configuram os quatro pares de descendentes que se estendem com mais enfoque durante
o romance, configurando “un sistema de oposiciones que abre el paradigma. José Arcadio
y Aureliano no solo son distintos y hacen cosas distintas separadamente; su oposicion es
también oposicion de enunciados y de secuencias narrativas, oposicion de lugares,
conceptos, objetos” (Ludmer, 1974, p.17). Em relacdo a esses ditames, nos quais o campo
da masculinidade tornara-se o objeto privilegiado da argumentacdo da autora, ver-se-a o
quanto o feminino fugira, minimamente, dessa farta repeti¢do, renegando-lhes uma
individualidade mais pujante, mesmo que o signo tanatico ainda recubra os descompassos
errantes dessas personagens. No momento fortuito, nas analises subsequentes, aclarar-se-
a4 como o feminino, no plano narrativo, desgarrara-se, minguante, a sombra de seus
reflexos.

Entrementes, ante a exploracao desses matizes criticos, reiterando, igualmente, as
interpretacdes que privilegiam o discurso amplo da Latinoamérica, numa leitura
sociocultural do préprio continente, ou mesmo as que se baseiam nas prerrogativas da
inventividade do realismo-maravilho; faz-se necessario destacarmos o elo vital das
tematicas garcinianas, capaz, inclusive, de articular essas outras dimensdes, até entdo
exploradas e apontadas nesta pesquisa. Referimo-nos ao ponto nodal das peregrina¢des
inventivas do autor colombiano, cerne deste trabalho, que se atam ao signo expansivo e
irremediavel da soliddo. Esta, em diversas de suas falas, tornara-se a mancha
irremediavel, ndo apenas da constituigdo humana, mas, sobretudo, da constituicao do
latino-americano, a soliddo de todos nos em que subjazem os labirintos sangrentos da
historiografia (Paz, 1950). Com efeito, nas diversas criagdes do autor colombiano,
considerando a estética do realismo-maravilhoso, a solidio, ou a sua negagdo,
premeditard as sutilezas e expansividades dos eventos fabulosos, afetando direta e
indiretamente o corolario objetal dos multiplos personagens das tramas. Dentre as obras
que vicejam esse elo entre a soliddo e o real-maravilhoso, além daquelas ja citadas ao
longo deste trabalha, destaca-se o envolvente relato da Santa (1982), conto presente na
coletinea dos Doze contos peregrinos (1992), cujos meandros narrativos revelam as
errancias de Margarito Duarte, personagem refém da incredulidade absurda do mundo
externo que consumiu seus dias terrenos.

Na histoéria, narrada pelo proprio personagem Garcia, observa-se a jornada
solitaria de Duarte, homem que perdera sua mulher e filha precocemente, mas que,
quando fora obrigado a transportar o timulo de sua filha enterrada hd onze anos, deparara-

se com o milagre e o seu futuro calvario: “A esposa era p6. Na tumba contigua, porém, a



menina continuava intacta depois de onze anos. Tanto que quando destamparam o caixdo
sentiu-se o halito das rosas frescas com que a haviam enterrado. O mais assombroso, no
entanto, ¢ que o corpo carecia de peso” (Marquez, 2005, p.59). Ante esse extraordinario
incontestavel, o desditoso pai parte de seu continente caribenho em dire¢do a Roma, na
esperanca de que o Papa, inico sabio eleito que poderia legitimar a veracidade do evento,
canonizando a sua filha e dignificando, eternamente, o seu descanso sacro. Entretanto,
preso numa desafortunada travessia, Duarte era questionado, desacredito e vilipendiado
ao ponto de nunca chegar ao representante de Sao Pedro, apesar da evidente e comprovada
dadiva divina que carregava, sempre, junto a si: “Margarito pediu enfim que se
comprovasse a falta de gravidade do corpo. O funcionario a comprovou, mas negou-se a
admitir. — Deve ser um caso de sugestao coletiva disse” (Marquez, 2005, p.61). Por fim,
ao longo de vastos anos, depois de cinco sucessdes papais, apenas 0s parcos amigos mais
intimos ou os curiosos despretensiosos reconheceram a natureza miraculosa da filha
irretocada. Em especial, o proprio Garcia, testemunho longinquo daquele suplicio,

reconhecera aquele que, verdadeiramente, merecia a alcunha de Santo:

[...] e ele continuava esperando. "Esperei tanto que ndo pode estar
faltando muito", disse ao se despedir, [...] Foi-se embora arrastando os
pés pelo meio da rua, com suas botas de guerra e seu gorro desbotado
de romano velho, sem se preocupar com os charcos de chuva onde a lua
comecava a apodrecer. Entdo eu ndo tive mais nenhuma duavida, se é
que alguma vez tinha tido, de que o santo era ele. Sem perceber, através
do corpo incorrupto de sua filha, levava vinte e dois anos lutando em
vida pela causa legitima de sua propria canonizacdo (Marquez, 2005,
p.76)

No tragico, porém belissimo, final do conto, imiscuem-se os sentidos indiscretos
da solidao errante que premedita os (des)compassos enluarados do personagem central.
A natureza extraordindria, cujos valores incorporam-se naturalmente na narrativa, ndo
produzem, em demasia, os efeitos surpreendentes e desautomatizantes do insolito
ficcional. Na realidade, o absurdo maior que premedita as sutilezas do conto, aloja-se na
comprovagdo evidente e clara do sobrenatural que, contudo, tal como decorre nos enredos
kafkianos, ¢ imperceptivel, deveras cotidiano, apesar do claro tom absurdo. Nesse
sentido, o sobrenatural, longe de nos espantar, caleja a experiéncia da soliddao do
personagem, eterno estrangeiro e perene errante, incapaz de se desvencilhar de seu
destino em prol de um reconhecimento negado em vida. Nessa serventia do fabuloso, a
soliddo coroa a explorac¢do da vicissitude humana. Logo, esse sentimento ¢ o que mais

provera expressoes aos significantes do realismo-maravilhoso. A falta de peso do corpo,



apenas denota o extremo esforco de carregé-lo a todo instante; a incorruptibilidade da
face filial, apenas corrompe o luto, ao ponto do personagem jamais se desvencilhar de sua
missdo/maldi¢do. Por outro lado, a eterna e solitaria companhia da filha é quem garante
o porvir de Duarte, remanejando seu desejo — por mais desamparador que seja, o
personagem galga o seu porvir.

Algures, ap0s as devidas interlocugdes com a estética particular de Garcia, diante
d’outros escritos dessa safra reveladora, que premeditam o desbravar simbolico do estar
s0, revelando suas paragens libertadoras e maledicentes, avultam-se os sentidos: da
patria, saqueada pelos abusos do poder (O outono do patriarca) ou engrandecida pela
fraternidade inso6lita do desamparo (O afogado mais belo do mundo); da familia, refém
das agruras do tempo e do siléncio ensurdecedor (Ninguém escreve ao coronel) ou
dignificada pelo orgulho desvelador do abandono (4 sesta da ter¢a-feira); dos amantes,
traidos pelos estigmas do abandono e da separacdo (Do amor e outros demoénios) ou
contemplados e desgarrados do mundo pela dadiva inquebrantavel e singular de Eros (O
amor nos tempos do colera); Do eu: incansavelmente solitario, desordenando-se pelas
paragens do (des)conhecido (O rastro de teu sangue na neve) ou elevado as alturas,
santificado pelo perjario de seu estado peregrino (4 santa). Nexos esses que modulam as
paragens plurais e singulares da experiéncia sentimental e constitutiva da solidao,
ampliada pela poeticidade magistral do prosador colombiano ao ponto de prorromper as
fronteiras da representagdo simboélica. Outrossim, a partir da multiplicidade (de)crescente
desses estados da soliddo, descritos nas narrativas de Garcia, arquejados pelas vastas
idiossincrasias de nossas vivéncias objetais, que nos encontraremos diante do imperativo
narrativo de Cem anos de soliddo, cerne em que se convergem as demandas subjetivas
elencadas até entdo. Portanto, na busca de compreender os protocolos soturnos desse
sentimento estruturante, baseando-nos nas teorias elencadas ao longo deste trabalho,
investigar-nos-emos as mog¢des neurdticas, psicoticas e perversas que se alinham como
dispositivos subjetivos e estéticos das trés personagens elegidas, observando as
particularidades de seus itinerarios afetivos e dominados pela sina maledicente (ou

libertadora?) da solidao.



Capitulo 3
3.1. As raizes claustrofébicas de Ursula

Ante os inquebrantaveis simbolos derreados na poética descritiva de Gabriel
Garcia, considerando o vasto reino imagético lapidado nos Cem anos de solidao, ter-se-
4, logo no primeiro capitulo do romance, uma das cenas mais emblematicas de suas
criagdes, metonimia magna de um desamparo embebido pelos ardis da beleza animica,
um simbolo que fora utilizado na capa da primeira edi¢do de 1967, metafora evocativa da
potencialidade soturna da solidao. Referimo-nos ao galedo espanhol, gigante emerso num
solo selvatico, naufrago terreno que, despropositadamente, eleva-se pelo encanto das
flores abrigadas por entre os espacos anddinos de seu esqueleto morbido: “Toda a
estrutura parecia ocupar um ambito proprio, um espago de soliddo e de esquecimento [...]
No interior, que os expediciondrios exploraram com um fervor sigiloso, ndo havia nada
além de um espesso bosque de flores” (Marquez, 2018, p.20). Sentenciosamente, sera
nessa descrigdo cristalina e ambigua, prisma do (des)abrigo, que o narrador evocard, pela
primeira vez, a palavra “soliddo”, embevecida, notoriamente, por um teor tragico e
poético. O objeto esquecido pelas valises do tempo, réstia evocativa de graciosidade e
ruina, logo ¢ ignorado e vencido pelos passos ansiosos de José Arcadio, uma das
testemunhas do navio encalhado, primeiro patriarca da familia Buendia que, ignotamente,
contempla o futuro maledicente de sua genealogia espelhado na madeira putrida, mas
incolume do gigante adormecido.

Reverberando a ansia representativa dos passos de José Arcéadio, baco espelho
edipico, nos cantares dissolutos que descrevem os destinos dolosos dos personagens, a
soliddo se resguardard, mormente, nas miriades do siléncio, no céaustico campo
inconsciente onde proliferardo as consequéncias de seu pathos irreversivel. Ora, nas
centenas de paginas que dao vida ao relato da familia Buendia, costuradas pela dindmica
transeunte e totalizante da voz narrativa, parcos serdo os momentos em que o relato
evocara, tal qual reservara a belissima descricdo do expropriado galedo, o vocabulo da
solidao. Alhures, o discurso de seus degredos se evidenciard na concatenagao poética das
relagdes afetivas, bem como nas paragens desatinadas do realismo-maravilhoso.

Entrementes, a metafora dissonante da embarcagdo que se esparge em flores, de
certo modo, potencializa as diversas expressdes das soliddoes buendianas, ja que a sua
imagem colossal ressoa os degredos tragicos do (des)encanto, do abandono e da ironia

tragica dignificados a uma beleza constatada por seus espectros florais e insolitos. Quica,



dentre o vasto rol de personagens buendianos, aqueles que mais espelharam a
expressividade poética e desamparadora do galedo, seu peso corrompido pelo tempo e
sua graciosidade sacramentada pela ermiddo extatica, fora Ursula Iguaran, encarnacio
magna da maternidade em sua dupla face gratificante e angustiosa. De fato, nas primeiras
linhas dedicadas a sua descri¢do, revela-se a verdadeira forca que estruturara os alicerces
da morada psiquica e fisica dos Buendias, garantindo uma minima estabilidade dedicada
a decéncia de sua genealogia desde a fundagdo irreverente de Macondo: “A diligéncia de
Ursula andava passo a passo com a de seu marido. Ativa, miuda, severa, aquela mulher
de nervos inquebrantaveis, e que em nenhum momento de sua vida alguém ouviu cantar,
parecia estar em todas as partes do amanhecer até alta noite [...]” (Marquez, 2018, p.17).
Algures, sera o impeto dignificador de suas tradi¢cdes que instaurara as ordenacdes dos
lutos, as reformas intempestivas no seu lar, bailes para o futuro casamento de suas filhas
e, muitas vezes, a réstia da razao naquela “casa de loucos”.

Tal substancia mantenedora da personagem nao deixara de ser comentada nas
impressdes pessoais do proprio Garcia que, em diversos momentos da carreira, em
especial, na entrevista registrada e publicada com Mario Vargas Llosa, na qual explicitara
os valores irrevogaveis de sua personagem: “tem uma personagem, que é a Ursula, que
vive 170 anos e ¢ quem na verdade sustenta o livro inteiro” (Mérquez; Llosa, 2022, p.29).
Todavia, nas multiplas leituras de seus itinerarios, a personagem fora, severamente,
interpretada pelos arroubos arquetipicos da grande mae, enquadre dignificador, mas que,
por vezes, cinge-lhe algumas de suas principais idiossincrasias, de suas principais dores
capazes a remontar a génese irresoluta e nefasta da condenacgao dos Cem anos de soliddo,
algo que esta intimamente relacionado a culpa neurética de seu desejo, consequéncias que
desaguardo na sua velhice lugubre e no irresoluto fim de sua estirpe.

Como ja fora ressaltado, a maldi¢ao que tinge o corolario irrevogéavel das soliddes
dos personagens associa-se ao tabu do incesto, crime originalmente perpetrado pela unido
de Ursula e José Arcadio, primos legitimos, conscios de suas condigdes e do historico que
os antecedera — uma outra unido incestuosa antecedente cujas consequéncias geraram um
filho com rabo de porco. Paralelamente, nos enquadres tecelanicos do romance, a
concatenagdo de fatos da relagio incestuosa entre Ursula e seu marido gerara, na verdade,
Macondo; j4 que a morte de Prudéncio Aguilar, pelas maos de José Arcadio, consequéncia
direta da recusa primeira de Ursula de perpetrar a unido carnal com o marido (pelo medo
de conceber filhos suinos), fora a centelha gerativa da expedi¢ao e da fundacio do novo

povoado. Assim, tal como Tebas, que ja havia sido amaldicoada pelos antepassados de



Edipo e de Laio, ndo s6 os Buendias sofreriam com as consequéncias de sua propria
genealogia, mas também a indomita cidade que, nas ltimas linhas do romance, destroi-
se juntamente com o ultimo dos descendentes buendianos. Reverberacdes ariadnicas dos
temores magnos e irremedidveis que, de certo modo, eram previstos nos medos intimos e
primordiais de Ursula; ndo por acaso, durante toda a sua vida, alongada em mais de um
século, nunca deixara de admoestar e prescrever contra a possibilidade sismica do incesto
em sua familia. Numa das passagens, referindo-se a bisneta Remédios e aos filhos
extraviados do Coronel Aureliano, diz-se que “Ursula recordou que levavam nas veias o
mesmo sangue de sua bisneta, e estremeceu com um espanto esquecido. ‘Abra bem os
olhos", preveniu-a. "Com qualquer um deles, seus filhos sairdo com rabo de porco.’”
(Méarquez, 2018, p.242). Avisa-lhes, ndo a Remédios, mas a propria estirpe ja retalhada
pelos extravios e dissabores da memoria, potencialmente refém da sedugdo claudicante
de Tebas.

Algures, no terreno da critica especializada de Donald Shaw, em Nueva narrativa
hisponamericana (1998), dir-se-4 que a centelha do terror edipico, presente no romance
a partir de Ursula, cultivado por essa em seus avisos e reprimendas ao longo do relato,
sera o grande administrador das soliddes dos personagens, ja que o receio violentamente
consciente e neurdtico do desejo incestuoso, a revelia da tragédia familiar de todos nos,
poderia desarranjar a alquimia dos afetos primordiais; infectando a prépria nogdo do
amar. Nao por acaso, tal afeto s6 pudera ser, ardentemente, vivenciado na precipitada
relag@o dos ultimos descendentes da familia, em que sobrinho e tia enleiam-se na ignota
paixdo: “Mas ironico todavia es precisamente cuando el Gltimo Aureliano y Amaranta
Ursula logran romper el circulo de la soledad y descubren el amor auténtico, cuando se
cumple la maldicion y todo se aniquila” (Shaw, 2008, p.139). Complementarmente, no
exemplar artigo La maldicion del Incesto em Cien Afios de Soledad, de Suzanne Levine
(1971), assume-se a relagdo entre os degredos do incesto e a garrida sombra da solidao,

verdadeira sina secular que impede a bem-aventuranga da familia Buendia:

Una comparacion de Amaranta Ursula y Aureliano con las otras parejas
de la novela demuestra que el amor que los une es mas poderoso, el
unico que no es destruido ni imitado por el medio, la culpa, o los
conflictos que han afectado a otras relaciones en las que habia "un
reconocimiento a priori” del incesto [...] Pero es obvio que la tragedia
de los Buendia, enraizada como esta en el incesto, no es de tipo
genetico. El accidente genetico es simbolico de una tragedia ain mayor,
la de una familia condenada por el destino a la soledad y la destruccion
(Levine, 1971, p.718).



Essa distinta unido tragediana, mas amorosamente fortuita, dos ultimos
descendentes, capazes de “quebrar” a sina de suas soliddes, reafirma a penosidade da
estirpe malditamente solitdria de Macondo que, ao pre¢o de sustentar, a duras penas, o
tabu do incesto, acaba por isolar-se das gracgas integrativas da pulsdo de vida mesmo
diante da revelia destrutiva do final do romance. Quigd, por esse raciocinio, Levine ¢é
categérica em sua conclusdo: “Es una maldicion que condena al linaje entero de los
Buendias a una soledad eterna” (Levine, 1971, p.724). A solidao, desse modo, incidiria
suas influéncias mortiferas na confluéncia dessa falta primeva, resposta ao vazio
angustiante que limita a dinamica afetiva de cada membro familiar, subjugados,
independentemente de seus caprichos, a dividirem o mesmo lar aconchegante e
sufocador. Por conseguinte, segundo os conclaves da teoria, o sentimento de solidao, seja
benfacejo ou céustico, apresenta-se como uma resposta a angustia de separacdo, a
primeira peregrinacao para o advento da individualidade e para a futura renincia, mesmo
que dolosa, do objeto incestuoso, percalgos subjetivos que integram o sujeito a vivenciar,
na imperatividade do mal-estar social, a posi¢ao depressiva e o luto do seio materno que
determinam a capacidade de estar so. Todavia, na descritiva dos cem anos, como nos
deixa claro as preciosas argumentagdes de Ludmer, as figuras paternas e maternas
encenam seus papéis numa intricada efusdo de filiagdes cadticas, mortes, abandonos e
seducgdes — “la red de relaciones de parentesco y sus determinaciones multidimensionales
transforman al libro en una especie de monumento que se recorre en todas direcciones.
Con el incesto el libro se concentra: en un punto se condensan todas las relaciones
posibles “(Ludmer, 1974, p.14) — sintetizados na redoma familiar e (trans)geracional do
unico lar dos Buendias, erguido e sustentado pelas tradigdes e, principalmente, pelo ardor
ulterior de Ursula.

Sobre essa dindmica, o amor e o 6dio dos filhos legitimos e ilegitimos ndo ¢é
escusado das palavras do narrador onisciente que, apesar dos raros momentos de didlogos
(nos quais as falas dos personagens sdo muito mais interjeigdes ou reagdes a descri¢ao
dos fatos), demonstra a complexidade arredia dos afetos que domina as labirinticas
relacdes familiares, denunciadas, muitas vezes, no siléncio depressivo do Coronel
Aureliano, filho legitimo de Ursula, domado pela soliddo introspectiva da juventude as
peniténcias da velhice; ou do 6dio expurgador de Arcédio, primeiro dos muitos bastardos,
neto de Ursula, que declarara, com acentuado vigor, o 6dio por sua estirpe: “Certa noite,
na taberna de Catarino, alguém se atreveu a dizer a ele: “Vocé ndo merece o sobrenome

que carrega.’ Ao contrario do que todos esperavam, Arcadio ndo mandou fuzilad-lo — Com



muita honra - disse -, ndo sou um Buendia” (Marquez, 2018, p.122). Assim, nesses € em
outros exemplos, denota-se que a intricada rede das filiagdes, com suas repetigdes,
descasos e excessos, demonstra a inabil correnteza de uma soliddo desagregadora que,
mesmo na azafama mais povoada do lar, na juventude da segunda geragdo ou nas farras
descomedidas de Aureliano Segundo (quarta geracao), ignora a companhia e a comunhao
consanguinea do lar.

Guiando-nos por essa argumentacado, sintetizagdo dos descaminhos da soliddo e
do ardo caminho da individualidade subjetiva, a partir dos pressupostos de Freud e de sua
visdo sobre a angustia e o desamparo, t€ém-se as flamulas representativas de uma solidao
neurdtica a qual Ursula hasteard na penumbra de sua performatizagio enquanto
personagem mae (provocadora da soliddo) e mulher (refém da soliddo), signo
(des)agregador incapaz de conter os efeitos das soliddes e do fantasma irrefredvel de
Edipo, colhendo os louros infectos de suas tragédias, sobretudo, nos desvarios finais de
sua velhice amargurada. Segundo nossa compreensdo, ao analisar as particularidades
subjetivas desse primeiro feminino buendiano, ver-se que a sintomatologia de sua solidao
equaliza-se aos esquemas labirinticos da neurose, numa perdicdo propagada ao si mesmo,
capaz de evadir e povoar o outro. Porquanto, na contiguidade do contar garciniano,
deparamo-nos com os paralelismos e espelhamentos que condicionam a caracterizagdo
dos personagens de mesmo nome e de mesmo destino, operadores ja sinalizados na
pesquisa de Ludmer (1974), entretanto, tal simetria opositiva também se apresenta nas
acdes e omissdes de Ursula Iguaran, alicerce primordial de seu lar (figurativo e fisico),
mas que cinge entre os seus, em alguns momentos do romance, o estatuto visceral da
angustia e do abandono - vortice que exaspera um sufocamento da soliddo domesticada.

Com efeito, a primeira raiz da desconcertante estirpe dos Buendias ndo garante a
manutencdo irrestrita de seu lar, antes, num dos momentos-chave do enredo, ¢ Ursula
quem desagrega a estabilidade de sua propria casa, levando a perdicao a fragil mente de
seu marido, patriarca que decai, paulatinamente, em sua soliddo. Ainda nos primeiros
capitulos do romance, quando o seu primogénito (Jos¢ Arcadio) abandona o lar rumo ao
desbravamento com os ciganos, Ursula deixa entdo sua filha recém-nascida (Amaranta),
o marido e seu filho na esperanca de reencontrar o extravio de sua linhagem: “José
Arcadio Buendia ndo percebeu a falta da mulher até as oito da noite, quando deixou a
matéria reaquecendo numa cama de esterco e foi ver o que estava acontecendo com a
pequena Amaranta, que tinha ficado rouca de tanto chorar” (Marquez, 2018, p.43). Nesse

movimento, apesar de sua auséncia por meses, a revelia do lamento de sua filha, a



matriarca retorna ao lar sem grandes consequéncias, trazendo o encargo de novos e
necessarios convivas que avangam o desenvolvimento esparso de Macondo.

Todavia, noutro momento similar, quando Ursula — por compaixio ao sofrimento
de Amaranta, apds esta ser negada pelo amor de Pietro Crispin e jurar a destrui¢do do
casamento entre ele e sua irma Rebeca — decide partir numa longa viagem deixando seu
marido e o restante de seus descendentes em nome de uma solucdo para o conflito
amoroso/odioso, admoestam-se os efeitos torpes de sua auséncia: “Com a auséncia de
Ursula, com a presenca invisivel de Melquiades que continuava seu perambular sigiloso
pelos quartos, a casa pareceu enorme e vazia” (Marquez, 2018, p.83). Nessa simples
viagem, segundo e ultimo momento em que a personagem afasta-se de seu lar, o patriarca
da familia, como ja fora sinalizado neste trabalho, sufoca-se no profundo ressentimento
de sua soliddo, como se o abandono momentaneo de Ursula se transbordasse em anos de
soliddo, nos quais, Jos¢ revisita seus mortos, seus inimeros engodos e exaspera-se diante
das leis sufocantes e contraditérias do tempo: "‘A maquina do tempo destrambelhou -
quase solugou - ¢ Ursula e Amaranta, tio longe!” [...] Na sexta-feira, antes que alguém se
levantasse, voltou a vigiar a aparéncia da natureza, até que ndo teve a menor duvida que
continuava a ser segunda-feira” (Marquez, 2018, p.89). Com efeito, quando Ursula
retorna a sua casa no final deste mesmo capitulo, encontra seu marido, apoés um ataque
destrutivo de furia, entregue a mudez de seu desamparo, amarrado na frondosa
castanheira em frente ao desditoso lar de sua ruina, onde colhera, até o fim de seus dias,
o siléncio arguto da solidao.

Na interlocucao desses dois momentos da narrativa — os quais compartilham uma
simetria opositiva, envolvendo a mesma saida de Ursula e, curiosamente, 0 mesmo choro
de Amaranta (o primeiro audivel e o segundo (in)discreto e silencioso), mas que se
distinguem por suas consequéncias insalubres —, tém-se os timbres da solidao primordial
provocada pela auséncia materna, mediada pela angustia residual do vazio que, incidindo
no patriarca, macula os alicerces de uma integracdo da posi¢ao depressiva, relegando-o
aos labirintos do universo esquizoide. Assim, os sentidos que expressam o carater
unificador e mantenedor de Ursula também reforcam o vazio de sua auséncia
desagregadora, mutilagdo dos sentidos internos do lar buendiano, capaz de desabrigar a
razao do “grande patriarca”, um dos personagens centrais da narrativa. Aqui, num retrato
simbdlico, irrompe-se a faléncia da fun¢do materna que, idealmente, deveria sustentar o
convivio com a solidao, dispondo-a como reflexo duma maturagao psiquica, garantindo

a sua domestica¢do (Quinodoz, 1993), mas que, nos eventos descritos no romance, revela



os revezes sectarios da anglstia, mormente, os degredos de uma filiagdo marcada pela
desarmonia subjetiva. Ursula, a revelia de si mesma, vocifera os sentidos dessa
(in)domesticacdo, vitima perene de sua Aybris familiar, incapaz de conter a dolosa
maldi¢do de seu lar, mesmo com a potencialidade bruta de sua maternidade primordial.
Na mansuetude indolente da narragdo, essa forga ctonica sera cada vez mais bombardeada
por uma série de eventos tragicos, unificados pela persecutoriedade da solidao de seus
rebentos (biologicos ou simbolicos), até que ela mesma inverta-se no algoz de seu
fracasso neurdtico.

Nao por acaso, apdés o desterro simbdlico do pai e o retorno abrupto do
primogénito José¢ Arcadio (mesmo filho que havia fugido no nascimento de Amaranta), o
tabu do incesto serd aquebrantado (novamente) pela transgressdo incélume desse José
Arcadio e de Rebeca Buendia, primos declarados que, apesar da descendéncia incerta da
personagem, tornam-se reféns de um amor carnivoro e imperdoavel para a matrona
vencida: “Ursula ndo perdoou nunca o que considerou uma inconcebivel falta de respeito,
e quando regressaram da igreja proibiu os dois recém-casados de tornar a pisar na casa.
Para ela era como se tivessem morrido” (Marquez, 2018, p.104). Inquisitorialmente, o
espectro edipico continua a desestabilizar os eixos das relagdes buendianas, for¢cando a
faceta impetuosa do feminino de Ursula a promulgar a soliddo a partir do expurgo odioso
de seus rebentos, cujas feicdes sufocam-nos, tanto a imagem materna quanto a dos filhos
transgressores, num vazio usurpante que sera somente percebido e declarado no tragico
fim do idilio amoroso. Com efeito, ao destituir o lar de seus filhos, matando-os em vida,
em termos simbolicos, Ursula reveste-se dos preceitos sanguinarios do seio mal
esquizoparandide, imperioso na auséncia e negativo a promessa do reencontro acolhedor,
estrangulador da espera e do conforto uterino d’outrora: “seu reaparecimento a reassegura
quanto ao vigor e ao poder de recuperacgao de seus objetos [...] Se a mae ndo reaparece ou
se falta seu amor, a crianga pode ficar [sufocar-se] & mercé de seus medos depressivos e
persecutorios” (Segal apud Quinodoz, 1993, p.76).

Com o exercicio vital da lei, ao preco de abandonar, duplamente, os frutos de seu
ventre, adejam-se mais uma das muitas perdas simbolicas da personagem, vazios que se
unificam pelos signos da maternidade usurpante, nédoas calcificadas pela solidao que
mobilizam o sofrimento, ainda inexprimivel, da heroina garciniana. Outrossim,
convalescidos pelo exilio do lar originadrio, os amantes blasfémicos também serdo
destituidos do foco narrativo, apesar de eventuais mengdes, até o instante magno em que

Ursula sera conclamada como a primeira testemunha da morte misteriosa de José Arcadio



— descrita como o unico enigma insoluvel de Macondo, morticinio que conclui a
desesperanca da expulsdo de seus rebentos. Dramaticamente, a maternidade da
personagem sera mais uma vez enodada pelas chagas do mortifero, dessa vez algadas, ao
menos para os leitores, a uma beleza morbida, ja que o anuncio da tragica morte do vardo

fora declamado pelo peregrino fio de sangue que esvaia de seu ouvido encharcado:

Um fio de sangue escorreu por debaixo da porta, atravessou a sala, saiu
a rua, continuou seu curso direto pelas calgadas desiguais, desceu
escadarias e subiu parapeitos, passou ao largo da Rua dos Turcos, dobrou
uma esquina a direita e outra a esquerda, girou em angulo reto na frente
da casa dos Buendia, passou por debaixo da porta fechada, atravessou a
sala de visitas grudado no rodapé das paredes para ndo manchar as
tapecarias, continuou pela outra sala, driblou numa ampla curva a mesa
da sala de jantar, avangou pela varanda das begdnias e passou sem ser
visto por baixo da cadeira de Amaranta, que dava uma aula de aritmética
para Aureliano José, e se meteu pela despensa e apareceu na cozinha onde
Ursula se preparava para quebrar trinta e seis ovos para o pio.

- Ave Maria Purissima! - gritou Ursula.

Seguiu o fio de sangue em sentido contrario, e a procura de sua origem
atravessou a despensa [...] € saiu para a praga e entrou pela porta de uma
casa onde nao havia estado nunca, e empurrou a porta do quarto e quase
se afogou no cheiro de polvora queimada, e encontrou José¢ Arcadio
esticado de boca para baixo no chdo sobre as polainas que acabava de
tirar, e viu a fonte do fio de sangue que ja havia deixado de fluir do seu
ouvido direito (Marquez, 2018, p.143)

Por esse designio insdlito, trilha rubra do desespero materno, a morte se anuncia
a Ursula na impetuosidade do siléncio acoplado ao (des)norteante rastro de sangue que
trafegava, quigd, numa busca desesperancosa do ultimo alento materno, coroando a
personagem como a Unica testemunha do evento (im)possivel. Assim, consubstancia-se
um dos momentos mais memoraveis da narrativa e uma das premissas mais devastadoras
do sofrimento materno, uma morte filial anunciada pelo desterro inumano do substrato
familiar mais intimo, materializada apenas pelo labor estético do real-maravilhoso,
metonimia que singulariza uma possivel traducdo para a solidio da matriarca,
incansavelmente, sitiada pelas violéncias de sua tragédia familiar. Ademais, nesse
itinerario hematico, sintetiza-se a nulidade dos esfor¢os obsessivos de Ursula em
controlar as sangrias de seus rebentos, sina de sua constituicdo maternal, que se esparge
na irrefredvel vitalidade genealdgica buendiana.

Paralelamente, no semear escoante da substancia vital, vislumbram-se os
dominios inso6litos das fantasias tétricas da posicdo esquizoparandide a partir do

manifesto insidioso de mogdes defensivas e onipotentes registradas por Melanie Klein,



capazes de cingir a frusta¢do invejosa, meneando-a para a capacidade gerativa do objeto
materno. Com efeito, em Narrativa de andlise de uma crianga (1961), a psicanalista
austriaca especifica os meandros fantasisticos da crianga roubar e conter,
introjetivamente, os filhos armazenados no ventre-seio maternal, que sdo arrancados e
incorporados ao proprio corpo infantil, tomados ou mesmo destruidos a guisa de sua
inveja aniquiladora: “Queria roubar os bebés da Mamae porque desejava ter bebés ele
proprio, e também destruia-os em sua mente porque sentia ciumes deles” (Klein, 1994,
p-254). Nesse intento bizarro, simile da angustia aniquiladora sofrida pelas invasdes
internas e externas, a fantasia intenta usurpar, ou mesmo envenenar, as capacidades
integrativas da mae, uma resposta as frustragdes e as possiveis auséncias que fragmentam
0 ego arcaico, apto a reivindicar tanaticamente o ventre gerador a revelia de seu correlato
asfixiante: “O estragar e destruir a fonte inicial do “bom” logo conduz a destruigdo e
ataque aos bebés que a mae contém, e tem como resultado a modificacdo do objeto bom,
que passa a ser hostil, critico e invejoso” (Klein, 1991, p.234). No nosso caso, essa
fantasia primitiva anela-se a frustracdo e ao sofrimento de Ursula, relativos a incontengéo
de seus objetos e — tal qual a crianga que se frustra, ou amedronta-se, com a incapacidade
de ser esse ventre-seio — decai em suas angustias aniquiladoras. Ursula, contida na
frustracdo neurdtica da posi¢do depressiva, apenas acompanha o fracasso de sua
contenc¢do filial, seus filhos (biologicos e simbodlicos) escoam-se entre as vielas
paradigmaticas da vida, impermeados rastros de sangue, tal qual José Arcadio, que
imprimem o forcoso desamparo a maternidade ferida, quicd, envenenada de Ursula
Iguaran.

Portanto, no desfiar mordaz da jornada sanguinea, materializa-se a poética do
tormento de Ursula, unica observadora das rachaduras de seu lar (de suas mortes, das
incoeréncias e dos lutos), ranhuras internas que sangram o seio familiar, semeando, pouco
a pouco, a futura aniquilagdo da estirpe. Em essencial, denota-se a natureza neurotica
dessa percepcao vital, signo da impoténcia perante o destino, indiferente as consequéncias
tragicas que circundam o lar de Macondo. Eis o pressuposto psicanalitico de que a
(in)tocavel ordenagdo familiar estaria subordinada ao fracasso, ndo a partir dos aparatos
modernos, mas desde a primeira hybris edipica, j4 que o embate perpétuo entre as
prerrogativas sociais e as mog¢des pulsionais deflagram os sujeitos a eminéncia do mal-
estar, mesmo que os mecanismos subjetivos do neurdtico operem a favor de uma outra

cena, ou seja, do recalque (Roudinesco, 2002). Os venenos dessa paixdo,



(in)conscientemente, maculam a desditosa maternidade de Ursula, renegando-a a
vivéncia ardua da soliddo, reduto do desamparo para si € para seus objetos.

Outrossim, a despeito de sua idade impossivel (ultrapassando os cem anos), do
inicio de sua cegueira e das inumeras fissuras das “cenas” familiares, com sua “altivez
insensata”, Ursula continua a encenar os desvarios de sua maternidade, alicerceando os
fundamentos ulteriores de sua morada: “Com uma vitalidade que parecia impossivel em
sua idade, Ursula tinha voltado a rejuvenescer a casa. ‘Agora vocés vao ver quem sou eu’
[...] ‘Nao havera casa melhor, nem mais aberta a todo mundo, do que esta casa de loucos’”
(Méarquez, 2018, p.191). Nessa era de renovagdo, ap6s o nascimento dos gémeos da quarta
geracdo (Aureliano Segundo e José Arcéadio), a personagem fundamenta uma visdo ampla
sobre a condicdo repetitiva na qual os seus descendentes aprisionam-se, sobretudo, em
relacdo aos inconsequentes sofrimentos e pecados dos homens, vitimas e algozes de seus
cataclismas pessoais: ““Isso ai eu sei de cor’ gritava Ursula. ‘E como se o tempo desse
voltas redondas e tivéssemos voltado ao principio’ (Marquez, 2018, p.206). Como ja
fora discutido, os signos (in)operantes da repeticdo em Cem anos afetam
predominantemente o reino masculino, cabendo a Ursula, testemunha mais longinqua e
intima de seu lar, o dominio desse saber que, em contrapartida, contrasta-se por sua
inoperancia. Com efeito, o estatuto primordial da pulsdo tandtica, em sua manifestagao
mais primitiva, declara-se as escancaras na fragmentacdo familiar, convocando a

clarividéncia de Ursula a aprofundar-se na pustula transgerativa que a sonda e a domina:

Ja Ursula ndo conseguiu ocultar um vago sentimento de afligdo. Na
longa historia da familia, a tenaz repeticdo dos nomes tinha permitido
que ela chegasse a conclusdes que lhe pareciam definitivas. Enquanto
os Aurelianos eram retraidos, mas de mentalidade lucida, os José
Arcéadio eram impulsivos e empreendedores, mas estavam marcados
por um destino tragico (Marquez, 2018, p.193)

Mais uma vez, sua compreensdo agucada, demonstracdo do intimo sofrimento
vivenciado em seus anos de guerrilha caseira, ndo poderia salvaguarda-la da condenagao
jé circunscrita nos pergaminhos de Melquiades, talhada nas soliddes vivenciadas pelo
signo do desamparo e da (des)ordenacdo aguda das repeti¢des. Entrementes, para além
de seu saber, a personagem em tela se enveredara numa outra dimensdo de sua solidao,
desanuviada do estatuto simbolico da maternidade, chegando a fragilidade insalubre de
seu tempo ao se amordacar pelos estigmas duma soliddo sufocada pelos arroubos mais

profundos da posicdo depressiva. Com o percorrer dos anos, apds as sucessivas



transmutacdes de Macondo, o prenuncio de um novo personagem desarranja 0 monopélio
maternal dos Buendias. Ursula, paulatinamente, ¢ destituida de suas fung¢des, a partir da
chegada de Fernanda Del Carpio, esposa de Aureliano Segundo (rebento da 4* geracao),
que cinge a ordenacdo do lar de acordo com suas intengdes determinantes, seccionando

os alicerces soerguidos, n’outrora, pela matriarca envelhecida:

Enquanto Ursula desfrutou do pleno dominio de suas faculdades,
subsistiram alguns dos antigos habitos e a vida da familia conservou
uma certa influéncia de suas intui¢des, mas quando perdeu a vista € o
peso dos anos relegou-a a um canto qualquer, o circulo de rigidez
iniciado por Fernanda desde o momento em que tinha chegado acabou
se fechando completamente, e ninguém mais, além dela, determinou o
destino da familia (Mérquez, 2018, p.222)

Com o desarranjo desse novo elemento familiar, que domina os espagos
antagonicos do lar buendiano, Ursula decai profundamente em si mesma, afetando-se
com as limitagdes de sua idade e com o peso incomensuravel de suas perdas. Entre o
sintoma e a coincidéncia irremedidvel da narragdo garciniana, serd nesse momento que a
personagem sofrerd com a perda de sua visdo, doenca que, no inicio, apenas potencializou
a imagem irascivel de sua lucidez, pois continuara atenta aos afazeres e aos cuidados
insensatos com os seus, baseando-se na leitura de sua memoria cotidiana € nos demais
sentidos que erguiam sua compreensao diante das trevas: “Conheceu com tanta seguranca
o lugar onde ficava cada coisa, que ela mesma as vezes se esquecia de que estava cega”
(Mérquez, 2018, p.258). Intimamente, o perscrutar atencioso de seu cotidiano ndo se
limitara aos afazeres domésticos, sua cegueira fisica lhe permitira uma compreensio
muito mais profunda das vivéncias, encarceradas pela soliddo, com os demais participes
de sua tragédia pessoal: “na impenetravel soliddo da decrepitude teve tanta clarividéncia
para examinar até os mais insignificantes acontecimentos da familia que pela primeira
vez viu com nitidez as verdades que suas ocupagdes de outros tempos tinham impedido
que visse” (Marquez, 2018, p.259).

Ressonante a tradicdo Cléssica, a castragdo da cegueira instituira um
conhecimento arguto, a mais coesa reflexao sobre os estigmas fantasmaticos que rondam
o lar buendiano, dignificando a personagem a rememoracao reflexiva de seus erros, como
na expulsdo catastréfica de Rebeca e José Arcéadio, geradora do abandono intransigente
da viliva transgressora; e a escuta insubordinada dos dilemas afetivos de seus filhos,
reflexdes dolosas sobre a incapacidade amorosa do Coronel Aureliano (um de seus trés

filhos legitimos). Com efeito, tal como Edipo e Tirésias, Ursula expropria as limitacdes



de sua visdo, fazendo emergir uma sabedoria quase metalinguistica sobre sua propria
condi¢do, dignidades que surgiram imbuidas na e pela soliddo, pecas as quais
fundamentam a ascese monastica ou o 6cio produtivo registrados nas calendas dos tempos

(Minois, 2019). Tal sabedoria emergente dignifica uma relagao com a posi¢do depressiva,

Qo

uma integracdo que prevé a insatisfagdo e os imperativos da castragdo apegados
compreensdo das demandas dos objetos internos e externos, na qual o Eu capacita-se a
escuta de si mesmo, conjugado aos ensinamentos da solidao (Klein, 1971). Estratégias
profundas de uma soliddo, baseada nos revezes integrativos da neurose, arcabougos de
um conhecimento arquejado na/pela insatisfacdo, tal qual as provagdes divinas
eremiticas: “Ursula se perguntava se ndo era preferivel deitar de uma vez na sepultura e
que jogassem terra em cima, e perguntava a Deus, sem medo, se de verdade achava que
as pessoas eram feitas de ferro para suportar tantos padecimentos e mortificagdes”
(Marquez, 2018, p.262);

Todavia, sentenciando-se a uma perda gradual de sua clarividéncia, pela propria
limitagdo ostensiva de seu corpo impossivel, Ursula renega-se as dores e a inutilidade de
suas fungdes, ja desutilizada de suas tarefas vitais, destituida de sua posigao respeitosa de
matriarca. Presa (apreendida ou cagada?) no soliloquio de sua intimidade, a personagem
manifestard as calendas do desamparo a partir da rememoragdo canibalesca de suas
derrotas, incorporando, tal qual seu marido nos prentincios da loucura, os fantasmas
sentenciosos que a levaram, junto de sua familia, a ruina. Assim, ter-nos-emos uma
materializagdo mais precisa de sua soliddo, ndo mais sustentada pelo poderio e pelas
frustragdes gerativas (e asfixiantes) do signo materno, mas experienciada por sua
devastagdo subjetiva na sua condi¢io de ser: “e Ursula se deixava arrastar pela
decrepitude até o fundo das trevas, onde a Unica coisa que continuava visivel era o
espectro de José Arcadio Buendia debaixo da castanheira. Fernanda consolidou sua
autoridade” (Marquez, 2018, p.286).

Aquebrantada pela morte de seus trés filhos legitimos — Amaranta distinguindo-
se como a ultima a padecer por um fim natural e esperado, com o requinte de uma
intimidade insolita, excomungada da educagdo de seu tataraneto (José Arcadio), filho de
Fernanda que fora mandado ao seminério como parte de seu intento nababesco de ter um
pontifice na familia—, Ursula aprisiona-se a soliddo, conversando com os mais longinquos
mortos de sua histéria, esperando, a si mesma, ser parte da terra apos a recessao do
diluvio, que duraria quatro anos, acometido em Macondo apds o “suposto” massacre da

Companhia bananeira: “Ursula conversava com seus antepassados sobre acontecimentos



anteriores a sua propria existéncia, desfrutava as noticias que contavam, e choravam
juntos por mortos muito mais recentes que eles” (Marquez, 2018, p.338). Nesse momento
amargo de sua historia, no qual seu corpo ¢ descrito como pequenino e improvavel, tal
como uma boneca, tem-se, quigd, a mais bruta violacao de sua integridade, uma violéncia
inocentemente provocada pelas maos do pequeno Aureliano, neto bastardo de Fernanda,
e Amaranta Ursula, filha mais nova de Fernanda, que, aproveitando-se dos lapsos e das

fraquezas de Ursula, atacam-na com brincadeiras vorazes e bizarras:

Era como uma grande boneca decrépita que levavam e traziam por
todos os cantos, disfarcada com panos coloridos e a cara pintada com
fuligem e urucum, e uma vez estiveram a ponto de arrancar seus olhos
com as tesouras de podar, como faziam com os sapos. Nada lhes
causava tanto alvorogo como seus desvarios. Na verdade, alguma coisa
deve ter acontecido em seu cérebro no terceiro ano da chuva, porque
pouco a pouco foi perdendo o sentido da realidade e confundia o tempo
atual com épocas remotas de sua vida, a ponto de numa ocasido ter
passado trés dias chorando sem consolo pela morte de Petronila
Iguaran, sua bisavo, enterrada fazia mais de um século. Afundou num
estado de confusdo tdo disparatado que achava que o pequeno
Aureliano era seu filho, o coronel, e que o José Arcadio que estava no
semindrio era o primogénito que foi-se embora com os ciganos. Tanto
falou da familia que as criangas aprenderam a organizar para ela visitas
imaginarias com seres que nao apenas tinham morrido fazia muito
tempo, mas tinham existido em épocas diferentes. Sentada na cama com
os cabelos cobertos de cinzas e a cara tampada por um lengo vermelho,
Ursula era feliz no meio da parentada irreal que as criangas descreviam
sem omissdo de detalhes, como se a tivessem conhecido de verdade
(Mérquez, 2018, p.338)

Indissociavelmente, o peso da descri¢do, recheada de um humor grotesco e uma
atmosfera cadtica, ressoa as catexias da posi¢do esquizoparandide numa experiéncia
mortifera capaz de desmembrar o corpo magicamente infantilizado, a despeito da idade,
mais do que centendria, da ancid. Esse cendrio esdrixulo perfomatiza as imoderadas
fantasias onipotentes, nas quais o objeto materno torna-se sacrilego, manipulavel e
desgovernado, palco das mogdes aniquiladoras que impelem a destruicdo como unica
resposta frente ao desprazer, ou como instancia do prazer, essencial a existéncia. De modo
espelhado, a cena de tortura e de brincadeira estrutura-se na logica real da narrativa,
instituindo-se na berlinda entre o mundo interno e externo da psique, (des)equilibradas
em duas perspectivas analogas: para as criangas, que atacam o corpo externo materno,
oferta-se a materializagio das fantasias destrutivas do mundo interno; e para Ursula, corpo

materno, torna-se, no plano externo, alvo do manuseio toxico dos pequenos e, no mundo



interno, 0 mesmo corpo ressoa os terrores arcaicos do objeto persecutdrio, vividos nos
planos literal e psiquico. Novamente, tal representacdo “palimpséstica” s6 poderia colorir
0 cendrio narrativo a partir da expropriagao simbdlica e animica do realismo-maravilhoso,
inscri¢do telurica capaz de, inconscientemente, contornar as circunscrigdes primitivas e
sanguinarias da posi¢do esquizoparandide.

Ademais, uma outra violéncia brutal acometida contra esse corpo maternal,
outrora digno as tradigdes, forceja-se a partir dum futuro préoximo, quando o mesmo casal
que encena suas fantasias com Ursula na infancia, provocaré a destruigio da estirpe dos
Buendias a partir de sua unido incestuosa e devoradora — a maior e mais terrivel
transgressao ja sinalizada inimeras vezes pela matriarca. Desse modo, a corporeidade
maculada de Ursula torna-se a inscri¢do prévia dessa tragicidade aniquiladora, vertida
numa pele envelhecida e rompida que se submete as dores dessas brincadeiras obscuras,
por sua condicdo de cega, por sua debilidade mental e, principalmente, pelo peso
indescritivel de sua soliddo, causa fundante desse abuso. Vale ressaltar, que os pequenos
e a ancia ndo eram os unicos a dividirem o lar, ainda recheada de membros, presos nos
labirintos de suas proprias soliddes, na (des)esperanca de que a chuva estiasse, enquanto
uma verdadeira tortura dava-se nos comodos silenciosos do casardo. Em contrapartida a
tortura caudalosa, a partir do desamparo irresoluto da ancia, e numa provavel tentativa
inconsciente de reparacdo por parte das criangas engenhosas, encenam-se o teatro dos
fantasmas antepassados, vozes que permitem a Ursula, gracas aos mecanismos de sua
soliddo, restaurar e (re)criar a convivéncia com os entes perdidos de seu passado,
trazendo-lhe, em meio ao caos, uma felicidade esquecida. Assim, metonimicamente, a
soliddo orquestra duas linhas sinfonicas: uma guiando a tortura visceral produzida pelos
pequenos; e outro acorde que ressoa o prazer da rememoracao fantasistica dos objetos
internos, manipulados pela mesma fonte odiosa/reparadora.

Por esses termos, na inusual confraria das fantasias esquizoides, convergem-se 0s
sentidos da soliddo de Ursula, em que as chagas de sua maternidade sio ridicularizadas
no teatro das brincadeiras infantis, simile do fantasma incestuoso que sonda seu
sofrimento irresoluto; mas que também se revela numa outra camada subjetiva, em que
na base da rememoracao, elude-se a tentativa, propria da posi¢ao depressiva, de se reparar
os danos ao objeto primordial, que no caso de Ursula, estd representada pelo
desmembramento de sua familia, recuperada nas fantasias delirantes de suas conversas
com os antepassados. Assim, como refém de seus lutos irresolutos, ndo numa condi¢do

melancolica, mas pela natureza persecutéria da posicao depressiva — na qual a relagdo



com o objeto serd marcada pela incompletude danosa da separacdo —, a personagem
manifestard o sentimento de soliddo a partir de sua sobrevivéncia centendria, confluindo
a memoria, mesmo com as manchas insignes da repeticdo, como a fonte vital de seu
amparo. Nao por acaso, nos sentidos que recobrem essa repara¢do, no ultimo ano do
dilavio, quando Ursula se aproximara de seu descanso final, obteve breves momentos de
lucidez que lhe permitiram se indignar com os abusos dos netos € com a negligéncia
morfética de seu lar, dominado pelos insetos e empertigado pelas ordens asfixiantes de
Fernanda. Contudo, nos tltimos momentos de sua vida, Ursula retrai-se, ainda mais, em
suas trevas, rogando aos seus antepassados o alento, ndo para si, mas para a sua familia
tdo proxima do fim tragico. Fora na poténcia vibratil de seus clamores, mesmo infestada
pelos estigmas de sua soliddo, que Ursula falecera, legando a sua gente o estiar, apds

quatro anos do diluvio ininterrupto:

Iniciou uma oracdo interminavel, atropelada, profunda, que se
prolongou por mais de dois dias e que na terga-feira tinha se degenerado
num emaranhado de suplicas a Deus e de conselhos praticos para que
as formigas-ruivas ndo derrubassem a casa, para que nunca deixassem
que se apagasse a lampada que ficava na frente do daguerreotipo de
Remédios, e para que cuidassem que nenhum Buendia se casasse com
alguém do mesmo sangue, porque os filhos nasciam com rabo de porco
[...]

Amanheceu morta na quinta-feira santa. Na ultima vez em que tinham
ajudado Ursula a fazer as contas de sua idade, nos tempos da companhia
bananeira, calcularam entre cento e quinze e cento e vinte e dois anos.
Foi enterrada numa caixinha pouco maior que a cestinha em que
Aureliano tinha sido levado, € muito pouca gente assistiu ao enterro, em
parte porque ndo eram muitos os que se lembravam dela, e em parte
porque naquele meio-dia fez tanto calor que os passaros desorientados
se esfacelavam feito perdigotos contra as paredes e rompiam as telas
metalicas das janelas para morrer nos quartos (Marquez, 2018, p.352-
353)

Em seu fim esperado, mesmo na (im)possibilidade telirica de uma existéncia
humana com essa idade ostensiva, talhada no corpo mintisculo e sofredor de Ursula,
operam-se as ultimas manifestagdes existenciais da personagem, vertida a um pequeno
esquife e esquecida pelo povoado que ajudara a erguer e manter desde a fundacdo. Em
suas palavras finais ha a presenga indissociavel de seu sofrimento, de suas tentativas
frustrantes, apesar de continuas, de sustentar o peso incomensuravel de seus descendentes
e, por consequéncia, de suas soliddes irrefreaveis, ateadas ao cuidado para com a casa e
com aviso do perigo circundante do incesto. Novamente, a narracdo deixa-nos na

presenga de uma soliddo que, apesar de seu substrato desprazeroso e desamparador, fora



capaz de manter a minima coesdo familiar nos vastos anos em que a matrona povoara a
casa com sua altivez insensata. Aqui, urde-se o papel neurdtico e, quica, obsessivo de sua
soliddo, investida pela potencialidade integrativa que imprimira em suas tarefas e nos
esforcos desesperados de conter os impetos aniquiladores de sua estirpe, cujas
consequéncias manifestam-se no excesso de suas ac¢des sufocantes, mas, paralelamente,
representam os constructos basilares das raizes nutridoras de sua arvore genealdgica.

Na légica de seu desejo, Ursula manifesta os mecanismos estruturadores da
neurose, numa tentativa obsessiva de controlar o fantasma do incesto, crime que ela
mesma comete, mas que, por essa mesma razao, inconscientemente, intenta reparar numa
logica desmedida. De fato, o retrato devastador da morte de José Arcadio, e do itinerario
de seu sangue guia(dor), rescinde a incapacidade contendora da personagem, avida por
controlar a dispersdo de seus descendentes, que se esvaem pelo extrato vertiginoso de
suas paixdes. Acontece que a impressao caustica do desejo incestuoso, possivel causa-
mor da condenacdo solitaria dos Cem anos, espelha o nosso proprio dilema existencial.
Edipo, indubitavelmente, retrata a sina canibalesca do desejo e Garcia, como leitor avido
de Sofocles (Saldivar, 2000), ressoa seus dilemas e imprime-os nas fundagdes do pathos
da América Latina como bem fundamenta Ludmer (1974). Por essas veredas, a obsessao
maternal de controlar as minticias domésticas e, sobretudo, afetivas de seus familiares, na
realidade, constituira as bases de uma sustentagdo apta a refrear, minimamente, a
desconjuntura cadtica do pdthos interno ao lar buendiano: com as maultiplas
consequéncias que geraram mortes, desmedidas e romances incestuosos; bem como
externo, no que se refere a propria Macondo: com as multiplas guerras, governos
abusivos, conflitos e invasdes estrangeiras. Conjuntura que remonta a propria sangria das
Veias abertas da América Latina (Galeano, 1971).

Ante uma arquitetura neurdtica revestida no sentimento de solidao, de acordo com
os diagramas da personagem em tela, urge a demanda do fantasma edipico, bem como as
estratégias proprias da neurose de conter o irrefreavel impeto de Eros. O desejo
incestuoso, que premeditara a relagio de Ursula, é expurgado projetivamente para os
frutos desse pecado origindrio, exprimindo-se ndo apenas no medo de tal repeti¢do,
proclamado nos multiplos avisos e na expulsao de seu filho, mas na insistente labuta, mais
do que centendria, de sustentar as paredes envelhecidas de seu lar. Com efeito, nesse
impeto obsessivo, emblema da soliddo da personagem, t€ém-se as estratégias singulares

de uma soliddo neurotica:



En las estrategias conscientes de los neuroticos, el sujeto mantiene la
soledad o la padece, a menudo ambas cosas a la vez.

Todo un sistema, una argumentacion, una mitologia de la soledad son
desarrollados y perfeccionados para mantener un control de la
situacion, una terapéutica imaginaria o una justificacion.

Persiguiendo sus fantasmas el sujeto hace el juego de un solipsismo en
accion, pero también procede asi para utilizar al otro, sin el cual, en una
caida de la relacion, surge la soledad (Rosolato, 1969, p.287)

Outrossim, segundo as impressdes de Rosolato, Para una psicopatologia de la
soledad (1969), intérprete da soliddo em psicanalise, considerando o arcabougo tedrico
de Freud, Klein e Winnicott, haveriamos de admitir manifestagdes de uma solidao
patologica e uma outra imposta a normalidade, quadros que demonstram as artimanhas
de um sentimento constitutivo e que se (des)sintoniza com as demandas egobicas
(in)conscientes. Fora do cenario clinico, em Cem anos de soliddo, este sentimento ¢é
interpretado pelo vidente e narrador oculto Melquiades, escritor dos pergaminhos, como
o ressumbre de uma maldi¢do, uma condenacdo que cinge os coragdes buendianos,
imprimindo-lhes barreiras, sentimentais ou externas, em suas relacdes afetivas. Nessa
alquimia simboélica, no romance garciniano, afirmar-se-ia que a psicopatologia das
soliddes trata, ndo de condigdes necessariamente adoecidas, mas sim, da potencialidade
inata do pdthos que tensiona as mocgdes pulsionais a se expressarem em suas
manifestagdes mais ardentes, devastadoras e salvaguardoras. Vivenciam-se, assim, a
soliddo no seu substrato mais intimo, redomas sufocantes ou porosas que imprimem o0s
dilemas e as idiossincrasias de cada membro familiar. Em especial, no caso de Ursula,
essas diretrizes sincretizam uma poeticidade da obsessdo, vertidos nos planos da
maternidade sacramentada numa légica asfixiante, propria da fixagdo anal (dilema
fantasistico da neurose obsessiva); e em seus medos e escrupulos entorno do perigo
incestuoso, espectro que eleva sua culpa, pela génese de sua unido, e traduzem suas
tentativas de reparagdo obstinada: “desenvolvendo formacgdes reativas que assumem a
forma de sentimentos de escrupulo, ou a de piedade, limpeza e culpa. Por isso, o sujeito
¢ mergulhado num verdadeiro inferno do qual nunca consegue escapar” (Roudinesco,
1999, p.540).

Desse modo, por sua atuacdo acentuada, por ser a personagem mais longinqua do
romance, retratada desde o primeiro capitulo até o décimo sexto, Ursula torna-se a oferta
magna da maldi¢do incestuosa, da natureza insatisfatoria do desejo e que se traduz na
causticidade desamparadora da soliddo, sentimento no qual a personagem sustentara o

peso de suas frustragdes e da manutengdo de seu lar. Uma mae que assiste a morte de



todos os seus filhos, bem como de seu marido, € acompanha as tragédias dos demais
descendentes, incorporando, veementemente, as sombras de seus objetos que se
acumulam no vértice das repeticdes e dos cendrios bizarros que constelam seus
sofrimentos e os ardores de suas paixdes. Aqui, as tonalidades do realismo-maravilhoso
tornam-se fulcrais para a elaboracdo tragica desse retrato neur6tico, j4 que a extensao
impossivel da idade da ancid, num contraponto com seu corpo diminuto, ressoa a
distensdo de seu sofrimento e de sua soliddo. Ademais, no recorte que trabalhamos neste
topico, no episodio da jornada sanguinea de José Arcadio, amplia-se a compreensdo dos
degredos incontinentes da maternidade de Ursula, refém do jorro incontrolavel dos
perigos externos, bem como do desmembramento interno de sua prole, provocado pelo
bindmio da soliddo e dos infortunios da fantasia incestuosa.

Todavia, a soliddo exprime-se em Ursula tanto numa condi¢io desamparadora,
nos ininterruptos lutos que invadem os comodos do casardo e no testemunho solitario das
vastas ranhuras destrutivas de sua linhagem, quanto nos planos integrativos, operados
pela clarividéncia, num contraponto a sua cegueira fisica, pela capacidade reparadora da
memoria e, principalmente, pela sua batalha gerativa de conter os danos ao lar. Por essas
arquiteturas, a solidao se agrega a propria capacidade contenedora que, mesmo em suas
falhas, comporta as resisténcias frente a aniquilagdo. Lembremo-nos de que, ¢ no
momento vital no qual as soliddes interrompem-se, pelo amor transgressor entre
Amaranta Ursula e Aureliano Babilonia, que a aniquilagdo é perpetrada contra a familia
Buendia, extinguindo-a da terra. Por essa feita, mesmo em suas condi¢des desagregantes,
a soliddo torna-se a forca insidiosa que refrata o fim caustico da estirpe, operando-se, com
vastas particularidades, nos vastos coragdes dos familiares. Nao por acaso, ao
direcionarmos o olhar para a nossa proxima analise, movida pelas metéstases da perversao
em Amaranta, ter-nos-emos o correlato opositivo a dinamica neurédtica de Ursula.
Personagem macrosmatica capaz de soerguer, ao prego de sua ruina, o peso

incomensuravel dos ramos intoxicados de sua prole.



3.2. A recusa abjeta segundo Amaranta

Envoltos pela aurora das condensagdes e deslocamentos proprios das constelagdes
maternais, ao observarar as singularidades liricas da poética de Gabriel Garcia,
estruturaram-se os operadores dos desejos (in)conscientes de Ursula, numa equagio
dissimuladora que fragmentara as relacdes (in)familiarmente claudicantes da sua estirpe,
a partir dos (dis)sabores de uma soliddo neurdtica, caustica e salvaguardora. Nao obstante,
sera por essa mesma semeadura, incrustada pelos fantasmas edipicos, que os dilemas e
infortiinios de Amaranta, protagonista deste segmento, colhera os frutos de sua solidao
insubordinamente perversa, atada a excrescéncia mordaz dos mecanismos da negacao e
das fantasias canibalescas que dinamizam, singularmente, um gozo, aos moldes do
sadomasoquismo®, o qual resguarda a vivéncia de sua soliddo. Uma das primeiras filhas
de Macondo, Amaranta, como ja fora relatado nas discussdes anteriores, inicia-se no
relato a partir do desvelo desamparador da auséncia materna, vitima de uma soliddo
provocada pelo peregrinar de sua mae, apta a buscar o primogénito que se apartara do
povoado, enquanto José Arcadio busca amparar o faminto choro de sua filha: “foi ver o
que estava acontecendo com a pequena Amaranta, que tinha ficado rouca de tanto chorar
[...] p6s Amaranta nas maos de uma mulher que se ofereceu para amamenta-la e se perdeu
por veredas invisiveis atrds de Ursula” (Marquez, 2018, p.43). Assim, na busca
desesperada por alento, a primeira acdo de Amaranta registra-se no signo do abandono e
na inoportuna marca da substituicdo, emblemas que colorirdo o infortiinio e o arsenal de
suas futuras relagdes afetivas, ressumbres de suas feridas narcisicas que nao se deixardo
impunes.

Expressivamente, as figuragcdes breves da infancia da personagem centralizam-se
na convivéncia lidica de um aprendizado tribal, j& que, ocupada com os multiplos
servigos de seu lar, Ursula deixara parte da educagio filial ao cuidado de Visitacion,

indigena que buscara refiigio na ampla casa, ofertando seu linguajar e seus conhecimentos

8 Correspondente tanto a uma perversio sexual quanto a natureza perversa da sexualidade, referimo-nos a
dinamica equitativa e complementar expressa por Sigmund Freud em seus trabalhos, sobretudo em 7rés
ensaios sobre a teoria da sexualidade (1905), Bate-se numa criang¢a (1919) e O problema economico do
masoquismo (1927), que se referem a: “um aspecto fundamental da vida pulsional, baseado na simetria e
na reciprocidade entre um sofrimento passivamente vivido e um sofrimento ativamente infligido”
(Roudinesco, 1999, p.681).



singulares para os habeis ouvidos de Amaranta e seu sobrinho Arcadio’. Todavia, o
surgimento de uma outra personagem, a infanta Rebeca, desarranjaria ndo apenas o
cenario estagnado do lar, mas sim, num futuro préximo, ser-se-a o objeto convalescente
ao 6dio mortifero de Amaranta. Na realidade, antes dos acontecimentos determinantes
que elevariam a obsessdo odiosa da protagonista, a nova filha adotiva revelara-se como a
contraparte ideal a irma, apta ao convivio pacato e discreto de Amaranta, contraste que
se encerra até mesmo na fisiologia de ambas: “Rebeca, ao contrario do que se podia
esperar, era a mais bela. Tinha uma cutis didfana, uns olhos grandes e repousados [...]
Amaranta, a menor, era assim meio sem graga, mas tinha a distin¢do natural, a fidalguia
interior da avo morta” (Marquez, 2018, p.63).

Outrossim, as (in)discretas fissuras narcisicas de seu choro primordial, no limiar
melifluo do relato, demonstrar-se-do ainda mais expressivas quando, ja na adolescéncia,
Amaranta descobre-se, desvairadamente, apaixonada pelo nobre Pietro Crespi, jovem
mais belo e cobigado de Macondo. Este, ao participar de um baile organizado por Ursula,
sob a tutela do olhar maternal, apds valsar com todas as damas, introduz-se no convivio
familiar da distinta casa, oferecendo servigos e aulas de valsa para as duas filhas
buendianas, alumbrando as esperancas secretas de Amaranta, enquanto esta ndo percebera
o infortinio amoroso que se desdobrava entre Pietro ¢ Rebeca. Por sua vez, a irma
adotiva, de certo modo, adivinhava os degredos amorosos da irma, ja que cultivava
secretamente seu amor longe dos olhos curiosos da familia, escondendo as pretensdes
enamoradas de ambos até o momento em que Pietro evidenciara o pedido formal de
casamento. SO assim, tanto para os leitores quanto para a familia, Amaranta revelara a

desditosa perdi¢do em que se enleara:

Ao descobrir a paixdo de Rebeca, quando foi impossivel manter em
segredo por causa de seus gritos, Amaranta sofreu um acesso de febre.
E que ela também padecia o espinho de um amor solitario. Trancada no
banheiro, se desafogava do tormento de uma paixdo sem esperancas
escrevendo cartas febris que se conformava em esconder no fundo do
bau [...]

Vencido pelo entusiasmo da mulher, José Arcadio Buendia impds entdo
uma condicao: Rebeca, que era a correspondida, se casaria com Pietro
Crespi. Ursula levaria Amaranta para uma viagem a capital da
provincia, quando tivesse tempo, para que o contato com gente
diferente a aliviasse da desilusdo [...] Amaranta fingiu aceitar a decisdao
e pouco a pouco restabeleceu-se das febres, mas prometeu a si mesma

9 Participe da pandega das filiagdes, Arcadio ¢é o filho do fugitivo José Arcadio, primogénito de Ursula. O
arranjo de uma tia e um sobrinho da mesma idade, ja demonstra o caos filial e o indicio de suas futuras
consequéncias.



que Rebeca s6 se casaria com Pietro Crespi passando por cima do seu
cadaver (Marquez, 2018, p.78-79)

Singularmente, a tessitura da soliddo de Amaranta define-se na recusa amorosa e
no perjurio de um sofrimento silencioso, semblante ténue do masoquismo que incidira de
outros modos no romance, mas que ja demonstra sua potencialidade inospita nos degredos
de suas ameacgas. Algures, num primeiro momento, pensar-se-ia que o impeto odioso e
ressentido da promessa de Amaranta apenas significasse uma hipérbole, fruto do seu
descontentamento colérico diante da perda de seu ideal amoroso; contudo, nos fatos que
seguem a trama, a personagem frustra desvairadamente os planos de noivado do casal,
sabotando o enxoval de Rebeca, atribuindo cartas enganosas, danificando os preparativos
finais, imprimindo-lhe um medo do (im)provével intento assassino que emanava dos
sortilégios da impreterida: “S6 Rebeca era infeliz por causa da ameaga de Amaranta.
Conhecia o génio da irma, a altivez de seu espirito, e se assustava com a viruléncia de seu
rancor” (Marquez, 2018, p.84). Aqui, as flamulas do sadismo evidenciam o perjurio de
um sofrimento inextinguivel, ressumbres vingativas que de fato operam os intentos
destrutivos em nome da desilusdo amorosa/odiosa. Por conseguinte, dois acontecimentos
mordazes estabelecerdo a trégua e o fim abrupto do casdrio: a morte inesperada de
Remédios (esposa de Aureliano), fatalidade tragica que suspendera o matrimonio, ja
adiado inumeras vezes; e o amor aziago que se apoderara de Rebeca e Jos¢ Arcadio, meio-
irmao desaparecido, que retorna a casa e enlaga-se carnalmente com a noiva do desditoso
Crispin, renegando-o a desonra de seu abandono. Assim, dar-se os eventos do casamento
incestuoso e da expulsdo de ambos os filhos transgressores, descritos no topico anterior
deste trabalho.

Entretanto, nas consequéncias providenciais que deram cabo a vinganca
sanguinaria de Amaranta, revela-se o indistinto signo da culpa, sentimento ressoante a
morte inesperada de sua cunhada que, por sua vez, precedera a resoluta decisdo do
envenenamento de Rebeca, como se os seus intentos coléricos houvessem se
transfigurado e mancomunado a morte da inocente e amada Remédios. Esta, em verdade,
engolfara-se pelo proprio sangue, provavelmente pela hemorragia provocada pelos
gémeos gravados em seu ventre diminuto: “Havia suplicado a Deus com tanto fervor para
que acontecesse alguma coisa e ela ndo precisasse envenenar Rebeca, que sentiu-se
culpada pela morte de Remédios. Ndo era esse o obstaculo pelo qual tanto tinha

suplicado” (Mérquez, 2018, p.97). Apos a morte do familiar, excedendo-se numa culpa



irrevogavel, Amaranta investe-se e compromete-se em educar o pequeno Aureliano José,
filho bastardo de Aureliano, irmdo da personagem, que ja era objeto de cuidados da
incipiente Remédios: “Amaranta encarregou-se de cuidar de Aureliano José. Adotou-o
como um filho que haveria de compartilhar sua solidao e alivia-la do ldudano involuntério
que suas suplicas desatinadas puseram no café de Remédios” (Marquez, 2018, p.99).
Outrossim, como veremos algures, o alivio da maternagem produzird sentidos que
marcardo as futuras e pendulares relagcdes da personagem com a fantasia do incesto,
incrustadamente marcada nas caricias trocadas entre os seus multiplos sobrinhos,
demonstradas ao longo de sua ostensiva solidao.

Nas brumas dessas prelagdes, nos testemunhos vingativos e penitentes que brotam
dos atos, omissoes e falas de Amaranta reverberam as confrarias de uma solidao arredia,
divergente do descontentamento desamparador de Ursula, e que vibra a partir dos signos
do ddio e da culpa, cernes fundamentais os quais abriram caminho ao esteio (des)inibidor
do sadomasoquismo. Mogdes ulteriores as quais tingem, inconscientemente, as suas
relagdes, adoecidas pelo fervor caustico da cdlera, enquanto seu gozo cinge-se a favor das
inibi¢des que mobilizam os outros e a si mesma. Com efeito, o estatuto de seu sadismo,
silencioso e paciente, conflui-se nas voltagens odiosas para com a irmd cujas
consequéncias levaram-na as maquina¢des homicidas que, indiretamente, refretaram-se
na morte de Remédios e, apdés o fim tragico do casdrio, recairam-se no distinto
pretendente que a rechacara outrora. Por conseguinte, no julgo dessas mogdes assassinas,
arquiteta-se uma outra morte, “acidentalmente” indireta, que tragara o destino claudicante
de Amaranta; quando, apds acolher, perversamente, as investidas amorosas de Pietro
Crespi, cevando-lhe as esperancas de um novo himeneu, com a distingdo de ser um
“noivado crepuscular”, diante da iminéncia da data, frustra-o com uma recusa indomita e
irreconhecivel, provocando o desespero e o desgosto do italiano extraviado que se mata

apos a segunda humilhagdo amorosa:

encontrou Pietro Crespi na escrivaninha que ficara nos fundos, com os
pulsos cortados a navalha e as duas maos metidas numa bacia de
benjoim. Amaranta ndo saiu do quarto. De sua cama ouviu o pranto de
Ursula, os passos € murmurios da multidao que invadiu a casa, os uivos
das carpideiras, e depois um profundo siléncio com perfume de flores
pisoteadas. Durante muito tempo continuou sentindo o halito de
lavanda de Pietro Crespi no entardecer, mas teve forcas para nao
sucumbir ao delirio. Ursula abandonou-a. Nem mesmo levantou os
olhos para apiedar-se dela na tarde em que Amaranta entrou na cozinha
e pOs a mao nas brasas do fogdo, até doer tanto que nao sentiu mais dor
e sim a pestiléncia de sua propria carne chamuscada. Foi uma dose de



cavalo contra o remorso. Durante varios dias andou pela casa com a
mao metida num pote cheio de claras de ovos, e quando as queimaduras
sararam foi como se as claras de ovo também tivessem cicatrizado as
ulceras de seu coracdo. A Uinica marca externa que a tragédia lhe deixou
foi a venda de gaze negra que pds na mao queimada, e que haveria de
usar até a morte (Marquez, 2018, p.120-121)

Por suas agdes vingativas, marcas do ressentimento, a personagem usurpa
pacientemente as esperancas do objeto, estendendo a proposta do casorio aos limites da
seducdo até que Pietro reduza-se ao desespero mortifero que o devora. Nesse vortice
abissal, equalizam-se os dominios dissimuladores do narcisismo voraz, arroubos que
fundamentam os ataques sadicos ao objeto com o requinte racionalizante da posi¢ao
depressiva, ja que os meneios intricados de sua ferocidade violenta correspondem a
indigesta compreensdo da realidade, acompanhada da consciente e paciente construgao
de seus intentos devastadores. O requinte visceral de seu gozo, que ignorara a indomita
consecucao da morte, martiriza-se pela inconsequéncia do seu desfecho tumular quando,
apos o suicidio do odioso e intocado amante, advém-se as marcas da punicdo, queimadura
insignes do masoquismo, as quais operam os desvarios da culpa a guisa do seu prazer
contrito. Nesses ardis, cristalizam-se as marcas nefastas do gozo, (re)talhadas em sua
propria pele, divergentemente disfargadas pela injuriosa luva que a acompanhara até o
fim de seus dias. Por tais veredas, nas quais se admitem as forcas viperinas do 6dio, aos
moldes kleinianos, operam-se os perjurios da inveja, rubra natureza do desejo cujas
mogoes sufocantes maculam o objeto a destruicdo absoluta, contradicdo expressiva das
fantasias exangues do 6dio amoroso: “a inveja procura ndo apenas despojar dessa
maneira, mas também depositar maldade, primordialmente excrementos maus e partes
mas do self, dentro da mae, acima de tudo dentro do seu seio, a fim de estraga-la e destrui-
la” (Klein, [1955] 1991, p.212). No vieis dessa interpretacdo, as cartografias da inveja
primordial correspondem ao substrato viperino das mogdes perversas, estrato da negacao
imperiosa da realidade, no qual a aniquilagdo propaga-se no objeto pelas raizes abissais
da voracidade.

Com efeito, os lamentos sequiosos dos outros macondianos, sobretudo os
membros da familia Buendia, contrastam-se com o siléncio impugne da personagem que,
na realidade, reincide os dilemas de sua culpa e de sua satisfa¢do irresoluta na malfadada
soliddo, for¢a dilaceradora por cujos mecanismos mobilizam um prazer destrutivo
anelado a uma dor inexpressiva a voz. Pelas esferas desses ardis, relativos a

potencialidade exangue do sadomasoquismo, observam-se as calendas de uma soliddo



ordenante as mogdes perversas que ignoram as expressdes de uma dor compartilhada, ao
preco do sofrimento individual e dos efeitos arredios consequentes a realidade, nos quais
a culpa ndo apenas atesta os efeitos da castragdo, seja pela ado¢do do sobrinho ou pela
automutilagdo ferina de sua pele, mas estende os dispositivos do prazer a exporem suas
feridas nauseantes (ou embriagantes?), alimentando-as. Nao por acaso, mesmo com o
amor pueril e desvairado d’outrora, Amaranta expressa o desejo de sua soliddo,
extinguindo a espera de Pietro ao martirizar-se aos degredos da recusa, carrasco e vitima
da sua peniténcia compartilhada no/pelo pdthos. Neste movimento, distintamente, a
soliddo ¢ manejada a luz do 6dio, manchando o objeto com a sombra do ressentimento ao
passo de renegar o Eu a condigdo do estar so. Sobre tais ardis, Rosolato (1969) expressa
os requintes de uma soliddo passivel de ser fonte de prazer ao passo correlato de suas

consequéncias inibidoras:

En esa estrategia el egoismo triunfante prevé, precede a ese peligro: esta
soledad sadica, de placer fijado, tiene que consumir al otro. Cuenta con
un desconocimiento relativo, segura de un resultado, confiada en una
total aniquilacion del otro; los medios para suprimir al otro son directos

[...]

El fantasma en este caso estriba en no padecer la posesion y, hay que
decirlo, con un temor, un secreto deseo de abandonarse a ella. El deseo
debe permanecer imposible, puesto que el otro objeto no ofrece ya la
reciprocidad de un deseo. (Rosolato, 1969, p.288)

Na réstia desse contrato, firmado entre a auséncia e a luxuria da espera, fantasma
do desejo que ronda a expectativa do (re)encontro, tal como a mae (des)amparadora o
fizera no miasma dos primeiros tempos, os sujeitos, devotos de tal estratégia, dignificam-
se a uma soliddo promulgante a tensdo expressiva do (des)prazer, num cenario pendular
no qual o sadico esconjura o estatuto solitario do masoquista ou, nas confrarias
ambivalentes de suas performances, expdem-se aos enigmas de seu vazio aniquilador.
Por conseguinte, nas atmosferas crepusculares de Amaranta, exprimem-se os sentidos
dessa soliddo vassala aos ditames da perversdo, sem que o estatuto estrutural da
personagem signifique, necessariamente, os enquadres da perversdo. Na realidade, como
pressupoe Rosolato, e nossas proprias incursdes, serdo as estratégias dinadmicas do
estatuto solitario que arquitetardo os desvarios de suas manifesta¢des (des)integradoras,
equacdes da (in)capacidade subjetiva de vivenciar esse sentimento estruturante a revelia
das relagdes impugnes que compdem 0s cendrios prescritos da introspecgdo. De fato, no

caso da personagem em tela, o arranjo de seu desejo conjura-se a favor de suas predilecdes



sadomasoquistas que, por sua vez, estrutura sua solidao, no estatuto de seu (des)prazer
penitente, a partir de seus atos devastadores, cujas consequéncias exploraram os planos
do mortifero que desaguam no fim tragico reservado a Crespi.

Nao obstante, a caracteriza¢do da idiossincratica relagdo de Amaranta com a
solidao da recusa ndo sera apenas expressa nas vivéncias de sua juventude, pois, nos
desvelos da narrativa, apos varios anos da desditosa tragédia, a protagonista submetera
um outro personagem as arredias vinhas de sua recusa, operadores que ndo estinguem o
desejo amoroso, mas o submete as regalias de uma soliddo agrilhoante e impassivel.
Assim, orquestram-se a relagdo madura e senil de Amaranta com Gerineldo Marquez, o
mais ilustre oficial da armada macondiana do Coronel Aureliano e que se dispoe, desde
sua aparicdo, a cortejar respeitosamente a pacata beleza da personagem. No semear dessa
relacdo, a partir de suas conversar e tardes dedicadas um ao outro, novamente, com a

beng¢do de Ursula, o nobre personagem oficializa o pedido de matrimdnio, ao passo que:

Amaranta, na verdade, se esforgava para acender em seu coracao as
cinzas esquecidas de sua paixdo juvenil [...] Mas no dia em que o
coronel Gerineldo Marquez reiterou sua vontade de se casar, ela
recusou. — Eu ndo me casarei com ninguém — disse —, € muito menos
com vocé [...] Continuou visitando a casa. Trancada no quarto,
remoendo um pranto secreto, Amaranta enfiava os dedos nos ouvidos
para ndo escutar a voz do pretendente que contava para Ursula as
ultimas noticias da guerra, e apesar de morrer de vontade de vé-lo, tinha
forcas para nao sair ao seu encontro (Marquez, 2018, p.148)

Com o fatidico desencontro amoroso, Amaranta reafirma os percalcos de seu
desditoso destino, atado a convalescéncia de sua soliddo, a qual exclui a possibilidade de
uma resolucao a dois, mesmo diante da contradi¢do de seu querer relegado a amargura.
Na realidade, perfazendo o mesmo enredo claudicante de sua recusa com Crespi, a
personagem fomenta os desvarios de seu desejo sadomasoquista, munindo o outro de sua
presenga, mormente, garantindo o cadafalso de sua penuria solitaria, culto ao peso doloso
de sua ferida perpétua, regada pela obstinada presenga de sua luva negra, simbolo-magno
de sua virgindade mantida até a morte. Assim, atendendo as estratégias de seu desejo, a
personagem urde, inconscientemente, a satisfacao sadica da recusa, instauracao da falta
relegada ao outro, na medida em que os mesmos ditames sequiosos, nos planos do
masoquismo, revelam-se para si propria, pelo estatuto solitario que a conduz as regalias
de seu gozo: “Mas ndo conseguiu convencé-la. Numa tarde de agosto, acabrunhada pelo

peso insuportavel de sua propria obstinagdo, Amaranta se trancou no dormitério para



chorar sua solidao até a morte, depois de dar a resposta definitiva a seu pretendente tenaz”
(Mérquez, 2018, p.174). De fato, ao longo do romance, até a sua morte premeditada,
Amaranta exaspera-se por sua irresolugdo amargurante, por sua recusa em atender aos
ditames de Eros, circunscrevendo uma prisdo erosiva que trancafiara o amor de Gerineldo
Marquez, sem o saber, como de fato havia se enredado na labirintica satisfacdo de seu
desejo cerceante: “de este modo se efectia este intercambio de soledades de dos con
encuentros fulgurantes (identificaciones totales). Son soledades de medio, de espera.
Sirven de llamada al otro y unen placer y sufrimiento en la relacion misma
sadomasoquista” (Rosolato, 1969, p.291).

Diante do exposto, a partir dos ligames parasitarios que estruturam as relagdes
frustrantes/frustradoras de Amaranta, com vistas aos vincos de seu desejo
sadomasoquista, tem-se 0 modo como a personagem mobiliza os aparelhos de sua soliddo
maledicente. Quicd, a partir das particularidades desse sentimento, em Amaranta,
conclama-se um modo de burlar os ditames imperiosos da maldicdo buendiana, ao
restituir um certo gozo as intempéries da soliddo que, reencenada em suas brumas
ambivalentes, torna-se o evocativo da pentria amorosa e o jubilo de seu gozo aniquilador.
Assim, tal como Ursula mobiliza um ganho de sua equagéo neurdtica, a partir do poderio
abastardo de sua (in)contengdo obsessiva, Amaranta reclama os dissabores da auséncia
objetal para seu proprio gozo, a partir das regalias aziagas do sadomasoquismo,
dissuadindo as calendas centenarias que atestariam uma solidao, unicamente, viperina.

Sobre esses caracteres, os quais dinamizam uma eloquente estratégia do prazer
solitario, operam-se, segundos os imprecativos de Rosolato (1969), um excelso
mecanismo de defesa, um suporte erdtico capaz de mobilizar o desprazer a vergar-se a
favor dos ditames de Eros. Aqui, encontram-se, ndo somente, os arranjos luxuriosos das
alcovas expansivas da relacdo sadomasoquista, mas a propria alquimia religiosa dos
anacoretas, monges do deserto, egrégios sacerdotes que urdem sua peniténcia sacrilega e
solitaria, atrelada as fantasias masoquistas inconscientes, alimentando os exercicios de
sua fé ao prazer mortificante de suas peles (Minois, 2019). Com efeito, ao admitir o
sentimento de soliddo como um dos estratagemas das fantasias sadomasoquistas,
mormente as proprias auséncias ansiogénicas entre mae-bebé, impele-se o correlato
inebriante de Amaranta, serva da soliddo e maestra incélume de suas provocagdes para a
dolosa (in)satisfacdo de seus amantes. Seus ardis referenciam a sinestésica deflagracdo
do desejo a partir da auséncia, bem como descreve as proposicdes do psicanalista francés:

“Buscar la soledad para complacerse en ella, o incluso para sufrir por ella, puede dejar



entrever siempre una dependencia reconocida como penosa y secundariamente convertida
en su contrario. Al evitar aquello que puede satisfacer su deseo, el sujeto controla al otro”
(Rosolato, 1969, p.299).

Por conseguinte, para além de tal relacdo, nos paralelismos que se apresentam
entre Ursula e sua filha (im)preterida (marcada pelo signo da apatia ap6s a morte de Pietro
Crespi), um outro elemento dos sedimentos solitarios da protagonista revela-se ao leitor,
quando se estabelecem as singularidades da maternagem sedutora da personagem. Com
efeito, ao retornamos aos primeiros intentos assassinos de Amaranta, apos a morte de
Remédios, a culpa a sentencia ao labor materno de seu sobrinho, atividade na qual dedica-
se com o ardor de sua juventude: “havia consagrado sua viuvez de virgem a criagdo de
Aureliano José” (MARQUEZ, 2018, p.134). Contudo, a0 passo que seu parente crescia,
revelam-se certas intimidades perigosas, como os banhos divididos entre ambos e o
incauto habito de Amaranta trocar-se a luz dos olhos joviais de Aureliano José,
movimentos inocentemente sedutores que, mormente, desabrocham-se como

impudorosos:

Desde pequeno tinha o costume de abandonar a rede para amanhecer na
cama com Amaranta, cujo contato tinha a virtude de dissipar o medo da
escuridao [...] Certa madrugada, pela época em que ela recusou o
coronel Gerineldo Marquez, Aureliano José despertou com a sensacao
de que o ar lhe faltava. Sentiu os dedos de Amaranta como umas
minhoquinhas quentes e ansiosas que buscavam seu ventre. Fingindo
que dormia, mudou de posi¢do para eliminar qualquer dificuldade, e
entdo sentiu a mao sem a venda negra mergulhando feito um molusco
cego entre as algas da sua ansiedade [...] e a madura donzela cuja pele
comegava a entristecer ndo tinha um instante de sossego enquanto nao
sentia deslizar pelo mosquiteiro aquele sonambulo que ela havia criado,
sem pensar que seria um paliativo para a sua soliddo. Entdo ndo so
dormiram juntos, nus, trocando caricias esgotadoras, como se
perseguiam pelos rincdes da casa e se trancavam nos dormitorios a
qualquer hora, num permanente estado de exaltacdo sem alivio
(Mérquez, 2018, p.153).

Da nascente de suas frustracdes, no cadafalso de seu proprio enredo de desilusao
amorosa, Amaranta busca perder-se no encontro corporeo de seu sobrinho incauto,
cultivando a paixdo indomita que, até entdo, dignificara-a aos esquifes de sua solidao
aglutinadora. Dessa profusdo erotica, fruto dos manjares arredios de sua frustracao,
considerando a recusa de Amaranta para com Gerineldo, arranjam-se, mais uma vez, os
contornos espectrais do fantasma edipico, ameaga inconsciente que mobiliza o desejo

maledicente de Tanatos, apto a corromper as chagas da estirpe buendiana, contorcendo-



as a aquebrantar o tabu primordial. Dessa vez, mais do que nunca, a luz limitante da
consciéncia, a fantasia incestuosa arqueja-se nos sentidos das mogdes perversas, equacdes
que evocam a erotizacdo do corpo infante, para além dos cuidados maternos sob os
meandros da sedu¢do, emblemas pensados por Freud em seus 77és ensaios sobre a teoria
da sexualidade (1905), as quais se apresentam nas caricias febris da amadurecida virgem:
“Em primeiro plano est4 a influéncia da sedu¢do, que trata a crianga como objeto sexual
prematuramente e a faz conhecer, em circunstancias de forte impressao, a satisfagdo das
zonas genitais, que ela, entdo, ¢ geralmente obrigada a renovar pela masturbacao” (Freud
[1905] 2016, p.98).

As regalias espinhosas dessa atracdo lampeda, que no caso do romance manifesta-
se pela efervescente excitagdo entre uma figura materna e seu rebento de criagdo, tonifica,
com mais ardor, a voracidade destrutiva e arredia da perversdo, espuria forma de zombar
da lei incestuosa, sem que o simbolo virginal de Amaranta seja, totalmente, violado. Com
efeito, se Ursula urde o desamparo a partir das expulsdes ¢ degredos de seus vastos
descendentes, Amaranta alimenta o desvario de sua vitima seduzida, tanto os amantes
negados quanto aquele fogosamente estimulado, ao passo dela mesma desabrigar-se no
naufragio de sua dignidade, cujas consequéncias ver-se-ao manifestadas apos a frustragdo
mortifera de Aureliano José. Tal como a indecente figura do sedutor, atendendo aos
pressupostos freudianos, o desvario luxuriante de Amaranta nao s6 impde os grilhdes do
desejo perverso, mas também, fantasisticamente, impele a masturbacdo frustradora,
sindnimo da soliddo sentenciosa que determinara os sortilégios do jovem sobrinho, apds
Amaranta romper o desatino espurio de suas paixdes: “Consolava-se da sua abrupta
soliddo, da sua adolescéncia prematura, com mulheres que cheiravam a flores mortas e
que ele idealizava nas trevas e as convertia em Amaranta através de ansiosos esforcos de
imaginacao” (Marquez, 2018, p.154).

Porquanto, como sabemos, a personagem ndo se desassocia dos terrores sequiosos
da culpa proprios da posi¢do depressiva e, no impeto de romper suas transgressoes,
determina o fim de suas “brincadeiras” ariscas, buscando uma dissolugao silenciosa para
o seu destino blasfemo. Algures, a personagem passa a trancar-se no quarto, evitando as
fugas famintas de Aureliano que passa a dormitar no quartel. Todavia, apds alguns meses,
quando o sobrinho retorna do servigo militar, Amaranta, presa a contradi¢ao de Eros, por
alguns momentos, volta a destrancar a convidativa fechadura, com a esperanga indolente
do esptrio reencontro. Com isso, mais uma vez, ambos se corrompem em suas paixoes,

agora, numa querela provocada pelas tentativas de defloracdo que, na verdade, espelham



o ato sexual (evocativo da mesma batalha que, outrora, Ursula fazia com seu marido e,
posteriormente, Amaranta Ursula fara com Aureliano Babilonia): “reiniciaram as surdas
batalhas sem consequéncias que se prolongavam até o amanhecer. ‘Sou sua tia’,
murmurava Amaranta, esgotada. ‘E quase como se fosse sua mie, ndo s6 pela idade, mas
porque a unica coisa que me faltou fazer foi dar de mamar a vocé’” (Marquez, 2018,
p.159). Apesar das ardorosas pelejas, rumo a concupiscente edipica, a personagem mune-
se de sua soliddo nostalgica, bem como de seu amor frustrado, destituindo-se, enfim, das
amarras sacrilegas de seu pecado ao galgar a desilusdo para a ansia intempestiva de seu

sobrinho:

Amaranta sentiu-se libertada de um lastro, e ela mesma compreendeu

por que tornou entdo a pensar no coronel Gerineldo Marquez, porque

evocava com tanta nostalgia as tardes de xadrez chinés, e porque

chegou inclusive a deseja-lo como homem de quarto. Aureliano José

ndo imaginava quanto terreno havia perdido na noite em que nao

conseguiu mais resistir a farsa da indiferenca, e voltou ao quarto de

Amaranta. Ela rejeitou-o com uma determinagao inflexivel, e passou

para sempre a aldraba na porta do quarto (Marquez, 2018, p.160-161).

Blindando-se dos ditames da satisfacdo carnal, na ansia de renegar os cadafalsos

de seu prazer inconcluso, Amaranta investe-se nas regalias de sua soliddo nostalgica,
capaz de destituir os imperativos destrutivos de sua relacdo erdtica, impedindo a
concretude carnivora do incesto que, nas confrarias sentenciosas da descendéncia
buendiana, s6 decorrera anos mais tarde, quando sobrinho e tia reencontrar-se-ao
reencarnados em Amaranta Ursula e Aureliano Babilonia. Eis os emblemas da repeti¢do
sentenciosa da pulsdo de morte, dogmas da maldicdo centenaria, demarcados pelo
espelhamento narrativo, responsavel por enaltecer a poeticidade tragica dos
(des)caminhos pulsionais. Nesses dispositivos, a soliddo manifestara, novamente, o
impeditivo amaldicoado da unido amorosa, dispondo-se como o arsenal necessario a
sobrevivéncia centendria da familia e determinando a impositiva lei superegoica. Mais
uma vez, tais reprimendas corroboram a argumentagdo de que a perversdo de Amaranta
consubstancia-se a partir de alguns mecanismos de sua soliddo, determinante para o inicio
da sedugdo incestuosa e precoce, ao passo de também ser a masmorra protetiva que impele
o abandono dos intentos aniquiladores de sua relacdo com o sobrinho. Nao obstante,
apesar da simbolica do crime edipiano, serd pela recusa responsiva de Amaranta que a

morte chegara para o incauto Aureliano José que, frustrado pelo abandono de seu ideal

amoroso, leva-se a perdi¢ao por uma casualidade banal.



Alhures, apesar da morte do sobrinho, mesmo com seus anos de devastagdo
culposa, Amaranta, ao seguir a religiosidade de seus ritos perversamente solitarios, nos
derradeiros anos de sua vida, ainda imprimird sua corrup¢do amorosa a um ultimo corpo
diminuto. Assim, relembrando as amarguras de seu coragdo extraviado pelos enganos e
recusas solitarias, numa outra tentativa de recriminar a falta de Gerineldo Marquez, a
personagem invoca os banhos violadores que derreava a Jos¢ Arcadio, filho de Fernanda,
cuja pequena dedicagdo dera-se pela saida a Europa rumo a uma educagdo seminarista:
“nem com o ato mais desesperado de sua velhice, quando dava banho no pequeno José
Arcadio, de trés anos [...] € o acariciava ndo como uma av6 poderia fazer com um neto
mas como teria feito uma mulher com seu homem” (Marquez, 2018, p.287). Por essa
sintética passagem, manifesta-se o aspecto dualistico de sua soliddo perversa, na qual a
auséncia nefasta do objeto, provocada por ela mesma, contundentemente, relaciona-se
com as videiras pusilanimes da sedugdo incestuosa, arraigada pelo elemento fantasistico
de um corpo indefeso e silenciado por tais manipulagdes. Com efeito, a causticidade
elementar sadomasoquista, presente em tais acdes, ndo deixara de presentificar-se nos
labirintos da culpa, evocada logo apds a lembranga de sua “maternagem” ébria, cujo
requinte mordaz singulariza a busca desesperante de uma dor fisica que acalente seu 0dio:
“As vezes doia nela ter deixado aquele rastro de miséria, e as vezes sentia tanta raiva que
picava os dedos com a agulha, e mais doia e mais raiva dava, e mais amargava o pomar
de amor, ao mesmo tempo fragrante e bichado, que ia arrastando rumo a morte”
(Marquez, 2018, p.287).

Diante dos cendrios até entdo deflagrados, na amalgama sentenciosa das soliddes
sofridas e impostas pela personagem em tela, expde-se o julgo nefasto dos itinerarios
aniquiladores de Amaranta, altiva refém de sua recusa indolente apta a desmembrar a
unilateralidade do desprazer. Como sabemos, de acordo com as prerrogativas freudianas,
a nega¢do impinge a logicidade das mogdes perversas, na qual o declinio do complexo
edipico, refrata-se pelo desafio mordaz contra a realidade castradora. Nesses termos, a
soliddo da protagonista se solidifica pela recusa dominante e estrategicamente voraz,
tanto no que diz respeito aos amantes negados em desejo quanto as precoces e incestuosas
sedugdes de seus marginais rebentos, imprimindo aos objetos amorosos/odiosos a
modesta dependéncia de suas auséncias.

Por recusar, “contraditoriamente”, as promessas pungentes de Eros, na realidade,
a personagem vinga-se de suas primeiras frustragdes, das fontes primordiais de sua

solidao, no que perdera quando Ursula afastara-se de seu choro ignorado, no que ousara



desafiar quando o amor de Pietro Crespi revelara-se apenas apos a desilusdo de Rebeca,
cenas as quais, a partir de uma ldégica psicanalitica, dizem respeito as feridas mais
infecciosas de narciso, as faltas primordiais das figuras paternais (Freud, 1914). Com isso,
os oprobrios de Narciso rebelam-se contra os relicarios esperancosos de Eros, urdindo-se
na recusa amorosa ¢ na corrupgdo edipica, enquadres em que a culpa mantém-se como
ordenadora da neurose, enquanto a soliddo sadomasoquista, e por isso perversa, opera nas
dissonancias do seu desejo.

Atada a logicidade dessa negagdo altissonante, intempérie da voracidade
canibalesca dos primeiros tempos, caracterizam-se os emblemas odiosos que
consubstanciam as fantasias nefastas da posi¢cdo esquizoparandide que, no caso de
Amaranta, reincidem no primado da inveja e nas regalias de sua onipoténcia
manipuladora. Seguindo os itinerdrios de suas agdes, como ja observamos, a inveja guiara
os intentos vampirescos da personagem, cujas presas devoraram Pietro Crespi, sulcado a
morte pela recusa desamparadora imposta pela jovem ultrajada. Ademais, fora com o
homicidio “indireto” de Remédios, provocado pelo arsénico fantasistico, que se dera
inicio a maternagem inconsequente de Aureliano José. Assim, fruto de uma tentativa
inconsciente de reparacdo, como testemunhamos, o cuidado infantil pervertera-se em
sedugdes regulares, extravios das frustracdes amorosas de Amaranta que sentenciaram o
corpo juvenil a aprisionar-se no julgo do desejo incestuoso. A onipoténcia da personagem
subverte a logica integradora da reparagdo, em que seu gozo voraz devora, tal como seus
outros objetos de ddio, a carne retaliadamente manipulavel de seus sobrinhos. Conquanto,
mesmo com as dissondncias de seu odio portentoso, a culpa pelas inconsequentes
sedugdes e morticinios simbdlicos de seus amantes, marcadamente depressiva, também
serd infectada pelos ardis de seu desejo, ja que os componentes sadomasoquistas urdem
0s seus preceitos inconscientes de seu desejo inomindvel. Portanto, em termos kleinianos,
a soliddo de Amaranta revela-se nas equagdes arredias de suas mogdes odiosas, nas quais
a personagem alimenta-se desse sentimento a partir da ambivaléncia (des)prazerosa que,
estrategicamente, fomenta para si e para seus objetos (Klein, 1963).

Todavia, no contrapasso de sua agressividade desmedida, a soliddo, como
estratégia do pequeno rebento, também poderd orientar a sobrevivéncia ameacada do
objeto ideal, uma prote¢do estabelecida contra os seus ataques sadicos, representando
uma compreensdo arguta de seu poderio devastador. Desse modo, como um movimento
propicio a integracao, a soliddo ordena um cerco contra o proprio ego, mobilizado, a partir

da inconsciente tentativa de reparar, e assim preservar, a estabilidade do objeto idealizado,



apesar de sua contraparte sinalizar uma tendéncia extrema em mitigar uma possibilidade
dolosa: “repetidamente ele sente o objeto posto em perigo por seus impulsos destrutivos.
A ansia de ser capaz de superar todas essas dificuldades em relacdo ao objeto bom faz
parte do sentimento de soliddo. Em casos extremos, isso se expressa na tendéncia ao
suicidio” (Klein, 1963, p.346).

Nos sentidos extremos dessa preservacdo, albergam-se os corolarios mortiferos
do ego, diretivos contra o si mesmo, numa expressividade altiva de culpa e do originario
medo de danificar o objeto ideal, refratacdes que demonstram a dinamicidade elementar
das posicdes kleinianas. Paralelamente, observa-se uma outra probabilidade para os
perjurios ardentemente silenciosos de Amaranta, uma noc¢ao mais proéxima dos encalgos
da posi¢do depressiva, cujos altares preservariam a ordenacdo dos objetos ideais,
sobretudo em Gerineldo, e que, entretanto, ndo exclui as chagas inconscientes do desejo
sadomasoquista. Ante o exposto, baseando-nos nas argumentacdes anteriores, as quais
mobilizam os segmentos de uma soliddo centralizada nas regalias odiosas da posi¢ao
esquizoparandide, continuar-se-a4 com o pressuposto de um estar so, a partir das mogdes
perversas, forcas que domam as relagdes objetais de Amaranta, centralizadas nas
inconsequentes esperas impostas por sua dor prazerosa.

Porquanto, no ponto nodal dessas possibilidades, interessa-nos a intima
proximidade com as consequéncias alentadoras da morte que, no romance em tela,
apontam as ultimas acdes enxagues de Amaranta e um dos Uinicos momentos em que a
personagem se afetard pelas influéncias da onipoténcia animica do realismo-maravilhoso.
Em sua pacata velhice, ainda servindo-se de sua soliddo aglutinadora, de sua chaga
acobertada pela luva negra de veludo e de sua virgindade incélume, Amaranta inicia a
feitura de uma mortalha, num desejo avido de invocar a morte ao fantasma mais odioso
de seus arrependimentos: sua irma, Rebeca. Dessa maneira, extenuada por uma invocagao
intempestiva que dominava seus intentos e, mais tarde, revelar-se-iam os designios da
propria morte personificada, a personagem refrata suas fantasias sadicas a convocarem o
funeral de Rebeca que, desde a morte de seu marido-irmao, h4a muitas décadas passadas,
trancafiara-se no casardo, longe da vista de todos do povoado, mas sempre presente na

esperanga sanguinaria de Amaranta:

Fabricaria um cadaver formoso, com a mortalha de linho e um atatde
forrado de veludo com camadas de ptrpura, e o poria a disposi¢do dos
vermes num funeral espléndido [...] Elaborou o plano com tanto 6dio
que estremeceu com a ideia de que teria feito do mesmo jeito se fizesse



com amor, mas ndo se deixou aturdir pela confusdo e continuou
aperfeicoando os detalhes tdo minuciosamente que chegou a ser, mais
do que uma especialista, uma virtuose nos ritos da morte (Marquez,
2018, p.288)

Nas regalias avidas de seu 0dio tumultuoso, a personagem colore os imprecativos
de sua dor voraz na finebre metéstase do corpo traidor, confundindo-se entre os cuidados
de seu furor lascivo e do medo da inoportuna possibilidade dela mesma morrer antes de
preparar o formoso cadaver de sua irma renegada. Na imprecagdo de tais confusdes, em
que a ira iguala seus trabalhos com o amor, tumultuam-se as inebriantes fantasias sadicas,
imagens mnémicas que devoram, tal como os vermes, as carnes ressentidas de Rebeca,
cujo sabor impossivel s6 se exprime na vazao de memorias da protagonista, ja que, jamais,
ambas as personagens encontrar-se-20. Mais uma vez, a soliddo ¢ o evocativo da valise
onipotente, veiculo para o contato fantasmatico com os objetos enclausurados de
Amaranta, apta a inundar-se com os sabores aziagos de seu o6dio sadico, dirigido aos
remorsos de seus objetos internalizados. Em seu siléncio, reinava o aguardado reencontro
com sua desditosa vitima, mas que so seria possivel acaso Rebeca falecesse primeiro,
algo que, de fato, ndo ocorrera.

Fora em meio a essas revoltas sacrilegas do coragdo, pesares de sua solidao
irascivel, que a protagonista presenciara a visita da propria morte, personificada numa
mulher vestida de azul, cuja aura simploria e serena divergia de seu poderio eterno. Em
suas simples palavras, a ancid primordial instruira Amaranta a preparar, ndo uma mortalha
para a sua rival perene, mas sim, para si mesma: ““A morte nao disse quando ela ia morrer,
nem se sua hora estava marcada antes que a de Rebeca, mas mandou que comegasse a
tecer sua propria mortalha no proximo dia seis de abril” (Mérquez, 2018, p.289). Logo,
a personagem dedica-se a construg¢do de seu sudario, exprimindo uma incanséavel tarefa
que parecia expurgar as possessoes de seu passado amargurado, numa infinitésima labuta,
alinhada aos intentos de alongar sua morte até o momento que testemunhasse a aguardada
noticia do funeral de Rebeca, mas que, paulatinamente, convoca o imprecativo da
reparacdo, do encontro marejante com o si mesmo, expurgos da univoca natureza de suas

fantasias destrutivas:

Amaranta tecia sua mortalha [...] Alta, espigada, altaneira, sempre vestida com
abundantes andguas de seda e com um ar de distingdo que resistia aos anos e
as lembrancgas ruins, Amaranta parecia carregar na testa a cruz de cinza da
virgindade. Na verdade levava essa cruz na mao, na venda negra que ndo tirava
nem para dormir, e que ela mesma lavava e passava. Sua vida se esvaia em
bordar o sudério. Dava para dizer que bordava durante o dia e desbordava de



noite, e ndo com a esperanga de assim derrotar a soliddo mas, ao contrario, para
sustenta-la (Marquez, 2018, p.269).

Na mansuetude calida de seus atos, destoando das amarguras intempestivas de sua
juventude, Amaranta investe-se na harmonia moérbida de sua soliddo, ressoante a tradi¢ao
insigne de Penélope, ao amparar-se na (des)feitura simbolica da temporalidade,
elaboradamente travestida pelas filigranas de sua peca infinda, na busca indireta de seu
descanso final. Com a apropriacdo arquetipica da personagem mitica, participe do impeto
reificante das narrativas garcinianas, a emblematica fiadeira, agora latino-americana,
evoca a (des)feitura simbdlica da soliddo, numa espera que recusa a aguardada vinda da
nau odisseica, neste caso, a morte de Rebeca. Porquanto, apreende-se a capacidade
resoluta de esperancar a morte, confusamente sua, numa locucdo fortuita que atende as
suas demandas masoquistas, mesmo destoando-se de seus intentos iniciais, em aguardar
a morte de sua eterna rival, num culto ao seu sadismo. Com efeito, as brumas desse
aprendizado final, no qual o sadismo converte-se na esperangosa regalia duma finitude
definitiva, meneios do masoquismo originario, ou seja, erogeno'’, empreende-se a busca
de (re)vivenciar a soliddo, dispéndio que sinaliza os processos integrativos de seu
sentimento, mesmo que suas conversdes fossem motivadas pelo 6dio voraz que
consumira suas relacdes passadas. Em verdade, a partir de sua aproximagdo com os ritos
fanebres e da insdlita intimidade que tecera junto com a morte, Amaranta reincidira seus
designios sadomasoquistas, antes fontes de um (des)prazer destrutivo, a fomentarem um
apaziguamento de suas frustragdes e um aprendizado fortuito diante de seu esperado
descanso, quando o externo: “se reduziu a superficie de sua pele, e o interior ficou a salvo
de qualquer amargura. Doeu nela o fato de ndo ter tido aquela revelagdo muitos anos
antes, quando ainda teria sido possivel purificar as lembrangas e reconstruir o universo
debaixo de uma nova luz” (Marquez, 2018, p.289).

Com isso, ao aquebrantar a invocacdo penelopiana, na qual a espera do outro
revelara-se o encontro com o si mesmo, imprecativos que regem a capacidade de estar so
(Winnicott, 1958), findaram-se os ultimos fios de sua historia amargurada pelos
(des)encontros amorosos e os ressentimentos de seu sadismo. Por esses enquadres,

matizes lumios que dignificam uma maior integragdo, ndo apenas com o mundo externo

10 “Depois que sua parcela principal foi deslocada para fora, na diregdo dos objetos, permanece no interior,
como residuo, o verdadeiro masoquismo erégeno, que, por um lado, tornou-se um componente da libido,
e, por outro, ainda toma o proprio ser como objeto. Assim, esse masoquismo seria uma testemunha e um
resquicio daquela fase de formagao em que ocorreu a confluéncia — tdo importante para a vida — entre pulsao
de morte e Eros” (Freud, [1927] 2016, p.293).



e a realidade, mas com a propria equalizagdo dos tormentos dos objetos internalizados:
“e evocar sem estremecer o cheiro de alfazema de Pietro Crespi ao entardecer, e resgatar
Rebeca de seu caldo de miséria, ndo por 6dio nem por amor, mas pela compreensao sem
limite da soliddo” (Marquez, 2018, p.289). Dar-se o contato nodal com a ferida in6cua
dos Buendias, uma identificagdo com a soliddo fomentosa que marca todos os membros
de forma particular e que denota a compreensdo arguta de Amaranta para além dos
dogmas de seu pdthos, tal como Ursula refletira nos momentos finais de sua clarividéncia.
Nesse fortuito aprendizado, observar-se-a a relevancia providencial da materialidade
fantastica da morte, cuja aparicdo, longe de ocasionar os horrores da tradigao, proprios da
perspectiva fantastica do século XIX, alentam a personagem a uma vivacidade mais
pujante, a uma intimidade com a solidao. Com efeito, tal encontro elude-se ao primeiro
aprendizado do bebé com uma soliddo amparadora, mediada pelo objeto materno, em sua
(ndo) presenca, e que, por sua devastadora auséncia, iguala-se ao encontro com a propria
morte, caminho para a supléncia da autonomia.

Ser4 desse modo que Amaranta suspende as tentativas de alongar sua existéncia,
segunda maior vida do romance, e finda os ultimos fios de sua intrincada mortalha,
anunciando ao inerte casardo que iria deitar-se para o seu sono eterno. Comicamente, as
cenas finais de sua despedida foram narradas pelo tom de deboche dos outros
personagens, duvidosos pela certeza irracional de Amaranta. Somente Ursula entendera
a sobriedade dos atos de sua filha e enxotara o mutirdo de pessoas que vieram a casa com
o desejo de que Amaranta enviasse cartas para os parentes do outro lado. Em seu ultimo
ato, a protagonista indaga-se sobre sua propria imagem, observando-a apds quarenta anos
de desencontro: “e pela primeira vez em mais de quarenta anos viu seu rosto devastado
pela idade e pelo martirio, e surpreendeu-se ao ver como se parecia com a imagem mental
que tinha de si mesma. Ursula compreendeu, pelo siléncio da alcova, que tinha comegado
a escurecer” (Marquez, 2018, p.292). Por fim, atendendo aos pedidos, cerrando-se na
mansuetude de suas andguas, a personagem aguarda em seu esquife, aberto para que os
outros testemunhem seu suspiro derradeiro, acobertada pela descoberta emancipadora de
sua solidao.

Contrariando o destino imprecativo de Narciso, no encontro veiculado pela mao
senil de sua mae, Amaranta atesta a naturalidade de seu reencontro, urdido na exasperante
jornada de sua soliddo, permeada pelos invocativos de sua inveja sadica e pelo
masoquismo introjetivo de sua culpa aniquiladora, até que suas mogdes equalizaram-se

nas suas proprias fantasias destrutivas. Em verdade, as veredas que a levaram aos



processos argutos da integragdo, a partir dos ensinamentos imperativos da morte, foram
galgados pelas fontes odiosas de sua soliddo perversa que, ao ousar putrefazer os
fantasmas de seu passado, na constru¢do da mortalha e do cadaver de sua rival,
germinaram os processos inconscientes de uma identificagcdo com a solidao de seu objeto
mal, passagem do sadismo para o retorno a0 masoquismo originario. Nesses sentidos, a
soliddo de Amaranta, ao contrario de suas amarguras juvenis, dignificaram o caminho
para o si mesmo, a partir das vias turvas proprias do inconsciente. Tanto em Ursula quanto
em Amaranta, mesmo pelos destoantes mecanismos de suas soliddes, neurotica e
perversa, respectivamente, os sofrimentos gerados pelos desencontros aziagos de seus
dilemas objetais, de certo modo, apaziguaram-se nos seus momentos finais a partir do
oportuno aprendizado, resultado do convivio intimo, do estar so. Algures, em nossa
investigacdo final, ver-nos-emos se as particularidades transcendentes de Remédios, a

Bela, fiel aos cultos de sua solidao psicoética, formalizam a mesma conquista integrativa.



3.3. O desterro onipotente de Remédios, a Bela

“Na verdade, Remédios, a Bela, ndo era um ser deste mundo” (Marquez, 2018,
p-209). Eternamente marcada pelos oprobrios de sua beleza desesperadora, regida pela
un¢do nefasta de seu incontornavel marasma de morte, cujas fei¢gdes excindiram a
condenada vida de seus adoradores, Remédios, a bela, perfaz a sina de sua soliddo
derreando os designios extraordinarios de sua graga as sombras indiscretas de seu mundo
externo. Algures, em sua primeira aparigdo no romance, ainda alheia as dadivas
amaldicoadas de suas fei¢des, a personagem fora nomeada contrariando o desejo final de
seu pai, Arcadio, morto no pelotdo de fuzilamento, sem jamais presenciar o semblante de
sua filha e desejoso que a recém-nascida herdasse o peso semantico de sua bisavo, Ursula.
Contudo, a propria matrona barrara a concretude desse proposito maldigno: “Contra a
ultima vontade do fuzilado, batizou a menina com o nome de Remédios [...] ‘Nao vamos
por Ursula, porque sofre-se demais com esse nome’" (Marquez, 2018, p.141-142). Desse
modo, filha de Santa Sofia de la Piedad e o falecido Arcadio, como gérmen da quarta
geracdo buendiana, Remédios fora batizada com a insigne graca da falecida infanta,
esposa do Coronel Aureliano, que morrera, indiretamente, pelas chagas pecadoras de
Amaranta, preservando a imanéncia hieratica de seu nome: “Remédios, a herdeira da
beleza pura da mae, comegava a ser conhecida como Remédios, a Bela” (Marquez, 2018,
p-158). Por essa heranga, tentativa de salvaguardar o sofrimento caustico ligado ao
calvario da primeira Mae de Macondo, Remédios ¢ sentenciada as particularidades de
uma outra soliddo, cujos mecanismos diferenciam-se dos planos tormentosos da neurose,
como também, algures, discordaram das espinhosas expressdes da perversdo amarantiana,
revelando-se numa atmosfera que sauda, perigosamente, as regalias de uma beleza
expropriada dos limites da realidade.

Desde sua tenra infancia, quando, aos poucos, sua presenca fora notada em meio
ao caos regular do lar macondiano, a personagem singularizara-se por duas
caracteristicas, aparentemente, contraditorias: o primado de sua beleza incomum,
balatstre ostensivo que parecia divergir (ou complementar?) o seu comportamento
precario: “Remédios, a Bela, que parecia indiferente a tudo, e de quem se pensava fosse
retardada mental [...] que mal despontava para a adolescéncia, ja era a criatura mais bela
que Macondo jamais havia visto” (Marquez, 2018, p.172). Dar-se, assim, a perplexidade
inquietante que levavam os buendianos a afirmarem a outridade mundana de Remédios,

ligada ao alheamento generalizado de suas a¢des, numa espontaneidade infantilizada que



recusava as bases do bom-senso num paralelo com a sua graciosidade portentosa que
despontava de suas fei¢cdes singulares, corolarios expressivos de sua solidao exdtica. Com
efeito, na dependéncia dos cuidados extensivos de sua mae, a personagem prendia-se a
simplicidade de seus atos, sem revelar, as claras, um conhecimento da extensdo
deslumbrante de sua sina. Entretanto, atendendo as preocupagdes de Ursula, mesmo em
seus anos juvenis, a beleza de Remédios tracejara-se num paralelo intimo com a morte,
uma relagdo que nascera quando, nos tempos das guerras-civis, um imberbe oficial
abrigara-se nas acomodacdes da casa e, ao verter os olhares na vertiginosa Remédios,
perdera-se na embrenhada impossibilidade de apanhar os fulgores daquele ser impossivel:
“No dia do Ano-Novo, enlouquecido pelos desprezos de Remédios, a Bela, o jovem
comandante da guarda amanheceu morto de amor debaixo da sua janela” (Marquez, 2018,
p.192).

Com a mesma naturalidade do narrador, que em poucas linhas apresentara e
apagara a primeira vitima do desprezo amoroso, um dos que serdo muitos, Remédios nada
demonstra pelas inconsequéncias de sua negativa, na realidade, revela as caracteristicas
de seu alheamento generalizado, ndo na ordem do desprezo ou mesmo num gozo que se
disfarca nos meandros da culpa, como ocorre em Amaranta, mas sim, simplesmente, na
falta de uma percep¢ao consciente de suas agdes, que permita a responsabilidade plena
de seus atos. Nesse sentindo, enquadram-se os insolitos estertores invocados pela
personagem, no qual o sofrimento e a contraditoriedade expurga das paixdes impregnam-
se naqueles que a observam, enquanto a propria protagonista resigna-se na superficie
evidente de suas acdes. Aqui, a satira em torno da alcunha da personagem revela-se nos
sortilégios de seus acompanhantes, ja que seu homonimo, na mitologia crista, dar-se num
dos muitos nomes de Maria, consagrador das manifestacdes de cura vertidas aos seus
devotos, ou seja, o averso da docilima visdo de Remédios, a bela: “iam a igreja com o
unico proposito de ver [...] o rosto de Remédios, a Bela [...] Passou-se muito tempo antes
que eles conseguissem, ¢ melhor seria que a ocasido jamais tivesse chegado, porque a
maioria deles ndo conseguiu recuperar nunca a placidez do sono” (Marquez, 2018, p.207).
Presos a um sonambulismo visceral, impingidos para além das agdes conscientes da
personagem, os amantes da imagem impossivel resguardam o contraponto devastador do
placido e amoroso Santo Nome, outrora, miraculoso.

Pelas desordens impugnes infligidas pela personagem, independentemente de suas
vontades jamais declaradas, o bom-senso altivo de Ursula instruira sua bisneta a manter-

se, prudentemente, cativa em sua casa, com a rara exce¢ao de sair a Missa com Amaranta,



na condicdo de uma mantilha proteger sua face, preservando os olhares alheios de
perderem-se na intangibilidade de sua graca. Fora assim que muitos homens agrilhoaram-
se na insone busca de Remédios, ja conscios de sua beleza lendaria e cativos dos breves
momentos em que as feicdes da infanta pudessem expressar-se no fulgor de toda sua
gloria. Paralelamente, aqui se expressam os sentidos da soliddo impositiva da
protagonista, cativa de si mesma pelos contornos de sua condi¢do exdtica, cerceada de
sua liberdade pelos precativos dos causticos comandos de Ursula que, todavia, segundo
as descri¢des garcinianas, ndo provocaram dissabores e desprazeres para a consciéncia
resoluta da bela infanta.

Fora assim que outro distinto (desditoso) jovem arruinara-se, sentenciando-se a
morte prematura apos presenciar, irrevogavelmente, o belo rosto da personagem, que
retirara o véu para agradecer a rosa recebida por suas maos, induzindo-o a cativar-se a
perdicdo. Contudo, Remédios “Recebeu a rosa amarela sem a menor malicia, mais
divertida pela extravagancia do gesto que qualquer outra coisa, e ergueu a mantilha para
ver melhor a cara dele, e ndo para mostrar a sua” (Marquez, 2018, p.209). Longe de cair
nas gragas do seu pretendente, a atitude natural apenas demonstrara-se em sua
simplicidade indiscreta, desentendimento que logo gerara as inumeras tentativas do
mancebo conquistar o amor da jovem, frustradas em absoluto e resolvidas no momento
em que o imberbe, embriagado de ins6nia amorosa, falecera esmagado entre os trilhos do
trem. Nesse episodio, os signos do mortifero desenvolvem-se a revelia da vontade
consciente, para além das palavras e agdes declaradas por Remédios que, cada vez mais,
no mutismo resoluto de seu cativeiro preventivo, apenas demonstra os sabores simples de
sua solidao, refugio no qual ndo se condena ao sofrimento, cerceada pela outridade de sua
natureza. S30 por esses contornos que sua persona reivindica um pertencer a “outro
mundo”, conclaves que desorientam os imperativos dos planos ordinarios do real, estatuto
que se atesta em sua beleza, mas também em sua subjetividade intima a soliddo
esquizoparanodide, como veremos adiante. Outrossim, enquanto crescia, a personagem
parecia fixar-se, cada vez mais, em seus comportamentos mais infantilizados, ao ponto
de todos os seus familiares, no julgo de suas agdes, exprimirem a certeza do seu “retardo
mental”, com excec¢do de um unico olhar que entendia, ndo uma superficialidade que beira
0 perverso, mas sim, uma compreensdo arguta da realidade, propicia ao entendimento

indeclarado dos loucos:



Na verdade, Remédios, a Bela, ndo era um ser deste mundo. Até mesmo
na puberdade avancada Santa Sofia de la Piedad precisou banha-la e
vesti-la, e mesmo quando conseguiu se valer por si propria era preciso
vigia-la para que ndo pintasse animaizinhos nas paredes com uma
varinha lambuzada com sua propria caca [..] Quando o jovem
comandante da guarda declarou seu amor, rejeitou-o simplesmente
porque se espantou com sua frivolidade. "Veja s6 como ¢ simples",
disse a Amaranta. "Diz que estd morrendo por minha causa, como se eu
fosse uma cdlica miserere?" Quando o encontraram morto ao lado de
sua janela, e morto de verdade, Remédios, a Bela, confirmou sua
impressao inicial.

— Vejam s6 — comentou. — Era completamente abestalhado.

Parecia que uma lucidez penetrante permitia que ela visse a realidade
das coisas muito além de qualquer formalismo. Esse era, pelo menos, o
ponto de vista do coronel Aureliano Buendia, para quem Remédios, a
Bela, ndo era de maneira alguma uma retardada mental, como se
pensava, muito pelo contrario. "E como se voltasse de vinte anos de
guerra", costumava dizer (Marquez, 2018, p.209).

Permeada pelo estatuto severo de sua “lucidez”, o discurso de Remédios, a Bela,
constroi-se a guisa de seu proprio raciocinio pratico, encrudescendo-se das
responsabilidades para com o outro, sem que a sua praticidade incite, mesmo que se
aproxime, das resolugdes cdausticas da negativa perversa. Em verdade, a possivel
odiosidade sibilante de suas palavras contrasta-se com o comportamento “precario” e
dependente, numa clara alusdo a permanéncia dos tempos primeiros, em que a
onipoténcia infantil, apesar de mantida, ndo se evidencia na indelével vinganca contra as
castragdes cotidianas, na realidade, exprime-se na sua “resisténcia a qualquer
convencionalismo”, metonimia de sua natureza insolita. Por esses meandros, tem-se a
diretiva opinido do Coronel Aureliano conscio da lucidez avante de Remédios, detentora
de uma percepgao mais arguta dos fatos em que ¢ vitima e algoz, uma praticidade laconica
a qual a aproxima da sabedoria bélica, mesmo diante das claras limitagcdes (ou expansdes)
de seu cotidiano infantilizado. Conhecimento esse que ja fora, hd muitos séculos,
relacionados com a clareza aquém dos psicoticos, a sabedoria da natureza, segundo
Foucault (1961), agraciados/amaldicoados com as particularidades de suas visdes
singulares, fruto da tormentosa incapacidade de se adequarem as normativas do império
civilizatério.

Contudo, munida ou ndo, com tal profundidade, Remédios se estabelece entre a
ambivaléncia de sua sagacidade/inocéncia, permitindo vivenciar suas relagdes objetais, e
consequentemente sua soliddo, a partir de uma onipoténcia fantasistica que excinde os
impropérios do real sem que sua candura seja afetada por sua beleza ostensiva e suas

“opinides praticas”. Assim, expressam-se as preocupagdes de Ursula que, por sua vez,



sdo logo esclarecidas pela voz narrativa onisciente: “Foi por isso que decidiu afasta-la do
mundo, preserva-la de qualquer tentacdo terrena, sem saber que Remédios, a Bela, desde
o ventre da mae ja estava a salvo de qualquer contagio” (Marquez, 2018, p.209). Desde o
imemoravel involucro de sua dupla pele uterina, a personagem ja sofrera com o peso
hereditario de sua solidao transcendente, deslocada das simples convengdes e incapaz de
verter-se sob as ciladas da paixdo, cerne dos deslocamentos das outras soliddes
buendianas, até entdo estudadas, litigio particular que a condena a uma outra tragédia.
Até mesmo o fator incestuoso, determinante no sofrimento aniquilador das descendentes
femininas, ndo revela os espectros de seus grilhdes na beleza intocavel da personagem.
Alhures, o logro de sua pureza, indubitavelmente, esclarecer-se-a no final de sua historia,
num dos momentos mais iconicos do romance, no qual os extravios de sua solidao
apatrida revelar-se-30 com a ascese celestial.

Nesse sentido, a partir dos cenarios até entdo relatados, evocam-se os pressagios
de uma soliddo, aparentemente, destituida dos dissabores espinhosos da angustia, na qual
Remédios ampara-se nos mecanismos defensivos da posi¢do esquizoparanoide, sem que
a sombra de seus perseguidores fustigue a soberania de sua onipoténcia, num aparente
conformismo indestrutivel. Primeiramente, relembremo-nos da condigdo cerceadora
imposta a personagem, privacdes indeléveis que delimitaram a breve vida da jovem a
manter-se somente nos espacos familiares, modos precarios, mas necessarios, de conter
o poderio devastador de sua beleza perturbadora, salvaguardando, muito mais, os outros
do que a propria protagonista. Mesmo em tal condicdo aziaga, reclusa nos confins de seu
lar, a personagem ndo demonstra seu descontentamento, limitando-se a exprimir sua
natureza transcendente nos contornos de seu conhecido lar, livre dos julgamentos
externos: “Empacou numa adolescéncia magnifica, cada vez mais impermeéavel aos
formalismos, mais indiferente a malicia e a suspicacia, feliz num mundo proprio de
realidades singelas” (Marquez, 2018, p.241). Na mesma medida em que sua graciosidade
exprimia-se em sua natureza impar, seus comportamentos, tal qual o seu corpo,
cristalizaram-se nos rudimentos de sua infantilidade, preservando-a contra as demandas
do mundo: “Chegou aos vinte anos sem aprender a ler e escrever, sem saber usar os
talheres na mesa, passeando nua pela casa, porque sua natureza resistia a qualquer tipo de
convencionalismo” (Mérquez, 2018, p.209). Logo, observa-se a violenta expressao de
uma beleza primitiva, preservada e cultivada pela simplicidade bruta da negligente forma
com que a jovem “crescia” em seu ambiente familiar, redoma cerceante, na qual a

personagem infantilizara-se para refugiar-se de si e dos avidos olhares dos outros.



Desse modo, a soliddo da personagem alicerca-se nas fulguracdes de sua beleza
impossivelmente hermética, materializada numa carapaca impenetravel capaz de defletir
as demandas do mundo externo e, consequentemente, afetando o nucleo de suas relagdes,
de certo modo, mitigando a introje¢do significativa de seus objetos. Nesse sentido, de
acordo com os preceitos kleinianos, descreve-se a forma mais arcaica de protecao infantil,
baseada na proje¢do generalizada dos estimulos desprazerosos, cerne do seio mortifero
que, no caso de Remédios, encontra-se nas proprias conformidades castradoras do mundo
externo, frustracdes ulteriores que a levariam a maturagdo, acaso pensemos numa
harmonia para com as demandas civilizatérias, € que a personagem recusa-se a vivenciar.
Mais do que isso, a propria confeccao significativa de lagos estaria comprometida a partir
do pressuposto de sua incapacidade introjetiva, o que, por sua vez, consubstancia uma
distancia silenciosa entre si e os poucos membros de seu lar, vertidamente cingidos pelo
peso de cada soliddo. Assim, incapaz de galgar os rumos de um amadurecimento
alicer¢cado nos ditames tradicionais, Remédios, a Bela, exprime uma revolta pacifica,
valendo-se de sua infantilidade cristalizada, sem deixar que o desprazer sangre a luz de
seu cotidiano.

Atada as figuracdes de sua beleza, cerne dos tragicos (des)encontros com seus
adoradores, sempre protegida pela banalidade generalista, na qual presencia jocosamente
o mundo, Remédios permanecerd cativa de suas feigdes, presa, ao maximo, em seu
proprio lar, sem que seja afetada pelo peso de suas responsabilidades ou de sua soliddo
fabricada pelos outros, sobretudo, por Ursula, carcere de sua graga. Nesse sentido, ungida
por sua clarividéncia, Remédios dedica-se a seus proprios cuidados, investindo-se numa
praticidade que a distancia dos enfados cotidianos, at¢ mesmo das inconvenientes éticas
impostas por sua condi¢do de mulher. Assim, por pura conveniéncia, trucidara os proprios
fios de seu volumoso cabelo e engendrara para si uma unica pega de roupa, apenas uma
batina de estopa que “simplesmente metia pela cabega e resolvia sem mais delongas o
problema de se vestir, sem abandonar a impressdo de estar nua, o que, de acordo com o
que ela entendia das coisas, era a unica forma decente de ficar em casa” (Marquez, 2018,
p.242). Tragicamente, as facilidades que cultivava para si germinavam os inconsequentes
delitos de seus admiradores, descompassadas vitimas, fascinados pela ousadia de suas
atitudes, sem imaginar que nada daquilo ndo correspondesse a um jogo nefasto de
sedugdes, sem suspeitar da simples expressdo da suavidade primitiva de suas acdes:
“quanto mais se livrava da moda procurando comodidade, e quanto mais passava por

cima dos convencionalismos obedecendo a espontaneidade, mais perturbadora se tornava



sua beleza incrivel, e mais provocador seu comportamento com os homens” (Marquez,
2018, p.242)

Privilegiando a redoma de suas excentricidades narcisicas, a personagem torna-
se, cada vez mais, participe silenciosa dos seus convivas, apatriada das decisoes e eventos
de sua casa até mesmo nas mudangas mais vitais do romance, quando Macondo, apds a
chegada abrupta da companhia bananeira, alavanque do status civilizatorio, moderniza-
se e urbaniza-se sem o testemunho do olhar gracioso da jovem: “Remédios, a Bela, foi a
unica que permaneceu imune a peste da banana” (Marquez, 2018, p.241). Nas
particularidades figurativas de sua solidao, paralelo com os degredos impostos por sua
beleza, tanto em relacdo a si mesma quanto aos outros, Remédios vivencia a mansidao de
seus dias, apartada da realidade conturbada de suas cercanias externas, ruidos inacessiveis
propagados para além das paredes buendianas. Desse modo, a personagem refugia-se em
seu proprio mundo de excentricidades sem atinar que, tais rituais, eram-lhe o esteio
necessario para a sua sobrevivéncia subjetiva, balalstres contra a inibigdo e a angustia,
afetagdes imersas nas paragens de sua inconsciéncia, numa adequacdo que beira o
ins6lito, mas que revelam seus efeitos na permanente distdncia para com o0s seus e,
sobretudo, o de novos seres, distintos da dindmica familiar.

Nesse sentido, as tramas do isolamento da personagem buendiana equaliza-se com
os preceitos determinados por Rosolato, cuja investigagcdo recobre os sentidos particulares
da solidao esquizofrénica: “hace del sujeto un mas allé de la relacion: objeto natural como
la ‘piedra’ cuyos lazos con el resto del mundo son totales, siendo el mundo
simultaneamente, una absoluta nada y aquello que se carga de poder relacional de un
modo inesperado” (Rosolato, 1969, p.304). Com efeito, o cerne das relagdes de Remédios
converge-se as figuragdes de seu proprio mundo particular, imperativos dos demais
vazios que impele o seu cotidiano, interrompido, apenas, pelas invasdes indomitas de seus
adoradores inescrupulosos. Outrossim, em relacdo aos homens que ousavam aproximar-
se de sua beleza inacessivel, transtornados por suas proprias fantasias, a personagem
permanecia “Inconsciente da aura inquietante em que se movia, do insuportavel estado
de intima calamidade que provocava ao passar, Remédios, a Bela, tratava os homens sem
a menor malicia e acabava por transtorni-los com suas inocentes complacéncias”
(Marquez, 2018, p.243).

Seré pela continua efervescéncia de seu culto a soliddo, metonimia do constante
desencontro entre suas intengdes pueris ¢ a maliciosidade faminta dos outros,

desproporcionada divergéncia entre a compreensao de si mesma e a realidade viperina do



externo, que os incautos adoradores de Remédios comprovardo a existéncia do miasma
mortifero emanado, docemente, pelo corpo intocado da personagem, capaz de se
distender para os desolados ossos de suas vitimas. Assim, decorre-se a terceira morte
proporcionada pelo deslumbramento da beleza involuntiria da personagem, em que,
durante os seus demorados banhos, Remédios ¢ surpreendida por um invasor, olhos que
a observam pelo telhado, minando a ritualistica de seu asseio que, para o olhar
desconhecido “bem que poderia pensar que estava entregue a uma merecida adoragdo do
proprio corpo. Para ela, no entanto, aquele ritual solitario carecia de qualquer
sensualidade, e era simplesmente uma forma de passar o tempo até que sentisse fome”
(Marquez, 2018, p.243). Estupefato pelo espetaculo tortuoso, minando o corpo da jovem
com perguntas e propostas dubias, o seu observador aproxima-se da inomindvel beleza
da personagem, aflita ndo pelo ato depravador do assediador, mas pela certeza de que esse

cairia fatalmente no assoalho, tragédia que de fato ocorre:

As telhas podres se despedagaram num estrépito de desastre, e 0 homem
mal conseguiu langar um grito de terror, e arrebentou o cranio e morreu
sem agonia no chao de cimento. Os forasteiros que ouviram o barulho
na sala de jantar e se apressaram para levar embora o cadaver
perceberam em sua pele o sufocante cheiro de Remédios, a Bela. Estava
tdo entranhado em seu corpo, que as rachaduras do cranio ndo
emanavam sangue mas um 6leo ambarino impregnado daquele perfume
secreto, ¢ entdo compreenderam que O cheiro de Remédios, a Bela,
continuava torturando os homens até depois da morte, até o p6 de seus
ossos (Marquez, 2018, p.243)

Narrado numa atmosfera comica, apropriada pelo choque entre as visdes da
personagem e do infortunado observador, institui-se a hostilidade inominavel que se
exaure dos fluidos secretos de Remédios, contraste de sua calidez constante, mas
ressoante as proje¢des mortiferas que impedem a minima invasdo externa, barradas pelo
abrigo acastelado do ambiente esquizoparandide. Nos dominios onipotentes, perceber-se-
a a ténue polidez que se fabricam nos olores das carnes de Remédios, fantamasgoria que
institui o medo e respeito para com o desvario de seus adoradores, temerosos da simples
visdo, ndo menos avidos por ela, mas conscios do destino putrefato que os espera, tal
como o fora com a quarta morte, a definitiva, provocada pelas mogdes,
inconscientemente, vingativas da personagem. Neste evento, numa das Unicas ocasides
em que Remédios sai a rua, acompanhada de sua sobrinha e uma trupe de jovens, para
testemunhar as silenciosas plantagdes de banana e os arredores das habitagdes

estrangeiras, seu grupo ¢ atacado por um montante de machos em frenesi, avidos por suas



presas, mas que logo sdo detidos pelo grupo de Aurelianos que ali estavam. Contudo, na
confusdo, um dos agressores ousara tocar o ventre de Remédios e, apds o ataque, em meio
aos seus companheiros, brevemente, gabara-se de sua conquista nefasta: “minutos antes
que um coice de cavalo destrogasse seu peito e uma multiddo de forasteiros o visse
agonizar em plena rua, afogando-se em vOmitos de sangue” (Marquez, 2018, p.246).

Desta feita, comprovara-se, de fato, o destino em brasa daqueles que se atreverem
a interpor-se no cotidiano de Remédios, sem suspeitar que o Unico modo de verterem-se
sob a égide daquele corpo impossivel, era simplesmente com a cumplicidade amorosa,
jamais declarada ou reconhecida pela protagonista, eterna refém de sua soliddo insuspeita:
“Talvez ndo apenas para rendé-la, mas também para desfazer seus perigos, teria sido
suficiente um sentimento tdo primitivo e singelo como o amor, mas essa foi a Unica coisa
que ndo ocorreu a ninguém” (Marquez, 2018, p.247). Minada das duras realidades
mundanas, inclusive da violenta exterioridade do (seu) desejo, em suas possibilidades
mais ominosas, a protagonista capacita-se a uma solidao irresolutamente protetiva, numa
onipoténcia aniquiladora que preserva a si e o seu mundo, estabilizando a incongruente
mortalidade de suas fei¢des, dvidas somente para os simples movimentos de seu cotidiano
cristalino.

No contrapasso agonico dos seus observadores, sedentos em perseguir os efluvios
mortais vertidos por Remédios, atestam-se os fundamentos das fantasias masculinas,
espectros que, por sua imperiosidade historica, poderiam assombrar a pureza incélume da
personagem, mas, nas paragens animicas de Garcia, fremem-se ante a constante
frustragdo de suas paixdes, sedes ultrajadas e envenenadas pelas barragens indomitas da
onipoténcia feminina que desponta na Bela. Nestes termos, a criacdo metaforica do
escritor colombiano, mobiliza a inquisitéria ordenacdo do gozo masculino, a0 menos a
partir das fantasias imperativas das tradi¢des, presentes nos simulacros representativos do
romance, cujos operadores forcejam a busca de um ideal inalcancavel de beleza, sempre
apto a atualizar-se e que, consequentemente, provoca o constante desencontro com tal
feicao impossivel, imagem perdida nas brumas da inconsciéncia, representagdo infértil do
objeto ideal originario corrompido nas sendas do desenvolvimento egoico, renegado a
despontar suas imprecisas sombras a consciéncia. Assim, a soliddo destrutiva marca o
infortiinio desses que buscam consumir a ressonante imagem de Remédios, idealizada e
ferrantemente buscada apesar das irrefutdveis provas de seu poderio aniquilador,
enquanto a feminilidade, no enquadre garciniano, mantém-se incoélume aos efeitos,

historicamente constantes, do canibalismo amoroso (Sant’ Anna, 1993).



Paulatinamente, diante das incontaveis inadequag¢des de Remédios, além das
corrosdes destrutivas de suas soliddes particulares, vitimas de suas proprias querelas
subjetivas, os familiares da jovem, Gnicos a manterem um contato direto com o seu
cotidiano, renegardo, ainda mais, suas ténues companhias, afastando-se do convivio com
a bela criatura, serva impassivel de suas regalias simplérias. Fora assim que tanto Ursula
quanto Amaranta, imagos maternas e reguladoras, largaram-na a propria sorte,
descuidando das desnecessarias regulacdes que instituira para a personagem, continua
cativa de si mesma diante de sua suposta liberdade. At¢é mesmo o Coronel Aureliano
Buendia, tnico ser que intuia uma sagacidade audaz em Remédios, ndo depusera a graca
de sua companhia, cerceando a eterna jovem aos extravios de seu mundo particular, no
qual: “acabou abandonada ao deus-dara [...] ficou vagando pelo deserto da solidao, sem
cruzes nas costas, amadurecendo em seus sonos sem pesadelos, em seus banhos
interminaveis, em suas comidas sem horarios, em seus profundos e prolongados siléncios
sem memoria” (Marquez, 2018, p.248).

Mesmo nas paragens daridas de seu abandono, imersa nas experiéncias
pacificadoras de seus rituais, a personagem forjara os meandros de sua solidao ignota,
sem que o siléncio afetivo, estigmas de um possivel desamparo, ressoasse as lamurias de
seu (des)prazer cotidiano, marcado pelo irresoluto aprisionamento fantasistico, couraca
narcisica capaz de proteger suas frustragdes mordazes jamais postas a baila pelas palavras
do narrador, conscio da outridade extraordinaria de Remédios, a Bela. Interessante
perceber que o siléncio do imemoravel, constitui ndo um demérito da falta de experiéncias
significativas, mas sim os conduites de seu cotidiano indolor, supostamente, livre das
amarguras da memoria. Outrossim, a voz narrativa institui, ainda, um sentido
amplificador aos anddinos cuidados da personagem, para além de um espago temporal
indcuo, tal qual casulo na iminente partida, refletindo as propaga¢des de um
“amadurecimento”, uma centelha de mudanga que, logo, revelar-se-4. Com efeito, ante a
expressdo maxima de sua inadequagdo mundana, a partir do poderio irreverente do
realismo-maravilhoso, ressoante a solidio animica da personagem, descreve-se a
(im)possivel ascese celestial de Remédios, voo libertario do seu imovel carcere, ardil
poético que manifesta o Unico destino possivel para as brumas de sua beleza
irredutivelmente solitaria. Assim, atendendo a convocagdao dos afazeres domésticos,
quando as mulheres da casa estenderiam os lencdis da familia, testemunha-se o logro

miraculoso:



Mal tinham comegado quando Amaranta percebeu que Remédios, a
Bela, estava quase transparente, com uma palidez intensa.

— Voce esta se sentindo mal? — perguntou.

Remédios, a Bela, que tinha agarrado o lencol pela outra ponta, fez um
sorriso de lastima.

— Ao contrario — disse —, nunca me senti melhor.

Acabou de falar e Fernanda sentiu um delicado vento de luz que
arrancou os lengois de suas maos e os estendeu em toda sua amplitude.
Amaranta sentiu um tremor misterioso nas rendas de suas anaguas e
tratou de se agarrar no lengol para ndo cair, no mesmo instante em que
Remédios, a Bela, comegava a se elevar. Ursula, ja quase cega, foi a
unica que teve serenidade para identificar a natureza daquele vento
irreparavel, e deixou os lengois a mercé da luz, vendo Remédios, a Bela,
que dizia adeus com a mao, entre o deslumbrante bater de asas dos
lengdis que subiam com ela, que abandonavam com ela o ar dos
besouros e das dalias, e passavam com ela através do ar onde as quatro
da tarde terminavam, e se perderam com ela para sempre nos altos ares
onde ndo podiam alcanga-la nem os mais altos passaros da memoria.
(Mérquez, 2018, p.248-249).

Nos dominios miméticos de seu universo gerativo, recuperando as paragens
fragmentarias da mitica moderna, (re)cantos dos premiados martirios de cristdos,
pecadores e aldrabdes, Garcia urde a emblematica elevagdo de Remédios, quicd, a cena
de maior expressividade fantasistica do romance, atada as manifestagdes mais simplorias
e recorrentes do cotidiano, elementarmente evocadas pelos lengos que acompanham a
santificacdo da personagem. Interessante perceber, a guisa dos preceitos do realismo-
maravilhoso, que os pacatos tecidos forjam as asas iridescentes da personagem, objetos
insolitamente, hodiernos, oferenda aos resquicios de materialidade que harmonizardo ao
imagindrio de suas testemunhas. Altiva em aceitar sua exaltagdo, a personagem
resplandece em seu destino emancipador, alforria de seu aprisionamento inconsciente,
finalmente liberto do seu cotidiano tantalico. Em verdade, os eflivios de sua ascensio
(im)possivel expressam os efeitos catarticos de sua libertagdo mundana, remigdo de sua
carne ndo mais relegada aos exproprios das obrigacdes vitais da existéncia,
ambivalentemente sustentada pelo comodismo de suas mogdes pacificadoras, sem atinar
para os andrajos devastadores de sua soliddo mortifera cujas expressdes derrearam-se aos
desolados coracdes de seus admiradores, bem como aos incontaveis dias dedicados ao
vazio imperioso de seu claustro constante. Todavia, € necessario ressaltar a ambivaléncia
de seu cotidiano segregador que, apesar das limitacdes de seu isolamento, urdira-lhe as
garantias de sua sobrevivéncia psiquica e, até mesmo, de acordo com as palavras narradas,

as parcas regalias de seu prazer.



Conquanto, mesmo na condescendente vivacidade com que atravessara seus dias,
a voz de Remédios ndo deixara de ressoar a inesperada felicidade que premeditara sua
beng¢do derradeira, “nunca me senti melhor”, exprimindo a equanime revelacao de sua
natureza extraviada. Mais do que representar os signos exordiais da santidade, para além
da referéncia ao universo do Maravilhoso, numa possivel relagdo com o arquétipo da
infanta cativa'l, a ascese de Remédios recupera, mais do que nunca, os sentidos de sua
soliddo animica, divergida das paragens do hodierno e dos grilhdes insidiosos da
realidade, numa convergéncia com os mecanismos dissociativos da psicose, capazes de
consagrar um gozo para além dos ditames do simbdlico.

Entrementes, no cendrio intimo (des)ordenado por Garcia, no qual se revelam as
particularidades subjetivas da personagem até o fortuito final de sua sina, refletem-se,
indiretamente, os paralelos com uma outra cena classica do realismo-maravilhoso ja
referida neste trabalho: a morte e a ascensdo de Mackandal, personagem d’O reino deste
mundo, de Alejo Carpentier (1949). Dada as devidas proporc¢des, ambos os episoédios
centralizam, ndo apenas, o mesmo evento (im)possivel, mas as duas cenas se refratam
numa série de oposicdes (o cotidiano intimo e a revolugdo politica; a tradi¢do catolica e
o “paganismo” religioso; os testemunhos externos de um povo e os olhares internos de
uma familia), que acabam por resultar num mesmo denominador: o testemunho da ascese,
que constitui o estopim simbolico da libertagdo e da expressdo excéntrica do poderio
fantasistico do realismo-maravilhoso. Na fortuna desse simile, faz-se interessante
perceber as regalias de um discurso (in)familiar em Garcia que, notoriamente, retém a
mesma poténcia representativa, fogo-fatuo dos sincretismos culturais, tal como o seu
correspondente revoluciondrio, agora, vertido numa “ordinaria” narracao caseira. Assim,
no discurso emblematico do cotidiano, o autor colombiano resplandece os impetos
animicos da tradi¢do latina, revelados no espelho evanescente de Remédios e a sua
dissolutiva solidao, quica, o mesmo sentimento do libertario Mackandal.

Outrossim, conscios das discussoes anteriores, o discurso da soliddo em Remédios
dinamiza-se pela excéntrica distdncia entre seu mundo interno e externo; pela
indistinguivel couraca que se interpde entre sua beleza e as influéncias dos objetos

externos, sem que a introjecdo ou a identifica¢do participe, efetivamente, de seu jogo

! Elemento constante nos contos de fadas, retrato da jovem presa a uma torre que a salvaguarda do mundo
e das ameacas externas, representacdo da imaturidade cristalizada pelos dominios castradores das figuras
parentais. Dentre as vastas narrativas, o relato secular ibérico da Silvaninha, recuperado pelo romanceiro
de Almeida Garret (1799-1854), ¢ o que mais equaliza-se com a travessia de Remédios, a bela, sobretudo,
pela ascese final de ambas as personagens.



afetivo; apta a reconhecer apenas os limites de seu pequeno universo narcisico, sem
exprimir os desvarios de um possivel gozo perverso. A sua soliddo ¢ da ordem do
alheamento, do (in)voluntdrio cativeiro que expde a dominancia de seus rituais
cotidianos, orquestrados por sua propria logica distingue das tradi¢des. Dentro deste
escopo, no cenario final de sua elevagdo, que sobrepde as sendas de suas vivéncias
anteriores, a personagem separa-se, em definitivo, da ordenagdo simbdlica vital, dos
principios perenes da vida e da morte, expropriando-se de um destino Unico, ignoto as
leis universais e humanas, deixando-se dominar pelas prerrogativas de sua onipoténcia
infantil propicias ao ténue berco de sua soliddo vivenciada desde o inicio de seus dias.
Assim, poder-se-4 compreender a dispersdo corporea de Remédios, em termos
simbolicos, como o retrato definitivo da dissociacdo, concordia com 0s mecanismos
protetivos de sua capacidade singular de estar so.

Ao tratar da logica freudiana, as expressdes sintomatoldgicas de uma dispersao,
ou melhor, de uma cisdo do Ego ante as demandas imperiosas do id e a prerrogativas do
real, constituem o cerne da perda da realidade propria da psicose, na qual o delirio,
atendendo a uma defesa inconsciente, externara os extravios dolosos do desejo, galgando
um minimo sentido as intraduziveis vivéncias cotidianas (Freud, 1924). Assim, a perda
da realidade, também efetiva na neurose, descreve a incompatibilidade arredia entre a
perpétua distancia (ou aproximag¢do?) dos mundos internos e externos, “tanto a neurose
quanto a psicose sdo a expressdo da rebelido do Isso contra o mundo exterior, seu
desprazer, ou, se preferirem, sua incapacidade de se adequar a necessidade real, a Ananké
[Avaykn]” (Freud, 2016 [1924], p.281). Fortuitamente, nos dispositivos que permeiam as
particularidades de Remédios, na condicdo de seu arrebatamento, equalizam-se as
sintonias iridescentes de sua soliddo inadequada, de sua incapacidade de inscri¢cdo
externa, na qual ndo se perde a compreensao do real, entretanto, constata-se a inadequagao
de estar inscrita nesse plano, “ndo era um ser deste mundo”. Para além da l6gica delirante,
Remédios regozija-se de sua cisdo externa, balizada pelos dispositivos animicos proprios
do Realismo-maravilhoso, ao dissociar-se inquestionavelmente das maravilhosas
maldi¢des de sua propria carne.

Paralelamente, noutra diegese tedrica, as particularidades de uma solidao psicotica
expressar-se-iam, segundo Rosolato (1969), pela constante dissintonia com o campo
simbdlico, bem como os imperativos da convivéncia neurdtica. Subjugado ao seu delirio,
apartado da logica ordenadora, a soliddo psicética reincidiria sobre os estigmas dessa

inadequacdo tormentosa, sobretudo, ao admitir as assondncias da melancolia e seu



discurso hermético, emblemas dos conflitos sadomasoquistas internalizados. Todavia,
Remédios distancia-se da arquitetura melancdlica, exprimindo um gozo particular ante a
sua incongruéncia mundana, colocando-se no cerne de uma das postulagdes do autor
francés: “El cerco hermético del sentido [...] en una estrategia sin estrategia (la
omnipotencia psicotica, parecida a la del nifio, por la seguridad de una unién sin
intermediario [...], hacen del hablar esquizofrénico una palabra fuera de las palabras y del
sentido” (Rosolato, 1969, p.304). Assim, em Remédios, a Bela, a onipoténcia de sua
solidao constitui os ligames herméticos de seu cerco subjetivo, a tal ponto que a expressao
maxima de sua protecdo infalivel s6 podera se concretizar, diante da sina heratica dos
Buendias, a partir da fragmentacdo molecular de seus contornos intocaveis, refratados a
poeira cotidiana que assentard, num futuro proximo, as réstias da memoria macondiana.
Logo, nos momentos finais da personagem, urdem-se os limites representativos de uma
excisdo absoluta.

Para os excertos de Melanie Klein, cujos saberes sincretizam a aparelhagem
caustica dos primeiros tempos, esse mecanismo de defesa primordial dar-se numa
expropriagdo dos objetos maus internalizados, mas que carregam as indistintas partes
egoicas, ou seja, a partir de uma proje¢do voraz, recorrentemente no intuito de abrigar-se
nos rincdes do objeto materno. Logo, o Eu fragmenta-se em nome da preservagdo do
objeto ideal, desmembrando-se, por vezes, de sua propria nuclearidade: “uma parte do
self ¢ sentida como tendo sido deixada. O resultado ¢ um enfraquecimento excessivo do
ego, um sentimento de que ndo ha nada que o sustente e um correspondente sentimento
de solidao.” (Klein, 1991 [1946], p.33). No caso de Remédios, especificadamente, em sua
desfigurag@o celestina, a excisdo absoluta, que se propaga em sua ascese, acaba por
celebrar, ndo somente, a quebra dos contornos estruturais de sua persona, mas também,
enaltece o limiar (in)decifravel de sua soliddo benigna, centelha que desarticula os
grilhdes integrativos da posicao depressiva, ao passo de subsidiar o gozo de sua libertacdo
animica. A quebra definitiva com o real, expropria¢do de sua propria carne retenedora,
corresponde, enfim, a excisdo de suas partes, sem que haja um limiar entre os objetos
internalizados e a nucleariadade de seu ego, agora, resplandecidamente dilacerado pela
assimilacdo celestial. Com efeito, a dissociacdo resolutiva da personagem formaliza os
efeitos de sua soliddo psicdtica, sibilantemente marcada pela dispersdo generalizada de
seu ego, aquém da psicopatologia delirante, desfibrando a carapaca corpdrea de sua

beleza, ao passo de ndo ser mais cativa das amarras impostas pela cultura.



Nos ressumbres da (des)existéncia, tanto no que se refere a dispersao da forma
quanto a esséncia dos mecanismos da soliddo da personagem, arquejam-se ao ar os
sentidos metaforicos de um inconsciente a céu aberto, seguindo o aforismo de Jacques
Lacan (1901-1981) e as consideragdes reflexivas de Colette Soler (2002). Aqui, ao
observar os postulados da teoria lacaniana, que ndo constituem o foco deste trabalho, ater-
nos-emos a referéncia pontual deste insight do pos-freudiano que descreve o modus
operandi das expressdes inconscientes do psicotico, mogdes que se deixam demonstrar a
céu aberto’?, por sua falta de inscri¢do nos planos do simbdlico, cujos desdobramentos
esgargam-se no limiar da consciéncia. Nesse sentido, a soliddo de Remédios revela-se
duplamente permeada pelo conceito lacaniano, no que diz respeito a vazao de sua ordem
propria, na sua ritualistica ordindria e pacata, produto fortuito de seu alheamento
mundano, bem como da projecdo aniquiladora de sua beleza, cerne da destrui¢ao de seus
amorosos perseguidores, sombras que jamais a invadiram introjetivamente; e a dissipagdo
miraculosa de sua materialidade, posta aos céus ao ponto de fundir-se aos enigmas de sua
ascese superior, (in)credulamento testemunhada pelas visdes de seus parcos familiares.
Portanto, no imperativo de sua morte superior, revelam-se os ditames de sua soliddo
extramundana, rutilos de uma sistematica psicotica, capaz de zombar das garantias
(in)certas da realidade a guisa da desordenadora entrega aos céus.

Assim, a expressao de um inconsciente a céu aberto, no caso de Remédios, a Bela,
capacita-nos a convergir as nocdes teoricas até entdo dispostas (em relacdo a cisdo
freudiana e a excisdo kleiniana que se combinam ao axioma lacaniano), que, mesmo com
os possiveis conflitos dessas trés grandes vozes da psicanalise, urdem-se conjuntamente
numa representacdo fortuita, capaz de contornar as questdes subjetivas e o enquadre
derradeiro da personagem santificada. Por tais labirintos, entre a poeticidade fantasistica
do discurso realista-maravilhoso e as mog¢des palimpsestas do inconsciente, Remédios,
prisioneira de sua heranca maledicente, vivencia sua soliddo a partir dos cerceamentos
libertarios proprios da psicose, defendendo-se do insuportavel peso da realidade,
cultivando sua existéncia limitrofe até o instante final, no qual a sua solidao excindira o

incontornavel peso de suas responsabilidades mundanas, ressumbres da cisdo com o real,

12 Sobre a expressdo lacaniana, esclarece-se que “Na psicose ndo hd uma linguagem encoberta, que ndo
esteja as claras. Lembrando dos outros pontos onde Lacan utiliza a expressao a céu aberto podemos também
pensar na perversao quase como um caminho intermediario, no que se refere ao aparecer do inconsciente.
Aqui o inconsciente aparece ndo totalmente a céu aberto, mas também ndo totalmente encoberto como na
neurose” (Mendonga, 2012, p.44)



derreando a permissiva expressao de sua incorporeidade, conquistada ao fundir-se com a
abundancia dos céus.

Nas paragens vertidas em nossas discussoes, centralizando-nos nos episodios
transpostos, evidenciaram-se os meandros do cotidiano solitario de Remédios, a Bela,
buendiana incontornavelmente influenciada pelos ditames de sua heranca segregadora,
mas protegida pelo estatuto erratico de sua subjetividade, mesmo diante de seu cativeiro
hermético. Os sentidos de sua soliddo psicotica representam, na realidade, o artificio ideal
contra a imersiva aridez de suas relagdes afetivas, improliferas pela harmonia
(des)venturosa de suas feicdes que mitigam a entrada significativa dos objetos, reféns da
sua insolita beleza. Na berlinda de seus conflitos silenciosos, internamente exilada deste
mundo, Remédios, a Bela, desarticulara as possibilidades de seu mal-estar ou mesmo de
uma provavel melancolia, ungida pela transgressividade animica de seus rituais
hodiernos, proliferos esteios que garantiram sua sobrevivéncia cotidiana. Forjara-se,
assim, a aragem disruptiva que elevara a onipoténcia da protagonista, instancia derradeira
cujos sentidos poéticos a encaminharam a deterioridade de seus contornos fisicos e
subjetivos, postos a evanescéncia celestina, excindindo-a de seus tormentos, agora,
incorpdreos.

Na odisseica narragdo de Remédios, fruto do quarto ramo buendiano,
transfiguram-se os sentidos poéticos e subjetivos que calcificam uma soliddo divergida
das travessias neuroticas e perversas, salutarmente disposta a romper com os fluxos
segregarios do real, em nome de um retorno devoto ao poderio ignoto da onipoténcia
infantil, conclaves da (des)ordem psicotica. Na verdade, assim como nos outros dois
casos estudados, os mecanismos da psicose se manifestam nos meridianos ambivalentes
da solidao, urdiduras que se consubstanciam no isolamento afetivo da personagem, que a
condiciona a excentricidade pacata de seus afazeres narcisicos, € na alforria definitiva de
sua ascese, cuja libertacdo eleva-se com as plumas do animismo, possivel apenas nas
paragens representativas do realismo-maravilhoso que ressoam a disforia delirante da
psicose. Por tais vinhas, esclarecem-se as filigranas geracionais que entrelagam os
destinos idiossincraticos das trés soliddoes de nossas heroinas, distintas sinfonias que
exasperam suas sonatas altissonantes, versadas pela triddica neurdtica, perversa e
psicoética, contrastes complementares que garantem a sobrevivéncia subjetiva dos trés

tributos femininos narrados.



Consideracoes Finais

Derreando-nos pelas multiplas inerva¢des que sondam a anatomia da soliddo —
sensibilizando-nos ante as sangrias inospitas dos primeiros tempos, a partir da discursiva
psicanalitica freudiana e kleiniana, que admitem o estar s6 como uma prerrogativa da
subjetividade humana, participe do desenvolvimento psiquico e eterno acompanhante da
(des)ordem afetiva; bem como as elegias ecoantes dos grandes literatos, que ndo deixaram
de soar os lamentos e as alegrias do estatuto solitario, escandidos nas vastas tessituras da
historiografia humana e, em nosso caso, abundantes nos solos tributarios do insélito
ficcional dos séculos XIX e XX —, conclamam-se os dispositivos que oficializam a
arquitetura deste trabalho, dedicado as singularidades da soliddo em trés distintas
personagens, trés distintas soliddes, presentes no romance nobelista de Gabriel Garcia
Marquez (1964), Cem anos de soliddao. Nesse sentido, Ursula, Amaranta e Remédios, a
Bela, consubstanciaram a triade capaz de elencar os dispositivos subjetivos e estéticos,
quando se considera as causas e efeitos dos movimentos insélitos presentes na obra, que
formalizam uma soliddo neurdtica, perversa e psicdtica, respectivamente, admitindo,
desde o principio das discussdes, que as mogdes de cada estrutura subjetiva, nas soliddes,
ndo determinam um maior ou melhor grau de desenvolvimento ou mesmo de adaptagdo
para com a vida ficcional. Na realidade, nossas argumentacdes percorreram as
sinuosidades que demarcam os territorios particularidades das soliddes macondianas, com
suas consequéncias internas e externas, em relacdo aos sofrimentos, ataques e
contemplagdes, capazes de conduzir a sobrevivéncia das personagens, geracionalmente,
marcadas pela insignia desconcertante desse sentimento ulterior (Ludmer, 1974).
Ademais, novamente, ressalta-se que, apesar de nos determos em certas particularidades
referentes a feminilidade, no concernente as questdes psicanaliticas, nosso trabalho
investe-se no primado da subjetividade humana, além de considerar os motivos internos
da obra, nos quais as mulheres manifestam uma maior intimidade e sobrevida para com
a soliddo.

Algures, a compreensdo fortuita dos ensinamentos psicanaliticos levara-nos a
desbravar as veredas frutiferas da solidao, para além de seus sentidos asfixiantes, searas
nas quais se fragmentam as sinuosidades obtusas das mocdes inconscientes, recatos
mnémicos que resguardam as primeiras vivéncias com esse sentimento ulterior. Assim,
urdem-se as arguicdes de Sigmund Freud (1856-1939) que, dentre suas descobertas

inicidticas, investigara os sentidos primogénitos do estar so e os seus efeitos indeléveis



para o desenvolvimento egdico. Na trilha dos afetos, nos (des)encontros labirinticos entre
o Eu (com o si mesmo) e os objetos, a soliddo refrata suas expressdes a partir das
influéncias ominosas do inconsciente, sombras que imiscuem as questoes narcisicas, além
dos possiveis degredos do sofrimento melancolico e o sentimento primordial de angustia,
conclaves que direcionaram o leito para o entendimento investigativo da soliddo a
freudiana. Investidos por essas diretrizes, atinando-nos aos ensinamentos do mestre
vienense, investimos cendrios nos quais os conceitos elencados direcionam-nos ao
encontro com a soliddo, dissecando as idiossincrasias que permeiam tanto o sofrimento
embriondrio de estar s6 quanto as prerrogativas da onipoténcia narcisica, sustentadas
pelos finos véus estabelecidos pela recusa exterior do solitario; enquadres que s6 foram
passiveis de investigacdo a partir da exemplificagdo e andlises de alguns episodios
literarios, sobretudo, aqueles tributarios da densa literariedade de Gabriel Garcia
Marquez.

Por conseguinte, se o arcabougo erigido pela pena de Sigmund Freud ja
enriquecera o discurso da soliddo literaria nos momentos pontuais da exemplificagao
teorica, sobretudo na especificidade multiforme da soliddo garciniana, seu papel fora vital
para os direcionamentos das investigacdes analiticas do tltimo capitulo, cuja linha de
raciocinio partira das questdes que premeditam as trés estruturais clinicas, além dos
pressupostos irremediaveis do complexo de Edipo (que se presentificam, fervorosamente,
no romance estudado), bem como as incontestes influéncias dos mecanismos ja citados,
perduldrios insofismaveis das relacdes afetivas presentes na obra e na vida humana. Do
mesmo modo, as discussdes em torno dos conceitos de Melanie Klein, mormente, no que
se referem suas elucubragdes, presentes em Sobre o sentimento de soliddo (1963),
permeados no segundo topico do primeiro capitulo, dispuseram expansdes no ja vasto
universo freudiano, propondo uma arguicdo assaz sensivel, € ndo menos severa, as
metamorfoses silentes, e por isso aberrantes, da primeira infancia.

Assim, os efeitos e mecanismos da soliddo foram centralizados a guisa das
particularidades fantasisticas do lactante, esconjuro intimo no qual exasperam os
tormentos arcaicos da ansiedade esquizoparandide e o desamparo arguto da posi¢ao
depressiva, mas, sobretudo, expde a indolente capacidade de integragdo a partir do cultivo
harmonico com os objetos odiosos e bondosos. Equagdes que se tornam, ainda mais,
convincentes ao considerar as vivéncias indomitas das narrativas garcinianas, tributarias
da arcaicidade animica que premedita a memoria latino-americana. Nesses aspectos, as

conceituagdes da psicanalista austriaca foram vitais para o entendimento das raizes



infantis que premeditam os labirintos da (des)ilusdo do mundo adulto, ou adultecido, das
personagens e, em especial, servira-nos como a aproximagao mais fidedigna para com a
estética do realismo-maravilhoso, na qual o mundo interno e sua (in)diferenciacao com a
realidade, desnuda os sentidos da onipoténcia infantil que imperam a compreensdo
integrativa do insolito para com o real.

Algures, mesmo que os alicerces de nossas discussdes fomentem-se nas bases dos
constructos kleinianos e freudianos, especialmente, nos conclaves finais das andlises,
fora-nos necessaria uma ténue aproximagdo com outros discursos psicanaliticos,
centralizados nos ramos da psicandlise inglesa, os quais distenderam as discussdes
preceptoras de nossas duas fontes. Assim, Donald Winnicott (1958), André Green (1988)
e Wilfred Bion (1962), comparecem com seus preciosos testemunhos sobre a soliddo, por
vezes, de modo indireto, mas sempre estabelecendo relagdes entre as descobertas
freudianas e kleinianas. Dessarte, as articulagdes pontuais dos mestres psicanalistas, que
ndo deixaram de considerar a riqueza do insolito garciniano, serviram-nos para amplificar
as possibilidades analiticas, além de indicar as vastas possibilidades as quais, outrora
trabalhos poderdo investir com um vigor mais atento as palavras desses contribuintes,
mormente, pontuais e, deveras, relevantes para o nosso raciocinio. Em especial, destaca-
se o precioso e indispensavel trabalho winnicottiano, 4 capacidade para estar s6 (1958),
o qual desvelara a natureza ambivalente da capacidade adquirida (ou ndo) da solidao,
conceito utilizado em diversos momentos de nossa analise final, complementar a
logicidade particular que imprime as soliddes neurdtica, perversa e psicotica. Conquanto,
outros nomes também se adequaram aos propoésitos de nossas proposigoes, Bernado Tanis
(2003), Guy Rosolato (1974) e Jean-Michel Quinodoz (1993), escritores que serviram de
apoio em ocasionais instancias de nossa andlise, com o destaque dos dois primeiros, 0s
quais compareceram vigorosamente em nossas articulagdes analiticas.

Diante de tal entendimento, esta dissertagdo detivera-se nos aspectos introdutorios
da linguagem garciniana, percorrendo sua trajetdria e principais obras, focalizando nas
expressoes encriptas das soliddes em seus textos, sinergicamente como elemento tematico
e estético, até o lumio de nossa investigacdo que se det€ém, em Cem anos de soliddo
(1967), perambulando pelos aspectos da critica quanto em seus teores fundamentais. Por
fim, a partir das vastas andlises ja dedicadas a obra magna de Garcia, sobretudo,
considerando os estudos impares de Ludmer (1974) e Vargas Llosa (1971), que se
entendera a demanda investigativa em torno das subjetividades das trés personagens

selecionadas (Ursula, Amaranta e Remédios, a Bela), por vezes, analisadas somente a luz



de seus aspectos arquetipicos, causando inevitaveis fraturas nas leituras de suas soliddes
particularidade, entendidas, na maioria dos casos, como um mesmo e indistinto
sentimento. Eis a pedra angular de nossos estudos analiticos que, orientada pelos
multiplos imperativos tedricos, fundamentara-se nas soliddes excelsas das trés
personagens descrita que, no nosso entendimento, manifestam, com especial ardor, os
mecanismos da neurose, perversdo e psicose, entendendo-os ndo em seu aspecto
estrutural, mas sim, nas mog¢des que caracterizam suas sobrevivéncias subjetivas. Nesse
sentido, cabe evidenciar, novamente, a preciosa contribuicdo de Rosolato, bem como a
revisdo de Bernado Tanis, que mobilizaram as premissas de nossas afirmagdes, apesar de
compreendermos ndo uma psicopatologia da soliddo (Rosolato, 1974), mas sim as
idiossincrasias que resguardam os sentidos do pathos existencial e os mecanismos
protetivos asseguradores da coesdo psiquica de cada ser.

Entrementes, atentando-nos as linhas discursivas do capitulo final, equacionadas
nos multiplos episédios que fomentam a trajetéria subjetiva das trés personagens
elencadas, urdem-se os constructos que nos autorizam a vislumbrar a soliddo para além
de seus degredos desconcertantes, pois, nas trajetorias encenadas pelos trés femininos, o
sentimento formalizara, sobretudo, a descoberta e a libertagdo de si, permeada pela
excentricidade de cada anatomia subjetiva. Ou seja, nos calvérios séfregos de Ursula
Iguaran, o recolhimento e a vazao de sua falha materna, juntamente das consequéncias de
sua cegueira edipiana, constatados em sua velhice, revelaram-lhe a natureza tanatica,
repetitiva e aniquiladora, que premedita os passos de seus descendentes, altivos em
ressoar os passos (des)amorosos e incertos de seus pares. Fora s6 em suas reflexdes finais,
cultivadas pela soliddo de sua longevidade irreal, que a matrona garantira a redengao
pessoal, sobretudo, para com os seus, encenadas em suas conversas, monologos, dirigidas
aos fantasmas de seu passado. Desse modo, como fora discutido em nossa analise, tais
recortes singularizam a experiéncia com a soliddo neurotica, habil em refugiar-se por
entre as fissuras da Lei maior, na proibi¢do do incesto, nas paragens obsessivas que levam
a sua propria falha, na tragédia materna que determina o contrapasso da individualidade
subjetiva, na condenacdo que a elava como a longinqua testemunha da errancia de sua
prole nos desertos das paixdes humanas.

Sob a tensdo deste mesmo fio origindrio, dedilhado pelas maos curtidas da
(in)quebrantavel Ursula, forjaram-se os (des)compassos da solidio de Amaranta, segunda
personagem a qual atentamos a escuta, cujas relagdes deflagram o sentimento de estar s6

a partir das confrarias da perversdo. Nesse sentido, percebera-se o quanto a logicidade do



desejo da personagem abriga-se nas expressoes do sadomasoquismo, em que sua culpa e
seu 6dio articulam a performance de suas relagdes objetos/abjetas, orientadas pela recusa,
nas quais, naturalmente, amor e 6dio confluem-se na torpeza de suas impetuosidades.
Assim, urdiram-se os engodos de suas paixdes, desde as impugnes auséncias
administradas por seus amantes até as armadilhas confeccionadas em suas seducdes
incestuosas, ambas guiadas pela sina de sua soliddo perversa, que determinam os
desvarios de seu gozo dolente. Nio obstante, tal como Ursula, serd pelo mesmo
sofrimento impregno de sua soliddo que Amaranta reincidira novos sentidos aos calvarios
de seu 6dio frustrador, pois, fora na aproximagdo com os signos do mortiferos, na silente
labuta de sua rememorag@o e no encontro apaziguador com a morte, em que, enfim, a
personagem albergara os sentidos de seu sofrimento, abandonando o furor de sua culpa,
elevando a condi¢do do estar s6 e os seus sentidos acalentadores a integracao.

Sentenciosamente, em nossa ultima investida nos rumos exangues da familia
Buendia, nos segmentos das duas outras feminilidades arguidas, deparamo-nos com o
resplandecente desprendimento de Remédios, a Bela, ser insigne do romance que
fundamenta os mecanismos de sua soliddo a favor das rupturas psicdticas cujas mogdes
garantiram-lhe a coesdo de seu desejo e a expropriacdo de uma (des)existéncia superior.
No cativeiro de seu cotidiano, marcadamente entregue ao alheamento de seu mundo
externo e de sua ritualistica narcisica, a personagem cerceara os imprecativos de suas
relacdes afetivas, vedadas pela perigosa sina que despontava de suas fei¢des magnificas.
Os propositos de sua soliddo construiram-se na indoléncia de seu poderio onipotente,
jamais subjugada pelos signos do desprazer, apesar de seu isolamento impositivo,
sentencioso apds os desastres de seus adoradores, mortos apds o contato indireto com a
beleza extraordinaria da personagem. Inadvertidamente, o estatuto vital de sua soliddo
psicotica, exemplarmente cindida das demandas do exterior, manifesta-se nas ultimas
linhas de sua desaparicao, quando, enfim, coroa-se como um ser de outro mundo ao algar-
se em excisdo aos céus. Como refletimos, a ascese corresponde a mais pura manifestagao
de sua dissolu¢cdo generalizada, na qual a nuclearidade egoica e os degredos da sua
inconsciéncia, excidem-se a céu aberto, felicitando-a com a libertacao de suas desilusdes
terrenas, capacitando-a a uma soliddo superior.

Apropriando-nos dos matizes que colorem as soliddes de cada uma das
personagens, evidencia-se como esse sentimento protagoniza as fei¢des particulares, ndo
apenas, de cada sofrimento fustigador, chaga perene da genealogia Buendia, cerne do

desconcerto entre os convivas geracionais (Ludmer, 1974), mas conclama os sujeitos a



sua propria convivéncia, permitindo-lhes a sobrevivéncia intima de suas querelas pessoais
e, em especial, garante-lhes, no final de suas vidas, um alento integrador. Com efeito, na
peculiaridade subjetiva das trés personagens, considerando os dispositivos das trés
estruturas clinicas, sem que elenquemos uma instancia superior, convergem-se O0S
excelsos instrumentos que arquitetam a capacidade de estar s, congruentes com as
demandas objetais internas e externas das personagens, capazes de administrar as agruras
genealdgicas que marcam seus desejos.

Avante a tais questdes analiticas, ao entender a alquimia singular que premedita
cada movimento das nossas trés solitarias, expde-se os dispositivos capazes de expandir
os significantes da soliddo para além de um sentido univoco, no que se refere ao labor
estético (in)consciente que Garcia revelara em sua producgdo, capaz de intuir os aspectos
silentes desse sentimento plural e avassalador. Nesse sentido, de acordo com as
protagonizacdes premeditadas em nossas investigagdes, as trés estruturas clinicas
revelam-se, na verdade, por seus engenhos estéticos, como maquindrios mobilizadores da
afetacdo subjetiva do si mesmo e das consequentes ressonancias para com o mundo
externo de Ursula, Amaranta ¢ Remédios, a Bela. Confluentemente, as trés soliddes
auferidas manifestam, a revelia da consciéncia, uma arquitetura triddica, emblema que
decifra os expoentes plurais do sentimento de estar so, atado as expressdes estéticas do
realismo-maravilhoso. Por essa razdo, ndo a toa, as trés personagens escolhidas, além de
se alinharem aos mecanismos propicios das estruturas, urdem-se enquanto semblantes do
feminino, manifestagdes potenciadoras das forgas origindrias, sobretudo no que diz
respeito as primeiras relagdes do ser, as quais carregam a instancia ominosa da criagdo, e
por isso, da destruicdo, capazes de desordenar as premissas embrionarias do estar so.
Outrossim, fora a partir da reencenagao dos episodios narrativos, sobretudo, aqueles nos
quais o ins6lito manifestara a profundidade poética e os sentidos obtusos do inconsciente,
que conseguimos invocar a natureza das trés soliddes estudadas, dispostas ao nosso olhar

gracas ao tributo hieratico das trés feminilidades auferidas.
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