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EPIGRAFE
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(Mikhail Bakhtin)



RESUMO

Esta pesquisa visa ao estudo das modifica¢Oes discursivas presentes nas historias da Mulher-
Maravilha, mais precisamente, sua antologia, organizada por George Pérez e viabilizada pela
Panini Comics, composta por dezoito volumes, que pertence ao universo teméatico da DC
Comics. Para identificar as diferencas e semelhancas em tais narrativas, entre publicacdes de
décadas distintas, e refletir sobre o porqué de ocorrerem, utilizaremos, como principio norteador
da anélise, o fendmeno dialdgico da linguagem — proposto por Bakhtin e o Circulo. Sob a
perspectiva de que os discursos dialogam entre si e com as vivéncias, pensamentos e
problematicas da sociedade, resolvemos que a analise de tais modificacGes estaria centrada nas
questdes relativas ao género feminino, cujas reflexdes remetem aos discursos feministas. Dessa
forma, intentamos discutir sobre a seguinte problematica: de que forma as histdrias em
quadrinhos da Mulher-Maravilha, que € uma das principais representantes femininas do género,
estabelecem relacGes dialégicas com discursos pertinentes ao género feminino e ao proprio
movimento feminista e se essas relacdes ocorrem continuamente favoraveis ao feminismo. Para
fundamentar tais discussfes concernentes ao dialogismo e demais conceitos alinhados ao
mesmo, estdo de acordo com os postulados de Bakhtin (2015, 2016, 2018), VVoldchinov (2018,
2019) e pesquisadores brasileiros dos escritos do Circulo. Também utilizamos os postulados de
estudiosos dos quadrinhos, bem como os elementos que 0s constituem e os tornam Gnicos, como
Groensteen (2015), Barbieri (2017), Ramos (2010) e Wergueiro (2010). No tocante aos estudos
sobre o género feminino, pautamo-nos nas formulagGes de Bandeira e Siqueira (1997),
Goldberg-Salinas (1997), Lerner (2019, 2022), Wolf (2020), Miguel e Biroli (2014), Menezes
e Bragaglia (2017), entre outros. A partir do diadlogo entre essas trés areas de estudo: discurso
e interacdo, quadrinhos e questdes de género, objetivamos relacionar as mudancas discursivas
ocorridas nas histérias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, bem como os elementos
composicionais e a linguagem de tais narrativas, ao decorrer das ultimas decadas, as discussdes
e reivindicagcOes propostas pelo movimento feminista, como fruto das relacfes dialdgicas que
estabelecem entre si. Para isso, elaboramos uma pesquisa de natureza qualitativa, cuja geragdo
de dados € bibliografica e também documental. Além disso, fizemos um recorte dentre os
dezoito volumes que comp@e o corpus, para analisar aqueles cujas modificacdes foram mais
significativas para a personagem e sua narrativa, bem como, discutimos sobre as relages que
Diana estabelece com as versdes alternativas da Mulher-Maravilha. Concluimos, pois, com o

principio de analisar dialogicamente os discursos, que a presenca de discursos e discussdes, em
9



tais narrativas, relativos ao género feminino, tornou-se mais frequente e evidente, a medida que
também se faziam presentes no movimento feminista, como uma forma de esses quadrinhos
incorporarem as mudangas pertinentes as vivéncias femininas, ao constructo simbélico que

representam.

Palavras-chave: Dialogismo. Histdria em quadrinhos. Mulher-Maravilha. Feminino.
Feminismo.

10



ABSTRACT

This paper aims to study the discursive changes in the stories of Wonder Woman, precisely its
anthology organized by George Pérez and distributed by Panini Comics, composed of eighteen
volumes, which belongs to the DC Comics Thematic Universe. To identify the differences and
similarities in such narratives among publications of different decades and reflect on their
occurrences, we will use, as a category of analysis, the dialogical phenomenon of language -
proposed by Bakhtin and the circle. From the perspective that discourses dialogue with each
other and with society's experiences, thoughts and problems, we decided that the analysis of
such modifications would focus on female issues, whose reflections refer to feminist discourses.
Thus, we intend to discuss the following problem: how the comics of Wonder Woman, which
is one of the main feminine representatives of the genre, establish dialogic relationships with
discourses pertinent to female and feminist movement itself and if these relations continually
occur favorable to feminism. To substantiate such discussions concerning dialogism and other
concepts aligned, we use the postulates of Bakhtin (2015, 2016, 2018), Voldchinov (2018,
2019) and Brazilian commentators of the circle writings. We also use the postulates of comics
researchers, as well as the elements that constitute them and make them unique, such as
Groensteen (2015), Barbieri (2017), Ramos (2010) and Wergueiro (2010). About the studies
on the female gender, we based our analysis on the formulations of Bandeira and Siqueira
(1997), Goldberg-Salinas (1997), Lerner (2019, 2022), Wolf (2020), Miguel and Biroli (2014),
Menezes and Bragaglia (2017), among others. Through the dialogue between these three areas
of study — discourse and interaction, comics and gender issues —, w e aim to relate the discursive
changes in Wonder Woman's comics, as well as the compositional elements and the language
of such narratives over the last decades, to discussions and claims proposed by the feminist
movement, as the result of the dialogical relations they establish between them. For this, we
have elaborated a qualitative research whose data collection is bibliographic and documentary.
In addition, we clipped among the eighteen volumes that make up the corpus to analyze those
whose modifications were more significant to the character and his narrative and discuss
Diana’'s relationships with alternative versions of Wonder Woman. We conclude, therefore,
dialogically analyzing the discourses, that the presence of discourses and discussions in such
narratives related to the female genre became more frequent and evident, as they were also
present in the feminist movement, as a way for these comics to incorporate the changes pertinent

to the female experiences, the symbolic construct they represent.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa visa ao estudo comparativo das modifica¢fes discursivas presentes nas
historias em quadrinhos, mais precisamente, da Mulher-Maravilhal, cuja personagem pertence
a0 universo tematico da DC Comics®. Para identificar as diferencas e semelhangas, entre
publicacdes de décadas distintas, construidas em tais narrativas, e refletir sobre o porqué de
ocorrerem, utilizaremos, como principio norteador da andlise, o fendmeno dialogico da
linguagem, o dialogismo, proposto por Bakhtin e o Circulo. Sob a perspectiva de que 0s
discursos dialogam entre si e com as vivéncias, pensamentos e problematicas da sociedade,
resolvemos que a anélise de tais modificacOes estaria centrada nas questdes relativas ao género
feminino, cujas reflexdes remetem aos discursos feministas.

Do inicio do ultimo século até os dias atuais, a humanidade vem passando por diversas
mudancas, rapidamente, em comparacdo com 0s seculos anteriores, resultantes de grandes
avancos cientificos e artistico-culturais. De igual forma, os modos de ver e de viver da
sociedade também foram modificados no decorrer dessas décadas, seja em decorréncia dos
avancos cientificos, das manifestacdes artisticas ou, também, das revolucdes promovidas pelos
movimentos sociais, dentre eles, 0 movimento feminista.

Para se ter uma ideia, em 1920, o quantitativo da populacdo mundial era cerca de 1
bilhdo e 800 milhdes de pessoas; trés décadas depois, ultrapassou a marca de dois bilhdes de
pessoas®, embora tenha havido, nesse intervalo de tempo, a Segunda Guerra Mundial, que
causou a morte de milhdes de pessoas e a destruicdo de muitas cidades — até mesmo paises — e

povos. No que tange a area da tecnologia da informac&o, o computador surgiu alguns anos apos

1 E uma personagem mitica dos quadrinhos da DC Comics, cuja histéria foi criada pelo escritor e psicologo
William Moulton Marston e desenhada, inicialmente, pelo cartunista Harry G. Peter. A primeira comic book de
sua historia foi publicada em 1942 e tem sido expandida desde entéo.

2 Editora/empresa estadunidense pioneira no ramo dos quadrinhos de super-herois, tendo sido fundada em 1934,
cuja principal concorrente, no que tange as tematicas, estilo e disseminacao, é a editora/empresa Marvel Comics.
3 Vede: FOLHA DA MANHA. Nascimento e civilizagdo. Banco de Dados Folha: acervo online. Disponivel em:
http://almanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_27jul1952.htm#:~:text=Assim%20a%20popula%C3%A7%C3%A3
0%20mundial%2C%20que,para%202%20bili%C3%B5es%20378%20milh%C3%B5es.

Acesso em: 22 mai. 2023.
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a Segunda Guerra®; enquanto a Internet por volta da década de 70° nessa mesma década
também surge o telefone movel — o celular®. As redes sociais, por outro lado, sdo provenientes
de pesquisas deste século, tendo surgido a primeira delas em 2006 — o Orkut’.

Sendo assim, o crescimento exponencial da humanidade — resultante de melhores
condicBes de vida, dado os avangos cientificos — e o desenvolvimento desta, no dmbito
tecnoldgico-informacional — que propicia o acesso mais dindmico a informacao e seu uso, bem
como o compartilhamento constante de pensamentos e interesses na Internet, principalmente
nas redes sociais — possibilitam vivéncias as pessoas da contemporaneidade, inimaginaveis as
geracOes anteriores. Do mesmo modo, também sdo constituidos novos modos de vida e de
relacionamento pessoal e social, em razdo da conquista de direitos e pleno usufruto dos mesmos
nas sociedades democraticas, 0s quais sdo oriundos da luta articulada de movimentos sociais.
O divorcio é um exemplo de tais direitos, que foi conquistado pelo movimento feminista.

Com isso, vale salientar que cada modificacdo vivida pela sociedade é também sentida
e disseminada na lingua e pela lingua, haja vista a relacdo dialdgica existente entre as mesmas,
gue as mantém em pleno funcionamento. Sendo a lingua, na perspectiva adotada aqui, fruto da
interacdo discursiva, pode-se afirmar, portanto, que as sociedades se constituem e modificam-
se discursivamente, possibilitando o surgimento e a transformacéo de préaticas sociais com seus
respectivos géneros discursivos. A titulo de exemplificacdo, podemos apontar a aparicéo,
crescimento e disseminacdo do género dos quadrinhos.

As tecnologias utilizadas pela imprensa, como a tipografia, no inicio do século passado,
foram fundamentais para possibilitar o surgimento dos quadrinhos, enquanto novo género ou
nova forma de linguagem (Barbieri, 2017), tanto no que tange a producao estética dos mesmos,
tendo em vista que representam uma simbiose de linguagens, como também, no que compete a

disseminacdo em massa destes. Sendo assim, tratava-se de um género recente, cujos autores

4Vede SANTAELLA, L.; GALA, A.; POLICARPO, C.; GAZONI, R. Desvelando a internet das coisas. Geminis,
ano 4, n. 2, v. 1, p. 19-32. Disponivel em: https://wwuwv.researchgate.net/publication/327601891. Acesso em; 22
mai. 2023.

> Vede CAPOBIANO, L. A Revolugdo em Curso: Internet, Sociedade da Informagéo e Cibercultura. Estudos da
Comunicagdo, 2010, maio, n. 7, v. 2, p. 175-193. Disponivel em: http://ec.ubi.pt/ec/07/vol2/capobianco.pdf.
Acesso em: 22 mai. 2023.

® Vede Couto, G. H. R. Celulares: a tecnologia do telefone mével mediando uma nova linguagem? ECO-POS, v.
10, n. 1, 2007, jan.-jul., p. 207-221. Disponivel em:
https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco _pos/article/view/1050/990. Acesso em: 22 mai. 2023.

7 Vede SILVA, F. S.; SERAFIM, M. L. Redes sociais no processo de ensino aprendizagem: com a palavra o
adolescente. In: SOUSA, RP., et al. (orgs.). Teorias e préaticas em tecnologias educacionais. Campina Grande:
EDUEPB, 2016. Disponivel em: https://books.scielo.org/id/fp86k/pdf/sousa-9788578793265.pdf#page=66.
Acesso em 22 mai. 2023.
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precisavam desbravar as possibilidades tematicas, estilisticas e estruturais, e compreender a
recepcdo do publico perante a inovacao discursiva dos quadrinhos.

Por isso, entendemos que os quadrinhos foram reformulados — e continuam sendo — ao
passar das décadas do seculo XX, incorporando, aos seus enunciados, 0s tracos, anseios e
problemas, pensamentos e modos de vidas da sociedade a que representavam, seja a nivel local
ou nacional, para garantir sua perpetuacdo e para que se firmassem na mesma enguanto
linguagem/género, sendo, entdo, reconhecidos como tal. Os empecilhos, como a censura dos
governos por meio da institucionalizacdo de codigos que limitavam a producdo dos mesmos
(Wergueiro, 2010), enfrentados pelos quadrinhos, seus autores e, até mesmo, os leitores,
corroboraram para que tais adaptacoes e assimilacdes fossem feitas de modo mais nitido.

Em razdo das lutas discursivas travadas nos quadrinhos para garantir a perpetuacdo dos
mesmos e as modificacbes necessarias para obter tal fim, entendemos que representam um
campo discursivo de grande valia para entender as proprias reformulacées nos modos de
vivéncia e de enxergar da sociedade, principalmente no que concerne ao género feminino, as
mulheres. Isso porque, de maneira equivalente a luta dos quadrinhos, principalmente em relacéo
ao intervalo de tempo em questdo, as mulheres também precisaram travar muitas lutas para que
fossem ouvidas e ndo somente conquistassem direitos para toda a categoria, mas também, para
garantir que estes fossem efetivados socialmente e legalmente (Lerner, 2022).

Sabemos que pelo menos nos dois Gltimos milénios, nos quais os sistemas econdémicos
e politicos foram definidos pela Otica do patriarcado e esta, por sua vez, fomentada pelas
instituicGes eclesiasticas, as mulheres tém sido negligenciadas discursivamente e
historicamente, na maioria das sociedades do planeta (Lerner, 2019). Entretanto, no decorrer
dos séculos, mulheres de lugares distintos buscaram reverenciar os feitos de suas antecessoras
e trazer as Gticas femininas para a literatura e a Histdria, porém, embora seus esforcos sejam
validos, os éxitos que conseguiam ndo eram transpassados para suas contemporaneas ou
geragdes seguintes, porque eram individuais (Lerner, 2022); logo, ndo resolviam a problematica
coletiva. Somente com a articulagio de um movimento politico, o feminismo, é que as
mulheres, coletivamente, puderam se inserir em todos 0s campos da sociedade.

Por esta razéo, decidimos estudar uma narrativa dos quadrinhos cuja protagonista seja
uma mulher, para que atraves dela pudéssemos estabelecer um dialogo entre as modificacdes
realizadas e as reivindicacgdes propostas pelos discursos feministas, bem como suas conquistas
e 0s simbolos relacionados ao género feminino. Além disso, entendemos que essa protagonista
precisa ser reconhecida como uma grande representante do género discursivo dos quadrinhos

e, também, do feminino, pois a notoriedade e a disseminagdo da personagem acarreta em como
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ela é apreendida — sob 6ticas distintas — e por qué. Com base em tais critérios, entendemos que
0 estudo da Mulher-Maravilha, protagonista de comic books na DC Comics e componente da
trindade épica da Liga da Justica®, da mesma empresa, cumpre satisfatoriamente tal objetivo.

Com base nessa correlacdo temporal, de meados do século XX até os dias atuais, em
que temos a linguagem dos quadrinhos lutando pela continuidade discursiva e 0 movimento
feminista lutando pelo direito & voz das mulheres e a validagdo desta, deparamo-nos com a
seguinte problematica: de que forma as historias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, que é
uma das principais representantes femininas do género, estabelecem relacdes dialégicas com
discursos pertinentes ao género feminino e ao proprio movimento feminista? Essas relacdes
ocorrem continuamente favoraveis ao feminismo? Para compreender essa problematica,
optamos por desenvolver uma pesquisa qualitativa, cuja geracdo de dados € bibliogréfica e
documental (Gil, 2022).

Para identificar e comparar as modificagdes relacionadas ao feminino na personagem
em questdo, utilizamos como corpus central da pesquisa a antologia® da Mulher-Maravilha,
organizada por George Pérez'® e viabilizada pela Panini Comics'!, composta por dezoito
volumes — que foram originalmente publicados em edicdes e épocas distintas. Segundo o
cartunista, e em conformidade a sintese que consta na capa da prépria, essa antologia
compreende todos 0s tragos essenciais a personalidade e histéria da personagem — essa € a
justificativa apresentada pelo organizador, no tocante ao recorte narrativo para montéa-la, haja
vista que ha mais de mil comics da heroina — desde seu surgimento em 1942, que foram
topicalizados em quatro partes na antologia. Sao elas, respectivamente: a amazona, a princesa,
a embaixadora e a guerreira.

Para analisar tais modificacGes, utilizamos como categoria o fendmeno dialdgico da
linguagem e demais conceitos alinhados ao mesmo e decorrentes deste, em conformidade com
os postulados de Bakhtin e o Circulo, como a nog¢do de discurso e interacdo, de enunciado
(Bakhtin, 2016) (Voldchinov, 2018) (Voldchinov, 2019), de géneros discursivos (Bakhtin,

8 E uma saga de quadrinhos, da DC Comics, criada por Gardner Fox, em 1960, como uma releitura da Sociedade
da Justica, que havia sido publicada vinte anos antes pela All Star Comics. A saga retine os principais herois e
vilBes desse universo de quadrinhos, cujos herois sdo liderados pela trindade da empresa: Super Homem, Batmam
e Mulher Maravilha, e por mais quatro herdis, que variam conforme a autoria ou volume da saga.
 PEREZ, George. Mulher-Maravilha: antologia. Barueri, SP: Panini Brasil, 2020.
10 George Pérez (1954-2022) foi um cartunista e roteirista de quadrinhos estadunidense, bastante conhecido e
reconhecido na area. Desenvolveu trabalhos para as empresas DC Comics e Marvel Comics, grandes concorrentes
do ramo, embora tenha focado principalmente na primeira, em sagas como Mulher Maravilha, Liga da Justica e
Jovens Tités.
11 Fundada em 1994, a Panini Comics é uma editora de quadrinhos a nivel mundial, cuja sede localiza-se na Itélia,
tendo filiais em varios paises, como no Brasil, por exemplo.
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2016) e, ainda, dois conceitos que competem aos géneros literdrios: o cronotopo (Bakhtin,
2018) e o heterodiscurso (Bakhtin, 2015). Entendemos que o dialogismo é um fenémeno
inerente a linguagem nessa perspectiva e, como tal, permeia 0s demais conceitos mencionados
neste paragrafo, constituindo-os e sendo constituidos por eles. Portanto, ele esta no cerne dessa
corrente tedrica, assim como esta enquanto categoria de analise nesta pesquisa.

Tendo como principio a definicdo de género do discurso (Bakhtin, 2016) e as
particularidades que cada um apresenta, entendemos que é necessario analisar o dialogismo em
conformidade com a maneira como ele se manifesta dentro de cada género. Neste caso,
especificamente, das historias em quadrinhos. Com isso, utilizamos os postulados de autores
renomados no estudo dos quadrinhos, enquanto género, linguagem e arte, bem como 0s
elementos que os constituem e os tornam Gnicos, como Groensteen (2015), Barbieri (2017) e
Ramos (2010). Além disso, também utilizamos as contribui¢ées de Wergueiro (2010), no que
compete ao percurso histérico do género, de maneira geral, e das produc@es voltadas para a
tematica de super-heradis, entre outros autores que também utilizamos para fundamentarmo-nos.

Aliado a esses conhecimentos, também precisamos de postulados concernentes aos
discursos feministas, que fundamentem, do ponto de vista sociologico, as mudancgas que
pretendemos identificar e comparar na pesquisa. Para isso, pautamo-nos nas falas de Bandeira
e Siqueira (1997) a respeito do que é o movimento e as diferencas das correntes existentes no
mesmo; o perfil histérico de conquistas e reivindicacdes tracado por Goldberg-Salinas (1997),
cujo foco é o século XX para nos; o porqué do apagamento das mulheres na construcdo da
sociedade patriarcal, com Lerner (2022); os simbolos historicamente construidos e atribuidos
ao género feminino, pela 6tica de Lerner (2019), Wolf (2020) e Woolf (2020); as pautas e
reivindicagdes atuais nos discursos feministas, como apontam Miguel e Biroli (2014); e, por
fim, as discussdes a respeito da sexualizacdo das personagens femininas como traco recorrente
nos quadrinhos de super-herdis, através das falas de Menezes e Bragaglia (2017), Almeida,
Cruz e Oliveira (2018), e Paula (2019).

A partir do dialogo entre essas trés areas de estudo: discurso e interacdo, quadrinhos e
questdes de género, intentamos reconhecer as influéncias socio discursivas e refletir sobre a
razdo da existéncia delas na constituicéo e reconstituicdo da Mulher-Maravilha, ao longo de sua
historia, tanto estilisticamente quanto simbolicamente. Esperamos, pois, com 0 principio de
analisar dialogicamente os discursos, estabelecer uma relagdo com a presenca de discursos e
discussGes nas histérias da personagem a medida que também se faziam presentes no
movimento feminista, como uma forma de esses quadrinhos incorporarem as mudancas

pertinentes as vivéncias femininas, ao constructo simbdlico que representam.
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Assim sendo, temos como objetivo geral: relacionar as mudancas discursivas ocorridas
nas historias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, bem como os elementos composicionais e a
linguagem de tais narrativas, ao decorrer das Gltimas décadas, as discussdes e reivindicacdes
propostas pelo movimento feminista, como fruto das relagdes dialdgicas que estabelecem entre
si. Para isso, temos como objetivos especificos: i. analisar quais reivindica¢bes e conquistas sao
mais recorrentes e influentes no processo de mudangas das linguagens utilizadas nessas
narrativas, perante a evolucdo do tempo e da sociedade; ii. comparar 0s elementos
descritivos/estéticos que compdem a protagonista no decorrer das décadas, destacando as
relacOes dialogicas com as percepcdes femininas da época; iii. identificar se tais mudancas séo
condizentes ou contrérias aos discursos feministas; iv. refletir sobre a probleméatica da
sexualizacdo feminina como discurso resistente no mundo dos quadrinhos, pelos seus
produtores e por parte dos leitores, embora seja fortemente criticada.

Para isso, iremos discorrer, ao longo deste trabalho, cada uma dessas areas em capitulos
distintos, a comecar pelo capitulo que remete a perspectiva fundante do principio que norteia
toda esta pesquisa: o dialogismo. Nele, discutiremos sobre 0s conceitos que se relacionam ao
mesmo e se formam pelo e com o mesmo: discurso, interacdo, enunciado, género,
heterodiscurso e cronotopo. Em seguida, trataremos das questdes pertinentes a conceituacao e
caracterizacdo estilistico-discursiva dos quadrinhos, bem como, o préprio percurso histérico do
género. Finalizando, pois, a parte tedrica com as discussdes concernentes aos discursos
feministas, topicalizadas, respectivamente, da seguinte maneira: as mulheres predecessoras ao
movimento, as conquistas do préprio, as reivindicacdes atuais, 0s simbolos ligados ao género
feminino e, por ultimo, a sexualizacdo das personagens femininas.

No que diz respeito a construcdo da andlise, faremos, inicialmente, uma secéo referente
aos procedimentos metodologicos para realizar a analise, contendo uma contextualizacdo a
respeito das histérias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, e, na sequéncia, a justificativa para
0 recorte feito para analisar os volumes que consideramos mais significativos no tocante ao
objetivo geral deste trabalho; em seguida, faremos uma breve analise das capas de cada comic;
para cada trecho/volume selecionado, discutiremos os discursos e estilos, nele encontrados, que
demonstrem relacdo dialégica com questfes relativas ao movimento feminista e/ou ao género
feminino, além de estabelecer uma analise dialogica com tais questes, também faremos o
dialogo entre os mesmos, considerando o cronotopo de cada um, evidenciando, pois, as
influéncias que cada um detém sobre o seguinte; por fim, faremos uma breve anélise das versdes
alternativas da Mulher-Maravilha, que foram surgindo no decorrer do tempo, relacionando-as

com a versdo principal, representada por Diana.
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2 DISCURSO E INTERACAO

Os postulados de Bakhtin e o Circulo comegaram a ser publicados nas primeiras décadas
do século XX, de maneira contemporanea, inclusive, ao Curso de Linguistica Geral, de
Saussure!?, distinguindo-se — para além da perspectiva sobre a lingua e conceitos relacionados
— no que tange ao local: enquanto os primeiros foram produzidos/publicados na URSS, o
segundo € oriundo da Suica. Dentre 0s conceitos teorizados e difundidos pelo Circulo, estdo a
noc¢ado de signo e a noc¢do de lingua. Para discutirmos as questdes referentes ao nosso trabalho,
é preciso explicitar tais conceitos, por se tratarem de pontos de partida para o entendimento dos
demais.

No que se refere ao Circulo, comumente se atribui a definicdo de que se baseia numa
perspectiva discursiva da lingua/linguagem, porque a considera como produto da interacéo
discursiva, constituinte do sujeito e sendo constituida por ele, quando este atribui significacao
a mesma. Portanto, corrobora 0 pensamento saussuriano a respeito de que 0s signos sdo
arbitrarios, logo, frutos de convencgdes sociais. Entretanto, se distancia de Saussure, porque
considera 0s aspectos externos ao sistema linguistico, intencao e situacdo, por exemplo, como
importantes para construcdo e apreensdo dos significados e sentidos, que séo atribuidos aos
signos e demarcados ideologicamente pelos sujeitos do discurso.

Como esclarece Volochinov (2018, p. 217, grifos do autor), toda a interacdo discursiva
e tudo o que dela provém ¢ social: “A estrutura do enunciado, bem como da propria vivéncia
expressa, € uma estrutura social. O acabamento estilistico (...) social e o proprio fluxo
discursivo dos enunciados (...) € um fluxo social. Cada gota nele € social, assim como toda a
dindmica da sua formagdo”. Sendo assim, a lingua/linguagem incorpora um trago da sociedade
caracteristico para a manutencdo de ambas, conforme o autor, a mobilidade:

Em primeiro lugar, devemos lembrar que a lingua ndo é algo imével, dado de
uma vez por todas e determinado de modo rigoroso em suas “regras” e
“excegdes” gramaticais. A lingua ndo ¢, de modo algum, um produto morto ¢
petrificado da vida social: ela movimenta-se ininterruptamente, seguindo em
seu desenvolvimento a vida social. Esse movimento progressivo da lingua
realiza-se no processo da comunicacdo do homem com o homem,
comunicacdo esta que ndo é s6 produtiva, mas também discursiva. E na
comunicacdo discursiva (um dos aspectos da comunicacdo mais ampla: a
social) que sdo elaborados os mais variados tipos de enunciados,
correspondentes aos diferentes tipos de comunicacdo social. (Vol6chinov,
2019, p. 267, grifo do autor)

12 SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica geral. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.
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Nota-se, portanto, que a vida social, a sociedade, do ponto de vista discursivo, estd em
constante movimento, logo, em constante modificagdo em suas interagdes. E necessario pontuar
iSso para que se entenda que as producdes discursivas, 0s enunciados, sdo construidos a medida
que se fazem necessarios na sociedade, tanto o proprio surgimento destes quanto seu
esquecimento. Essa producdo ocorre sempre em uma relagdo dialégica com a vida social, com
0 que é possivel de ser compreendido e respondido em um dado momento da interacéo
discursiva, inserida em um contexto sdcio-historico, como aponta Bakhtin (2016). Com isso,
Voléchinov (2018) aponta que a prépria constituicdo da linguagem, da lingua, as relacdes
estabelecidas na interagéo discursiva sdo influenciadas por forgas sociais, que estruturam a vida
social e proporcionam a luta de classes.

Afirmar que a lingua/linguagem é produto dessa interacdo, significa dizer que as
significacOes atribuidas, pelos sujeitos do discurso, as palavras séo (re)construidas no ato da
linguagem, no momento em que estes interagem. Ou seja, € necessario que haja uma troca entre
interlocutores, ora produzindo o enunciado, eu, ora recebendo-o ativamente, tu. Como podemos
ver na fala de Volochinov (2018, p. 205, grifos do autor): “Em sua esséncia, a palavra é um ato
bilateral. Ela é determinada tanto por aquele de quem ela procede quanto por aquele para quem
se dirige. (...) ela é justamente o produto das inter-relacBes do falante com o ouvinte”.

Percebe-se que ndo somente a palavra, mas o enunciado como um todo é construido
desse modo: na e pela interacdo. Essa caracteristica do enunciado diz respeito, inclusive, ao
fendmeno que lhe é inerente, o dialogismo, segundo assevera Bakhtin (2016). Esse fenbmeno
apresenta como componentes indissocidveis que constituem o enunciado: i. a alternancia dos
sujeitos do discurso; ii. a conclusibilidade; iii.; atitude responsiva; iv. e 0 enderecamento. Essas
caracteristicas serdo analisadas adiante, no capitulo especifico para o fenémeno dialdgico da
linguagem. De todo modo, vale salientar que Voldchinov (2018) corrobora esse pensamento,
guando se refere ao fato de a palavra ser produzida com uma orientacao discursiva:

Efetivamente, o enunciado se forma entre dois individuos socialmente
organizados, e, na auséncia de um interlocutor real, ele é ocupado, por assim
dizer, pela imagem do representante médio daquele grupo social ao qual o
falante pertence. A palavra é orientada para o interlocutor, ou seja, €
orientada para quem é esse interlocutor: se ele é integrante ou ndo do mesmo
grupo social, se ele se encontra em uma posi¢do superior ou inferior em
relacdo ao interlocutor (...), se ele tem ou n&o lagos sociais mais estreitos com
o falante (...). N0 pode haver um interlocutor abstrato, por assim dizer,
isolado; pois com ele ndo teriamos uma lingua comum nem no sentido literal,
tampouco figurado. (Vol6chinov, 2018, p. 204-205, grifos do autor)

Além de orientarmos nosso discurso para alguém, nossas produgdes enunciativas, 0

fazemos pensando em quem ir& ndo receber, mas interagir responsivamente. Ou seja, para que
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0 objetivo da producdo de determinado enunciado seja efetivado, ele precisard ser
(re)construido pelo outro, do contréario, os sentidos e significacdes nele expressos ndo fariam
parte da interacdo discursiva, estariam isolados e, por conseguinte, ndo seriam enunciados,
efetivamente. Isso ocorre porque o enunciado se efetiva como tal dentro da rede discursiva e,
para isso, necessita estar inebriado de valores — estes, os quais, para Voldchinov (2018), séo
demarcados ideologicamente. VVejamos:

Somente um grito animal inarticulado é de fato organizado a partir do interior,
do aparelho fisiologico de um individuo. Ele é pura reacdo fisioldgica, sem
nenhum acréscimo ideoldgico. No entanto, o enunciado humano mais
primitivo, pronunciado por um organismo, é organizado fora dele do ponto de
vista do contetdo, sentido e significacdo: nas condi¢Ges extraorganicas do
meio social. O enunciado como tal é inteiramente um produto da interacéo
social, tanto a mais proxima, determinada pela situagdo da fala, quanto a mais
distante, definida por todo o conjunto das condi¢des dessa coletividade
falante. (Voléchinov, 2018, p. 216)

Portanto, toda a interacdo discursiva estd incrustada de ideologias. Ndo se pode
enunciar, sem atribuir valores ideoldgicos. Sendo assim, o signo, para Bakhtin e o Circulo,
equivalente ao enunciado; e os valores que lhe sdo relativos, o sdo justamente por serem
demarcados de ideologia, 0 que implica que variam conforme sdo assimilados, apreendidos e
utilizados pelos sujeitos, em cada ato enunciativo. Vale ressaltar que para Voléchinov (2018),
pensamento que Bakhtin (2016) também defende, ndo estdo presentes no enunciado apenas as
ideologias ja institucionalizadas nos sistemas, mas também, e de igual importancia, aquelas que
se formam no cotidiano:

Os sistemas ideoldgicos formados — a moral social, a ciéncia, a arte a religido
— cristalizam-se a partir da ideologia do cotidiano, e por sua vez, exercem
sobre ela uma forte influéncia inversa e costumam dar-lhe o tom. Todavia, ao
mesmo tempo, esses produtos ideoldgicos formados preservam
constantemente a mais viva ligacdo orgénica com a ideologia do cotidiano,
nutrem-se da sua seiva e fora dela estdo mortos, assim como estdo mortas uma
obra literaria finalizada ou uma ideia cognitiva fora da sua percepgdo
avaliativa viva. No entanto, uma obra ideoldgica existe apenas para essa
percepcao que se realiza na linguagem da ideologia do cotidiano. A ideologia
do cotidiano insere a obra em uma dada situagdo social. A obra passa a ser
ligada a todo o contetido da consciéncia e é percebida apenas no contexto
dessa consciéncia atual. (Vol6chinov, 2018, p. 213)

Com base nisso, temos um fato primordial que define essa corrente: a lingua/linguagem
deve ser considerada como produto da interacao, pois ela é social, sendo, alids, o conceito de
lingua indissociavel ao de discurso para Bakhtin (2016, p. 117), j& que, segundo o autor:
“Discurso ¢ a lingua in actu. E inadmissivel contrapor lingua e discurso em qualquer que seja
a forma. O discurso é tdo social quanto a lingua. As formas de enunciado também sdo sociais
e, como a lingua, sdo igualmente determinadas pela comunicagao”.
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A perspectiva da interacdo discursiva para o Circulo reside na premissa de que ndo ha
enunciado isolado desta rede discursiva, todos, em menor ou maior grau, estdo construindo
relagdes dialdgicas entre si: “Todo discurso termina, mas nao no vazio, ¢ da lugar ao discurso
do outro (...), a expectativa de resposta, de emocdo. A unidade do discurso é o enunciado. Todo
enunciado ¢ por natureza uma réplica do didlogo (...). O discurso ¢ dialoégico por natureza”
(Bakhtin, 2016, p. 116). Os proprios sujeitos também estdo dentro do todo discursivo inerente
ao dialogismo: “O didlogo envolve <?> enunciados de ao menos dois sujeitos, mas sujeitos
interligados por relagdes dialdgicas, que conhecem um ao outro, e essa ligacao (...) se reflete
em cada réplica do dialogo, determina essa réplica. (Bakhtin, 2016, p. 114)”.

E justamente a partir das relagdes dialogicas que se estabelecem entre os enunciados, na
e pela interacdo discursiva, que ocorrem as modificacBes, as transformacbes, na
lingua/linguagem e na sociedade. Conforme Volochinov (2019), essas transformacdes partem,
sequencialmente, da propria organizacao estrutural do sistema econémico da sociedade para
chegar a comunicagdo de seus constituintes, logo, em suas interacdes; alterando, assim, 0s
discursos e enunciados que serdo produzidos pelos sujeitos e, até mesmo, as formas estruturais
do sistema linguistico. Esse ponto é essencial para entendermos a sociedade, sob a 6tica dessa
corrente, conforme aponta o autor, pois todas as transformacdes sociais sdo dialdgicas, ou seja,
se constituem na interacdo e se refletem nas micro e macro estruturas discursivas da sociedade.

Com base nisso, faremos o estudo desse fendmeno e de suas particularidades na se¢do adiante.

2.1 Dialogismo e enunciado

Dentre as propostas de Bakhtin e o Circulo, podemos dizer que o dialogismo, fenbmeno
dialdgico da linguagem, esta no cerne delas. 1sso porque, conforme conceituado por Bakhtin
(2016), o dialogismo percorre toda a interagdo discursiva na historia da humanidade, logo, é
indissociavel do discurso, do enunciado. Tendo em vista tais ponderacGes, vejamos 0 que 0
tedrico conceitua como enunciado e a indissociabilidade desse fenémeno para com o enunciado,
a fim de entendermos, assim, como o dialogismo se manifesta na linguagem.

Para Bakhtin (2016), o enunciado € o produto da interacao discursiva, pleno de sentidos
e vozes, pelo qual os sujeitos se comunicam e determinam os limites deste, a forma, o proposito,
entre outros elementos caracteristicos da sua composi¢do, como podemos ver no excerto:

(...) real unidade da comunicacéo discursiva — o enunciado. Porque o discurso
sO pode existir de fato na forma de enunciados concretos de determinados
falantes, sujeitos do discurso. O discurso sempre esta fundido em forma de
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enunciado pertencente a um determinado sujeito do discurso, e fora dessa
forma ndo pode existir. Por mais diferentes que sejam os enunciados por seu
volume, pelo conteldo, pela construcdo composicional, eles tém como
unidades da comunicacdo discursiva peculiaridades estruturais comuns, e
antes de tudo limites absolutamente precisos. (Bakhtin, 2016, p. 28-29, grifos
do autor)

Nota-se, pois, que a producdo e recepcao dos enunciados é a inica maneira de 0s sujeitos
se comunicarem, para interagir discursivamente. Conforme a situacdo, cada enunciado
apresenta uma forma diferente, limites que delimitam sua extensdo e finalidade, mas,
independentemente de como o enunciado seja construido e esteja disposto, ele representa um
todo significativo, discursivo, repleto de sentidos varios, os quais sdo assimilados, incorporados
e produzidos pelos sujeitos. O enunciado também carrega, em seu cerne, pontos de conexao
com outros enunciados, outros discursos:

Todo enunciado concreto é um elo na cadeia da comunicacdo discursiva de
um determinado campo. Os proprios limites do enunciado sdo determinados
pela alternancia dos sujeitos do discurso. Os enunciados ndo sdo indiferentes
entre si nem se bastam cada um a si mesmos; uns conhecem 0s outros e se
refletem mutuamente uns nos outros. Esses reflexos mutuos lIhes determinam
o0 carater. Todo enunciado é pleno de ecos e pela identidade da esfera de
comunicacdo discursiva. Todo enunciado deve ser visto antes de tudo como
uma resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo (...)
Porque o enunciado ocupa uma posicdo definida em uma dada esfera da
comunicagdo, em uma dada questdo, em um dado assunto, etc. E impossivel
alguém definir sua posicao sem correlaciona-la com outras posicdes. Por isso,
todo enunciado é repleto de variadas atitudes responsivas a outros enunciados
de um dado campo da comunicagéo discursiva. (Bakhtin, 2016, p. 57, grifos
do autor)

Sendo assim, na perspectiva bakhtiniana, € impossivel (re)construir os significados
expressos em um enunciado, ou até mesmo produzi-lo, sem que este esteja efetivamente
inserido na rede do discurso. Ou seja, um enunciado sO representa algo porque pode ser
relacionado a outro, seja em contraposi¢ao, concordancia, entre outras maneiras de se responder
aum discurso. Todos enunciados estao relacionados entre si, em maior ou menor grau, na cadeia
discursiva — esta que existe desde os primdrdios da interacdo discursiva. Além de os enunciados
estarem todos conectados, também ocupam posi¢Oes bastante definidas no discurso, como
afirma o autor, desde 0 momento em que é intencionada a producgéo destes:

O enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta é
impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa prépria
ideia - seja filosofica, cientifica, artistica - nasce e se forma no processo de
interacdo e luta com os pensamentos dos outros, e isso ndo pode deixar de
encontrar o seu reflexo também nas formas de expressdo verbalizadas do
nosso pensamento. (Bakhtin, 2016, p. 59, grifo do autor)

E preciso ressaltar que a ligacéo entre os enunciados, entre os discursos, ndo é univoca.

Ela é dialdgica. Isto é, cada produto da interacdo humana é carregado de marcas ideoldgicas,
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que trazem consigo vozes distintas, conflitantes ou concordantes umas com as outras,
independentemente de qual seja a esfera discursiva. Todos sdo construidos dessa maneira, desde
0 momento em que sdo intencionados, portanto, sdo essencialmente dialdgicos.

Os enunciados, segundo Voléchinov (2019, p. 272, grifos do autor), como produtos
discursivos que sdo, precisam ser constituidos de elementos que configurem-nos e diferenciem-
nos nesse processo de materializa-los na interacdo: “N&o ha enunciado nem vivéncia fora da
expressao material. (...) Consideramos como elementos fundamentais que constroem a forma
do enunciado, (...) 0 som expressivo da palavra, (...) a escolha da palavra; e (...) a disposicédo da
palavra no todo do enunciado”.

Esses elementos configuram o enunciado de formas diferentes: o primeiro, a entonagéo,
diz respeito a maneira como os sons sdo distribuidos e valorados, atenuados ou ndo, na
enunciacao; a escolha, que delimita o que é passivel de ser dito naquele enunciado, tem a ver
com o contetido tematico — que explicaremos na se¢do referente aos géneros discursivos —, mas
também, com a estilizacdo do sujeito para utilizar o discurso a seu favor; de igual modo, pode
ser compreendida a disposicdo dessas palavras: a maneira como o sujeito estrutura a sua fala,
além de ser para encaixa-la em determinado género, também pode servir para acrescentar um
traco estilistico, gerar ambiguidade ou tornar mais nitida uma posicao.

Esses ndo sdo os Unicos elementos que compdem o0 enunciado, mas sdo eles quem o
materializam distintivamente. Enquanto isso, no que compete ao que é passivel de ser
compreendido, tem a ver com os sentidos intencionados e como eles sdo recepcionados pelos
sujeitos, afirma Volochinov (2019, p. 283, grifos do autor):

Quase toda palavra da nossa lingua pode ter varias significacdes a depender
do sentido geral do todo do enunciado. O sentido depende por inteiro tanto do
ambiente mais proximo, gerador imediato do enunciado, quanto de todas as
causas e condicdes sociais mais longinquas da comunicagdo discursiva.
Desse modo, é como se todo enunciado fosse formado de duas partes: uma
verbal e outra extraverbal.

Como pontua o tedrico, hd um sentido que unifica o enunciado como um todo,
caracterizando-o como uma unidade significativa da comunicacdo discursiva, que esta ligado
ao seu objetivo — seu proposito comunicativo. Contudo, esse sentido mais abrangente, o tema
do enunciado, € compreendido, em maior ou menor grau, pelo sujeito, em conformidade com a
capacidade deste Gltimo de compreender os elementos que possibilitam a construcdo dos
sentidos do primeiro em torno do tema. E, como vimos, para reconstituir esses sentidos, é
preciso observa-los em relagdo a aspectos que existem para além do verbal. Ao analisar os

aspectos extraverbais, o autor aponta:
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Os trés aspectos subentendidos da parte extraverbal do enunciado,
encontrados por nds — 0 espaco e o tempo do acontecimento do enunciado (o
“onde” e o “quando”), o objeto ou tema do enunciado (“sobre o qué” se fala)
e a relacédo dos falantes com o ocorrido (“avaliagdo™) —, convencionamos
chamar por uma palavra ja conhecida: situacéo.

E agora se torna completamente claro que a diferenca nas situacdes determina
também a diferenca nos sentidos de uma mesma expressdo Vverbal.
(Voléchinov, 2019, p. 285, grifos do autor)

Percebe-se, entdo, que, os elementos extraverbais do enunciado, dizem respeito a tudo
que esta envolvido no contexto de sua producdo e, ndo menos importante, recep¢do. Esse
contexto € chamado pelo autor de situacdo. Portanto, a situacdo em que se encontra um
enunciado envolve um determinado espa¢o na sociedade, um momento preciso na interacao, o
proposito para o qual ele foi intencionado, o assunto de que ele trata e, também, a maneira como
é interpretado pelos sujeitos que o receberam. Assim, qualquer que seja a mudanca que ocorre
entre esses componentes, 0s sentidos do enunciado também mudardo, assim como ele proprio.

O fato de cada um desses componentes representar uma mudanca na construgdo
discursiva do enunciado esté justamente ligado a presenca do fenémeno dialégico da linguagem
em sua constitui¢ao. Por isso que os enunciados, 0s discursos, a vida social, ocorrem de maneira
dialdgica, na perspectiva de Voldchinov (2019), porque cada momento sociodiscursivo
representa ndo s6 um, mas varios pontos de conexao com outros momentos da rede do discurso:
“Nunca poderemos compreender a construgdo de um enunciado (por mais autdonomo e
finalizado que ele nos pareca) sem considerar que ele é s6 um momento, uma gota no fluxo da
comunicacdo discursiva, tdo ininterrupto quanto a prépria vida social e a propria historia”
(Voldchinov, 2019, p. 267)

Sendo assim, o dialogismo é um fendmeno inerente a linguagem. Ele esta presente em
todas as producdes da interacdo humana, conectando umas as outras. Contudo, vale salientar
gue essa presenca nao é meramente pontual, como uma caracteristica do enunciado, é central
em sua constituicdo, de tal forma que até mesmo os discursos proferidos interiormente, ou seja,
no pensamento de um sujeito, estabelecem uma forma de dialogo, enquanto tipologia, que o
autor considera como a manifestagdo mais basica da capacidade dialdgica da linguagem:

Assim que comegamos a pensar em alguma questdo, assim que comegamos a
refletir atentamente sobre ela, de imediato nosso discurso interior (as vezes na
soliddo e pronunciado em voz alta) toma a forma de perguntas e respostas, de
afirmac0es e negacBes posteriores — em sintese, nosso discurso fragmenta-se
em réplicas isoladas, mais ou menos extensas, ou seja, toma uma forma
dialdgica.

Essa forma dialdgica manifesta-se com mais clareza naqueles casos em que
devemos tomar alguma decisdo. (...) E como se a nossa consciéncia se
dividisse em duas vozes independentes e contraditorias entre si. (Volochinov,
2019, p. 272, grifos do autor)
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Nessa perspectiva, até mesmo nos momentos intimos da producéo discursiva do sujeito,
qguando este ainda nédo verbalizou — ou néo pretende verbalizar — suas falas oralmente ou na
escrita, ele recorre a forma do dialogo, no sentido estrito de perguntas e respostas, para
organizar suas ideias e intencdes que lhe incomodam em pensamento. Sendo assim, 0 sujeito
ndo elabora mentalmente um monologo para refletir sobre algo, mas sim um diélogo. Dialogo
este em que ha confrontos ideoldgicos, divergéncias sobre as posi¢des assumidas, entre as vozes
interiores que regem a consciéncia do sujeito — vozes estas que, para o autor, provém da posicao
que o sujeito ocupa na sociedade.

Por essa razdo, Volochinov (2019) afirma que dialogar, no sentido estrito, € a maneira
mais natural de os sujeitos estabelecerem uma comunicagdo discursiva, tanto porque as mais
simples e cotidianas interacdes ocorrem nesse formato, como também, pela proposicao
apresentada sobre os didlogos interiores. Desse modo, o didlogo enquanto fenémeno inerente a
linguagem, € naturalmente construido desde os primordios da interacdo humana, porque
interagir prescinde sempre uma resposta a algo, assegura Bakhtin (2016):

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza ativamente
responsiva (embora o grau desse ativismo seja bastante diverso); toda
compreensdo € prenhe de resposta, e nessa ou naquela forma a gera
obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. A compreensdo passiva do
significado do discurso ouvido é apenas um momento abstrato da
compreensdo ativamente responsiva real e plena, que se atualiza na
subsequente resposta real e em voz alta. E claro que nem sempre ocorre
imediatamente a seguinte resposta em voz alta ao enunciado logo depois de
pronunciado: a compreensdo ativamente responsiva do ouvido (...) pode
realizar-se imediatamente na agdo (...), pode permanecer de quando em
guando como compreensdo responsiva silenciosa (...), mas isto, por assim
dizer, é uma compreensdo responsiva de efeito retardado: cedo ou tarde, o que
foi ouvido e ativamente entendido responde nos discursos subsequentes ou no
comportamento do ouvinte. (Bakhtin, 2016, p. 25)

Ao observar tais ponderacdes, podemos dizer que interagir significa compreender e,
principalmente, compreender significa responder. Uma compreensdo efetiva de um
determinado enunciado implica sempre em uma resposta em relacdo ao mesmo, seja
momentanea ou retardada, seja verbalmente expressa ou através do comportamento, de reacfes
faciais/corporais. A possibilidade de responder ao enunciado é, entdo, a primeira premissa
dialégica que o constitui enquanto tal. E necessario haver essa resposta para que haja a
interacdo, o que significa dizer, também, que é necessario haver a troca de posi¢des entre 0s

sujeitos, que “tu” se torne “eu” para perpetuar a construcao do didlogo:

Os limites de cada enunciado concreto como unidade da comunicagdo
discursiva sdo definidos pela altern@ncia dos sujeitos do discurso, ou seja,
pela alternancia dos falantes. Todo enunciado (...) tem, por assim dizer, um
principio absoluto e um fim absoluto: antes do seu inicio, os enunciados de
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outros; depois do seu término, os enunciados responsivos de outros (...) O
falante termina o seu enunciado para passar a palavra ao outro ou dar lugar a
sua compreensdo ativamente responsiva. O enunciado ndo é uma unidade
convencional, mas uma unidade real, delimitada com precisdo pela alternancia
dos sujeitos do discurso e que termina com a transmissdo da palavra ao outro,
por mais silencioso que seja o “dixi” percebido pelos ouvintes [como sinal] de
que o falante concluiu sua fala. (Bakhtin, 2016, p. 29, grifo do autor)

A medida que os sujeitos assumem e trocam de posicoes na interagio humana, eles do
continuidade aos fios emaranhados da rede discursiva. Esse momento de tomar a palavra é
comumente percebido pelos falantes, que mentalmente vém preparando sua resposta desde o
momento em que se da inicio a compreensao do enunciado. A troca constante entre as posicdes
dos sujeitos do discurso é fundamental para a construcdo dos sentidos, afinal, é preciso entender
para agir responsivamente sobre algo. Portanto, os falantes ndo s6 reconhecem o momento de
responder, como também anseiam pelo mesmo, com o intuito de contribuir para a continuidade
da cadeia dialogica. Aliada a capacidade de alternar os sujeitos, encontra-se, também, o
elemento que propicia o entendimento dos limites de um determinado enunciado, a
conclusibilidade, aponta Bakhtin (2016):

A conclusibilidade do enunciado é uma espécie de aspecto interno da
alternancia dos sujeitos do discurso; essa alterndncia pode ocorrer
precisamente porque o falante disse (ou escreveu) tudo o que quis dizer em
dado momento ou sob dadas condigdes. Quando ouvimos ou vemos,
percebemos nitidamente o fim do enunciado, como se ouvissemos o “dixi”
conclusivo do falante. Essa conclusibilidade é especifica e determinada por
categorias especificas. O primeiro e mais importante critério de
conclusibilidade do enunciado € a possibilidade de responder a ele, em termos
mais precisos e amplos, de ocupar em relacdo a ele uma posicao responsiva
(Bakhtin, 2016, p. 35, grifos do autor)

A conclusibilidade do enunciado nédo € absoluta, ela € momenténea, visto que, se fosse
possivel concluir um assunto de modo absoluto, ou seja, explana-lo nos minimos detalhes até
que ndo houvesse mais nada a ser dito, ndo seria possivel que a linguagem discursiva fosse
dialdgica. Isso porque a relativa conclusibilidade permite que o ouvinte/leitor, imediato ou néo,
possa acrescentar novas significagdes ao que foi dito, seja para refutar, corroborar, aperfeicoar,
entre outras formas de agir responsivamente ao que foi compreendido. Como foi dito, ndo
somente 0s sujeitos reconhecem o momento da relativa conclusibilidade, como esperam por
ele, pois participar ativamente da interagdo é basicamente uma necessidade humana. E esse
anseio ¢ percebido pelos falantes quando interagem entre si:

Em cada enunciado (...) abrangemos, interpretamos, sentimos a intencéo
discursiva ou a vontade de produzir sentido por parte do falante, que
determina a totalidade do enunciado, o seu volume e as suas fronteiras.
Imaginamos o que o falante quer dizer, e com essa intencdo verbalizada, essa
vontade verbalizada (...) € que medimos a conclusibilidade do enunciado. Essa
intencdo determina tanto a propria escolha do objeto (...) quanto os seus
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limites e a sua exauribilidade semantico-objetal. Ele, evidentemente, também
determina a escolha da forma do género na qual sera construido o enunciado
(...) Essa intencdo - momento subjetivo do enunciado — combina-se em uma
unidade indissoltvel com o seu aspecto semantico-objetal, restringindo-o,
vinculando-o a uma situacdo concreta (...) de comunicacgdo discursiva, com
todas as suas circunstancias individuais, com seus participantes pessoais, com
as suas intervengdes - enunciados antecedentes. (Bakhtin, 2016, p. 37, grifos
do autor)

E perceptivel que a intencdo representa um papel fundante para perpetuidade do
discurso. Através dela é que é delimitado o objetivo do enunciado, 0 género em que este ira se
encaixar, sua extensao, estrutura, o léxico que atribuird sustentacdo semantica ao que é dito.
Além disso, vale salientar que a intencdo do falante em contribuir significativamente para a
rede discursiva € permeada pela sua vontade de se inserir na mesma, ou seja, tornar-se um
respondente ativo, que apresenta novas interpretac@es a partir das assimilacdes obtidas com os
discursos de outrem. E possivel dialogar, porque ¢ possivel operar com as palavras da lingua:

Os significados lexicogréaficos neutros das palavras da lingua asseguram para
ela a identidade e a compreensdo mutua de todos os seus falantes, mas o
emprego das palavras na comunicagdo discursiva viva sempre é de indole
individual-contextual. Por isso pode-se dizer que qualquer palavra existe para
o falante em trés aspectos: como palavra da lingua neutra e ndo pertencente a
ninguém; como palavra alheia dos outros, cheia de ecos de outros enunciados;
e, por ultimo, como a minha palavra, porgue, uma vez gque eu opero com ela
em uma situacdo determinada, com uma intencdo discursiva determinada, ela
ja estd compenetrada da minha expressdo. (Bakhtin, 2016, p. 53, grifos do
autor)

Os sujeitos verbalizam suas vontades discursivas ao utilizar as palavras da lingua, ao
atribuir valores ideoldgicos as mesmas, que abandonam a neutralidade assim que sdo utilizadas.
As palavras estdo a disposicdo de todos os falantes da lingua, mas se transfiguram de maneiras
diferentes para eles: sdo compreendidas enquanto componentes do sistema linguistico, como
constituintes dos discursos alheios e transformadas em integrantes do discurso proprio do
falante no momento em que este enuncia. Cada vez que sdo pronunciadas, as palavras carregam
sentidos distintos, os quais ja foram proferidos anteriormente e os quais ainda serdo, portanto,
sdo impares os seus sentidos. As individualidades expressas nos enunciados promovem a
pluralidade de sentidos e vozes da rede dialdgica do discurso, como se V€ no excerto seguinte:

Eis porque a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e
se desenvolve em uma intencdo constante e continua com os enunciados
individuais dos outros. Em certo sentido, essa experiéncia pode ser
caracterizada como processo de assimilac@o - mais ou menos criador — das
palavras do outro (e ndo das palavras da lingua). Nosso discurso, isto é, todos
0s nossos enunciados (inclusive as obras criadas) é pleno de palavras dos
outros, de um grau vario de alteridade ou de assimilabilidade, de um grau vario
de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros trazem consigo
a sua expressdo, o seu tom valorativo que assimilamos, reelaboramos, e
reacentuamos. (Bakhtin, 2016, p. 54, grifos do autor)
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Com isso, Bakhtin (2016) esclarece que o discurso do sujeito ndo € inteiramente dele,
ndo advém do seu pensamento individual. Durante toda a vida, os falantes sdo permeados pelas
vozes que ecoam 0S tempos remotos aos contemporaneos. Esses ecos, contudo, sao
incorporados ou repelidos em proporcées distintas, em conformidade com a identidade que o
sujeito vai construindo para si, ao se inserir na Historia. ldentidade esta que é mutavel, assim
como a proépria lingua, como a propria vida social. Através de outros, 0 sujeito constréi sua
imagem, seu discurso. Mais precisamente, em dialogo com os outros. A distin¢do que o sujeito
faz entre o “eu” e o “outro” garante a possibilidade de responder ativamente as ligacdes
discursivas precedidas por ele, as quais serdo sequenciadas pela insercdo de sua voz:

(...) o enunciado ndo esta ligado apenas aos elos precedentes mas também aos
subsequentes da comunicagdo discursiva. Quando o enunciado é criado por
um falante, tais elos ainda ndo existem. Desde o inicio, porém, o enunciado se
constroi levando em conta as atitudes responsivas, em prol das quais ele, em
esséncia, é criado. O papel dos outros, para quem se constréi o enunciado, é
excepcionalmente grande, como ja sabemos. Ja dissemos que esses outros,
para 0s quais 0 meu pensamento se torna um pensamento real pela primeira
vez (e deste modo também para mim mesmo), ndo sao ouvintes passivos, mas
participantes ativos da comunicacdo discursiva. Desde o inicio o falante
aguarda a resposta deles, espera uma ativa compreenséo responsiva. E como
se todo o enunciado se construisse ao encontro dessa resposta. Um traco
essencial (constitutivo) do enunciado é a possibilidade de seu direcionamento
a alguém, de seu enderecamento. (Bakhtin, 2016, p. 62, grifos do autor)

Sendo assim, 0s enunciados conectam-se uns aos outros no momento em que S&o
produzidos e inseridos discursivamente. Representam uma resposta imediata ou longinqua as
producdes anteriores e propiciam o impulso para que novas significacfes sejam produzidas,
novas respostas sejam acrescidas a rede, a partir deles. E, para isso, é necessario que o sujeito,
ao intencionar seu discurso, delimite um respondente potencial a sua fala, alguém que possa
compreendé-la e fazer uso desta, logo, possa agir responsivamente sobre a propria. E necessario
que 0 sujeito construa 0 seu discurso com base nessa orientagdo, pois se ndo obtiver uma
resposta, causara uma ruptura no dialogo, porquanto, ndo sera entendido e ndo tera sua fala
concretizada na cadeia discursiva.

Por esse motivo, as producgdes discursivas prescindem a destinatarios especificos. Cada
avanco que a humanidade faz, historicamente, possibilita que novas significagdes, novas
estruturas e praticas sociais surjam. A vivéncia que um determinado povo compartilha, em uma
determinada época, serd sempre diferente da época antecessora ou da que ira sucedé-la, pontua
Bakhtin (2016). As vivéncias sdo Unicas, assim como 0s sujeitos e seus enunciados. Com base
na vivéncia que se tem, os sujeitos promovem revolugdes, transformacdes artisticas, cientificas,

politicas e, sobretudo, sociais. E, cabe aos mesmos, se aperceberem do momento propicio para
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que tais contribuicdes sejam compreendidas, respondidas; ou quando, ndo obtém esse éxito de
imediato, avaliem se ndo foi possivel porque seu discurso esta muito a frente de sua época ou
porque apresenta incoeréncias em sua producéo.

Ao elencar e explicitar cada componente do enunciado que o torna dialégico, podemos
perceber a propria dialogicidade presente nos préprios, tendo em vista que sdo ciclicos e
interdependentes: as atitudes responsivas sdo possiveis de ocorrer porque existe alternancia
entre 0s sujeitos; a alterndncia é possivel porque os enunciados sdo concluidos
momentaneamente para dar a voz a outro; 0 outro serve como parametro para a constituigdo do
“eu” e para orientar as producdes e respostas acrescidas pelo “eu”; isso porque os sujeitos so
podem se inserir na cadeia discursiva se puderem dialogar uns com 0s outros e, assim, suas
producdes discursivas sao passiveis de resposta. Portanto, cabe reafirmar que os enunciados séo
dialdgicos em seu cerne e impassiveis de compreensao se assim ndo o forem.

Por fim, cabe acrescentar dois conceitos propostos por Bakhtin (2015) (2018) em seus
postulados voltados para a estética literaria: o heterodiscurso e o cronotopo. Assim como 0s
demais elementos e conceitos discutidos da perspectiva de Bakhtin e o Circulo, ambos
prescindem a existéncia do fenébmeno dialdgico da linguagem, por isso decidimos relaciona-
los. No que tange ao primeiro deles, o heterodiscurso, € uma no¢do que proporciona a
estratificacdo da linguagem aos géneros literarios de carater narrativo.

Segundo Bakhtin (2015), em qualquer enunciado é possivel compreender que ele é
constituido por vozes distintas, que se sobrepdem umas as outras. Entretanto, o heterodiscurso
compete, principalmente, as narrativas artisticas, cujas vozes e discursos proferidos permeiam
o0s elementos internos e externos da obra. Os elementos que competem ao nivel externo refere-
se as inten¢des e discursos advindos do autor, que produz pensando em um publico, em um
destinatario. Enquanto isso, os discursos competentes aos elementos internos sdo provenientes
do narrador e do personagem. Vale ressaltar, no entanto, que apenas um desses trés é um sujeito
concreto da interacdo discursiva, enquanto os outros dois representam extensées ficticias do
pensamento criativo do primeiro: o autor.

Ao construir essa estratificacdo da linguagem, o autor propicia que suas intencoes
discorram pela obra a partir de refragdes da sua prépria voz, através do narrador ou do
personagem em si. Assim, tais camadas discursivas podem relacionar-se de uma maneira
distintiva, em que é possivel demarcar quando uma termina e da inicio a outra, ou de uma forma
mesclada, cujos limites entre os discursos sao imprecisos — como se um estivesse sendo
influenciado pelo outro, compilados em um sé. Isso dependerd, conforme Bakhtin (2015), da

variacdo do grau de refracdo expressa na construgdo da narrativa.
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Por essa razdo, o recurso do heterodiscurso prescinde ao dialogismo, porque a
construcdo da narrativa, feita a partir de refracdes das inten¢des do autor, trata de um embate
de vozes discursivas, cujos acréscimos feitos por cada uma delas sdo diferentes entre si, ao
mesmo tempo que estdo relacionados, assim assegura Bakhtin (2015, p. 99, grifo do autor):
“Cada elemento na narragdo se correlaciona com essa linguagem e com o horizonte, contrapde-
se a estes, sendo que se contrapde dialogicamente: como um ponto de vista a outro ponto de
vista, uma avaliacdo a outra avalia¢do, um acento a outro acento”. Desse modo, o enunciado
do autor e suas intencdes dialogam com outros enunciados e apresentam-se como uma nova
contribuicgéo discursiva aos olhos dos demais sujeitos da interagédo, os quais irdo reconstruir tais
intencOes refratadas em maior ou menor grau.

Sobre o cronotopo, Bakhtin (2018) afirma que esse conceito provem da teoria da
relatividade de Albert Einstein, cuja area cientifica é a Fisica. Na teoria, tempo e espaco séo
dois conceitos que estdo interligados, através de uma relagdo indissocidvel e codependente, ao
passo que tecem o fluxo linear do universo fisico. Embora os pormenores da teoria ndo sejam
necessarios para a traducdo do cronotopo da Fisica ao cronotopo artistico, o conceito principal,
de que o tempo é uma das dimensdes que constitui 0 espaco e dele ndo pode ser desvencilhado,
é de suma importancia para a compreensdo dos estudos literarios, afirma o autor.

A compreensdo desse conceito e o reconhecimento de sua presenca nas obras artistico-
literarias fornecem informacgdes sobre a construcdo estética e tematica das préprias, que se
orientam com base em um contexto sociodiscursivo. Portanto, o tempo e o espaco apreendidos
na arte literaria demarcam os demais componentes, como, por exemplo, 0S personagens.
Entretanto, Bakhtin (2018) esclarece que ndao ha somente um cronotopo exercendo esse papel
nas obras, ha, pelo menos, trés, cada um com suas especificidades funcionais.

O primeiro diz respeito ao cronotopo da obra em si, que é definido pelo universo
tematico que representa; este, por sua vez, constitui-se através do cronotopo do autor, cujas
intenc@es e influéncias discursivas sdo responsaveis por selecionar e encarnar o primeiro; por
ultimo, mas ndo menos importante, ha o cronotopo do leitor, o destinatario para o qual foi
orientado determinado enunciado artistico, respondente habil que ird ressignificar as
proposicBes contidas nos cronotopos anteriores — ao passo que distingue-os do seu proprio.
Desse modo, todos os trés estdo estabelecendo uma relacdo dialégica para concretizar
determinada obra na rede da interacdo discursiva.

Ha de se ressaltar que o cronotopo do autor, o criador da obra, sobrepde-se aos demais,
de certa forma, no tocante a sua possibilidade de extensdo, conforme aponta Bakhtin (2018, p.

243): “O tempo do autor-criador ndo se limita ao presente, ele se afasta para um futuro ilimitado.
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Nele o espaco € igualmente ilimitado: ele cria tanto para o imediato quanto para o distante. (...)
Nesse sentido, o cronotopo do autor-criador € semelhante ao cronotopo da imaginagédo e do
sonho”. Haja vista que a continuidade tematica de uma obra depende das inten¢des do autor
para com ela, caso este deseje continué-la em outro momento, de acordo com o que intenta que
sejam as reverberacdes de sua criacdo; de igual forma, também o é, porque a capacidade de
criatividade do autor é quem limita a tematica de suas produgdes, logo, quanto mais extensa for
a primeira, menos limitada sera a segunda.

Sendo assim, o heterodiscurso e o cronotopo sao categorias essenciais para entender 0s
enunciados literarios, j& que a producéo destes difere dos modos como 0s demais que pertencem
a outras esferas discursivas sdo produzidos, porque sdo pensados e repensados para promover
a apreciacdo estética por parte dos leitores, enquanto cumprem a funcéo de fazé-los refletir
sobre a realidade pela relacdo de verossimilhanca. Enunciados de outras esferas, embora
também sejam influenciados pelo cronotopo e pelo heterodiscurso, como a jornalistica, por
exemplo, estdo voltados para a utilidade pratica que cumprem; logo, ndo recriam ou criam um
universo tematico sob uma légica propria da imaginacdo do autor, discorrem, contudo, sobre o
universo existente, sobre os fatos vivenciados efetivamente pela humanidade.

Com base na discussdo sobre o fendmeno dialdgico da linguagem e demais no¢oes
pertinentes ao estudo do préprio para esse trabalho, no que tange a perspectiva discursiva de
Bakhtin e o Circulo, seguiremos nossa discussdo centrando-se, no capitulo seguinte, na
conceituacdo dos géneros discursivos (Bakhtin, 2016), para que, enfim, possamos nos deter
sobre 0 género que norteia as producdes discursivas que estudaremos aqui: quadrinhos, mais

precisamente, as historias em quadrinhos.
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3 GENEROS DISCURSIVOS

Na perspectiva discursiva da lingua/linguagem, conforme postula Bakhtin (2016), os
sujeitos, condutores do discurso, comunicam-se, constituem-se e participam ativamente da vida
social através de enunciados. Esses enunciados materializam os sentidos intencionados nos
discursos e fomentam a continuidade da rede dial6gica em que estes se inserem. Tendo em vista
que os enunciados estdo inseridos em todas as possibilidades da interacdo, € necessario que
sejam tdo multiplos e diversos quanto as proprias atividades humanas, para que possam
abranger todos os campos de sua atuagdo. Vejamos, pois, de que trata essa multiplicidade de
préticas:

Todos os diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da
linguagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas desse uso
sejam tdo multiformes quantos os campos da atividade humana, o que é claro,
nado contradiz a unidade nacional da lingua. O emprego da lingua efetua-se em
forma de enunciados (orais e escritos) concretos e unicos, proferidos pelos
integrantes desse ou daquele campo da atividade humana. Esses enunciados
refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada referido campo néo
s6 por seu conteudo (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseolégicos e gramaticais da lingua, mas,
acima de tudo, por sua construgdo composicional. (Bakhtin, 2016, p. 11-12)

A multiplicidade de enunciados, como aponta o autor, ndo compromete o entendimento
entre os falantes que compartilham de uma mesma lingua, pois todos a compartilham em suas
producdes. A multiplicidade ndo diz respeito, pois, as estruturas linguisticas necessariamente,
mas sim, as possibilidades de construi-las, conforme o objetivo e situacdo vivenciados em um
determinado momento. Para que estejam em conformidade com os elementos extraverbais, é
necessario que os enunciados apresentem diferencas em relacdo a: i. 0 que sera dito neles, o
assunto que os norteia e unifica-0s enquanto um todo significativo; ii. 0S mecanismos
linguisticos pelos quais sdo compostos e como estdo dispostos no discurso; iii. e,
principalmente, a estrutura em que se encaixam, a forma que molda o conteldo e o estilo.

O conteldo tematico, a que chama Bakhtin (2016), é justamente o assunto a ser tratado
em um determinado enunciado, dentro de um determinado género. Esse conteldo, que,
inclusive, delimita o Iéxico utilizado no enunciado, ndo é selecionado de maneira aleatoria, esta
de acordo com a funcéo social do género em questdo, trata-se, pois, de algo passivel de ser dito
naquele contexto comunicativo. Esse conteldo, alias, precisa estar emoldurado em uma

estrutura, justamente para que haja uma conclusibilidade, mesmo que relativa, para dar
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continuidade a alternancia entre os sujeitos do discurso. Aliada a forma composicional, estdo o
Iéxico, as normas utilizadas, as construc¢des linguisticas adequadas ao contexto de uso.

Uma noticia, por exemplo, que € um género da esfera jornalistica, deve informar ao
publico leitor/ouvinte sobre um acontecimento recente, independente de qual seja —
obviamente, o destinatario esta inserido na producdo do enunciado, apenas estamos utilizando
uma hipdtese geral. A noticia é relativamente pequena, pois precisa ser feita rapidamente para
que seja publicada pouco tempo depois do acontecimento que motivou sua producéo, ou seja,
para que cumpra sua funcdo. Sua extensdo cabe, pois, a estrutura do género, assim como 0S
elementos que a constituem para informar sobre o ocorrido: o qué, quem, quando, onde, como
e por qué — a presenca de um ou outro pode variar de acordo com o contetdo, inclusive. Por
ultimo, mas ndo menos importante, esta o estilo, a linguagem utilizada no género, que também
deve concordar com o perfil do pablico a que se destina a noticia, assim como concorda com a
instituicdo, ou a pessoa que a produz.

Tais componentes, reunidos, sdo as trés caracteristicas propostas pelo autor que definem
0 género do enunciado, com o qual todos os falantes se deparam diariamente e assimilam para
utilizar a favor de sua fala, de seu propdsito comunicativo, adequando-os a situacdo em que
estdo inseridos discursivamente. Vejamos, pois, como se ddo a compreensdo e 0 uso dos
géneros, partindo da prépria razdo da escolha de um em detrimento de outro:

(...) escolha de certo género de discurso. Essa escolha é determinada pela
especificidade de um dado campo da comunicacdo discursiva, por
consideragdes semantico-objetais (tematicas), pela situacdo concreta da
comunicacao discursiva, pela composicao pessoal dos seus participantes, etc.
Em seguida, a inteng&o discursiva do falante, com toda a sua individualidade
e subjetividade, é aplicada e adaptada ao género escolhido, constitui-se e
desenvolve-se em determinada forma de género. Tais géneros existem
sobretudo em todos 0s géneros mais variados da comunicacéo oral cotidiana,
incluindo o género mais familiar e 0 mais intimo. (Bakhtin, 2016, p. 38, grifo
do autor)

Os falantes constroem seu discurso, desde o inicio, tendo em mente o género adequado
para o que pretendem dizer. A medida que sdo apresentados & lingua materna, sdo apresentados
também aos géneros discursivos, portanto, conhecem as especificidades destes e as finalidades
para as quais devem ser utilizados. Logo, pode-se dizer que dominar uma lingua implica em
dominar a diversa gama de géneros discursivos que a movimenta, uma boa parte dessa gama,
pelo menos. Os géneros se apresentam como norte para os falantes desde as conversacdes do
cotidiano aos campos mais elaborados e complexos da atividade humana, como, por exemplo,

o cientifico.
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Apesar de o falante poder utiliza-los e permeé-los de subjetividade, ndo possibilitam
uma liberdade absoluta para o sujeito, assim pontua Bakhtin (2016, p. 42, grifo do autor): “(...)
sdo bem mais mutaveis, flexiveis e plasticos; entretanto, para o individuo falante eles tém
significado normativo, ndo sdo criados por ele mas dados a ele. Por isso um enunciado singular,
(...) jamais pode ser considerado uma combinagdo absolutamente livre de formas da lingua™.
Assim sendo, 0s géneros representam normas para os falantes, cerceados de uma relativa
estabilidade em sua construcgéo e uso.

Essa relatividade tem a ver com o proprio carater mutavel das atividades humanas e das
linguas: a medida que se transformam, os géneros também o fardo. Porquanto, ha varios géneros
sendo utilizados diariamente, outros que cairam em desuso, tornaram-se formas arcaicas que
servem como fonte de pesquisa, outros sdo recriados, ou ressurgem das cinzas e, também,
podem ser misturados a outros géneros para criar um produto novo.

Bakhtin (2016) pontua que os géneros séo subdivididos, de acordo com a finalidade em
que se ocupam, certamente, pelas esferas discursivas em que circulam. As esferas representam
campos distintos das praticas sociais, 0s quais prescindem a formas distintas de producéo
discursiva. Eis algumas das esferas mais comuns: académico-escolar, cientifica, jornalistica,
publicitéria, juridica, artistica, literaria, religiosa, entre outras. Cada uma delas é constituida por
normas especificas para as atividades a que se propGem circundar, como também sdo 0s géneros
criados para circularem nas mesmas.

Além disso, também faz parte do carater constitutivo dos géneros, que os diferencia
enguanto tais, o grau de dificuldade laboral necessario para produzi-los. Segundo Bakhtin
(2016), os géneros da esfera cotidiana geralmente sdo produzidos em simultaneidade com a
enunciacdo, ou seja, no proprio ato, o que demanda improviso dos sujeitos envolvidos,
possibilitando-lhes maior liberdade semantica e estilistica. Dito isso, vale ressaltar que ndo se
trata de géneros orais, mas géneros do cotidiano, independente da modalidade. A essa categoria,
0 autor atribui 0 nome de géneros primarios.

Em contrapartida, ha os géneros secundarios, os quais demandam maior preparacao para
serem elaborados. De igual modo, ndo competem a modalidade escrita da linguagem verbal,
embora, geralmente, utilizem-na — seja como a Unica modalidade, ou aliada a outras
modalidades de linguagens distintas da verbal. Para produzi-los, os sujeitos precisam estrutura-
los com maior precisdo, tanto na selecdo lexical quanto no trabalho com as estruturas
linguisticas e as relagdes que estabelecem entre si; logo, necessitam de um maior tempo de
producdo, antes de serem efetivados no discurso, seja pela enunciacgdo, na oralidade, ou pela

publicacdo, na modalidade escrita da linguagem verbal ou em formatos multimodais. Além de
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geralmente precisarem ser reelaborados para estarem, efetivamente, de acordo com o objetivo
a que se propdem e demais elementos constitutivos.

No tocante aos formatos multimodais, Catto e Hendges (2010) apontam que ha géneros
construidos a partir da combinacdo de varias semioses, de varias linguagens, o que, por
conseguinte, demanda que o sujeito reconstrua significacbes em cada uma delas para que
compreenda o enunciado efetivamente: “Nesses géneros, denominados multimodais, o
potencial de significacdo se desdobra em diversos sistemas semidticos (palavras, imagens,
gestos, cores, tipografias, texturas, etc.), (...) € necessario considerar ferramentas analiticas que
contemplem sua natureza multimodal” (Catto; Hendges, 2010, p. 195). Cavalcante (2012)
corrobora esse pensamento, ao afirmar que a compreensao de cada linguagem se da de maneira
diferente, portanto, sdo necessarias estratégias cognitivas especificas para cada semiose.

O uso de semioses multiplas na construcdo de determinado género, certamente,
dependera do proposito comunicativo para o qual sera produzido, ou seja, pode ser que uma
das linguagens se sobreponha as demais, ou que todas estejam articuladas de maneira
equivalente na construcdo das significacdes. As autoras ressaltam, inclusive, que os géneros
multimodais encontraram  situacBes, praticas, propicias para se efetivarem na
contemporaneidade, dado os recursos tecnolégicos advindos da imprensa e, principalmente, da
esfera digital/virtual.

Entretanto, é necessario salientar que a multimodalidade ndo é decorrente da
contemporaneidade, embora tenha se efetivado plenamente nela, pois seus primordios
remontam a época medieval, assim assegura Cavalcante (2012, p. 126): “J& na ldade Média, 0s
textos eram compostos por caracteres alfanuméricos e layout e se utilizavam de sumarios e
indices para tornar possiveis referéncias entre um e outro ponto do texto, citar um novo exemplo
e outras formas de indexac¢do.” Conforme o exemplo citado por Cavalcante (2012), percebemos
gue ha uma sobreposicdo da linguagem verbal nesse tipo de multimodalidade — diferentemente
do género que estudamos nesta pesquisa, histérias em quadrinhos. Alids, segundo a autora, 0
surgimento do livro, de maneira equivalente a0 modo como este é elaborado atualmente, é
decorrente desse processo.

Embora sejam normativos para 0s sujeitos, 0s géneros, em sua maioria, ndo sdo tao
rigidos em relacdo aos lugares possiveis de circulagdo. Muitos capitulos de romances, poemas,
contos, ja foram publicados em jornais e revistas, por exemplo, 0 que mostra que géneros da
esfera literaria tém maior liberdade de circulacdo em esferas além da sua de origem. Essa

liberdade, no entanto, ndo é possivel de ser vista em géneros do campo juridico, por exemplo,
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justamente porque apresentam um alto nivel de rigidez, tanto em relagdo a circulacdo, quanto a
estrutura e ao que possivel de ser dito neles.

Entendemos, entdo, que os géneros, que sdo 0os modelos em que se materializam os
enunciados, além de apresentarem uma grande riqueza em diversidade de formas e finalidades,
também sdo ricos nas suas especificidades constitutivas e, boa parte deles, em maleabilidade
laboral. Partindo de tais ponderacGes, iremos nos deter, a partir de agora, a conceituacéo e
explicacdo das especificidades e funcionalidades do género a que esta pesquisa se propde a

estudar: historia em quadrinhos.

3.1 O género histéria em quadrinhos

Haja vista a definicdo de género proposta por Bakhtin (2016), sabemos que se trata de
modelos norteadores para o0s sujeitos produzirem seus enunciados. Esses modelos, como vimos,
apresentam-se nas duas modalidades da linguagem verbal: na escrita e na oralidade. Quando se
fala na modalidade escrita, contudo, geralmente pressupomos que se resume a linguagem
verbal. No entanto, hd géneros compostos para além do uso dessa linguagem, como é o caso
das histérias em quadrinhos, que se configuram como um género estruturalmente diferente aos
demais da modalidade escrita, dada a sua multimodalidade. Tendo em vista que o0s estudos do
discurso sob a ética dialdgica validam as diversas linguagens e, por conseguinte, as diversas
maneiras de se produzir discursos na interacdo, todos os géneros, independente da modalidade,
podem ser perfeitamente analisados a partir dessa perspectiva, haja vista sua abrangéncia
metodoldgica e tedrica.

Brait (2013) assegura, inclusive, que a perspectiva discursiva do Circulo de Bakhtin
pode ser utilizada para analisar enunciados para além da linguagem verbal, tendo em vista que
esta considera o valor ideoldgico do signo, o que a torna abrangente a todas as formas e
producdes discursivas, embora nos postulados do Circulo, os membros ndo tenham se detido a
analise da linguagem visual, como vemos no excerto: “A perspectiva semiotico-filosofica-
ideoldgica, justamente a que vai construir o que Voloshinov designa como signo ideolégico, é
a que serve de fundamento para a leitura do visual, da cultura visual, ainda que Voloshinov,
aparentemente, nao tenha se dedicado a imagem” (Brait, 2013, p. 46).

Segundo Ramos (2010), ha um hipergénero denominado quadrinhos, em que se
encontram, dentro dele, varios subgéneros compartilhando de linguagens semelhantes, embora
apresentem tracos distintivos quanto a composicéo, estilos e teméticas. Dentro dos quadrinhos,

estdo inseridos, por exemplo, 0s géneros: cartuns, charges, tirinhas comicas e/ou seriadas,
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histérias em quadrinhos de grande extensdo'® — em que estdo enquadradas as comic books ou
gibis, graphic novels e mangas.

Dentro do género quadrinhos, todos seus subgéneros compartilham da combinacéo de
linguagens em sua composic¢do. N&o significa apenas a juncédo da linguagem verbal e imagética,
aponta Barbieri (2017), em uma mesma pagina, como ocorre, por exemplo, nas narrativas da
literatura infanto-juvenil, impressas em livros cujas paginas carregam desenhos para ilustrar
personagens, cenarios, baseados na descricao narrada.

Os quadrinhos sdo bem mais complexos constitutivamente, por pelo menos dois
motivos: em primeiro lugar, a autora explica que ha tracos de outras linguagens que 0s
compdem, portanto, ndo se resumem apenas as duas citadas; e, também, porque, embora
fizessem uso de somente duas linguagens, ainda assim, nao significaria que estdo simplesmente
uma ao lado da outra ao construir a narrativa. Sendo assim, ha mais de duas linguagens
compondo este género, embora sejam preponderantes a imagética e a verbal; e, principalmente,
segundo a autora, as relacdes indissociaveis estabelecidas entre essas linguagens, para construir
a narrativa em questdo, configuram, pois, a multimodalidade singular deste género.

Esse pensamento corrobora a nocéo de verbo-visualidade proposta por Brait (2013, p.
44), no tocante a indissociabilidade das linguagens constitutivas do enunciado em questao: “(...)
dimensdo em que tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo na
producdo de sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob pena de
amputarmos uma parte do plano de expressdo”. Com isso, a autora afirma que certos
enunciados sdo construidos mutuamente a partir da linguagem verbal e visual e, dada a sua
construcdo, s6 podem ser compreendidos dessa forma, como multimodais. Embora a autora se
detenha apenas as essas duas linguagens na afirmagéo, entendemos que essa fala condiz com a
estrutura dos quadrinhos enquanto género do discurso.

Vale ressaltar, inclusive, que Barbieri (2017) conceitua que os quadrinhos sdo mais do
que um género, ou até mesmo um hipergénero, sdo, na verdade: “uma linguagem, ndo um
género, sdo um ambiente onde se produzem discursos, e ndo sao um tipo de discurso. Como
ambiente linguistico, provavelmente certo tipo de tramas, de histérias, pode ser mais favorecido
e razoavel que outros” (Barbieri, 2017, p. 180-181, grifos da autora). Apesar de Ramos (2010)

conceitua-los como um hipergénero, como explicamos, sua fala corrobora com esta da autora,

13 Iremos utilizar, ao longo deste capitulo e da analise, os termos seguintes como semelhantes e referentes a mesma
categoria “historia em quadrinhos de grande extensdo”, haja vista que sdo tratados dessa maneira pelo autor:
histéria em quadrinhos e comic book.
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pois o linguista trata os quadrinhos como uma forma de arte distinta das demais, ou seja,
possuem autonomia discursiva e artistica.

Embora vejamos os quadrinhos como um género discursivo, do qual derivam muitos
subgéneros, como 0 que estudamos nesta pesquisa, entendemos que 0s posicionamentos de
Barbieri (2017) , Ramos (2010) e Groensteen (2015) sdo importantes para defender a autonomia
discursiva dos quadrinhos perante os demais géneros, inclusive, as demais linguagens artisticas.
Corroboramos, pois, nesse ponto, de que eles devem ser vistos como uma nova forma de
produzir arte, ndo tratados como uma ramificacéo da literatura, cujas historias sdo ilustradas.

Logo, os quadrinhos ndo sdo géneros literarios, porque fazem uso da linguagem verbal;
ou dramaticos, porque utilizam-se de express@es caricatas como no teatro; muito menos sdo um
estilo de pintura. Das sete linguagens artisticas canonizadas — literatura, danca, musica, teatro,
pintura, escultura e cinema — conforme Ramos (2010), apontamos trés das quais 0s quadrinhos
se distinguem e, de igual modo, podemos compara-los as outras quatro e observar que se
diferem. Por conseguinte, os quadrinhos sdo autbnomos enquanto género artistico, enquanto
forma de arte, enquanto linguagem — para ambos 0s tedricos citados.

Além disso, ha de se considerar, também, a respeito da autonomia discursiva dos
quadrinhos, o argumento de Groensteen (2015, p. 29), quando este diz que a: “plasticidade da
histéria em quadrinhos, que lhes permite veicular mensagens de todo tipo e narra¢fes outras
que ndo a ficcdo, demonstra que, antes de ser uma arte, 0s quadrinhos sdo perfeitamente
linguagem”. Com isso, o autor esclarece que as narrativas apresentadas e disseminadas atraves
dos subgéneros dos quadrinhos, ndo se limitam a narrativas ficcionais.

A charge, por exemplo, € um quadrinho cuja funcdo social reside em tecer criticas
sociopoliticas a partir de situacdes atuais de uma determinada sociedade, logo, precisa estar
embasada em momentos reais para cumprir seu papel discursivo. O cartum tem funcao
semelhante, embora ndo necessite de situacBes contemporaneas, diferenciando-se da charge
pela sua atemporalidade. Portanto, a partir da fala de Groensteen (2015), entendemos que 0s
quadrinhos, embora necessitem de conhecimento artistico/estético para serem produzidos, a
depender do subgénero, cumprem funcGes sociais para além das que competem a esfera
artistica. O que, por conseguinte, na visdo do autor, confere aos mesmos o carater de linguagem.

Partindo de tais ponderaces a respeito do género quadrinhos e seus subtipos, vejamos,
na secdo adiante, um pouco sobre a histdria dos quadrinhos, no que compete as lutas pela sua
sobrevivéncia enquanto arte/género, as transformagdes vividas para garantir a continuidade e

disseminacdo dos mesmos. Em seguida, falaremos sobre alguns dos elementos principais, de

42



que sdo compostos os quadrinhos e como estes garantem sua respectiva peculiaridade, como o

quadro, o enquadramento, as expressdes, a estilizacdo dos personagens e os didlogos — baldes.

3.1.1 Os elementos quadrinisticos

Como o proprio nome diz, o género artistico dos quadrinhos é constituido, basicamente,
por quadros, 0s quais podem apresentar caracteristicas semelhantes ou diferentes quando vistos
em conjunto na pagina. Para Groensteen (2015), o quadro representa, para essa linguagem,
papel semelhante ao que a palavra ocupa para a linguagem verbal: “(...) na HQ, a imagem (o
quadro) é fragmentéria e encontra-se em sistema de proliferacdo; ela jamais constituird o
enunciado como um todo, mas pode e deve ser vista como componente de um dispositivo
maior” (Groensteen, 2015, p. 11).

Se compararmos esse pensamento a ética bakhtiniana a respeito da palavra, podemos
entender que, tal qual a palavra, o quadro pode apresentar um sentido genérico quando isolado,
porém, sé é efetivamente carregado de significacdo quando € inserido no contexto de que faz
parte — o requadro, que seria 0 aglomerado de quadrinhos que constitui uma determinado
fragmento ou a histéria em quadrinhos em si. Isso porque cada quadro pequenino do requadro
constitui um momento da narrativa a ser compreendido para que o proximo também o seja.
Vejamos o0 que pontua Ramos (2010), a respeito de como sdo (re)construidos os sentidos
durante o processo de leitura especifico para os quadrinhos:

O espaco da acdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da narrativa
avanca por meio da comparacédo entre o quadrinho anterior e o seguinte ou é
condensado em uma Unica cena. O personagem pode ser visualizado e o que
ele fala € lido em baldes, que simulam o discurso direto. As historias em
guadrinhos representam aspectos da oralidade e renem o0s principais
elementos narrativos, apresentados com o auxilio de convengdes que formam
0 que estamos chamando de linguagem dos gquadrinhos. (Ramos, 2010, p. 18)

Percebe-se, entdo, que os elementos narrativos estdo subordinados ao quadro, visto que
é nele que ocorrem as acGes, que é possivel ver o sequenciamento visual e verbal das acdes dos
personagens, 0 posicionamento estatico ou dindmico dos mesmos perante a situagdo narrada,
entre outras questdes especificas a linguagem deste género. Groensteen (2015, p. 14) corrobora
esse pensamento, ao afirmar que: “O quadro é a unidade basica da linguagem dos quadrinhos.
Temos a confirmacao disso no fato de que (...) aplicam-se perfeitamente a esta unidade e de
forma muito mais clara que as unidades de categoria inferior, tais como a personagem”. Estao

reunidos no quadro, na visao do autor, os elementos que singularizam os quadrinhos enquanto
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linguagem; personagens e bal@es, por exemplo, ndo séo capazes de receber tal atribui¢do, tendo
em vista que se submetem ao quadro, sendo componentes deste.

Vale ressaltar, inclusive, que um quadrinho representa um recorte da narrativa e, como
tal, pode ser apreendido individualmente, podendo ser retirado de contexto e transformado em
poster, estampa de camisa, etc. — do mesmo modo que um trecho de um poema, conto, romance
que chame atenc¢éo ao leitor, tanto por apre¢co, como porque o faz rememorar a narrativa, ao se
deparar com 0 mesmo. Essa possibilidade de ser retirado de contexto, dada a sua breve
completude semantico-discursiva, e, assim, ser transformado em enunciado, esta justamente
relacionada ao carater preponderante do quadro.

H& de se falar ainda, sobre o quadro, a razdo pela qual suas margens geralmente
constituem a forma geométrica de um quadrado ou retangulo. Para Groensteen (2015), o
formato do quadro é importante para conferir, a leitura dos quadrinhos, um maior dinamismo,
fluidez e conduzir as perspectivas do leitor na (re)construcéo dos sentidos expressos. Vejamos,
pois, 0 que o autor esclarece sobre a importancia desse formato:

Assim como qualquer outro, esse formato e suas dimensdes induzirdo a ou pelo
menos influenciardo algumas decisGes quanto a composi¢do da imagem e
influenciardo sua percepcao por parte do leitor. O espaco dentro de um quadro
esta sempre estruturado previamente, mesmo que pela razdo de que um espago
fechado fornece um centro geométrico e esse centro oferece a representacao de
uma area naturalmente privilegiada. (Groensteen, 2015, p. 57)

Percebe-se, entdo, que esse formato permite que algumas areas e, por conseguinte,
alguns discursos verbais ou imagéticos sejam mais privilegiados que outros, a depender da
posic¢ao que ocupam no quadro; tendo, pois, o centro deste como o local mais privilegiado. Esse
privilégio esta diretamente relacionado aonde o leitor, ao percorrer o quadro e o requadro, fixara
sua atencdo e apreensdo dos sentidos em maior ou menor grau.

Também sdo acrescidos, de acordo com o formato e tamanho do quadro, tendo em vista
que, a depender do subgénero dos quadrinhos, os quadros podem ser pequeninos ou, até mesmo,
estender-se ao longo da péagina como um sO cenario, os elementos e nogdes relativas a:
movimento ou auséncia deste na imagem; angulos; a opc¢ao pelo uso ou ndo de espacos vazios;
margens retilineas ou ndo; a posicdo do baldo e seu tamanho; etc. Ou seja, elementos
correspondentes a estética visual desta linguagem. Além destes, ha um elemento responséavel
pela construcdo da perspectiva de um determinado quadro, que advem de outras linguagens
artisticas, como podemos ver no excerto seguinte:

Os enquadramentos da fotografia, do cinema e da televisdo foram
classificados e denominados segundo a distancia que captam seu objeto.
Partindo dos mais distantes e, portanto, mais amplos, temos o plano geral e 0
plano de conjunto, em que as figuras humanas aparecem muito distantes ou
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um pouco mais proximas, mas sempre muito menores que toda a imagem. No
plano médio e no total, as figuras humanas erguidas adguirem uma dimensao
significativa em relacdo a altura da imagem, mas respeita-se um espago acima
e/ou abaixo que constitui a margem; a figura inteira preenche toda a imagem
da cabeca aos pés. O plano americano recorta a figura na altura dos joelhos,
a0 passo que o meio primeiro plano recorta na altura. O primeiro plano recorta
a figura a altura do peito, e o primeirissimo plano enquadra somente o rosto.
O plano detalhe, por ultimo, enquadra somente uma pequena parte (uma méao,
um olho...). (Barbieri, 2017, p. 115, grifos da autora)

H& vérios planos, como explicita a autora, que se distinguem em relagdo ao
engquadramento necessario para dar enfoque aos elementos estéticos e discursivos mais
relevantes para o entendimento de determinada cena. Além da perspectiva proporcionada pelo
plano, os &ngulos também acrescentam sentido a compreensdo da cena, pois, segundo Barbieri
(2017), o fato de o personagem estar inserido no cenério a partir de uma angulagéo/inclinagdo
diagonal ou ortogonal é significante para o leitor entender se ele esta ou ndo em movimento. A
autora, inclusive, faz uma analogia aos muros e escadas que sao, respectivamente, ortogonais e
diagonais. A Gltima esta ligada ao movimento, diferentemente do primeiro.

Isso significa que, assim como as outras linguagens artisticas, os quadrinhos
proporcionam que o leitor faca associagdes com a realidade, através da verossimilhanca, para
gue possa compreender, efetivamente, o que I1&. Contudo, a autora assegura que, assim como
em enunciados verbais, ndo é possivel que o leitor compreenda tudo o que 1€, ja que este decorre
0 processo de leitura, distribuindo sua atencdo de maneiras diferentes as falas e cenas.
Intuitivamente, o leitor seleciona o que demandara mais tempo de atencdo, de analise, por parte
dele e, em contraposi¢do a isso, ignora momentos ou detalhes da cena, que ndo lhe pareceram
relevantes naquele momento. De igual modo, ocorre nos quadrinhos.

Essa seletividade, certamente, € um fator responsavel por proporcionar diferentes graus
de compreensdo entre os leitores e, até mesmo, interpretacdes distintas. Tendo em vista que se
o leitor A negligencie a presenca do elemento X em uma cena, porém o leitor B Ihe dé a devida
atencdo ou superestime a importancia de X, consequentemente haveréa diferencas de leituras por
um dos caminhos citados acima: tanto um pode compreender com mais afinco do que o outro,
quanto atribuir sentidos diferentes ao que leu, em razéo disso.

E importante ressaltar que o entendimento efetivo desta arte/género implica,
principalmente, que o leitor reconheca o sequenciamento légico dos quadrinhos, ou seja, a
sintaxe que neles coexiste, pontua Groensteen (2015). A medida que I&, é necessario que o leitor
se aperceba se as relagdes entre os quadros séo todas sequencialmente espago-temporais ou se
sdo intercaladas por outros quadros, resultando em um recorte abrupto da linha de raciocinio

que vinha se formando, para ter o porqué apresentado ao longo da historia. Com isso, 0 autor
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conclui que a experiéncia vivenciada pelo leitor de quadrinhos é de estabelecer pontes
cumulativamente, até que ele possa entender o entrelacamento delas e o porqué de existirem.

Se o0 quadro é o elemento primeiro dessa linguagem, o personagem seria 0 segundo,
visto que, para inteirar-se sobre as delimitacGes espaco-temporais de uma cena, o leitor
direciona o seu olhar para quem a protagoniza: o personagem. Nas histérias em quadrinhos,
além de se apresentarem as caracteristicas fisicas das personagens, a partir da imagem,
primeiramente, também é possivel apreender o que estdo sentindo, fazendo ou desejando pelas
expressdes visualizadas, assim afirma Barbieri (2017, p. 190):

Exatamente como acontece no teatro, na verdade, também nos quadrinhos, ou
melhor, em muitos quadrinhos, especialmente nos de humor, as expressdes e as
situacOes estdo em grande parte preceitualizadas, estereotipadas em exemplos
facilmente reconheciveis. (...)

Como mencionado, é sobretudo o quadrinho de humor que acentuou mais essa
preceituacdo; e em segunda medida o quadrinho de aventuras, que faz um certo
uso da caricatura, mas o quadrinho de tendéncia realista tentou, dentro do
possivel, evita-la (...)

O leitor de quadrinhos, como ja dissemos, precisa relacionar as cenas cumulativamente
para entender o sequenciamento dos acontecimentos narrados ou a interrupcao destes. Por conta
disso, é preciso que as informac@es disponibilizadas sejam facilitadas, em um certo nivel, assim
como na linguagem teatral. Em um poema, por exemplo, é necessario desvendar os simbolos
nas entrelinhas, responsaveis por unir os sentidos expressos em seus versos. Nos quadrinhos, a
maioria dos simbolos é construida visualmente. O leitor procura, entdo, pelos simbolos, pelas
entrelinhas e o porqué de estarem ali, contudo, faz isso a partir das dicas viabilizadas, também,
visualmente: as expressoes faciais, 0s contornos corporais, as roupas, 0s movimentos.

Para isso, é preciso que a expressao de raiva, por exemplo, seja facilmente reconhecida,
0 que, por conseguinte, prescinde a presenca de um estere6tipo. De toda forma, é perceptivel,
na fala da autora, que a quantidade de informacdes visuais estereotipadas propicia a defini¢do
do estilo narrativo da histéria em quadrinhos em si, porque quanto mais estereotipadas forem
por exemplo, mais humoristicas serdo ou se tornarao.

Um dos estilos, o realista, tende a ndo utilizar esse recurso ou utiliza-lo o minimo
possivel, conforme aponta a autora. Contudo, hd uma ramificacdo desse estilo que necessita
dessa preceituacdo para que possa dar mais visibilidade ao que é dito verbalmente, assegura
Barbieri (2017, p. 190): “Refiro-me aos quadrinhos de super-herois norte-americanos, cuja
tendéncia aos longos monologos e a forte presenca dos didlogos mantém uma forte relacdo com

a classica necessidade teatral de expressar com a palavra aquilo que a agdo nao pode mostrar”.
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Ao conceituar a linguagem artistica dos quadrinhos, a autora, inclusive, defende que,
sumariamente, h4 uma primazia da imagem, tendo em vista que a maioria das historias
apresenta mais dessa linguagem do que as demais. Contudo, as narrativas de super-herdis norte-
americanas diferem-se das demais, porque apresentam mais dialogos, mais mondlogos,
principalmente; em suma, ha um crescimento significativo do uso da linguagem verbal. N&o
somente em relacdo a quantidade, mas sua importancia tambem.

Em comparacdo a outros géneros dos quadrinhos, como cartuns, charges e tirinhas,
percebemos que ha enunciados que, sequer, utilizam a linguagem verbal. Isso também pode ser
encontrado nas historias mais longas, certamente. Mas no estilo mencionado, ndo é possivel,
dada a importéncia de expressar 0s pensamentos e sentimentos dos personagens em relagao ao
que Ihe acontece ou ao que eles devem fazer.

Ainda sobre os elementos expressivos advindos do teatro, a autora esclarece que 0 uso
dos mesmaos, além de definir os estilos narrativos, também estabelecem o grau de complexidade
para entendimento da histéria, dada a quantidade e diversidade de expressées utilizadas. Isso
significa dizer que as extremidades desse uso representam, de um lado, significados 6bvios para
o leitor e, do outro, uma efetiva dificuldade de compreenséo.

Para autora, a razdo principal para o manuseio desse recurso se fazer necessario é
permitir que o contetdo do que é narrado ocupe o papel de protagonista na compreensdo do
leitor: “o conjunto de alternativas de representacdo do qual faz uso qualquer tipo de caricatura
é limitado, mas ndo demais, e a expressividade joga mais com as variacfes sobre o tema que
com uma efetiva grande variabilidade” (Barbieri, 2017, p. 191, grifos da autora).

Sendo assim, uma grande variedade de olhares apaixonados, sendo um diferente para
cada casal nos quadrinhos, tornaria dificil a identificacdo do que representam. Contudo, embora
haja um namero limitado e estereotipado desses olhares, é sempre diferente na ressignificacéo
dos sentidos, pois sdo encenados por personagens distintos, com historias distintas e, assim,
carregam em si uma nova perspectiva. Com isso, € possivel que o leitor, partindo do que esta
claro, situe-se sobre a historia que Ihe é apresentada e tenha ciéncia do que precisa desvendar
ali, cumulativamente, para entendé-la:

E preciso ndo confundir essa exigéncia de clareza com a exigéncia de gerar no
espectador perguntas e duvidas (“Como acabara?”, “Quem tera sido?”’). Essa
segunda exigéncia é algo muito diferente: a clareza a que fazemos referéncia
é precisamente a que serve para que fique claro para o espectador quais
perguntas devem ser feitas. O espectador deve entender bem 0 que esta
acontecendo, até mesmo para entender bem o que ndo entende ou que ndo sabe
ainda. (Barbieri, 2017, p. 192, grifo da autora)
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A acessibilidade de informacdes viabilizada pelas expressdes preceitualizadas
possibilita, entdo, que o leitor ndo somente busque encontrar as respostas principais, para o
entendimento do enredo, da origem e historia do personagem que formulam seus pensamentos
e motivam suas acOes, das relacdes estabelecidas entre a histdria principal e as secundarias,
mediante 0 sequenciamento e a intercalacdo dos quadrinhos, como também, tenha o
discernimento de quais sdo elas. Na secdo seguinte, discutiremos sobre o percurso histérico

dos quadrinhos para se firmarem enquanto linguagem artistica na sociedade.

3.1.2 A historia dos quadrinhos

O século XX foi crucial, no &mbito sociopolitico, para o firmamento e disseminacao do
movimento feminista, como dissemos, assim como para outros movimentos que lutam pelos
direitos, garantia destes e para que suas vozes sejam ouvidas em e por posic¢oes prestigiadas da
sociedade. Também foi bastante significativo para o desenvolvimento de outros setores da
sociedade, como o surgimento e desenvolvimento tecnoldgico, a globalizagdo, o crescimento
exponencial da populacdo, etc. De igual modo, também o foi para os quadrinhos, que, por
conseguinte, obtiveram transformagdes discursivas e conquistaram mais espaco na interagéo,
por meio das mudancas e melhorias vivenciadas nos aspectos citados neste paragrafo.

A producdo e disseminacdo dos quadrinhos predispde alguns elementos que a
humanidade passou a dominar a partir do inicio do século passado, por isso, aponta Wergueiro
(2010), tamanha a importancia deste para que esse género/arte pudesse florescer. A
possibilidade de publicar textos impressos, por meio da tipografia; consequentemente, o
crescimento dos jornais e revistas viabilizaram que mais textos escritos chegassem a mais
pessoas, em um menor intervalo de tempo, e, fomentassem um consumo regular dos mesmos.

Barbieri (2017) disserta que os quadrinhos surgiram antes do século XX, podendo ser
encontrados fragmentos de historias tanto no Ocidente, como no Oriente, desde a segunda
metade do século XVIII. Contudo, sua fala corrobora Wergueiro (2010, p. 10), quando afirma
gue o desenvolvimento destes sé foi propicio no século XX, tendo em vista que ndo somente
0s autores dispunham, a partir de entdo, de elementos para produzi-los, como também, para
publica-los e, principalmente, era passivel de serem consumidos em massa. O autor, inclusive,
assegura que, dentre os lugares que possuiam tecnologia para tal, os EUA se tornaram um pais
fundamental para que os quadrinhos ganhassem notoriedade.

Como pontuamos no capitulo referente aos quadrinhos, eles sdo uma linguagem artistica

e, como tal, abrange varios géneros. No inicio da proliferacdo dos quadrinhos, os géneros que
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circulavam eram os cartuns, as tirinhas, por se tratarem de historias curtas; logo, detém uma
maior praticidade ao serem produzidas e consumidas. Além disso, apresentavam uma maior
variacdo de personagens, ndo se detendo a histéria de um protagonista especifico, até mesmo
as histérias mais “longas”, defende Wergueiro (2010).

Contudo, as historias em quadrinhos se tornaram cada vez mais populares,
principalmente entre o publico jovem que, desde os primdrdios do século XX, tem sido seu
principal consumidor. Com isso, as historias passaram a reproduzir 0S mesmos personagens,
embora ainda fossem breves, com, no maximo, sete paginas. Aliada a tal inovagdo, também
surgiu uma nova caracteristica no que compete ao estilo: o traco mais realista. O cenério pos
Primeira Guerra Mundial e os conflitos que geraram a Segunda, certamente, favoreceram essas
duas inovacg0es, aponta Wergueiro (2010), visto que 0s protagonistas a partir dessas historias
estavam envolvidos nestes conflitos. Dessarte, surgiu a tendéncia dos super-herais.

As publicagdes passaram a ocorrer periodicamente, gerando, assim, um novo género: as
comic books — gibis. Inicialmente, traziam histérias de mais de um personagem em suas
paginas, sem apresentar qualquer relagdo umas com as outras. Contudo, dada a popularidade
dos super-herdis e, de maneira geral, a atracao do publico pelos personagens fixos, as producdes
passaram a centrar-se em um protagonista ou, pelo menos, relaciond-lo com os demais
personagens e histdrias da obra. Além disso, os quadrinhos sairam dos jornais e conquistaram
autonomia em relagéo ao suporta, passando a ser publicados em formato de revista.

Em decorréncia disso, esclarece Barbieri (2017, p. 182) que as tramas tinham um novo
objetivo: “A histdria mais longa em fasciculos breves (...) vive de tensdo mais que de acdo;
deve fazer o leitor esperar (...) Nas histérias das revistas, entretanto, desde o primeiro momento
a acdo se torna fundamental, e com ela, em pouco tempo, a espetacularidade”. Na visdo da
autora, ndo se tratava mais do que acontecia e, sim, de como acontecia e o grau de fantasia, de
espetaculo, atribuido a tais acontecimentos, como mais um traco herdado da peca teatral. E, no
que compete as histdrias de super-herdis, mais do que qualquer outra tendéncia, todo o enredo
da obra se volta para isso: um espetaculo apos o outro.

As fantasias, cada vez mais presentes nos quadrinhos, renderam a construgdo de uma
visdo negativa nas pessoas adultas que tinham um contato indireto com elas, pais e professores,
e na critica, embora se tornassem cada vez mais atraentes para o publico jovem. Wergueiro
(2010) disserta que a leitura dos quadrinhos era considerada banal, algo improdutivo, que
deveria ser substituida pelos classicos da literatura, aos olhos da critica e das pessoas envolvidas

na formacdo dos jovens. Esse esteredtipo relacionado aos quadrinhos se consolidou
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rapidamente, tanto que foram proibidos, apds o estudo de Fredric Wertham?#, psiquiatra alemo,
ganhar notoriedade e, com isso, VArios paises criaram codigos, com restricdes para 0s autores e
empresas que fossem publica-los. Assim, as histdrias perderam a qualidade, mediante a censura,
as vendas despencaram e, até hoje, ndo estdo completamente livres do esteredtipo adquirido,
defende o autor.

Os anos 1960, no entanto, representam a retomada dos quadrinhos. Empresas norte-
americanas que fazem sucesso até os dias atuais participaram e consolidaram-se pelo
ressurgimento dos quadrinhos, obtendo, inclusive, ainda mais sucesso do que antes. O crédito
para tal feito deve-se, primordialmente, a Marvel Comics e ao editor que estava a frente da
criagéo e producdo dos novos quadrinhos, Stan Lee, como aponta Wergueiro (2010). Stan Lee
articulou a criacdo e o inicio de duas caracteristicas fundamentais para as comic books
contemporaneas, que revolucionaram o modo de producdo das proprias: as histérias em
quadrinhos seriadas e os herdis com conflitos internos.

A primeira delas, as séries ou sagas de uma mesma histéria, provocou 0 consumo
constante no publico leitor, que, atraido por um super-herdi especifico, adquiria o exemplar
seguinte de sua historia. Assim, essa tendéncia tematica, diferentemente da era passada, ndo se
limitava mais ao espetaculo somente, pois os leitores passaram a criar teorias sobre as futuras
aventuras e resolucfes dos protagonistas, enquanto esperavam pelas proximas publicacdes.
Embora um leitor pudesse entender o fragmento que um determinado volume trazia, somente o
dialogo entre os volumes possibilitava a compreensdo efetiva da historia.

A segunda caracteristica esta relacionada a postura assumida pelo heroi e sua origem,
assegura Barbieri (2017, p. 194), ao comparar a dois personagens ja existentes: “Batmam e
Super-Homem (da DC Comics) eram classicamente uns mocetdes que nao tinham mais
problemas que derrotar o criminoso da vez: nada de problemas de sobrevivéncia, ou
sentimentais, e nada de complexos de nenhum tipo”. Os novos super-herois, por outro lado,
viviam aventuras fantasiosas, porém compartilham de problemas comuns a vida humana, desde
traumas, preconceitos a amores impossiveis, etc.

Assim sendo, esse traco inovou ao promover a identificacdo de publico jovem, que,
constantemente, sofre para lidar com os problemas do cotidiano, até mesmo pelas

transformacdes vividas em seus corpos quando adolescentes, ou pelas decisbes que devem

14 WERTHAM, Fredric. Seduction of the Innocent. In: BROOKER, Will (org.); JERMYN, Deborah (org.). The
Audience Studies Reader. Abingdon, UK: Routledge, 2002. Disponivel em:
https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=MzIGK4BRGTUC&oi=fnd&pg=PA61&dg=fredric+wertham+seduction+pdf&ots=23EIfQtsqA&si
g=EofUWB6V6EXxyw tM9aCWRxWIkuo#v=onepage&q&f=false. Acesso em: 22 set. 2023.
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tomar ao concluirem o ensino médio. Além de qué, ao criar personagens com problemas
pessoais, Stan Lee expandiu o espaco destinado a linguagem verbal nos quadrinhos e a
importancia desta, ja que os sentimentos precisavam ser expressos verbalmente, porque se
fossem representados imageticamente demandaria o desenho de muitos quadrinhos em primeiro
plano, e, ainda assim, ndo seriam suficientes para esclarecer os conflitos internos.

Por conseguinte, as comic books passaram a apresentar cada vez mais falas dos
personagens protagonistas, principalmente quando estes se encontram sozinhos, refletindo em
meio a soliddo a partir de grandes mondlogos ou, até mesmo, ao se deparar com uma nova
batalha, durante a execucdo da propria, inclusive. Assim, na visdo de Barbieri (2017), esse
recurso é utilizado para intensificar as a¢des, decisdes e resultados obtidos pelos super-herois
dessas tramas, embora considere que, geralmente, torna-se um recurso desnecessario e
redundante.

Em suma, as inovacgdes promovidas pela Marvel Comics conquistaram tanto éxito que
acarretaram na incorporacdo das mesmas por outras empresas de quadrinhos, com o intuito, é
claro, de obterem os mesmos sucessos. Assim, a DC Comics, outra empresa norte-americana
pioneira nessa linguagem artistica, retomou seu poder e deu inicio a um dialogo competitivo
com a Marvel, que ultrapassou os limites dos quadrinhos, chegando a producéo de brinquedos,
ao mercado téxtil etc., além de apresentarem adaptacGes discursivas para outras linguagens
artisticas como a televisdo e o cinema. Ambas apresentam super-herdis e vildos iconicos,
bastante conhecidos, dentre 0s quais encontra-se a heroina em destaque nesse estudo: a Mulher-
Maravilha, a qual iremos nos deter na analise.

No capitulo seguinte, iremos discorrer sobre as questdes pertinentes ao género feminino,
de maneira geral, como os préprios simbolos atribuidos ao género no decorrer dos séculos,
sendo alguns deles milenares, inclusive. Além disso, consideramos importante dissertar sobre
a histdria das mulheres e a maneira como foram negligenciadas pela Historia no decorrer dos
anos, bem como os resultados obtidos através do movimento feminista e as pautas que estdo
em discusséo na contemporaneidade, aléem de discutir, certamente, 0 que o feminismo
representa enquanto discurso revolucionario e produtor de outros discursos. Por ultimo,
pontuaremos a relagdo entre tais discursos, entre os simbolos relacionados ao género feminino

com a maneira como as personagens femininas séo retratadas nas histdrias em quadrinhos.
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4 DISCURSOS FEMINISTAS

Nas Ultimas décadas, com o avanco dos setores midiaticos, o desenvolvimento e
disseminacéo do acesso a Internet e 0 acesso a educacdo a uma gama cada vez maior de pessoas,
a sociedade ocidental tem vivido diversas mudancas. Muitas das mudancas ocorridas sdo fruto
das reivindicagdes e pressdes dos movimentos sociais existentes, dentre eles, o feminismo. O
feminismo € um movimento politico que, por sua vez, € fundado no eixo social.

Tendo como principio que os discursos produzidos pelos sujeitos sdo fundantes e, ao
mesmo tempo, determinados pelas suas culturas, ideologias, através da interacdo, entendemos
que todos os processos e praticas da sociedade sdo igualmente discursivos. Sendo assim, 0
feminismo é politico, porque é discursivo. Partindo dessa 6Gtica, analisemos, pois, 0 que € esse
movimento e a que ele se propde, de que sdo constituidos seus discursos e por que se fazem
necessarios na sociedade.

O feminismo é um movimento que, como o préprio nome diz, esta ligado ao que
compete ao feminino, logo, as mulheres. E formado por mulheres e para mulheres, com o
propdsito de lutar pela libertacdo, empoderamento, equidade, pelos direitos e garantias destes
para as proprias. De acordo com Bandeira e Siqueira (1997, p. 270), a prerrogativa ética do
feminismo “traz o questionamento e uma tomada de consciéncia em torno da especificidade da
mulher, de sua condi¢do de exploracdo, de discriminacdo, de alienacdo, de exclusdo etc.
Elementos esses que constituem e possibilitam um saber inovador”.

Portanto, o discurso feminista estd voltado, primordialmente, para reflexdo das
condigdes de vida da mulher, em diversos aspectos, como foram impostas essas condicdes e,
principalmente, por qué; para através disso, lutar pela revogacdo de tais condi¢cdes e combater
as tentativas de retomada as mesmas. Contudo, é preciso ressaltar que ndo ha somente um
discurso feminista. Ha varios discursos, tendéncias, correntes que se estruturam em torno desse
principio base, como podemos ver na citagdo abaixo:

A partir da nouvelle vague do feminismo norte-americano, iniciado nos anos
70, tratado por Jaggar (1983), distinguem-se trés tendéncias mais expressivas:
o feminismo liberal, o feminismo marxista classico e o feminismo
essencialista, além de outras tendéncias mais recentes, tais como o
separatismo lésbico, o feminismo socialista e feminismo dito pds-moderno.
(Bandeira; Siqueira, 1997, p. 270)

Na prdpria fala das autoras, fica nitido que além dessas trés correntes iniciais, ha muitas

outras que surgiram depois e continuam surgindo, como consequéncia, inclusive, da pés-
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modernidade, que abre espacos para a multiplicidade de subjetividades. Os discursos feministas
p6s-modernos vdo além da discussao pela ocupacao feminina de espagos diversos no mercado
de trabalho, na ciéncia, nas esferas de prestigio social, de maneira geral. Até mesmo porque as
mulheres ja conquistaram tais espacos, embora enfrentem problematicas diarias nos mesmos,
resultantes de milénios da dominag&o masculina.

Os discursos feministas continuam lutando, nesse a@mbito, para que a diminuic¢do e
erradicacdo dos problemas vivenciados pelas mulheres nos espacos que ocupam atualmente.
Tais problemas estéo relacionados, inclusive, as novas preocupacdes feministas que residem na
imagem a respeito da mulher e de seu corpo, o controle sobre 0 mesmo e, consequentemente,
de sua sexualidade, que falaremos na se¢do especifica para as reivindicacOes atuais.

De toda forma, € preciso deixar claro que embora haja muitas prerrogativas e caminhos
a serem trilhados pelo feminismo, o que se percebe é que, além das subdivisbes tematicas
existentes no movimento, ha uma maior que vem aumentando as proporc¢des no decorrer das
ultimas décadas, no tocante a preocupagdo quanto aos locais de atuacdo para obter mudancas,
como aponta Golberg-Salinas (1997, p. 362):

(...) desde 1982, cresce a distincdo entre feministas que privilegiam a
instauracdo de polos de representacdo das mulheres com os poderes
estabelecidos — em dialogo iniciado nos anos 70, sobre questdes ditas
“especificamente das mulheres” —, pretendendo obter vantagens eleitorais e
ocupar espacos publicos, e feministas que privilegiam o crescimento de um
movimento de mulheres fora das instituicbes, um movimento que produtor e
ator das transformacdes da sociedade.

A parte os meios para conquistar as reinvindicaces, como vimos no excerto acima, que
dividem o movimento funcionalmente e obtém formas diferentes de resultados imediatos ou a
longo prazo, existe um ponto importante que norteia e unifica, de maneira central, o discurso
feminista e que, também, condiz com a perspectiva dialégica proposta por Bakhtin e o Circulo,
adotada aqui: o conceito de alteridade. Assim defendem Bandeira e Siqueira (1997, p. 279):

A diferenca sexual s6 aparece na experiéncia do dialogo, que confronta uma
mulher e um homem, mulheres e homens, um sujeito-mulher — ou homem —e
sua condicdo de género, no espaco publico, social ou privado. A diferenca
sexual ndo pode ser equacionada teoricamente. Decide-se e redecide-se em
cada relagdo, sem que ninguém saiba a priori qual o seu lugar; pluralidade e
di&logo séo as chaves do feminismo pluralista.

Sob essa perspectiva, o “eu” s6 pode ser constituido enquanto sujeito, porque existe o
“outro” para com ele estabelecer uma relacdo comparativa de semelhangas e diferencas; ou seja,
“eu me constituo pelo outro e com o outro”, a0 mesmo tempo que também sdo feitas
desconstrucdes ou reconstrugdes, em um constante processo dialégico. Sendo assim, sdo varias

as possibilidades de construir subjetividades e, por conta disso, o feminismo — assim como
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outros movimentos — tem sido cada vez mais plural. Para entendermos um pouco mais sobre o
movimento, trataremos, nas secOes a seguir, de questdes relativas ao que antecede

historicamente 0 movimento, as suas conquistas, as pautas atuais e aos simbolos femininos.

4.1 As mulheres predecessoras do feminismo

Uma das pautas feministas do século passado, que reiteradamente € discutida na
contemporaneidade, é a exclusdo das mulheres na construcéo historica da humanidade. Nao
porque as mulheres foram inertes a ela, mas sim, porque os seus esforgos para participar e
contribuir para com ela foram negligenciados, em razédo do modo de estruturacdo da sociedade
h& milénios: o sistema patriarcal, assim defende Lerner (2022). Contudo, as mulheres buscaram
formas de contornar as dificuldades impostas as proprias por séculos, sendo possivel constatar
isso atraves de registros remanescentes de mulheres especificas desde o século VI d. C., aponta
Lerner (2022, p. 307):

O esforgo das mulheres na escrita da Histdria seguiu 0 mesmo padréo que 0s
homens tinham criado havia muito tempo: a elaboracdo de listas de mulheres
notaveis e heroinas; a documentacdo de vidas particulares e facanhas; a
documentacgéo da histdria de comunidades; a interpretacdo da documentagéo
passada a partir de um determinado ponto de vista e, por fim, nos séculos X1X
e XX, a “Historia cientifica”.

As mulheres tentaram, pois, escrever a préopria historia, ja que ndo eram permitidas de
contribuirem efetivamente para os registros da Historia; tentativa esta a que a autora chama de
Historia das Mulheres. Embora possamos encontrar registros de mais de um milénio atrés, até
0 século XIX, as mulheres ndo puderam avancar nos conhecimentos histdricos, cientificos,
politicos, artisticos e filosoficos, porque era necessario recomecar o trabalho frequentemente,
tendo em vista que eram iniciativas individuais, ndo articulagdes coletivas. Reside, pois, nessa
problematica, a necessidade de existéncia do movimento feminista.

A freira Rosvita é um dos exemplos mais remotos de tais tentativas. A religiosa escreveu
listas com nomes e breves descricGes ou biografias sobre mulheres célebres, tanto ficticias
quanto reais, além de escrever, também, pecas teatrais com proposi¢oes morais. Seculos depois,
Cristina de Pisano também o fez, acrescentando mais nomes e atribuindo sua perspectiva a
respeito das mulheres listadas. Embora as duas ndo possam ser consideradas historiadoras, seus
esforgos para registrarem personalidades femininas sdo bastante validos, principalmente,
porque fizeram isso sem ter um respaldo tedrico ou metodologico que as antecedesse. A

contribuicédo de Cristina também diz respeito a uma reflex&o presente em sua obra:
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(...) em uma visdo, trés mulheres apareceram para conforta-la e tira-la de
ignorancia que havia enganado seu intelecto. A Senhora Razéo explicou a ela
que havia sido escolhida para “derrotar o0 mesmo erro em que vocé caiu do
mundo” e que foi dada a ela a tarefa de construir uma cidade de senhoras em
que todas as mulheres valentes pudessem encontrar reflgio de ataques e
callnias. As outras duas senhoras, Retiddo e Justica, a ajudariam nessa tarefa.
Maravilhada e em éxtase, Cristina pediu as trés mulheres que explicasse por
gue os homens atacavam e caluniavam as mulheres de forma tdo universal. As
senhoras deram varias explicacdes: 0os homens eram motivados por ganancia,
inveja, impoténcia e desejo frustrado. O longo dialogo que se seguiu com as
trés guias espirituais permitiu a Cristina de Pisano desenvolver seu argumento
histérico e ilustrar por exempla as virtudes das mulheres. (Lerner, 2022, p.
318)

Essa reflexdo que Cristina apresenta, afirmando ser fruto de uma visdo, pode ser
considerada como um ato predecessor ao discurso feminista, tendo em vista que representa uma
critica ao sistema patriarcal, em que ela estava inserida, cuja consciéncia recém descoberta lhe
fazia enxergar. Um trabalho como este s0 foi superado séculos depois, no tocante a importancia
da contribuicdo, por um quarteto de feministas que fizeram parte do movimento nos primeiros
anos apds seu surgimento, afirma Lerner (2022):

O trabalho feminista mais autoconsciente desse tipo foi representado nos seis
volumes de History of Women Suffrage (HWS) [Histéria do Sufrégio da
Mulher], compilado por Elizabeth Cady Stanton, Susan B. Anthony e Matilda
Joslyn Gage, com contribuicbes de mulheres de todos os estados. As
feministas engajadas nesse trabalho ja tinham consciéncia do que a auséncia
da Historia das Mulheres significava para as mulheres como grupo e
perceberam, ainda que de modo vago, que a primeira necessidade de quem faz
Historia é a existéncia de fontes. Elas estavam cientes do risco de seu
movimento — que, combinado com o movimento dos clubes femininos, era a
maior organiza¢do de massa e a maior coalizdo construida naquele século —
cair no esgquecimento se os registros delas se perdessem. O empenho para
preservar 0s registros estava em primeiro lugar na mente das editoras. A
organizagdo um tanto desordenada dos documentos que puderam encontrar e
preservar foi uma contribui¢do imensa, apesar de falhas obvias e ostensivas.
(Lerner, 2022, p. 329)

E importante salientar que este exemplo se caracteriza como resultante do feminismo,
ndo mais predecessor a0 movimento, contudo, corrobora a linha discursiva apresentada ao
retomar uma pratica advinda de suas predecessoras. Apesar do quarteto de mulheres feministas
apresentar um alicerce politico, ainda possuiam limitacbes metodoldgicas enquanto
historiadoras, tendo em vista que ndo tinham conhecimento técnico na area por nao fazerem
parte da Academia. Mesmo apds existir 0 movimento, haver uma consciéncia coletiva que se
expandia, as dificuldades resultantes da falta de conhecimento histérico e cientifico
permaneceram presentes para aquelas que lutavam ao construirem a Histdria da Mulheres.

Lerner (2022) disserta que esse problema continuou persistindo até mesmo depois de as
universidades modernas obterem mais avancos académicos e consolidado a Historia como uma
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disciplina, como uma area de pesquisa, no final do século XIX. As mulheres permaneceram a
margem da Academia, tanto no tocante ao acesso aos conhecimentos produzidos nela, quanto,
principalmente, no que tange a insercdo de si mesmas, de suas producdes e perspectivas. Alem
da negligéncia, também eram ridicularizadas por seus esfor¢os, como ocorreu com Mary Beard,
cuja indignacéo para com o meio académico resultou no seu distanciamento eterno.

Com isso, a autora conclui que o ato de produzir conhecimento, ter acesso ao mesmo e
repassa-lo foi conquistado pelas feministas, apos anos de pressdes frequentes, além de séculos
das lutas individuais de mulheres pela conquista do conhecimento. Conhecer o passado,
reconhecer-se através dele, alicercar-se nele, ndo foi possivel para metade da sociedade durante
muito tempo, limitando-a em suas tentativas de avanco. Portanto, essa luta representa uma das
mais antigas entre as mulheres: interagir nos e com seus discursos, pois como argumenta Lerner
(2022, p. 333), negar o direito a voz, consequentemente é negar a garantia de direitos em todos
o0s setores da vida. Com base nesse preceito, vejamos, pois, outras conquistas oriundas do

movimento feminista, tdo importantes quanto esta.

4.2 As conquistas do feminismo

O século XX é permeado por avancos consideraveis em diversas areas do conhecimento,
e, inclusive, setores da sociedade, como dissemos. Dentre eles, encontram-se 0s avancos
conquistados pelas mulheres, a partir de muitas lutas do movimento feminista — como um todo.
Por se tratarem de avancos recentes, e comparados aos séculos de submissdo, exclusdo e
apagamento das vozes femininas, anteriores ao Gltimo, alguns ainda possuem certa instabilidade
perante a Otica da sociedade patriarcal, que os questiona com frequéncia, principalmente
aqueles considerados mais progressistas, como dissertaremos a seguir.

De acordo com Goldberg-Salinas (1997), as Ultimas décadas do século XX foram
cruciais para a obtencdo de melhorias de vida, direitos e conquista de espaco e voz para as
mulheres e pelas mulheres. Contudo, tais conquistas sdo resultantes de anos de lutas, que
comecaram a se firmar no inicio do século, como o voto feminino, por exemplo, cujo direito
foi institucionalizado primeiramente na Nova Zelandia, em 1893; em seguida, na Finlandia, em
1906; e alguns outros paises os seguiram, como 0s EUA, em 1920 e no Brasil, em 1932, por
meio do Decreto n.° 21.706%°, assinado por Getulio Vargas.

15 BRASIL. Decreto n° 21706, de 04 de agosto de 1932. Disponivel em:
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21706-4-agosto-1932-506598-
publicacaooriginal-1-pe.html. Acesso em: 22 mai. 2023.
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Anos se seguiram de lutas e muitos obstaculos precisaram ser enfrentados para obter
conquistas primordiais, referentes a sexualidade e direitos de reproducéo das mulheres, controle
sobre o proprio corpo, sobre as financas, guarda parental, etc. No Brasil, por exemplo, as
conquistas foram retardadas pela sucesséo de duas décadas do regime ditatorial dos militares,
findadas em 1985. Por causa disso, 0s movimentos feministas precisaram conter muitos dos
seus discursos para se manterem vigentes, precisando, inclusive, abdicar do termo “feminista”
a assumindo a posi¢do de “movimento de mulheres”, “grupo de mulheres”, como aponta a
autora.

De acordo com a mesma autora, em 1981, os movimentos feministas, ou “de mulheres”,
apresentaram suas propostas ao presidente do Congresso, a fim de modificar o Cédigo Civil
vigente, no que se refere aos direitos femininos. A autora afirma, inclusive, que desde 1977,
qguando foi institucionalizada a Lei do Divorcio, ndo houve mudancas legais ou na pratica
cotidiana, visto que “as mulheres casadas permaneciam em posi¢ao subalterna, pois seus
maridos deviam comandar a sociedade conjugal, decidir sobre o local de domicilio e administrar
0s bens do casal, assim como ter a prerrogativa das decisdes do casal, em caso de divergéncia”
(Goldberg-Salinas, 1997, p. 367).

Sendo assim, as mulheres conquistaram o direito de se divorciarem, contudo, optar por
tal era desfavoravel para elas, legalmente, tendo em vista que ndo possuiam autoridade sobre si
mesmas e quaisquer decisdes relativas a moradia, bens, movimentacgdes financeiras e afins, que
sdo cruciais para o exercicio da cidadania. Além, é claro, de enfrentarem, em caso de divorcio,
a discriminacdo da maioria da sociedade, haja vista que tal op¢do era pecaminosa para a Igreja
Cristd, majoritaria no Brasil e no Ocidente, cuja instituicao é norteadora dos preceitos e atitudes
adotados pelos povos, de maneira geral.

Portanto, as propostas pretendiam garantir que as vozes femininas fossem ouvidas,
legalmente, no que tange a autoridade sobre si e sobre o relacionamento conjugal, tanto para
que pudessem decidir individualmente, como em comunhdo com o cOnjuge; além de que
pudessem decidir se permitiriam que 0s seus respectivos companheiros decidissem por elas,
gue condiz com umas prerrogativas primordiais do movimento: o direito a livre escolha.
Também intentaram, ainda de acordo com Goldberg-Salinas (1997), pela desobrigacéo do uso
dos sobrenomes do companheiro, em detrimento do proprio, e pela adogdo de maneira reversa,
caso 0s conjuges optassem; o compartilhamento da responsabilidade para com os filhos, tanto
no préprio casamento, quanto apos o divorcio.

Com o fim da ditadura, no mesmo ano, foi institucionalizado o Conselho Nacional de

Direitos das Mulheres (CNDM). Dentre os objetivos principais, estavam a obtencdo de mais
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espaco, além da legitimacgdo deste, certamente, na area da educacdo, na producédo cultural e
disseminacéo desta, no mercado de trabalho, criacdo de creches, para que as mulheres pudessem
se ausentar do seio familiar e exercerem trabalhos remunerados; além dos objetivos
considerados polémicos e progressistas, mais arduos de serem obtidos, tanto no Brasil, quanto
em outros paises, como a prépria satde da mulher, por exemplo.

Além disso, Goldberg-Salinas (1997, p. 365), ao dissertar sobre as a¢cdes nos primeiros
anos do CNDM, esclarece que: ““(...) seu maior investimento foi na Campanha Nacional pela
Participacdo das Mulheres na Assembléia Constituinte e na redacdo de artigos para a nova
Constituicao de 1988”. Portanto, a formulacdo da Carta Magna vigente recebeu colaborago
das mulheres, provando, assim, ser um grande feito para 0 movimento feminista, embora nem
todas as propostas tenham sido aprovadas, obviamente, dada o contexto ainda instavel da
democracia, ap6s décadas de ditadura.

Entre os objetivos mais polémicos e, portanto, mais dificeis de serem conquistados,
estdo a conscientizacdo e instauracdo de lei e procedimentos/protocolos especificos sobre a
violéncia contra a mulher. Assim, os movimentos feministas entenderam que as mulheres eram
vitimas de uma violéncia que “(...) ndo era unicamente a violéncia geral da sociedade com
origem nas iniquidades sociais, na miséria e na fome, mas situava-se em um quadro de relacdes
de poder e de dominacdao e de submissdo entre os sexos, o que era inovador e subversivo”
(Goldberg-Salinas, 1997, p. 373).

Alguns polos de mulheres vinham atuando, desde 1981, pela conscientizacdo de que as
mulheres eram violentadas na prépria casa, de maneiras diversas, promovendo a reflexdo de
que tais acdes ndo deveriam ser normalizadas pelas mesmas e entendidas como violéncia, e,
consequentemente, punidas. Para isso, tais grupos observavam atentamente denuncias e
promoviam a escuta atenta delas, em prol de reduzirem esse tipo de violéncia, ndo criminalizada
na época.

Entretanto, essas acBes influenciavam apenas no ambito local, além de que néo
possuiam métodos legais de processamento das denincias e acompanhamento dos casos.
Dessarte, somente apds o final da ditatura, em 1985, foi que a violéncia doméstica contra a
mulher passou a ser tratada como uma especificidade para além das demais violéncias
vivenciadas pelas mulheres, no Brasil, a com a instauracdo da primeira Delegacia da Mulher —
denominada, na época, de Delegacia Especial de Atendimento a Mulher — em S&o Paulo. Isso
foi um resultado das pressdes feministas pelo reconhecimento dessa violéncia, acordado com
0s poderes vigentes. A atuagdo da primeira DM surtiu bastante efeito, tanto que mais delegacias

passar a ser construidas e instauradas nos anos que seguiram:
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Ao computar o grande sucesso da Delegacia de S&o Paulo, que recebeu em
torno de 7 mil queixas em um ano de atividades, ao considerar a campanha
langada, em novembro de 1985, em Brasilia, pelo CNDM — “Diga nao a
violéncia contra a mulheres” —, criaram-se estabelecimentos parecidos na
maior parte das capitais brasileiras, onde delegadas eram preferiveis na chefia,
mediando um periodo de formacdo, em que as feministas intervinham. Em
1992, haviam 141 Delegacias Especiais em todo pais. (Goldberg-Salinas,
1997, p. 374)

Infelizmente, embora essa seja uma grande conquista para as mulheres, é sabido que,
até os dias atuais, ha muitas complicacfes relativas a reproducdo desse tipo de violéncia e,
também, o eufemismo com que a sociedade tende a trata-la, haja vista as polémicas viabilizadas
pela midia sobre esses casos, cujas dendncias tém a credibilidade questionada, muitas vezes,
pelo préprio meio e pelo publico. Além, € claro, da dificuldade que a vitima tem de manter a
dendncia e de se afastar inteiramente do ambiente e relacionamento abusivo, tanto por questdes
psicoldgicas, quanto pelas presses familiares, que normalizam e diminuem a gravidade dos
crimes.

A essa problematica, da contestacdo dos testemunhos e dendncias, esta alinhada a
violéncia sexual da qual a maioria das mulheres € vitima, diariamente. De igual modo, no que
compete & polémica contrastante a delicadeza necesséria para se tratar a categoria, encontra-se
a pauta relativa ao aborto. Conforme disserta Goldberg-Salinas (1997), na década de 80, o
aborto ja era tratado como crime, pelo Codigo Penal, a excecéo de:

(...) prescricdo médica, quando o aborto é julgado necessario para garantir a
vida da mulher gravida; por ética, quando a gravidez é provocada por
violéncia atestada, mediante prova corroborada por exame feito por um
médico legista. Contudo, a dificuldade e a lentiddo do processo, a humilhacao
inerente aos passos para se obter uma autorizagdo juridica para a pratica do
aborto impediam muitas mulheres enquadradas nos casos previstos de se
beneficiarem da lei. (Goldberg-Salinas, 1997, p. 368)

A fala da autora mostra que, mesmo nos casos em que as mulheres estavam respaldadas
por lei para fazé-lo, ainda assim era demasiadamente complicado, tanto por se tratar de um
processo lento, quanto, principalmente, pela exposicdo a qual as mulheres seriam expostas,
acompanhada de julgamentos alicercados na crenca religiosa majoritaria. Contudo, isso nao
impedia que o aborto fosse realizado, tanto nas classes baixas ou altas, a diferenca estava, entéo,
na seguranca e nas formas de obté-lo, como podemos ver no trecho seguinte:

No entanto, no inicio dos anos 80, as estatisticas mostraram que entre 3 e 5
milhdes de abortos clandestinos eram praticados por ano no Brasil. A maior
parte das brasileiras interrompiam sua gravidez nas piores condigdes
possiveis: aborto pelas proprias mulheres gravidas ou por “parteiras”, de todas
as formas e com todos os instrumentos imaginaveis. O aborto caro, feito em
boas condigdes, era acessivel a uma minoria de mulheres que podiam abortar
com médicos que praticavam a intervengdo — chamada “pequena cirurgia” —
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em clinicas particulares semiclandestinas. A policia fechava os olhos
mediante gorjetas regulares. (Goldberg-Salinas, 1997, p. 368)

Desde entdo, o direito ao aborto, assim como a violéncia sexual, se tornou o assunto
mais caro a0 movimento feminista, dada a dificuldade para conquista-lo, visto que a luta,
embora constante, ainda ndo tenha conseguido modificagGes legais no Brasil. Nos EUA, por
exemplo, ha controvérsias quanto a adocdo desse direito, pois alguns estados legalizaram e
outros mantém a criminalizacdo do aborto. Na Argentina, em contrapartida, foi legalizado no
pais em 2020, conforme prescreve a Lei n.° 27.610%¢, que permite a realizagdo gratuita de tal
procedimento, desde que a gestacdo ndo tenha ultrapassado a décima quarta semana.

Sendo assim, os movimentos feministas de muito paises, assim como no Brasil,
permanecem em constante luta pela descriminalizacdo do aborto e pela permissividade do
mesmo, com condi¢Bes mais favoraveis ao controle da mulher sobre o préprio corpo e de seus
direitos reprodutivos. Os debates tratados na década de 80 ndo tiveram éxito em garantir o
direito ao aborto no Brasil, entretanto, ajudaram a tragar uma nova perspectiva sobre como
problematiza-lo, que, indiretamente, possibilitou a legalizacdo deste em outros paises, como na
Argentina.

A nova perspectiva, entendida a partir dessa década, defende que a maior problematica
referente ao procedimento de abortar, ndo reside no ato em si, mas no fato de que, embora seja
mal visto pela sociedade e criminalizado, diariamente sdo realizados abortos. A partir disso, 0s
discursos feministas passaram a trata-lo como um problema social, pois é vivenciado de
maneiras diferentes, conforme a classe social em que a mulher esta inserida: se alta, é feito de
maneira segura, sob outras terminologias médicas, para escondé-lo; se baixa, € feito em
condic@es precarias, pondo em risco a vida da mulher.

Portanto, a disseminacdo de uma nova perspectiva para 0 assunto representa uma
conquista para 0 movimento, contudo, as coercfes sociais e religiosas, que impelem a
legalizacdo do aborto na maioria dos paises, atribuem-lhe o carater de pauta central do
feminismo, a ser discutida durante anos, para obter um maior éxito, em relacao a quantidade de
paises que o permitem. Com base nisso, seguimos a discussao, na se¢do seguinte, para as
demais reivindica¢BGes que correspondem as pautas centrais e coadjuvantes dos movimentos

feministas na atualidade, isto é, no século XXI.

16 ARGENTINA. Ley n.° 27.610 - Acceso a la Interrupcion Voluntaria del Embarazo (IVE), obligatoriedad de
brindar cobertura integral y gratuita. Ministerio de Salud. Disponivel em:
https://www.argentina.gob.ar/noticias/ley-no-27610-acceso-la-interrupcion-voluntaria-del-embarazo-ive-
obligatoriedad-de-brindar. Acesso em: 24 abr. 2023.
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4.3 As reivindicacdes atuais

As discussdes tidas no século XX, alinhadas as conquistas obtidas, possibilitaram que
novos debatem surgissem, pois se € necessario garantir direitos especificos para as mulheres e
promover acdes de combate as formas de violéncias vivenciadas pelas mesmas, é preciso,
também, discutir sobre o que é atribuido socialmente as mulheres, desde papeis as definigdes.
Com isso, surge, pois, o debate sobre relacdes de género e, por conseguinte, relaces de poder
entre eles, fruto de coercdes sociais e que reproduz as desigualdades entre 0s mesmos. Sobre
essa discussdo, Miguel e Biroli (2014) defendem que:

Da mesma maneira que os fendémenos biol6gicos ndo determinam a posicéo
social de homens e mulheres, a igualdade entre 0s sexos ndo exige que as
mulheres adotem o padrdo de comportamento que é hoje visto como
masculino — agressividade sexual, éthos competitivo, racionalidade fria,
desprezo aos afetos. A recusa dessa caminho pode, porém, tanto levar a busca
por padrdes novos, ndo marcados pelas relacdes de dominagéo, ou mesmo a
dissolucdo da ideia de padrdo, numa aposta radical nas singularidades
individuais, quanto a afirmagdo da positividade do “feminino”, visto como um
contetdo a ser resgatado de suas manifestacbes hoje maculadas pela
desigualdade de género. (Miguel; Biroli, 2014, p. 68)

O trecho acima corresponde as propostas defendidas pelo feminismo plural, que aborda
as sexualidades, as identidades e as relagdes de género como singulares. Sob essa perspectiva,
defendem que, assim como os homens, as mulheres podem atuar em todos os campos da
atividade humana, exercer suas vontades e expressar-se livremente. Entretanto, ha de se
ressaltar que, ao fazerem isso, ndo sdo obrigadas a adotarem atitudes e pensamentos tidos como
masculinos para adentraram nos campos. Desse modo, 0s comportamentos e posicionamentos
devem ser ressignificados para que as pluralidades possam existir, sem que sejam ofuscadas
pelas normativas padrdes, impostas pela sociedade patriarcal.

No que tange aos papeis estabelecidos para homens e mulheres, conforme é sacralizado
pelo patriarcado, Miguel e Birolli (2014) abordam sobre as relagbes vivenciadas no seio
familiar, que é, justamente, a primeira esfera discursiva vivida por todas as pessoas, sob a Gtica
bakhtiniana, e a primeira instituicdo formadora de pensamentos e comportamentos, sob a dtica
feminista. Logo, as relacBes que se constroem no ambiente doméstico sdo fundamentais para
promover a reproducédo de papeis e fomentar as diferencas seculares de género, vejamos:

(...) as mulheres sdo as principais responsaveis pelo cuidado com os filhos.
Assim, a menina possui um modelo (feminino) presente, a mae, enquanto o
menino possui um modelo (masculino) ausente, o pai. Isso faz com que as
caracteristicas masculinas do menino sejam desenvolvidas na forma de regras
abstratas; ja a menina desenvolve suas caracteristicas femininas a partir de
relagdes concretas e emocionais. As mulheres possuiriam maior sensibilidade
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para as necessidades alheias, recusando a abordagem fria que é prépria da
abordagem masculina da justica. (Miguel; Biroli, 2014, p. 69)

Assim, as
habilidades relativas aos cuidados e a empatia feminina sdo tidas como naturais e resultantes
das diferengas fisiologicas, bioldgicas; sendo, entdo, preponderantes nas mulheres em
comparagdo a presenga € maneira destas, quando apresentadas pelos homens. Contudo, 0s
autores defendem que sao construidas ao longo dos anos, na formacédo da infancia a fase adulta,
de maneiras diferentes para cada um dos géneros. Com base nessa prerrogativa, argumentam,
pois, que as relacdes de género devem ser vistas sob novas perspectivas, partindo do
pressuposto que as diferencas devem ser valorizadas, quando positivas e cessadas, se negativas.
Tendo as diferencas citadas acima como exemplo, entendemos que o desenvolvimento de tais
habilidades € positivo, contudo, apresenta carater negativo por nao ser incentivado, igualmente,
para ambos 0s géneros.

Esse debate conseguiu maior notoriedade e definicdo, apds a publicagdo e disseminagdo
dos postulados tedricos de Judit Butler'’, afirmam Miguel e Biroli (2014, p. 82): “A politica
pos-identitaria defendida pela teoria queer encerra uma contradicdo em termos, uma vez que 0
ponto de partida de toda acéo politica € a producdo de uma identidade coletiva (0 que nao quer
dizer que essa identidade deva ser absoluta, imutavel ou irrevogavel)”. Nesta teoria, as relagdes
sdo discutidas partindo de dois conceitos, primordialmente: a sexualidade, que é entendida
como o desejo sexual por alguém; e o género, que é construido culturalmente e normatizado
pela prépria cultura, em que o sujeito esta inserido.

A teoria em questdo acrescenta, aos estudos de género, a nocdo de diversidade de
sexualidades e identidades, as quais sdo veementemente defendidas pela comunidade
LGBTQIA+'. Nessa Gtica, as diferencas de género e as desigualdades decorrentes disso, ndo
competem apenas aos construtos sociais homem e mulher, ja que sdo vivenciadas de formas

distintas conforme estes sejam heterossexuais ou ndo; identifiguem-se com o género que lhe foi

17 Judit Butler, que nasceu em 1956, é uma filosofa estadunidense que tece pesquisas sobre questdes de género,
movimentos feministas e LGBTQIA+, e outros temas relacionados a politica. Uma de suas principais contribuicdes
discursivas diz respeito a teoria queer. Nela, a autora descontrdi a relacdo binaria entre géneros e 0s considera,
assim como as sexualidades, como resultantes do meio em que 0s seres humanos vivem, as sociedades, as culturas.
Desse modo, considera que sdo construidos, em vez de bioldgicos.
18 LGBTQIA+ é uma sigla utilizada para representar as sexualidades mais difundidas e vivenciadas pela
comunidade queer, que as une em um movimento identitario e abrangente. A sigla refere-se, respectivamente, a:
Iésbicas, gays, bissexuais, transexuais/transgéneros, queer, intersexuais, assexuais. O sinal de adicdo refere-se a
possibilidade de haver uma maior pluralidade de sexualidades e identidades, além de referir-se as pessoas que
apoiam o movimento, embora sejam heterossexuais e cis género — quem se identifica com o género correspondente
ao sexo hioldgico.
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imposto culturalmente ou ndo. Miguel e Birolli (2014) acrescentam, alids, que, nas discussdes
mais recentes, o conceito de identidade é refutado e é proposta a ressignificacdo deste:

Outro deslocamento importante foi a substituicdo da no¢do de identidade,
muito mais abrangente, pela de perspectiva social. A demanda por presenca
politica das mulheres deixou paulatinamente de ser enunciada como a busca
pela representacdo de uma identidade comum e unificada ou mesmo de
interesses univocos, sendo apresentada como a necessidade de dar voz a
determinadas perspectivas sociais. (...) E um ponto de partida, nfo de chegada,
e captura o fato de que os integrantes de grupos em posicdo subalterna tém
vivéncias comuns, indisponiveis a quem ndo os integra. (Miguel; Biroli, 2014,
p. 84)

Isso posto, entendemos que os novos discursos propdem, pois, que as dificuldades
vivenciadas rotineiramente, os medos e anseios mais difusos e consolidados, os esteredtipos
atribuidos as mulheres, até mesmo os papeis designados a elas, ndo as unificam, de modo que
possam ser inseridas dentro da categoria identitaria “mulher”. Isso porque sdo mais atenuantes
para umas do que para outras, em relacdo a diferenca de classes, etnias etc. Entretanto, séo
constituintes de um conjunto de elementos os quais sdo vivenciados pelas mulheres, de maneira
geral, que as une dentro de uma mesma perspectiva social exclusiva, j& que os homens nao
compartilham de tais vivéncias, como argumentam Miguel e Biroli (2014, p. 84), dada a
perpetuacdo da posicdo privilegiada destes na sociedade patriarcal, em vigor ha milénios,
conforme discutimos anteriormente.

Sendo assim, Miguel e Biroli (2014) concluem que a ressignificagdo das relacGes de
géneros é uma pauta crucial para 0 movimento feminista atual, pois é preciso compreender a
pluralidade de identidades e vivéncias distintas, graus varios de dificuldades enfrentados por
mulheres diversas, conforme outros aspectos para além do género, que, combinados ao mesmo,
propiciam particularidades identitarias dentro da mesma perspectiva: a feminina.
Particularidades estas que devem ser ouvidas, compreendidas e reconhecidas.

Outra pauta central nos discursos feministas do século XXI, diz respeito a uma nova
forma de opressdo da mulher, assim defendem Miguel e Biroli (2014), que € viabilizada pelo
desenvolvimento das tecnologias de informagdo e midiaticas: a pornografia. Essa pauta gera
bastantes controvérsias, por ser comumente relacionada a garantia ao direito de liberdade de
expressdo ou a lesdo a este. Além disso, relaciona-se ao conceito de objetificagdo do corpo
feminino, também criticado pelo movimento em questdo. Sobre tais polémicas, vejamos:

Um aspecto importante as criticas feministas a pornografia ¢ que nela as
mulheres seriam tratadas como objetos: (a) seriam humilhadas, agredidas e
violentadas sexualmente quando tomam parte da producdo de pecas
pornograficas; (b) seriam alvo efetivo ou potencial de humilhagéo, agressdes
e violéncia sexual porque a pornografia reforca um imaginario no qual a
agressividade masculina e a subordinagdo das mulheres séo naturalizadas; (c)
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teriam sua condicdo de alvo potencial de violéncia reproduzida, uma vez que
haveria relacdo direta entre o consumo de pornografia pelos homens e a
violéncia sexual destes contra mulheres (Miguel; Biroli, 2014, p. 132).

Portanto, o feminismo critica a pornografia em varios setores, ao afirmar que pode ser
prejudicial para mulheres, direta ou indiretamente, desde aquelas envolvidas na sua producéo,
quanto as mulheres em termos gerais, porque fomenta a dominagcdo masculina sobre o corpo
feminino, visto que a mulher é tida como objeto do desejo, ndo como sujeito que também deseja,
e perpetua comportamentos violentos dos homens para com as mulheres, no tocante as
expectativas geradas e disseminadas a partir do consumo da pornografia, que tendem a ser
assumidas pelos homens que a consome, como préaticas passiveis de serem adotadas no sexo.

Também estd inserida, nesse debate, a problematica referente as preceituacdes
atribuidas pela sociedade patriarcal, ao que se espera dos pensamentos e atitudes para homens
e mulheres, porque para o primeiro associam o desejo carnal, sexual, como fonte primordial de
seus instintos e objetivos, enquanto a segunda cabem a procura pelo carinho e pelo amor, como
fonte motivadora de suas relagdes. Conforme asseguram Miguel e Biroli (2014), a critica a
pornografia pode reforcar esse estere6tipo, quando apoiada por grupos e instituicdes que
também a condenam, ndo por questdes relativas ao assujeitamento feminino, mas sim por
defenderem a preservacao da privacidade das relagdes intimas, moralizando-as, como o faz a
Igreja, ao passo de quererem demarcar o que é permitido, licito, ou ndo.

A influéncia da pornografia na configuracdo e ressignificacdo do imaginario coletivo,
referente as relages sexuais, &€ demasiadamente forte, porque estende-se as outras formas de
producdo midiatica, disseminadas no cotidiano, para além do sexo propriamente dito, defendem
Miguel e Biroli (2014, p. 135): “(...) passamos da pornografia a publicidade corrente, do
mercado do sexo ao da moda, em registros e formas distintos da construcéo das identidades de
género (...) conectados pelo apelo a fusdo entre feminino, corpo e sexo e pela apresentacdo das
mulheres como mercadorias”.

A partir disso, sdo formuladas e reproduzidas formas simbolicas de assujeitamento das
mulheres, a0 passo que estas sdo vistas com base nos trejeitos de seus corpos, comparadas e
vendidas, culturalmente, a partir dos atributos corporais que devem apresentar, conforme sdo
estipuladas as expectativas pelo mercado pornografico, artistico e publicitario atual. Como
ocorre, pois, nas revistas de entretenimento, assim como nos programas de igual género, na
industria da moda, nas redes sociais e em outros meios de difusdo em massa. Assim sendo, a
mulher ndo somente € vista como objeto do prazer masculino, como também € uma

representacédo do status do homem:
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(...) 0 sexo é uma mercadoria, e as mulheres se tornam algo como carros, ou
roupas, isto é, posses caras que demarcam o status de alguém no mundo dos
homens. Um dos aspectos mais persistentes da dominacdo masculina é
representacdo das mulheres como objetos sexuais. A oposicdo a objetificacdo
sexual delas est& no cerne da politica feminista, e deixar esse problema de lado
pode ter um alto custo para a reflexdo e a pratica feministas. (Miguel; Biroli,
2014, p. 137)

Assim sendo, podemos perceber, nitidamente, que a pornografia fomenta esse tipo de
discurso, no qual a mulher é tratada como objeto e ndo como um sujeito detentor de desejo tal
qual o homem. Os autores acrescentam, ainda, que a influéncia das producdes midiaticas e
publicitarias desconfiguram ou configuram as formas de relacionar-se sexualmente, pois seus
consumidores diretos passam a esperar, procurar e, até mesmo, exigir, as atitudes e praticas
advindas de tais discursos. Logo, as relagdes sexuais sao permeadas, cada vez mais, pelo viés
pornogréafico e pela objetificacdo das mulheres no imaginario coletivo da sociedade.

Ademais, € preciso entender que essa problematica pode se estender para as relagoes e
praticas do cotidiano e de outras esferas discursivas da sociedade, visto que nao se resumem ao
sexo em si. Tais discursos reproduzem esteredtipos ou deturpam a imagem das mulheres, de
modo tal, que propiciam cenas de discriminacdo, desconforto social, assédio e misoginia para
com as mulheres, asseguram Miguel e Biroli (2014).

Tomando como exemplo o fetiche, construido e veemente disseminado na inddstria
pornografica, da professora relacionando-se com seu aluno: entendemos que esse discurso gera
0 pensamento, na comunidade escolar, de inicio, de que as professoras que sejam mais jovens
e “belas” irdo despertar o interesse de seus alunos e, um discurso ainda mais grave, irdo seduzi-
los ou esperar que estes procurem-nas com o intuito de realizar o coito, tal qual ocorre nas
producdes pornogréaficas. Logo, mulheres com esse perfil podem ser repreendidas com mais
facilidade de que as demais, constrangidas e questionadas sobre suas falas, trejeitos e
vestimentas pela gestdo, pelos pais €, inclusive, pelo seu alunado. Colocando em xeque, assim,
a sua integridade mental, fisica e a ética para com a profissao.

Partindo da adjetivacdo de professoras belas, vale ressaltar que o conceito de beleza
ocupa uma posicéo de primazia entre as pautas feministas, desde, pelo menos, a publicacéo de
O mito da beleza®®, de Naomi Wolf, em 1991 — cuja obra chegou nas editoras brasileiras no ano
seguinte. E preciso destacar que o conceito de beleza e as consequéncias disso ja eram

discutidas pelo movimento feminista, tanto é que a prépria autora € uma de suas ativistas,

19 WOLF, Naomi. O mito da beleza: como as imagens de beleza sdo usadas contra as mulheres. Rio de Janeiro:
Rosa dos Tempos, 2020.
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contudo, através da publicacdo dessa obra, essa pauta conquistou ainda mais espaco e destaque
entre os debates internos ao movimento e os externos, estendendo-se a midia e imprensa global.

Wolf (2020) postula que a beleza € um mito, um conceito construido e difundido em
determinada sociedade, de acordo com a época, com o qual se estipula um padrédo sobre o que
é belo e, assim, propicia a frustracdo constante para nele se encaixar e, também, manter-se nele.
Contudo, a autora ressalva que esse mito estad majoritariamente voltado para as mulheres, como
uma forma de coercdo social para limitar seus pensamentos, definir seus modos de
comportamentos e focar suas acdes em atividades outras que nao sejam de libertacao.

Na ética da autora, a medida que as mulheres conquistaram mais espaco na sociedade,
no tocante & vida publica, e reivindicaram a garantia perene do direito & voz, o imaginario
coletivo foi reformulado para atender as novas formas de relacionamento afetivo e social e
novas formas de pressionamento surgiram. Até o século anterior, as mulheres, sem direitos as
vistas da lei e da sociedade, eram subjugadas e limitadas ao convivio familiar e religioso,
entretanto, libertaram-se de tais amarras ap6s anos de lutas e perdas significativas. Com isso, 0
conceito de beleza foi reformulado, para responder e limitar as mulheres, amarra-las de alguma
maneira, ja que as antigas formas de limitacdo foram abolidas. E, como aponta Wolf (2020), as
cobrancas e obstaculos continuardo aparecendo de modos e graus diversos:

Feministas inspiradas por Friedan destruiram, na imprensa popular destinada
as mulheres, o monopdlio dos anunciantes de produtos para o lar que
promoviam a Mistica Feminina. De imediato, as industrias das dietas e dos
cosmeéticos passaram a ser 0s novos censores culturais do espaco intelectual
das mulheres. Em consequéncia de suas pressdes, a modelo jovem e
esquelética tomou o lugar da feliz dona de casa como pardmetro da
feminilidade bem-sucedida. A revolugdo sexual propiciou a descoberta da
sexualidade feminina. A “pornografia da beleza” — que pela primeira vez na
histéria da mulher associa a sexualidade, de forma direta e explicita, uma
beleza “produzida” — estd em toda parte, minando o sentido recém-adquirido
e vulneravel do amor-préprio sexual. Os direitos reprodutivos deram a mulher
ocidental o dominio sobre o préprio corpo. Paralelamente, 0 peso das modelos
despencou para 23% abaixo do peso das mulheres normais, a incidéncia de
transtornos alimentares aumentou exponencialmente e foi promovida uma
neurose em massa, que recorreu aos alimentos para privar as mulheres daquela
sensacdo de controle sobre o proprio corpo. (Wolf, 2020, p. 27-28)

Vemos, pois, que ha toda uma estratégia para controlar as mulheres indiretamente,
negando-lhes a efetiva libertacdo, da qual gozam os homens de classes privilegiadas, ja que as
imposicOes de controle mais diretas sdo refutadas diariamente por tais. H& de se ressaltar,
também, que o mito da beleza promove uma competicéo desnecessaria entre as mulheres, além
de excluir as diferencas culturais e étnicas da defini¢do de beleza, assegura Wolf (2020, p. 29):

O mito da beleza tem a seguinte historia a contar. A qualidade chamada
“beleza” existe de forma objetiva e universal. As mulheres devem querer
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encarna-la, e os homens devem querer possuir mulheres que a encarnem.
Encarnar beleza é uma obrigacdo para as mulheres, ndo para 0s homens,
situacdo esta necessaria e natural por ser bioldgica, sexual e evolutiva. Os
homens fortes lutam pelas mulheres belas, e as mulheres belas tém maior
sucesso na reproducdo. A beleza da mulher precisa corresponder a sua
fertilidade; e, como esse sistema se baseia na selecdo sexual, ele é inevitavel
e imutavel.

O que ha de mitico a respeito desse discurso refere-se ao fato de ele propor a
universalidade do conceito beleza, como se este independesse dos valores culturais, das
diferencas fisicas entre as etnias etc.; como também, promove o discurso de que as mulheres,
desde o inicio dos tempos, por razdes bioldgicas, buscam adquirir a beleza para conquistar o0s
homens e, assim, dar continuidade a espécie pela reproducéo, pelo sexo. No entanto, a autora
esclarece que a beleza, enquanto conceito difundido e padronizado, estd muito mais relacionada
ao poder econdmico e politico vigente, cujo valor monetario assemelha-se as pedras e metais
mais preciosos, do que ao desejo sexual e, tampouco, aos instintos que perpetuam a espécie.
Tanto é que este conceito é modificado de acordo com as mudangas ocorridas em determinada
época, sendo, entdo, atualizado para garantir a perpetuacdo deste, sob novas Gticas estéticas.

Para se perpetuar, 0 mito baseia-se, também, na promocao da rivalidade feminina,
instaurando uma ruptura nos relacionamentos entre mulheres cujas experiéncias diferem,
porque temem o que é proporcionado por outrem, em detrimento de sua propria beleza; logo,
seu lugar na competicao e, por conseguinte, a chance de conquistar o prémio ou de sé-lo. Dessa
forma, o mito dita as formas de comportamento para as mulheres, ao passo que as divide em
grupos rivais, impedindo que compartilhem experiéncias diversas e apreendam novos olhares,
que poderiam liberta-las dele, assim afirma Wolf (2020, p. 31):

A juventude e (até recentemente) a virgindade sdo “belas” nas mulheres por
representarem a ignorancia sexual e a falta de experiéncia. O envelhecimento
na mulher ¢ “feio” porque as mulheres, com o passar do tempo, adquirem
poder e porque os elos entre as geragdes de mulheres devem sempre ser
rompidos. As mulheres mais velhas temem as jovens, as jovens temem as
velhas, e 0 mito da beleza mutila o curso da vida de todas. E 0 que é mais
instigante, nossa identidade deve ter como base nossa “beleza”, de tal forma
que permanecamos vulneraveis a aprovacdo externa, trazendo nossa
autoestima, esse 6rgdo sensivel e vital, exposto a todos.

Os discursos que norteiam 0s esteredtipos disseminados pelo mito da beleza sdo
resultantes das construgdes simbolicas de uma determinada cultura, atualizadas conforme se
passam as épocas. No Ocidente, tais simbologias estdo respaldadas na valoriza¢do da matéria,
desde os primordios da Revolucdo Industrial, assegura a autora. Mas além do mito da beleza,
outras coercdes surgiram e reverberaram durante anos como limitadoras do pensamento e da

expressao feminina, como podemos ver na afirmacao abaixo:
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Surgiram simultaneamente outras fic¢es: uma visdo da infancia que exigia
permanente supervisdo materna; uma concepcao da biologia feminina que
forcava as mulheres da classe média a fazer o papel de histéricas e
hipocondriacas; uma conviccdo de que as mulheres respeitaveis ndo tinham
sensibilidade sexual; e uma defini¢do do trabalho feminino que ocupava as
mulheres com tarefas repetitivas, demoradas e trabalhosas como, por
exemplo, o bordado e a renda feita & mdo. Todas as criagBes vitorianas
semelhantes a essas tinham uma dupla fungdo — embora fossem estimuladas
por serem um meio de gastar a energia e a inteligéncia feminina de forma
indcua, as mulheres muitas vezes usavam essas tarefas para expressar
criatividade e paixao auténticas. (Wolf, 2020, p. 33)

Logo, ha sempre mulheres buscando desviar das imposicdes que lhe sdo feitas e
tentando supera-las, de modo que pudessem aproveitar a0 maximo no que Ihe era permitido de
se expressar. Entretanto, ndo representavam a maioria e, a época, ainda ndo havia forca coletiva
para reivindicarem a propria voz e poder de decisdo sobre como agir, pensar e se relacionar.
Contudo, embora houvesse outras formas de aprisionamento da consciéncia feminina e
feminista, o0 mito da beleza na sociedade contemporanea apresenta amarras mais profundas,
porque adentram no psicoldgico, passando desapercebidas pela massa, enquanto crescem
exponencialmente, como demonstram os dados elencados por Wolf (2020, p. 35): “industrias
poderosas — a das dietas, que gera US$ 33 bilhdes por ano; a dos cosméticos, US$ 20 bilhdes;
a da cirurgia pléastica estética, US$ 300 milhdes; e a da pornografia, com seus US$ 7 bilhGes
(...) conseguem por sua vez (...) reforgar a alucina¢ao numa espiral econémica ascendente”.

Os dados comprovam, pois, 0 argumento da autora sobre o valor monetario que cerceia
a beleza, enquanto conceito mitico. Conceito este que é atualizado através das geracdes e
reforcado pelos simbolos criados por elas. Para entender melhor sobre a influéncia dos simbolos
na construcdo da personalidade e reproducdo de pensamentos na massa, vejamos, na secao
adiante, sobre como eles se configuram e se atualizam sociodiscursivamente, além de entender

quais estdo relacionados ao constructo social denominado mulher, ou melhor, ao feminino.

4.4 Os simbolos ligados ao feminino

A humanidade vem construindo simbolos que expressem o0s discursos marcantes de
cada cultura, em cada recorte temporal da historia humana. Contudo, esses simbolos podem ser
esquecidos, apagados, reformulados, além de que podem surgir ineditos também. Bandeira e
Siqueira (1997) afirmam que o feminismo tem sido responsavel pela desconstrucéo e recriacéo
de muitos simbolos relacionados aos géneros, ndo somente ao constructo feminino. Para
explicar a relagdo simbolica entre os géneros construida através dos séculos, elas remontam a

Grécia Antiga:
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A dualidade filosofica grega entre masculino e feminino veio acompanhada
pelo pensamento dual das coisas a partir de seus principios correspondentes:
forma — matéria; alma — corpo; real — possivel; superior — inferior; melhor —
pior etc. Por sua vez, esse dualismo simbdlico ancorou-se na mitologia grega,
na qual aparecem em oposicdo, respectivamente, masculino — feminino;
limitado — ilimitado; reto — circular; unidade — pluralidade; estatico — mével;
luz — escuriddo; bem — mal etc. Dessas oposi¢des simbdlicas derivaram as
oposi¢des conceituais introduzidas na construcdo do conhecimento, tais como
tempo — espaco, forma — matéria, par — impar etc. A oposicdo masculino —
feminino subentendeu as relagbes categorico-conceituais que formam a
estrutura cognitiva do processo do conhecimento. (Bandeira; Siqueira, 1997,
p. 265)

Os géneros, masculino e feminino, passaram a ser vistos como opostos e duais, com 0
firmamento e disseminacdo das proposicdes de filésofos gregos da Antiguidade, como
Aristételes, refletidas nas dicotomias platonicas, cujas ramificacdes aristotélicas retomavam ao
principio basico do plano visivel versus inteligivel. 1sso fez com que os simbolos atribuidos ao
masculino, geralmente positivos, em detrimento do feminino, fossem consolidados como
naturais na perpetuacdo e consolidacdo da sociedade patriarcal, vigente até os dias atuais.

No pensamento aristotélico, argumentam as autoras, 0s homens possuiam maior
habilidade intelectual e, portanto, eram capazes de transcender o0 mundo fisico e abstrair o
conhecimento, enquanto as mulheres cabem-lhe a matéria, as atribuicdes referentes ao corpo, a
passividade e ao vazio — que € preenchido pelos homens com seus respectivos sémens no ato
reprodutivo. Esse pensamento, como vimos no trecho, recebeu influéncia da mitologia grega,
como também, influenciou na elaboracéo e consolidacdo do conhecimento epistémico.

Essa l6gica foi responsavel por estabelecer os critérios fundantes das relagdes de género
do patriarcado ocidental e, também, por justificar a estratificacdo social de tal sistema, a partir
do conceito de género, salienta Lerner (2019, p. 256): “o feminino — emotivo e incapaz de
controlar seus desejos, fraco, (...) destituido de alma e feito para ser dominado. (...) a dominacéao
de alguns homens sobre outros homens pode ser justificada imputando-se a esses homens
algumas das mesmas qualidades imputadas as mulheres”. O filésofo justificou, com tal
proposicao, a existéncia de homens, escravos, subservientes aos cidaddos da polis grega.

Lerner (2019), ao dissertar sobre a criacdo e instauracdo do sistema patriarcal nas
sociedades, ha trés milénios pelo menos, apresenta como exemplo a Mesopotamia, que detinha
bastante influéncia cultural na época. A instauragdo desse sistema excluiu as mulheres das
atividades publicas, militares, através da publicacdo de leis, as quais foram habitualmente
aderidas pela populacdo, que consolidou a crenca de que a dominag¢do masculina era natural.
Portanto, desde o seu inicio, o patriarcado apaga e subjuga as mulheres de forma sistematica.
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Todavia, a referida autora distingue a forma mesopotdmica do pensamento grego
aristotélico, ao pontuar que, na primeira, as mulheres continuaram como pontes de
espiritualidade e transcendéncia, o que possibilitou a propagacao de que naturalmente possuem
habilidades para cuidar e curar, diferentemente do Gltimo. 1sso porque as deusas representavam
um grande trago da crenga mesopotamica e eram detentoras de grandes poderes, haja vista a
capacidade feminina de trazer mais vidas a0 mundo pela gestacdo. Enquanto a Deusa-Mae
reinava nessa crencga, Zeus comandava o Olimpo na mitologia grega: um reflexo de por que as
mulheres possuiam mais importancia social para a primeira cultura.

Lerner (2019) ressalva que, assim como os simbolos citados acima, nenhum deles pode
ser criado e implementado através de abstracdo pura, todos carregam os pormenores discursivos
de um dado momento histérico da humanidade. Enquanto a Deusa-Mae ou Grande Deusa era
venerada por estabelecer a relacdo entre 0s seres humanos e a natureza, bem como a harmonia
da mesma pelo nascimento e pela morte, o género feminino continuava sendo visto como
exemplo de forca e espiritualidade: “A dualidade da Deusa representava a dualidade observavel
na natureza — dia e noite, nascimento e morte, luz e escuriddo. Assim, nas primeiras fases da
adoracdo religiosa, a forca feminina era reconhecida como aterradora, poderosa, transcendente”
(Lerner, 2019, p. 191).

Assim, o poder atribuido ao feminino era interpretado nas civilizacfes politeistas de
maneiras diferentes, a partir das divindades ramificadas da fonte: “na Suméria como Ninhursag
e Inanna; na Babildnia, como Kubab e Ishtar; na Fenicia, como Astarte; em Canad, como Amat;
na Grécia, como Hécate-Artemis” (Lerner, 2019, p. 191). Entretanto, o sistema patriarcal
destituiu completamente o poder feminino com o surgimento do monoteismo e, principalmente,
da religido cristd. Com isso, a crenca além de estar centralizada em um sé deus, também
configurou uma nova ideia de divindade, que ndo estava mais ligada aos atributos fisicos e
intimistas da natureza, mas voltava-se para um ser incorpéreo e abstrato, como defende a autora.

Deus é o nome dado ao deus venerado pelos cristdos, do qual advém todo o poder
universal da vida e da natureza, além de ser atemporal, pois foi responsavel por criar o universo,
logo, o primeiro € anterior ao Ultimo. Assim, a simbologia cristd para representar o inicio da
vida humana no planeta, através da criacdo divina, instituiu arquétipos negativos para as
mulheres, os quais reverberam até os dias atuais, inferiorizando-as e tratando-as como
facilmente tentadas a ilusdo e ao desvio, como podemos ver no trecho abaixo:

Nos vimos como a procriagdo e a criagdo foram divididas na criacdo do
monoteismo. A béncdo dada por Deus a semente do homem que seria plantada
no receptaculo passivo do ventre da mulher definiu de forma simbdlica as
relacbes de géneros no patriarcado. E, na historia da Queda, a mulher e, sendo
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um pouco mais especifica, a sexualidade feminina se tornaram o simbolo da
fraqueza humana e a origem do mal. (Lerner, 2019, p. 247)

Percebe-se que ha uma influéncia da proposicdo aristotélica, no que tange ao vazio da
mulher ser preenchido pelo sémen do homem, sendo este a esséncia que perpetua a vida.
Enguanto o homem € valorizado, em contrapartida, a mulher foi retratada como responsavel
por incumbir os males & humanidade, quando fraquejou, permitindo-se ser seduzida pela
personificacdo do mal, que na religido cristd ¢ o Diabo. Ademais, 0 conceito de submissao
feminina perante o género masculino, seja na relacdo conjugal ou nas relagdes sociais, encontra
sua fonte nos personagens biblicos Adao e Eva: o primeiro foi criado do barro, a segunda, criada
a partir da costela do primeiro, sendo, por essa razéo, dependente dele. Com essa prerrogativa,
0 patriarcado negou direitos as mulheres, que as tornassem iguais aos homens, durante milénios.

Para além de Eva, outro arquétipo igualmente importante criado pelo cristianismo é o
de Maria, mae do filho de Deus, sendo ela o receptaculo direto do poder divino para que este
pudesse ganhar corporeidade e intervir no destino da humanidade. Embora seja venerada, nao
cabe a Maria a mesma categoria das deusas politeistas, dado que a primeira é destituida de
poderes, sendo exemplo de subserviéncia, retiddo e da maternidade. De igual modo, também
sdo destituidos de poderes os santos da Igreja Catolica, pois estes sdo intercessores do poder de
Deus, representando, assim, um meio, ndo a fonte do poder.

Através do arquétipo Maria, foi que a naturalidade do instinto materno foi incumbida as
mulheres pelo sistema patriarcal e cristdo, defende Lerner (2019). As autoras Bandeira e
Siqueira (1997, p. 269) corroboram essa linha de pensamento, ao pontuarem que para 0
patriarcado ““(...) a mulher normal ¢ aquela cujos sentimentos sdo os maternais. As dotadas de
forte erotismo e muita inteligéncia eram consideradas perigosas e, portanto, somente a elas
deveria ser aplicada a lei do adultério”. Desse modo, seriam eximias as mulheres que se
voltavam para o lar e para o exercicio da maternidade, mas se expusessem seus desejos dentro
do relacionamento, em vez de apenas estarem disponiveis para suprir os desejos de seus
conjuges, representavam uma parcela de desvio a ordem da natureza e de periculosidade.

Para além dos simbolos remanescentes aos valores instituidos pelo cristianismo, que sao
milenares, temos os mais recentes reconfigurados ap6s a Revolucdo Industrial, e
superestimados pelo patriarcado, ap6s as primeiras manifestagdes do feminismo enquanto
movimento. Sobre um desses simbolos, a escritora Virginia Woolf trata, em um de seus ensaios,
de uma personificacdo fantasma da subserviéncia feminina: “(...) segundo 0 Anjo do Lar, as

mulheres ndo podem tratar de nenhuma dessas questdes com liberdade e franqueza; se querem
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se dar bem, elas precisam agradar, precisam conciliar, precisam — falando sem rodeios — mentir”
(Woolf, 2020, p. 13).

Com essa proposicdo, a autora argumenta que para que as mulheres pudessem interagir
harmoniosamente, no meio social e dentro do préprio relacionamento, era necessario mentir
para si mesma e para outrem, para assim serem eximias e se tornarem o fantasma — arquétipo —
do Anjo do Lar. A autora afirma que a influéncia desse simbolo sobre a mente das mulheres é
demasiadamente forte, tanto que, mesmo aquelas consideradas transgressoras sofriam
inicialmente com os vestigios do mesmo, ao pensarem cuidadosamente antes de se expressarem
e agirem — como a propria autora afirmara sentir-se ao produzir seus primeiros escritos autorais.

Na contemporaneidade, os simbolos do feminino remetem ao mito da beleza (Wolf,
2020), como ja discutimos, esta, por sua vez, relaciona-se com a “feminilidade” atraves da
delicadeza dos comportamentos, suavidade da voz, estética de agradavel simetria dos atributos
fisicos e a jovialidade. O mito conta que uma mulher bonita possui tais caracteristicas e, se ndo
possuir, deve dedicar-se a conquisté-las para obter sucesso. Por tratd-lo como representante
mais forte das coerc¢des sociais contemporaneas, a autora compara-o a Donzela de Ferro.

Na Idade Média, a Alemanha desenvolveu um método de tortura excruciante a que
denominaram de Donzela de Ferro. Ela consistia em um caixdo moldado no formato de um
corpo, cujo exterior trazia a imagem pintada de uma mulher jovem e bonita, enquanto o interior
era composto por elementos metalicos pontiagudos. A pessoa vitimada a essa tortura morria em
decorréncia das perfuracdes, por asfixia ou por inani¢do. Ao fazer tal analogia, Wolf (2020)
argumenta que a imposicao feita as mulheres, pelo sistema patriarcal, para que se encaixem no
padrdo de beleza estabelecido em uma época, equivale ao método alemdo no tocante ao nivel
de tortura, no sentido psicoldgico, e a impassibilidade de salvar-se dele.

A autora defende que, até mesmo as mulheres que conseguem se libertar desse
instrumento de tortura contemporaneo sdo submetidas aos julgamentos excruciantes e as
criticas sobre a perda ou a propria auséncia de beleza e feminilidade nas mesmas. Para
exemplificar, Wolf (2020) utiliza um simbolo negativo, de escarnio, que surgiu apés a
disseminacdo do movimento feminista no final do século X1X: a feminista feia.

A caricatura ndo é original. Foi criada para ridicularizar as feministas do
século XIX. A propria Lucy Stone, que seus simpatizantes viam como “um
modelo de graca feminina [...] bela como o frescor da manha” foi achincalhada
por seus detratores com os “habituais comentarios” sobre as feministas
vitorianas: “mulher grande e masculina, de botas e charuto, dizendo palavroes
como um soldado”. (Wolf, 2020, p. 38)

Os comentarios acerca desse constructo simbdlico reverberam até a

contemporaneidade, conquistando mais adeptos nas redes sociais — dada a possibilidade de
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expressar-se sem gerar um conflito direto, além de obter o alcance de um grande publico
rapidamente na Internet. As pessoas que compunham a elite poderosa da sociedade na época
propagaram tais comentarios para descredibilizar os discursos e reivindicagdes das mulheres,
argumentando que assim o faziam porgue eram feias e desprovidas de feminilidade, logo, ndo
eram bem sucedidas em suas relagdes amorosas/conjugais. Concluiam, pois, que as feministas
eram mulheres frustradas consigo mesmas e por isso reclamavam sobre tudo.

Esse pensamento, como dissemos, ainda € presente na atualidade, embora tantas
conquistas ja tenham sido obtidas pelo movimento feminista, além de o acesso a informagéo e
ao conhecimento produzido pela humanidade ser bastante dinamico, de um modo
completamente diferente dos séculos anteriores. Ndo somente esse arquétipo permanece, 0S
outros aqui discutidos também. Por saber que os empecilhos a luta das mulheres perdurariam
por muito tempo, Wolf (2020, p. 51) declarou que a sociedade continuaria vivendo um “(...)
estado de barbarie semicivilizada. Pelo menos é assim que defino a perpetuacéo do dominio de
um lado e, de outro, da servilidade. Pois a degradacdo de ser escravo sé se equipara a a
degradacdo de ser senhor”, porque na perspectiva feminista, a sociedade s6 podera ser
verdadeiramente civilizada e harmoniosa, quando ndo houver mais desigualdade de género.

Na secdo seguinte, vejamos como se refletem os discursos feministas no tocante ao
género/linguagem artistica que analisamos aqui: as histérias em quadrinhos. Para isso,
observemos ao modo como sao retratadas as mulheres, as personagens femininas, e como as
leitoras vém reagindo a essa forma de representacdo, além de pontuar, certamente, o porqué da
existéncia dessa forma de representacdo, bem como a resisténcia para que ela perdure, embora

seja duramente criticada.

4.5 Sexualizagdo das personagens femininas nas comic books

Como vimos, na se¢do referente aos elementos que compdem os quadrinhos, 0s
estereodtipos sdo frequentemente utilizados como um recurso para facilitar a compreensao da
leitura visual (Barbieri, 2017), direcionando, entéo, o olhar do leitor para a interpretacdo do
enredo da narrativa multimodal expressa em determinada HQ. Entretanto, Menezes e Bragaglia
(2017), a de luz de Jablonski (2010), defendem que esse recurso também pode ser
discursivamente nocivo: “(...) o uso de esteredtipos, principalmente negativos (depreciativos)
pode se mostrar extremamente danoso aos grupos estigmatizados, exatamente por servirem de

base para o preconceito e a discriminagdo”(Menezes; Bragaglia, 2017, p. 3).
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Com isso, as autoras apontam que as mulheres vém sendo representadas de maneira
preocupante nos discursos das histérias em quadrinhos de super herdis, pelo menos, assim como
podemos ver em outras midias, em outras esferas discursivas, tendo seus atributos fisicos postos
como superiores aos atributos intelectuais e que constituem suas respectivas personalidades, o
que as torna um objeto, em vez de um sujeito ativo.

Paula (2019) esclarece que a sexualizagdo feminina nas comic books decorre do
interlocutor para o qual foram criadas: os homens. Isso esté relacionado, justamente, ao periodo
em que as comics comecaram a ser fortemente disseminadas: em meio a Segunda Guerra
Mundial. Assim sendo, narrativas curtas, tendo a linguagem imagética como preponderante,
repleta de mulheres “belas” e com seus corpos expostos, se fizeram mais atrativas aos olhos da
populacdo masculina, que as consumia como valvula de escape para os problemas bélicos
enfrentados e para a auséncia de interacdes sexuais decorrentes destes (Paula, 2019).

O universo dos quadrinhos de super herdis &, entdo, voltado para o publico masculino.
Por conta disso, assegura a autora: “As personagens femininas sofreram nos enredos e quase
sempre foram retratadas ora como mocinhas indefesas que precisavam de herois para salva-las,
ora como Vvilas sem moral, que provocam as virtudes dos hero6is” (Paula, 2019, p. 28). Portanto,
as personagens femininas foram e, em muitas historias, continuam sendo retratadas de maneira
sexualizada, além de terem suas histérias utilizadas como artificio para desenvolvimento das
narrativas referentes aos personagens masculinos, com quem interagem.

Por outro lado, Paula (2019) ressalta que, apesar de as personagens secundarias e as
vilas existirem em funcdo dos homens, nesse universo discursivo, o surgimento das mulheres
enquanto personagens dos quadrinhos levanta outra discussdo, pelo menos no tocante as
protagonistas, como a Mulher-Maravilha, super heroina que iremos analisar neste trabalho.
Como dissemos, concomitante a disseminacao dos quadrinhos, estavam sendo travadas batalhas
na Segunda Guerra Mundial, o que predispunha que 0s homens aptos para tais fossem enviados
para compor as tropas de cada pais envolvido na guerra. Assim, as mulheres adentraram no
mercado de trabalho, substituindo-os. Isso se refletiu nos quadrinhos, de modo que “foram
criadas heroinas femininas que simbolizavam a for¢ca da mulher norte-americana que além de
trabalhar nas industrias, também fazia o trabalho doméstico” (Paula, 2019, p. 23).

Assim, vemos que tais producdes estavam em dialogo o com que era vivenciado pela
sociedade, de modo geral. No entanto, no que diz respeito as mulheres, as comic books, a época,
ndo incorporaram uma parte dos discursos como pertinente a constitui¢do das personagens e de
suas historias: as pautas e reivindicag¢des dos discursos feministas, embora se fizessem presentes

nas esferas discursivas da vida sociopolitica. Com o passar dos anos, negligenciar tais discursos
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se tornou praticamente uma tradi¢do, por parte de muitos quadrinistas, afirma Paula (2019),
visto que as personagens femininas continuaram sendo, majoritariamente, secundarias as
narrativas de super herdis masculinos, além de sexualizadas.

Paula (2019) ainda argumenta a respeito das polémicas referentes as representacfes
femininas e as consequéncias disso, ao pontuar sobre a fala de uma das roteiristas influentes no
ramo dos quadrinhos e ativista em prol de uma representagdo positiva das mulheres nessa
linguagem artistica e na sociedade, de modo geral: Gail Simone. Afirma: “Simone chegou a
concluir que ndo é tdo saudavel ser uma personagem mulher nos quadrinhos, pois personagens
femininas morriam mais e sofriam mais violéncia, as vezes apenas para impulsionar a historia
do personagem masculino” (Paula, 2019, p. 29).

Isso posto, corroboramos o pensamento da autora, pois entendemos que a propagagdo
desses discursos pode reverberar de maneira prejudicial as mulheres, ja que fomenta preceitos
como: a objetificagdo do corpo feminino, a violéncia diariamente sofrida pelas proprias, a
subordinacdo de suas vozes e agOes perante 0 género masculino. A reverberacdo de tais
discursos é ainda mais amplificada no seu principal tipo de leitor, o nerd, como defendem
Menezes e Bragaglia (2017), a luz de Matos (2015):

O nerd atualmente é aquele que se mostra obcecado - ainda que prefira muitas
vezes 0 termo apaixonado - por algum assunto, seja alguma produc&o cultural,
como filmes, HQ’s, jogos, ou género como a fic¢do cientifica ou somente
tecnologia em geral. Essa paixao € tdo forte, que o nerd pesquisa, coleciona,
escreve sobre e gera teorias sobre o funcionamento dessas produgdes.
(Menezes; Bragaglia, 2017, p. 7-8)

O publico consumidor das HQS de super herdis é composto, basicamente, por jovens.
Estes que, por sua vez, em sua maioria, consideram-se ou sdo considerados como nerds, tanto
homens quanto mulheres. Sendo assim, jovens aficionados por narrativas que retratam as
mulheres como objetos sexuais e demais problematicas apontadas nos paragrafos anteriores
reproduzirdo em seus discursos e acles tais pensamentos, sob duas Oticas: i. rapazes que
inferiorizam as mulheres em suas relacBes, podendo até mesmo agredi-las, e que almejam
relacionar-se com mulheres cujos atributos fisicos sejam semelhantes aos das personagens das
HQS; ii. mogas que se sentem insatisfeitas com seus corpos, porque ndo se parecem e néo
conseguem se assemelhar fisicamente a “beleza” das personagens que admiram.

Nas duas ultimas décadas, pelo menos, temos uma mudanca de cenario nas HQS e no
seu respectivo publico consumidor, devido a disseminacdo em escala global da Internet e das
redes sociais. Isso permitiu que as produgdes comercializadas dos quadrinhos fossem
amplamente discutidas, alcancando, também, uma gama cada vez maior e mais diversa de

leitores e consumidores frequentes. Assim asseguram Almeida et al (2018):
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(...) as facilidades proporcionadas pelos usos das TIC?s, em especial nas redes
sociais, abriram perspectivas para uma maior representatividade do publico
em geral, quebrando o modelo hegemdnico do tradicional tipo de leitor de HQ
— homem branco, jovem e heterossexual — introduzindo temas como o
feminismo, o racismo, o homossexualismo e o transexualismo, entre outros,
gue passaram a incomodar uma parcela desses leitores tradicionais e geraram
um conjunto de debates e polémicas em foruns, chats, comentarios de sites e
paginas da internet, etc. que movimentaram esse ambiente cultural. (Almeida;
Cruz; Oliveira, 2018)

A crescente disseminacdo de vozes minoritarias questionando as representaces
identitarias e discursivas comercializadas nos quadrinhos tem promovido bastantes polémicas
nas redes sociais, alcancando até mesmo a midia tradicional, além de gerar resisténcia por partes
de leitores que ndo se encaixam nessas minorias e, por conta disso, ndo se sentem incomodados
com tais representacGes: homens heterossexuais, de etnia branca e, também, jovens. Esse
embate discursivo ganhou ainda mais destaque com a criacdo de sites voltados para questionar
tais representacfes nas comics, como “A Hawkeye Initiative ou, em traducdo literal, a Iniciativa
Gavido Arqueiro, data de 2012 e busca denunciar o quao hiperssexualizadas, contorcidas e
deformadas s&o representadas as mulheres nos quadrinhos atuais. (Menezes; Bragaglia, 2017,
p. 2)

As autoras apontam que essa iniciativa expde capas e/ou cenas de HQS com mulheres
em posig¢des cujo destaque esta voltado para objetificacdo de seus corpos, principalmente seios,
coxa, bumbum e, até mesmo, boca. Para comprovar que as mulheres séo retratadas de maneira
negativa, como objetos sexuais, a Hawjeye Initiative lanca o seguinte desafio para fas e artistas:
desenhem um herdi, qualquer que seja, com a mesma pose que problematizamos de uma
heroina, ou que vocés considerem polémica, com roupas que expde igualmente o corpo e
trejeitos afins.

Com esse desafio, fas e artistas podem enviar seus trabalhos, desde os mais simples aos
mais bem elaborados esteticamente, para comparar as versdes feminina e masculina da mesma
cena/capa. Assim sendo, “(...) mediante o estranhamento com uma erotizacdo masculina
forjada, nota-se o quanto a erotizacao das heroinas é algo peculiar as representacdes femininas,
as quais assim séo por estarem amarradas a uma visao estereotipada, que objetifica a mulher”
(Menezes; Bragaglia, 2017, p. 13). Isso posto, as autoras argumentam que 0 Site comprova a
problematica a que se propde refletir e, possivelmente, dirimir.

Essa iniciativa, assim como outras que surgiram e continuam surgindo em grupos de

Facebook, em sites e afins, obteve bons resultados, apesar da resisténcia dos leitores

20 Os autores definem como Tecnologia de Informagdo e Comunicagio.
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tradicionais que mencionamos, devido ao crescente numero de leitoras, de mulheres jovens que
consomem quadrinhos com frequéncia. Por conseguinte, se tornou rentavel para as empresas
atender as reivindicacgdes dessas mulheres, afirmam Menezes e Bragaglia (2017):

Porque segundo dados 46% dos leitores de quadrinho em 2013 eram mulheres
e esse numero de leitoras continuou aumentando. Se tornou assim, muito
importante financeiramente, agradar esse publico e dar a ele a representacdo
que ele quer ver nas paginas dos quadrinhos. Ainda assim, persistem, em
outros titulos a representacao inadequada da mulher, e é por isso que as fas se
unem para reivindicar um tratamento mais positivo pelas personagens
femininas pelas quais sdo apaixonadas. (Menezes; Bragaglia, 2017, p. 9)

Apesar das mudancas de posicionamento assumidas por boa parte das empresas, pelos
quadrinistas e pelos consumidores, as autoras salientam que ainda ha resisténcia, assim como
ha, também, por parte da sociedade, no tocante aos avangos feministas e & maior liberdade de
acao e difusdo das vozes femininas. De toda forma, a contribuicdo do acesso a Internet e as
redes sociais € significativa para as denuncias, para as reclamacoes feitas por mulheres sobre o
modo como sdo representadas e como gostariam de ser, sob 6ticas, inclusive, femininas. Em
decorréncia disso, tem sido notavel que mais mulheres estejam participando ativamente das
producdes de HQS, seja de maneira parcial, ou como escritoras/desenhistas principais
(Almeida; Cruz; Oliveira, 2018).

Como vimos, o0s quadrinhos incorporaram, nos ultimos anos, as reivindicagdes advindas
de mulheres, de feministas, em algumas das narrativas de super her6is que sdo veiculadas por
grandes empresas, como a DC — cuja saga da Mulher-Maravilha analisaremos adiante. E
importante que cada vez mais comics books incorporem os reflexos dos discursos feministas,
que retratem mulheres de maneira empoderada, tendo em vista que sdo um género narrativo
muito influente no mundo jovem, porque “(...) mudar representacbes nos quadrinhos e
enfraquecer preconceitos ndo se torna apenas um meio de agradar leitoras dessa midia, mas
algo maior, uma forma de auxiliar a sociedade a mudar um pensamento e reduzir
desigualdades” (Menezes; Bragaglia, 2017, p. 5).

Isso posto, vemos que os discursos feministas promoveram mudangas em varios campos
da sociedade, no tocante aos modos de ver as mulheres e as possibilidades destas se libertarem
e serem protagonistas de suas proprias decisdes e histdrias. Com base nas discussoes tidas até
aqui, iremos nos deter, a partir de entdo, a analise dialdgica da personagem Mulher-Maravilha,
observando os modos de representacdo da propria ao longo das décadas de sua historia, e a
importancia da personagem, que ultrapassou o universo dos quadrinhos e se tornou um simbolo

para o género feminino.
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5 PERCURSO DISCURSIVO DA MULHER-MARAVILHA

Como ja apontamos na introducdo deste trabalho e na secdo sobre a historia dos
quadrinhos, a Mulher-Maravilha, alter ego da princesa Diana, de Themyscira, € uma
personagem da DC Comics, que surgiu em 1942, e vem conquistando cada vez mais fés através
das décadas. A super-heroina € umas das protagonistas mais importantes do universo temético
da DC, ndo somente por protagonizar sagas individuais, mas também, por integrar as sagas da
Liga da Justica, outra comic da mesma empresa, como personagem central desta, tanto que é
considerada pelos quadrinistas, produtores e leitores, uma componente da famigerada “trindade
épica”, da qual também fazem parte o Super Homem e o Batman, personagens igualmente
“antigos” e importantes para a empresa. Antes de adentrarmos na analise, vejamos as questdes

pertinentes ao método e a categoria utilizados para tal na secdo adiante.

5.1 Procedimentos metodoldgicos

Como informamos na introducdo, visamos relacionar as mudancgas ocorridas nas
narrativas da Mulher-Maravilha as discussdes, pautas e reivindicacfes propostas pelos
discursos feministas, considerando a correlacdo temporal que estabelecem entre si, desde
meados do século XX. Defendemos, pois, que cada mudanca ocorrida na sociedade é resultante
de um processo dialdégico com os discursos proferidos pelos sujeitos que a constituem e sdo
constituidos por ela. 1sso posto, argumentaremos em favor dessa relagcdo dialdgica entre a
narrativa e os discursos feministas, através de uma pesquisa de natureza qualitativa, cuja
geracdo de dados utiliza os métodos bibliograficos e documental (Gil, 2022).

Ao longo de sua trajetoria, a Mulher-Maravilha passou por diversas modificacdes
visuais, de personalidade e, inclusive, a respeito de suas origens narrativas. Um dos motivos
para tais modificacdes ocorrerem se deve ao fato de que a personagem passou por mudancas
autorais nas produgdes dos roteiros e desenho nas comics que constituem as sagas. O criador de
sua historia é o cartunista Willian Moulton Marston, que permaneceu roteirizando os volumes
das sagas da heroina ate o final da década de 40, e seu primeiro desenhista foi Harry G. Peter,
que permaneceu nas producdes em um intervalo de tempo simultaneo a Marston. Apos a morte

de seu criador narrativo, em 1947, a personagem foi repaginada visual e
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tematicamente/historicamente pelos autores e desenhistas que atuaram nas producgdes das
comics books da Mulher-Maravilha.

Mulher-Maravilha: antologia, organizada por George Pérez, reine um recorte das
producdes que demarcam as principais mudancgas autorais e temporais pelas quais passou a
super-heroina, fundamentais para a construcao dos tragos de personalidade, tracos estilisticos e
as origens/enredos narradas em suas comics, assim defende o organizador. Os volumes foram
selecionados e dispostos de maneira respectiva as épocas de suas publicacdes originais, além
disso, estdo organizados em quatro partes ao longo da obra: 1. A amazona; 2. A princesa; 3. A
embaixadora; 4. A guerreira.

Cada uma dessas partes representa os principais tracos que constituem a personagem
Diana/Mulher-Maravilha, segundo o organizador, que durante anos escreveu e desenhou a
protagonista em questdo. A primeira parte € constituida por trés volumes — 01, 07 e 28 — das
comic books da super-heroina; a segunda parte, por cinco — 99, 107, 179, 204, 288; a terceira,
por sete — 01, 93, 113, 142, 177, 195 e o primeiro volume da minissérie Liga da Justica: a Nova
Fronteira Especial, cujo subtitulo é Méae do Movimento; a quarta e Ultima parte € constituida
por trés volumes -0, 1 e 7.

Pela descricdo das partes constitutivas da obra e da enumeracdo dos volumes que a
compdem, fica evidente que houve duas quebras no sequenciamento narrativo: uma no inicio
da terceira parte e a outra, da quarta parte. Essa quebra ndo diz respeito, necessariamente, as
mudancas de autoria, porque os demais volumes também apresentam autorias diferentes.
Refere-se, pois, ao fato de que a historia foi “reiniciada”, como se tivesse havido a criagdo de
uma nova Mulher-Maravilha, em ambos 0s casos, para além da estética visual da personagem.

Com base nas sinteses contidas na obra, que antecedem cada uma das dezoito comic
books, Diana/Mulher-Maravilha passou por uma recriacdo de sua historia, origem,
personalidade e, inclusive, de seus poderes, nesses dois momentos. Por conta disso, ao lado de
cada titulo, seguido do nimero de volume, o organizador apresenta 0 ano base/origem da
criacdo entre parénteses: 1942, 1987 e 2011, respectivamente. A minissérie, por si s0, é um caso
a parte, por isso ndo entra nessa categorizagao.

No tocante aos volumes que compdem a antologia em questdo, reunimos as capas
correspondentes aos mesmos em dois mosaicos, contendo nove em cada, que serdo analisados
na secdo adiante. O primeiro mosaico traz as capas referentes as publicacdes originais de:
Wonder Woman 1: The Origin of Wonder Woman, de 1942; Wonder Woman 7: America’s

Wonder Woman'’s Wonder of Tomorrow, de 1943 e Wonder Woman 28: Villainy Incorporated!,
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de 1948%L; Wonder Woman 99: Top Secret!, de 1958 e Wonder Woman 107: Amazon Teen-
Ager!, de 1959?22, Wonder Woman 179: Wonder Woman’s Last Battle, de 1968%3; Wonder
Woman 204: The Second Life of the Original Wonder Woman, de 1973?*; Wonder Woman 288:
Swan Song!, de 1982%°; e Wonder Woman 1: The Princess and the Power!, de 1987%.

O segundo bloco corresponde as publicagdes originais de: Wonder Woman 93: Violent
Beginnings, de 1995%"; Wonder Woman 113: Are You out of Your Minds?, de 1996%%; Wonder
Woman 142: The Bearing of the Soul, de 1999%°; Wonder Woman 177: Paradise Found, de
20023%; Wonder Woman 195: The Mission, de 2003%!; Justice League: The New Frontier
Special 1 — The Mother of the Movement, de 2008%2; Wonder Woman 0: The Lair of the
Minotaur!, de 2012%; Sensation Comics featuring Wonder Woman 1: Gothamazon, de 20143
e Sensation Comics featuring Wonder Woman 7: Rescue Angel, de 2015%,

Por se tratar de uma antologia, trata-se de uma obra extensa que tem cerca de 400
paginas. Logo, foi necessario fazer um recorte do corpus para realizar uma analise mais densa
das mudancas mais significativas que ocorreram com a heroina. Decidimos, pois, analisar,
dentre os dezoito volumes, as comic books dos respectivos anos, seguidas de suas justificativas:
1942: trata-se da primeira HQ, portanto, é o inicio de toda a narrativa; 1943: apresenta um
enredo centrado na candidatura da heroina para presidente dos EUA, s6 que mil anos no futuro
— 0u seja, em 2943; 1968: apresenta a heroina destituida de seus poderes, sem fazer uso de seu
traje oficial; 1973: apresenta uma explicacdo para a heroina retomar seus poderes; 1987:
primeira quebra narrativa: novas origens da Mulher-Maravilha; 2002: apresenta a exposicao da
Ilha de Themiscyra para o mundo, pela primeira vez ; 2003: apresenta a vida “burocratica” da

heroina, depois de se tornar embaixadora; 2008: apresenta um dialogo explicito com as criticas

21 As trés foram escritas pelo criador e desenhista originais, William Moulton Marston e Harry G. Peter,
respectivamente.
22 Ambas escritas por Robert Kanigher e desenhadas por Ross Andru.
23 Escrita por Dennis O’Neil e desenhada por Mike Sekowsky.
24 Escrita por Robert Kanigher e desenhada por Don Heck.
%5 Escrita por Roy Thomas e desenhada por Gene Colan.
26 Escrita por George Pérez e Greg Potter e desenhada por George Pérez.
27 Escrita por William Messner-Loebs e desenhada por Mike Deodato Jr.
28 Escrita e desenhada por John Byrne.
29 Escrita por Eric Luke e desenhada por Yanick Paquette e Matthew Clark.
30 Escrita e desenhada por Phil Jimenez.
31 Escrita por Greg Rucka e desenhada por Drew Johnson.
32 Escrita por Darwyn Cooke e desenhada por J. Bone.
33 Escrita por Brian Azzarello e desenhada por Cliff Chiang.
34 Escrita por Gail Simone e desenhada por Ethan Van Sciver e Marcelo Di Chiara.
35 Escrita por Amy Chu e desenhada por Bernard Chang.
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tecidas pelos discursos feministas; 2012: segunda e Gltima, até 0 momento, quebra narrativa:
mais uma vez, as origens da protagonistas sao reelaboradas.

Os demais volumes, embora apresentem tragos distintivos nas narrativas e construcao
da personagem, ndo sdo tdo significativos para nossa analise, por duas razfes: i. dao
continuidade narrativa aos volumes selecionados para analise; ii. foram selecionados pelo
organizador para mostrar as diferentes versdes da Mulher-Maravilha que surgiram no decorrer
do tempo — versdes estas que possuem nomes e poderes diferentes, portanto, ndo se tratam da
nossa heroina em questdo. Entretanto, contemplaremos tais versbes em uma analise mais
sucinta, em que ndo iremos analisar as cenas de cada volume, porém faremos uma analise
evidenciando a construcdo discursiva em torno da estética da personagem, apresentando um
resumo sobre a origem de cada uma também.

As demais versdes da Mulher-Maravilha sdo: Hipdlita, sua propria mée; Nubia,
amazona criada em outra cultura; Donna Troy/Moga-Maravilha; Cassie Sandsmark; e Yara
Flor, uma amazona brasileira de uma tribo que reside na Floresta Amazonica. De todas elas,
apenas esta Ultima ndo é apresentada na antologia, pois foi criada um ano apos a publicacdo da
antologia em questdo. Contudo, iremos analisar, pois se trata de uma nova versao, a mais
recente, inclusive, advinda da histéria da protagonista. Faremos essa analise distinguindo-as da
Mulher-Maravilha/Diana Prince em uma se¢ado especifica.

Com base nisso, utilizaremos, pois, como principio que norteia a analise o fendbmeno
dialégico da linguagem, o dialogismo, conceituado por Bakhtin e o Circulo. Através da
compreensdo desse fendmeno, demonstraremos as relacfes que se estabelecem entre essas
narrativas e os discursos pertinentes ao género feminino e ao feminismo. Com isso,
argumentaremos como tais relagdes influenciam na construcéo verbo-visual da personagem e
de suas aventuras, ao longo das décadas, por meio do discurso refratado do autor, do narrador
e da personagem (Bakhtin, 2015); considerando o cronotopo de cada comic book analisada, em
conformidade com sua época, evidenciando as influéncias que detém nas seguintes, a partir das
diferencas — como inovagfes que se fizeram necessarias — e das semelhancas — como
continuidade narrativa/estética que permanece em vigéncia.

Comecaremos a analise evidenciando os aspectos verbo-visuais que constituem os
discursos expressos nas capas de cada parte da antologia, seguida da anélise das capas. A partir
disso, comegaremos, efetivamente, a analisar as cenas das comic books que recortamos do
corpus, na sequéncia em que estas se apresentam na antologia, subdivididas pelas quatro

partes/facetas da heroina: a amazona, a princesa, a embaixadora e a guerreira. Por fim, faremos
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uma andlise distintiva entre as versdes mencionadas e a Mulher-Maravilha em si. Vejamos,

entdo, a secdo seguinte, que estara centrada na anélise das capas.

5.2 Andlise das capas

Ao longo das décadas que se sucederam ap0s a sua criacdo, em 1942, as narrativas da
Mulher-Maravilha continuaram a ser exploradas e expandidas tematicamente, em volumes
numerados sequencialmente, para orientar o leitor no tocante a continuacéo da historia — que é
um traco caracteristico da composicdo do género. Entretanto, como apontamos no capitulo
anterior, essa sequéncia foi quebrada mais de uma vez, tanto porque houve mudancas de autoria,
como também porque a histéria foi reiniciada, por conseguinte, a origem da heroina foi
modificada, assim como seus poderes e outros aspectos de sua narrativa.

Defendemos, pois, que a personagem foi modificada através das décadas para
corresponder aos anseios, reivindicacdes e vivéncias equivalentes as mesmas, Vvisto que 0s
discursos mudam simultaneamente as mudancas que ocorrem na sociedade, em uma relacdo
dialdgica, pois ambos se (re)constroem em relacdo com o outro para se perpetuarem. Com isso,
mostraremos que os discursos apresentados nas comics da Mulher-Maravilha a transformaram
em um simbolo para o género feminino e, até mesmo, para 0 movimento feminista, através da
analise das cenas selecionadas de suas comics, a partir de entdo, de maneira respectiva a divisdo
feita na antologia, que se refere as principais facetas constitutivas de sua histéria e
personalidade: a Amazona; a Princesa; a Embaixadora; a Guerreira. Vejamos, pois, 0 mosaico®
abaixo com a demarcacao ilustrada de cada parte/faceta da Mulher-Maravilha:

36 Compilamos as paginas em uma so figura, para facilitar a visualizacio e comparag3o.
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Figura 1: As quatro partes justapostas

A AMAZONA AEMBAIXADORA A GUERREIRA

Fonte: Pérez, 2020.

As quatro categorias acima sdo essenciais na constituicdo da personagem, que assume
uma dupla personalidade/vivéncia: Diana e Mulher Maravilha. E preciso destacar isso, para se
entender as diferencas imagéticas na construcéo discursiva entre uma pagina e outra do mosaico
acima, que correspondem, pois, as distin¢cGes quanto ao enfoque narrativo das histérias em
quadrinhos constituintes de cada parte. A protagonista € uma mulher cuja origem e cultura
correspondem & Antiguidade Classica, de uma raga ficticia denominada amazona, composta
apenas por mulheres. Contudo, ela ndo € uma entre as mulheres de sua raga, ela é a princesa
daquela civilizacéo, filha estimada da rainha. Seu nome, e primeira persona, € Diana. Por isso
a primeira e a segunda partes estdo mais centradas em narrativas que exploram tais tragos.

Diana Prince, nome que ela assume na sociedade ocidental, chamada de “mundos dos
homens” ou “mundo do patriarcado” pelas amazonas, ¢ a identidade secreta da super-heroina,
de cuja correlagdo poucas pessoas, no universo da narrativa, ttém conhecimento. Para o mundo,
de maneira geral, ela é conhecida apenas como Mulher-Maravilha, super-heroina, com poderes
extraordinarios. O outro lado, entdo, de sua persona, resultante de suas acGes heroicas, que
representa um simbolo para as pessoas desse universo. Assim, a terceira e a Ultima parte estdo
mais relacionadas as suas acdes para 0 mundo exterior e as perspectivas que lhe sdo atribuidas
por pessoas que nao conhecem sua identidade secreta e a admiram, até mesmo, veneram,

No que tange as construgdes visuais de cada representacdo escolhida para demarcar as
partes, observamos que: na primeira, a protagonista estd montada em um canguru, companheiro
de batalha das amazonas, fazendo alusdo a prépria terminologia, ja que amazona/cavaleiro
correspondem a um par distinguido pelo género — no tocante ao significado padrao; na segunda,

o enfoque visual esta centrado nela, como um todo, e a tiara que ostenta e carrega, enquanto
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luta; na terceira, esta posicionada de modo suspenso, indicando que esta voando, ou seja, 0
simbolo que representa para 0 mundo, além de apresentar a face oculta e o cronotopo de origem
por tras do simbolo; enquanto a ultima traz em seu discurso a forca e a determinacdo da heroina
nas batalhas que enfrenta, com muita valentia.

Ao longo da anélise das cenas, iremos demonstrar como esses tracos, ou melhor,
arquétipos, sdo construidos e constroem as aventuras da super-heroina, a medida que suas
narrativas foram produzidas e publicadas mensalmente, desde 1942. Esses arquétipos
estabelecem uma relacdo de interdependéncia, que resulta, a nosso ver, na criagdo de um novo
arquetipo, com base nas narrativas mais recentes — do qual trataremos na anélise das cenas da
ultima parte da antologia. Vejamos, agora, 0 mosaico com as capas correspondentes as nove

primeiras comic books da antologia:

Figura 2: Nove volumes — primeiro bloco

Fonte: Pérez, 2020.

Dentre as nove capas acima, percebemos que, a excecdo da ultima, elas apresentam
bastantes informacfes prévias ao leitor, para além da logo da empresa — DC Comics — e do
titulo da HQ®": subtitulo, nomes das pessoas envolvidas na autoria e producdo, personagens
secundarios, baldes de falas e preco da revista. A ultima, por outro lado, é construida

37 Abreviagdo comumente utilizada pelos estudiosos dos quadrinhos para se referir ao género historia em
quadrinhos.
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verbalmente apenas pelo titulo da obra, no mais, apresenta no discurso imagético, a logo da
saga/super-heroina, 0s personagens secundarios da narrativa e 0 cendrio em que estd
ambientada, a Ilha Paraiso. Sobre a logo da super-heroina, vale destacar que somente as duas
ultimas tém a propria estampada na capa, pois ela sé foi criada em 1982, pela editora da empresa
na época, Jenette Kahn, como uma homenagem ao quadragésimo aniversario da saga (Pérez,
2020): as iniciais do nome da super-heroina, obviamente em inglés, simulando uma &guia com
as asas abertas.

Além disso, € importante salientar que as capas referentes aos volumes de 1958, 1959,
1968, 1973 e 1982 apresentam mais uma informacdo, ao contrario das demais: o selo de
aprovacdo do Comics Code Authority. Conforme discutido na sec¢do sobre a historia dos
quadrinhos, esse codigo foi criado em 1950 e, a partir de entdo, todas as produgdes da época
precisavam passar por uma banca avaliadora, que censurava falas e cenas que pudessem
incentivar a violéncia e problemas decorrentes, antes de serem publicadas e comercializadas;
por conseguinte, as editoras eram obrigadas a estampar o selo, pois, do contrario, as revistas
eram retiradas de circulacdo (WERGUEIRO, 2010).

Vale destacar, também, o jogo de cores utilizado nas capas acima, ja que todas
compartilham de cores com tons mais abertos, tons quentes, a0 mesmo tempo que apresentam
um aspecto “desbotado”. Diferentemente, podemos ver, no mosaico a seguir, que contém as
outras noves comic books, uma alteracdo no jogo de cores apresentado por tais capas, ja que
estas trazem cores com tons mais azulados, acinzentados, fechados, isto &, tons frios. Essa
alteracdo corresponde a uma nova identidade visual adotada pela DC, da década de 70 em
diante, para se posicionar de modo distintivo as comics da Marvel, devido a forte concorréncia
entre as empresas, que continuaram apresentando um jogo de cores abertas, com tons quentes.

Vejamos, pois, 0 segundo mosaico com as nove capas subsequentes na antologia:
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Figura 3: Nove volumes — segundo bloco

Fonte: Pérez, 2020.

E perceptivel que apenas as duas primeiras capas apresentam informacdes referentes
aos elementos externos da obra: titulo, logo da heroina demarcada, logo da empresa, assinatura
do desenhista ou nome do escritor. As demais capas sdo basicamente construidas por recursos
visuais, exceto as capas dos volumes de 2003 e 2008, quarta e quinta, respectivamente, em que
ainda é possivel ver uma palavra escrita, embora esteja incompleta ou desmembrada. Vale
ressaltar, ainda, que dentre estas nove capas, a primeira é constituida por duas mulheres
utilizando uniformes com a logo da Mulher Maravilha, Wonder Woman, estampada, o0 que
pressupfe que nela ha mais de uma super-heroina carregando o “manto”: a ruiva € fisicamente
distinta de todas as versbes/capas da protagonista, anteriores e subsequentes; a morena
apresenta diferencas apenas quanto as cores e composicao do traje, 0 que a torna mais proxima
das versdes de outros volumes.

Também notamos composicBes discursivas inusitadas nas capas referentes aos volumes
de 1999, 2002 e 2003, respectivamente: a primeira, entre estas trés, que apresenta uma versao
adolescente da heroina, se diferencia porque ela se distingue em muitas caracteristicas visuais,
ja que a menina usa franja, oculos, roupas contemporaneas, além de o olhar e o sorriso néo
apresentarem as caracteristicas ja conhecidas para o leitor da HQ, no tocante a versao
adolescente de Diana: dogura e inocéncia; a segunda mostra a Mulher-Maravilha como centro
da capa, contudo, acompanhada, ao fundo, dos outros dois super-herdis que compdem a
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trindade da DC — Super Homem e Batman; a terceira traz novamente um dialogo explicito com
outros membros da Liga da Justica, através da ilustracdo dos punhos de cada um, que séo
distinguidos pelos uniformes, comecando a ordem pelo marco zero do sentido horario: Lanterna
Verde, Flash, o justiceiro John Henry, Aquaman, Cacador de Marte, Arqueiro Verde, Ace
Morgan — de Desafiadores do Desconhecido — e os dois ja citados, Batman e Super Homem,
cujo ultimo punho é da protagonista supracitada.

5.3 Parte 01 — A Amazona

Como dissemos, a antologia é subdividida em quatro partes, as quais representam as
facetas construidas e reconstruidas ao longo da historia da Mulher-Maravilha. A primeira,
intitulada “a Amazona”, é composta por trés comic books, todas escritas pelos criadores
originais: William Moulton Marston, que a escreveu, e Harry G. Peter, que a desenhou.
Entendemos que este foi o primeiro trago da personalidade a ser explorado, justamente porque,
inicialmente, ela é tida como uma amazona que ird desbravar 0 “mundo dos homens”, partindo
dos conhecimentos comportamentais, culturais, politicos e cientificos lecionados a todas de sua
“raga”, além das habilidades de combate especificas do treinamento de uma amazona.
Comecemos a analise, pois, pela primeira de todas as historias da super-heroina, que foi
publicada em 1942.

O enredo da primeira histéria em quadrinhos da Mulher-Maravilha esta voltado para a
contextualizacdo das origens de sua raca, as amazonas, e da propria, que é apresentada como
Diana, a princesa das amazonas, filha da rainha Hipolita. Além disso, introduz a amazona em
questdo no “mundo dos homens”, apos ela ser campea do torneio para levar o capitdo Steve
Trevor — um norte-americano que € resgatado do mar por Diana, apds seu avido ter sido
bombardeado pelos japoneses — de volta a sociedade e, assim, ajuda-lo a acabar com a Segunda
Guerra Mundial.

Na primeira pagina da HQ de 1942, vide Anexo A, temos, pois, a Mulher-Maravilha,
em cima de um canguru, travando uma batalha com outra mulher, amazona, em um tipico
estddio da Antiguidade, cuja luta esta sendo assistida por diversas mulheres. Conforme a
construcdo visual, percebe-se que a heroina esta derrotando a adversaria e, apesar de ser a
primeira histdria, entendemos quem ela é pela identidade visual antecedida na capa da comic
book, além de o baldo/pergaminho que corrobora a linguagem imagética, ao definir a Mulher-

Maravilha como a mais poderosa de sua raca, das amazonas.
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E comumente do estilo de quadrinhos de super-herdis que a pagina introdutdria traga
uma das cenas principais do enredo para anteceder a historia a ser narrada ali, preparando o
leitor para 0 que pode vir a ser o apice narrativo do volume em questdo. Bem como pode ser
iniciada por quadros de contextualizacdo, cuja voz do narrador se faz presente para inteirar o
leitor sobre o inicio/origem da histdria ou recapitulacdo dos eventos narrados em volumes
anteriores. Neste caso, o autor utilizou os dois recursos, por se tratar do primeiro volume.

Vejamos 0s quadrinhos subsequentes, que correspondem as primeiras falas da protagonista:

Figura 4: Cena incial de Wonder Woman 1, de 1942

O CORONEL DARNELL, CHEFE DA SEMANAS MAIS TARDE, PARA TAO MISTERIOSAMENTE GUANTO
INEHORNG, S ERNEC ESPANTO DE TODOG, Unth BELA SURGIL, A GAROTA.
o s Sr e s o | | et
CUMPRIMENTO DO DEVER. e st ESPERE/! _ VO Nao glien
QUEM E VOCE?P APENAS... UMA
Esgfﬁi:éANoEsNgﬁggN- NAO. NRO HA MaS O QLE.. no/ FELGHE 2. MULHER!
TRA-L! QUALQUER TRECHO ESPERE! AQUELE ESTA FERIDO,
DE TERRA FIRME NUM E O CAPITAO TREVOR. )} “Vixg Ua| S MINHA
RAIO DE MILHARES DE ENTAO, ELE NAO RECUPERAR/ MULHER-MA-
I | auiMeTRoS OE ONDE !
T ¥

Fonte: Pérez, 2020.

A trinca de quadros acima apresenta as falas do narrador que permanece
contextualizando o inicio da historia. No primeiro quadrinho, temos a conversa entre
personagens militares, que relacionam o cronotopo da histdria ao cronotopo vivenciado pelos
EUA na época da Segunda Guerra Mundial. Em seguida, a heroina aparece em destaque, ao se
diferenciar visualmente dos demais personagens apresentados, além de estar portando, nos
bracos, o capitdo desaparecido, demonstrando que se trata de uma mulher diferente. Além disso,
vale destacar que as cores que compdem a roupa da heroina, desde sua criagdo, correspondem
as cores da bandeira do pais norte-americano em questdo, cuja explicacdo é dada mais adiante
no enredo da historia.

No segundo quadrinho, o autor evidencia, em seu discurso refratado pela voz do
narrador, a beleza da personagem. No quadrinho seguinte, a define como misteriosa. Assim
sendo, utiliza a combinacdo dessas duas caracteristicas para atrair o publico a continuidade da

historia, reforcadas pela fala do personagem Steve Trevor, 0 capitdo resgatado, que esta
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inebriado com tais, tanto que a denomina como “minha mulher maravilha”. Ao dizer isso,
também percebemos que a fala da protagonista é refutada, quando esta se esquiva para ndo
revelar sua identidade complicada aos olhos da sociedade, para delimitar que ela ndo € uma
simples mulher, mas que é uma maravilha de mulher, a qual vale a pena conhecer.

Nos quadrinhos que se seguem na mesma pagina, 0S personagens coadjuvantes
perplexos com a aparicdo, e desaparecimento, misteriosa de uma mulher distinta das demais,
em varios aspectos, identificam um pergaminho caido no chéo, escrito em grego classico. Os
personagens passam, entdo, a desvendar a traducdo do mesmo, sendo esta cena de leitura
passada para o leitor através da voz do narrador. O pergaminho fala, pois, sobre a origem das

amazonas e o porqué de elas existirem:

Figura 5: Rivalidade entre Afrodite e Ares — Wonder Woman 01, de 1942

VO PLANETA TERRA, DIZ O ESCRITO, & GOVERNADO POR DEUSES RIVAIS.
AgfséEaé 2561{5 DA GUERRA; E AFROIDITE, A DEUSA DO AMOR E

MEUS HOMENS GOVER- MINHAS MULHERES
NARAO O MUNDO PELA CONQUISTARAO OS HOMENS
: PELO AMOR/

Fonte: Pérez, 2020.

O quadrinho acima revela a razdo da existéncia das amazonas: a rivalidade entre Ares e
Afrodite, que sdo, respectivamente, o deus da guerra e a deusa do amor; além de serem irmaos,
pois ambos sao filhos de Zeus, conforme a mitologia grega. Com isso, percebemos que ha a
presenca de discursos dialogando com duas categorias, pelo menos: a primeira seria justamente
a realidade devastadora vivida na Segunda Guerra Mundial, por isso a fala de que a Terra é
governada pelo deus da guerra nesse universo, dado que também estava sendo no universo real;
a segunda reside no discurso de Rousseau, de que as mulheres sdo regidas pela emogéo, pelos
sentimentos, em detrimento da razdo, portanto, sua educacéo deve estar voltada para a serviddo
aos homens, cujo pensamento é corroborado por Locke, como defende Lerner (2019). Por isso

o poder das mulheres, neste universo, é guiado pela deusa do amor, porque sdo naturalmente
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tendenciadas a isso, com base no discurso de Rousseau. Vejamos, a seguir, as motivacoes de

Afrodite para criar as amazonas:

Figura 6: Afrodite cria as amazonas — Wonder Woman 01, de 1942

AFRODITE DEU SEU CINTURAO

RES FORAM VENDIDAS COMO "RODITE MOLDOU UMA
. gt MAGICO A RAINHA AMAZONA.

ESCRAVAS, MAIS BARATAS QUE GADO. RACA DE SUPERMULHERES, MAIS
FORTES QUE OS HOMENS.

€ PRECISO UMA |
0 QUE ME DIZ, «
HERGIP! EU TROCO DUzZIA DE

ZSTAS CINCO BELAS ESCRAVAS
ZSCRAVAS POR SUA PARA VALER
CABRA!
p———

ENQUANTO SUA LIDER OSTENTAR O
CINTURRO, AS AMAZONAS SERAO
INDOMAVEIS!

SOPRARE! VIDA
NELAS, E TAMBEM O
PODER DO AMOR!
ELAS SE CHAMARAO
AMAZONAS!

Fonte: Pérez, 2020.

Através do discurso do narrador, podemos ver nitidamente que a deusa do amor se sentia
indignada com a situagdo humilhante a que as mulheres estavam sendo submetidas: serem
vendidas como mercadoria e, inclusive, como mercadoria das mais baratas, denotando que néo
apresentavam qualidades na visdo dos homens. Para resolver o problema, Afrodite cria
mulheres poderosas, superiores aos homens, que ndo permitiriam a dominacao masculina sobre
elas mesmas e sobre as suas iguais, defendendo-as das opressdes a que eram acometidas as
mulheres acorrentadas. Essa cena esta em didlogo direto com uma das pautas feministas, haja
vista que o movimento busca a igualdade entre os géneros, além da libertacdo das mulheres
oprimidas pelo poder das que ja foram/estdo libertas: as feministas — aqui, amazonas. Podemos
observar a presenca de dois discursos pertinentes ao género feminino, no tocante as
problematicas que Ihe s&o recorrentes: a mulher como mercadoria e a narrativa judaico-crista
da criagéo da vida.

No tocante a primeira questdo, discutimos anteriormente, na secao referente as pautas
atuais do movimento feminista, sobre a objetificagéo do corpo feminino (Miguel; Biroli, 2014),
comercializado pela midia, pelas propagandas e andncios publicitarios, pela industria erdtica e
pornografica, em que a mulher é tida como um produto & venda e que seu valor remete a

gualidade dos atributos fisicos que apresenta. O dialogo, entre a cena e o discurso da
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objetificacdo, se estabelece, pois, com a fala do soldado, quando este adjetiva as mulheres
escravizadas como belas. Entretanto, entendemos que o discurso mais proeminente, aqui,
refere-se a perspectiva patriarcal e milenar de que a mulher representa uma posse para 0 homem,
que confere ao Ultimo status de maior ou menor riqueza (Lerner, 2019), de acordo com a
qualidade e/ou a quantidade de bens que este possui — de igual modo s&o as cabecas de gado,
carros, imoveis etc. Essa interpretacdo é reforgcada pela fala do outro soldado no quadrinho, que
compara o valor das escravas ao valor da cabra, em detrimento das primeiras.

No que diz respeito a narrativa, € evidente que se estabelece uma relagdo com o segundo
quadrinho, em que a deusa do amor utiliza o barro para modelar as mulheres e, em seguida,
concede o dom da vida as amazonas com os seus poderes. Além disso, vale ressaltar o dialogo,
também, com o proprio poder de Afrodite: 0 amor. Tendo em vista que no primeiro livro da
narrativa biblica®®, cujo enredo estd voltado para a génesis da Terra®®, da vida*® e do ser
humano*!, deparamo-nos com a fala de que a divindade responsavel por toda a criago, néo
somente fez isso por amor, como também amou os resultados de seus feitos*2. Sendo assim,
entendemos que utilizar Afrodite, dentre todas as deusas greco-romanas, como criadora de uma
raca de mulheres sobre-humanas e guiadas pelo amor, pode ter sido uma estratégia discursiva
do autor para estabelecer um didlogo com os motivos pelos quais Deus criou 0s seres Vivos,
inclusive, 0s humanos: por amor a vida — isso, certamente, de acordo com o que é expresso na
narrativa biblica.

A historia segue a contextualizacdo da origem das amazonas e, por conseguinte, da
Mulher-Maravilha, ao mostrar que Ares, enfurecido pelo poder que as amazonas estavam
exercendo sobre a sociedade e porque eram resistentes as tentagdes do deus da guerra/discordia,

manipulou Hércules — o semideus grego mais forte, conforme a descricdo do personagem

38 O primeiro capitulo do livro Génesis é dedicado a descrigdo de toda a criacédo, ou seja, 0 planeta, a natureza e
todos os seres vivos. Vide Biblia Sagrada. Sdo Paulo: Difusdo Cultural do Livro LTDA, [20007?]. 1194 p.
39«1, No principio criou Deus os céus e a terra.” (BIBLIA, Gn, 1, 1, p 13)
40¢11. E disse: Produza a terra relva, ervas que déem semente, e arvores frutiferas que déem frutos segundo a sua
espécie, cuja semente estava nele, sobre a terra. E assim se fez. (...) 20. Disse também Deus: Povoem-se as dguas
de enxames de seres viventes; e voem as aves sobre a terra, sob o firmamento dos céus. (...) 24. Disse também
Deus: Produza a terra seres viventes, conforme a sua espécie: animais domeésticos, répteis e animais selvaticos,
segundo a sua espécie. E assim se fez.” (BIBLIA, Gn, 1, 11, 20 e 24, p. 13)
41¢26. Também disse Deus: Fagamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhanga; tenha ele dominio
sobre o0s peixes do mar, sobre as aves do céu, sobre o0s animais domésticos, sobre toda a terra e sobre todos os
répteis que rastejam pela terra. 27. Criou Deus, pois, 0 homem a sua imagem, a imagem de Deus o0 criou; homem
e mulher os criou.” (BiBLIA, Gn, 1,26 ¢27,p. 13)
42 Embora o livro de Jodo nio esteja voltado para a criacdo, no quarto capitulo, fala-se sobre a imensiddo do amor
de Deus pela criacdo, pela humanidade: “9. Nisto se manifestou o amor de Deus em nds, em haver Deus enviado
o seus Filho unigénito ao mundo, para vivermos por meio dele. 10. Nisto consiste 0 amor, ndo em que nds tenhamos
amado a Deus, mas em que ele nos amou, € enviou 0 seu Filho como propiciacdo pelos nossos pecados. 11.
Amados, se Deus de tal maneira nos amou, devemos nés também amar uns aos outros.” (Biblia, Jo, 4,9, 10 ¢ 11,
p. 1163)
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apresentada na propria HQ — para derrotar as amazonas a qualquer custo, ja que elas estariam
desafiando os poderes do semideus, ao se sentirem superiores a ele com o cinturédo dado por

Afrodite. Como podemos ver no trio de quadrinhos abaixo, o semideus engana a rainha

amazona:

Figura 7: Hércules engana Hipdlita— Wonder Woman 01, de 1942

HERCULES USA A PROPRIA ARMA DAS d

MULHERES CONTRA A RAINHA HIPOLITA
E FAZ AMOR COM ELA!

O CINTURRO MAGICO
£ MEU! AS AMAZONAS
ESTAO INDEFESAS!

HERCULES
ME 7RA/U!
AS ARMAS,

DEIXE-ME SEGURA-LO,
& RAINHA! TOCA-LO
FARA COM QUE MEU

NEO DEVO
FAZE-LO,

2 MAS NAO PEGUEM-NAS, GUERREIRAS!
o ESPIRITO FLUTUE, JA HOMENS!
VOCE £ TAO BELA QUANTO ) POSSO g
QUE:O'VeeTIL RESISTIR!

A PROPRIA AFRODITE! -
E VOCE E
- TAO FORTE
QUANTO ARES/
SEM O CINTURAO,
EU JAMAIS O
VENCERIA!

LUTEM,
IRMAS! QUE
AFRODITE NOS

Fonte: Pérez, 2020.

Hércules ndo conseguiu derrotar Hipdlita, a rainha amazona, através da for¢a, o0 que o
enfureceu ainda mais, ao ferir o seu ego. Entéo, o semideus decide atingi-la no ponto fraco das
amazonas: o amor. Nos quadrinhos acima, vemos que o semideus ilude a rainha, fazendo-a
acreditar que estava inebriado com sua beleza e forca surpreendentes, e que ela ndo € capaz de
resistir aos seus encantos, pois € facilmente ludibriada com as palavras dele, demonstrando uma
ingenuidade diante da possibilidade de ser amada.

Com isso, podemos relacionar, discursivamente, as problematicas referentes a aceitacao
das pautas e lutas feministas por partes dos homens e da sociedade patriarcal, bem como, as
atribuicBes dadas ao género feminino por essa sociedade, no que diz respeito a ingenuidade e a
tendéncia ao sentimentalismo exacerbado, em detrimento da racionalizacdo, reproduzidas
secularmente pelos discursos do patriarcado. Isso porque, até os dias atuais, defendem as
autoras feministas mencionadas neste trabalho, a sociedade patriarcal permanece buscando
formas de inferiorizar o género feminino, seja intelectualmente, fisicamente, moralmente, etc.
Com a presenca cada vez mais forte do movimento feminista, dialogicamente vemos as
resisténcias de pessoas que buscam descredibilizar este ultimo a todo custo, tal qual Hercules

intentava destituir os poderes de Hipolita e demais amazonas.
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A narrativa finaliza a contextualizagdo das origens culturais da Mulher-Maravilha, ao
mostrar que as amazonas conseguiram contornar a situacdo, com a ajuda de Afrodite, que
conferiu poderes para que pudessem se libertar das correntes, embora tenha deixado os
braceletes para que jamais esquecessem a traicdo que sofreram e as consequéncias decorrentes
disso. Entendemos que isso seja um discurso refratado do autor, que se considerava adepto aos
discursos feministas, conforme € mencionado na antologia estudada aqui, porque estabelece um
didlogo com as dificuldades e empecilhos que se apresentam as mulheres diariamente, as
coercOes sociais defendidas por Wolf (2020), mostrando-lhes, direta ou indiretamente, que ndo
estdo totalmente libertas das probleméticas passadas e/ou — ainda — presentes.

Nos quadrinhos que se seguem, vide Anexo B, temos a explicacdo do nascimento
incomum da protagonista, até mesmo para a raca das amazonas, porque estas foram criadas por
Afrodite, enquanto a heroina foi moldada pela rainha e desejada por ela. Entéo, a deusa do amor
decide atender aos anseios de Hipdlita e concede vida a estatua, tal qual o fez no mito de
Pigmalido — embora as motivacgdes amorosas sejam diferentes, porque no mito se referem ao
amor carnal, enquanto nesta comic book, ao amor materno. Tendo em vista o que discutimos na
secdo referente aos simbolos ligados ao feminino, entendemos que essa cena e historia possam
ser associadas ao discurso determinista de que a maternidade é um desejo comum a todas as
mulheres. Esse discurso reproduz, pois, que os homens estdo mais propensos ao amor carnal,
porque sdo naturalmente diferentes das mulheres, ja que estas anseiam mais pela maternidade
do que pelo amor sexual. Entdo, a construcdo discursiva da rainha amazona demonstra que ela
sO se sentiu realizada, efetivamente, quando pode ser mée; logo, corresponde ao cronotopo da
década de 40, em cuja época a maternidade representava uma coercdo social bem mais
preponderante do que é atualmente (Wolf, 2020).

A Mulher-Maravilha, alias, recebe o nome de Diana em homenagem a deusa romana —
embora as amazonas sejam gregas, na histéria, frequentemente vemos nomes de deuses da
cultura romana, que, inclusive, sdo baseados nos gregos. Podemos inferir que a homenagem a
deusa esta dialogicamente relacionada aos seus poderes e personalidade, tendo em vista que a
deusa representa a vida livre nos bosques, a pureza da virgindade/inocéncia e, a0 mesmo tempo,
a selvageria da insubmissdo. Conforme, veremos adiante, tais atributos competem a
protagonista em questdo. A menina, desde muito nova, surpreende a todas as mulheres da Ilha
com suas habilidades, até mesmo para a raca amazona, porque é tao forte quanto Hércules e tdo
rapida quanto Mercudrio — novamente uma mescla de deuses gregos e romanos. Ao se tornar
jovem, Diana recebe os braceletes que representam a queda das amazonas e a protecdo de

Afrodite, a quem unicamente deve submeter-se.
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No ultimo quadrinho do Anexo A, é explicado porque as amazonas sdo mulheres de
idades seculares e permanecem jovens, saudaveis e belas: a deusa do amor fornece a agua da
fonte da juventude e essa &gua as mantera eternamente jovens, se permanecerem na llha Paraiso.
Mais uma vez, percebemos um dialogo com o discurso biblico da criacao, pois o primeiro casal,
Adio e Eva, seria imortal enquanto permanecesse no paraiso, que é o Jardim do Eden e, para
isso, ndo poderiam comer o fruto da arvore do conhecimento®. Para além da questdo da
imortalidade, hd também a relacdo dialégica com o cenario paradisiaco e isolado do mundo,
que detém tudo que é necessario para uma vida farta, segura e plena, em ambas as narrativas.

Percebemos, entdo, que os braceletes, de fato, se assemelham as coercdes sociais que as
mulheres vivenciam diariamente, visto que Diana, que ndo estava viva quando as amazonas
cairam e foram acorrentadas e humilhadas, mesmo assim, precisa receber o lembrete desse
sofrimento. Isso corrobora a fala de Wolf (2020), pois demonstra que cada geracéo de mulheres,
mesmo nado vivenciando dificuldades iguais as anteriores, sofre com imposicoes e carrega o
peso destas em suas vidas, lembrando-Ihes diariamente dos sofrimentos de suas antepassadas e
de suas contemporaneas, que as impedem de serem inteiramente livres.

Além disso, percebemos mais relacbes dialégicas com a narrativa biblica, nesse caso
relacionadas ao arquétipo de Eva: a primeira mulher, responsavel pela queda humana perante a
confianga divina, a partir da qual teve inicio o conceito de pecado. No discurso biblico, € dito
que AdZo e Eva podem usufruir de todas as bonancas do Eden, a excecdo do fruto da arvore
proibida. Eva, enganada pela Serpente, come esse fruto e convence Adao a comé-lo também.
Com isso, Deus, enfurecido e desgostoso com a desobediéncia, decide puni-los: expulsa-os do
Paraiso, obriga-os a cobrirem suas genitalias, pois ndo sdo mais inocentes como 0s animais, e
a lutarem pela sobrevivéncia a partir de entdo, haja vista que ndo serdo mais imortais.

Vemos que as punicdes sdo mais severas para Eva, ja que esta, apos a expulsdo, passara
a sangrar mensalmente e sentird as dores do parto para dar continuidade a espécie, além de
subordinar-se ao seu homem para se relacionar sexualmente. Esse arquétipo representa um peso
negativo para o género feminino, defende Lerner (2022), pois € um dos responsaveis por
reproduzir o discurso de que as mulheres sdo tendenciosas ao erro, a falha, haja vista que ndo
séo seres pautados na racionalizagcdo, mas sim na emog&o — discurso este que foi refor¢ado por
Rousseau, quando fora proposta a distingdo entre homem e mulher da capacidade de

racionalizacdo de seus respectivos intelectos, que inferioriza o género feminino.

43 «17. Mas da arvore do conhecimento do bem e do mal ndo comeras; porque no dia em que dela comeres,
certamente morreras.” (BIBLIA, Gn, 2, 17, p. 14)
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Nesta cena da HQ, por outro lado, observamos que a puni¢cdo de Afrodite, em
decorréncia do erro cometido por Hipdlita, ao entregar o cinturdo ludibriada pelas falas de
Hércules, é deveras branda em relacdo a punicéo biblica, pois os braceletes sdo-Ihes o lembrete
da queda das amazonas, contudo, o uso deles ndo incube dor fisica as amazonas, tal qual sentirdo
Eva e todas suas descendentes. Além disso, podemos perceber, até mesmo, um principio de
igualdade aqui, pois todas as amazonas usardo o mesmo lembrete, embora o erro tenha sido
cometido apenas pela rainha; em contrapartida, apesar de Adao também ter comido do fruto e
ter sido enganado também, as punicdes sdo mais severas para Eva e todas as mulheres que dela
descenderdo**. Também vemos outra diferenca com a narrativa biblica, porque a Serpente é
lancada ao inferno e amaldicoada por toda a eternidade como puni¢do, enquanto as
consequéncias sofridas por Hércules remetem apenas a derrota em batalha para Hipolita.

Apds contextualizar o leitor sobre a histdria das amazonas e da Mulher-Maravilha, que,
até o momento, tem como Unica identidade ser a princesa Diana, o narrador avanga no tempo e
passa a contar a histéria que trouxe a princesa para o “mundo dos homens”: a queda do capitdo
Steve Trevor na llha Paraiso, ao ser bombardeado enquanto pilotava. Por conta disso, as
amazonas ficaram sabendo da guerra que estava ocorrendo para além de sua ilha e que seria
preciso que uma delas levasse o capitdo de volta ao seu mundo. Em razdo dessa misséo, que
seria perigosa e exigiria muitas habilidades, Hipdlita decide fazer um torneio para assim
escolher a amazona mais adequada para viver essa aventura.

Diana, entretanto, foi proibida de participar do torneio, por dois motivos um pouco
implicitos: sua mae ndo queria correr o risco de perder a filha, ndo apenas para a morte, mas
também por causa da distancia; sua mée tinha medo que suas habilidades, embora promissoras,
ndo fossem suficientes para enfrentar um mundo em guerra, considerando o fato de que ela,
entre todas as amazonas, nunca tinha vivenciado uma de fato. Apesar da proibicdo, a princesa
astutamente encontrou uma forma de competir sem que sua mée a descobrisse e impedisse:
utilizando uma mascara preta e se esgueirando 0 maximo possivel do alcance de visdo da rainha,

durante as provas do torneio. Assim, Diana chega, ent&o, a final:

#Vide PAIVA, Vera. Eva, Maria, Lilith. Purezas e impurezas. In: Paiva, Vera. Evas, Marias, Liliths.... As voltas
do feminino. 2° ed. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1993, p. 53-76.
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Figura 8: Batalha entre a nimero 21 e a 7 — Wonder Woman 01, de 1942

NO FIM, UMA BATALHA FEROZ
SE DA ENTRE A NOMERQ 21 E A
MASCARADA NOMERQ 7.

EU A PARTIREI AO MEIO,
PEQUENA FLOR. NAO

TEM CORPO PARA
ESTE ESPORTE!

MELHOR
SER AGIL QUE
PESADA!

Fonte: Pérez, 2020.

Nesta cena da batalha final, fica nitido que a princesa, apesar de demonstrar grande forca
e velocidade desde crianga, como é apontado no inicio da historia, ndo € musculosa, grande e
robusta, como outras amazonas, como a propria competidora que chegara a final juntamente
com ela. Essa cena possibilita-nos enxergar, com uma interpretacao feita de maneira dialdgica,
probleméticas discursivas comumente relacionadas ao género feminino e ao movimento
feminista, através das construces discursivas visuais e verbais que apresenta: para a sociedade,
cabe inserir mulheres robustas, mais “masculinas”, em atividades esportivas, atléticas e em
lutas/batalhas, mas ndo mulheres ditas “femininas”, por ndo apresentaram tracos fisicos que
denotem forca e destreza. Diana se encaixa no segundo caso, tendo em vista que ela é
comparada a uma “pequena flor” pela adversaria, o que podemos inferir discursivamente como
uma mulher fragil e delicada.

Temos, pois, um embate discursivo travado na cena, para além da batalha em si, haja
vista que Diana prova a sua adversaria que sua aparéncia delicada ndo a impedia de ser
habilidosa em batalhas. Para além da astucia, forca, agilidade e destreza da princesa amazona,
entendemos que sua resposta apresenta o outro lado da problematica: mulheres pesadas e
robustas como inferiores, porque se assemelham aos homens, o que as distancia do constructo
social discursivo da feminilidade. Interpretamos que esse discurso ndo é proveniente do
pensamento da personagem, mas sim de uma refracdo do discurso do autor, cujo cronotopo
externo a obra remete a uma época em que mulheres para serem belas, femininas, prescindiam

a delicadeza. E Diana, que foi apresentada como uma mulher excepcional, uma maravilha de
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mulher, é construida de maneira dialdgica ao que compete as mulheres da época, se assim o
fossem. Destemida e mascarada, a princesa vence o torneio. Vejamos a cena que mostra o

reconhecimento de sua vitdria e o recebimento de um traje como prémio, em razédo disso:

Figura 9: Diana veste o seu traje oficial - Wonder Woman 01, de 1942

DIANA, COMO QUALQUER OUTRA
GAROTA COM ROUFAS NOVAS,
CORRE PARA PROVA-LAS!

EU NAO QUERIA QUE VENCESSE,
DIANA... TODAVIA, SUA VITORIA
MUITO ME ORGULHA! EU A DECLARO
VENCEDORA DO TORNEIO E LHE DOU
ESTE TRAJE E O LACO MAG/CO,
FEITOS POR AFRODITE PARA SEREM
USADOS NOS ESTADOS
UNIDOS DA AMERICA!

OH, MAMAE,
QUE LINDO!

Fonte: PEREZ, 2020.

No primeiro quadrinho, vemos a fala da rainha Hipdlita, em que esta declara estar
orgulhosa da filha, embora ndo quisesse que ela fosse a vencedora, pelos motivos que
apresentamos anteriormente. Na mesma fala, ela entrega um traje especial para a filha, para que
ela o vista quando estiver representando os EUA. Considerando que, em outros momentos deste
volume, fica evidente que as amazonas detém aparelhos altamente tecnoldgicos, como a radio
mental, e que se interessam pelo estudo de culturas, ciéncias e sociedades, subentende-se que
Hipdlita mandou preparar esse traje de acordo com as cores e simbolos do pais para o qual a
vencedora seria enviada. Por outro lado, tais informagdes podem ter sido obtidas, também, em
conversa com o piloto norte-americano que fora resgatado. Em suma, percebe-se que foi uma
estratégia discursiva utilizada pelo autor para justificar a representacdo simbolica do pais
estampada nas vestimentas de uma heroina advinda da cultura greco-latina, que, até aquele
momento, vivera de maneira isolada do mundo.

No segundo quadrinho, temos uma correlacdo da fala de Diana, que estava admirada
com a beleza do traje, com a reacdo imediata de vestir o prémio que acabara de receber. Com
isso, o discurso do narrador compara a princesa amazona as mulheres de maneira geral, ao
afirmar que, assim como elas, sente-se atraida para usar roupas novas e ganha-las também. Essa

percepcgdo discursiva, disseminada pelo patriarcado (Lerner, 2019) (Wolf, 2020), atribui as
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mulheres um caréater de superficialidade, visto que as considera como tendenciosas ao consumo
excessivo, aos trejeitos relativos a estética, a vaidade e afins. Os discursos feministas criticam
fortemente essa visdo, pois afirmam que tais interesses sao relativos a personalidade de alguém,
podendo ser mais ou menos presentes em pessoas de ambos 0s géneros, contudo, ndo sao
inerentes a um género especifico. Logo, entendemos que essa cena representa um embate
dialdgico cuja problematica esta centrada na visdo determinista atribuida ao género feminino,
ao passo que desconsidera as subjetividades defendidas pelas feministas.

Assim, ela é retratada como uma mulher excepcional, em diversos aspectos, a0 mesmo
tempo que é inocente — dada a sua inexperiéncia para com o mundo exterior a llha — e
entusiasmada com novidades e o0 desconhecido — visto que demonstra interesse imediato pelo
capitdo. Assim, entendemos que ela foi construida discursivamente, desde o seu inicio, com o
intuito de representar as diversas nuances femininas tanto na sua personalidade, quanto nas
aventuras que passa a viver em suas comic books. 1sso também se reflete no interesse amoroso

que ela passa a nutrir pelo capitdo Trevor, o qual é correspondido por ele:

Figura 10: Steve Trevor cria 0 nome da heroina — Wonder Woman 01, de 1942

D4R TREVOR, FAZ UMA VISITA NA MANHA SEGUINTE, GUANDO STEVE
i . CONHECE SUA NOVA ENFERMEIRA, ELE MAL PERCEBE
GUE, POR BAIXG DAGUELE DISFARCE, SE ESCONDE
S GLAMOROSA BELEZA DA PRINCESA AMAZONA!

MAS EU NAO MEREGO! FOI
A MULHER-MARAVILHA
QUE FEZ TUDO!

NOCE FEZ UM TRABALHO

MAGNIFICO, RAPAZ... E
AGORA FO| PROMOVIDO [ SE AD MENOS A MULHER- TALVEZ ELA ESTEUA AAA/S
A MAJOR! MARAVILHA ESTNESSE PERTO DO QUE IMAGINAT
!
AQUI COMIGO! TENHO CERTEZA DE QUE

ELA VIRA RAPIDAMENTE
SE PRECISAR DELA!

%

_ Vs
' N2 Ry =
il VLl BEE

Fonte: Pérez, 2020.

Antes de retornar ao espago-tempo da segunda pagina deste volume — momento inicial
em que a Mulher-Maravilha deixa o capitdo no hospital para que ele receba os devidos cuidados
— para dar sequéncia temporal aos proximos fatos que serdo narrados, ou seja, nos dois
quadrinhos acima, sdo apresentadas cenas mostrando o inicio da relacdo de Trevor e Diana. O
capitdo acorda, ainda na llha Paraiso, e se mostra encantado com a beleza da princesa e grato

por ela ter Ihe salvado; ela, que se mostra interessada por ele desde o inicio, fica agraciada com
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suas palavras e pede-lhe informacgdes sobre ele e 0 que lhe acontecera para cair nas aguas
proximas a llha. Com base em tais informacdes, Diana se despede da mae e demais amazonas.
Equipada com o Laco da Verdade — sua arma mais essencial, porque obriga as pessoas a falarem
a verdade, quando enlacadas por ele — ambos partem em direcéo aos EUA.

Assim, chega-se nas cenas dos quadrinhos acima, em que o capitdo é promovido para
major, apos conseguir descobrir informacdes precisas sobre o espido de Hitler em S&o Francisco
— gracas aos poderes do Laco da Verdade. O chefe de Trevor ndo sabe como ele conseguiu isso
e 0 capitdo, agora major, conta-lhe que os créditos de tal feito pertencem a Mulher-Maravilha
— vale destacar, aqui, que o alterego de Diana foi criado, pois, por Steve Trevor e disseminado
gracas a ele, dentro do universo narrativo da obra. Na sequéncia, vemos Steve divagando sobre
a vontade de ter a companhia da Mulher-Maravilha, sem perceber que ela esta disfarcada de
enfermeira na sua frente. Esse quadrinho encerra, entdo, a primeira comic book da super-
heroina, indicando que ela assumiu a identidade de uma enfermeira para se integrar ao cotidiano
da sociedade.

Consideramos este ultimo quadrinho bastante pertinente para o discurso assumido no
volume em relacdo aos discursos vivenciados na década de 40. Para além da relacéo dialdgica
com as problematicas da Segunda Guerra Mundial, enxergamos alguns pontos que também
estabelecem um dialogo, partindo da atitude de Diana ao disfarcar-se de enfermeira, no que se
refere aos constructos simbolicos atribuidos ao género feminino. Isso porque, em primeiro
lugar, a profissao escolhida por ela ja era considerada uma profissdo digna para as mulheres,
aceitavel aos olhos da sociedade patriarcal, e que, até hoje, geralmente é vista como uma
profissdo tipica para o género feminino, porque refere-se aos cuidados para com alguém
enfermo, atitude que vem sendo atribuida como natural as mulheres ha milénios (Lerner, 2019).

Além disso, podemos inferir dois posicionamentos distintos da protagonista com o final
de sua primeira comic book, ja que ndo fica claro o futuro da personagem: i. a preocupacao de
Diana esta mais centrada em auxiliar Steve Trevor, do que, de fato, pér fim a guerra, pois
assume uma identidade que possibilita acompanha-lo no hospital, aproximar-se dele, enquanto
cuida do mesmo — sendo, entdo, suas agdes motivadas pelo amor que sente; ii. suas agdes foram
estrategicamente pensadas, porque precisa aproximar-se de Trevor, dada a profissdo que ele
exerce, para entender as problematicas advindas da Segunda Guerra e, assim, planejar como ira
ajudar a acabar com esta. O primeiro posicionamento reflete o discurso rousseauniano de que
mulheres sdo guiadas pela emocéo (Lerner, 2019); o segundo, por outro lado, indica que ela é
uma mulher sabia e determinada, apesar de jovem. Esse dilema sé pode ser resolvido com a

publicacdo do volume subsequente, neste caso a segunda comic da super-heroina.
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Na sequéncia, nesta antologia, temos a segunda edicao/parte da comic book Wonder
Woman 7: America’s Wonder Woman'’s Women of Tomorrow, de 1943, que d& continuidade
narrativa a super-heroina criada por Marston, assim como também foi escrita por ele, conforme
ja informamos na secdo referente aos procedimentos metodologicos. Consideramo-la
importante para nossa analise, porque, apesar de ser uma das primeiras historias protagonizadas
por Diana, as aventuras vividas pela heroina se passam em um cronotopo futuristico e, até
mesmo, utopico para a sociedade da época: 1943. Isso porque o espaco-tempo deste volume
refere-se a um futuro onirico que provavelmente sera vivido pela protagonista no ano de 3004,

como podemos ver na cena abaixo:

Figura 11: Diana vé o seu futuro — Wonder Woman 7, de 1943

. NA ESFERA MAG/CA DA

© MUNDO DARQUI A MIL ANOS...

VOCE PARECE FELIZ E TRIUNFAL,
MINHA FILHA!

E ESTOU MESMO/

MAS AS MULHERES NAO
VAO REINAR SUPREMAS.
UM HOMEM VAl CON-
CORRER A PRESIDENCIA E
PODE GANHAR ATE DE
VOCE NAS URNAS.

TALVEZ A ESFERA MAGICA
CONCEDA O SEU DESEJO.
MAS VAMOS VER O QUE
ACONTECE QUANDO UM
HOMEM CONCORRER COM
UMA MULHER
NO ANO DE

Al MAMAE... QUE

UMA MULHER VAI EMOCIONANTE/

SER PRESIDENTE DOS
ESTADOS UNIDOS NO
ANO TRES MIL?

Fonte: Pérez, 2020.

Na cena acima, podemos ver a explicacdo para um salto temporal milenar na histéria da
Mulher-Maravilha: a rainha Hipdlita esta mostrando para sua filha um vislumbre do seu futuro,
mil anos a frente, em que ela se tornara presidente dos EUA, embora alerte-a de que enfrentara
empecilhos que podem interferir nessa conquista. Essa proposicao discursiva ndo apenas condiz
com a postura do autor, que se dizia pro-feminista, mas também com o cronotopo vivido pela
sociedade estadunidense em 1943: em meio a Segunda Guerra Mundial, as mulheres passaram
a atuar ativamente no mercado de trabalho, ocupando cargos que antes pertenciam aos homens,
jaque amaioria destes se encontrava no fronte de batalha. Por conseguinte, tornaram-se comuns
discussOes acerca das possibilidades futuras para mulheres no ambito profissional.

Entretanto, como ja discutimos no capitulo referente aos discursos feministas, sabemos

que tais proposicOes ndo sdo bem assimiladas pela sociedade, de modo geral. Portanto,
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entendemos que o autor contextualizou a narrativa mil anos a frente como uma estratégia para
ndo causar receio e incredulidade no publico e, assim, consequentemente, perder uma parte
consideravel de seus leitores; por outro lado, propor esse discurso fomentava, também, as
discussoes tidas por grupos de mulheres e/ou feministas.

Defendemos que a intencédo discursiva do autor levou em consideracgdo o cronotopo da
década, justamente porque os personagens de uma obra ficticia, bem como o seu enredo, devem
estabelecer uma relacdo de verossimilhanca com a realidade, ou seja, devem ser coerentes, fazer
sentido para o leitor de alguma maneira. Para isso, € necessario que 0 autor compreenda 0s
discursos repercutidos em uma dada época, para refratd-los na obra a seu modo, de acordo com
seu propdsito discursivo. Ou seja, € necessario que haja didlogo com a vida, com a sociedade,
como afirma Volochinov (2019, p. 279): “Ao construir o seu personagem, o escritor ndo deve
esquecer nem por um minuto que a forca da expressividade da arte depende, em um grau
significativo, da forga da verdade da vida contida na obra”.

Vale salientar, inclusive, que ha pelo menos dois cronotopos futuristicos neste volume:
um deles, evidentemente, é o ano de 3004 — que se passa na visdo da esfera magica; o outro,
diz respeito ao ano de publicacdo da comic, tendo em vista que foi publicada em 1943, ndo em
2004, portanto, podemos inferir duas possibilidades disso: i. a visdo ndo estd mostrando,
precisamente, mil anos no futuro; ii. a prépria cena em que Hipdlita e Diana conversam se passa
no futuro, em 2004.

Além disso, vale destacar que a Ilha Paraiso é sempre apresentada na historia como uma
sociedade bastante desenvolvida tecnologicamente e filosoficamente, embora a administragéo,
arquitetura e cultura remetam a Antiguidade Classica. Como também, é importante observar
duas nuances da princesa Diana contrapostas entre os dois Ultimos quadrinhos desta cena: no
primeiro, vemos um posicionamento verbal e corporal que demonstra bastante confianca,
assertividade e forca da princesa; no ultimo, podemos inferir ingenuidade e imaturidade de sua
fala, quando ela demonstra demasiada empolgacdo com a possibilidade de ver seu futuro.

Apesar de possuir poderes e bastante astucia, ela ainda é uma jovem mulher que
comegou a se aventurar pelo “mundo dos homens” ha pouco tempo, por isso frequentemente a
personagem apresenta posicionamentos considerados ingénuos em suas narrativas.
Dialogicamente, podemos relacionar esse dilema ao que as mulheres estavam vivendo na
década de 40, ao ingressar em novas profissdes no mercado de trabalho e vislumbrar novas

possibilidades para o futuro. Vejamos a cena abaixo para seguir com a analise:
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Figura 12: O governo das mulheres — Wonder Woman 7, de 1943

MAIS RAPIDA QUE UM PENSAMENTO, DIANA SALTA SOBRE
SUA ESCRIVANINHA PARA AMPARAR A AGENTE FERIDA...

MAS QUE TERRIVEL! NAO HA UM ASSASSINATO POR AQUI
Dgsggp%g? AS MULHERES ASSUMIRAM

p

Fonte: Pérez, 2020.

Enquanto a primeira comic book é encerrada com Diana assumindo um cargo de
enfermeira, neste volume, a heroina trabalha para o gabinete da presidente dos EUA, no ano de
3004. Assim, ela tem acesso as informagGes necessarias para combater o crime em escalas
maiores como Mulher-Maravilha, enquanto também defende os interesses politicos do pais
como Diana. Nesta cena, vemos a protagonista, com trajes do cotidiano de trabalho desse tempo
futuristico, socorrendo uma agente policial que foi baleada. Com a fala da personagem,
sabemos, entdo, que essa mulher foi assassinada. Em seguida, deparamo-nos, enquanto leitor,
com um discurso pré-feminista, tendo em vista que Diana afirma ndo haver mais assassinatos,
desde que as mulheres conquistaram o poder. Esse poder, certamente, governamental. Logo,
essa fala carrega implicitamente o posicionamento feminista, j& que as mulheres ativistas
discursavam e discursam sobre a equidade de género possibilitar uma sociedade mais justa e,
também, mais harménica e segura, baseada na educacdo social.

Nas cenas que se seguem na narrativa, a presidente em vigéncia informa a Diana, sua
funcionaria imediata, que ndo ira concorrer a nova elei¢do. Assim, a protagonista prontamente
decide se candidatar, principalmente para impedir a eleicdo do candidato da oposi¢éo, que € o
representante do Partido Masculino, considerado por ela uma pessoa de indole duvidosa. Para
seu infortunio, seu grande amor, o coronel Steve Trevor decide candidatar-se como presidente,
apoiando o suspeito professor Masho, seu vice-presidente.

Conforme vemos no Anexo C, a candidata a vice-presidente pelo Partido Feminino é a

personagem Etta Candy, fiel companheira de Diana, que a auxilia em suas aventuras e, portanto,
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conhece sua verdadeira identidade. O papel que Etta desempenha, como personagem
coadjuvante, é de uma mulher inteligente, engracada, leal e determinada a ajudar; por outro
lado, ela também é retratada como ingénua, por vezes desengoncada, além de apresentar uma
vontade compulsiva por doces — tanto que seu sobrenome carrega 0 nome “doce” em inglés.
Além disso, esteticamente, a personagem € construida como uma mulher gorda com bracos
muito compridos e roupas propicias para treino fisico — isso porque ela é a lider da irmandade
ficticia Beta Lambda, da Holliday College®.

Em suma, notoriamente vé-se um contraste entre Diana e Etta, em detrimento desta
ultima, haja vista que a protagonista é sempre retratada como uma mulher exuberante e
elegante, excepcional em todos os atributos; enquanto isso, Etta carrega tracos positivos em sua
personalidade, porém sua estética é construida sob um carater cémico, que se assemelha um
pouco ao arquétipo da Feminista Feia, discutido por Wolf (2020). De toda forma, como vimos
no capitulo referente ao género dos quadrinhos, conforme defende Barbieri (2017), os
personagens secundarios sdo construidos de forma que os protagonistas se sobressaiam na
narrativa e esteticamente.

Ainda nesta cena, vemos retratado que as mulheres maduras estdo firmemente apoiando
as candidaturas de Diana e Etta, cujo discurso € refor¢ado pelos cartazes em prol do Partido
Feminino, que “vai mostrar quem os homens sdo”. Com isso, percebemos que a rivalidade entre
0s géneros permanece em vigor nessa sociedade futuristica. Enquanto isso, a cena mostra que
as mulheres jovens, ludibriadas com a beleza e os discursos do coronel Steve Trevor, estdo
apoiando o Partido Masculino, demonstrando que a imaturidade as distancia do partido que,
efetivamente, ird defender os interesses femininos. A cena termina com a contagem de votos
em processo, que ja se mostra favoravel a vitoria do Partido Feminino.

Na sequéncia, contudo, o leitor descobre que o professor Masho, candidato a vice-
presidente, sequestra as pessoas responsaveis pela contagem, para adulterar o resultado da
eleicdo, garantindo, assim, sua vitéria. A Mulher-Maravilha enfrenta algumas batalhas para
conseguir provar que houve fraude nas eleicOes, cujas agdes culminam, também, na prisdo do
candidato. Com essa vitoria, Diana Prince pode, entdo, assumir o cargo de presidente dos EUA,
com o apoio, inclusive, de seu amor e adversario politico, Steve Trevor, que confessa, alias,

estar envergonhado por ter sido enganado pelo professor Masho. Assim vemos na cena a seguir:

45 Conforme consta na antologia em quest&o, nos anos 1940, essa irmandade de mulheres universitarias, chamadas
de Holliday Girls, ajudava a Mulher-Maravilha em suas missdes.
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Figura 13: Diana assume a presidéncia — Wonder Woman 7, de 1943

E ASSIM, DIANA PRINCE, APSS VARIOS ANOS DE VOLTA A ILHA PARAISO EM 1943...
DE FIEIS SERVICOS A PATRIA, FINALMENTE TOMA
POSSE DE SEU MAIS ALTO CARGO... OH, MAMZE! NO FIM, R BOBINHA:.
p = O STEVE A4O ME VENCEU! O STEVE E TODOS
EU JURO SOLENEMENTE CUMPRIR MEUS DEVERES COM EU ATE FIQUEI COM 0% HOMENS SiD EE)
FIDELIDADE NO PAPEL DE PRESIDENTE DOS ESTADOS UNIDOS. PENA DELE! MAIS PELIZES QUANI
UMA MULHER SABIA E AMO

CONTROLA SUA NATUREZA
AGRESSIVA!

Fonte: Pérez, 2020.

Nas cenas finais do volume em questdo, temos o discurso de Hipdlita, que coincide com
0 pensamento cultivado pelas amazonas, de que as mulheres sdo superiores aos homens e que
estes Ultimos sdo quem precisam delas, pois cabe ao género masculino a agressividade,
enquanto ao feminino, em contraposicao, por inferéncia, a paciéncia, a sabedoria e, até mesmo,
frieza. Ao mesmo tempo, essa fala reforca tanto discursos em prol do movimento feminista,
como antagbnicos a ele, a depender da interpretacao.

Encerramos, com isso, a analise da primeira parte da antologia, que compete a persona
da Mulher-Maravilha enquanto amazona. Além desses dois volumes, a primeira parte é
composta por mais um volume, de nimero 28. Neste Ultimo, que ndo iremos analisar, pelos
motivos ja mencionados, a protagonista enfrenta suas principais antagonistas, todas mulheres,
em uma sé narrativa, raz&o pela qual o organizador decidiu incluir tal volume na antologia, mas
gue ndo é necessario para nossa analise.

Em suma, podemos afirmar que os volumes que compdem esta parte, a Amazona,
compartilham de semelhancgas discursivas verbo-visuais e estéticas, até mesmo porque os trés
foram escritos e desenhados pelas mesmas pessoas, 0 escritor e 0 desenhista originais: Marston
e Peter, respectivamente. A protagonista € retratada visualmente com tragos suaves,
arredondados, comumente associados ao conceito de feminilidade proposto pela sociedade
(Wolf, 2020), além, é claro, de utilizar roupas, para além do traje oficial, que condizem com o
figurino da década de 40, bem como sua maquiagem e penteado. Além disso, nessa primeira

parte, a ingenuidade da jovem heroina é frequentemente retratada, justamente porque ha pouco
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vive entre o “mundo dos homens”, fora da cupula segura de sua Ilha; tal qual se encontravam
as mulheres desta época, enfrentando as adversidades do mundo para alem do ambiente
doméstico, familiar e religioso e de profissGes geralmente associadas ao género feminino, como
ja comentamos a respeito na analise do primeiro volume.

No que tange aos elementos quadrinisticos, de modo mais abrangente, observamos que
0s quadros, que compdem o requadro, apresentam proporcdes bastantes semelhantes, tanto do
ponto de vista geométrico, pois sdo sempre quadrados ou retangulos, como pelas dimens6es
também. Além disso, o0 jogo de cores estd voltado para cartelas mais quentes, com cores
vibrantes e abertas. No tocante aos tracos que compdem 0s personagens e cenarios, observamos
que ndo ha muitos detalhes em ambos, estdo mais proximos do estilo caricato, do que realista —
gue vem sendo cada vez mais caracteristico dos quadrinhos de super-herdis (Barbieri, 2017).
Com base em tais ponderacdes, sigamos com a analise dos volumes selecionados da segunda
parte, referente & persona Princesa da Mulher-Maravilha, para observarmos as continuidades

ou descontinuidades discursivas, narrativas e estéticas.

5.4. Parte 02 — A Princesa

Na segunda parte da antologia, constituida por cinco volumes, é explorada a faceta
“princesa” da protagonista Mulher-Maravilha — assim defende o organizador. Conforme
descrevemos na secdo de procedimentos metodoldgicos, iremos analisar os volumes referentes
aos anos de 1968 e 1973 dessa parte. No que diz respeito ao volume de 1968, que € intitulado,
orginalmente, como Wonder Woman 179: Wonder Woman'’s Last Battle, ele apresenta a
explicacdo de uma mudanca drastica no visual da personagem, que ocorrera no volume 178, ja
que ela aparece neste ultimo sem o traje oficial da heroina amazona.

Conforme podemos ver no Anexo D, Diana protagoniza um ritual na Ilha Paraiso, cujo
objetivo reside na rentincia de seus poderes e demais privilégios misticos decorrentes da cultura
e origem das amazonas. Em razédo disso, a heroina entrega o seu traje e pertences relativos a
ele, de modo anélogo a um policial, por exemplo, ao ser desligado da instituicdo, que precisa
entregar sua farda, distintivo e armas. Entretanto, fica evidente que existe uma diferenca entre
a renuncia da heroina e o exemplo citado, pois sua fala explicita que estava fazendo isso por
“livre e espontanea vontade”. Ao finalizar o ritual, a princesa se despede de sua mae e viaja de
volta para o0 mundo dos mortais em seu jato invisivel, vendo, entdo, a ilha das amazonas

desaparecer, pois ela perdera o privilegio de frequentar aquele paraiso. De igual modo, a
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princesa reflete que o jato também ira desaparecer, pois ao desembarcar nos EUA, ele se tornara
invisivel para ela também e retornara para a ilha.

Antes de adentrarmos na analise sobre os sentimentos expressos pela heroina, falemos
sobre as diferencas visuais que a protagonista e o préprio estilo dos quadrinhos apresentam em
relacdo aos volumes da primeira parte. No tocante ao estilo da comic book, fica evidente que ha
uma quebra com os formatos geométricos, ja que os quadrinhos anteriores alternavam entre
quadrados e retangulos, enquanto neste volume, vemos formas semelhantes ao trapézio, além
de os elementos internos dos quadros ultrapassarem as bordas entre eles. A narrativa visual
apresenta, também, cores mais vivas e mais detalhes tanto no primeiro plano, quanto no plano
ambiente (Barbieri, 2017).

No que diz respeito a construcdo estética da Mulher-Maravilha, € perceptivel,
principalmente no penultimo quadrinho do Anexo D, que seus labios estdo mais carnudos e
demarcados com a cor rosa, denotando que ela esta usando um batom. Poderiamos pressupor
que se trata da cor natural de seus labios, entretanto, os cilios longos, pretos e bem demarcados
corroboram com o primeiro pressuposto, pois seus tragcos condizem com o estilo de maquiagem
comumente utilizado na década de 60 — pelo menos nos EUA. O penteado da heroina também
sofreu alteracdo, tendo em vista que aparenta estar inteiramente solto e jogado para tras. A
personagem Hipdlita sofreu uma drastica modificacdo, pois nas comic books da primeira parte
da antologia, ela era morena, enquanto nesta, aparece com os cabelos loiros, abracando a filha.

No que tange as falas da princesa amazona, no penultimo e ultimo quadrinhos da pagina,
fica evidente o sofrimento dela em razdo da soliddo que ira vivenciar a partir de entdo, ja que a
renuncia ndo se refere somente aos seus poderes, mas também ao privilégio de comunicar-se
com suas semelhantes e de frequentar o seu lar. A princesa, que ha algum tempo vive sozinha
no “mundo dos homens”, viverd de modo solitario, tal qual uma pessoa exilada de seu pais.
Vale destacar que esse acontecimento foi inserido na narrativa de maneira estratégica para
competir com a inovacgdo apresentada pela Marvel Comics na década de 60 (Wergueiro, 2010),
ja que a empresa passou a atingir lucros estratosféricos apds explorar os conflitos vividos
internamente pelos super-herois. Portanto, a fala da heroina, ao expressar o sofrimento que a
aflige, estabelece uma relacgéo dialdgica com os sentimentos vivenciados por pessoas que vivem
no exilio, longe ndo somente da sua terra natal, mas também da sua identidade cultural e lagos
sentimentais.

Além da soliddo que a protagonista vivera a partir de entdo, Diana também tera que lidar
com problemas comuns ao cotidiano dos mortais, pois precisara trabalhar para se manter, em

sua vida, como uma mulher comum. Ao andar pelas ruas, ela se depara com o prédio que
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disponibiliza um ponto comercial e residencial para locagdo. Assim, ela decide aluga-lo, por
julgar propicio para sua situagdo atual, para que possa trabalhar e morar no mesmo local, como

podemos ver no quadrinho da cena abaixo:

Figura 14: Diana a procura de moradia — Wonder Woman 179, de 1968

HMM... 1ISTO PODE SER O
QUE PROCURO! EU POSSO ABRIR
UMA LOUJA E MORAR BEM
EM CIMA DELA/

Fonte: Pérez, 2020.

E importante ressaltar, diante de tal cena, a ideia de Diana perante a possibilidade de
comecar sua nova vida naquele prédio. Em sua fala, vemos que a personagem pretende abrir
uma loja, embora ndo especifique o que vendera nela. Nos volumes que analisamos
anteriormente, que compdem a primeira parte da antologia, publicados em 1942 e 1943,
respectivamente, Diana exerceu as profissdes de: i. enfermeira; ii. agente de
inteligéncia/seguranca da presidente dos EUA, em 3004; iii. presidente dos EUA, em 3004,
Com isso, percebemos que a personagem muda de profissdes em suas narrativas, o que significa
que também o fara nas edicGes seguintes.

Destacamos esse fato porque a atuacdo profissional da personagem se apresenta de
modo dial6gico a expansao de possibilidades vivenciadas pelas mulheres no decorrer dos anos.
Considerando o cronotopo da narrativa e o do contexto de publicacdo da obra como
equivalentes neste volume, uma mulher administrar uma loja nessa década era considerado
aceitavel/favoravel para a sociedade; logo, como Diana assume uma vida de mulher comum em

seu cotidiano, € necessario que ela faca algo condizente com as mulheres da sua época.
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Inferimos, pois, que essa loja venderda itens relativos & moda e/ou cosmeticos, visto que,
historicamente, € um campo majoritariamente ocupado por mulheres no mercado de trabalho.

Diana d& inicio a sua vida como uma mulher comum, administrando sua loja e buscando
pistas sobre Steve Trevor, que esta desaparecido. Ela passa a ser treinada por um mestre das
artes marciais, 1 Ching, para que possa se defender e desenvolver novas habilidades de combate,
ja que ndo dispde mais de seus poderes de amazona. Conforme é dito pelo narrador na HQ, ela
aprende em poucos meses todas as técnicas relativas as artes marciais, mesmo ndo tendo mais
poderes. Isso, certamente, foi utilizado como uma estratégia para prender o leitor assiduo da
super-heroina, ja que as aventuras maravilhosas ndo poderiam mais ocorrer, era necessario
prendé-lo com novos combates possiveis a um ser humano, a alguém mortal.

O narrador ainda ressalta que uma mulher comum ndo dominaria tais técnicas em téo
poucos meses, que levaria praticamente toda uma vida para isso. Assim, convence o leitor de
que a protagonista, embora ndo seja mais excepcionalmente poderosa, ainda é magnifica em
suas habilidades combativas de mortal. De toda forma, como declara a personagem, em uma de
suas falas, ela ndo € mais a Mulher-Maravilha, é apenas Diana Prince. No Anexo E, podemos
ver uma cena em que Diana executa seus novos aprendizados contra um inimigo, cujos tracos
remetem ao monstro ficticio de Mary Shelley, Frankenstein®®. Essa relacdo dialdgica é
construida apenas no tocante ao discurso visual, ja& que o oponente de Diana, na cena em
questdo, ndo é o monstro propriamente dito, trata-se, pois, de um boneco criado pelo Cyber?,
o vildo que a protagonista vinha investigando neste volume.

Sobre essa cena em questdo, ha alguns pontos que merecem destaque relativos a estética
da personagem e a composi¢do dos quadrinhos dispostos na pagina, os quais discutiremos nessa
respectiva ordem. No tocante a construcao estética de Diana, vemo-la lutar completamente
diferente das comic books anteriores, pois no inicio desta HQ, a protagonista precisou
abandonar o seu traje oficial de Mulher-Maravilha também, ja que faz parte de sua heranca
amazona, da qual abdicou. Nesta HQ, Diana enfrenta os inimigos utilizando um vestido curto,
justo, cujo modelo ¢ denominado de “vestido tubo” no ramo da moda, assim como cal¢a um
par de botas, com o estilo de bico fino e a altura do salto é média, além de este ser relativamente
grosso. O traje completo, vestido e botas, tem uma cor verde, cujo tom € escuro. Portanto, tanto
0 modelo de seu traje, quanto as cores que o compdem estdo completamente diferentes do visual

original da Mulher-Maravilha.

4 SHELLEY, Mary. Frankenstein. Jandira, SP: Principis, 2019.
47 Nesta comic book, Cyber é um cientista homem, contudo, o género foi modificado, pois atualmente essa

personagem € representada por uma mulher: Dra. Cyber.
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A composicgdo do layout do requadro (Groensteen, 2015) também est4 diferente das
comic books anteriores, ja que foge a regra do uso de retangulos horizontais ou quadrados, ao
fazer uso de outras figuras geométricas, como: trapézio retangulo no primeiro quadrinho;
trapézio escaleno no segundo e Ultimo quadrinhos; quadrilatero irregular no terceiro quadrinho
da pagina. O uso desse estilo ja aparece no Anexo D, entretanto, vemos um novo recurso nestes:
uma sequéncia de cenas limitadas as margens de um s6 quadrinho — certamente, ele ocupa um
grande espaco na pagina, mais da metade, inclusive.

Considerando o fato de que Groeensteen (2015) aponta sobre o sequenciamento de
cenas em formato de cadeia, que exige do leitor de quadrinhos a habilidade de entrelaca-las
quadro a quadro para compreender o enunciado, vemos, pois, uma inovacgdo estilistica dos
autores neste volume, ja que varios passos da luta, que tradicionalmente estariam dispostos em
quatro quadrinhos, foram retratados no mesmo local. Ao fazer isso, Wonder Woman 179
guebrou com a tradicdo quadrinistica e apresentou uma nova possibilidade para a producéo e
leitura de tal género.

Entendemos, pois, que essa inovagdo seja resultante do processo de alteridade
construido desde a década de 40, que se da entre os autores, escritor e desenhista, e o publico
mais assiduo. Assim como demonstra que 0s novos autores, ao estudarem o estilo do género
quadrinhos, incluindo o subgénero de super-heréi, assimilaram o referencial construido nas
duas décadas anteriores aos anos 60 e passaram a explorar o potencial estilistico do género,
reconstruindo-o, criando, assim, novos referenciais para publica¢des posteriores, as quais serao
respondidas por leitores e autores de historias em quadrinhos, dando continuidade ao processo
dialdgico do discurso.

Além disso, é perceptivel, na HQ, a incorporacdo da inovacao feita pela Marvel Comics
na década de 60 (Barbieri, 2017): a heroina expressa seus pensamentos enquanto luta. Dessa
forma, demonstra ao leitor sua astlcia, preparo e destreza, pois monta uma nova estratégia de
combate de maneira simultanea ao préprio. Assim, a heroina explicita, em meio a narracdo da
luta, através de baldes de pensamento, quais golpes deve executar e 0s nomes dos proprios,
demonstrando, pois, que se tratam das novas habilidades adquiridas, conquistadas com o0s
ensinamentos de | Ching. Por fim, vale ressaltar a presenca de seu mestre durante o combate,
pois, no terceiro quadrinho da pagina, vemo-lo orientando a amazona sobre qual golpe utilizar
para finalizar a luta, apds Diana queixar-se sobre a persisténcia do monstro.

A heroina permanece lutando sem poderes por mais 25 volumes, até que foi publicada
uma imagem da Mulher-Maravilha utilizando o traje oficial da super-heroina em uma revista

feminista, em 1971, aponta George Pérez (2020) na antologia, como uma representante da forca
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feminina e do empoderamento — discurso este que € bastante presente no movimento feminista.
Isso inquietou os produtores e quadrinistas da DC Comics, fazendo com que a princesa amazona
retomasse seus poderes em Wonder Woman 204, de 1973, sob a responsabilidade do escritor
Robert Kanigher e o desenhista Don Heck. Na cena abaixo, podemos ver Diana Prince

acordando no hospital, sem nenhuma recordagéo sobre si mesma e de sua vida:

Figura 15: Diana acorda sem memdria — Wonder Woman 204, de 1973

QUEME... ORA... VOCE, CLARO! INFELIZMENTE...
DIANA d CALMA... E S6 UM pPOoUCO O LOUCO MATOU SEU VAMOS RECOMECAR
PRINCE? DE TONTURA. AMIGO / CHING! DO COMECO! AS SUAS
LEMBRANGAS VOLTAM COM O
[ s TEMPO. NAO HA PRESGA...
E LEMBRA DE BRIGAR COM \ VA NO SEU RITMO, DIANA.
O ATIRADOR? | CHING...? EU
NAO CONHEGO
NINGUEM

COM ESSE g 2
NOME! DO QUE NOCE LEMBRA?

DO EDIFICIO
COM ELEP

Fonte: Pérez, 2020.

Como vemos, Diana acorda completamente sem memoria no hospital, apds cair de um
prédio. Contudo, ela ndo chegou ao chdo, antes seu corpo de mortal se deparou com uma
estatua, que garantiu a sua vida. Um acontecimento como esse ndo representaria perigo para a
Mulher-Maravilha original, ja que era “forte como Heracles, rapida como Hermes”. As historias
com a protagonista combatendo o crime como uma mulher comum, sem poderes, ndo estavam
atraindo tanto o publico, como antes, enquanto super-heroina. Bem como, ndo se mostrava
atraente aos olhos feministas, aponta Pérez (2020), que ela fosse treinada e orientada por |
Ching durante as lutas, em uma relacdo de mestre e aprendiz, na qual, pela logica, o mestre
demonstra ser 0 mais sabio.

Portanto, podemos inferir, discursivamente, dessa relacdo, que o conhecimento e as

habilidades do mestre, um homem, sobrepdem-se as de Diana, uma mulher, embora ela seja a
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amazonas campea entre as suas, de maneira dialogica a l6gica milenar do patriarcado em que a
mulher representa o género inferior, com menos conhecimento, desprivilegiado (Lerner, 2022).
Tendo em vista que a perspectiva dialogica do discurso considera que a alteridade, ou seja, a
alternancia entre os sujeitos, bem como as atitudes responsivas tomadas por cada um deles, sdo
elementos fundamentais para a construcdo do enunciado, entendemos que a percepcdo dos
consumidores da saga, incluindo as ativistas feministas, foi acatada pela empresa para garantir
0 crescimento das vendas, ou melhor, recupera-lo, devido a insatisfagdo dos destinatarios, do
publico, evidenciada em jornais e revistas (Pérez, 2020).

De fato, a princesa das amazonas, mesmo destituida de seus poderes e exilada de seu
povo e cultura, recordava toda uma vida de treinamento que tivera, além de, é claro, ja ter vivido
por mais tempo que uma mulher comum poderia viver, embora fosse a mais nova das amazonas,
pois as demais foram moldadas séculos ou milénios antes dela®®. Portanto, o discurso de que
Diana precisava aprender novas técnicas de combate para enfrentar os inimigos, ap0s se tornar
mortal, é inconsistente, tendo em vista suas origens e vida como amazona. Com isso, a presenca
de I Ching passou a ser um incdmodo.

Por conta disso, ja no inicio desta comic book, Wonder Woman 204, como vemos nesta
cena, 0 personagem se encontra morto. Assim, Diana acorda sem memoria e completamente
desamparada, sozinha no hospital. Contudo, nas cenas seguintes, a princesa foge do hospital,
assim que o médico e a enfermeira saem do quarto, movida por uma intuicdo que a prépria nao
compreende, porém é extremamente forte, fazendo com que furte um avido militar e trace uma
rota desconhecida, sem saber qual o destino, apenas repetindo “Eu preciso voltar! Eu preciso

',,

voltar!” Essa intui¢@o levou a princesa de volta para seu lar.

Ao chegar na llha Paraiso, Diana é socorrida pelas amazonas e levada até Hipolita, que
reconhece o infortinio pelo qual passa sua amada filha e solicita & amazona dedicada aos
estudos tecnolégicos que recupere a memoria da princesa, com o aparelho que contém o banco
de dados de memorias das amazonas — assim € descrito na HQ. Através disso, a princesa péde
recuperar sua memoria e deu inicio a um novo ciclo de treinos juntamente com suas
semelhantes, pois surgiu uma amazona estrangeira na tribo da Ilha, a procura de Diana, para
disputar o titulo de Mulher-Maravilha, afirmando que era a verdadeira e original. Essa amazona

se chama Nubia, uma nova versao da super-heroina. Entretanto, deixaremos para discutir as

48 Nas comic books da segunda parte da antologia estudada, no ha nenhuma informagao explicita sobre quanto

tempo se passou para que Hipoélita moldasse sua filha, a partir do barro, sob a influéncia dos poderes de Afrodite.
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questBes pertinentes a ela na se¢do especifica que determinamos para as versdes surgidas com
o0 tempo, mais adiante na analise.

Com sua memoria de volta, Hipdlita orienta a filha para que volte ao “mundo dos
homens”, pois, infelizmente, ela “pertence a dois mundos” ¢ a humanidade precisa dela, para
que ndo se destrua em meio aos conflitos e guerras. Desse modo, as amazonas a deixam nos
EUA, na sede da ONU, cujo submarino aparentemente esta sendo guiado pelo destino, pensa
Diana ao se questionar por que a trouxeram para aquele lugar. Em seguida, ao comparecer no

patio externo da sede, a princesa descobre 0 motivo pelo qual o destino lhe deixara ali:

Figura 16: Linguista universal — Wonder Woman 204, de 1973

| N5S PRECISAMOS AGORA... LEVANTEM AQUELA FEIOSA BEM... EU CREIO QUE POSSO
MUITO DE GUIAS QUE A MAO QUEM FALA... PE 5cULOS ME MISTURA-LA S BELISSIMAS
FALEM O MAXIMO INGLES? PORTUGUES? PARECE UMA A 2R R 0E PALAM APENAS
DE LINGUAS. ESPANHOLY PRANCEGP e, ALGUMAS LINGUAS, MAS
Nesor useor, EU VOU CONTRATAR.
HEBRAICO? DIALETOS
AFRICANOS...

QUAL £ O SEU
NOME?R

?‘;

Q-QUEM... EU?
DIANA PRINCE!

Fonte: Pérez, 2020.

Diana participa, pois, de uma selecdo para linguistas na sede da ONU, juntamente com
outras mulheres, que inclusive estdo bem vestidas, sorridentes e sao magras, “belas”. Além dela,
sdo selecionadas uma mulher asiatica e outra africana. Como podemaos ver, apesar de a princesa
ser uma “linguista universal”, o funcionario da ONU, responsavel pela selecéo, esta receoso em
contrata-la por acha-la feia. Com isso, Diana acrescenta mais uma profissao para seu histérico
de atividade profissional disfarcada de mortal no cotidiano. Essa cena possibilita a inferéncia
de pautas relativas ao movimento feminista, j& que, através da fala dele e da propria selecéo,
podemos observar algumas problematicas recorrentes na vida das mulheres, no que tange ao
mercado de trabalho, ao sexismo e ao proprio mito da beleza (Wolf, 2020).

Em primeiro lugar, observamos que essa cena estabelece relacbes dialdgicas com o

préprio processo de insercdo das mulheres no mercado de trabalho, no tocante ao coletivo do
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género, tendo em vista que o homem responsavel por seleciona-las € branco, usa terno e
aparenta ter mais de 60 anos, ja que seu cabelo é inteiramente branco — ha um tracejado preto
em meio ao cabelo do homem, contudo, consideramos que ndo sejam fios pretos, apenas tracos
desenhados para representar os fios do cabelo, assim como o sao feitos os demais cabelos nas
historias em quadrinhos.

Pela construcéo estética deste personagem, pressupomos que ele seja um executivo da
ONU, que seleciona a dedo as mulheres que irdo acompanhéa-lo no trabalho, por isso utiliza a
beleza como critério de selecdo, por dois motivos, pelo menos, ambos sexistas: i. exposi¢ao e
status: historicamente, as mulheres representam aquisi¢cdes para os homens, quanto mais “belas
e prendadas”, mais atrativas sdo enquanto produto aquisitivo (Miguel; Biroli, 2014); ii. interesse
sexual: diversas mulheres ja foram contratadas em razdo desse preceito e, por causa disso,
vivenciam um constrangimento futuro, ao descobrirem ou ao serem julgadas pela sociedade
como 0 motivo para conseguirem tal emprego.

Além disso, vemos também a representacdo do mito da beleza (Wolf, 2020) na fala do
personagem, que se trata de uma forga de coercdo social, principalmente para as mulheres.
Conforme discutimos no capitulo sobre os discursos feministas, 0 mito € prescritivo sobre como
as mulheres devem se vestir, se portar, falar, pesar, envelhecer, etc. O mito da beleza representa
uma Donzela de Ferro para o género feminino na atualidade, tendo em vista as pressdes e
torturas psicologicas vividas pelas mulheres para se encaixarem no padrdo praticamente
inalcancavel prescrito pelo mito, além, € claro, do julgamento vivido pela gama de mulheres
que ndo tentam alcancar esse padrdo, sendo tratadas, em razdo disso, como “feias”,
“masculinas”, “rabugentas”. Tal qual o Anjo do Lar (Woolf, 2020), em ambos os casos, 0 mito
representa uma voz no subconsciente das mulheres, dizendo-lhes que ndo irdo se destacar
amorosamente, socialmente ou profissionalmente, caso ndo sejam belas, magras e polidas.

Sendo assim, a fala do executivo dialoga com essa voz, ao selecionar Diana, apesar de
sua “falta de beleza”, disfarcando-a entre as mulheres “belas”, embora esse critério nada tenha
aver com os requisitos para ser uma linguista ou uma tradutora. Vale ressaltar que a personagem
Diana/Mulher-Maravilha representa um simbolo feminino de beleza para o publico leitor e,
também, consumidor de outros itens relacionados a imagem da super-heroina, até mesmo como
um discurso decorrente da descri¢do atribuida & protagonista em suas narrativas: uma mulher
extraordinaria, uma “maravilha de mulher”. Entretanto, nesta cena, ela ndo € vista dessa
maneira, pois esta utilizando oculos de grau como disfarce, diferentemente das demais mulheres

da cena, todas belas aos olhos do executivo: também magras, elegantes e polidas.
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Finalizamos, pois, a analise da segunda parte da antologia, em que o organizador dedica
a faceta “princesa” da super-heroina. Como dissemos, no inicio desta se¢do, hd mais trés
volumes — 1958, 1959 e 1982 — que constituem a segunda parte, porém ndo consideramos
relevantes para 0 nosso propdsito porque o primeiro se dedica a relacdo de Steve e Mulher-
Maravilha, em que ele desconhece a identidade secreta dela e passa a chantagea-la para
conseguir; o segundo volta-se para a versdo adolescente da Mulher-Maravilha, porém trata-se,
na verdade, da versao referente a Donna Troy, como justifica o organizador; e o ultimo, o enredo
esta voltado para o surgimento de mais uma vila no universo da super-heroina, sob a influéncia
de Ares, Deus da Guerra. Em suma, a nosso ver, tais volumes ndo sdo necessarios para
identificar e comparar mudancas discursivas na construcéo da personagem e de sua historia.

Diante dos volumes selecionados para a analise desta parte, vemos que o foco esta
centrado na vida de Diana, em vez de a Mulher-Maravilha, pelas seguintes razdes: no volume
de 1968, a protagonista renuncia aos poderes, passando a viver no “mundo dos homens” como
uma mulher comum, apenas como Diana Prince; ja no volume de 1973, a princesa retoma sua
memoria e, por conseguinte, seus poderes. Com isso, entendemos, pois, que o0 arquétipo de
“princesa das amazonas” ¢ fundamental para a constituicdo da protagonista, enquanto mulher
dotada de poderes, pois, desde o seu surgimento, ela é retratada como extraordinariamente
poderosa, em compara¢do aos mortais e as proprias amazonas. Logo, qualquer alteracdo nessa
faceta modifica a propria construgdo discursiva em torno da personagem e de sua representacdo
simbolica para o pablico consumidor e, também, para o género feminino, por isso tornou-se
necessario, para a DC Comics, que os roteiristas devolvessem os poderes da super-heroina, na
comic book de 1973. Em seguida, trataremos das discussGes relativas a terceira parte: a
Embaixadora.

5.5. Parte 03 — A Embaixadora

A terceira parte da antologia, denominada de “A Embaixadora”, ¢ composta por sete
volumes, dos quais analisaremos apenas quatro, como ja dissemos, referentes aos anos de: 1987,
2002, 2003 e 2008. O primeiro que iremos analisar — Wonder Woman 1, de 1987 — é de suma
importancia para a constituicdo da personagem, ja que se trata da primeira quebra narrativa dos
guadrinhos da Mulher-Maravilha, pois a origem da super-heroina foi recriada pelos
escritores/roteiristas George Pérez e Greg Potter, tendo sido também desenhada por George
Pérez, organizador da antologia em questdo. Portanto, houve modificacdes discursivas em

diversos aspectos da personagem, como 0s seus poderes e estética, por exemplo; por essa raz&o,
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a sequéncia numerica dos volumes da saga Wonder Woman foi reiniciada pela primeira vez,
para demarcar as mudancgas desencadeadas pela quebra narrativa.

Assim como em Wonder Woman 1, de 1942, o enredo deste volume trata da origem da
raca amazona, seus principios e cultura; e, por conseguinte, da origem de Diana Prince, além,
é claro, de como ela se tornou a Mulher-Maravilha e partiu da Ilha para o “mundo dos homens”.
Para explicar a criagdo das amazonas, ha, no inicio da comic book, a apresentagdo de um casal
que vivera milénios antes dos gregos, em uma caverna. Em meio a um ataque de faria, 0 homem
assassina sua companheira e, em seguida, chora arrependido, ao passo que ouve um som
incompreensivel aos seus ouvidos, enquanto um feixe luminoso irradia do cadaver e ascende
aos ceéus. Imediatamente apds isso, surge um novo cronotopo: o0 Monte Olimpo em 1.200 a.C.

Nesse novo cenario, os deuses gregos discutem sobre a criacdo de uma nova raga,
constituida apenas por mulheres, que serdo mais fortes e determinadas que 0s seres humanos,
porém sdo ignorados por Zeus. O intuito de criar a nova raca reside na preocupacdo perante o
discurso de Ares a respeito da humanidade, pois o deus da guerra afirma que os seres humanos
sucumbirdo aos conflitos, a guerra, a destruicdo, inevitavelmente. Mesmo desamparados pelo
mais poderoso dos deuses do Olimpo, um grupo — Afrodite, Artemis, Atena, Deméter, Hermes
e Héstia — dirige-se para o Hades, em busca do “pogo do renascimento... a caverna das almas!”.
Guiados por Caronte, o barqueiro que leva as almas para viver a eternidade no Hades, os deuses
chegam ao local preterido: a fonte da vida, que é o Utero de Gaia, assim fala a personagem
Atena. Na fonte da vida, ha inimeros feixes de energia, que representam as almas que ainda
ndo encarnaram. Dentre elas, algumas emanam uma energia mais luminosa, cuja explicacao
para tal brilho ¢ dada por Atena: “Essas luzes sdao as almas de todas as mulheres... cujas vidas
foram encurtadas pelo medo e ignorancia do homem”.

Diante disso, os deuses usam seus poderes para que tais almas possam renascer e, assim,
abrem uma fenda no céu da Grécia, da qual, semelhante a uma chuva, caem as luzes em um
lago e, em seguida, nascem as amazonas. A primeira a encarnar e emergir a superficie é
chamada de Hipdlita, seguida de Antiope e de centenas de amazonas. ApoOs todas terem
reencarnado, as deusas iniciam seu discurso para orientar a nova raga, Como podemos ver no
Anexo F. As amazonas é apresentado o motivo de estarem ali: ensinar virtudes & humanidade,
para que os humanos conhecam bem os deuses do Olimpo, adorando-o0s e, consequentemente,
possibilitando a manutencao de seus poderes — na cena que narra a discussdo com Ares, Apolo
fala que os poderes divinos sdo ampliados em conformidade com a adoracéo que recebem dos

humanos, por isso precisam deles.
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Em seguida, Artemis evoca os poderes das deusas que a acompanham para abencoar as
amazonas, de acordo com a natureza dos poderes de cada uma: Atena € a deusa da sabedoria;
Afrodite, a deusa do amor; Artemis, a deusa da caca; Deméter, a deusa da fertilidade; e Héstia,
a deusa dos lares, do conforto domiciliar. Na sequéncia, Artemis incube a Hipoélita a lideranca
de sua raca, que serd exercida em comunhdo com sua irma Antiope, a segunda reencarnada.
Ambas deverdo utilizar sempre os cinturdes de Gaia, pois estes, aléem de simbolizarem a
confianca que as deusas depositaram nas amazonas, também lhes concedem poderes.

Com base nesse primeiro momento da histéria, podemos destacar as diferencas mais
evidentes em relacdo a origem das amazonas em WW1, de 1942: i. no volume em questdo, a
raca € criada por um grupo de deusas, ndo apenas por Afrodite; ii. hd& um propésito para a
existéncia da raca, para além da rivalidade entre Ares e Afrodite; iii. as amazonas sdo almas
reencarnadas, ndo vidas moldadas do barro; iv. elas sdo lideradas por duas mulheres: Hipdlita,
a rainha, e sua irma Antiope, a general. Entretanto, os escritores mantiveram algumas
semelhancas, como a rejei¢do que a raca de mulheres guerreiras e poderosas recebe a medida
que seus feitos sdo disseminados, porque representam uma ameaca aos olhos dos homens que

governam na Grécia. Assim vemos na cena abaixo:

Figura 17: As amazonas sdo rejeitadas - Wonder Woman 1, de 1987
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Fonte: Pérez, 2020.

Como vimos, nesta cena, a sociedade amazona nao agradara aos reis da Grécia, seja por

causa de sua ideologia, tendo em vista que pregavam o amor, a verdade e a justica como
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principios norteadores da civilizacdo, tal qual foram orientadas pelas deusas; ou porque eram
poderosas, impossiveis de serem derrotadas por mortais e qualquer arma que 0S mMesmos
dispunham a época. Portanto, em ambas o0s casos, elas representavam um perigo aos olhos dos
governantes das cidades gregas. Por essa razao, os reis, intimidados com o poder das amazonas,
passaram a perseguir quem as venerasse ou, pelo menos, disseminasse seus feitos de compaixéo
e justica; e, através de seus poderes bélicos e politicos, obrigaram os poetas a difamarem a raga
como um todo. Isso, certamente, causou bastante angustia as suas criadoras, ja que as criaram
com o intuito de ajudar a humanidade.

Essa rejeicdo das amazonas perante as civilizagbes gregas, ou melhor, aos governantes
gregos, estabelece uma relacdo dialdgica bastante explicita com a rejeicdo vivenciada pelas
feministas desde os primordios do movimento. I1sso porque, como vimos no capitulo referente
aos discursos feministas, a luta pela libertacdo e pelo empoderamento do género feminino
sempre foi vista com bastante hostilidade pelos homens poderosos, pelo patriarcado, justamente
porque a submissdo de um género perante 0 outro € necessaria para a manutencao desse sistema
milenar. Portanto, essa analogia presente na saga da Mulher-Maravilha, no tocante a sua raga,
é um fator determinante da presenca do discurso feminista na narrativa de modo positivo, tendo
em vista que, mesmo com as mudancas ocorridas, isso se manteve, justamente porque a super-
heroina tornou-se um simbolo para 0 movimento.

A narrativa segue com a queda das amazonas, ap0s Hipolita ser ludibriada por Heracles
— mais uma vez, a saga alterna entre nominagdes romanas e gregas para os deuses mitolégicos,
pois em WW1, de 1942, ele é chamado pelo nome latino, Hércules. Assim como na primeira
HQ, a amazona foi enganada pelo deus grego e teve seu cinturdo tomado, contudo, como
podemos ver no Anexo G, este primeiro volume da nova versao apresenta mais diferencas no
tocante ao episédio da queda: Hipdlita foi drogada por Heracles, por isso elas e as demais
amazonas foram derrotadas.

Sendo assim, a rainha ndo € retratada como uma mulher completamente inocente em
relacdo as intencbes do deus, por estar encantada com suas palavras de amor, como na primeira
versdo. Podemos inferir que essa estratégia utilizada por Heracles, para obter o que desejava da
rainha, de forma inescrupulosa, corresponde ao cronotopo dos autores, porque 0 uso de drogas

vem crescendo exponencialmente desde as ultimas décadas do século XX, incluindo golpes
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com substincias quimicas conhecidos como “Boa noite, Cinderela”*°

, que sdo crimes
recorrentes nos noticiarios de televisdo, cujas vitimas majoritariamente sdo mulheres.

Ainda no Anexo G, podemos verificar a presenca de mais relacdes dialogicas, no que
diz respeito as atrocidades vivenciadas pelas mulheres em um sistema que favorece o género
masculino. Mas, antes de analisarmos tais relacdes, gostariamos de pontuar sobre o layout do
requadro da pégina: cenas retratadas em retdngulos cujas arestas maiores sdo verticais. O
segundo e o terceiro quadrinhos da pagina dispdem de uma largura bastante estreita, embora
sejam grandes no comprimento. VVemos, pois, que 0s autores passaram a diversificar ainda mais
0S recursos estéticos das histérias em quadrinhos, distanciando-se da forma geométrica que
nomeia o proprio género: quadro, quadrado. Se, no inicio, 0 nome do género carregava também
o formato individual que enquadrava cada cena, com 0 tempo passou a representar mais o
enguadramento em cadeia que promove 0 sequenciamento das cenas.

De volta as questdes dial6gicas, vemos retratada, no Anexo G, a violéncia sexual sofrida
pelas amazonas, apds serem derrotadas. Certamente, mulheres de qualquer geracao temem o
estupro, assim como temem a morte. Entretanto, a relacdo que vemos refere-se aos estupros
coletivos cometidos em periodos de guerra, como na Segunda Guerra Mundial, em que o
Exército Vermelho® estuprou cerca de dois milhGes de mulheres no territorio alemao®!, em
meio as vitdrias contra 0s nazistas. Assim, observamos que essa cena retrata o terror a que
mulheres sdo submetidas, ndo apenas individualmente, mas coletivamente, em conflitos
bélicos, apenas por serem o género submisso aos olhos do patriarcado.

Esse discurso misogino é retratado também na fala de Heracles, quando ele diz que fez
de Hipdlita uma “mulher de verdade”, ap0s engana-la, droga-la, acorrenta-la. Em resumo, apos
0 deus subjugar a rainha das amazonas aos seus caprichos e fobias de homem intimidado,
frustrado, com a possibilidade de haver adversarias iguais ou superiores a ele — como foi
sugerido por Ares, ao sussurrar no ouvido de uma prostituta com quem Heracles se relacionara
sexualmente, para incita-lo contra as amazonas. Assim, entendemos que o deus da forca
representa a fraqueza dos homens perante a proposta de equidade do movimento feminista, ao

se intimidarem com a luta das mulheres.

49 Ha varios tipos de drogas formadas por substancias que provocam sonoléncia, lentido e outros efeitos colaterais
na pessoa que as ingere. Geralmente, sdo colocadas em bebidas.

>0 Nome atribuido ao exército da URSS, comandado por Joseph Stalin.

> ASH, Lucy. 70 anos ap6s fim da guerra, estupro coletivo de alemas ainda é episodio pouco conhecido. BBC
News Brasil. Disponivel em:
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/05/150508_estupro_berlim_segunda_guerra_fn. Acesso em: 06
ago. 2023.
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Diante do desespero que estavam vivendo, a rainha das amazonas roga as deusas para
que a concedam poderes novamente, para que possa libertar a si mesma e as suas irmés, para
que se vinguem de quem lhes fizera mal. Atena atende sua prece, no entanto, orienta que
Hipdlita ndo busque vinganca, pois isso ndo condizia com o propdsito pelo qual foi feita sua
raca e, em seguida, concede a sua filha os poderes necessarios para que se liberte. Assim, a
rainha consegue libertar as demais amazonas e recupera os cinturdes. Contudo, Antiope, a
general, se nega a obedecer as orientagdes dada pela deusa da sabedoria, pois deseja vingar-se
e vingar todas as amazonas torturadas e assassinadas por Heracles. Com isso, as amazonas se
dividem em dois grupos: aquelas que ainda acreditam em Atena e nas demais deusas
responsaveis pela criacdo de sua raca, e aquelas que seguem Antiope, ao renegar suas
benfeitoras e o Olimpo, pois afirmam que foram traidas pelas suas criadoras.

Apds derrotarem seus agressores, as amazonas seguem em caminhada para o mar Egeu.
Ao chegarem a praia, as deusas aparecem nos céus, informando que irdo ajuda-las novamente,
contudo, deverdo usar para sempre os braceletes das correntes de sua derrota, para que se
lembrem do mal que sofreram e jamais permitam ser enganadas novamente. Entdo, Hipolita e
seu grupo sdo guiados pelas deusas, para que cruzem o0 mar, com a ajuda de Poseidon, e
cheguem ao seu novo lar: a ilha que serd o paraiso das amazonas, Themyscira. Conforme
prometido pelas deusas, elas poderdo viver livres de qualquer ameaca na ilha, pois estardo
completamente isoladas do mundo, j& que o paraiso é invisivel aos olhos externos; assim como
também serdo jovens e imortais, enquanto sdo sentinelas de uma forca temivel e poderosa
escondida no paraiso. Entdo, as amazonas passaram a trabalhar diariamente para construir seu
novo lar e erguem uma nova civilizagao, vivendo suas vidas sem saber o que acontece no mundo

exterior, @ medida que 0s anos se passam:
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Figura 18: O chamado da filha natimorta - Wonder Woman 1, de 1987
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Fonte: Pérez, 2020.

Séculos se passam, cerca de 3000 mil anos. No decorrer do tempo, as vozes das deusas
e demais deuses do Olimpo ficaram mais dificeis de ouvir, pois, no mundo exterior, 0S povos
ndo os cultuavam mais, o0 que, por conseguinte, diminuira seus poderes, por isso a preocupacdo
de Apolo e demais deuses quanto aos humanos o0s adorarem ou ndo. Assim, apenas a amazona
Oréaculo ainda os escutava, Menalipe. Entdo, no aniversario de trés mil anos da llha, ou, como
é dito na cena em questdo pelo narrador, 0 30° centenario, a rainha questiona Menalipe a respeito
de algo que tem sentido ultimamente. A Oraculo responde que se trata de um pressentimento a
respeito do seu proprio destino: “o chamado de sua filha natimorta”, pois Hipdlita estava
gravida quando fora assassinada em sua vida passada. A alma dessa menina continuou residindo
na fonte das almas, o Utero de Gaia, durante todo esse tempo, a espera de que o destino fosse
cumprido e ela pudesse renascer.

Assim, Hipdlita segue as orientagdes de Menalipe e dirige-se ao litoral para moldar a
imagem de uma crianga a partir do barro, inspirada pela intuigéo e pelo sentimento que a afligia
ha algum tempo. Em seguida, Artemis manifesta-se em seu espirito, para conduzir a alma que
reside no Hades ao corpo da crianca feita de barro. Enquanto isso, vemos, no Anexo H, 0s
deuses do Olimpo, 0s mesmos que criaram as amazonas, de volta ao Utero de Gaia para evocar

a Ultima alma e abencoa-la com seus dons: forga, poder, beleza, amor, sabedoria, habilidades
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de caca e de comunicagdo com animais, “afinidade com o fogo”, velocidade e capacidade de
voar. Assim sendo, a menina que serd filha de Hipdlita herdara poderes advindos dos deuses,
por isso serd mais poderosa que as demais amazonas, quando for uma mulher adulta.

No entanto, vale ressaltar que somente Gaia foi quem Ihe concedeu o poder da vida,
logo, nenhum dos deuses olimpianos envolvidos no ato pode criar vida, apenas a deusa que
representa a Mae Terra na mitologia grega, justamente porque ¢ uma ramificacdo da Grande
Deusa (Lerner, 2019), a primeira a ser cultuada nas civilizagdes antigas, responsavel, entre
outras coisas, por estabelecer o vinculo dos seres vivos com a natureza, por conceder a vida e
tira-la também. Além disso, é importante destacar o nome dado a crianca, Diana, futura Mulher-
Maravilha. Isso porque Diana é o nome da deusa romana equivalente a Artemis, uma deusa
grega, que inclusive é uma das deusas responsaveis pela origem das amazonas e da princesa em
questdo, consequentemente. A deusa Artemis/Diana era relacionada a castidade e & pureza, por
ser a alma de uma crianga natimorta, esse nome faz jus a sua origem, ja que nunca tivera contato
com o mundo dos mortais, muito menos desenvolvido qualquer sentimento negativo.

As cenas seguintes tratam do crescimento de Diana, de maneira breve, reduzido a uma
pagina, justamente para demonstrar ao leitor que o foco deste volume esté centrado nas novas
origens das amazonas e da princesa, bem como, de sua chegada ao “mundo dos homens”. Apds
IS0, a narrativa se volta para um momento de tenséo, em que as amazonas descobrem os feitos
de Ares em torno do mundo, quando os deuses informam, através de Menalipe, que escolham
uma entre as suas melhores guerreiras, alguém que ird defender a humanidade e derrotar o deus
da guerra. Com isso, Hipdlita ordena que avisem a todas na llha Paraiso que havera um torneio
para decidir quem serd a amazona campea.

Assim que ouve, Diana imediatamente deseja participar, porém é proibida pela mée, que
teme a sua perda. Desconsolada, a princesa passa a noite chorando sozinha, ao pé da estatua de
Atena, questionando-se sobre si mesma, sua forca e qual a razdo de sua existéncia. Em meio ao
choro, ela ouve a voz da deusa da sabedoria: “Sim, Diana! Um proposito vocé tera! A hora
chegou!”, ordenando-a que participe do torneio. No dia seguinte, o torneio comega e as duzentas
guerreiras devem se enfrentar mascaradas, para que ndo hesitem na competicdo, perante os
lacos de amizade construidos ha milénios. A princesa se destaca durante todo o campeonato e
0 vence, e, em seguida, recebe os braceletes de prata como prémio, pois representam um
simbolo de honra para sua raga. Ao retirar a mascara, a rainha estremece e quer impedir que sua
filha se va, porém € orientada por Menalipe de que ndo se pode contrariar a vontade dos deuses.

Hipdlita reune todas as amazonas para apresentar, devidamente, a camped entre as suas

semelhantes, como se vé& no Anexo I, cuja cena encerra o volume em questéo. Exposta em um
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pedestal, podemos ver a princesa vestida, pela primeira vez nesta HQ, com o traje oficial da
Mulher-Maravilha, acompanhada de um conjunto de armas — todas estampadas com as cores
azul, vermelho, dourado e branco — as quais a personagem utilizara em outras comic books, no
decorrer das décadas de sua histdria, com uma maior riqueza de detalhes nos tracos do desenho.
Esse momento representa os elementos mantidos apo6s a ruptura com a versdo original da
historia, criada em 1942, como o traje, as armas e a simbologia. Entretanto, também delimita
as mudancas ocorridas na estética da super-heroina, como: i. 0s cabelos mais longos, ondulados
e volumosos; ii. 0 traje mais curto, com um recorte cavado nas coxas; iii. 0s masculos do corpo
mais definidos; iv. e 0s seios mais avantajados.

Observamos que este volume, de 1987, apresenta bastantes mudancas em relacdo a
narrativa apresentada até entdo, como demonstramos ao analisar as cenas selecionadas.
Entretanto, hd também uma retomada da versao original, no tocante a personagem Hipdlita,
pois nas comic books que analisamos da segunda parte da antologia, a rainha passou a ser
retratada como uma mulher loira, voltando a ser morena a partir deste volume. Ademais, vemos
que esta HQ faz uso das cores para demarcar as diferencas entre os elementos referentes a
Antiguidade e os elementos modernos, que compdem a construgdo visual da Mulher-Maravilha.
Isso porque, no tocante ao primeiro, as cores apresentam tons pastéis, claros e a presenca da cor
branca em varias cenas; enquanto isso, a0 apresentar a princesa como a super-heroina que ird
viver no “mundo dos homens”, sdo utilizadas cores mais vibrantes, com tons abertos.

Para dar continuidade a analise, trataremos agora das questdes pertinentes a Wonder
Woman 177, de 2002. Nesta comic book, o enredo estd centrado na transformacdo de
Themyscira, que havia sido destruida em HQ’s anteriores por Imperiex® e Brainiac 13%. No
inicio deste volume, a Mulher-Maravilha derrota dois golpistas e os captura com o Lago da
Verdade, também chamado de Laco de Héstia, quando é interrompida por Artemis — uma outra
versdo da super-heroina, da qual falaremos na secdo destinada as versdes alternativas. A
amazona diz que precisa mostrar algo para Diana, com urgéncia, porém ndo d& nenhuma
informacdo do que se trata. As duas seguem no novo avido invisivel, com a princesa pilotando
sem coordenadas de para onde vao. Até que se depara com a llha de Themyscira, posicionada

em meio as nuvens que sobrevoam o Triangulo das Bermudas.

52 £ um vildo alienigena conhecido como “devorador de galaxias”, que apareceu pela primeira vez em Superman
153, de 2000. No ano seguinte, algumas comic books da DC Comics foram dedicadas a saga “Mundos em Guerra”,
tendo Imperiex como principal antagonista.
>3 Brainiac é um dos principais arqui-inimigos do Superman, bem como, da Liga da Justiga. Trata-se de um
android alienigena, evoluido de uma inteligéncia artificial. No tocante ao Braniac 13, ele é uma versao futuristica
do vildo, que vem do século 64, aparecendo pela primeira vez em Superman 06, de 2001.
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Diana se espanta com o que Vé: a llha, agora suspensa na atmosfera, e toda sua natureza
paradisiaca foram reconstruidas. Ao pousar na ilha, a princesa encontra Filipus, a general
responsavel por guardar o paraiso tal qual uma sentinela, e a questiona sobre o que houve,
quando esta a responde que peca explicacdo as préprias deusas diante dela. Entdo, Diana vé
algumas deusas do Olimpo, responsaveis pela criacdo e protecdo de sua raca, bem como
algumas deusas que protegiam as amazonas da tribo egipcia de Bana-Mighdall, da qual faz
parte a amazona Artemis. As deusas informam, entfo, que ndo puderam ajudar antes, pois
estavam em uma guerra travada contra os deuses da guerra Ares, Sekhmet — egipcio — e Skanda
— hindu. Com muita dificuldade, eles foram derrotados e agora Ares esta preso no Tartaro.
Assim, elas puderam finalmente atender aos pedidos das amazonas sobreviventes, no tocante a
revitalizacdo de seu lar.

Ao ouvir tais relatos, Diana, no entanto, refuta as deusas, para o espanto de Filipus,
sobre as limitaces quanto aos feitos, a conducdo, administragdo e progresso da sociedade
amazona que sera reconstruida, para que ndo haja imposi¢cGes como dantes. A princesa propde
que as tribos e as deusas decidam de maneira conjunta todos 0s aspectos pertinentes a
reconstrucdo da llha Paraiso, para que haja uma efetiva harmonia entre as culturas e, também,
com a ciéncia do “mundo do patriarcado”. Assim, Diana busca ajuda em varios lugares do
planeta, incluindo seu amigo da Liga da Justica, o Cacador de Marte, e a entidade alienigena

que vem lhe ajudando ultimamente, a Cupula:
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Figura 19: A Cdpula-Maravilha - Wonder Woman 177, de 2002
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optaram por ficar em Themyscira, aliadas aos seus companheiros do
mundo do patriarcado, comegam a projetar seu novo mundo. incorporando algultetura radical,
ciéncia allenigena, energias extradimensionais e antigas fllosofias sobre natureza e harmonia...

Fonte: Pérez, 2020.

Como podemos ver, essa entidade é uma aliada da super-heroina, que se integra a sua
rotina e, por essa razao, recebe o adjetivo “maravilha” também. O discurso de Diana em prol
da reconstrucao de Themyscira, da conciliacdo entre as culturas, € justamente uma manifestacdo
da sua faceta como “embaixadora”, pois desde os primordios de sua historia, a protagonista
assume posicionamentos de pacificadora e afins, contudo, esse traco de sua personalidade passa
a ser mais explorado nas comic books do final da década de 90 e inicio dos anos 2000, como
esta que estamos analisando. Com isso, podemos inferir que isso se deve ao avango do processo
de globalizacdo, cada vez mais presente nesse periodo em questao.

Vale pontuar, também, o discurso de ficgdo cientifica presente nessa cena, que € um
traco recorrente no género dos quadrinhos de super-herois (Barbieri, 2017), representado pela
biotecnologia da Cupula. Assim como é importante destacar uma mudanca nitidamente
apresentada no discurso verbal de Diana, quando esta fala em “mundo do patriarcado”, em vez
de “mundo dos homens”, como sempre era dito nas suas HQ’s anteriores — por isso utilizamos
essa terminologia na analise até 0 momento. Entendemos, pois, que se trata de mais uma relagdo
dialogica estabelecida com a disseminacdo dos discursos feministas, pois, no inicio dos anos

2000, havia, de certa forma, muito mais discussdes acerca do movimento, do género feminino
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e da relacdo desigual entre os géneros, como afirma Wolf (2020), ap6s a inser¢do de mais
mulheres no ambito politico, na Academia, na midia, com suas respectivas dendncias em
discursos orais e/ou publicacdes ganhando mais notoriedade — incluindo O mito da beleza.
Além disso, podemos ver mais tracos relacionados ao empoderamento do género
feminino e a disseminacdo dos discursos feministas representados neste volume, na
continuidade do enredo, pois como € dito pelo narrador nesta Ultima cena, a princesa conseguiu
a proeza de reunir diversos saberes, advindos de culturas diferentes, para reconstruir
Themyscira e ampliar o propdsito de existéncia da Ilha Paraiso. Ao fazer isso, antes de iniciarem
a cerimonia de inauguracado, as deusas que participaram de sua (re)criacdo, abengoaram a ilha

novamente, como se V& na seguinte cena:

Figura 20: As deusas das duas tribos — Wonder Woman 177, de 2002
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Fonte: Pérez, 2020.

Entendemos, por meio das bencdos concedidas pelas deusas, que ha uma relacdo
dialégica com objetivos centrais no movimento feminista pos-globaliza¢do, simbolicamente
representada pelas bencgéos de deusas advindas de culturas diferentes, mitologias diferentes. Em
primeiro lugar, temos a presenca do principio da sororidade feminina bastante defendido pelo
discursos feministas, porque, desde a ruptura narrativa ocorrida em 1987, em que a origem das
amazonas e da Mulher-Maravilha foi recriada, vemos as deusas unidas em prol de uma causa,
em prol das mulheres, do amor, da verdade e da justica — tal qual se propde o proprio

movimento, em suma.
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Nesta cena, ndo somente as deusas estdo unidas mais uma vez para proteger e abengoar
Themyscira, como também, na recriacdo da ilha, elas representam tribos de amazonas distintas:
uma grecoromana e uma hindu/egipcia. Tribos estas que a partir de entdo estardo unidas
também. Sendo assim, as deusas, que sdo as mulheres mais poderosas da ancestralidade, e as
amazonas, que fazem parte da raca ancestral que agora viverd em meio as mulheres
contemporaneas, trabalhardo coletivamente em prol do mesmo propdsito: “mudar o mundo”,
como fala Diana, em uma cena posterior a esta. Sendo assim, vemos a recriacdo e a
transformacdo da ilha como uma representacdo do proprio movimento em si, pois,
historicamente, a luta, antes individual (Lerner, 2022), das mulheres pelos seus direitos e por
sua voz sO passou a obter resultados efetivos, quando elas mesmas se uniram, lutando, pois,
coletivamente (Ibidem).

Além disso, hd também a valorizacdo da pluralidade cultural representada nesta cena e
neste volume, como um todo, justamente por apresentar, dessa vez, mitologias distintas como
iguais, no tocante a influéncia das deusas para proteger e abencoar as amazonas, assim como
seu lar. Essa pluralidade também ¢é difundida nos discursos feministas, justamente porque
defendem a liberdade das mulheres, como pauta principal, em serem elas mesmas, ou seja,
expressando livremente todos 0s tragcos constitutivos de suas respectivas personalidades.
Também podemos ver isso atraves da intersecionalidade, ao ser apresentado um personagem

negro, cujo nome é Trevor, como novo par romantico de Diana:

Figura 21: Um novo Trevor - Wonder Woman 177, de 2002
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Fonte: Pérez, 2020.
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Desde o inicio da saga da Mulher-Maravilha, o personagem Steve Trevor, seu grande
amor, é bastante presente nas comic books. Como vimos na anélise de cenas anteriores ele é um
personagem loiro, com olhos claros, que trabalha como espido, ou general, da inteligéncia
governamental dos EUA. No entanto, o personagem com quem Diana conversa nesta cena,
trata-se, na verdade, de Trevor Barnes, oficial da ONU, inicialmente criado para a série de
televisdo da super-heroina, transmitida na década de 70, conforme afirma Pérez (2020).
Portanto, o0 enquadramento dado ao casal, no segundo quadrinho desta cena sugere ao leitor que
h& um romance entre eles, reforcado pela fala de Trevor, ao afirmar que também esta em éxtase
por ela e por Themyscira.

A representatividade é uma pauta recorrente nos discursos feministas e, obviamente, no
movimento negro, tanto que hd um ramificacdo denominada movimento feminista negro,
porque as mulheres negras sofrem ainda mais discriminac@es que mulheres brancas, além de
serem oprimidas ndo apenas pela cor, mas também pelo seu género, por isso sentiam que sua
VOz precisa ser representada por um espago Unico, o qual ndo pode ser atendido pelos
movimentos negro ou feminista, de modo geral (Bandeira; Siqueira, 1997). Assim, vemos que
a presenca de deusas advindas de etnias distintas, assim como suas culturas, bem como, 0 novo
par roméantico da Mulher-Maravilha ser um homem negro, trata-se de uma atitude responsiva a
proposta/reivindicacao de representatividade de ambos 0s movimentos.

Na sequéncia, comeca a cerimdnia de inauguragdo da llha, que passard a ser exposta
para todas as pessoas, como também podera ser visitada por todos a partir de entdo. Assim, a
Chanceler Filipus inicia seu discurso para todos os presentes sobre 0s principios que nortearao
a administracdo e o funcionamento de Themyscira, que agora sera mais do que uma ilha e um
lar: serd uma universidade pautada na pluralidade de saberes culturais e cientificos. Em seguida,
apresenta a pessoa que ira representar esse propdésito, entregando a Diana a sua tiara de princesa,
embora destaque que agora essa tiara simboliza a prépria unido entre as culturas, a paz que a
protagonista tanto defendeu desde pequena. Ao fazer isso, Filipus revela para 0 mundo quem
sera a embaixadora, ao passo que também revela a identidade secreta da Mulher-Maravilha:
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Figura 22: A identidade secreta é revelada ao mundo — Wonder Woman 177, de 2002
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Fonte: Pérez, 2020.

Consideramos que esse momento é decisivo para a saga da Mulher-Maravilha, pois,
desde sua criagdo, em 1942, a protagonista passou a viver no “mundo do patriarcado”, lutando
em inimeras batalhas pelo bem de todos, tanto como a super-heroina conhecida pelo mundo,
como também, através das investigacdes feitas por Diana Prince, a identidade secreta assumida
pela princesa das amazonas fora da Ilha Paraiso. Vale salientar, inclusive, que a maioria de seus
colegas da Liga da Justica, assim como muitos outros super-herdis, de empresas voltadas para
esse tipo de narrativa, tm uma identidade secreta para resguardar seus entes queridos dos
vildes. Sendo assim, vemos que ela se trata de um padréo, o que a torna um traco estilistico das
histérias em quadrinhos de super-herais.

Assim, ao revelar sua identidade, Fillipus possibilitou que uma nova era surgisse nos
quadrinhos da Mulher-Maravilha, pois, a partir de entdo, passaram a explorar mais os discursos
de pacificagdo da princesa e demais posicionamentos, sob o papel de embaixadora. Além disso,
ela passou a ser conhecida pelo mundo como Diana de Themyscira. Embora esse trago fizesse
parte de sua personalidade, a oficializacdo foi 0 que mudou a narrativa decisivamente, ja que
0s volumes posteriores a este tratariam, também, de sua vida burocratica, como veremos na

proxima comic book a ser analisada.
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Selecionamos, pois, dentre a antologia em questdo, o volume Wonder Woman 195, de
2003, justamente porque ele trata de questBes pertinentes a vida da Mulher-Maravilha, enquanto
embaixadora, assumindo uma so identidade. Nesta HQ, o enredo esta centrado na contratacdo
e adaptacdo do advogado Jonah McCarthy a rotina da protagonista, ao passo que ele é integrado
na equipe. A equipe de funcionérios de Diana busca administrar as participacGes da
embaixadora em eventos politicos e afins, assim como, defender seus principios e
posicionamentos, garantindo que sejam repassados corretamente para 0 mundo, bem como o

proprio simbolo que representa. Com base nas acdes cabiveis a equipe, temos a seguinte cena:

Figura 23: O livro da Mulher-Maravilha - Wonder Woman 195, de 2003
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Fonte: Pérez, 2020.

A equipe de Diana estd em uma reunido com uma editora, para conhecer a proposta da
capa do livro que a embaixadora pretende publicar. Como podemos ver, a equipe da editora
afirma reconhecer a importancia simbdlica da Mulher-Maravilha para o mundo, tanto pelas
diversas batalhas que enfrenta, como também pelos seus principios e posicionamentos. Na
reunido, a equipe da editora é constituida por uma mulher e dois homens. No primeiro
quadrinho, vemos a mulher afirmando que a capa foi desenhada pelos seus dois colegas. No
segundo, eles defendem a ideia que tiveram, argumentando que ela retrata Diana como uma
deusa, de uma maneira que néo seja apelativa.

As falas assumidas por esses personagens sdo demasiadamente importantes para o
propdsito desta pesquisa, no tocante a presenca dos discursos feministas em tais narrativas, bem

como, para comprovarmos gue se tornaram mais evidentes a medida que os préprios discursos
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passaram a ser mais disseminados, assim como mais conquistas foram obtidas a partir deles.
Isso se deve ao fato de que tais falas estabelecem uma relacao dial6gica com as reclamagdes de
mulheres, de feministas, perante 0 modo como sdo representadas pela midia e, principalmente,
pela sexualizacao das personagens femininas nas historias em quadrinhos (Menezes; Bragaglia,
2017). Portanto, o discurso de que tais personagens ndo representam, de fato, as mulheres ou
como elas se veem, mas sim, a visdo masculina e sexualizada do corpo feminino, é evidenciado
através da fala da funcionéria, ao repassar que a capa foi desenhada por homens, excluindo-se,
pois, producdo desta.

Além disso, 0 posicionamento de muitos produtores, escritores/roteiristas e desenhistas
de historias em quadrinhos, no que concerne as reclamactes sobre sexualizacdo do género
feminino, é demasiado reacionario e desdenhoso, corroborado por boa parte dos consumidores
de quadrinhos do género masculino, inclusive (Almeida; Cruz; Oliveira, 2018). Assim,
entendemos que a fala “sem parecermos apelativos™ foi utilizada precisamente para dialogar
com essa atitude responsiva. Diante disso, vejamos, pois, qual foi a proposta apresentada pela

editora para representar efetivamente o simbolo que é a Mulher-Maravilha:

Figura 24: Proposta da Editora — Wonder Woman 195, de 2003

Fonte: Pérez, 2020.

O quadrinho acima resume-se a exposic¢ao da capa do livro, proposta pela editora que
esta negociando com a equipe de Diana. Nela, vemos, no discurso verbal, adjetivos relacionados

29 ¢

a construgdo da personagem: “deusa”, “maravilha”. Entretanto, a retratagdo imagetica da super-
heroina/embaixadora certamente ndo condiz com sua personalidade e principios, os quais foram
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mencionados pelos desenhistas da capa. Na capa, podemos ver nitidamente a representagéo de
um discurso que objetifica a mulher, incentivado pela industria pornogréfica (Miguel; Biroli,
2014). A Mulher-Maravilha esta deitada de brucos, destituida de suas roupas, as quais estao
jogadas por cima do encosto do sofd, utilizando apenas os acessorios que compdem seu traje:
tiara, braceletes e brincos. Além disso, uma toalha minuscula cobre parcialmente seu bumbum,
enquanto os seios estdo parcialmente cobertos também, mas pelo seu antebraco. Para finalizar
a constituicdo do discurso erotico/pornografico, seus cabelos estdo jogados para o lado direito,
permitindo que suas costas e rosto fiquem completamente descobertos, assim como seus labios
estdo relativamente abertos, enquanto olha distraida, com a sobrancelha arqueada.

Elencamos todos esses trejeitos porque fazem parte da construgéo discursiva em torno
da objetificacdo feminina, promovida pela 6tica do patriarcado, que é fortemente disseminada
pela industria erética/pornografica (Ibidem). O movimento feminista condena tais
representacdes, porque, como vimos, além de reduzirem a mulher ao seu corpo, também néo
estdo relacionados com o contexto em que estdo inseridas, ou seja, 0 movimento ndao condena
gue as mulheres sensualizem, mas sim, que sejam sexualizadas em situa¢Ges, em contextos, que
nada tém a ver com isso, como, por exemplo, a capa desse livro, que fala dos posicionamentos
da Mulher-Maravilha, ndo sobre suas posi¢des na cama/no ato sexual. A seguir, vejamos como
a equipe de Diana recebeu a ideia e qual é a proposta da propria embaixadora/super-heroina:

Figura 25: Proposta de Diana - Wonder Woman 195, de 2003
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Fonte: Pérez, 2020.
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Vemos, pois, que a equipe de Diana efetivamente defende seus interesses e principios,
pois apresentaram a proposta feita por ela mesma, de maneira assertiva. Na proposta dela, o
unico elemento do seu traje de super-heroina que estd na capa é o Laco da Verdade, justamente
porque condiz com o objetivo do livro, que trata de questdes relacionadas a sua filosofia de
vida. Seus funcionérios, nas cenas que sucedem esta, afirmam que sé irdo aceitar manter o
negdcio com essa editora se esta for a capa do livro. Vale ressaltar, alids, que, diante da proposta
da editora, antes de apresentar a proposta da propria Diana, sua equipe fala que: “Mas, por sorte,
Diana tinha pedido a um amigo desenhista um modelo que ela tinha em mente”.

Essa fala revela a asticia da Mulher-Maravilha, perante o que vivenciara em meio ao
“mundo do patriarcado”, ao estar um passo a frente, com uma proposta idealizada por ela e
aprovada pela mesma. O fato de a propria Mulher-Maravilha — que se tornou um simbolo
feminista, dentro e fora de seu universo narrativo, além de ser literalmente bastante poderosa —
ser vitima da objetificacdo, da sexualizacdo, mostra como a mais poderosa das mulheres,
mesmo que seja ficticia, ainda esta vulneravel a isso. Assim, retratar esse episodio neste volume,
evidenciando o posicionamento da super-heroina em questdo, comprova que as suas historias
estdo relacionadas ao que as proprias mulheres vivenciam, a defesa do género feminino e a
defesa dos proprios discursos feministas, seja direta ou indiretamente. Além disso, como
discutimos anteriormente, essa vulnerabilidade proporciona também a aproximacdo da
personagem ao publico, a partir da exposicdo de seus conflitos e problemas pessoais, que é o
objetivo das empresas de quadrinhos, desde os anos 60 (Wergueiro, 2010).

Como ja dissemos, percebemos que, a medida que os discursos feministas conquistaram
ainda mais notoriedade e pessoas favordveis aos mesmos, a medida que as mulheres
conquistaram mais espagos politicos, na midia e em demais préaticas sociais, isso foi refletido
nas historias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, até mesmo porque a propria se tornou um
simbolo para 0 movimento. Portanto, defendemos que a (re)construcdo discursiva da super-
heroina se faz de maneira dial6gica a (re)construcdo discursiva do género feminino, por meio
dos discursos pertinentes ao mesmo, tanto positiva quanto negativamente.

Justamente por causa disso, em 2008, Darwyn Coke escreveu historias bonus,

denominadas One-Shot®*, derivadas da minissérie Justice League: The New Frontier, com seis

>4 S0 historias curtas, cujo enredo € iniciado e concluido em apenas uma edicéo, diferentemente das demais que
representam capitulos, sequenciados em volumes, de uma mesma saga. Embora sejam assim, também dialogam
com as demais historias do mesmo universo narrativo. Vide: GAVA, Luana Maria. Mulher-Maravilha ao longo
da Histdria: icone de empoderamento questionavel. 2021. 121 p. Dissertagdo (mestrado em Linguistica e Lingua
Portuguesa) — Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Araraquara, 2021. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/11449/213741. Acesso em: 26 ago. 2023.
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volumes, cujo cronotopo das narrativas se da entre 0s anos de 1945 e 1960, também escrita por
ele. A primeira delas — que foi publicada em 2008, sob 0 mesmo titulo que a minissérie, com o
acréscimo de “Especial” para diferencia-las — compde a antologia que analisamos e esta
centrada na premissa de a Mulher-Maravilha ser vista como um simbolo feminista,
denominando-a “Mae do Movimento”, no subtitulo.

Antes de analisarmos as cenas dessa edicdo, vale salientar que ela difere estilisticamente
de todas as outras historias da Mulher-Maravilha, tanto no discurso imagético quanto no verbal,
justamente por se tratar de uma historia alternativa. Desse modo, as construgdes discursivas
exploram criticas pertinentes aos discursos feministas, de maneira sarcastica, em ambos 0s
discursos. Tal fato é indicado ao leitor, no inicio do volume, em uma caixa retangular — as falas
do narrador, nas HQs, sdo representadas por tais caixas — ao lado do logo da Mulher-Maravilha
e, também, da Canario Negro — heroina cuja personagem é coadjuvante no enredo em questéo.
Na caixa, ha o seguinte trecho: “E 1962, e ser politicamente correto significa que vocé ¢ um
democrata. Ela é uma mulher de empreitadas notaveis, mas desta vez a princesa amazona se
superou. Junte-se a nOs enquanto nossa guerreira de cabelos corvinos se torna a “Mae do
Movimento™!”.

Através dessa caixa, como dissemos, o leitor é antecipado sobre as aventuras que ira ler,
bem como, sobre o discurso estar pautado em uma linguagem sarcéastica, através dos termos
empregados, como: ‘“politicamente correto”, “empreitadas notaveis”, “se superou” e,
principalmente, “Mae do Movimento”. Para um leitor assiduo da super-heroina, esses termos
demonstram que os discursos vistos em volumes anteriores estardo mais explicitos; para um
leitor que ndo acompanhe tal saga, indicam, pelo menos, que esta edi¢do esta relacionada aos
discursos feministas, ao movimento feminista. A partir disso, a histéria tem inicio com as duas
personagens combatendo criminosos comuns em uma espécie de laboratorio, enquanto Diana
tece comentarios relativos as suas indignacGes perante o sistema patriarcal e a opressdo do

género feminino, até que ela se depara com uma revista no chéo:
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Figura 26: Mulheres vestidas de coelhas - Justice League: The New Frontier Especial 1, de
2008
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Fonte: Pérez, 2020.

Falemos, primeiramente, do discurso visual que compde essa HQ, tanto no tocante aos
quadros, como em relagio as personagens. E necessario lembrar, inclusive, que a proposta da
narrativa é que ela seja uma histéria bénus, cujo cronotopo esta situado nos anos 60; portanto,
0s cenarios, figurinos e demais caracteristicas estéticas das personagens estdo contextualizados
em tal cronotopo: EUA, 1960. Sendo assim, esse volume trata-se de uma comic book “retr6”,
mesmo que seja uma historia alternativa, por isso os cabelos e a maquiagem das personagens
correspondem a estética da época: ondas volumosas nos penteados, tanto no topo/fronte, quanto
no comprimento/atras; cilios mais longos e definidos, batom vermelho.

Esse aspecto retrd € reforcado, alias, pelo uso das cores, pois a coloracdo da revista
aparenta estar desbotada, seja para indicar o distanciamento temporal ou, também, para que se
assemelhe as fotografias antigas, que possuiam tons variantes entre as cores amarela e marrom;
seja pela qualidade de antigamente ou pela sujeira que as fotos adquirem com o tempo. Em
razéo disso, o batom vermelho, em ambas as personagens, apresenta-se como um tom mais
fechado, mais préximo do cobre ou caramelo. Além disso, os quadros que compdem o requadro
(Groensten, 2015) estdo padronizados em formatos retangulares ou quadrados, com proporgoes
semelhantes entres 0s mais proximos, assim como eram publicadas as historias da Mulher-
Maravilha original, nesse cronotopo de 40 a 60. Essa configuragdo, como dissemos, ao longo

das décadas, foi modificada, pois os desenhistas passaram a usar outras formas geométricas,
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bem como quadros com propor¢des desiguais na mesma pagina e, também, cenas que
ultrapassam as margens do quadro e do préprio requadro.

As duas personagens estdo visualmente diferentes de como elas séo retratadas em suas
narrativas “oficiais”, haja vista que a Mulher-Maravilha, por exemplo, embora tenha passado
por mudancas estéticas no decorrer do tempo, como demonstramos nessa andlise, ainda ndo
havia sido retratada desse modo: rosto largo e achatado, ombros mais largos, muasculos dos
bracos e pernas mais evidentes, quadril e busto mais avantajados, assim como os labios. A
Canario Negro também foi construida de maneira equivalente a Diana, pois suas medidas
também estdo maiores do que costumam ser. No entanto, percebe-se que as proporcdes da
protagonista sobrepdem-se as suas, 0 que revela um contraste visual, que se manifesta no
discurso verbal também, do qual falaremos adiante.

O desenho da revista, aliado as falas das heroinas, indica ao leitor que elas estdo diante
de uma revista Playboy, o que se configura como mais uma relacéo dialdgica na narrativa. Essa
revista, criada em 1953 por Hugh Hefner, é conhecida mundialmente ndo somente por
disseminar o discurso erotico e o discurso pornografico (Miguel; Biroli, 2014), mas também
porgue € uma das principais representantes do ramo, tanto em termos de abrangéncia e alcance
de publico, como também no que diz respeito a prépria historia, ja que é pioneira nesse campo.
Entretanto, a marca ndo se resume apenas a revista em si, ha uma diversidade de produtos
relacionados, que carregam a logo do coelho®® , por isso, na cena, as personagens leem na revista
que hé clubes em que as mulheres se vestem de coelhas.

O discurso propagado pela marca Playboy, e demais empresas da industria pornogréfica,
esta impregnado no imaginario coletivo das geracBes contemporaneas, em relacdo ao padrao
estético do corpo feminino, as relacfes sexuais e, até mesmo, a propria forma de relacionamento
entre mulheres e homens, para além do ato sexual (Miguel; Biroli, 2014). Embora esse discurso
seja criticado pelo movimento feminista, em razdo da objetificacdo feminina, ele € venerado e
defendido por muitos consumidores e, também, por empresas midiaticas que se favorecem com
0 mesmo, seja porque fomentam essa forma de discurso, seja porque lucram com as entrevistas
e as polémicas relativas ao ramo.

A Mulher-Maravilha, entretanto, abomina essa pratica, esse discurso, pois ndo condiz
com os principios ensinados em Themyscira, 0s quais ela defende fortemente, enquanto

princesa amazona, super-heroina e, principalmente, nesse volume, Mae do Movimento. Assim

> Vide BARROS, Lis Macédo de. Pornotopia: PLAYBOY e a invencio da sexualidade multimidia. In: PRISMA,
Vol. 3, n® 1, jan. [/ jun. de 2021, pp. 166 - 175. Disponivel em:
https://periodicos.ufam.edu.br/index.php/prisma/article/view/9051/6748. Acesso em: 28 ago. 2023.
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sendo, ao saber que um novo clube iria abrir em Gotham City, Diana decide ir a inauguracao
para educar os consumidores desse discurso, bem como as mulheres objetificadas, sobre a
problematica existente nele, para que admirem a igualdade entre os géneros e discursos afins
dentro do movimento feminista, do qual é representante. Diante dessa decisdo, Canario Negro
pondera que é melhor acompanhé-la.

Ao chegar no clube, como se vé no Anexo J, Diana sente-se ainda mais indignada com
0 ambiente, com as mulheres vestidas de coelhas servindo aos homens abastados. Diante disso,
ela questiona sua colega, Canario Negro, por que ela estd usando o uniforme de heroina, em
vez de uma roupa comum. Como vemos na resposta da coadjuvante, o traje usado para batalha
condiz com as vestimentas das coelhas. Essa fala foi utilizada para estabelecer uma relagao
dialégica com as reivindicagdes do movimento feminista, referentes a sexualizacdo das
personagens femininas, em varios aspectos visuais, dentre 0s quais se encontra o traje. Sendo
assim, o traje oficial da Mulher-Maravilha, por ser curto, justo e decotado, estaria de acordo
com a tematica, assim como o da Canério.

Vale salientar, alias, que a Canario Negro, assim como a nossa protagonista, € uma
heroina bastante sexualizada desde o seu surgimento, portanto, a presenca dela como
coadjuvante nessa HQ foi precisamente escolhida, para construir relacGes dialdgicas mais
evidentes ao leitor assiduo ou feministas ativistas. Em primeiro lugar, a personagem surge como
acompanhante, como coadjuvante do universo narrativo do Arqueiro Verde e, inclusive, seu
par romantico; portanto, sua historia era, inicialmente, subjugada a de um personagem
masculino, até que conquistou sua liberdade narrativa. Assim sendo, a historia da personagem
estabelece um didlogo com a prépria historia das mulheres para conquistar sua independéncia
e liberdade.

Quanto a sexualizacdo, o traje usado pela heroina, que é todo preto, € composto por um
espartilho, um short bastante justo e cavado, jagueta, luvas, colar, botas cano alto e meia calca
arrastdo. Considerando o proprio discurso vendido pela industria pornogréfica, alguns dos itens
que compdem seu traje fazem parte desse discurso, tendo em vista o espartilho e as meias, por
exemplo. Percebe-se, nitidamente, que as partes de seu corpo que ficam expostas séo justamente
aquelas que sdo comercialmente vendidas pela pornografia, aquelas consideradas pela midia
como atributos essenciais para a beleza feminina (Wolf, 2020): seios, bumbum e coxas; além,
é claro, da cintura bem definida pelo espartilho, garantindo destaque ao quadril.

Além dessa personagem, outro heroi da Liga da Justica foi utilizado para estabelecer
relacbes dialdgicas nesta comic book: Bruce Wayne, cujo nome, enquanto super-herdi, é

Batman. Assim como a Mulher-Maravilha, ele ¢ um dos personagens que compdem a trindade
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épica da DC Comics, que séo justamente 0s mais antigos e mais consumidos. Embora o Batman
seja retratado como alguém seério, inteligente, focado e disciplinado, voltado unicamente para
combater o crime, Bruce é representado como um empresario mais propicio as festas, bebidas
e afins, como uma estratégia do herdi para disfarcar sua outra identidade. Dada a sua astucia, 0
personagem € venerado dentro e fora do universo narrativo, ou seja, pelos seus companheiros
da Liga e pelos consumidores.

A razdo para utilizad-lo, no entanto, ndo compete apenas a desconstrucdo de um
personagem serio, centrado, que frequenta festas e clubes apenas para disfarcar, visto que, nesse
volume, através de suas falas e trejeitos, percebe-se que ele realmente estava interessado na
proposta do clube das coelhas. Compete, na verdade, ao fato de que Diana nutre uma grande
admiracdo por ele, desde que fundaram a Liga. Essa admiracdo, eventualmente, passou a ser
explorada pelos escritores como amor, cujo sentimento foi bem recebido pelos fés. Portanto,
como podemos ver no Anexo K, a protagonista fica decepcionada ap6s perceber o motivo de
ele estar ali, ndo somente enquanto colega, mas, principalmente, porque ele € seu par romantico.

No Anexo K, também podemos ver outra relacdo dialégica com os discursos eréticos
propagados na década de 60, quando o mestre de cerimbnia apresenta o show que sera o apice
da noite: um bolo contendo uma surpresa inusitada, a atriz Jayne Mansfield. Além de,
nitidamente, vermos que existe uma relagdo com os discursos de objetificagdo da mulher, pois
0 corpo da personagem é o recheio do bolo, 0 que, costumeiramente, as pessoas desejam mais,
por ser mais delicioso; vemos, também, uma relacdo com a prépria atuacao da atriz e como ela
era retratada, de fato, no auge da sua carreira: assim como Marylin Monroe, ela se tornou um
sexy simbol para aquela época e geracgdo, tanto que foi escolhida para ser/estampar a capa da
Playboy em fevereiro de 1955°, tornando-se, assim, uma das coelhas ou playmate.

Portanto, conforme ja dissemos, o cronotopo desta edicdo se passa nos EUA, em 1960.
Sendo assim, a personagem foi chamada para se apresentar nesse clube, porque cinco antes
tornara-se uma das coelhas. Ela sai do bolo cantando a musica My Baby Just Cares For Me, de
Nina Simone, cujo género € o Blues. Tanto esse género quanto a propria letra da masica podem
ser considerados envolventes, 0 que é propicio para a situacdo em questdo. Essa combinagédo de
fatores provocou ainda mais indignagdo em Diana, fazendo-a se revoltar contra a propria
atriz/cantora, ao ataca-la e julga-la de “assanhada”.

Essa fala da protagonista € muito importante para duas das pautas principais do

movimento feminista: a liberdade de escolha e a sororidade. Como vimos, através da fala de

> Disponivel em: https://www.playboy.com/profile/jayne-mansfield. Acesso em: 29 ago. 2023.
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Miguel e Biroli (2014), o posicionamento dos discursos feministas em relagcdo ao discurso
erotico/pornografico é conflitante, isso porque, apesar de o movimento abominar a
objetificacdo, é preciso compreender que a luta das mulheres envolve a liberdade de cada uma
tomar suas proprias decisdes de como seguir a vida, como se relacionar etc. Assim sendo,
consideramos que essa fala de Diana representa o julgamento ndo somente da sociedade, como
de muitas ativistas feministas perante as mulheres que decidem explorar o discurso da
objetificacdo em beneficio proprio, ou seja, financeiro, por status social e visibilidade midiatica.

Ap0s retirar a cantora do palco, as duas heroinas dao inicio a mensagem de justica,
pautada na igualdade, que Diana pretende compartilhar, enquanto a plateia clama por Jayne
Mansfield. A princesa amazona discursa em prol dos principios que aprendera em Themyscira
e, também, em prol do movimento feminista, porém é vaiada pelos homens presentes, que, em
seguida, atiram-lhe comidas e bebidas no corpo. Com isso, ela desiste do discurso pacificador
e decide educa-los através da “surra”, acompanhada da Canario Negro, que aparenta estar se
divertindo em meio ao caos vivenciado, trago constitutivo da personalidade dela.

No Anexo L, podemos ver a continuidade de tais cenas, bem como o fim da histéria.
Trata-se de uma historia bénus, portanto, o volume conta com seis paginas apenas. Entre 0s
homens presentes, apenas 0 mestre de cerimonias/dono do clube demonstrou resisténcia
verbalmente, chamando a heroina de “demdnia”, enquanto critica suas atitudes por ndo enxergar
a realidade: “este mundo ¢ dos homens”. Em seguida, o personagem incendeia o peitoral do
traje da Mulher-Maravilha, embora isso ndo possa Ihe afligir dor, dados os seus poderes. Com
isso, a princesa retira o peitoral e o atira no homem em questdo. Esse ato provoca uma grande
aclamacdo nos demais homens, que estdo derrotados no chdo, ja que obtiveram o propésito para
0 qual foram ao clube: assistiram a cenas de nudez feminina. Como se vé, Diana ndo havia
entendido essa aclamacdo, até que sua companheira de luta a adverte sobre a roupa.

Essa discussdo conflitante entre o mestre de ceriménias/dono do clube e a Mulher-
Maravilha esté dialogicamente relacionada as discordancias entre a propria sociedade patriarcal
e as feministas, ja que os ideais das Ultimas ndo séo favoraveis a perpetuacdo do sistema da
primeira. Assim como podemos inferir discursivamente que a fala do personagem refrata a
resisténcia de muitos escritores e desenhistas dos quadrinhos, no tocante as reclamagdes de
leitoras e feministas a respeito da sexualiza¢dao das personagens femininas nas HQ’s.

Entendemos que haja essa refracédo, pois, apesar de tais autores negarem a existéncia da
sexualizacdo em suas personagens, o fato de se mostrarem reacionarios aos discursos feministas
revela os posicionamentos que assumem, mesmo que velados, assim vemos na fala de

Volochinov (2019, p. 276)(...) quanto mais forte o individuo tentar afirmar seu “eu” individual,
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a sua “vontade propria” [...] tanto mais nitida ser& a forma dialégica do discurso interior, tanto
mais evidente sera a colisdo de duas ideologias dentro de um fluxo discursivo”.

Por fim, o Gltimo quadro do volume é construido a partir de mais relac@es dialdgicas:
imprensa masculina e a personagem Gloria. A fala da Canario Negro, no que diz respeito aos
homens presentes que faziam parte da imprensa, os quais foram derrotados por duas mulheres,
provavelmente ndo publicarem nada sobre o episodio, ja que todo opressor considera
humilhante perder para o oprimido, condiz com a tradi¢cdo milenar de negligenciar a Historia
da Mulheres (Lerner, 2022), seus feitos isolados e conquistas, porque nao era conveniente para
a sociedade patriarcal, bem como para a perpetuacdo da mesma, posicionamento este que
persiste atualmente, embora ocorra em menor grau ou de maneira velada.

A segunda relacao dialdgica existente nesse quadro consiste na presenca da personagem
baseada na jornalista Gldria Steinem, importante ativista feminista que, nos anos 60, conseguira
infiltrar-se dentro de um clube da Playboy, como uma de suas gargonetes coelhas, enquanto
registrava o que ela e demais mulheres vivenciavam no local®’. Além desse artigo, ela publicou
muitos outros textos cujas tematicas estdo relacionadas ao género feminino, a0 movimento
feminista. Em razdo disso, o escritor Darwyn Coke decidiu inseri-la nessa historia,
principalmente pela avaliagéo positiva feita por Gloria, no tocante & minissérie da qual deriva
essa edicdo One-Shot, devido aos temas abordados relacionados as batalhas daquela época.

Para finalizar a analise desse volume b6nus, cabe-nos tratar do discurso contrastante que
permeia o enredo de Justice League: The New Frontier Especial I: as falas, trejeitos, estética e
posicionamentos da Mulher-Maravilha e da Canario Negro. A construcdo discursiva em torno
da segunda esta pautada na diversdo e no tratamento sarcastico, mediante as adversidades e
problemas indagados por Diana, bem como na representacéo de tracos relacionados ao conceito
de beleza feminina para a época, devido as proporcdes do corpo da personagem e seus tracos
“delicados”. Em contrapartida, vemos a primeira, durante toda a historia, assumindo um
comportamento agressivo, tanto nas falas, quanto nas acdes; assim como os tracos faciais e
proporcdes corporais da Mulher-Maravilha ndo condizem com esse conceito de beleza, pois,
historicamente, sdo considerados masculinos (Wolf, 2020).

Diante disso, percebemos que essa contraposicao discursiva estabelece relagdo dialdgica
com a visdo da sociedade patriarcal perante as mulheres feministas, desde os primérdios da

organizacdo do movimento, até os dias atuais. Portanto, consideramos que 0s autores intentaram

> STEINEM, Gloria. A Bunny’s Tale - Parte II. Show. Jun. 1963. Disponivel em:
https://undercover.hosting.nyu.edu/files/original/76f8961b4dccd8f809cd35f43dal24b969ec06e3.pdf. Acesso em:
29 ago. 2023.
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representar essa visdo atraves de um simbolo negativo atribuido ao feminino e ao feminismo, a
Feminista Feia (Wolf, 2020), tendo em vista que a histdria é construida através de sarcasmo e
que a personalidade da Mulher-Maravilha, desde sua criagéo, fora descrita como pacifica, justa
e branda, assim como demais caracteristicas atribuidas a princesa amazona a qualificam como
uma mulher extraordinéria. Sendo assim, seus principios feministas foram explorados
sarcasticamente para desconstruir esse conceito, por ela ser denominada a Mée do Movimento,
ou seja, uma mulher extraordinaria que carrega toda a responsabilidade de obter igualdade,
liberdade e justica para as mulheres — na narrativa, certamente.

Com isso, finalizamos a andlise da terceira parte, que € dedicada a persona de
embaixadora da Mulher-Maravilha. Certamente, os volumes de 2002 e 2003 explicitam que a
super-heroina também é uma embaixadora, mas, como dissemos, ela sempre se posicionou
como uma, porém, esse papel so foi oficializado apds a exposicdo de Themyscira para 0 mundo,
bem como a revelacdo de sua identidade, por isso esse traco passou a ser explorado
efetivamente. Observamos que o papel de embaixadora trouxe consigo a necessidade de haver
mais posicionamentos discursivos da super-heroina, direta ou indiretamente, no que concerne
aos problemas sociais, para demonstrar que a propria esta engajada nas batalhas enfrentadas no
cotidiano dos mortais, principalmente, das mulheres mortais, comuns.

Além disso, vemos que a empresa efetivamente adotou a simbologia da personagem
para 0 movimento feminista, pois a presenca de tais discursos € definitivamente mais evidente
nas comic books que compdem essa terceira parte, do que nas anteriores. Embora, como
dissemos, essa incorporacdo discursiva ndo seja bem assimilada por muitos leitores e
escritores/desenhistas de quadrinhos, é perceptivel que continua sendo lucrativa para a empresa.
O volume de 2008, derivado da minissérie, corrobora nossa percepcao, pois trata as questdes
relativas ao movimento, a simbologia da personagem e as proprias criticas tecidas pelas
feministas em relacdo a narrativa de maneira sarcastica, acida. Dentre os demais volumes
analisados, percebe-se, nitidamente, que este explora tais questdes de maneira explicita, a
comecar pelo subtitulo “Made do Movimento”, com o sentido de embaixadora, por estar
agregado justamente a essa faceta da heroina. Ademais, sigamos com a andlise da Gltima parte

da antologia, denominada “A Guerreira”.

5.6. Parte 04 — A guerreira

A Ultima parte da antologia, voltada para a faceta “guerreira”, ¢ relativamente menor

que as demais, sendo composta apenas por trés volumes, ja que apresenta a versdo da Mulher-
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Maravilha que estd sendo trabalhada atualmente, logo, estd em continua expansao. Por isso,
selecionamos apenas uma HQ, que trata justamente das novas origens da personagem, apos a
ualtima ruptura narrativa, que ocorreu em 2011, para comparar com a ruptura de 1987 e,
certamente, com a narrativa original, de 1942,

Como dissemos, essa Ultima ruptura ocorreu em 2011, no entanto, a comic book que
iremos analisar a seguir foi publicada em 2012, cerca de um ano apds, por essa razdo, o volume
é intitulado de Wonder Woman 0, pois esta centrado nas aventuras de Diana quando ainda era
adolescente, para indicar que remete a uma época anterior a apresentacao da super-heroina para
o “mundo do patriarcado” — assim como em WW1 (1942) e WW1 (1987), o primeiro volume da
saga narra as origens das amazonas, incluindo a princesa Diana, e 0s acontecimentos que
culminaram na partida da princesa rumo ao mundo exterior, do qual as amazonas se exilaram.

Os criadores da ultima versdo da Mulher-Maravilha, iniciada em 2011, sdo o escritor
Brian Azzarello e o desenhista Cliff Chiang. A nova versdo da super-heroina apresenta
mudangas significativas no que concerne a origem das amazonas e de Diana. Nesta versdo,
Hipdlita ndo fora a Unica amazona a se reproduzir, outras também o fizeram, entretanto, essa
reproducdo decorre de uma pratica macabra: seduziram marinheiros de um navio, engravidaram
e, em seguida, assassinaram-nos enquanto dormiam. Podemos ver que essa modificacdo
narrativa esta embebida, dialogicamente, no mito das sereias passado na oralidade desde a
Antiguidade Classica®.

Conforme esse mito, as sereias seduziam os marinheiros através do seu canto belissimo
e inebriante, em seguida, eles eram afogados. Entretanto, sdo poucas as varia¢des do mito que
falam em seduzir para reproduzir, como fizeram as amazonas, que, além de assassinarem 0s
progenitores, ainda rejeitaram os bebés do género masculino, enviando-0s para trabalharem
como servos de Hefesto, o deus da tecnologia e da metalurgia, enquanto os bebés do género
feminino cresceram em Themyscira.

Sendo assim, nesta versdo, Diana ndo é mais a Unica crianca a viver na ilha, no entanto,
permanece sendo Unica porque ndo fora gerada a partir dessa pratica. Embora Hipdlita tenha
criado sua filha contando-lhe que a fizera a partir do barro, cuja vida fora concedida pelas deusa,
tal qual na versio de 1942, a princesa é, na verdade, filha de Zeus®. Diferentemente da versio

58 Vide BRANDAO, Thiago de Sousa; DRAVET, Florence. O mito das Sereias e as derivas do
imaginario. Dialogos, Maringa-PR, Brasil, v. 26, n. 3, p. 16-38, set/dez. 2022 Disponivel em:
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/Dialogos/article/view/62870/751375155573. Acesso em: 20 set. 2023.

9 Isso é explorado na versdo adaptada para o cinema, de 2017, interpretada por Gal Gadot. Vide WONDER
Woman. Dire¢éo: Patty Jenkins. Roteiro: Allan HeinBerg. [S. 1.]: Warner Bros, 2017. Disponivel em:
https://www.primevideo.com/detail/amzn1.dv.gti.20ba67f5-40a6-93b9-db8b-
8e55e26a9f0f?tag=adorocinemabrasil-bouton-20. Acesso em: 31 ago. 2023.
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de 1987, em que seus dotes sdo oriundos das bencéos concedidas pelas deusas criadoras das
amazonas, como demonstramos, os poderes extraordinarios da princesa, que a diferenciam das
demais amazonas, sdo oriundos da sua genetica, tendo em vista que, pela logica, € uma
semideusa. Todavia, na narrativa, ela é considerada uma deusa, ap6s essa Ultima ruptura.
Inferimos duas hipoteses para esse tratamento na narrativa: i. ressaltar a super-heroina entre 0s
demais semideuses, porque ela é a protagonista; ii. sua origem faz jus ao titulo de deusa, porque
sua mae nao € uma mulher comum, ou seja, destituida de poderes e mortal.

A verdadeira origem de Diana ndo € um segredo apenas para ela, mas também para a
maioria das amazonas. Esse segredo e as consequéncias dele para a vida da protagonista sdo 0s
elementos essenciais do enredo de Wonder Woman 0 (2012). Como as demais amazonas
criancas e/ou adolescentes foram informadas de que ela foi feita a partir do barro, praticam
bullying com a princesa, por considerar que ela ndo é uma amazona legitima como elas,
portanto, ndo lhe cabe esse titulo, nem a honra de uma guerreira. Na cena a seguir, em que todas
na ilha comemoravam o aniversario da princesa, apés ela passar em um teste tradicional para
comprovar gque € digna do novo ciclo etario, uma das adolescentes pede a rainha que ela e Diana
demonstrem o que vém aprendendo nos treinos. Hipolita concede, desde que usem espadas de
madeira, por preocupar-se com a seguranca delas e, também, porque ainda ndo sao guerreiras

completamente formadas:

Figura 27: Menina de barro - Wonder Woman 0, de 2012

RENDE-SEP
FRINISE,
A RETRIBUIR A ALTURA! NAO VAMAIS! EU SOU
DESEJO FERI-LA, MAS UMA VERDADEIRA
QUEM SABE SE EU... e

...MENINA DE

BARRO!

Fonte: Pérez, 2020.
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VVemos, pois, que Aleka esta verdadeiramente lutando contra Diana, utilizando toda sua
forca e habilidades adquiridas, pois sua intencdo era, além de vencer a batalha, humilhar a
princesa diante de todas as amazonas no seu proprio aniversario. Entretanto, a princesa é uma
guerreira mais forte que Aleka, até mesmo porque em suas veias corre 0 sangue de Zeus.
Contudo, o fato de Diana ter vencido a luta ndo parece importar para a outra jovem, pois esta
agride verbalmente a primeira, trazendo a tona sua origem como um simbolo de ofensa, jogando
lama na sequéncia. Nos quadros posteriores aos da cena escolhida, Diana reage ao ataque,
deferindo golpes mais fortes contra a adversaria, que se rende rapidamente, porém a flria
impede que a princesa escute o pedido de rendicdo, até que sua mae a intervém. Nisso, a
princesa foge para a floresta e encontra Ares, o deus da guerra.

Antes de continuarmos falando sobre o encontro entre Diana e Ares, € necessario
discutirmos a respeito da forma negativa como a princesa € tratada por Aleka e demais
adolescentes de Themyscira. Como ja falamos, desde a década de 60, as empresas pioneiras dos
quadrinhos de super-herdis tém se dedicado a explorar os conflitos pessoais desses personagens
extraordinarios, para aproximéa-los da realidade vivenciada pelos consumidores (Wergueiro,
2010). Portanto, esse novo conflito, que a princesa passa a vivenciar apos a ruptura de 2011,
corrobora com o cronotopo externo ao enredo desse volume, ja que, o bullying tem sido uma
temaética bastante explorada na educacédo, na midia, na imprensa e em outras esferas discursivas,
desde o inicio dos anos 2000. Por conseguinte, esse discurso foi incorporado na personagem,
como uma atitude responsiva aos anseios e pautas sociais relacionados, principalmente, aos
adolescentes e jovens cuja faixa etaria representa 0 maior publico consumidor desse género.

Para finalizar a andlise do volume e da Ultima parte da antologia, vejamos as cenas
presentes no Anexo M, que tratam de uma mudanca proporcionada pela quebra narrativa mais
recente: a existéncia de um relacionamento entre Diana e Ares. Como pontuamos ha pouco,
apos sentir-se frustrada com a fala de Aleka e com a intervencdo da mae, por ter perdido o
controle, a princesa fugiu para a floresta e 14 encontrou com o deus da guerra, no caso, seu
irmdo. Ares aparece para consolar Diana, ao afirmar que deveria sentir orgulho por ser
diferente. Embora ela ndo o reconheca inicialmente, o deus se apresenta e propde ensinar
habilidades e técnicas de batalha que nenhuma guerreira amazona poderia imaginar.

Diana aceita a proposta e, com isso, 0 deus da guerra, que € seu meio-irmao, passa a
encontra-la mensalmente, na lua cheia, como podemos ver no Anexo M. Desse modo, a nova
versdo traz uma proposta em que sdo explorados outros aspectos de Ares, para além da furia
descontrolada relativa a guerra, que é seu poder e, por conseguinte, sua esséncia divina. Pela

sequéncia de quadros voltados para o treinamento da princesa e guerreira, percebe-se que existe
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um lago fraternal sendo construido entre ela e seu irmdo, o qual é evidenciado pelas cenas
ilustradas e pelo modo como Ares a chama: “pequenina”. Dada a diferenca de idade e
experiéncia, esse laco pode ser considerado, inclusive, como um lago de amor paterno. Embora,
certamente, ela ndo tenha consciéncia da verdadeira relagdo que os une.

Diante do novo relacionamento construido, o deus da guerra reflete, no seu interior,
sobre o aprendizado de sua nova pupila, comparando-a a dois grandes guerreiros que ensinara,
0s quais sdo anteriores a existéncia da propria: Aquiles e Ulisses. Como se sabe, esses nomes
referem-se a dois personagens que sdo herois mitologicos presentes na obra de Homero. Essa
referéncia, certamente, deve-se ao fato de que a narrativa da Mulher-Maravilha, desde a criacéo
da versdo original, estabelece relagdes dialdégicas com os enunciados e discursos oriundos da
mitologia grega e romana, agrupando algumas informacGes e nomes de ambas as culturas como
uma so cultura, alias. Ao fazer essa comparacdo, o deus conclui, satisfeito, que a amazona
supera ambos 0s personagens, mesmo que somados.

A retratacdo dessa cena possibilita a relativizacdo do personagem Ares, tido, até entdo,
pelas versdes anteriores a ruptura de 2011, como um vildao sem precedentes, sem nenhuma
bondade no seu ser, pois desmistifica a polarizacdo herdi, pura bondade, e vildo, pura maldade,
recorrente nas histérias em quadrinhos. Para um leitor consumidor do género, e do subgénero
centrado em narrativas de super-herdis, é perceptivel que esse tratamento mais relativo vem
sendo explorado ultimamente.

Entretanto, essa cena também possibilita a premeditacdo a respeito da frustracdo de
Ares, no que concerne ao posicionamento de Diana perante o0 assassinato de adversarios em
batalha, na guerra, como o deus defende. Frustracdo essa que é evidenciada em cenas seguintes
nessa prépria edicdo, da qual ird decorrer o distanciamento dos personagens e a explicacdo da
rivalidade entre os dois, para além dos discursos assumidos pelo Olimpo e demais amazonas,
guando a princesa se recusa a matar o Minotauro, seu primeiro oponente indicado por Ares para
provar seu valor enquanto uma legitima guerreira, na concepcao do deus.

Em seguida, no Anexo M, vemos que a princesa das amazonas percorre 0 periodo de
um ano em um treinamento duplo, adquirindo, pois, mais conhecimento de técnicas e
habilidades para batalha do que qualquer outra guerreira. Consideramos, pois, que essa cena é
fundamental para estabelecer uma outra mudanca na narrativa da super-heroina, porque, ao
deixar Themyscira e se tornar a Mulher-Maravilha, Diana serd a amazona escolhida, a camped
dentre as demais, para representa-las no “mundo do patriarcado” e, sob essa Otica, ser a melhor
entre as suas, ndo apenas pelos seus poderes extraordinarios, porque é uma semideusa/deusa,

mas tambeém porque é uma guerreira com ampla formacdo. Sendo assim, entendemos que essa
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relagdo com Ares foi construida para justificar as habilidades de guerreira da Mulher-
Maravilha, com o intuito de explorar com mais afinco esse traco da sua personalidade.

Por fim, € importante destacar a mudanca na coloracdo das comic books, tendo em vista
que os elementos visuais componentes de cada quadro sdo constituidos por cores mais fechadas,
mais escuras e frias, em relacdo as historias em quadrinhos da Mulher-Maravilha publicadas
até o final da década de 90 — assim como em outras sagas bastante conhecidas da DC Comics,
como Liga da Justica. Percebemos, pois, através da comparacgéo deste volume de 2012 com 0s
volumes de 2002 e 2003, analisados aqui, que essa pratica se mantém vigente, apds essa ultima
ruptura, demonstrando que esse estilo permanece dentro da proposta da empresa®.

Portanto, o arquétipo da super-heroina é resultante da somatoria das quatro facetas
essenciais em sua constituicdo discursiva proposta pelo organizador, cuja proposicdo
corroboramos, tanto enquanto personagem, como enquanto simbolo para além das narrativas:
a amazona, que a representa enquanto raga; a princesa, pela nobreza de bergo, que também
proporciona sua formacédo de lider; a embaixadora, em razdo dos posicionamentos assumidos
pela personagem que a tornaram simbolo para o movimento feminista; a guerreira, pela ampla
formacdo — principalmente ap6s a versdo criada em 2011 — que a distingue entre as demais
amazonas e, também, entre os seus colegas da Liga da Justica.

Diante dessas quatro facetas e da simbologia que a super-heroina passou a representar
para o género feminino, para o movimento feminista, entendemos que a ultima recria¢do de sua
origem, a versdo de 2011, é resultante da influéncia discursiva de suas narrativas, que
ultrapassam as margens dos quadrinhos em que sao construidas, conquistando adaptacdes para
a televisdo, para o cinema, alcancando publicos ainda maiores, participando da formacao
discursiva de criancas e adolescentes desde 0s seus primordios. Portanto, defendemos que essa
ultima versdo decorre da influéncia do destinatario no processo da constitui¢do discursiva da
personagem, propiciando a atribui¢do de mais um arquétipo a sua personalidade e simbologia
dentro da narrativa, que fora preceituado fora dela: a deusa.

Justamente porque as historias da Mulher-Maravilha vém crescendo exponencialmente
desde o seu surgimento em 1942, tanto em volumes de comic books, nimeros de leitores, como
também, em se tratando de abrangéncia discursiva, ao integrar a formacdo discursiva dos

sujeitos nascidos desde entdo, principalmente a partir de 2001, com o seriado de televisdo Liga

60 Esse fato, inclusive, pode ser percebido nas adaptacdes das historias em quadrinhos da DC Comics para o cinema
e para a televisdo, através de filmes e séries.
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da Justica®®, mais personagens foram criadas ao longo de seu percurso discursivo para
compartilhar ou disputar o uso do manto com Diana. Em raz&o disso, antes de finalizarmos as
discussGes de nossa pesquisa, discutiremos brevemente a relacdo das versfes alternativas

criadas com a princesa das amazonas na secao seguinte.

5.7. Versoes alternativas da Mulher-Maravilha

Como dissemos e defendemos, as historias da Mulher-Maravilha a tornaram uma
personagem representante do género feminino e do proprio movimento feminista, para além
dos limites discursivos da ficcdo, tanto que outras versdes da personagem foram desenvolvidas
com o tempo, ampliando, pois, a representacdo do manto e da logo WW, embora o par
Diana/Mulher-Maravilha continue sendo protagonista entre elas, tanto para o publico leitor,
quanto dentro do universo narrativo. Certamente, cada uma das versfes tem as suas
particularidades, porém todas compartilham dos principios de Diana relativos a independéncia
feminina e outras pautas defendidas pelo movimento. Iremos, pois, discorrer sobre um pouco
das outras versdes, a partir de entdo, de acordo com a ordem cronoldgica de surgimento: Nubia,
Hipdlita, Donna Troy, Artemis, Cassie Sandsmark e Yara Flor.

Anteriormente, analisamos o volume Wonder Woman 204 (1973), escrito por Robert
Kanigher e desenhado por Don Heck, que compde a segunda parte da antologia. Como
demonstramos, durante um tempo, o traje oficial da Mulher-Maravilha parou de ser utilizado
porque Diana havia abdicado de seus poderes. Contudo, a personagem precisou retoma-los, em
virtude dos anseios do publico, principalmente feminino, que a consagrara como simbolo do
género, assim como do movimento. Esse volume explora justamente isso. Entretanto, ja
discutimos a respeito dessa questdo, porém, reservamos uma inovacdo importante para a
narrativa, que teve inicio precisamente nele: a criagdo da personagem Nubia, a primeira versdo
alternativa da personagem Mulher-Maravilha.

A primeira aparicdo de Nubia ocorre pouco apés Diana retomar seus poderes e, na
sequéncia, vencer os desafios propostos pelos jogos das amazonas para novamente provar seu
valor. A amazona afirma ser de outra tribo desconhecida para as amazonas que residem na llha
Paraiso. Ao chegar, convoca a princesa para um desafio, a fim de provar que ha mais de uma
mulher atuando como Mulher-Maravilha e ela, Nubia, deve ser considerada a oficial, a

verdadeira.

61 JUSTICE League. Diregdo: Bruce Timm; Gardner Fox. [S. l:s. n.], 2001. Disponivel em:
https://www.hbomax.com/br/pt. Acesso em: 20 set. 2023.
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Figura 28: A primeira apari¢do de Nubia - Wonder Woman 204, de 1973

N&S TEMos D | NAO... EU
CELEBRAR esTE | TENHO DE O ME
U Povo
ENCONTRO/ RETORNAR ME AGUARDA

NA Zbd
FLUTUANTE...
OCULTA PELAS

Fonte: Pérez, 2020.

Como podemos ver, ela é uma mulher negra, de cabelos pretos e lisos, que usa roupas
bem diferentes do traje oficial utilizado por Diana. O traje de NUbia é basicamente uma
armadura de metal prateada, incluindo até mesmo um elmo, com um simbolo dourado
desenhado no peitoral, além de uma saia vermelha por cima. Percebe-se, pois, que as
semelhancas no traje competem as cores vermelha e dourada, pois a presenca do metal no traje
de Diana limita-se aos braceletes e ao peitoral dourado.

Consideramos que a insercdo da personagem representa uma atitude responsiva tomada
pelos autores e pela empresa perante os anseios do publico feminino, e feminista, pela utilizacao
e associacdo recorrentes da Mulher-Maravilha ao movimento, tendo em vista que ela aparece
indagando a princesa justamente sobre a legitimidade de seu valor para carregar oficialmente o
manto, como a super-heroina. Essa atitude responsiva foi construida de maneira dialdgica,
também, as reivindicacdes do movimento negro pelos direitos civis na década de 60, nos EUA,
visto que, assim como o feminismo lutava pelos direitos e pela emancipacdo das mulheres,
dentre outras pautas, havia outros movimentos nesse processo de luta constante. Precisamente
por causa dos protestos e demais ativismos sociais nessa década terem ganhado bastante
repercussao, que Darwyn Coke decidiu criar a minissérie Justice League: The New Frontier
para abordéa-los dentro do universo narrativo da DC.

Assim como Nubia, as demais versGes foram criadas como respostas aos
questionamentos dos consumidores, seja por representatividade, seja pelas falhas presentes em
linhas temporais e nas sagas, decorrentes das mudancas de autoria, que, por conseguinte,

promovem o distanciamento da versao original criada por William Moulton Marston, em 1942.
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No mosaico abaixo, compilamos®? quatro das seis versdes alternativas da Mulher-Maravilha,
as quais estdo expostas na antologia em uma pégina especifica, juntamente com elementos que
compdem suas trajetdrias e personalidades, bem como algumas informacdes sobre suas origens,

atuacdo e modificacdes narrativas. Vejamos, pois, quais sao e a respectiva relagdo com Diana:

Figura 29: Hipdlita, Donna Troy, Artemis e Cassie Sandsmark

HIPOLITA DONNA TROY ARTEMIS CASSIE SANDSMARK

Fonte: Pérez, 2020.

Notoriamente, a primeira versdo do mosaico € Hipolita, a rainha das amazonas e mée
de Diana, que fora justamente a segunda, dentre as versdes, a ser transformada em Mulher-
Maravilha. A personagem utiliza oficialmente dois trajes, desenhados em grande escala: o
primeiro, a esquerda, trata-se de suas vestimentas enquanto rainha das amazonas, juntamente
com o cetro e a coroa; o segundo, a direita, refere-se a roupa que utiliza enquanto super-heroina.
Conforme apontado pelo organizador da antologia, ela se transforma na Mulher-Maravilha ao
viajar para o passado juntamente com o Flash/Jay Garrick®, outro super-herdi, cujo poder
remete a hipervelocidade e a forca de aceleracdo — essa ultima é tratada como uma entidade no
universo narrativo — para combater forcas nazistas, aliando-se a Sociedade da Justica da

América®.

62 Estas paginas ndo seguem uma sequéncia na antologia, estdo alternadas entre os volumes, a partir da segunda
parte.
83 Assim como a Mulher-Maravilha, o Flash é um super-her6i que possui mais de uma versio, portanto, é
necessario descrever a identidade secreta para discernir dos demais. Este, no caso, trata-se do primeiro Flash.
64 Essa saga foi criada em 1940, quando a DC Comics ainda recebia o nome de All-Star Comics, sendo
protagonizada por um grupo de herdis, incluindo a Mulher-Maravilha. O sucesso da saga possibilitou a criacdo da
Liga da Justica, que alcancou um publico significativamente maior, ofuscando a primeira.
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Hipdlita utiliza, basicamente, a mesma roupa que a filha, exceto pelo uso da saia; como
demonstramos, nessa analise, até 2011, Diana ndo usara saia em seu traje oficial. Outra
diferenca em relacédo a princesa refere-se ao uso constante de escudo e espada, enquanto Diana
tende a utilizar apenas o Lacgo da Verdade, alem de, certamente, seu cabelo possuir mais cachos
e, principalmente, apresentar tragcos visuais mais maduros para delimitar a diferenciagéo. A
justificativa para Hipdlita ser, dentre as demais versdes, a mais semelhante com Diana, nao se
limita a explicacdo genética, tem relacdo, na verdade, com os elementos externos a obra: a
autoria e o publico.

Como expusemos, durante o percurso discursivo da Mulher-Maravilha, a personagem
passou por diversas mudancas, decorrentes de mudancas de autoria e reivindicag¢fes do publico
que foram atendidas. Em razdo disso, algumas histérias foram criadas e personagens
coadjuvantes foram modificadas para justificar tais mudancas, possibilitando a conexdo entre
as quebras narrativas. Em meio a essa atitude responsiva esta a transformacéo de Hipolita em
uma versao da Mulher-Maravilha, que viaja para a década de 40, para justificar a existéncia da
versdo original, de 1942, em relacédo a versdo de 1987.

Isso ocorre porque existem diferencas entre as versdes, como, por exemplo, o fato de
que a Mulher-Maravilha era auxiliada pelas Holliday Girls, lideradas por Etta Candy — como
explicamos na analise da primeira parte da antologia. Entretanto, ap6s a morte do autor original,
William Moulton Marston, esse grupo parou de participar das aventuras da super-heroina, que
passou a atuar sozinha e, posteriormente, na Liga da Justica. Sendo assim, a viagem de Hipdlita
ao passado foi utilizada para justificar essa parceria, como esté ilustrado no quarto quadrinho
desta pagina dedicada ao resumo sobre ela.

Essa estratégia € comumente usada nos quadrinhos de super-herdis das empresas
pioneiras, DC Comics e Marvel Comics, porque, como defendemos, era necessario conquistar
um publico assiduo para dar continuidade as historias, o que, por conseguinte, propiciou
adaptacGes construidas dialogicamente as pautas sociais, as reivindicacdes e afins. Além de,
certamente, ser necessario estabelecer um dialogo entre os diversos universos narrativos, ja que
esse subgénero dos quadrinhos baseia-se no entrelagamento de histérias, sagas, criando um
multiverso compartilhado, que precisa ser coeso, obviamente, com as aventuras anteriores a
cada enredo que esta sendo produzido, apesar de as mudancas de autoria serem recorrentes.

A terceira versdo criada foi a personagem Donna Troy, que assumiu nomes diferentes
desde o seu surgimento, como Trdia, por exemplo. Atualmente, sua identidade secreta é
nomeada como Donna, enquanto seu nome de heroina é Moga-Maravilha, para distingui-la da

Mulher-Maravilha, porque, dentre as demais versoes, ela é a mais conhecida pelo publico. O
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surgimento da personagem é cronologicamente complexo, pois comegou atuando como
Mulher-Maravilha, na verdade, antes mesmo de Hipdlita e Nubia, contudo, ndo recebera o nome
de Donna, mas era tratada como a versdo adolescente de Diana, incluindo o volume Wonder
Woman 107: Amazon Teen-Ager, de 1959, que compde a segunda parte da antologia analisada.

Pérez (2020) afirma que os leitores recebiam de maneira positiva as historias que
contavam aventuras da infancia e adolescéncia de Diana, por isso, na década de 50, muitos
volumes estavam centrados em tais aventuras, 0s quais geralmente recebiam o subtitulo de
“Crian¢a-Maravilha”, “Garota-Maravilha” ou “Mog¢a-Maravilha”. Simultaneamente, as comic
books que narravam as aventuras da princesa amazona, enquanto uma mulher adulta,
continuavam a ser publicadas e chamando atencéo do publico. Todavia, foi necessario haver
uma diferenciacdo entre a Mulher e a Moca, porque, na década de 60, comecaram a ser
publicados volumes em que ambas atuavam em um mesmo cronotopo, seja na saga individual
Ou em parcerias com outras narrativas da mesma empresa, mais precisamente, ao integrar uma
equipe de jovens herois em The Brave and the Bold 60 (1965), da qual deriva a saga de bastante
sucesso denominada Jovens Tit&s®®.

Assim, a Moca-Maravilha surgiu uma década antes, apenas para aproximar os leitores
de uma versdo mais jovem da protagonista. Entretanto, a repercussao positiva propiciou que
essa personagem ganhasse independéncia e se tornasse fixa nas narrativas da DC Comics.
Diante disso, foi preciso criar uma identidade secreta para ela, cujo nome é Donna Troy. Com
1sso, aponta Pérez (2020), os autores “modificaram o passado”, justificando que tais aventuras
protagonizadas pela Moca-Maravilha eram, na verdade, Donna, pois Diana havia levado a
menina ainda crianca para Themyscira, apos té-la resgatado de um incéndio e descobrir que ela
ficara orfd. Assim, Donna foi criada por Hipdlita como filha adotiva e como irma da Mulher-
Maravilha, recebendo treinamento de amazona e, inclusive, os braceletes que as unem enquanto
raca, pela tradicdo, conquistando, por conseguinte, poderes de amazona.

Devido ao fato de, por muito tempo, a Moca-Maravilha ter sido apenas a versao
adolescente da princesa amazona, ela possui uma aparéncia fisica bastante semelhante a Diana,
como podemos ver na Figura 29. No entanto, apds conquistar independéncia narrativa e tornar-
se Donna Troy, a personagem, embora mantenha-se fisicamente semelhante, passou a utilizar
trajes distintos da Mulher-Maravilha, que podem ser vistos a esquerda da imagem exposta em
grande escala na pagina dedicada a ela, embora sempre faca uso dos braceletes. Além disso, ao

85 Uma saga da DC que é protagonizada por um grupo de adolescentes e jovens, 0s quais atuam como ajudantes
da Liga da Justica. Dentre eles estdo, por exemplo, Robin, Estelar, Aqualad. A formagéo do grupo tende a variar
conforme as décadas, porém a Mocga-Maravilha foi uma das primeiras personagens a participar dele.
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integrar o grupo dos Jovens Titds, também passou a exercer a profissdo de fotdgrafa/reporter.
Desse modo, novamente, temos uma versdo resultante de interferéncias do publico nas
narrativas desse universo tematico, as quais tendem a apresentar variacdes devido as constantes
mudancas de autoria.

Mais uma vez, reafirmamos nosso posicionamento a respeito da importancia do publico,
os destinatarios do discurso, na (re)construcdo discursiva de personagens principais,
coadjuvantes também, e de suas respectivas histdrias, 0 que mostra que 0 processo de criacdo
artistica de tais quadrinhos &, evidentemente, dialégico. N&o apenas, obviamente, porque todo
discurso e todo enunciado o sdo, mas também porque ha uma preocupacao entre os produtores,
0s autores, em atender as expectativas e criticas dos leitores sobre possiveis falhas , até mesmo
porque tratam-se de historias que séo atualizadas, expandidas, mensalmente, logo, possibilitam
que as respostas aos enunciados sejam apreendidas mais rapidamente por ambas as partes,
principalmente apos a criagcdo da Internet e das redes sociais.

Na sequéncia, tratemos da quarta versao criada, a personagem Artemis. Como podemos
ver na Figura 29, Artemis é uma mulher ruiva, cujos cabelos sdo bastantes longos e lisos. A
primeira aparicdo que remete a personagem, segundo o organizador, ocorre nas edi¢fes 250
(1978) e 251 (1979) da saga. Todavia, recebera, inicialmente, 0 nome de Orana, retratada como
uma amazona bastante agressiva e rispida. Na época, ela batalhou com Diana pelo titulo de
princesa amazona, ganhando a luta, inclusive. Vemos, pois, uma relacdo dialégica com a
primeira aparicdo de Nubia, que também desafiou Diana a um duelo, sendo que a disputa era
referente ao titulo de Mulher-Maravilha.

Apenas em Wonder Woman 93: Violent Beginnings, de 1995, oito anos apds a primeira
quebra narrativa, que a personagem foi reaproveitada e renomeada, tornando-se Artemis. Neste
volume, ela recebe o traje oficial da Mulher-Maravilha, ao ser a amazona escolhida para
representar sua rag¢a no “mundo do patriarcado”, em vez de Diana, por essa raz&do, a princesa
novamente se aventura destituida de seu traje. O enredo esta centrado na atuacao da personagem
enquanto a super-heroina, porém de uma maneira deturpada, ja que ndo demonstra piedade
contra seus adversarios, além de ser essencialmente violenta. Além disso, outro aspecto que €
bastante explorado no enredo desse volume: o ciume de Diana por néo ter sido escolhida e sua
indignacao por considerar que esse titulo ndo cabe a Artemis, dado o posicionamento desta.

Vale ressaltar que a rivalidade entre as personagens, como versdes completamente
distintas fisicamente e principalmente nos principios e atitudes, deve ser compreendida pelos
proprios nomes que receberam: Diana e Artemis, ambos representam, basicamente, a mesma

deusa, porém em culturas diferentes: a primeira é romana, enquanto a segunda € grega. Portanto,
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ao receber um nome equivalente a Diana e trilhar o mesmo caminho em dire¢do ao “mundo do
patriarcado”, a rivalidade foi concretizada. E importante observar que essa personagem também
¢ a versdo mais sexualizada dentre as Mulheres-Maravilha, como pode ser visto, na Figura 29,
através dos diferentes trajes que usa: seios bastante evidentes, tanto pelos excessivos decotes,
quanto pelo tamanho; bumbum e coxas expostas, seja por transparéncia ou porque a roupa é
demasiadamente curta, exceto pelo uniforme de arqueira, preto e verde.

Artemis, no entanto, morre sete edices posteriores ao volume de 1995, que compde
essa antologia. Tempos depois, ela € ressuscitada e conhece um deménio, com o qual se casa.
Apos isso, ela 0 mata e passa a reinar no inferno. Dessa forma, ela finalmente obtém a
compreensdo de si mesma, ao liderar em um lugar cuja agressividade do seu ser é bem vista,
além de temida. De toda forma, a personagem retorna para 0 mundo dos mortais como uma
versdo mais branda e, a partir disso, passa a treinar a nova pupila de Diana, Cassie Sandsmark,
a proxima versdo da qual iremos falar, como esté ilustrado na Figura 29, na cena em que a
personagem usa o uniforme de arqueiro proximo a uma adolescente loira.

A Ultima versdo apresentada na antologia é Cassie, uma garota destemida e teimosa,
cujos cabelos sdo curtos e loiros, estadunidense, que admira a Mulher-Maravilha, assim como
admira Diana. Inicialmente, ela é retratada como uma adolescente comum, mortal, que usa 0s
braceletes das amazonas e as sandalias de Hermes para obter os poderes necessarios as
aventuras de heroina mirim. Para disfarcar sua identidade, ela usa uma peruca preta com franja,
além de 6culos. Como podemos ver na mesma figura, seu uniforme de heroina faz uso de cores
semelhantes aquelas do traje oficial da Mulher-Maravilha, entretanto, o0 modelo das roupas é
bastante distinto: calga comprida ou bermuda, ténis, blusa e colete jeans.

As roupas, certamente, correspondem ao fato de que, dentre as versdes, ela é a Unica
gue ndo crescera isolada do mundo, ja que Donna Troy passara a infancia treinando com as
amazonas em Themyscira, 0 que faz dela uma adolescente da contemporaneidade, que
incorpora 0 estilo urbano dos EUA. Ap6s um tempo, suas origens foram recriadas e foi
explicado que a personagem era uma filha perdida de Zeus, portanto, uma semideusa. Ap0s
isso, ela adquiriu poderes proprios e ndo precisou mais usar as sandalias de Hermes para voar,
embora permaneca usando os braceletes, dada a simbologia que representam para as amazonas.

Por fim, temos a versdo mais recente da Mulher-Maravilha, criada por Joélle Jones,
inserida nas narrativas da super-heroina em 2021, que recebeu 0 nome de Yara Flor. Entre as
demais versdes, ela é a Gnica que ndo é mencionada na antologia, pois sua criacdo é posterior a
publicacdo da mesma. Ela é uma amazona de uma tribo brasileira, que vive na Floresta

Amazonica, cujos tracos visuais demonstram que se trata de uma mulher indigena, de cabelos
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longos e lisos, com uma franja. Assim como Diana deixou sua tribo, isolada do mundo, para
viver com a humanidade, defendendo-a, Yara deixa a floresta e passa a enfrentar as
adversidades do cotidiano conturbado do Rio de Janeiro, além de se aventurar em outros lugares
para além das terras brasileiras, ao fazer parcerias com a Liga da Justica. A seguir, podemos
ver duas capas variantes®® inseridas na edigdo de 2022, niimero 51, da nova saga, na primeira,
temos Yara Flor e, ao lado, as versfes atuais de todas que ocuparam ou ocupam o papel de
Mulher-Maravilha:

Figura 30: Yara Flor e demais versdes®’ - Wonder Woman 51, de 2022

Fonte: Conrad et al, 2022.

Nota-se que o uniforme utilizado por Yara compartilha das mesmas cores que o traje
oficial da Mulher-Maravilha vivida por Diana: vermelho, azul e dourado. Entretanto, ha
diferencgas notaveis entre os dois trajes, as quais ndo as destituem da caracterizacdo necessaria
para carregar o0 manto WW, visto que, desde 1982, como ja dissemos na secdo referente a
andlise das capas, o elemento essencial para identifica-la € mantido em todas as comic books e
em todos os uniformes desenhados a partir de entdo, seja para a Mulher-Maravilha oficial ou
para suas vers@es alternativas: a logo WW desenhada no peitoral, geralmente dourado. Além,

® E comum nesse estilo de quadrinhos, pelo menos desde os anos 2000, conter paginas isoladas dentro da HQ,
que representam as versdes alternativas pensadas para ser a capa de determinada edicéo.
67 Compilamos duas paginas para facilitar a visualizagio.
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é claro, dos braceletes que todas as amazonas devem usar para lembrar-lhes sempre da queda
de Hipolita, ao ser ludibriada por Hércules, trazendo sofrimento para si mesma e suas iguais.

A insercdo de Yara Flor é importante para refletir a respeito da sexualizacdo nas
personagens femininas, porque, embora, ainda haja alguns elementos e cenas da amazona que
possam ser relacionados a sensualidade, ao erotismo, ndo séo carregados de uma sexualizacdo
demasiadamente evidente, como em outras personagens — Artemis, quando surgiu na narrativa
como Mulher-Maravilha, por exemplo. Isso, certamente, deve-se ao fato de que atualmente ha
muitas mulheres participando das produc@es das historias em quadrinhos da empresa, tanto que
a propria personagem fora criada por uma, Joélle Jones.

Em razdo disso, nessa Ultima década, esse traco, a sexualizacdo das personagens
femininas, que era caracteristico dos quadrinhos de super-heréis, tem diminuido
significativamente, como uma resposta as reivindicacfes feministas, visto que tais discursos
estdo cada vez mais presentes na sociedade atual, gracas ao alcance da Internet e das redes
sociais, atraves de protestos virtuais, como a Inicativa Hawkeye (Menezes; Bragaglia, 2017),
da qual falamos anteriormente na secéo especifica sobre sexualizacdo nos quadrinhos.

Portanto, decidimos mostrar a personagem, que ndo se encontra dentro da antologia,
corpus dessa pesquisa, ndo somente porque é uma versao alternativa da Mulher-Maravilha, mas
também para exemplificar o resultado das modificacOes realizadas em muitas personagens
femininas de histérias em quadrinhos, apds empresas, como a DC Comics, passarem a trabalhar
com mulheres no processo de cria¢do artistica, muitas delas que sdo feministas ativistas.
Obviamente, como qualquer outra empresa que funciona sob o sistema capitalista, essa atitude
esta pautada no lucro, ja que o nimero de leitoras é significativamente maior do que nas
primeiras décadas da criacdo da DC Comics e de suas respectivas narrativas. Como vimos, a
preocupacdo em atentar-se aos anseios do publico consumidor é uma préatica antiga nessas
empresas, para garantir a perpetuacdo e a expansdo dos seus produtos, que sdo vendidos
mensalmente; desse modo, tornou-se necessario atender ao que era discutido pelos discursos
feministas, dada a quantidade significativa de leitoras atualmente e o alcance de suas vozes.

Essa pratica € bastante estratégica no que tange a compreensao, por parte da empresa,
da importéncia dos elementos pertinentes a producéo discursiva, como a alteridade, como 0s
destinatarios para os quais € enderecado determinado enunciado, tendo em vista que estes séo
participantes da producéo dos sentidos, ja que todos séo respondentes ativos em maior ou menor
grau, justamente porque a linguagem é dialdgica, como podemos ver na fala de VVoléchinov
(2019, p. 273): “Os ouvintes atentos de modo algum se contrapdem a ele como uma massa

indiferente, inerte e imovel de individuos alheios que o acompanham. N&o, diante dele estd um
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interlocutor vivo e de multiplas faces”. Portanto, os ouvintes, ou leitores, que sdo 0s
destinatérios, sempre irdo agir responsivamente ao enunciado, independentemente da maneira
como sera dada essa resposta, ou quanto tempo sera necessario para tal.

Assim sendo, ficam evidentes na capa que contém todas as versdes da Mulher-
Maravilha, ilustrada na Figura 30, as mudancas pelas quais passaram os visuais de cada uma
das personagens, tanto nos tracos corporais, quanto nos uniformes utilizados: Diana, em
destague no centro, a frente de todas, por ser a protagonista, faz uso de um short-saia; Yara, a
sua esquerda, com um traje que expde as pernas, porém, mesmo de lado, ndo estd mostrando
parte do bumbum, além de os seios estarem cobertos; NUbia, a direita de Diana, também usa
uma saia, além de seus cabelos serem cacheados atualmente, ndo mais lisos, valorizando a sua
etnia; a direita da capa, ao fundo, Donna Troy usa um macacédo que recobre todo seu corpo,
assim como Cassie, que continua sendo uma adolescente, usa roupas que condizem com sua
idade; a esquerda da capa, ao fundo, Artemis usa um corselete de metal, juntamente com calgas,
enquanto Hipdlita usa um traje que mistura suas vestes gregas de rainha, com um traje de
batalha mais proximo ao que as amazonas e a propria Mulher-Maravilha usam.

Por fim, é necessario ressaltar que, além das modifica¢bes visiveis nos uniformes,
também é perceptivel a mudanca nas poses, nos angulos e trejeitos relativos aos movimentos
das personagens, 0s quais estdo condizentes com o contexto narrativo em que se inserem, em
vez de proporcionarem a sensacgdo de que a cena foi desenhada com base em um discurso erético
exacerbado, sexualizado, semelhante ao que € produzido na industria pornografica, de modo
desnecessario ao contexto, apenas para provocar o desejo nos consumidores do género
masculino, principalmente aqueles que procuram por isso nas HQ’s. Assim, o género feminino
deixa de ser retratado como objeto do desejo e passa a ser retratado como sujeito, representado
por personagens que agem e vestem-se em conformidade com o contexto e que propiciam as

mulheres a representacdo de mulheres poderosas, como sdo, de fato, ja que sdo super-heroinas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Como dissemos no inicio deste trabalho, baseados na perspectiva discursiva da lingua,
proposta por Bakhtin e o Circulo, a linguagem humana € discursiva e, essencialmente,
dialdgica, portanto, todos os enunciados ja produzidos, e aqueles que ainda serdo, sdo parte
integrante de uma emaranhada rede discursiva, que conecta a todos, desde os primordios da
atividade humana. O dialogismo esta imbricado na linguagem e, inclusive, nos proprios
sujeitos, de tal forma, que estes, mesmo nos momentos em que estdo construindo um discurso
interior em seu pensamento, constroem-no em face da discussao de, pelo menos, duas vozes
que se confrontam, alternam as falas e respondem uma a outra.

Sendo assim, as sociedades e seus respectivos sistemas politico-econémicos, suas
culturas, crencas, invencOes, conhecimentos oriundos da sabedoria popular, ciéncias,
tecnologias e quaisquer praticas resultantes da atividade humana sdo igualmente dialdgicos,
pois 0s sujeitos se constituem na e pela interacdo, isto é, na e pela linguagem. Por isso
defendemos que cada mudanca vivenciada nos discursos € vivenciada também pela sociedade,
ou vice-versa, ja que as relagdes que ambos estabelecem sdo essencialmente dialdgicas.
Justamente por termos esse pensamento como norte, foi que decidimos realizar esta pesquisa,
centrados em compreender quais discursos constituem a Mulher-Maravilha e por qué.

Para compreender tais questdes, precisamos de compreender, primeiramente, 0 que a
Mulher-Maravilha representa discursivamente, tendo em vista que ela € uma personagem
mundialmente conhecida e admirada por milhdes de pessoas. Isso nos fez refletir sobre quais
sdo 0s tracos essenciais da personagem, partindo do conhecimento prévio que tinhamos
compartilhado por quem nédo a conhece com profundidade: i. ela € uma personagem ficticia
oriunda das histérias em quadrinhos; ii. € uma super-heroina com habilidades sobre-humanas;
iii. usa um traje especifico que promove o seu reconhecimento visual; iv. e, por Gltimo, mas nao
menos importante, ela é uma mulher.

Através disso, pesquisamos e estudamos ndo somente sobre suas narrativas, mas
tambem sobre o género da qual se originam, historias em quadrinhos, e sobre os discursos
relativos ao préprio género da personagem, o feminino. Em nossa pesquisa, descobrimos, entdo,
que, no ultimo século, tanto os quadrinhos quanto as mulheres vivenciaram grandes conquistas.
Enquanto os quadrinhos surgiram, efetivamente, enquanto género no século XX e seus

enunciados sao disseminados desde entdo, as mulheres garantiram direitos relativos a liberdade
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de serem elas mesmas, de terem voz perante a sociedade e de atuarem em todas as atividades e
praticas sociais, por exemplo.

Ao estudarmos as historias em quadrinhos, de longa extensdo, subgénero dos
quadrinhos, também conhecidas como comic books ou gibis, bem como o percurso historico
vivenciado pelo género em questdo, entendemos que faz parte da sua propria constituicdo
incorporar as percepcdes de aceitabilidade de seus consumidores, ou seja, as atitudes
responsivas que estes assumem perante a leitura das narrativas e 0s respectivos discursos
presentes nelas, ja que, desde a década de 60, as grandes empresas de quadrinhos, como a
propria DC Comics, lancam volumes mensalmente, que ddo continuidade a historia de
determinado personagem, construindo, assim, uma saga aparentemente interminavel.

Por isso mesmo, a diminui¢do ou o aumento dos lucros, resultante da compra motivada
pelo interesse dos leitores em continuar acompanhando a saga, € um fator determinante na
producdo de novas edi¢cdes de uma mesma narrativa, o que implica, por parte das empresas,
manter as propostas e discursos que agradam aos leitores e abandonar aquilo que lhes
desagradou. Portanto, a permanéncia de cada nova proposta apresentada ao publico ¢é avaliada
pela empresa, com base nas atitudes tomadas por ele, evidenciando, pois, a influéncia do
destinatério na producdo discursiva do enunciado, defendida pelo Circulo de Bakhtin. De igual
modo, a diversidade do publico leitor e a ampliagdo deste irdo interferir nesse processo.

Esse traco, adquirido com o tempo, concernente a propria composi¢do dos quadrinhos
enguanto género, possibilitou-nos a compreensao de como os discursos relativos ao género
feminino e, por conseguinte, relativos aos discursos feministas, se fazem presentes nas historias
da Mulher-Maravilha, durante nossa analise. Defendemos isso, porque compreender 0s
discursos pertinentes ao género feminino prescinde a compreensdo das proprias discussdes
propostas pelo movimento feminista, visto que este se propde a lutar pelo empoderamento das
mulheres, pela sua liberdade, por quaisquer direitos que devam ter por serem iguais aos homens,
enquanto seres humanos, e pelo atendimento as necessidades especificas as mulheres, como
questdes relativas ao sistema reprodutor feminino e afins.

Portanto, tornou-se evidente para nos, ao analisarmos a antologia da Mulher-Maravilha
— que é composta por dezenove edi¢des diferentes de comic books suas, de anos diferentes,
inclusive, desde quando surgira em 1942 até o momento de producédo da antologia — a presenca
de discursos concernentes a constituicdo do género feminino e de como ele é apercebido pela
sociedade, bem como, discursos referentes ao feminismo, em suas narrativas. Presenca esta que
se manifesta em maior proporcéo nas ultimas décadas, tanto no que tange a frequéncia com que

aparecem tais discursos, como no tocante a0 modo como aparecem, ou seja, de maneira mais
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explicita que nas primeiras historias componentes da antologia e, consequentemente, da saga
da personagem em questao.

Na primeira parte da antologia, por exemplo, as relagdes dialdgicas que envolvem
discursos pertinentes ao movimento feminista estdo mais explicitamente presentes, no tocante
aos posicionamentos assumidos pela personagem, no volume Wonder Woman 7, de 1943, cujo
cronotopo da narrativa é futuristico em relacdo ao cronotopo do autor, tendo em vista que 0
enredo se passa no ano de 3004, nos EUA. Como discutimos na analise, um cronotopo
futuristico foi usado pelo autor como estratégia para diminuir e evitar as possiveis rejeicdes ao
enredo da narrativa, visto que esta centrado na candidatura e eleicdo da protagonista como
presidente do pais, ou seja, uma mulher; a época, pressupomos que talvez ndo tivesse sido bem
recebida a narrativa se o cronotopo desta estivesse de acordo com o cronotopo do autor.

Enquanto isso, na segunda parte, embora haja discussdes relativas ao género feminino,
que constituem pautas no movimento feminista, inclusive, ndo ha um posicionamento da
personagem perante o discurso, pelo menos ndo um que parta dela e que seja explicito, como
propusemos ha dois paragrafos. Na terceira parte, por outro lado, dentre os quatro volumes
analisados, trés dialogam questdes relativas aos discursos feministas e podemos ver, de algum
modo, 0 posicionamento da protagonista perante tais proposi¢des. No volume Wonder Woman
177, de 2002, embora a personagem utilize os principios de igualdade e justica que estdo no
cerne do movimento para outros fins, vemo-la defender a pacificidade entre os povos e a propria
pluralidade cultural, o que também € recorrente em tais discursos.

Em Wonder Woman 195, de 2003, devido ao proprio enredo da narrativa estar centrado
na atividade burocratica da equipe que auxilia a Mulher-Maravilha, a personagem aparece
brevemente, entretanto, de maneira indireta, na cena em que é apresentada a proposta da editora
para o livro que a super-heroina ira publicar, vide Figura 24, vemos o posicionamento da
protagonista, ao se antecipar e elaborar sua propria proposta, como uma estratégia discursiva
para evitar que sua imagem, principios e discursos fossem deturpados ou prejudicados de
alguma maneira pela viséo de outrem.

No volume One-Shot baseado em uma minissérie de mesma autoria, Justice League:
The New Frontier Special 1, de 2008, como discutimos, os discursos feministas sdo bem mais
presentes que em todos os outros da antologia, aléem de estarem evidentemente explicitos.
Embora o proposito seja explora-los de maneira sarcastica, em razdo do proprio percurso
discursivo da super-heroina ao longo dos anos relaciona-la aos discursos feministas, tanto que
ela é considerada um simbolo para o movimento de modo geral, vemos que essa estratégia foi

utilizada para evidenciar aos leitores assiduos e as ativistas feministas que ndo somente a
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empresa e 0s autores que a compuseram/compdem reconhecem as atribuicdes dadas a
personagem, a simbologia construida em torno dela, como também estimulam-nas e
consideram-nas no processo de criagdo artistico-discursiva.

Em conformidade com o proprio modo de constituicio do género historia em
quadrinhos, tido como um género de linguagem verbo-visual, multimodal, as relacGes
dialogicas que demonstram a incorporacdo ou, pelo menos, a presenca pontual de discursos
pertinentes e discussdes frequentes no movimento feminista, justamente porque constituem as
percepcOes da sociedade perante o género feminino, podem ser percebidas em ambas as
linguagens. Enquanto, no discurso verbal, vemos os posicionamentos da protagonista e de
outros personagens, no discurso visual podemos ver as relacoes estabelecidas em conformidade
com o cronotopo de publicacdo de cada volume, como também, as mudancas resultantes da
influéncia dos destinatarios no tocante a imagem da Mulher-Maravilha.

Como dissemos na analise, o visual da super-heroina passa por altera¢cbes em Vvarios
aspectos: maquiagem, cabelo/penteado, fisionomia e estrutura corporal, além, é claro, das
mudancas ocorridas nas vestimentas comuns e do traje oficial da personagem. Evidentemente,
isso é um reflexo das percepcBes de moda de cada época em que fora publicada originalmente
determinada edicdo, assim como é um reflexo das percepcdes sociais no tocante a beleza
feminina e ao préprio conceito de feminilidade, os quais sdo ressignificados em cada época.
Afinal de contas, a Mulher-Maravilha, pelo préprio adjetivo que constitui seu nome de super-
heroina, é, também, uma representacdo do conceito de beleza atribuido pela geracdo a qual
pertence o autor ao género feminino.

Por isso mesmo tornou-se necessario, ultimamente, incorporar os ideais assimilados
pelas leitoras da geracdo contemporanea a publicacéo da obra, para que haja uma identificacao,
um sentimento de representatividade vivenciado por elas, com o que estd sendo narrado
visualmente, com quem esta sendo representado imageticamente ali e representante de outrem
também, tendo em vista que trata-se de uma pauta bastante recorrente nos discursos feministas,
que tem sido assimilada por boa parte dos autores de empresas como a DC Comics nas ultimas
décadas, pelo menos, embora também haja resisténcia por parte dos autores. O discurso da
representatividade, alids, geralmente esta relacionado, de certo modo, ao discurso da
sexualizacdo feminina, ja que o primeiro questiona a existéncia e permanéncia do ultimo nos
discursos dos quadrinhos, principalmente no subgénero de super-herois.

Sendo assim, gradativamente, vemos tais reivindicacgdes discursivas sendo incorporadas
as narrativas, vemos mudancas na construcdo visual das personagens e nas posi¢cdes que

ocupam imageticamente nas cenas, como mostramos na analise. Tais mudancgas podem ser
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vistas ndo somente na constituicdo da personagem Diana e em outras personagens do mesmo
universo narrativo, como também nas versdes alternativas da Mulher-Maravilha, cujo
surgimento também esta relacionado com a influéncia e a abrangéncia da personagem na
formacéo discursiva de varios adolescentes e jovens, e a propria pauta da representatividade.

Enquanto Diana, Hipolita e Artemis sdo mulheres caucasianas, de etnia greco-romana,
Nubia é uma mulher negra, cuja etnia posteriormente € apresentada como africana; ja Donna
Troy e Cassie Sandsmark, embora também sejam caucasianas, sdo estadunidenses, o que
significa que possuem outra bagagem cultural, além de serem representadas frequentemente
como adolescentes, principalmente a Gltima; enquanto isso, Yara Flor, a versao mais recente, é
uma mulher indigena, de uma tribo de amazonas brasileiras.

Assim sendo, as multiplas e distintas versfes da super-heroina corroboram o discurso
da representatividade e da pluralidade proposto no movimento feminista, j& que s&o
personagens representantes de etnias, lugares e/ou idades diferentes, os quais sdo fatores
determinantes para com suas aventuras sdo vividas nas narrativas. Logo, seus visuais devem
refletir, de maneira condizente, suas origens, por isso sdo distintas entre si e, também, foram
reformuladas ao longo das décadas. Na Figura 30, como discutimos, 0s trajes, as poses e
fisionomias, resultantes das Ultimas modificacBes feitas nas personagens, estdo em
concordancia com as reivindicagOes feministas a respeito da representatividade e, ndo menos
importante, da sexualizacdo de seus corpos, ou melhor, da ndo sexualizacdo, pois seus corpos
e roupas nao estdo construidos visualmente de maneira erética/pornografica.

Sobre isso, ainda vale ressaltar a autoria como fator relevante na construcdo das
personagens e suas respectivas narrativas, tendo em vista que, na Figura 30, elas foram
desenhadas e escritas majoritariamente por mulheres. Embora nos altimos volumes da
antologia, pela descri¢do de George Pérez a respeito da producéo e publicacdo de cada um deles,
também haja mulheres atuando no processo de criacdo/edi¢cdo, como mostramos na se¢do
referente a analise das capas, por exemplo, em que a editora da DC, a época, criou a logo da
super-heroina para homenagear o quadragésimo aniversario da saga, elas ndo eram majoritarias.

Embora consideremos que isso é importante na construgéo discursiva, ndo exploramos
tal fator, tal categoria, nesta pesquisa, porque observamos que a mudanga de autoria ndo era um
fator determinante de mudancas ao longo do percurso discursivo da Mulher-Maravilha, tendo
em vista que a maioria dos volumes da continuidade ao que vem sendo trabalhado nos
anteriores, independentemente se trata-se ou ndo dos mesmos autores. Entendemos que isso
decorra do préprio modo de composi¢do do género histéria em quadrinhos, principalmente de

super-herois, ja que séo histdrias relativamente curtas sequenciadas em sagas; logo, se houvesse
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mudancas significativas nas personagens, suas origens e principios, a cada mudanca de autoria,
nédo haveria, efetivamente, um sequenciamento narrativo, o que implicaria em uma quebra na
I6gica estrutural do género.

Ainda sobre 0 género e as mudancas ocorridas no seu estilo e composicéo, vale lembrar,
inclusive, que pudemos perceber, em nossa analise, a flexibilizagdo dos elementos
quadrinisticos. O quadro, que é um elemento fundamental para o género e por isso mesmo o
nomeia, nas comic books da primeira parte, apresenta apenas duas formas: retangulo ou
quadrado. Cada quadro, inclusive, esta disposto no requadro em proporcdes semelhantes aos
que lhe acompanham. Enquanto isso, a partir da segunda parte da antologia, pudemos ver que
essa formatacdo é flexibilizada, de modo que os quadros variam ao serem apresentados sob
outras formas geométricas, como o trapézio. Além disso, discutimos também sobre o
sequenciamento de cenas sobrepostas de maneira simultanea dentro do mesmo quadro, cujo
estilo néo era visto nos volumes que compdem a primeira parte.

Durante a analise, também ressaltamos sobre a evolugdo nos tracos visuais das
narrativas, principalmente em relacdo a fisionomia das personagens. Nas comic books da
primeira parte, por exemplo, cujos quadros sdo relativamente menores que das demais, ha pouca
definicdo nos olhos e na boca, tanto que séo tracejados unicamente na cor preta, sem que haja
um preenchimento colorido. Assim sendo, a prépria evolucao do quadro implicou na evolucéo
dos tragcos em seu interior, enquanto as cenas passaram a ser representadas em quadros de
proporcOes maiores ou, menores — desde que se passe em primeiro plano.

Tais mudancas refletem, certamente, uma maior apropriacdo do género pelos
quadrinistas ao produzirem suas narrativas, tendo em vista que ja dispunham de um referencial
estilistico para se basear, além de que dispunham de uma gama de consumidores assiduos, 0
gue permitia-lhes que se aventurassem estilisticamente, sem que houvesse rejei¢do do publico
como um todo. Os autores da primeira década, por outro lado, foram precursores do género,
das publicaces, portanto, além de precisarem criar o referencial, também precisavam conseguir
0s primeiros consumidores, fatores estes que podem ter-lhes refreado, limitado, em relacdo a
criacdo artistica.

Vale salientar, sobretudo, sobre a subdivisao criada pelo organizador da antologia, cuja
justificativa estd pautada nas facetas essenciais que constituem a protagonista: quatro partes
nominadas, respectivamente, como a Amazona, a Princesa, a Embaixadora e a Guerreira.
Durante a andlise de cada parte, observamos que seus volumes constituintes traziam narrativas
gue exploravam com mais afinco aquela faceta, aquela parte. Tendo em vista que todas as HQS

da antologia estdo sequenciadas cronologicamente, podemos inferir que as narrativas da
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Mulher-Maravilha, de maneira geral, passaram a explorar tais facetas nesta ordem, o que pode
ter motivado a organizacdo de George Pérez.

Para além das questdes de organizacdo, destaca-se algo essencial sobre tais facetas:
representam arquétipos norteadores da personalidade de Diana/Mulher-Maravilha, de seus
principios e origens. Isso porque, como ja dissemos, ela ndo somente é uma amazona, mas
também ¢ a princesa de sua raca, de seu povo. Ao vir para o “mundo dos homens”, para o
“mundo do patriarcado”, tornou-se representante de seu povo para o exterior, além disso, com
suas falas e acOes, tornou-se uma super-heroina engajada ndo apenas em combates fisicos, mas
também em resolver, ou dirimir, conflitos discursivos; tornou-se, dentro da narrativa, uma
espécie de embaixadora do feminismo, por isso a histéria One-Shot — Justice League: The New
Frontier Special 1, de 2008 — traz no subtitulo uma denominagédo atribuida a ela: “Mae do
Movimento”, denominagdo esta que transpassa Seu universo narrativo, dada a influéncia
simbdlica da personagem para tal movimento.

Por ultimo, mas ndo menos importante, a faceta/arquétipo da persona Mulher-Maravilha
que a caracteriza como guerreira. Nitidamente, as amazonas sdo uma raca de mulheres
poderosas e guerreiras, mas esse arquétipo carrega um significado maior para a Mulher-
Maravilha, visto que ela é a amazona camped, a escolhida para representa-las mundo afora nas
batalhas e, a partir de Wonder Woman 177 (2002), nas discussdes politicas. Além disso, a partir
da Gltima ruptura, ocorrida em 2011, hd uma justificativa mais bem fundamentada para Diana
ser a amazona camped, que condiz com esta Ultima faceta: ela € uma guerreira de ampla
formacdo, pois fora treinada pelo proprio Ares quando adolescente, o que, por conseguinte,
distingue-a das demais amazonas. Além, € claro, de que, nesta Ultima ruptura, seus poderes
extraordinarios, até mesmo para sua raga, sdo oriundos de seu progenitor, o proprio Zeus.

A nova genética de Diana é fundamental para compreender a simbologia que ela
representa na narrativa e fora dela, para o género feminino, além de ser coerente com a presenca
recorrente de divindades femininas da cultura greco-romana na saga. Isso porque, desde 2011,
ela é filha de um deus grego com a rainha das amazonas, a combinagéo de ambos resulta na
denominacdo de que ela é uma deusa, com isso, pressupomos que o titulo de semideusa ndo
condiz com seu perfil, porque Hipolita tem poderes sobre-humanos. De toda forma, além de a
Mulher-Maravilha ser originada e criada em uma nagao remanescente da cultura greco-romana
e, por conta disso, interagir com muitos personagens miticos; além de seu préprio nome ser em
homenagem a Diana, deusa romana da caga, da pureza; a caracterizacdo da personagem como
deusa, filha de Zeus, acrescenta outra justificativa para a recorréncia as relagdes dialdgicas com

a cultura da Antiguidade Classica, com a cultura grega e a romana.
162



Além disso, como dissemos ao final da anélise, defendemos que essa Ultima
denominacdo é resultante de atitudes responsivas advindas do publico consumidor e, sobretudo,
da importancia que a Mulher-Maravilha representa para 0 movimento feminista engquanto
simbolo de justica, integridade, empoderamento e igualdade. Em razéo disso, concluimos que,
devido ao percurso discursivo pelo qual perpassou a personagem, estabelecendo relagoes
dialogicas de maneira recorrente com discursos pertinentes a questdes de género, aos simbolos
ligados ao género feminino e a luta coletiva das mulheres por igualdade e voz, as quatro facetas,
que constituem sua personalidade de maneira interdependente, propiciaram a criacdo de um
quinto arquétipo, demarcado ideologicamente pelos discursos feministas e pela simbologia que
a palavra representa para a Histéria das Mulheres: deusa.

Defendemos isso porgue, primeiramente, 0s quatro arquétipos relacionados a esséncia
de sua personalidade e historia necessitam um do outro para que haja uma representacao efetiva
de quem é a Mulher-Maravilha. Contudo, ao analisarmos seu percurso discursivo, ficou
evidente para n6s que sua influéncia na formacao discursiva de boa parte das ultimas geracdes
de jovens, principalmente mulheres, é significativamente grande, de modo que a veem como
um simbolo de poder feminino, uma mulher que exprime poder, seja pelas suas habilidades
sobre-humanas, seja pelos seus posicionamentos e postura. E, como vimos, historicamente,
simbolos que estdo ligados ao poder feminino sdo, geralmente, tratados como divinos, como
provenientes de divindades ou como deusas propriamente ditas. Por isso consideramos que a
atribuicdo deste ultimo arquétipo, além de estar relacionada a nova origem de Diana, trata-se
de um reflexo dialdgico resultante dessa representacao simbolica.

Por fim, salientamos que esta pesquisa pode contribuir como referencial para o
surgimento de outras pesquisas relacionadas a personagens femininas de histérias em
quadrinhos, sejam elas a propria Mulher-Maravilha ou outras super-heroinas de grande
abrangéncia também, como a Supergirl, também da DC Comics, ou a Vilva Negra, da Marvel
Comics. Entendemos que seria valido estuda-las ao analisar o percurso discursivo de
personagens distintas, comparando-as entre si, por exemplo, para averiguar quais delas
passaram por mudancas semelhantes as da Mulher-Maravilha ou, entdo, se tais mudangas foram
mais significativas em relacdo ao género do que as estudadas aqui. Além disso, poderia vir a
surgir uma pesquisa que dialogasse com esta para discutir as diferencas entre super-heroinas e
vilas, no que tange as representacdes femininas e as atribuicdes arquetipicas dadas a cada uma.

Outrossim, com as observagOes e reflexdes discutidas aqui, intentamos expandir o
estudo referente as mudancas, relativas ao feminino, vivenciadas pela Mulher-Maravilha e,

possivelmente por outras personagens femininas, centrando-se nas percepcdes, nas atitudes
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responsivas que 0s sujeitos envolvidos na producgdo dessas historias em quadrinhos assumem
perante tais mudancas, haja vista nosso posicionamento sobre as estratégias discursivas
assumidas pelos autores/desenhistas e produtores da empresa para garantir a perpetuacdo da
saga e, obviamente, expandir seu publico consumidor, adaptando-se a ele. Como pontuamos,
ndo sdo todos os autores que compactuam com tais estratégias, assumindo um discurso
reaciondrio as reivindicacdes feministas e, por conseguinte, sdo visiveis as diferencas em
relacdo ao modo como as personagens femininas sdo exploradas e representadas em suas
respectivas producdes.

Isso posto, entendemos que seria importante analisar as percepcoes relativas a ambos 0s
sujeitos envolvidos, ndo apenas os autores, mas também os consumidores, tanto leitores
assiduos como leitores ocasionais, de ambos 0s géneros, haja vista que o destinatario do
discurso, como defendem Bakhtin e o Circulo, participa ativamente do processo de producéo
do enunciado, como pudemos demonstrar na analise as interferéncias dos leitores e das leitoras
nas narrativas em questdo. Assim como 0s quadrinistas assumem posicionamentos diferentes
frente aos discursos feministas, os destinatarios também o fazem. Portanto, um estudo centrado
na comparacao de tais atitudes responsivas, seja de autores, de leitores ou de ambos, seria de
grande valia para compreender mais sobre por que algumas reivindicagdes foram incorporadas

e outras ndo, ou por que ainda ndo foram incorporadas na maioria das histdrias em quadrinhos.

164



REFERENCIAS

ALMEIDA, Marco Antonio de; CRUZ, Ananda Santos; OLIVEIRA, Diego Tomaz de. As HQS
como geradoras de polémicas — reflexdes exploratorias sobre representacdes sociais. In:
JORNADAS INTERNACIONAIS DE HISTORIAS EM QUADRINHOS, 5., 2018, S&o Paulo.
Anais [...]. S&o Paulo: Escola de Comunicagdes e Artes da USP, 2018. E-book. Tema: Historia
em Quadrinhos, p. 1-15. Disponivel em: <
http://www?2.eca.usp.br/anais2ajornada/anaissasjornadas/q_midia/marco_et al.pdf >. Acesso
em: 22 mai. 2023.

ARGENTINA. Ley n.° 27.610 - Acceso a la Interrupcién Voluntaria del Embarazo (IVE),
obligatoriedad de brindar cobertura integral y gratuita. Ministerio de Salud. Disponivel em: : <

https://www.argentina.gob.ar/noticias/ley-no-27610-acceso-la-interrupcion-voluntaria-del-

embarazo-ive-obligatoriedad-de-brindar >. Acesso: em 24 abr. 2023.

ASH, Lucy. 70 anos ap6s fim da guerra, estupro coletivo de aleméas ainda € episédio pouco
conhecido. BBC News Brasil. Disponivel em: <

https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/05/150508 estupro berlim sequnda querra f

n>. Acesso em: 06 ago. 2023.
BAKHTIN, Mikhail. Os géneros do discurso. So Paulo: Editora 34, 2016.
BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance I: A estilistica. Sdo Paulo: Editora 34, 2015.

BAKHTIN, Mikhail. Teoria do romance I1: As formas do tempo e do cronotopo. Séo Paulo:
Editora 34, 2018.

BANDEIRA, Lourdes; SIQUEIRA, Deis. A perspectiva feminista no pensamento moderno e
contemporaneo. In SOCIEDADE E ESTADO. Departamento de Sociologia da Universidade

de Brasilia. Brasilia: Departamento, 1997, vol. XII, n. 2, jul./dez.
BARBIERI, Daniele. As linguagens dos quadrinhos. Séo Paulo: Peirdpolis, 2017.

BARROQOS, Lis Macédo de. Pornotopia: PLAYBOY e a invencdo da sexualidade multimidia.
In: PRISMA, Vol. 3, n° 1, jan. / jun. de 2021, pp. 166 — 175. Disponivel em: <

165


http://www2.eca.usp.br/anais2ajornada/anais5asjornadas/q_midia/marco_et_al.pdf
https://www.argentina.gob.ar/noticias/ley-no-27610-acceso-la-interrupcion-voluntaria-del-embarazo-ive-obligatoriedad-de-brindar
https://www.argentina.gob.ar/noticias/ley-no-27610-acceso-la-interrupcion-voluntaria-del-embarazo-ive-obligatoriedad-de-brindar
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/05/150508_estupro_berlim_segunda_guerra_fn
https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2015/05/150508_estupro_berlim_segunda_guerra_fn

https://periodicos.ufam.edu.br/index.php/prisma/article/view/9051/6748 >. Acesso em: 28 ago.
2023.

BIBLIA Sagrada. Sao Paulo: Difusdo Cultural do Livro LTDA, [20007?]. 1194 p.

BRAIT, Beth. Olhar e ler: verbo-visualidade em perspectiva dialdgica. In.: Bakhtiniana, Séo
Paulo, 2013, vol. 8, n. 2, jul./dez., p. 43-66.

BRANDAO, Thiago de Sousa; DRAVET, Florence. O mito das Sereias e as derivas
do imaginario. Dialogos, Maringa-PR, Brasil, v. 26, n. 3, p. 16-38, set./dez. 2022 Disponivel
em: < https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/Dialogos/article/view/62870/751375155573 >.
Acesso em: 20 set. 2023.

BRASIL. Decreto n.° 21.706, de 04 de agosto de 1932. Disponivel em: <
https://www?2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21706-4-agosto-1932-
506598-publicacaooriginal-1-pe.html >. Acesso em: 22 mai. 2023.

CAPOBIANO, L. A Revolugdo em Curso: Internet, Sociedade da Informagé&o e Cibercultura.
Estudos da Comunicagdo, 2010, maio, n. 7, v. 2, p. 175-193. Disponivel em: <
http://ec.ubi.pt/ec/07/vol2/capobianco.pdf > Acesso em: 22 mai. 2023.

CATTO, N. R.; HENDGES, G. R. Anélise de géneros multimodais com foco em tiras em
quadrinho. Signum: Estudos da Linguagem, [S. I.], v. 13, n. 2, p. 193-217, 2010. DOI:
10.5433/2237-4876.2010v13n2p193. Disponivel em: <
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/view/6562 > Acesso em: 19 dez. 2023.

CAVALCANTE, Liliane Carvalho Félix. Compreensao leitora e textos multimodais: o papel
dos modelos cognitivos idealizados. In RODRIGUES, Jan Edson (org.). Cognicdo e(m)
praticas de linguagem. Jodo Pessoa: Editora Universitaria da UFPB, 2012,

CONRAD, Michael W.; CLOONAN, Becky; JONES, Joélle; MOORE, Travis. Mulher-

Maravilha: v. 51. Traducdo: Mario Luiz C. Barroso. Barueri, SP: Panini Brasil, 2022.

COUTO, G. H. R. Celulares: a tecnologia do telefone mével mediando uma nova linguagem?
ECO-POS, v. 10, n. 1, 2007, jan.-jul., p. 207-221. Disponivel em: <

https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco pos/article/view/1050/990 >. Acesso em: 22 mai. 2023.

166


https://periodicos.ufam.edu.br/index.php/prisma/article/view/9051/6748
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/Dialogos/article/view/62870/751375155573
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21706-4-agosto-1932-506598-publicacaooriginal-1-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1930-1939/decreto-21706-4-agosto-1932-506598-publicacaooriginal-1-pe.html
http://ec.ubi.pt/ec/07/vol2/capobianco.pdf
https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/view/6562
https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/1050/990

FOLHA DA MANHA. Nascimento e civilizagdo. Banco de Dados Folha: acervo online.
Disponivel em: <
http://almanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_27jul1952.htm#:~:text=Assim%20a%20popula
%C3%A7%C3%A30%20mundial%2C%20que, para%202%20bili%C3%B5es%20378%20mi
Ih%C3%B5es >. Acesso em: 22 mai. 2023.

GAVA, Luana Maria. Mulher-Maravilha ao longo da Histéria: icone de empoderamento
questionavel. 2021. 121 p. Dissertacdo (mestrado em Linguistica e Lingua Portuguesa) —
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista, Araraquara, 2021. Disponivel
em: < http://hdl.handle.net/11449/213741 >. Acesso em: 26 ago. 2023.

GIL, Antbnio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. S&do Paulo: Atlas, 2022.

GOLDBERG-SALINAS, Anette. Estratégias das mulheres nos movimentos e interesse dos
homens no poder. In SOCIEDADE E ESTADO. Departamento de Sociologia da Universidade

de Brasilia. Brasilia: Departamento, 1997, vol. XII, n. 2, jul./dez.

GROENSTEEN, Thierry. O sistema dos quadrinhos. Nova lguacu, RJ: Marsupial Editora,
2015.

JUSTICE League. Dire¢do: Bruce Timm; Gardner Fox. [S. I.: s. n.], 2001. Disponivel em: <
https://www.hbomax.com/br/pt >. Acesso em: 20 set. 2023.

LERNER, Gerda. A criacdo da consciéncia feminista: a luta de 1.200 anos das mulheres para

libertar suas mentes do pensamento patriarcal. Sao Paulo: Editora Cultrix, 2022.

LERNER, Gerda. A criacao do patriarcado: historia de opressdo das mulheres pelos homens.
Sédo Paulo: Cultrix, 2019.

MENEZES, Fernanda Rodrigues de; BRAGAGLIA, Ana Paula. Empoderamento Feminino: A
mulher nos HQ’s contemporineos e os movimentos de fas contra a sexualizagdo das heroinas.
In: CONGRESSO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO NA REGIAO SUDESTE, XXII.,
2017, Volta Redonda, RJ. Anais [...]. Volta Redonda, RJ: Intercom — Sociedade Brasileira de
Estudos Interdisciplinares da Comunicag¢do, 2017. E-book. Tema: Comunicacdo, p. 1-16.

Disponivel em: < https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2017/resumos/R58-0198-

1.pdf >. Acesso em: 22 mai. 2023.

167


http://almanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_27jul1952.htm#:~:text=Assim%20a%20popula%C3%A7%C3%A3o%20mundial%2C%20que,para%202%20bili%C3%B5es%20378%20milh%C3%B5es
http://almanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_27jul1952.htm#:~:text=Assim%20a%20popula%C3%A7%C3%A3o%20mundial%2C%20que,para%202%20bili%C3%B5es%20378%20milh%C3%B5es
http://almanaque.folha.uol.com.br/cotidiano_27jul1952.htm#:~:text=Assim%20a%20popula%C3%A7%C3%A3o%20mundial%2C%20que,para%202%20bili%C3%B5es%20378%20milh%C3%B5es
http://hdl.handle.net/11449/213741
https://www.hbomax.com/br/pt
https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2017/resumos/R58-0198-1.pdf
https://www.portalintercom.org.br/anais/sudeste2017/resumos/R58-0198-1.pdf

MIGUEL, Luis Felipe; BIROLI, Flavia. Feminismo e politica: uma introducéo. S&o Paulo:
Boitempo, 2014.

PAIVA, Vera. Eva, Maria, Lilith. Purezas e impurezas. In: Paiva, Vera. Evas, Marias,
Liliths.... As voltas do feminino. 2° ed. Séo Paulo: Editora Brasiliense, 1993, p. 53-76.

PAULA, Erika Magalhdes de. Mulher-Maravilha: a erotizagdo feminina nos figurinos das
historias em quadrinhos. 2019. 56 p. Trabalho de Conclusdo de Curso (graduagao) — Instituto
de Cultura e Arte, Curso de Design de Moda, Universidade Federal do Ceara, Fortaleza, 2019.

Disponivel em: < https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/56705 >. Acesso em: 22 mai. 2023.

PEREZ, George. Mulher-Maravilha: antologia. Barueri, SP: Panini Brasil, 2020.

SANTAELLA, L.; GALA, A.; POLICARPO, C.; GAZONI, R. Desvelando a internet das
coisas. Geminis, ano 4, n. 2, v. 1, p. 19-32. Disponivel em: <

https://www.researchgate.net/publication/327601891 >. Acesso em: 22 mai. 2023.

SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Linguistica geral. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.
SHELLEY, Mary. Frankenstein. Jandira, SP: Principis, 2019.

SILVA, F. S.; SERAFIM, M. L. Redes sociais no processo de ensino aprendizagem: com a
palavra o adolescente. In: SOUSA, RP., et al. (orgs.). Teorias e praticas em tecnologias
educacionais. ~ Campina  Grande: EDUEPB,  2016. Disponivel  em: <
https://books.scielo.org/id/fp86k/pdf/sousa-9788578793265.pdf#page=66 >. Acesso em: 22
mai. 2023.

STEINEM, Gloria. A Bunny’s Tale — Parte Il. Show. Jun. 1963. Disponivel em: <
https://undercover.hosting.nyu.edu/files/original/76f8961b4dccd8f809cd35f43dal24b969ec06

e3.pdf >. Acesso em: 29 ago. 2023.

VOLOCHINOV, Valentin. A palavra na vida e a palavra na poesia: ensaios, artigos,

resenhas e poemas. S&o Paulo: Editora 34, 2019.

VOLOCHINOV, Valentin. Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais do

método socioldgico na ciéncia da linguagem. 2. ed. Sdo Paulo: Editora 34, 2018.

168


https://repositorio.ufc.br/handle/riufc/56705
https://www.researchgate.net/publication/327601891
https://books.scielo.org/id/fp86k/pdf/sousa-9788578793265.pdf#page=66
https://undercover.hosting.nyu.edu/files/original/76f8961b4dccd8f809cd35f43da124b969ec06e3.pdf
https://undercover.hosting.nyu.edu/files/original/76f8961b4dccd8f809cd35f43da124b969ec06e3.pdf

WERGUEIRO, Waldomiro. A linguagem dos quadrinhos: uma “alfabetizacdo” necessaria. In.:
BARBOSA, Alexandre; RAMOS, Paulo; VILELA, Tulio; RAMA, Angela; VERGUEIRO,
Waldomiro (orgs.). Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. Sdo Paulo:
Contexto, 2010.

WERGUEIRO, Waldomiro. Uso das HQS no ensino. In.: BARBOSA, Alexandre; RAMOS,
Paulo; VILELA, Tulio; RAMA, Angela; VERGUEIRO, Waldomiro (orgs.). Como usar as

histérias em quadrinhos na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2010.

WERTHAM, Fredric. Seduction of the Innocent. In: BROOKER, Will (org.); JERMYN,
Deborah (org.). The Audience Studies Reader. Abingdon, UK: Routledge, 2002. Disponivel
em: < https://books.google.com.br/books?hl=pt-
BR&Ir=&id=MzIGK4BRGTUC&o0i=fnd&pg=PA61&dqg=fredric+wertham+seduction+pdf&o
ts=23EIfQtsqA&sig=EofUWB6V6Exyw_tM9aCWRxWIkuo#v=onepage&q&f=false >,
Acesso em: 22 set. 2023.

WONDER Woman. Direcdo: Patty Jenkins. Roteiro: Allan HeinBerg. [S. I.]: Warner Bros,
2021. Disponivel em: < https://www.primevideo.com/detail/amznl.dv.gti.20ba67f5-40a6-
93b9-db8h-8e55e26a9f0f?tag=adorocinemabrasil-bouton-20 >. Acesso em: 31 ago. 2023.

WOLF, Naomi. O mito da beleza: como as imagens de beleza sdo usadas contra as mulheres.
Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 2020.

WOOLF, Virginia. Profissdes para mulheres e outros artigos feministas. Porto Alegre, RS:
L&PM, 2020.

169


https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=MzlGK4BRGTUC&oi=fnd&pg=PA61&dq=fredric+wertham+seduction+pdf&ots=23EIfQtsqA&sig=EofUWB6V6Exyw_tM9aCWRxWIkuo#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=MzlGK4BRGTUC&oi=fnd&pg=PA61&dq=fredric+wertham+seduction+pdf&ots=23EIfQtsqA&sig=EofUWB6V6Exyw_tM9aCWRxWIkuo#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?hl=pt-BR&lr=&id=MzlGK4BRGTUC&oi=fnd&pg=PA61&dq=fredric+wertham+seduction+pdf&ots=23EIfQtsqA&sig=EofUWB6V6Exyw_tM9aCWRxWIkuo#v=onepage&q&f=false
https://www.primevideo.com/detail/amzn1.dv.gti.20ba67f5-40a6-93b9-db8b-8e55e26a9f0f?tag=adorocinemabrasil-bouton-20
https://www.primevideo.com/detail/amzn1.dv.gti.20ba67f5-40a6-93b9-db8b-8e55e26a9f0f?tag=adorocinemabrasil-bouton-20

ANEXOS

ANEXO A

A HISTORIA DA MULHER-MARAVILHA
£ A HISTORIA DE SUA RAGA. ELA REMETE
A ERA DE OURO, QUANDO BELAS E
ORGULHOSAS MULHERES, MAIS FORTES
QUE OS HOMENS, DOMINAVAM A TERRA
AMAZONA E ADORAVAM AFRQODITE,
DEUSA DO AMOR E DA BELEZA.

DAQUELA LENDARIA GLORIA, QUE AS
AMAZONAS DOS DIAS DE HOUE AINDA
PRESERVAM EM SEGREDO, VEM A
MULHER-MARAVILHA, A MAIS PODEROSA

SUA HERANGA DE
E ALEGRIA PARA AJUDAR OS EUA A

COMBATER O MAL E A VIOLENCIA.

Histéria originalmente publicada em WONDER WOMAN 1 (junho/1942)
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ANEXO B

AQUI TERMINA A ANTIGA HISTORIA DAS

HIPOLITA ADORA A PEQUENA
ESTATUA QUE FEZ, ASSIM COMO
PIGMALEAZO ADORAVA f

e e e AFRODITE, ATENDENDO S
et Fonvee OF NFORMACAD mzmumcesmm'o P Coa QUE LINDA! ELA
DEVEMOS SEGUIR COM © INICIO & UMA MARAVILHA

EU A BATIZO D/ANA, EM HOMENAGEM
A DEUSA DA LUA, SOBERANA

DAS CACADAS!/
i
),
/
7 a
AN %
! -
s
S

AOS TRES ANOS DE /DADE, A MENINA
ARRANCA UMA ARVORE PELA RAIZ!

GRANDES RELAMPAGOS
DE ZEUS! ELA ARRANCOU
A ARVORE COMO SE
FOSSE UM TUFO
DE G !

AOS CINCO, COMO A DEUSA DA CAGA DE QUEM HERDOU © NOME,
L4 CORRE COM CERVOS NA FLORESTA! 4 é
ARG

A FILHA DA RAINHA E VELOZ
COMO MERCORIO!

BEBA, DIANA, DA FONTE DA

é ki Ay S T
- A FELICID, SERAO SEU ‘
EUTOpggMSEETSPgE,R\g DLQUZAARA AMAZONA... DESDE QUE PERMANECA QUAL NUNCA
DA BELEZA E DO AMOR! NA /LHA PARAFSO! DESISTIRE!!
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ANEXO C

F DIANA € HOMOLOGADA COMO CANDIDATA A PRESIDENTE,
£ ETTA CANDY, A VICE NA CONVENGAO DO PARTIDO FEMININO.

VIVA! VIVA! VIVA! VIVA DIANA E ETTA!

OS DISCURSOS INTELIGENTES DE DIANA E O BOM HUMOR DE
ETTA ATRAEM TANTO HOMENS QUANTO MULHERES. T

TRES VIVAS PRA
PRINCE E PRA CANDY!
VIVA! VIVA! VIVA!

S STEVE CHAMA A ATENGAO DAS ELEITORAS MAIS JOVENS...

EU PROMETO
ME DEDICAR AOS
INTERESSES
FEMININOS...

2.2 NAO E LINDO?
2J VOTO i
TREVOR!

£ UM GALA!
VIVA O STEVE! Al, MAS

QUE HOMEM
MARAVILHOSO!
ELEE QUEM ME DERA

BATALHADOR! VOTAR DEZ VEZES
TEM O MEU gl
Lol EM VOCE!

t

).

'(1[/
~

i

NA NOITE DAS ELEICOES, OS APURADORES DE 48 ESTADOS
TRAMUHD'VEI FRENETICAMENTE PARA CONCLUIR A CONTAGEM

ESTA APERTADO, MAS PARECE QUE VAI SER
OUTRA VITERIA PRO PARTIDO FEMININO!

EXATO! OS INFORMES DE RADIO DIZEM
O MESMO EM TODO LUGAR!
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ANEXO D

AGORA, ACOMPANHE UMA CERIMONIA JAMAIS VISTA NO PLANETA TERRA...
© ESPANTOSO RITO DE REN! INCIA DAS AMAZONAS!

EU AQUI RENUNCIO A TODOS OS MEUS DONS MiSTICOS!
EU DEPgNHO NESTE ALTAR TO GLORIAS DAS AMAZONAS E ME

DAS AS
ONDENG; UE LIVRE & ESPONTANEA VONTADE; A VIVER PARA

SEMPRE ENTRE ©5 MORTAIS/

—

QUE OS DEUSES
TENHAM PIECADE
DE MIM!

ASSIM SERA FEITO!

OH, MAE...
EU VOU SENTIR
SAUDADE!

)

E EU, DE ¢
TALVEZ N6S
REENCONTR!

UM DIA..

CHORANDO COPIOSAMENTE,
DIANA PRINCE ASS/STE 4O
DESAPARECIMENTO DA ILHA
PARAJSO... DEIXANDO, EM SEU
LUGAR, APENAS © AZUL DO MAR...

S N

QUANDO EU CHEGAR AO CONTI
O AVIED ACOMPANMARA A T T
EM SEU SUMICO...

TODA A MINHA

HISTERIA... A MIN g
FAMILIA meak‘ﬁ ggﬁf}% 6'95’5%
AGORA! LAR OU AMIGOS. SEREI
UMA COMPLETA
ESTRANHA!
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ANEXO E

ESSA COISA QUER
ME ESCALPELAR... MAS
N&S TREINAMOS UM
CONTRA-ATAQUE
PARA 10!

EU PUXO A MAO DELE
PARA FRENTE: ALIVIANDO
A PRESSAO...

...E CRAVO
O COTOVELO NO
ABDSMEN!

POR FIM, EU DESFIRO
UM GOLPE HAlTO!

ELES NAO
SAO HUMANOS...
MAS O C/RCO
VOADOR NA
DAR UM JEITO
NOs pols!

A EXEMPLO
DOS MISSEIS,
ELE E TERMO-
GuiADo!

ATINJA O
PLEXO SOLAR! EU
SUGIRO UM CHUTE
MAE GERI!

GRANDE
HERA!
ELE NAO
DESISTE!




ANEXO F

AS AGUAS TORNAM A FERVER... E AINDA MAIS
FILHAS DAS DEUSAS RENASCEM.

E AELLA... DONA DA CORAGEM
DAS AGUIAS...

ENTRE ELAS, MENALIPE... CUJA UNICIDADE
COM A NATUREZA A TORNA A ORACULO

& DE UM CORAGAO PACIFICO

ENTAO, QUANDO
AS AGUAS DO LAGC
SE ACALMAM...

DA NOVA RAGA

COMO O DAS POMEAS.

«AS RECEM-RENASCIDAS S40
ABENQOADAS POR UMA VIS4O.

VOCES SAO UMA RACA ESCOLH/DA...
NASCIDAS PARA MOSTRAR A HUMANIDADE A
TRILHA DA V/RTUDE... E OS ENSINAMENTOS

DE GAIA! GRACAS A VOCES, TODOS OS

HOMENS NOS CONHECERAO MELHOR... E
NOS ADORARAO PARA SEMPRE!

HESTIA HA DE ERIGIR-LHES
UMA CIDADE E AQUECER SEUS
CORACSES. A DOCE AFRODITE
DAR-LHES-A O DOM
DO A /

4

VOCES SEMPRE
ENCONTRARAO FORGAS
NESSES DONS. ELES SAO SEUS
PELO DIREITO SAGRADO DE
NASCENGA... BEM COMO
O SEU PODER/!

g

ASSIM SENDO,
ATENA LHES CONFERE
SABEDORIA PARA SE
GUIAREM PELA LUZ
DA VERDADE E
JUSTICA!

EU, ARTEMIS,
LHES CONCEDO O DOM
DA CAGA! DEMETER FARA
COM QUE SEUS PRADOS
FRUTIFIQUEM!

YANTIOPE, GOVERNE
AO LADO DE SUA

RMEY oy
/),
“CERTIFIQUEM-SE
DE QUE NINGUEM

JAMAIS ABUSE
DESSES DONS."

“WOCE, HIPOLITA,
SERA A RAINHA DE
TODAS AS MINHAS

N \\\\\\\\\\\\
) \

YAGORA, PARTAM; FILHAS! VOCES
FORMARAO UMA /RMANDADE SAGRADA
AS MINHAS AMAZONAS!"

FILHAS!
OUCAM-ME!
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ANEXO G

SEMICONSCIENCIA: € cOMO SE
HIPOLITA NADASSE EM UM MAR DE
PICHE PARA CHEGAR A SUPERFICIE.

DE ALEM DAS TREVAS, A RAINHA OLVE
OS GRITOS DE SUAS IRMAS AMAZONAS.

AS GUERREIRAS VEJO QUE
CHORAM ENQUANTO OS FINALMENTE
HOMENS DE HERACLES RECOBROU 0S8

SE VOLTAM CONTRA ELAS. SENTIDOS,
MINHA RAINHA/!

QUANDO
SUAS CAS4S sS40
INCENDIADAS; SEUS
CORPOS, MACULADOS;
SUA HONRA,

‘ NESCIA! ACREDITOU MESMO QUE EU LEVARE| ESTE CINTURAO COME
DISCRETO, EM PUDESSE SER SEU ALIADO? PREMIO... UM SIMBOLO D=
MEIO 4O CAOS E MINHA CONQUISTA!

MULHER ALGUMA E IGUAL A
HERACLES! E MUITO MENOS ESCAPA ADORARIA ESPEZINHA-LA AN
DE MEUS AVANCOS... MESMO QUE MAIS... E VE-LA IMPLORAR,
PRECISE SER DROGADA E

.0 ECO FRIO E ACORRENTADA!

DISTANTE DA GAR-
GALHADA DE ARES.

AGORA FIZ
DE VOCE UMA
MULHER DE
VERDADE!

MAS A LOUCURA DE EURISTEU ME DEUSAS DO OLIMPO! EU
FORCA A PROSSEGUIR. PARTO IMPLORO... ME PERDOEM,
PARA TROIA ESTA NOITE... POIS FALHEI!

ADEUS, RANHA
AMAZONA/ FOI UM TANTO
QUANTO... DIVERTIDO!
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ANEXOH

}« /(/'/“\(

-
g

“GUIADA POR ARTEMIS,

DEIXE SEU ESPIRITO CLAMAR..." \ Y
E A &
\..AO UTERO \ \\ :

DE GAIA"

DEUSES DO
OLIMPO! & HORA! A
OLTIMA ALMA ESTA

DE PARTIDA!

VEU, ARTEMIS, “EU, HESTI4, LHE “EU, HERMES,
LHE CONFIRO GARANTO AF/N/IDADE @ LHE CONCEDO
O OLHO DA COM O FOGO... PARAY  VELOCIDADE

CACADORA & E O PODER

A COMPREENSAO HOMENS SEMPRE SE DO VOO.”
DAS FERAS." ABRAM PARA ELA."

A od )
e

“EU, ATENA,
OFERECO
SABEDORIA”

= “‘ﬂ,ﬁ'm‘\\ 3

e
- )V %
*TUDO 1SS0 SERA DELA

QUANDO ATINGIR A
IDADE ADULTA”

i
i
:

i

N 7 3

| A INFANTE TAMBEM
| =25 ABENCOADA COM O
| 522502 DOM OE GAA...¥

“HIPOLITA DEVERA HONRA-LA
COM O NOME DE UMA
GUERREIRA INCOMPARAVEL /"

‘ L s - ( ‘ '; L.;w .-
FJ 2 3 % / D YA MENINA SE
‘ ' V& CHAMARA..."
| A | ' “%

B ) (| N

S e
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ANEXO |

M LM MOMENTD DE Sy
SILENCID. ENTAO, DiANA S

APENAS HIFOLITA NAO SCRRY,.,

PRONUNCIOU DIAS ANTES..

YCOMO 4 MELHOR DE N&S
TERA EXITO., ONJE CS JEUSES
NAO QUSAM SE AVENTURARPY
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ANEXO J

BRAGUILHA DE ‘ ESTE
U D
- UG AINDA E POR QUE RAIOS
MERCGRIO! e ESTA USANDO SEU DA UMA
o EOE e UNIFORME? ACHEI QUE A
A G NAVA. A IDEIA FOSGE SE REDOR. NAO S0U
MISTURAR. EU QUE NAO TA SE
MISTURANDO
M.

PARECE UM
SQUEM & QUEM" ENSZTA PDEO/D%OI':
O PERDER
ESTA FESTA DE
BROTINHOS
POR NA--

IMAGINA!
O QUE ESTA O CANALHA SE )
W g L AToA
U IORRIVEL. 5 Ok
NAO TIVE ESCOLHA PERSEGUI-LO.
ALEM DE

f h SEGUI-LO.
DIANA! DINAH! - 0P BOA NOITE,

U... HA... ESTOU
PERSEGUINDO
UM VILZO!
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ANEXO K

O TRIO MINGUS VOLTARA PRA MAS NAO E UM __
OUTRA APRESENTACAO EM BREVE. 80LO QUALQUER. ESS5
EM QUE MUNDO BOA NOITE, ENQUANTO 1SS0, QUERIA AGRADE- SOBREMESA MALUCA
VIVEMOS. ATE GATOS E CER A TODOS POR TORNAREM TEM UM INGREDIENTE
OS MOCINHOS GATINHAS. A INAUGURAGAO DE HOUE SECRETO...
SAO CAES. UM ESPETACULO.
...A SEX SYMBOL DE

PREPARE!
UM PEQUENO g by

BOLO ANIMADO PRA
NOS AJUDAR A
COMEMORAR.

VA DAR UMA
VOLTA, SUA
7\ ASSANHADA!

3

2

2! “T?G [ ok b \
i 1 7. &\

» %
g

7

AN

AGORA
VAMOS ENTREGAR
AQUELES HOMENS

UMA MENSAGEM
DE AMOR E
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ANEXO L

P-PRA TRAS,
ST e e
PERCEBER QUE ESTE FLAMEJANTE
MUNDO & DOS
HOMENS.

DENUNCIE SUA
VILANIA...

«.E SEJA TESTE-
MUNHO DE SUA
DESTRUIGAO!

MESM
DERROTADOS,
ESSES SUINOS
SORRIEM E

BABAM.

TALV
VOCE DEVESSE
COLOCAR

SEU 7OP DE
VOLTA.

PERCEBEU QUE
TODA A IMPRENSA
AQUI E FEITA DE HOMENS
E QUE VOCE SURROU ELES
PRA VALER, NEP NAO ACHO
QUE VAMOS LER A
RESPEITO DISSO
TAO CEDO.

NOSSAS IRMAS
ESTAO INSPIRADAS.
DESFERIMOS UM
TREMENDO GOLPE
PELOS DIREITOS DAS
MULHERES NESTA
BELA NOITE.
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ANEXO M

ASS/IM SENDO, MES A MES, DIANA
ENCONTROU O OLIMPIANO SOB A LUA £ O ESPIRITO. ALEM DE TECNICAS
CHEIA. NA FLORESTA, ELE A ENSINOU DE COMBATE.

A ENRIJECER O CORPO.

ESPLENDIDO,
PEQUENINA!

: s ’ ELA PROPICIA AO IMORTAL
o OReuUAoR, : IS0 SIMILAR A ALEGHRIA £
POIS O TALENTO DE D, ; POR UM BREVE INSTANTE, ELE
RIVALIZA OS DE ARUILES £ SE PERMITE SONHAR COM
UL/SSES COMBINADOS! : O REPOUSO NOS DIAS QUE
; SUCEDEREM A PASSAGEM
DE SEU MANTO.

CHEGA ATE MESMO
SIMULTANEAMENTE, A PROVA SER MAIS RAPIDA A SUPERAR ALGUMAS
VOVEM DIANA DEDICA-SE AOS | E FORTE QUE QUALQUER
TRADICIONAIS ESTUDOS MOCA DE SUA /DADE.
DAS AMAZONAS.

QUE ORGULHO, MINHA
PRECIOSA FILHA! UM DIA,
VOCE SERA UMA INCOM-
PARAVEL RAINHA...

UM ANO SE PASSA.
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