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RESUMO

Este trabalho investiga a manifestacédo do Catimbd-Jurema no contexto do Maracatu
Rural, tendo como objeto de analise o Maracatu Rural Cambinda Brasileira de
Nazaré da Mata. O estudo busca compreender a importancia do Catimbo-Jurema
para o Maracatu Rural, as formas de preservacado dessas praticas pelo Cambinda
Brasileira e os desafios enfrentados para sua continuidade. A pesquisa adota uma
abordagem qualitativa, no ambito das Ciéncias Empiricas da Religido, baseada em
observacao participante durante os Carnavais de 2020 e 2024, incluindo ensaios,
sambadas e apresentac¢des do Maracatu. A analise dos dados revela a profundidade
das tradicdes ancestrais do Catimbdé-Jurema e sua relevancia para a identidade
cultural afro- indigena. Observa-se também a importancia dos rituais de protecéo e
bencdo, assim como o meticuloso cuidado com a preservacdo das tradigbes. Os
resultados destacam o Maracatu Rural Cambinda Brasileira de Nazaré da Mata
como um guardido vivo das tradicbes do Catimboé-Jurema, assegurando sua

continuidade e relevancia no contexto contemporéaneo.

Palavras-chave: Catimbo-Jurema. Maracatu Rural. Cambinda Brasileira. Ciéncias
Empiricas da Religido.



ABSTRACT

This study investigates the manifestation of Catimbé-Jurema in the context of Rural
Maracatu, focusing on the Maracatu Rural Brasilian Cambinda of Nazaré da Mata.
The research aims to understand the importance of Catimboé-Jurema for Rural
Maracatu, the ways in which these practices are preserved by Cambinda Brasileira,
and the challenges faced for their continuity. The study adopts a qualitative
approach, within the scope of empirical religion studies based on participant
observation during the Carnivals of 2020 and 2024, including rehearsals, sambadas,
and Maracatu performances. Data analysis reveals the depth of the ancestral
traditions of Catimbo- Jurema and their relevance to Afro-Indigenous cultural identity.
The importance of protection and blessing rituals, as well as the meticulous care for
the preservation of traditions, is also observed. The results highlight the Maracatu
Rural Cambinda Brasileira of Nazaré da Mata as a living guardian of Catimbé-
Jurema traditions, ensuring their continuity and relevance in the contemporary

context.

Keywords: Catimbo-Jurema. Rural Maracatu. Brasilian Cambinda. Empirical
Religion Studies.
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INTRODUGAO

A trajetoria académica de um estudante muitas vezes reflete ndo apenas sua
busca pelo conhecimento, mas também as suas experiéncias e desafios ao longo do
caminho. Minha jornada académica iniciada ao final de 2018, quando comecei meus
estudos na Universidade Federal da Paraiba, mesmo residindo em Timbauba,
municipio do estado de Pernambuco.

A decisdo de cursar a universidade na Paraiba, apesar da distancia, foi
motivada pela busca por uma formagao académica sdlida e por oportunidades de
crescimento pessoal e profissional. Desde entédo, de segunda a sexta-feira, embarco
em uma jornada que ultrapassa os limites geograficos e me leva a explorar novos
horizontes educacionais.

Matriculado no curso de Ciéncias das Religi6e31, mergulho em um universo
de questionamentos e descobertas, alimentado pelo desejo de compreender as
nuances e complexidades das praticas religiosas que moldam a identidade do povo
brasileiro. Foi através da disciplina de Estudos Etnograficos, ministrada pela profa.
Dilaine Sampaio, no ano de 2020, que encontrei a inspiracdo para escolher o tema
de pesquisa: o maracatu rural e sua relagao intrinseca com a religiosidade afro-
brasileira.

As manifestagdes culturais afro-brasileiras, como o maracatu, ndo sao
meramente entretenimento; sdo expressdes profundamente enraizadas na
espiritualidade e na resisténcia histérica do povo negro. Essa compreensao do
maracatu como uma manifestagdo cultural com raizes religiosas profundas e
implicagbes sociais significativas servira como ponto de partida para nossa
investigacao sobre o papel do maracatu rural no contexto da Ciéncias da Religido.

Dessa forma, minha decisdo de escolher o maracatu rural como tema de
pesquisa é profundamente influenciada pelas minhas préprias experiéncias e raizes.
Desde a minha infancia, fui cativado pela vivacidade e pela riqueza cultural dos
caboclos de lanca. Essa fascinagcdo sempre foi uma chama ardente dentro de mim.

Crescendo imerso na cultura popular, sinto uma forte ligagdo com essa expressao

! Faco a opcdo pela nomenclatura oficial da area na CAPES, denominada Ciéncias da Religido e
Teologia. Dadas as especificidades que a disciplina Ciéncia da Religido, originada na Alemanha em
fins do século XIX com Max Miiller, autor pioneiro, assumiu no Brasil, ha uma pluralidade na forma
como os Programas de Pés Graduagao e os cursos de Graduagao se nomeiam, com o uso ou nao dos

[1Pl]

duplos “s”.
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unica da nossa identidade local, e vejo como uma oportunidade de compartilhar e
valorizar as tradicbées que moldam o estado de Pernambuco. Ao explorar o maracatu
rural, busco ndo apenas entender mais sobre essa manifestacdo cultural, mas
também contribuir para sua preservacao e promogao, alimentando assim o nosso
entendimento coletivo das raizes culturais que nos unem.

Além disso, a escolha do maracatu rural como foco da minha pesquisa
também é motivada pelo desejo de dar visibilidade aos grupos de maracatus que
mantém viva essa tradicdo. Reconheco o papel crucial que essas praticas culturais
desempenham na coesao social e no fortalecimento da identidade local. Ao estudar
e documentar o maracatu rural, espero ndo apenas ampliar o entendimento
académico sobre essa forma de expressdo, mas também contribuir para o
reconhecimento e valorizagdo das comunidades que a mantém pulsante e relevante
em nosso contexto contemporaneo.

O presente estudo investiga de que forma o Catimboé-Jurema se manifesta
no contexto do Maracatu Rural, tendo como objeto de analise o Maracatu Rural
Cambinda Brasileira de Nazaré da Mata. Este tema suscita indagagdes cruciais que
permeiam a compreensao da relacao entre tradicdo e contemporaneidade, bem
como o papel do Maracatu Rural na manutengdo das praticas culturais afro-
indigenas. Diante disso, as seguintes questdes orientam a investigagéo: (1) Qual é a
importancia do Catimbé-Jurema para o Maracatu Rural? (2) Como o Cambinda
Brasileira mantém e transmite essas praticas em seu contexto? (3) Quais séo os
desafios e perspectivas para a preservacao do Catimbo-Jurema no Maracatu Rural?
O objetivo geral deste estudo € analisar como Catimbo-Jurema se manifesta no
Maracatu Rural, com foco no Maracatu Cambinda Brasileira, enquanto os objetivos
especificos incluem: (a) estudar a histéria do maracatu rural; (b) compreender as
particularidades da trajetéria do Maracatu Cambinda Brasileira; (c) mapear as
praticas do Catimbdé-Jurema presentes no Maracatu Rural identificando os desafios
enfrentados e as estratégias adotadas para manutengcdo do Catimbd-Jurema no
Maracatu Cambinda Brasileira.

Considerando os procedimentos metologicos utilizados, a analise do dados
da pesquisa se deu através da investigacdo em campo, coletando as falas dos

participantes e em seguida fazendo o cruzamernto das informagdes com a pesquisa
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bibliografica sobre o tema, priorizando a vivencia dos participantes como ponto
central da pesquisa.

Ao explorar as nuances das tradi¢gdes religiosas e da cultura popular da
Zona da Mata Pernambucana, deparamo-nos com duas expressdes de grande
importancia: o Catimbo-Jurema e o Maracatu Rural. O Catimbé-Jurema, enquanto
tradicao religiosa afro-brasileira pioneira nos estados da Paraiba e Pernambuco, ndo
s6 testemunham o passado, mas também orientam o presente e o futuro das
comunidades que as celebram. Neste cenario, o Maracatu Rural ndo se limita
apenas a uma expressao cultural; vai além, narrando a histéria de um povo e de
uma regido marcada pelo arduo labor nas plantagdbes de cana-de-agucar.
Transcendendo os limites da cultura e da historia, revela o papel do sagrado na
resisténcia de um povo e de sua trajetéria. Assim, uma pesquisa que se dedique a
investigar e analisar essas tradicées surge com uma importancia social e académica
inegavel contribuindo para a preservagdo e valorizagdo do patrimoénio cultural
imaterial da regi&o.

Estas praticas ancestrais sao portadoras de saberes e fazeres que resistiram
ao tempo e as adversidades, transmitidos oralmente de geragcdo em geracéo.
Documentar e analisar esses elementos contribui para sua perpetuacdo e
reconhecimento, para preservacdo da memoria dessas expressdes religiosas e
culturais, garantindo que sejam apreciados e respeitados pelas futuras geragoes.

Além disso, uma pesquisa sobre o Catimbo-Jurema e o Maracatu Rural abre
caminho para uma compreensdo mais profunda das dindmicas sociais, religiosas e
culturais das comunidades da Zona da Mata Pernambucana. Estas praticas nao
existem em um vacuo, mas estdo entrelagadas com questdes de identidade,
pertencimento, resisténcia e transformacgao social e politica. Analisar sua historia,
significado e impacto social oferecem ideias valiosas sobre as complexidades e
diversidades da vida cultural e religiosa local.

Por fim, uma pesquisa sobre o Catimbo-Jurema e o Maracatu Rural tem o
potencial de estimular o didlogo intercultural e promover a valorizagao da diversidade
cultural e religiosa, contribuindo para uma maior apreciagao e respeito pelas

diferentes tradi¢des culturais e religiosas que enriquecem o tecido social da regiao.
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1 MARACATU: CONCEITO E ORIGENS

Carrego pra onde vou

O peso do meu som

Lotando minha bagagem

O meu maracatu pesa uma tonelada de surdez
E pede passagem

O meu maracatu pesa uma tonelada
Sempre foi atbmico

Agora bibnico, e eletrosom-sbnico
Alterando as batidas

No azougue pesado

Em ritmo crénico

Tropa de todos os baques existentes

De longe tremendo e rachando os batentes
Mutante até la adiante

Pois a zoada se escuta distante

Levando o baque do trovdo

Sempre certo na contramao

(Nacdo Zumbi)

Assistir uma apresentagdo de maracatu inevitavelmente desperta nao
apenas fascinio, mas também uma torrente de curiosidade. De onde deriva essa
manifestagao cultural cativante? Quais mistérios residem além das performances?
Todos os maracatus sao idénticos entre si? De onde ele surgiu e ha quanto tempo
existe?

Essas perguntas tém sido o ponto de partida para muitos estudiosos ao longo
dosanos. Com base no que foi produzido na literatura, percebe-se que descrever o
maracatu® ndo é uma tarefa simples, pois cada aspecto desse fendmeno pode ser
profundamente investigado, incluindo suas origens, musica, dangas e, especialmente,
0s segredos de suas crengas, que abrem margem para inumeras vertentes a respeitos
de suas origens gerando controvérsias e desencontros tedricos. Dessa forma,
estudiosas e estudiosos tentam, ao longo dos anos, compreender os elementos dessa
expressao cultural que transcende os espetaculos no periodo de carnaval.

Segundo Negreiros (2018, p. 42), o primeiro pesquisador a escrever sobre 0
Maracatu foi Pereira da Costa (1851- 1923), mas sem fazer uso da designagéo nagéo
ou baque virado, a designacgao era dada simplesmente através do termo Maracatu.

De acordo com Costa (1974,p. 215 apud Negreiros, 2018, p.43), os

2 Segundo Benjamin (1989 apud Moura 2016), a hipétese de ela ter-se originado a partir da palavra
MARACA n3o tem fundamento, ele sugere que talvez ela fosse uma senha criada
onomatopaicamente a partir dos sons dos tambores e que era utilizada pelos praticantes para
informar da chegada da policia.
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maracatus eram reminiscéncias da escravidao, uma forma de amenizar a dor da
saudade de sua terra natal através da musica. Francisco Pereira da Costa, no livro
Folk-lore Pernambucano, escreve que “0 maracatu € propriamente dito um cortejo
régio, que desfila com toda a solenidade inerente a realeza, e revestido, portanto, de
galas e opuléncias” (Pereira, 2004, p. 226).

Na década de 80 o escritor Mario de Andrade, apresenta uma forma
diferente de enxergar o Maracatu. Em sua obra Dangas Dramaticas do Brasil,
descreve o Maracatu como uma manifestagdo cultural afro-brasileira de grande
importancia e defende a origem da palavra “maracatu” a partir de uma etimologia
amerindia, havendo duas possibilidades onde “maraca™ significaria instrumento de
percussao indigena ou ainda poderia ter-se originado da palavra “mard” (guerra,

confusdo) e “catu” bom, bonito em tupi.

A gente é antes levado a interpreta-lo como voz americana, porque ela
assimila facilmente a fonemas guaranis. Maraca é o instrumento amerindio,
de percussao conhecidissimo. Catu, emtupi quer dizer bom, bonito (...) Mara
indica T. Sampaio como sendo a “guerra, a confusdo, a desordem, a
revolugao”. Donde Maréacatu e posteriormente Maracatd, por assimilagao.
Isto é: a guerra bonita, a briga bonita, a briga de enfeite, invocando o cortejo
real festivo, mas guerreiro (Andrade, 1982, p.137).

De acordo com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional —
IPHAN, no documento Patriménio cultural do Brasil: pareceres de registro dos bens
culturais imateriais, a respeito das consideracgdes feitas por Pereira Costa e Mario de

Andradeé importante ressaltar que:

O Maracatu ja havia sido mencionado em estudo pioneiro de Pereira da
Costa (1908) e mereceu um capitulo inacabado do nosso etnégrafo
modernista, mas nenhum dos dois faz mengadoa um tipo de Maracatu de
modelo distinto do Maracatu Nagdo. Certamente sua manifestacdo no
interior do estado antecedeu em muito notagdes e estudos sobre esse tipo de
brincadeira que,por muito tempo, foi analisada a partir de comparagdes com
o (provavelmente) mais antigo e (certamente) mais conhecido Maracatu
Nagao, presente desde o século XIX na cena das festas no Recife. Para
Mario de Andrade, “onde o Maracatu se distingue profundamente de todas
as outras dangas dramaticas,e outras quaisquer de nossas dangas negras, é

na coreografia”, 0 que, suponho, deve valer para ambos os
maracatus.(IPHAN, p.39, 2021)

3 Segundo Benjamin (1989 apud Moura 2016), a hipétese de ela ter-se originado a partir da palavra
MARACA n3o tem fundamento, ele sugere que talvez ela fosse uma senha criada
onomatopaicamente a partir dos sons dos tambores e que era utilizada pelos praticantes para
informar da chegada da policia.
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Diante do exposto a partir do olhar de Mario de Andrade, outros autores
foram inspirados a pensar o maracatu por outros angulos, como foi o caso do
compositor e pesquisador César Guerra Peixe pioneiro no que tange a diferenciagéo
dos tipos de Maracatus, classificando-os como baque solto e baque virado, ou
orquestra e nagcdo.Em sua obra Maracatus do Recife (1955, p. 31), Guerra Peixe
comenta que “o vocabulo 'maracatu” ndo parece derivar de expressdes amerindias,
mas nomeava uma forma particular de batuque sob o seu aspecto precisamente
ritmico”.

“ o«

Dessa forma de acordo com Guerra-Peixe(1980, p. 79), o “ ‘toque’ vem a ser
a execucao individual, coletiva e a festa musical do Maracatu”. Assim, toque virado
ou baque virado indica que na musica de percussao do conjunto participam mais de
um zabumba. Enquanto no toque solto ou baque solto, o conjunto instrumental do
maracatu de baque solto, denominado terno, se caracteriza basicamente pelo uso de
apenas um zabumba, instrumentos de sopro e mais outros quatros de percussao,
sendo eles gongué, ganza, tarol, cuica.

O documento Patriménio cultural do Brasil: pareceres de registro dos bens
culturais imateriais traz a contribuicdo do historiador Leonardo Dantas Silva que
afirma: “Maracatu € uma denominacdo de branco, mas na imprensa local havia
reclamagdes sobre o batuque; Maracatu era o batuque em varios pontos da cidade.”

Ainda sobre a questao da nomenclatura do bem, segundo Medeiros (2003, p.
196)

Etimologicamente, dizem que é de origem africana, provenienteda palavra
"maracatucd" ou "muracatucd", expressao que significava "vamos
debandar", muito utilizada nos finais das dangas ocorridas em frente da
Igreja do Rosario, como uma senha combinada entre os integrantes, para
avisar a aproximagao dos policiais com intuito de reprimir a danga. A
palavra era gritada junto com os toques de tambores: maracatu / maracatu.
[...] E por fim, é também veiculada a hipétese de que o termo é de origem
africana, existindo ainda uma danga intitulada de “maracatu” praticada pela
tribo dos bondos, os quais viviam na época da ocupagao portuguesa, numa
regido de cerca de cinquenta quildmetros ao norte de Luanda-Angola, na
Africa.

Dessa forma, a luz do que foi exposto, torna-se evidente que nao dispomos
de bases seguras para conclusdes definitivas sobre o termo "Maracatu", pois néao
podemos tragar uma trajetéria que descreva suas origens sem um ponto de partida

evidenciado que estabelega seu inicio. Portanto, para discorrer sobre o Maracatu, é
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fundamental ndo apenas conhecer a etimologia da palavra, mas também
compreender o desenvolvimento de cada variagdo em particular. Neste capitulo,
vamos nos aprofundar nas origens e na estrutura do Maracatu de Baque Solto, objeto
de estudo deste trabalho.

1.1 Maracatus de Baque Solto

De acordo com o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN),no documento Patriménio Cultural do Brasil: pareceres de registro dos bens

[113

culturais imateriais (2021, p.37), “Brincadeiras’, ‘folias’ e ‘folguedos’ sdo termos
usualmente empregados para denominar manifestagcbes de carater popular cuja
principal caracteristica é a presenca de musica, danca e representacao teatral.”

O Maracatu de Baque Solto, também referido como "maracatu rural",
"maracatude orquestra", € uma rica manifestacao cultural popular enraizada na Zona
da Mata Norte de Pernambuco.

Um aspecto que vale apena ser ressaltado é que alguns participantes
consideram a designagéo "Maracatu Rural" um termo pejorativo, entendido como uma
maneira de diminuir a importancia desse folguedo e perpetuar preconceitos contra
pessoas provenientes das areas rurais e do interior do Estado. Uma das justificativas
para essa visdo € que nao se ouve falar, por exemplo, do termo "Maracatu Urbano"
para se referir ao Maracatu Nacgao. Por isso, preferem ser reconhecidos pelo estilo de

toque do baque solto.

No decorrer de vinte e quatro anos nada de novo foi escrito sobre o
maracatu. Se ha mencao a fazer, € a curiosa denominagao de 'maracatu
rural” langcada pela antrop6loga norte-americana — alids excelente - Senhora
Katarina Cate; que ignorou por completo os designativos que os préprios
populares usam para o tipo de maracatu que chama de maracatu - de -
orquestra ou maracatu - de- trombone, agrupamento que admite a inclusao
de instrumentos de sopro, em especial do trombone, que ndo deve faltar no
conjunto musical. Se o povo criou denominagéo para uma certa coisa, nao
ha razdo para substitui-la por palavra que s6 € usada por intelectual"
(Guerra-Peixe, 1980, p. 14).

A importancia dessa manifestagdo cultural transcende o ambito regional,
sendo reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil durante uma reunido do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural em 4 de dezembro de 2014. Dessa

forma, para compreender a importancia e descrever o “brinquedo”, denominagéao
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também usada pelos participantes do Maracatu, € essencial analisar as diversas
influéncias que moldam o Maracatu de Baque Solto e os significados que lhe sao

inerentes.

Segundo Medeiros (2003, p.151),

A cultura jamais se constitui apenas expressao espiritual, encontrando-se
alheia ou exterior as relagbes de produgédo e aos conflitos de classe. Nao
existe cultura que nao esteja inserida nas condi¢cées materiais. A economia
e a cultura seguem imbricadas uma com a outra. Portanto para se entender
uma manifestacdo de cultura popular faz-se necessario estudar o contexto
histérico em que surgiu. O maracatu rural transmite a concepgdo de mundo
de seus criadores e tem tudo a ver com a complexa realidade social de
onde surge.

O Maracatu de Baque Solto se destaca como um dos simbolos mais
emblematicos da cultura pernambucana, € especialmente representado através do

Caboclo de Langa, Imagem central e amplamente reconhecida pelo publico.

O Maracatu Rural, também conhecido como Maracatu Baque Solto,
Maracatu de Orquestra e Maracatu de Trombone, é o folguedo tradicional
do interior do Estado de Pernambuco, de sua Zona da Mata Norte e
arredores, que ocorre durante o periodo carnavalesco e pela celebragédo do
domingo de Pascoa, mas que também se apresenta na regido metropolitana
do Recife, e em outras localidades, apenas durante o Carnaval. Sua riqueza
expressa-se tanto através da musicalidade, um tipo de batuque ou baque
solto, bem como por seus expressivos e vigorosos movimentos
coreograficos, pela indumentaria dos personagens e pela singularidade de
seus versos de improviso. O aspecto sagrado/religioso/ritualistico perpassa
o folguedo durante todo o ano, em que se dado os ensaios/sambadas e
também durante as apresentagcdes na época do Carnaval e na Pascoa,
caracterizando-o fundamentalmente como possuidor do “segredo do
brinquedo”, tdo caro a seus detentores. Muitos de seus detentores afirmam
que o Maracatu Rural/Baque Solto é a sua propria vida, atribuindo um forte
valor identitario ao “brinquedo misterioso” em sua imbricagdo com seu
modus vivendi. Da relagdo com o arduo trabalho nos canaviais, € de onde
emerge a danca guerreira dos caboclos de langa, arreiamas, cortejo real,
baianas e todos os demais personagens que tecem o colorido forte de sua
indumentaria ricamente produzida, imbricado ao ritmo frenético de seus
instrumentos percussivos e as loas e aos versos cantados de improviso
pelos mestres do apito. (IPHAN,2021, p. 29)

Com relagao a origem do bem, essa ndo € uma tarefa simples, esta sujeito a
diferentes abordagens por parte dos pesquisadores. Entre as perspectivas, a mais

comum € que ele surge entre fins do século XIX e inicio do século XX na zona da

mata norte pernambucana, no contexto marcado pela monocultura canavieira.
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Segundo Medeiros (2003, p.304), nestes engenhos “existia um forte coronelismo,
autoritarismo, cerceamento da liberdade, violéncia. A autora sugere que o termo
"folguedo” esta ligado a ideia de folga, festividade, descanso e écio, pois é durante
os momentos de folga dos trabalhadores, especialmente durante o carnaval, que
eles saem as ruas e encantam os espectadores com a beleza de suas
apresentacoes.

Até os dias atuais, a Zona da Mata Pernambucana, por suas caracteristicas
férteis e ricas em recursos naturais, ainda concentra um grande contingente de
canaviais que empregam trabalhadores rurais entre uma safra e outra, a cada seis
meses. Estes trabalhadores, por sua vez, sobrevivem em condicdes de extrema
vulnerabilidade social.

Dessa forma, o maracatu rural é resultado das vivéncias dos trabalhadores
do plantio e corte da cana-de-acucar e, por isso, contém elementos de dominagao,
resisténcia e conflito. Segundo pesquisadores como Medeiros (2003), a brincadeira
surge como uma forma de contestacdo e reflete suas origens na forgca das
coreografias,no uso da langa e no conteudo de protesto das loas. O surgimento do
Maracatu de Baque Solto ocorre em um contexto multifacetado, marcado pela
exploracao do trabalho,pela opressao e pela miséria enfrentadas pelos trabalhadores
canavieiros. Esses trabalhadores expressam suas lutas, revoltas e conflitos por meio
desse folguedo, que também é visto como uma agao coletiva de resisténcia. A
cidade de Nazaré da Mata € conhecida como a "Terra do Maracatu", nao apenas por
concentrar a maior parte dos Maracatus de Baque Solto do Estado, mas também
porque, geograficamente, o municipio abrangia toda a area onde atualmente estao
situados os municipios de Aliancga, Vicéncia, Tracunhaém, Paudalho, Carpina,
Buenos Aires, Sao Vicente Férrer e Macaparana, sendo o bergo para a criagao de
diversos folguedos.
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Imagem 1 Mapa de Pernambuco

SERTAQ CENTRAL SERTAO DO MOXOTO AGRESTE
E DO ARARIPE E DO PAJEU MERIDIONAL

SERTAQ DO SAQ AGRESTE MERIDIONALE | AGRESTE DO IPOJUCA E
FRANCISCO VALE DO IPANEMA BREJO PERNAMBUCANO

Fonte: Agéncia Condepe/ Fidem(2003)

Imagem 2 Mapa da Zona da Mata Norte do Estado de Pernambuco

MATA NORTE

Fonte: Elaboragao Propria
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Dentre as diversas abordagens sobre a origem do Maracatu de Baque Solto,
estaoas percepcdes de Camara Cascudo, que em seu livro "Made in Africa", afirma
que o cambindas foi a modalidade primitiva dos maracatus de Pernambuco. No
entanto, essa ndo €& uma visdo compartiihada por todos os grupos que se
autodenominam "Cambinda". Segundo alguns brincantes, "Cambinda" também se
refere a um peixe pequeno de agua doce comum nos agudes do interior

pernambucano.

[...]J, foi sinbnimo de escravo africano. Cambindas eram também
denominados os grupos dancgantes de negros que folgavam pelo Recife em
préstito, até a porta da Matriz, depois convergindo, funcionalmente, para o
carnaval, no ritmo solene dos desfiles fascinantes dos maracatus [...]
Cabinda, cambinda, foi a denominagéo inicial do maracatu. (Cascudo, 2001,
p.164- 165).

Para Roberto Benjamin apud IPHAN (2021,p. 19)

[...] é plausivel que, sob a denominacgao inicial de “cambinda”, a palavra
tenha vindo de Cabinda, regido ao norte de Angola, acima do rio Congo,
lembrando que “um grande contingente de escravos no Brasil era chamado
de cambindas. [...] Curiosamente, os dois mais antigos maracatus de baque
solto, em atividade, chamam-se Cambindinha, de Aracgoiaba (fundado em
1914) e Cambinda Brasileira, do engenho Cumbe, em Nazaré da Mata
(fundado em 1918)”.

Além desse, autores como Guerra Peixe, Katarina Real e Bonald Neto
compactuam da percepg¢ao de quem o Maracatu de Baque Solto teria surgido pela
contribuicdo de outras manifestagdes culturais como coco, caboclinho e outros
apontamo hibridismo de culturas africanas e indigenas na composigao de maracatus
de baque solto. A antropo6loga norte-americana Katarina Real descreveu que “quase
todos os Maracatus rurais brincam ‘cdéco de roda’ nas suas sedes na época junina, e
alguns ‘ensaiam’ também ‘cirandas’ e ‘quadrilhas’. Ha varios casos em que o Mestre
do Maracatu durante o carnaval também é mestre do cdco e da ciranda junina!
(Dossié, 2013, p.188)

Diferente do Maracatu nagdo que tem sua origem nas festas de coroagéo
dos Reis do Congo que aconteciam nos séculos XVII e XVIII, como uma forma de

expressaocultural dos negros.

Diferente do maracatu nagcdo ou de baque virado, o maracatu rural ou de
baque solto ndo descende exclusivamente da instituicdo dos reis de congo.
E um resultado da fusdo de manifestacdes populares — cambindas, bumba
meu boi e cavalo- marinho, coroagao dos reis negros. Ha um cortejo real,
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personagens “sujos” (Mateus, Catirina, burrinha, babau, cacgador), um
baianal, damas de buqué, dama do pacgo, calungas, caboclos de pena e de
lanca. Tem forte tradicdo na palha da cana, sobretudo na Zona da Mata
Norte, em Pernambuco. Na década de 1930, com a migragao dos ruricolas
para areas urbanas, esse tipo de maracatu comegou a aparecer no Recife,
e hoje podemos encontra-lo na Mata Norte, Mata Sul, Regido Metropolitana
e até na Paraiba. (Amorim; Benjamin, 2002, p. 109.)

Ao longo de sua trajetoria historica, o Maracatu carrega consigo uma forte
identidade de pertencimento a um grupo. Famoso pela violéncia, as brigas pareciam
fazer parte da brincadeira. Em outros tempos quando dois maracatus se cruzavam,
poderiam ocorrer brigas sangrentas entre seus membros. Os maracatus paravam um
em frente ao outro, cruzavam suas bandeiras, € os mestres eram compelidos a
entoar loas em homenagem a outra agremiagao; caso contrario, poderia surgir uma

confuséao:

A propdsito da violéncia antigamente cultivada, José Manoel da Silva, ou Zé
de Carro, presidente do Maracatu Cambinda Brasileira, reporta-se a essa
belicosidade, acreditando que a tinta vermelha da langa dos caboclos faz
referéncia ao passado de “sangue” em que o folguedo estava inserido. Era,
portanto, essa guerra latente, sempre prestes a explodir, que Salustiano
desejava neutralizar, mediante a criagdo de associagdes, reunides, espagos
formais para apresentagdo. Assim, a partir de iniciativas de pacificagao,
associadas a desejo de inser¢cdo no mercado cultural, surgiram os
encontros. (FUNDARPE, 2013, p. 90)

Atualmente, a violéncia se torna um elemento simbdlico parte do espetaculo.

O costume de “bater pau”, rememorado “com entusiasmo”, nas palavras do
caboclo de langa Severino Ramos, era o que acontecia antigamente, ha
pelo menos meio século, quando os grupos saiam pelos engenhos e dois
deles se encontravam num dos caminhos. Para ndo haver briga, os rivais
precisavam cruzar as bandeiras. Caso contrario, “botam a guiada no outro e
furam logo o pano da bandeira, derrubando ‘o caboclo-de-frente’, chamado
0 ‘caboclo-pé-de-bandeira’, o que defende o simbolo da ‘Nagao’. Quando
furam a bandeira, comega o pau”. O calgo, o fechamento do corpo, a
protecdo espiritual evocava a paz, buscavam afugentar a morte.
Transformada em carga simbdlica, essa luta hoje esta convertida em
coreografia: “bater pau” se transformou em jogo de cena, em faz-de-conta,
em danga vigorosa que se aprende e se exercita durante ensaios e
sambadas. E praticado entre duplas ou em circulo, numa simulagdo dos
modos de se manobrar a guiada. (FUNDARPE, 2013, p. 213)

No inicio do século XX, com o declinio da agroindustria agucareira nas
décadas de 30 e 40, muitos trabalhadores migraram do interior de Pernambuco para
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a Regiao Metropolitana do Recife, enfrentando desafios para se adaptar e
sobreviver, sem deixarde lado as raizes culturais de sua terra natal. Com o objetivo
de preservar sua cultura e conhecimentos, os brincantes se reinventaram no
ambiente urbano, buscando manter viva sua identidade por meio do resgate das
tradicoes do Maracatu de Baque Solto nessenovo cenario. Assim, além de ganharem
mais visibilidade, expandiram-se para outras regides como a Mata Sul e até a
Paraiba, devido a proximidade com o estado de Pernambuco. Posteriormente,
passaram a sofrer influéncias do cenario cénico do carnaval recifense.

Durante o periodo do Estado Novo, o governo passou a exercer controle
direto sobre as festas populares, especialmente o Carnaval, por meio de 6rgaos de
fiscalizacido e controle das manifestacbes publicas e culturais. Essa intervencao foi
impulsionada pelo contexto politico desenvolvimentista, visando promover uma
ideologia que fortalecesse o0 apoio ao Estado Novo, fundamentada no sentimento
nacionalista e patridtico.

Atualmente, os maracatus podem se filiar a duas entidades nao
governamentais: a Associagdo de Maracatus de Baque Solto de Pernambuco,
fundada em 28 de abril de 1990 pelo Mestre Salustiano na cidade de Alianca, e a
Federacdo Carnavalesca de Pernambuco, sediada em Recife, estabelecida em 1935
por intelectuais folcloristas tornando-se responsavel pela organizagdo do carnaval e

dos desfiles das agremiagdes. Conforme mencionado por Medeiros:

Durante os anos 40 e 50, os maracatus rurais foram discriminados pela
Federagcao Carnavalesca que nao os consideravam auténticos e sim, uma
deturpagédo dos maracatus nagao. Estes faziam parte da 12 categoria nos
desfiles, sendo aqueles pertencentes a 22 categoria. Isso perdurou até a
década de 80. Como os maracatus rurais eram considerados
descaracterizados, degenerados de segunda classe, a Federagao
Carnavalesca de Pernambuco pressionou de varias maneiras para
enquadra-los no tipo padrao dos maracatus nagdo, como por exemplo,
sugerindo a necessidade de se mudar o ritmo e exigindo a presenga do rei,
da rainha e da Corte, caracteristicas originalmente inexistentes nos
maracatus rurais. Também exigiu a criagdo de uma ala mirim. Esta
tendéncia buscava diminuir ou extinguir as diferengcas entre as
manifestagdes rurais e as urbanas, subordinando o campo a cidade através
da homogeneizagédo e diminuindo cada vez maisas suas diferencas. Esta
Federagdo chegou a premiar, na década de 40 e 50, os maracatus rurais
para que mudassem seu ritmo, de baque solto para baque virado,
transformando-os em maracatus nagdo. Isso aconteceu com o maracatu
Almirante do Forte e o maracatu Indiano, ambos sediados na Cidade do
Recife e mais sujeitos as influéncias e pressdes da Federagcao
Carnavalesca. Além disso ela proibiu as brigas e conflitos que existiam
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entre os maracatus rurais, a chamada “época doscaceteiros”, que causava
inclusive mortes (Medeiros, 2013, p. 215):.

Nesse contexto, até a década de 70 havia uma perseguigado e repudio aos
Maracatus de Baque Solto por parte da sociedade e da federagao carnavalesca de
Pernambuco como um porta voz da Elite, que a época considerava os folguedos
rudes, violentos e descaracterizado como testemunhou a antropdloga Katarina Real
que oferece a transcricdo da manchete publicada em periddico do Recife, o Diario
da Noite, de 11 de janeiro de 1966, extremamente depreciativa, com o titulo de

Maracatus Distorcidos:

E simplesmente lastimavel a apresentacdo desses maracatus
descaracterizados que todos os anos aparecem no carnaval. Melhor seria
que esses conjuntos ndo fossem classificados como tais, pois maracatu
com orquestra, flautas e pifano, com uma praga de ‘tuchaus’ carregando
nas traseiras aquela lataria pode ser tudo menos uma ‘nacgao africana’...
(Real, 1967, p. 94).

No periodo entre os anos 60 e 70, os grupos de Maracatu de Baque Solto
passaram a recebem maior aten¢do dos dirigentes carnavalescos, no entanto para
serem aceitos e legitimados no cenario do carnaval recifense sofrem presséo para
se moldar, incorporando elementos do Maracatu Nacao, como é o caso da presencga
da corte real no maracatu de baque solto. “Se hoje existem reis e rainhas no
Maracatu de Baque Solto, € por imposicao das tradi¢ées aristocraticas do litoral”,
como afirma o historiador Severino Vicente da Silva (2010, p. 3).

No inicio da década de 1990, com o estabelecimento da Associagao dos
Maracatus de Baque Solto, essa categoria comegou a se fortalecer e se organizar,
ganhando mais reconhecimento e capacidade para negociar cachés nas cidades
onde se apresentavam. A fundacido da Associacdo dos Maracatus de Baque Solto
fortaleceu o brinquedo, conferindo maior poder de decisdo dos seus representantes
e ampliando os espagos de negociagdo com os 6orgaos oficiais do Carnaval, em
especial com a federacdo carnavalesca de Pernambuco. Em contrapartida, na
percepcao de alguns autores a criagdo da associagao torna-se um ponto de inflexao
para a mercantilizacao eespetacularizacdo do Maracatu.

O Dossié afirma:

Nessa dinamica de antropofagias, recriagao artistica e apropriagdes, cabe
aos protagonistas do folguedo a legitimagéo, a representatividade. Sao eles
préprios a quem cabe aceitar, oundo, submeter-se a regras ditadas pela
industria cultural, por 6rgédos reguladores, por instituicdes. Um exemplo é o
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concurso de agremiagbes carnavalescas do Recife, para o qual
determinados grupos de maracatu ndo se inscrevem, por considerar
inadmissivel a submissdo a regras impostas pelos organizadores daquele
ou de qualquer outro certame. A necessidade de transformagédo dos grupos
de maracatu em pessoa juridica provoca tensdes, suscita polémicas tendo
em vista que determinadas insergbes no mercado cultural exigem dos
folgazdes abdicar de algumas caracteristicas, mesmo que
momentaneamente. A Associagdo de Maracatus de Baque Solto de
Pernambuco (AMBS-PE) tem funcionado como um organismo mediador
dessas tensdes e, cada vez mais, 0 associativismo do baque solto vem
funcionando como orientador de demandas profissionais que incluem
captacao de recursos, agendamento de apresentagdes em variados eventos
artisticose culturais durante todo o ano, produgéo de projetos para concorrer
em editais de fomento a cultura. As politicas publicas ganham nova
dimensdo nesse processo de autoafirmagao dos préprios folgazdes, da
conquista de respeito e legitimagao prépria (FUNDARPE, 2013, p. 51-52).

Num outro momento da histéria do Maracatu rural, que se estende dos anos
de 1970 até os anos 2000, ha uma mudancga significativa na percepgao da sociedade
em relacédo a essa manifestagao cultural. Isso se deve, em grande parte, ao trabalho
midiatico que altera o discurso preconceituoso e da visibilidade a essa expressao
cultural, agora vista com orgulho de pertencimento a cultura pernambucana.
Pesquisadores apontam que esse processo foi impulsionado pelo Movimento

. 4 . . . . STV T
Armorial, idealizado pelo escritor Ariano Suassuna. Com o foco midiatico nos

elementos da cultura popular, artistas como Alceu Valenga ganham destaque, e o

Maracatu de Baque Solto alcancga visibilidade nacional e internacional
também por meio do Movimento Mangue Beat®, liderado por Chico Science e seu
grupo Nacdo Zumbi. Esses acontecimentos marcaram uma nova fase para o

Maracatu de baque solto.

[...] conseguindo assim maior atengdo junto a Federacdo Carnavalesca e,
consequentemente, mais espagos nos desfiles,maior acesso a patrocinios e
presencga positiva na midia escritae fonografica. Segundo a pesquisa de
Ana Valéria Vicente nos jornais, foi a partir do inicio dos anos 2000 que o
“maracatu rural se consolidou como simbolo-mor da cultura

* Nas palavras de Ariano Suassuna: A Arte Armorial Brasileira € aquela que tem como trago comum
principal a ligagdo com o espirito magico dos "folhetos" do Romanceiro Popular do Nordeste
(Literatura de Cordel), com a Musica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus "cantares", e
com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito e a forma das Artes e
espetaculos populares com esse mesmo Romanceiro relacionados. (Jornal de Semana, 20 de maio
de 1975)

® O Movimento Manguebeat, surgiu no inicio da década de 1990 e teve como principais idealizadores
Chico Science, Fred Zero Quatro, Renato L, Mabuse e Hélder Aragdo. O ritmo mistura elementos da
cultura regional de Pernambuco como maracatu rural e coco, com a cultura pop, principalmente o
rock e o hip-hop. O movimento continua influenciando a cena cultural pernambucana e deixa como
legado a ressignificagdo da cultura popular.
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pernambucana”, sendo que, em alguns casos, essa legitimacéo implicou
atribuir-lhe uma falsa pureza de tradigbes afro-brasileiras — ignorando-se
assim o hibridismo que o caracteriza. Emblematica € a conversao da
Imagem do caboclo de langa em icone da identidade pernambucana,
utilizado inclusive em propaganda eleitoral e em anuncios publicitarios.
Concluindo, a autora aponta para mudancas na conlmagemg¢aodo Maracatu
Rural, tais como “na indumentaria, no tempo e na forma das apresentagbes
e na propria maneira como os folides vivenciam a brincadeira, que tem aos
poucos perdidos um pouco de sua dimensado religiosa original para
transformar-se em espetaculo”. Segundo alguns autores, é sobretudo nos
ensaios e nas sambadas que se mantém o clima de envolvimento dos
detentores com o folguedo, inclusive na sua dimens&o ritualistica. Mas, ao
chamar a atencao para o fato de que “a utilizagdo massiva da imagem do
caboclo de langa e a repeticdoda ideia de que o maracatu rural simboliza a
cultura pernambucana nao tém, ao menos por enquanto, se revertido em
melhoria efetiva na vida dos folides, em financiamento para os custos do
espetaculo ou politicas de real desenvolvimento para suas comunidades”, a
autora nos ajuda a refletir em que medida o registro do Maracatu de Baque
Solto no Livro das Formas de Expressdo, recebendo assim o titulo de
Patriménio Cultural do Brasil, pode contribuir efetivamente para a
preservacao dos valores que justificam essa iniciativa por parte do IPHAN e,
especialmente, daqueles valores que zelosamente vém sendo guardados e
transmitidos por seus detentores.[...] (IPHAN, 2021, p.41)

Assim, é essencial destacar o que foi mencionado anteriormente sobre as
condi¢cdes de vida dos brincantes e da propria manifestagao cultural. O Maracatu de
Baque Solto ndo recebe do Estado o reconhecimento proporcional a sua importancia,
resultando em grupos que enfrentam enormes dificuldades devido a escassez de
recursos. Tambémeé valido ressaltar o posicionamento da autora, que sugere que, ao
receber o titulo de Patriménio Cultural do Brasil, o Maracatu de Baque Solto estaria
mais protegido e preservado. No entanto, essa ndo € a realidade enfrentada
atualmente em Nazaré da Mata, especialmente diante das tentativas da prefeitura de
destruir o Parque dos Lanceiros. O parque dos lanceiros ° ja aparecia como um
aspecto importante no dossié de candidatura devido a dificuldade de ocupacdo do

espaco por parte dos grupos demaracatus (p.262).

Com excecgéao dos eventos ocorridos no Parque dos Lanceiros, equipamento
cultural da Prefeitura de Nazaré da Mata, onde a duragdo pode ser
estendida, os maracatus enfrentam dificuldades em realizar sambadas e

ensaios em suas sedes, entdo torna-se tema recorrente em reunides da

® Atentado contra o maracatu rural: Prefeitura vai “demolir’ o Parque de Lanceiros em Nazaré
https://oxerecife.com.br/atentado-aos-maracatus-rurais-prefeitura-vai-demolir-o-parque-de-lanceiros-
em-nazare/
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Associagcao dosMaracatus de Baque Solto e surge como demanda para as

acles de salvaguarda da manifestacao.

Nessa intersecdo de conflitos de interesses, 0s maracatus rurais
perseveram, desfilando com suas deslumbrantes fantasias enfeitadas, iluminando as
ruas da Zona da Mata e da regido metropolitana do Recife. Negociam
constantemente entre manter suas tradicbes e se adaptar as mudangas,
incorporando elementos sagrados e profanos do carnaval, em um ciclo continuo de
transformacdées e permanéncias, refletindo uma dinamica de flexibilidade e

resiliéncia.

Imagem 3 Parque dos lanceiros - Nazaré da Mata - PE

1.2 O espetaculo e seus personagens
A fim de entendermos o Maracatu de Baque Solto, precisamos antes

saber afungao e a importancia de cada personagem na brincadeira.

A frente do maracatu:
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Burrinha’ — é a primeira personagem do maracatu, homem vestido de burra
estalando um chicote no chao abrindo espaco para o Maracatu passar, possibilitando
as manobrasdo caboclo de langa.

Catita ou Catirina — também vai a frente do maracatu, homem vestido de mulher
com orosto pintado de preto, ela € a mulher do Mateus, personagens do cavalo
marinho. Em suas maos sempre leva um jereré (rede), usado para pegar peixe. Em
um tempo passado do Maracatu, a Catita, com sua simpatia e brincadeiras, ia a
frente do Maracatuarrecadando dinheiro e alimentos.

Mateus — personagem vindo do Cavalo Marinho, usando um chapéu em forma de
funil com papel celofane, em suas méos traz sua guiada e em suas costas um

surrdo pequeno, o que o diferencia do Mateus do Cavalo Marinho.

Parte central do maracatu:

Boneca ou Calunga - personagem simbolo dita como ‘dona’ do Maracatu, sempre
de cor preta, tem a funcéo de proteger o Maracatu contra o mau olhado.

Dama da Boneca ou de Pago — Baiana responsavel por carregar a boneca durante
todoo cortejo.

Arreiama ou Caboclo de Pena — personagem que usa um grande penacho de pena
depavao na cabeca, em suas mé&os um machado. Sua principal fungao é proteger o
baianal,a Dama de Paco e a Corte real.

Baianas — formadas por dois corddes, de aparatos estéticos impecaveis e chapéu
de palha, as Baianas carregam nas m&os uma vareta com o simbolo do Maracatu ao
qual faz parte, elas vem logo atras dos Arreiamas.

Corte Real ®~ a Corte Real é composta por um rei, rainha, dois iluministas e
umhomem que carregam um guarda sol que cobre o rei e a rainha.

Bandeira — a Bandeira é o principal simbolo do maracatu. Nela, estdo escritos: o tipo

domaracatu, o nome do maracatu, o ano de fundacéo, o simbolo e a cidade no qual

4 Cacgador — na brincadeira, o cagador, montado em sua Burra, encena pequenas confusbes com o
Mateus enquanto a Catirina transita por todo o maracatu, da frente até a parte de tras, na busca de
tais regalos. (Souza,2015, p. 61).

& A presencga de uma corte no Maracatu de Caboclo foi uma exigéncia da Federagado Carnavalesca
Pernambucana para que a danga dos caboclos fosse aceita como maracatu e pudessem receber
apoio financeiro daFederacéo (Silva, 2012, p. 54)
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foi fundado. A cada ano é confeccionada uma nova Bandeira, apds o fim do toque do
Terno,os Caboclos de Langa se ajoelham em reverencia a Bandeira.

Bandeirista — € o responsavel por carregar a Bandeira.

Trincheiras (lateral a parte central do maracatu)

Caboclo de Langa — personagem central do Maracatu de Baque Solto, o caboclo de
langa € o guerreiro protetor do brinquedo, usando um surrdo com chocalhos de
metal nas costas, um chapéu colorido de fitas de celofane, uma gola com lantejoulas
de diversas cores e uma guiada ou lanca repletas de tecido, ele faz seus
movimentos, evolugdes e danga; na boca levam seu cravo ou galho de arruda, sinal

de sua protecao.

Existe uma hierarquia interna na cabocaria, onde se define algumas posi¢des. O
mestre caboclo coordena e guia os lanceiros, fazendo valer sua autoridade. Temos
também os puxadores de corddes e os bocas de trincheiras, e por fim o pé- de-
bandeira.

Final do maracatu

Mestre — responsavel por improvisar as rimas, loas; carregando um apito e um
bastao(bengala), este cravado com anéis de metal. E a autoridade maxima do
maracatu.

Contramestre — repete os ultimos versos cantados pelo Mestre. Em caso de
ausénciado Mestre, o Contramestre assume o comando do maracatu.

Terno — composto por porca °, ganza, gongué, bumbo e tarol.

Orquestra — musicos que tocam instrumentos de sopro, trombone, trompete e

commenos frequéncia, saxofone.

® Instrumento musical, com uma haste de madeira presa ao centro da membrana de couro. O som é
obtido com um pedaco de pano molhado friccionando a haste com movimentos de dentro para fora,
reproduzindo um som de ronco bem caracteristico.



Imagem 4 Personagens do Maracatu de Baque Solto.

. Burrinha ,' & Catita ou Catirina
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Fonte: Elaboragéo Propria

Imagem 5 Disposigcéo espacial do Maracatu Rural

@ Burrinha, Catita e Mateus

@ Calunga e Damo de Pago

~ Arreiama
.Baiana ...........
. .
. Corte Real . . . . . .
. Bandeira e Banderista . . . . .
@ caboclo de Lanca ° o
.MestreeContramestre . ... . . . .
~ Terno e Musicos . . . . . . . . .

Fonte: Elaboragao Prépria
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As especulagdes para a origem do maracatu de baque solto, embora haja
divergéncias em alguns aspectos, as concepgdes convergem para um ponto central:
a complexidade em compreender suas origens. Katarina Real em seu livro O Folclore

no Carnaval do Recife descreve que:

Entre todos os deslumbrantes folguedos que percorrem as ruas do Recife e
0s morros e corregos do suburbio durante a época carnavalesca, um dos
mais extraordinarios €, sem duvida o “maracaturural” também chamado de
“Maracatu de orquestra” ou “Maracatu de baque-solto”. De todos esses
folguedos tem sido ndo somente o0 menos estudado como também o menos
compreendido. E até estranha a sua existéncia no Recife, durante varias
décadas, numa penumbra de mistérios, quase desinteresse por parte de
alguns e critica violenta porparte de outros. [...] Isto talvez se explique pelo
fato de que esses grupos estdo em plena fase de desenvolvimento com
suas estruturas ainda ndo completamente definidas. Devido a algumas de
suas caracteristicas, principalmente a presenga de “caboclos de langa” e
“caboclos de pena’, os maracatus rurais sdo de vez em quando
denominados de “caboclinhos” ou “maracatus descaracterizados”. (Real,
1990, p. 71)

Diversas tentativas foram feitas nesse sentido, algumas apresentando
argumentos mais sélidos, enquanto outras parecem mais fantasiosas. No entanto,
todas concordam em reconhecer a influéncia das culturas afro-indigenas. A
dificuldade em tragar uma linha clara de suas origens apenas enriquece o mistério e
a magia que envolve essa expressao cultural, isso se deve a sua cultura oral, tornando
os maracatus de baque solto uma verdadeira fonte de fascinio e inspiracdo para
estudiosos e amantes da cultura brasileira.

Nos Maracatus de Baque Solto, a influéncia das crengas e tradi¢gbes indigenas
€ profundamente marcante. Estas tradigdes estdo impregnadas de seres encantados
e entidades espirituais, onde os rituais podem se desdobrar de maneira singular e
individualizada ou servir como uma representacao da protecao coletiva. Além disso,
destaca-se a presenga marcante dos personagens fantasticos e espiritualizados,
como os caboclos e outros seres magicos, 0os quais também desempenham papéis
essenciais em diversos folguedos tradicionais. Essa interagdo entre a tradicdo do
maracatu e as influéncias indigenas contribui para a riqueza cultural e diversidade
do folclore brasileiro, manifestando-se de maneira Unica em cada manifestagao

dessa expressao artistica.
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2 CAMBINDA BRASILEIRA 106 ANOS DE TRADIQAO
Cambinda Cambinda Cambinda

Brasileira brasileira brasileira
Tem sambada, vou sambar

Tem sambada, vou sambar

No terreiro de Jodo Padre
Marcha e samba vai rolar
Cambinda Cambinda Cambinda
Tem sambada vou sambar

Tem sambada vou sambar

a poeira vai avoar

Cambinda Cambinda Cambinda
Brasileira brasileira brasileira
Tem sambada vou sambar

Tem sambada vou sambar

No terreiro de Jodo Padre
Caboclos e baianas

Cambinda Cambinda Cambinda
Tem sambada vou sambar

Tem sambada vou sambar

No terreiro de Jodo Padre

A poeira vai achar

Cambinda Cambinda Cambinda
Brasileira brasileira brasileira
Dona Joaninha se encanta
Cambinda

Zé de Rosa ndo descansa
Brasileira

O caboclo é de langa e o santo danga
(Cambinda Brasileira, Ticuqueiros)

2.1 Historia do Maracatu Cambinda Brasileira

O Maracatu de Baque Solto Cambinda Brasileira, criado em 5 de janeiro de
1918, representa uma peca fundamental da cultura popular de Pernambuco,
especialmente na regido da Zona da Mata Norte. Reconhecido como o maracatu rural
mais antigo em atividade continua no Brasil, o grupo tem sua sede no Engenho
Cumbe, situado em Nazaré da Mata. Sua trajetéria € marcada pela preservagao e
expressao de uma rica heranga cultural, que inclui elementos do sincretismo religioso,
musica tradicional e a valorizagdo do trabalho nos canaviais. Durante suas
apresentacoes, os lideres do Cambinda Brasileira, o rei e a rainha, desfilam pelas ruas
de Nazaré da Mata, encantando os apreciadores da cultura nordestina com sua

manifestacao artistica e reveréncia as tradi¢des locais.
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O Maracatu Cambinda Brasileira, foi oficialmente reconhecido pelo Governo
do Estado em 2008 como um ponto de cultura, e mais tarde, em 2019, foi
homenageado como Patriménio Vivo. Esse reconhecimento ndo apenas celebra a
importancia histérica e cultural do Cambinda, mas também reforca seu papel vital na

comunidade local.

Imagem 6 Sede de apoio do Cambinda Brasileira. Foto do autor 2020

No coragao da vibrante tradicdo do Maracatu Cambinda Brasileira, um
espiritode dedicagao e colaboragao une todos os seus integrantes. Durante todo o
ano, membros do grupo se reunem com um objetivo comum: a confecgdo das
intrincadas fantasias que serdo usadas em suas memoraveis performances. Cada
peca € meticulosamente criada a mao, refletindo ndo apenas a riqueza cultural do
maracatu,mas também o compromisso e a paixao dos envolvidos.

Essa unido entre os membros do Cambinda é fundamental. Desde cortar
tecidos até pintar e bordar detalhes finos, cada passo € uma celebragcao da arte e da
identidade cultural do grupo. Homens e mulheres, jovens e idosos, todos
compartilham suas habilidades e conhecimentos, fortalecendo os lagos comunitarios

e garantindo que o legado do maracatu continue vibrante e relevante.
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Esse trabalho continuo ao longo do ano ndo apenas prepara o grupo para o
carnaval e outras apresentagdes, mas também atua como um ponto de encontro para
a comunidade, onde tradigdes sao passadas de geragao para geracao. O resultado é
um espetaculo visual deslumbrante que captura a esséncia do Cambinda Brasileira,
celebrando a historia e a cultura de Pernambuco com cada movimento e cada traje.

Tradicionalmente aos domingos de carnaval é feita a chamada dos caboclos
de lancga no terreiro da sede do Cambinda Brasileira, no Engenho Cumbe, ritual que
da as boas vindas ao carnaval. Ao som do terno e das loas do Mestre do maracatu os
caboclos sdo chamados um a um, executando sua danga e manejo de sua langa,

abrilhantando espetacularizagao da apresentagao.

Imagem 7 Apresentagdo dos caboclos de langa. Foto do autor 2020.

Promovida pela Prefeitura do Recife, o concurso de agremiag¢des do
carnaval do Recife 2024, reuniu 218 agremiagcdes de onze modalidades, com desfile
acontecendo na Avenida Dantas Barreto. O Maracatu de Baque Solto Cambinda
Brasileira se consagrou campeéao do grupo especial na categoria Maracatu de Baque

Solto, demostrando sua forga e tradicionalidade.
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Imagem 8 Apresentacdo do Cambinda Brasileira na Passarela, Recife. Foto 2024

Para os integrantes do Maracatu Cambinda Brasileira, a Pascoa é um
momento tdo significativo quanto o Carnaval. Situada no Engenho Cumbe, a
celebragdo da Pascoa envolve todos os membros em uma jornada de alegria e
comunhao. Tradicionalmente, no Domingo de Pascoa, os participantes se reinem na
sede do grupo, iniciando os festejos em um ambiente despojado, distante dos trajes
formais usados no Carnaval.

A comemoragao € marcada por um percurso através da terra avermelhada
da regiao, ao som vibrante do terno, que dita o ritmo da festa. Ao chegarem a sede
do Cambinda Brasileira, os festejos ganham vida com uma sambada, liderada pelo
mestre do maracatu. Este evento € uma demonstracao vibrante da cultura e do espirito
comunitario do grupo, reunindo os membros para celebrar a unido e a continuidade
de suas tradicbes em um ambiente festivo e inclusivo.

Essas comemoragdes de Pascoa nao apenas fortalecem os lagos entre os
membros do grupo, mas também servem como um momento de renovagao e
reafirmacao de sua identidade cultural. O Maracatu Cambinda Brasileira, através
dessas festividades, celebra nao s6 um evento religioso, mas também a riqueza de

sua heranga cultural, transmitindo o legado do maracatu para as futuras geracgoes.

O Carnaval de Pascoa é uma celebragado que se da com almogo festivo, no
Domingo de Pascoa, e simboliza o encerramento das comemoragdes do
ciclo carnavalesco. A principal motivagado é reunir os folgazdes, na propria
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sede ou em algum outro espago coletivo, para interagir, confraternizar,
celebrar a tradigdo [...] (IPHAN, 2013, p. 84)

Imagem 9 Festejo de pascoa. Engenho Cumbe 2024

2.2 O legado de Dona Biu.

A cultura popular e o Maracatu de Baque Solto perderam uma de suas
figuras mais emblematicas com o falecimento de Severina Maria da Silva, mais
conhecida como Dona Biu do Maracatu, aos 72 anos. Durante cinco décadas, Dona
Biu dedicou-se ao Maracatu Rural Cambinda Brasileira, de Nazaré da Mata, onde
desempenhou um papel crucial na orientacao espiritual e cultural dos participantes.

Dona Biu, reconhecida por sua lideranca e sabedoria, era vista como uma
matriarca dentro do universo do maracatu. Sua morte ndo apenas deixa um vacuo na
comunidade de baque solto, mas também reforga o legado de dedicagdo a
preservacao das tradi¢gdes culturais e religiosas do baque solto destacando-se por sua
habilidade em mediar e integrar diferentes crengas, contribuindo para a tolerancia e o
dialogo intercultural dentro da pratica do maracatu.

Desde jovem, Dona Biu foi reconhecida por seu dom espiritual, tendo sido

iniciada no candomblé por Mae Menininha do Gantois. Aos 22 anos, assumiu



37

responsabilidades significativas como madrinha do Cambinda Brasileira, sucedendo
a antiga madrinha Dona Mariinha. Sua abordagem ao espiritualismo era marcada por
um respeito profundo as tradigées, embora mantivesse em sigilo os detalhes de seus

métodos e rituais, mantendo assim os mistério e segredos do brinquedo.

Porque a gente ensinar quem nao sabe é muito bom, né? Justamente tenho
muita cabocaria, tenho baiana, que n&o sabe atitude de tomar um banho, de
limpeza, de pegar um cravo, certo. Justamente a minha dama do passo é
uma coisa linda. Mas se eu n&o ensinar pra ela, ndo dar da minha atitude
pra ela, ela ndo sabe nada. Tem os cravos de meus caboclos, eu benzo
todos eles entrego a cada um em nome de Jesus e aos orixas. Se houver
algum problema, se acontecer algum problema dentro do meu Cambinda,
antes de acontecer eu nao deixo acontecer, porque Jesus nao deixa, eu vou
me defender e defender o meu batalhdo. (Dona Biu, em entrevista
disponibilizada no instragram do Cambinda Brasileira)

O impacto de Dona Biu estende-se além do espiritual e cultural, alcangando
também aspectos sociais e profissionais de membros da comunidade, guiando-os em
seus percursos de vida. Apods o falecimento de Dona Biu, sua irma Dona Sebastiana

foi quem assumiu o posto de madrinha espiritual do Cambinda Brasileira, mantendo

toda a tradigao cultural e religiosa do brinquedo.

Imagem 10 Dama do pacgo veste preto em homenagem a Dona Biu

Sem Carnaval em 2022, Cambinda Brasileira presta homenagem a madrinha espiritual Dona
Biu, falecida em 2020, e as vitimas da COVID-19 no Brasil.

Fonte: Heudes Regis
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Imagem 11 Dona Biu, ao centro

Foto: Heudes Regis.

A trajetdria de Dona Biu e sua dedicagdo ao Maracatu Cambinda Brasileira
ressaltam a importancia de preservar as tradigdes culturais como um elo vital entre
passado, presente e futuro, refletindo o poder da cultura popular em moldar e

sustentar comunidades através de geracgoes.

3. ARELAGAO DO MARACATU COM O CATIMBO-JUREMA

“Galho de pinh&o roxo

Nas méos da rezadeira

Tira mau olhado com fé verdadeira
Galho de pinhao roxo

Antiga tradigdo

Passa da avo, pra mée, pra filha, forte devogao
Passa da avé, pra mée pra filha,

Forte devogdo

Luizas, Marias , Josefa

Senhoras com um pouco de anjo
Empregam bom tempo em suas rezas
Transmitem e oram, transmitem e oram
Tranitem e oram

Fé em Jesus que ele faz o resto

Fé em Jesus

Fé em Jesus que ele da bengéo

Fé em Jesus pra tirar olhado de menino
Olhado de menino...”

(Pinh&o roxo — Ticuqueiros)
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Neste capitulo tentarei relatar minha experiéncia e percepg¢ao em relagao ao
Catimbd-Jurema no maracatu Rural, tendo como objeto de observagdo o Cambinda
Brasileira. Minha experiéncia com o campo foi durante os carnavais de 2020 e 2024
onde participei de ensaios, sambadas e apresentacdes durante os trés dias de
carnaval. Por tanto, este capitulo tem como objetivo principal desvelar os
mecanismos de preservagdao do Catimbd-Jurema dentro do universo do Maracatu
Rural, focando especificamente na atuagao do grupo Cambinda Brasileira. Busca-se
compreender como as praticas tradicionais de Catimbo-Jurema sao mantidas,
adaptadas e revitalizadas, assegurando sua continuidade no seio do Maracatu, uma
manifestacao cultural que resiste e prospera em meio as transformagcdes do mundo

moderno.

3.1 Introdugao ao Catimbé-Jurema

No ambito das religides afro-brasileiras no Nordeste brasileiro, destaca-se o
Catimb¢ — pratica de raizes profundas na ancestralidade indigena e entrelagada com
os fios do cristianismo e com tradigdes religiosas africanas, dependendo da regiao.
Essa tradigao se sustenta no culto sagrado da Jurema, cujas raizes mergulham no
terreno fértil de uma cultura rica e diversa. A historia do Catimbd é muitas vezes
contada sob um viés que omite suas origens indigenas e africanas, subestimadas por
preconceitos arraigados. No entanto, as reunides de Catimbé reverberam com a forga
dessas influéncias, reafirmando sua identidade hibrida. A pratica revela uma visao
centralizada na Imagem dos Mestres, embora os Caboclos também tenham seu
lugar de destaque. As entidades espirituais do Catimbd s&o vistas ndo pela suposta
hierarquia ou energia, mas sim pela sabedoria que carregame pela proximidade com
as experiéncias terrenas.

Caracterizado por encontros festivos e rodas cheias de vida, o Catimbd
também reflete a auséncia de uniformidade doutrinaria, com praticas variando
segundo a lideranga e os principios de cada grupo. Elemento central na pratica s&o
as ervas, especialmente a Jurema, consideradas mais do que fundamentos; séo a
esséncia vivado culto, diferentemente do papel que desempenham no Candomblé,
onde sao importantes, mas ndo o centro. Essas praticas e crencas entrelacadas

compdem o Catimbd, refletindo uma abordagem religiosa que celebra a vida e
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honra o divino, demonstrando a multiplicidade e a riqueza espiritual que
caracterizam o Brasil. Podemos tomar como exemplo o conceito defendido por

Camara Cascudo.

O Catimbd, no Nordeste do Brasil, permanece inalterado na confianga
popular, espalhando receitas vegetais, fazendo “despachos”, tecendo amor,
provocando a morte. Macumbas e Candomblés sonoros de dancas,
musicas, festas de iniciagdo atraindo povo e ampliando prestigio, levando
suas melodias e ritmos aos microfones, seus babalorixds dando conversa
nos jornais, com fotografias nas revistas e livros, ndo fazem recuar o velho
Catimbo clandestino, humilde, obstinado na sua existéncia secular. O
“‘mestre” do Catimboé é uma constante etnografica de surpreendente poderio
psicologico. [...]O Catimbé vai vivendo, apesar de tudo, com a seguranga de
uma predilecdo popular irresistivel. [...] O Catimbé retine reconheciveis na
sua unido como veios hum mesmo bloco de marmore, as participagdes de
bancos, negros, amerindios. A bruxaria dos Gregos e de Romanos revive
processos perpétuos de encantamento disfarcados em rezas catodlicas
usadas pelo portugués de casa armoriada e pelo preto fiel a Xangd. [...] O
Catimbd é bruxaria sem recorrer ao diabolismo medieval. E a parte ndo-
oficial, ndo-ritualistica das religides negras, americanas e europeias. Esta
condenado pelos concilios da Igreja Catdlica, pelas instrugdes de todas as
policias. [...] O Catimbd é o melhor, € o mais nitido dos exemplos desses
processos de convergéncia afro-branco-amerindia. As trés aguas descem
para a vertente comum, reconheciveis, mas inseparaveis em sua corrida
para o Mar. Catimbd, sindnimo de feitico, de muamba; catimbozeiro,
pseuddnimo popular do feiticeiro e do bruxo, é titulo de quem mestra a
‘mesa”, usando a“maraca” fumegante ou isoladamente adente aos clientes
[-..] (Cascudo, 1978, p. 19-21).

Por sua vez temos Sandro Salles definindo a Jurema como:

Na tentativa de uma apresentacéao preliminar do que chamamos de culto da
Jurema, podemos defini-lo como um complexo semiético, fundamentado no
culto aos mestres, caboclos e reis, cuja origem remonta aos povos
indigenas nordestinos. As imagens e simbolos presentes neste complexo
remetem a um lugar sagrado, descrito pelos juremeiros como um ‘Reino
Encantado’, os ‘Encantados’ ou as ‘Cidades da Jurema’. (Salles, 2004, p.
101)

A riqueza e complexidade das manifestagbes culturais afro-indigenas no
Brasil sdo evidenciadas pelas perspectivas de estudiosos como Camara Cascudo e
Sandro Salles. Enquanto Cascudo nos apresenta o Catimbé como um fenébmeno
arraigado na confianga popular, resistente as pressdes externas e enraizado em

uma convergéncia unica de tradigbes afro-branco-amerindias, Salles langa luz sobre
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o culto da Jurema, um complexo semiotico fundamentado no culto aos mestres,
caboclos e reis, com raizes profundas nos povos indigenas nordestinos. Ambos os
conceitos revelam a dinamica cultural e religiosa do Brasil, onde simbolos, praticas e

narrativas sdo entrelacados em uma tapecaria vibrante de tradicao e espiritualidade.

3.2 Protecao e Bengao nas Praticas do Maracatu

No coracdo do maracatu nordestino, reverencia-se uma tradicdo que se
estende além do tempo, onde a jurema preta, arvore sagrada dos indigenas, serve
como alicerce espiritual. Através de ritos que envolvem defumacgdes e ingestao de
bebidas preparadas a partir de seu tronco, os praticantes buscam conexdes com
esferas superiores, honrando tanto os antepassados quanto os mestres espirituais.
Em meio a modernidade e as cicatrizes histéricas, a pratica mantém sua chama acesa,
preservando a identidade cultural contra a maré do esquecimento. Este fendbmeno foi
capturado nos estudos Heudes Regis e Adriana Guarda (2020), que destaca a
importancia desses rituais ndo s6 no contexto do Carnaval, mas como uma ponte
continua para o divino.

O tecido cultural do Brasil € intrincadamente tecido com os fios de suas
tradicdes ancestrais, entre as quais o Maracatu de Baque Solto e o Catimbé-Jurema
se destacam como expressodes vibrantes da rica heranga cultural da regiao nordeste.
Através de um exame detalhado dos rituais, das narrativas e das dinamicas sociais
que constituem o Maracatu Rural e o Catimbo-Jurema, investigaremos a interagéo
entre a manutencdo da memdria coletiva e as praticas individuais. Além disso,
discutiremos as formas pelas quais o grupo Cambinda Brasileira, com sua profunda
conexao com estas tradicbes, se torna um vetor essencial para a transmissio e
vivificacdo desta herancga cultural. Analisar essas praticas ndo apenas enriquece
nosso entendimento do presente, mas também ilumina os caminhos pelos quais a
cultura popular pode ser salvaguardada para futuras geragdes.

A continuidade das tradicdbes do Maracatu Cambinda Brasileira também é
assegurada através de simbolos culturais poderosos, como as calungas - bonecas
que servem como protetores espirituais do grupo. As calungas sdo mais do que
simples bonecas; sdo entidades carregadas de significado espiritual e cultural,
tratadas com grande reveréncia. Elas sao preparadas e mantidas pela madrinha

espiritual, em um processo que inclui rituais de purificagcado e protecao, refletindo a
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conex&o profunda entre o grupo e suas raizes espirituais.

Existe no Maracatu Rural muita simbologia ligada aos orixas e a umbanda,
como por exemplo, os trajes das baianas, dama-do-pacgo e da calunga; sendo essas
expressas de maneiras clara e acessivel ao publico. Tal simbologia fica bastante

evidenciada fala de Fernando, ex-integrante do Cambinda Brasileira.

No maracatu rural de baque solto, e no maracatu de baque virado, tem a
tradicdo do candomblé que simboliza a calunga nomeio do maracatu. Ai todo
ano a gente faz um trabalho para aquela calunga, sé nao posso dizer o que
é, e aquela calunga protege o maracatu todo, contra bruxaria de outras
pessoas, olho grande, aquela calunga ali esta calgada, que é um preparode
umbanda e protege todo o maracatu, todos os folgazdes. (Fernando, 2020)

Por outro lado existem elementos ligados aos rituais do Catimbo-Jurema que
permanecem ocultos aos olhos do espectador durante as performances publicas do
Maracatu Rural. Estes rituais que podemos considerar como mais reservados
podemincluir praticas como banhos de cheiro, o uso ritualistico da defumagao e do
fumo e aingestao de bebidas alcodlicas associadas a jurema, bem como rituais de
fechamentode corpo e outras exigéncias de cunho sexual e alimentar. Além disso,
existem certos objetos utilizados pelos folgazbes que podem carregar significados
especificos no contexto do catimbod, mas estes sao frequentemente imperceptiveis
para os observadores externos durante toda a brincadeira.

Durante as divresas imersdes nos Ensaios do Cambinda Brasileira em 2020,
uma tradic&o cultural rica e enraizada na regido, foi possivel testemunhar uma série
de praticas distintas que ecoam os valores da comunidade local. Uma observagao
notavel foi o papel das bebidas oferecidas durante as apresentacdes,
particularmente a jurema e a cachaga com polvora. Estas ndo s&do simplesmente
bebidas para saciar a sede, mas sim elementos simbdlicos carregados de
significado, especialmente para os caboclos de langa que as consideram como uma
fonte de coragem e forga espiritual. Eessas bebidas n&o sé serve para fortalecer os
lagos sociais entre os participantes, mas também atuam como uma expressao viva
da identidade cultural e da heranga historica da regido. Ao observar o ensaio e
consumo dessas bebidas, fica nitido que elas desempenham um papel crucial na
celebracdo das tradigbes locais e na preservagao do Catimbd-Jurema na memoria
coletiva da comunidade. Mais do que simplesmente elementos de festa, elas
representam um elo tangivel com o passado e um veiculo para transmitir valores

culturais de uma geragao para outra.
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No contexto do Ensaio do Cambinda Brasileira, essas praticas relacionadas
as bebidas oferecem uma visdo fascinante da intersecdo entre a tradicdo e a
contemporaneidade, destacando a resiliéncia cultural e a adaptagdo dinamica das
comunidades locais ao longo do tempo. Vale ressaltar que, embora as bebidas
sejam oferecidas, a decisdo de consumi-las € deixada inteiramente aos
participantes, sendo uma escolha pessoal e voluntaria.

Complexidade e a profundidade das tradigdes culturais presentes no
maracatu, mostrando como diferentes elementos simbdlicos sdo cuidadosamente
integrados e manifestados de maneiras diversas, tanto publicamente quanto em
esferas mais reservadas, com isso, somos convidados a apreciar ndo apenas a
beleza e a energia das apresentagbes do Maracatu Rural, mas também a
profundidade espiritual e cultural que permeia essa tradicdo ancestral.

Durante uma das minhas visitas de campo a sede do Cambinda Brasileira,
fui intrigado pela presenga de simbolos especificos que adornavam discretamente o
ambiente. Entre eles, destaca-se um objeto particular: um chifre de boi contendo um
pinhdo roxo (Jatropha Gossypiifolia). Embora seu significado pudesse passar
despercebido para o observador desatento, minha abordagem cientifica ndo me
permitiu ignorar sua importancia. Ao questionar sobre a fungado desse artefato, fui
esclarecido de que ele desempenha um papel crucial na descarga de energias
negativas e na protegcao contra o mau-olhado direcionado ao Cambinda Brasileira.
Essa pratica revela ndo apenas uma conexao profunda com as tradi¢ées de protecao
espiritual e a magia popular, mas também a preservacdo das crengas e rituais que

permeiam a identidade cultural do grupo com o Catimbé-Jurema.

Nas profundezas da noite, na tranquila sede de apoio do Cambinda
Brasileira de Nazaré da Mata, um evento extraordinario marcou o ensaio para o
Carnaval de 2020. Envolvidos pela escuriddo da madrugada, sob o som do terno
ressoavam com uma intensidade misteriosa, ecoando pelas paredes enquanto a
multiddo se entregava ao ritmo. Foi nesse cenario enigmatico que algo fora do
comum comegou a se desenrolar: uma mudancga sutil, mas tangivel, se fez presente.
Um dos participantes, imerso na batida do terno, e sob efeito da bebida Jurema
pareciam transitar entre o mundo material e espiritual. E entdo, em meio a
penumbra, um dos integrantes foi envolvido por uma forgca que escapava a

compreensdo humana. Seu corpo, como se guiado por uma presenga invisivel,
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comecgou a mover-se de forma desconhecida, seus passos adquirindo uma cadéncia
unica e sagrada. Era como se os antigos espiritos da tradicdo afro-brasileira
tivessem descido para dancar entre eles. Essa experiéncia transcendeu a mera
pratica de danca; foi uma manifestagcao da espiritualidade e da conexao profunda
com as raizes culturais. Sob a luz trémula das estrelas, o Cambinda Brasileira de
Nazaré da Mata testemunhou a unido entre oterreno e o divino, entre o passado e o
presente, em uma celebragdo que ecoou alémdas fronteiras do tempo e do espaco.

Durante a andada festiva do Carnaval de 2024, uma observagé&o intrigante
chamou minha atengdo em relagdo a agua do Mestre do maracatu. Ao examinar a
garrafa, notei a presenga de um galho de arruda, “amuleto tradicional contra o mau-
olhado”, conforme descrito por Camara Cascudo (1978, p.95). Essa pratica revela
uma conexao profunda com as tradigdes do Catimbo-Jurema. Além disso, percebi que
havia uma regra nao escrita entre os membros do grupo: ninguém poderia tocar na
garrafa de agua, pois isso poderia quebrar o encantamento e comprometer sua
eficacia protetora. Essa observacdo ressalta ndo apenas a importdncia da
espiritualidade e da protecéo contra energias negativas dentro da pratica do maracatu,
mas também a continuidade das tradi¢des ancestrais que permeiam o Carnaval
contemporaneo.

E importante notar também o meticuloso trabalho de calco realizado nos
caboclos de langa, uma pratica individualizada e intima que se desdobra sob a tutela
espiritual da madrinha do Maracatu, ou até mesmo pai ou mie de santos de sua
confianca. Cada caboclo se submete a seus préprios rituais preparatorios,
estabelecendo uma conexao unica e pessoal com sua madrinha espiritual. No entanto,
apesar das nuances individuais, um elemento comum une todos aqueles que
cumprem suas obrigagdes: o calgo minucioso realizado nos cravos, simbolizando
protecado e resguardo para o caboclo de langa. Essa pratica ndo apenas reflete a
devocgao e a conexao espiritual dos participantes com suas tradigdes, mas também
destaca a importancia da protecdo espiritual em meio as celebragdes festivas do
Maracatu, uma vez que € o caboclo de langa o protetor do Maracatu.



45

Imagem 12 Caboclo de langa em apresentagao durante o carnaval de 2024.
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Foto do autor.

Apos a descricdo meticulosa do calgo nos caboclos de langca e sua
importancia espiritual e simbdlica, a imagem que acompanha este paragrafo
certamente amplifica a profundidade desses rituais. Os gestos cuidadosos e
concentrados dos integrantes durante o processo de calgo dos cravos reveréncia o
respeito pela tradicdo ancestral que permeiam cada aspecto do Maracatu. A
imagem, portanto, n&do apenas ilustra visualmente o cuidado meticuloso envolvido
nos rituais preparatorios, mas também evoca uma sensacgao tangivel da energia

espiritual que sustentam essa pratica cultural e religiosa tao significativa.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Considerando as questdes que orientaram esta pesquisa — "Qual é a
importancia do Catimbo-Jurema para o Maracatu Rural?", "Como o Cambinda
Brasileira mantém e transmite essas praticas em seu contexto?" e "Quais sdo os
desafios e perspectivas para a preservagao do Catimbd-Jurema no Maracatu Rural?"
— ¢é evidente que o Catimbé-Jurema desempenha um papel central no contexto do
Maracatu Rural, especialmente no Maracatu Cambinda Brasileira.

Com base nas experiéncias vivenciadas durante os Carnavais de 2020 e 2024,
imerso nos ensaios, sambadas e apresentagdes do Maracatu Rural Cambinda
Brasileira de Nazaré da Mata, este capitulo final busca desvelar os mecanismos de
preservacado do Catimbé-Jurema dentro desse universo cultural. Aprofundando-se na
interacdo entre tradicdo e contemporaneidade, o estudo revela como as praticas
tradicionais do Catimbd-Jurema s&o mantidas, adaptadas e revitalizadas no seio do
Maracatu, resistindo e prosperando em meio as transformacées do mundo moderno.
Ao adentrar o0 mundo do Catimbd-Jurema no contexto do Maracatu Rural, é
possivel compreender a riqueza e a profundidade dessas tradigbes ancestrais. A
pratica do Catimbdé mostra-se importante no contexto do universo do Maracatu,
enraizada nas tradi¢gdes indigenas e entrelagada com influéncias africanas e cristas.
As reunides de Catimbo ressoam com a forca dessas influéncias, celebrando uma
identidade hibrida que desafia preconceitos arraigados. A preservagdo dessas
praticas ndo apenas mantém viva a riqueza espiritual e cultural do Brasil, mas também

representa uma resisténcia frente as adversidades historicas e contemporaneas.

Durante a imersdo no Maracatu Rural, ficou evidente a importancia dos rituais
de protecdo e bencao, que transcendem a simples performance artistica para se
tornarem verdadeiros momentos de conexao espiritual. A presenga da Jurema preta
como alicerce espiritual do Maracatu, assim como a reveréncia aos mestres espirituais
e caboclos, demonstra a profundidade da espiritualidade que permeia essa tradigcao
cultural. Os simbolos poderosos, como as calungas, e os rituais reservados do
Catimbo-Jurema, que incluem praticas de purificacdo e protecdo, revelam a
complexidade e a profundidade das tradi¢des presentes no Maracatu Rural.

Além disso, observou-se o meticuloso cuidado com a preservacao das
tradigcdes, como o calgo realizado nos cravos dos caboclos de langa, que simboliza
protecdo e resguardo espiritual. Essas praticas ndo apenas demonstram a devogao e
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a conexao espiritual dos participantes, mas também destacam a importancia da
protecao espiritual em meio as celebracbes festivas do Maracatu. A experiéncia
transcendental vivenciada durante os ensaios e apresentagcdes do Maracatu Rural
revela a unido entre o terreno e o divino, entre o passado e o presente, em uma
celebracdo que ecoa além das fronteiras do tempo e do espacgo. Assim, o Maracatu
Rural Cambinda Brasileira de Nazaré da Mata se destaca como um guardi&o vivo das
tradicdes ancestrais do Catimbo-Jurema, assegurando sua continuidade e relevancia
no contexto contemporaneo.

A medida que nos despedimos deste estudo, é importante ressaltar a
importancia de aprofundar o assunto em futuras pesquisas. O Catimboé-Jurema, com
toda a sua complexidade e profundidade, merece uma analise mais detalhada, que
possa lancgar luz sobre aspectos ainda nao explorados. A continuidade dessa
investigacdo ndo apenas enriquecera nosso entendimento do Maracatu Rural, mas
também contribuird para a preservacao e valorizacdo de uma das manifestacdes
culturais mais ricas e vibrantes do Brasil, promovendo o dialogo intercultural e

contribuindo para uma sociedade mais inclusiva e respeitosa.
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