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RESUMO

Esse trabalho de conclusdo de curso, se estrutura a partir de uma analise critica,
poética e politica acerca de casos de artistas do corpo, dos estados da Paraiba e de
Pernambuco que, a partir do ano de 2018, sofreram algum tipo de violéncia ao
performar em espacos publicos. Para isso, os principios para analise documental,
bem como, para estudos de casos foram aglutinados, a fim de construir ferramentas
metodoldgicas para entrevistar trés artistas do corpo. Essas, que atuam no campo
da performance em espacos publicos e, foram violentadas, durante suas acdes
poéticas. Dessa forma, guiados por uma contextualizacdo acerca do campo da
performance em suas dimensdes transgressoras, 0S casos das artistas violentadas
foram analisados de forma atenta e ética. Com isso, buscou-se compreender, as
influéncias do sistema conservador para com as poéticas do corpo e as estratégias
de perseguicdo na contemporaneidade. Assim, percebe-se que, esse projeto de
perseguicdo as artes, que ocupam 0S espacgos publicos, confronta o direito a
liberdade e violenta essas pessoas, as quais sédo atingidas, para além das poéticas
tratadas em suas obras.

Palavras-chave: artistas do corpo; espacos publicos; violéncia; regido nordeste.



ABSTRACT

This end-of-course work is based on a critical, poetic and political analysis of cases
of body artists from the states of Paraiba and Pernambuco who, in 2018, suffered
some kind of violence while performing in public spaces. To do this, the principles of
documentary analysis and case studies were brought together in order to build
methodological tools to interview three body artists who work in the field of
performance in public spaces and have been violated during their poetic actions.
Thus, guided by a contextualization of the field of performance in its transgressive
dimensions, the cases of the raped artists were analyzed in an attentive and ethical
manner. With this, we sought to understand the influences of the conservative system
on the poetics of the body and the strategies of persecution in contemporary times.
Thus, it can be seen that this project of persecution of the arts, which occupy public
spaces, confronts the right to freedom and violates these people, who are affected
beyond the poetics dealt with in their works.

Keywords: body artists; public spaces; violence; northeast region.



Figura 1
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura 7
Figura 8
Figura 9
Figura 10
Figura 11
Figura 12
Figura 13
Figura 14
Figura 15
Figura 16
Figura 17

LISTA DE ILUSTRAGCOES

Performance “Involuntario’- Jodo Pessoa (PB). Rayrane (2019)............. 20
“‘Ha-Feto in Rastro”. Juan Feres (2019) ........cccooiiiiii 26
“‘Ha-Feto in Rastro”. Magno (2019) ... 27
“‘Ha-Feto in Rastro”. Juan Feres (2019) ........ccooooiiiii 28
“Trajeto de Beterrabas” na UEPB. Zilmarc Paulino (2017).........cccccceeennnnes 32
“(Des)organizagao”. Acervo Pessoal (2019)........cccovvveeeiiiiiinieeeeeeeeeiiiinnn 34
“‘Experimento para (des)ocupacao”. Daniel Diniz (2018)..........cccccceeunnnnnns 38
Reobragem de “Experimento para (des)ocupagéo”. Lua Aires (2018) ...... 40
Mocéao de Repudio COMU. Site do COMU (2018)......cccevvvvvvvvieeeeeeeeeenennne. 42
“Baldia” por Renna Costa. Davi Batista (2019) .........ccccoeviiiiiiiinnns 45
‘Baldia” - Renna e os que a insultavam. Davi Batista (2019) ................. 47
Renna Costa em acdo com “Baldia” Davi Batista (2019) ............ccevveeeeee. 48
“ContraMola: memorias insurgentes”. Felipe Godim (2020).................... 50
“ContraMola: memorias insurgentes”. Felipe Godim (2020).................... 52
“ContraMola: memorias insurgentes”. Felipe Godim (2020).................... 53
Puablico da performance “Andadura”. Acervo Pessoal (2022)................. 58
Performance “Andadura”. Raana Rocha (2022)..........cccccccveeiiiieeeeieennnnns 59



SUMARIO

1 INTRODUGAO ...ttt te et st ea et eseneeaeenans 11
2 OCUPAR OS CHAOS PUBLICOS PARA DESOBEDECER AOS SISTEMAS... 17

2.1 Sobre performance em espagos PUDbIICOS...........c.uuveviiiiiiiiii e 17
2.2 Performances em espacos publicos e a insurgéncia poética.............occvvvvveennn. 22
2.3 Rastros de perseguicao as artes do COrPO.....ccceeeeieieieeiie e 29

3 PENSANDO VIOLENCIAS CONTRA ARTISTAS DO CORPO EM CHAOS DA

PARAIBA E PERNAMBUGCO ...ttt 36
3.1 Barbara Santos em “Experimento para (DES)ocupagao’...........ccevvvvvvvevvveeeennnee. 37
3.2 Renna Costa, “Baldia” e as intimidacdes na feira de Caruaru..........cccccceeeeeee... 44
3.3 Rebeca Godim em “Contra-Mola”...........ccoovreiiiiiii e 49

4 CONFABULANDO RESISTENCIAS: ESTRATEGIAS PARA DANCAR EM
CHAOS CONSERVADORES........cooiitiieieiteetee ettt 55

4.1 Tramando metodologias de enfrentamento a partir das performances em

€SPACOS PUBIICOS.....eiii i 55
4.2 Ocupar 0os chdos com dangas embativas! ...........cccovvviiiiiiiiiiie e e 61
5 CONSIDERAGOES PROVISORIAS ..ottt 65
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......cooiiiiiiiiitieieieieteeeitt st 67
APENDICE - ENTREVISTAS ... ettt sttt ete et aaeareene s 70
Entrevista com BArbara SANTOS..........ouiiiiiiiiiiiiiiiiecece e 70
Entrevista COmM RENNA COSIA..........uuuiiiiiiiiiiiii e 74

Entrevista COmM REDECA GOUIM ... oun e 75



11

1 INTRODUCAO

Esse estudo, consiste no trabalho de conclusé&o de curso na Licenciatura em
Danca da Universidade Federal da Paraiba. Nessa pesquisa, observa-se - a partir
de uma andlise poética e politica - casos de artistas do corpo, da regidao Nordeste
do Brasil que, a partir do anos de dois mil e dezoito, ao realizarem performances em
espacos publicos dos estados de Pernambuco e Paraiba, sofreram algum tipo de
violéncia coercitiva.

Para isso, ao longo do texto, uma contextualizacdo desse campo artistico, ira
subsidiar os estudos de caso. Nesse processo, em alguns momentos a escrita sera
feita na primeira pessoa, legitimando as experiéncias do autor enquanto artista.
Além disso, busca-se, nessa escrita, um olhar ético e, principalmente, atento ao
lugar sociopolitico de homem branco, num trabalho em que o foco é dado as vozes
das artistas nordestinas, que lidam com performances em espacos publicos.

Esta pesquisa, de carater documental, baseada nas explicacdes sobre o
método interpretativo de fontes diversas, como aponta Almeida; Guindani; S&-Silva
(2009), esta atrelada as perspectivas acerca dos estudos de caso na pesquisa
gualitativa como aponta Minayo (2002). Também, se ancora aos pensamentos de
Rafael Guarato (2020), no que diz respeito a ideia de critica na danga como campo
politico, respeitoso e testemunhal.

Além disso, um levantamento bibliografico foi feito para auxiliar nos didlogos
desenvolvidos ao longo do texto, compreendendo que, a agenda conservadora e
neoliberal que guia a cultura brasileira, acontece a partir de um processo constante
de coercdo dos corpos. Esse projeto repressivo, tem por interesse, uma certa
produtividade - o que se assemelha aos pensamentos de Foucault (2014) sobre a
docilizacdo dos sujeitos. Dessa forma, quem burla o sistema neocolonial, propondo
outros modos de mover, como aponta a performer e intelectual Jota Mombaca
(2021), acaba sendo alvo das violéncias do Estado que, ndo atua diretamente, mas
educa a sociedade a reprimir aqueles que subvertem o sistema, propondo outras
I6gicas de corpo num chao violento.

Os caminhos que constituem as histérias das artes do corpo séo feitos a partir
de interesses de pessoas que, ao perceberem o0 espaco-tempo que estdo

localizadas, organizam poéticas com suas realidades, gerando assim,
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guestionamentos e conflitos. Essas inquietacdes, como aponta a pesquisadora
Christiane Martins (2021), sdo expostas com os artistas das vanguardas europeia do
século XX que, ao confrontar com modelos estéticos, estavam propondo - dentre
tantas coisas - uma maior participacdo do publico com a obra, além de provocar 0s
artistas a explorarem novos espacos para suas feituras, saindo dos lugares
convencionais e ocupando novos ambientes.

E evidente que, ao burlar o sistema cultural, pensando as questfes sociais
por um viés mais radical, as vanguardas artisticas como o futurismo, dadaismo e o
surrealismo, ficavam sujeitas a repressdes por parte de um sistema politico e
estético padronizado aos moldes da época. Assim, com o avanco do neoliberalismo
e o impulso do capitalismo, artistas que se colocavam contra as configuracoes
comportamentais da época, eram tidos como subversivos.

Na América Latina, com sua historiografia validada a partir da oética da
colonizagcédo, sempre houve repressao. Os artistas que, ao propor ideias que nao
estivessem sob a ideologia vigente, eram vistos como desobedientes e, assim,
desvalorizados do terreno hegemonico das producdes reflexivas.

Do século XX até a atualidade, os processos repressivos vém se atualizando
com ditaduras militares que, no contexto brasileiro, os artistas contrarios ao regime
se tornaram criminosos. Isso se dava, pois, naquela época, a censura! se tornou
politica de Estado e, em caso de ilegalidade, as puni¢des poderiam variar de torturas
psicologicas até a morte.

Olhando o Brasil contemporaneo, num contexto em que o neoliberalismo
impera, auxiliando no crescimento da extrema direita, artistas usam das poéticas do
corpo para mover suas insatisfacdes. Nesse processo, essas pessoas ocupam 0S
espacos publicos frente aos problemas de um pais, usando do movimento para
agucar criticas e, alterando a logica da cidade que, como aponta Simas (2019), ndo
€ mais lugar para encontros sensiveis, mas, somente, de passagens.

Olhar a capacidade que determinadas obras possuem em desmantelar o ritmo
dos espacos publicos, nos ajuda a entender os motivos pelos quais sdo cerceadas
e, 0s artistas que realizam, violentados. Com a escalada da extrema direita em suas

agendas tradicionalistas, baseadas num moralismo obscurantista, pessoas que

L A partir dos escritos de Maria Cristina Castilno Costa, a censura é um termo amplo nos debates
contemporaneos. Entretanto, na histéria, foi construida como uma ferramenta para regulamentar atos
a partir do interesse do Estado e, inibir a circulagdo de informagdes que se contrapunham a ideologia
vigente.
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propdem por meio das artes do corpo discussdes sobre problemas sociais, séo tidas
como inimigas do Estado, por ameacar os bons costumes de um determinado grupo
social.

Assim, 0 meu interesse acerca desse estudo se constréi a partir das minhas
experiéncias enquanto artista do corpo que, ao entrar na graduagdo em danca da
Universidade Federal da Paraiba, me encontrei nas praticas performéticas que,
consideravam a relagdo do corpo com o espaco, vetor para criacdo em danca.

Dessa forma, fui me debrugcando nesse campo, construindo experimentos
performaticos com auxilio de professores e colegas. Nesse percurso, percebi como
tais intervencbes, em espagos que nao sdo convencionais - do ponto de vista da
estética formal da arte -, provocavam incobmodos a alguns publicos, resultando em
insultos, intimidacdes e, por vezes, a necessidade de me retirar dos espagos em que
estava movendo.

Com isso, é preciso considerar que, os artistas da performance que se
propdem a ocupar espacos, ja estdo vulneraveis a determinadas respostas das
pessoas que ali transitam. Entretanto, a partir do ano de 2016, com um
fortalecimento nos anos seguintes, o projeto de violéncia as artes foi sendo pautado
por grupos conservadores. Nesse mesmo periodo, ingressei num curso de danca
numa Universidade Federal. Nesse mesmo periodo, comecei a sentir a pressao
externa para com meus interesses em torno das poéticas do corpo. Nesse periodo,
entendi que precisava estudar mais sobre o avanco da repressao aos artistas, para
gue fosse grafada, com o corpo, na historia da danca, as experiéncias de violéncia
sofridas por artistas por parte do sistema politico, social e cultural do Brasil.

Tomando esse cendario como impulso para esse estudo, olharemos alguns
casos de artistas do corpo que desenvolveram performances em lugares publicos do
Nordeste. Para além desse recorte, olharemos casos de violéncias no periodo em
gue o bolsonarismo?, enquanto fendémeno politico que rasteja na histéria
contemporanea do Brasil, ganhou forca e se institucionalizou no governo federal,
entre os anos de 2018 e 2022.

Tal recorte geopolitico, se da pela compreensdo de que, as discussées sobre

ataques aos artistas estdo situadas no eixo sul-sudeste, desvalorizando as

2 O bolsonarismo é um fenémeno politico de extrema-direita. Tal movimento se construiu com a
ascensao do entdo candidato em 2018 e, futuro presidente do Brasil, Jair Messias Bolsonaro. Assim,
constituida por ideias neoconservadoras, essa corrente politica se fortaleceu nos Ultimos anos com
ideias populistas e aliadas a grupos moralistas da sociedade brasileira.
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producdes performativas da regido aqui recortada e, fortalecendo, estereotipos e
preconceitos em relac@o ao que é feito por artistas nordestinos nos ultimos anos.

Por isso, esse estudo se faz necessario no campo da danca, pois é preciso
gue haja uma documentacao reflexiva e transdisciplinar acerca dessa cruzada
conservadora. Perseguicdo essa, que ganha forca no cenario nacional e
contemporaneo, tornando, principalmente, pessoas que pensam 0s problemas
sociais a partir das artes do corpo, alvo para ataques de diversas ordens.

Assim, utilizando das vozes desses artistas, uma discussdo sera
desenvolvida. O intuito € compreender a natureza dessas obras, a relacdo com
escalada conservadora num regime democratico, seus impactos no campo da
producéo das poéticas do corpo e, como a dancga, enquanto area de conhecimento,
pode contribuir com estudos que ajudem na visibilidade e na manutencdo dos
direitos as liberdades artisticas.

As performances de cunho politico em espacos publicos, vao contra um
projeto neoliberal que interdita liberdades, violenta as constru¢des de subjetividades
e, deslegitimando essas producdes, ndo as valorizam na histéria, propondo um
processo de apagamento das memorias e dos modos de fazer arte que refletem o
tempo presente. Com isso, observando essas obras em suas contribuicbes para a
danca, novos questionamentos vao surgindo e, assim, ocupando o espaco cientifico
da academia, enquanto territério essencial para as discussdes sobre violéncias as
artes do corpo.

A partir dessas problematicas, essa pesquisa foi dividida em trés capitulos. A
principio, parte de uma contextualizacdo sobre as ideias em torno da performance
em espacos publicos e as violéncias sociopoliticas que avancam para quem
experimenta esse campo artistico no Nordeste brasileiro. Assim, diante de tal fato,
0s guestionamentos e solug¢des possiveis que o campo da danca pode apontar, vao
sendo expostos, dialogando com outras areas do conhecimento e servindo de
dispositivo para futuros estudos.

No capitulo I: “Ocupar os Chdos Publicos para Desobedecer os Sistemas”, foi
realizada uma contextualizacdo em relacdo ao campo da performance e, apontado,
0s modos como alguns artistas do corpo romperam com determinados padrdes
espaciais ao longo do tempo, propondo, assim, outros lugares para intervir

artisticamente.



15

Além disso, nessa primeira parte da pesquisa, foi realizado um estudo sobre
performances em espacos publicos no Brasil, sobretudo as de cunho mais
insurgente - quando me coloco na primeira pessoa para falar da experiéncia com a
performance “Ha-feto in rastro” e “(des)organizagao”. Também, pontua-se o caso da
artista Ana Reis, ocorrido apos a realizagéo da performance “Trajeto de Beterrabas”
(2017), na cidade de Campina Grande - o qual pode ser identificado como um dos
primeiros episédios de violéncia virtual aos artistas, no periodo de ascenséo
bolsonarista.

Ao longo do capitulo Il, intitulado de:“Pensando Violéncias Contra Artistas do
Corpo em Chédos da Paraiba e Pernambuco”, estardo expostas as reflexdes
relacionadas as entrevistas com artistas nordestinas. Os relatos de cada vivéncia,
foram usados como dispositivo para compreender os motivos e as estratégias de
ataques de grupos tradicionalistas, frente a capacidade sensivel das obras de
incomodarem esses setores. Vale salientar que, a coleta de informacdes foi diferente
em cada caso, tendo em vista que os dialogos foram estabelecidos de maneira
informal, respeitando os limites de cada entrevistada lidar com seus traumas.

O primeiro caso observado foi o de Barbara Santos; artista da danca e
professora universitaria que, em 2018, apds a realizacdo de uma performance
chamada; “Experimento para (Des)Ocupacao”, nas dependéncias da Universidade
Federal da Paraiba, teve um trecho do seu trabalho registrado em video e divulgado
virtualmente por grupos conservadores. Tais grupos, mudaram o contexto da obra,
tornando a artista-docente alvo de um linchamento virtual.

Outra artista que contribuiu para essa pesquisa, concedendo um relato de
intimidacdo foi Renna Costa - mulher transexual e residente do sertdo
pernambucano. Tal situacdo, aconteceu durante a realizacdo da sua performance
“‘Baldia”, na feira de Caruaru (interior de Pernambuco), no ano de 2019, onde a
artistas recebeu insultos e olhares intimidadores por parte dos transeuntes daquele
lugar.

O ultimo caso analisado foi o da pernambucana Rebeca Godim: artista da
danca que reside em Recife (PE), onde, durante a performance “Contra-Mola” em
2021, nas ruas da capital pernambucana, se sentiu reprimida pelo publico do local e
pela seguranca publica. Tais situacdes foram usadas como mote para pensar o
avanco da violéncia aos artistas, que vai além do assunto discutido na obra, pois

toma como alvo, sobretudo, a pessoa que esta propondo tal poética.
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Por fim, o capitulo Ill, nomeado de “Confabulando Resisténcias: estratégias
para dangar em chaos conservadores”, se constrGi como um espaco para relacionar
as discussoes estruturais do primeiro capitulo, juntamente com os casos do segundo
capitulo. Dessa forma, a partir de uma analise poética e politica, busca-se engendrar
estratégias de combate aos golpes que os artistas do corpo vém sofrendo na
contemporaneidade.

Assim, a partir das singularidades observadas pelas experiéncias
performéaticas em algumas regides do Nordeste, questiona-se como a danca,
enquanto campo do conhecimento capaz de pensar 0 corpo e suas subjetividades,
pode auxiliar numa construcao social e democratica. Constru¢do de um chao livre de
censura para com os artistas que, movem nos espacos publicos, feridas de um pais
enraizado num pensamento autoritario.

Dessa forma, estrutura-se esse texto, que atua como suporte para relatos de
experiéncias de corpos historicamente violados e, que usam das poéticas do corpo
para comunicar suas reflexdes sobre o mundo. Com isso, essa pesquisa, para além
de refletir uma area de atuacéo artistica e denuncia as repressdes, se constréi como
um convite, para que vocé, leitor, pense se os terrenos publicos sdo realmente

publicos e, se a liberdade é um direito assegurado a todas as pessoas.
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2 OCUPAR OS CHAOS PUBLICOS PARA DESOBEDECER AOS
SISTEMAS

“Com aroupa encharcada e a alma repleta de chéo,
todo artista tem de ir aonde o povo esta”

(Milton Nascimento)

2.1 Sobre performance em espac¢os publicos

Ao longo dos tempos, diversas formas de compor arte foram sendo criadas a
partir do contexto histérico, politico e, consequentemente cultural, na qual
determinada pratica estava implicada. No caso das artes que acontecem com 0
corpo, esse, que media experiéncias sensiveis, repressivas, libertadoras e
atravessamentos externos, como aponta Paul Zumthor (2018), as poéticas foram se
transformando a partir de acontecimentos sociais e inquietacdes estéticas.

No que diz respeito ao campo da performance, essa linguagem artistica
rompe barreiras e propde outras experiéncias. Assim, a influéncia das vanguardas
européias do comeco do século XX como o surrealismo, futurismo e dadaismo com
as errancias por lugares nao convencionais das cidades, possibilitavam o
agucamento de outras percepcdes sensiveis por meio do corpo e, alterando a logica
comum da cidade, aconteciam como acdes performativas (Careri, 2013).

A partir dessa influéncia vanguardista, as transformacdes no campo da arte
foram acontecendo, questionando os moldes sistémicos e propondo novos jeitos de
sentir/fazer essas poéticas, como aponta Cristiane Martins (2021) em sua tese de

doutorado sobre as performances urbanas de cunho ativista:

Outras categorias também foram criadas, outras ainda estdo por vir, mas
todas elas, em algum momento, serviram-se de elementos oriundos do
Futurismo e do Dadaismo. Esses movimentos, certamente, abriram o
caminho para tornar a arte um veiculo concreto de contestacdo politica,
social e cultural.” (Martins, 2021, p.21).

Nesse caminho, as vanguardas que serviriam de vetor para 0 campo da
performance, além de possibilitar praticas que ndo eram convencionais a hegemonia
da arte, dialogavam com diferentes camadas da populacdo ao ocupar outros
espacos, como reflete a artista, docente e pesquisadora Liria Morais (2015), ao
explicar sobre os impulsos que serviram para repensar lugares possiveis de dancar

e intervir através da improvisagao:
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Dessa forma, as artes visuais, a performance e 0s acontecimentos de
ruptura que aconteciam ao mesmo tempo sdo fontes de novos pensamentos
na composicdo em arte hoje. Uma das influéncias que se aproximam de um
modo de pensar em contextos e lugares para dancar € o problema do lugar
onde a obra se insere de modo que haja uma interacéo direta do que se cria
com o lugar em questéo. (Morais, 2015, p.27).

Direta ou indiretamente, os artistas que na historia foram performando em
espacos publicos, eram imbuidos por esses lugares, os quais alteraravam a logica e
davam novos tons ao campo artistico. Esse, que pela insatisfacdo de alguns
performers, estava sendo reorganizado a partir de uma certa desorganizacdo do
sistema, como podemos relacionar ao que foi dito por Chico Science (1994) na

musica “Da Lama ao Caos”.

“E EU DESORGANIZANDO
POSSO ME ORGANIZAR”
- CHICO SCIENCE

Assim, com essas insatisfacfes estéticas e oposi¢cdes politicas, 0 campo da
performance artistica foi sendo experimentado a partir da segunda metade do século
XX. Nesse periodo, comecou o processo de confronto aos padrdes conceituais da
arte, como mote para construir uma linguagem que é atravessada por outras areas -
embora possua sua singularidade no que diz respeito as rupturas. Nesse sentido,
nos ancoramos na ideia de performance artisticas posta por Diana Taylor (2012) no

livro “Performance”:

Historicamente, "a arte da performance" tem sido usada para se referir a
uma forma especifica de arte presencial que surgiu nos anos 70. Embora
existam muitos exemplos anteriores de atos isolados que poderiam ser
chamados de arte da performance, ela surgiu como um movimento artistico
na década de 60 e 70 como uma reclamagéo contra a auséncia do corpo na
arte. (Taylor, 2012, p.61. Tradugéo livred).

Nesse percurso de explicacdo acerca da performance enquanto linguagem

artistica, Diana Taylor (2012), recorta seu olhar para algumas referéncias do Brasil:

3 Histéricamente, "performance art" se ha usado para referirse a una forma especifica de arte em
vivo que sugié em los afios 70. Aunque hay muchisimos ejemplos anteriores de actos aislados que
podrian llamarse performance art, éste brota como movimiento artistico en los '60 y '70 como un
reclamo en contra la ausencia del cuerpo en el arte. Las trayectorias histéricas son muchas y los

ambitos de circulacién son distintos.
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No Brasil poderiamos pensar em precursores como Flavio Carvalho que
atuou nos anos 30, e artistas visuais como Hélio Oiticica e Lygia Clarck nos
anos 50 e 60. Como nos lembra Rebecca Schneider, devemos sempre falar
no plural quando nos referimos as historias do surgimento da arte
performance para nao fetichizar a nocdo de suas origens, praticas
especificas e autorias. As praticas performaticas mudam tanto quanto o seu
proposito, as vezes artistico, as vezes politico, as vezes ritual. O importante
€ destacar que a performance surge de diversas praticas artisticas, mas
transcende seus limites; combina muitos elementos para criar algo
inesperado: a arte performatica normalmente se concentra no corpo do

artista. (Taylor, 2012, p. 62. Tradugéo livre®*).

No que diz respeito as intervencdes performaticas em espacos publicos, na
América Latina, com a ascendéncia autoritaria dos anos sessenta e setenta, muitos
artistas do corpo usavam os lugares alternativos para performar suas ansias, se
afastando dos espacos tradicionais e, ativando, outros chdos do urbano como
suporte para suas artes. Entretanto, pela forca dominante e colonial, essa regiao se
tornou invisibilizada e submissa a referéncias do norte global, no que diz respeito a
catalogacao e estudos acerca da performance urbana. Sobre esse assunto, Lucio
Agra (2016) aponta:

Seria possivel, talvez, extrair algo de uma constatacdo simples que se faz
ao percorrer a bibliografia sobre performance na América Latina: no
continente inteiro, menos no Brasil, constitui-se uma terminologia que teve
como centro a nogao de uma “arte ndo objetual”’. Espécie de “decano” da
performance derivada de ac¢Bes poéticas, o uruguaio Clemente Padin foi
guem mais obrou para a disseminacdo do termo. No Brasil, porém, o termo
gue parece equivaler e que caracteriza boa parte da producdo dos anos
1970 é “arte conceitual”. Nota-se uma dificuldade do maior pais do
continente em relagcdo a desgarrar-se de modelos internacionais. A questédo
das terminologias, de fato, € um problema na aurora da década de 1970.

“Performance” é um termo bastante abrangente para a lingua inglesa, em
particular para a outra América, a do Norte.” (Agra, 2016, p.137).

A partir do que é posto por Agra (2016), sobre a performance na América
Latina, é possivel pensar algumas questes sobre colonialismo e arte. E evidente
gue, a forca colonial sofrida pelo maior pais do sul americano, o qual, fica alheio a

muitas discussdes latino-americanas por conta da lingua portuguesa e outros

4 En Brasil podriamos pensar en precursores como Flavio Carvalho que trabajé en los afios '30, y en
artistas visuales como Hélio Oiticica y Lygia Clarck en los afios '50 y '60. Como nos recuerda Rebecca
Schneider, siempre hay que hablar en plural al referirse a las historias del surgimiento del
performance art para no fetichizar la nocidn de sus origenes, practicas especificas y autorias. Las
pratica de perfoormance cambian tanto como su finalidad, a vezes artisticas, a vezes politica, a vezes
ritual. Lo importante es resaltar que el performance surge de vérias praticas artisticas pero
transciende sus limites; combina muchos elementos para crear algo inesperado: el arte de
performance genralmente se centra en el cuerpo del artista.
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marcadores geopoliticos, repercute, diretamente, nas conceitua¢cdes no campo da
performance artistica e, também, nas construcdes de outras identidades culturais.

Dessa forma, pode-se entender que, legitimar producdes de artistas mais
préximos, pode auxiliar no processo de construcdo de referéncias no que diz
respeito as intervencdes performaticas. Assim, é possivel construir poéticas a partir
de outras realidades, se desprendendo das forca estética hegemobnica que
padroniza, guia e limita os modos de mover - como se discute, por exemplo, no
exercicio performético “Involuntario” (2019), desenvolvido como atividade da
graduacéo em danca da UFPB.

Essa obra foi criada no contexto da graduacdo em danca, da Universidade
Federal da Paraiba e, apresentada, para turma do componente curricular: “Evolugcao
da Danga Cénica”, ministrado pela artista, docente e pesquisadora Candice Didonet.
Essa obra, foi uma acdo urbana que se referenciou na estética da companhia de
danga pernambucana “ETC” °. A partir de reflexdes em torno das limitagdes do corpo
preso numa espécie de bolha, a performance se desenvolvia com movimentos
intensos, indiretos e no nivel baixo, enquanto era estabelecida uma conversa entre
artista e publico acerca de questdes que envolvem as forcas culturais que limitam as

liberdades corporeas.

Figura 1: Performance “Involuntario” - Jodo Pessoa (PB)

Fonte: Rayrane, 2019.

5 A companhia de danga “ETC”, composta por artistas de Recife (PE), sob coordenagéo de Marcelo
Sena, se dedica na construcdo de trabalhos em danga contemporanea e, na investigacdo, de
performances que dialogam com a videodanca.
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Nesse periodo do curso, comecei a ser instigado pelas acdes que
aconteciam em lugares fora da sala de aula, exposto aos atravessamentos externos
e guiado pelo campo da improvisagcdo em danga, que nesse caso, era produzida a
partir das possibilidades de movimento que o saco de malha vermelho estava
permitindo. Apesar de nao ter sofrido nenhum tipo de intimidagcdo ao performar
“Involuntario”, o debate que era estabelecido com a obra se relacionava, diretamente
as limitacBes de um corpo frente as amarras de uma sociedade coercitiva, 0 que
serviu de dispositivo para comecar a aprofundar meus estudos acerca desse
assunto.

Observando a experiéncia improvisacional com “Involuntéario” e, pensando nas
dimensdes que perpassam a experiéncia do artista que se move no espaco publico,
a vulnerabilidade para compor com o imprevisivel € um fator que caracteriza esse
segmento artistico. A rua é moldada a todo instante. Corpos diferentes transitam por
ela. Texturas séo diversificadas. Aléem disso, a depender do chéo e, do performer,

precisa ficar atento ao fluxo de novas informacgdes, como expde Spinelli (2022):

As artes cénicas no espaco publico oferecem a possibilidade de uma
vivéncia estética que interrompe o fluxo citadino convidando o passante a
alterar momentaneamente seu percurso. Isso demanda dos artistas
estratégias de adaptacdo a um contexto de mobilidade, em particular a
habilidade de instaurar arenas cénicas efémeras nas quais podem atuar.
Dado que o cenério urbano € vivo, ele se altera progressivamente, ritmado
pela dindmica da cidade. (Spinelli, 2022, p. 31).

A cidade como sistema vivo, aglutinador de diversas pautas, movimentos e
vozes, atua como um chdo de varias dancas, sendo suporte para memorias que
atravessam diretamente as poéticas propostas pelos artistas do corpo. O chéo para
guem se dispde a dancar em espacos publicos ndo é um terreno sem historia, pois,
apesar de ser atravessado pelos impulsos capitalistas, os tracos sensiveis da
memoaria do lugar estdo sempre presentes.

Sabemos que, a acdo de performar em espacgos publicos se impulsionou a
partir do inconformismo de artistas do comec¢o do século XX, foi ganhando forca com
os confrontos no campo estético da arte e, pelo cunho critico que a maioria das
obras possuem. No caso da danca, sobretudo com 0s movimentos contraculturais
dos anos sessenta e setenta, diversos artistas americanos se colocaram a
experimentar novos modos de composi¢cdes em diferentes espacos, rompendo com
as configuracbes formais da época e provocando os artistas do corpo a

estabelecerem outros contatos com o ambiente e o publico (Morais, 2015).
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Dessa forma, o corpo em movimentos em diferentes espacos comecava a
ganhar outros contornos, ao passo em que estava propondo outras narrativas
contra-hegemonicas, o que gerava um incOmodo nas bases tradicionalistas. O que

gerava uma contra-coreografia frente a danca do conservadorismo.

2.2 Performances em espacos publicos e ainsurgéncia poética

“Euvou tracando varios planos para poder contra-atacar”

(Baiana System)

Ap0s termos visto algumas explicagdes e influéncias que serviram como mote
para o entendimento da performance enquanto linguagem artistica, no recorte das
intervencbes urbanas, iremos observar, agora, sua capacidade de transgredir
padrdes e propor outras reflexdes em relacdo a narrativas hegemonicas. Assim,
corpos em movimentos artisticos, num determinado espaco, tencionam conjunturas,

estruturas e propdem outros olhares sobre determinado assunto.

O artista s6 precisava do seu corpo, das suas palavras, da sua imaginacao,
para se expressar perante um publico que era, por vezes, desafiado pelo
acontecimento de forma involuntaria ou inesperada. Os espacos e tempos
da performance apagaram as fronteiras entre “vida” e “arte”, entre “publico
cotidiano” e “espectador”.(Taylor, 2012, p. 64. Traduc&o livre®).

E nesse processo de confrontar bases estéticas tradicionalistas, a
performance em espacos ndo convencionais ressignifica 0s meios de sociabilidade

artistica, como diz Taylor (2012):

A performance — antiinstitucional, antielitista, anticomunista — chega a
construir uma provocacdo e um ato politico quase por definicdo, embora o
politico possa por vezes ser entendido mais como uma ruptura e um desafio
do que como uma posi¢do ideoldgica ou dogmaética. (Taylor, 2012, p. 65.
Tradugéo livre’).

Em algumas situacdes especificas, quando um artista, por meio das poéticas
do corpo, ocupa um determinado territério dito como publico, além de mover sua
obra, ele performa uma certa desobediéncia frente as normas neoliberais de

convivéncia. Dessa forma, ao confrontar com as normas postas, o artista reconfigura

5 El artista sélo necesitaba de su cuerpo, sus palabras, su imaginacion, para expresarse frente a un
publico que se veia, a veces, interpelado por el evento de manera involuntaria o inesperada. Los
espacios y tiempos del performance borraron las fronteras entre 'vida' y 'arte’, entre 'pablico cotidiano'
y 'espectador'( TAYLOR, 2012, p.64)

" El performance - antiinstitucional, antielitista, anticomunista -, viene a construir una provocacién y un
acto politico casi por definicion, aunque lo politico se pueda entender a vezes mas como ruptura y
desafio que como posicion ideolégica o dogmatica (Taylor, 2012,p.65.)
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0 espaco com sua intervencdo artistica, afetando por meio de sua obra os
transeuntes, o chdo, suas passagens e as regras de convivéncia neoliberal
contemporanea.

Esses embates, travados entre o sistema codificador e os artistas que
transgridem propondo outros modos de mover, se aproxima das reflexdes do teorico
da danca André Lepecki (2012). O pensador, fala sobre “coreopolitica” como uma
analogia de uma espécie de coreografia, enquanto uma forca responsavel pela
disciplina e ordenamento social, produtora de coreografias coletivas, regidas pela
“coreopolicia”.

Lepecki, remete a essas ideias com aquilo que se relaciona aos agentes de
seguranca do Estado, ou seja; a “coreopolicia”, submissos a “coreopolitica” e,
responsaveis pela ordem e o controle de corpos. Para Lepecki (2012), esses dois
termos se trata de uma correlagcdo a figura do coreégrafo como um ordenador
institucional, que determina 0 comportamento e circulagcédo de pessoas na rua.

Nessa perspectiva, nos deparamos de forma cotidiana com um projeto politico
de disciplinar os corpos nos espacos, 0 qual se atenta para organizacdo de um
ambiente, se tornando refém dos interesses de producdo do estado. Os policiais, ou
mesmo a organizacdo de seguranca da rua, se tornam responsaveis por
vigiar/adestrar pessoas que subvertem determinada cinética e, apontam, outros
modos de conexdo - como é o caso dos artistas que performam em ambientes
publicos.

Essa compreensao, se alinha as ideias de Foucault (2014) sobre a docilizacéao

dos corpos, como podemos ver a segulir:

Forma-se entdo uma politica de coer¢des que sdo um trabalho sobre o
corpo, uma manipulacédo calculada de seus elementos, de seus gestos, de
seus comportamentos. O corpo humano entra huma magquinaria de poder
que se esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”,
que é também, igualmente uma “mecénica do poder”’, esta nascendo; como
se pode ter o dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para que
fagam o que se quer, mas para que operem como se guer, com as técnicas,
segundo a rapidez e a eficicia que se determina. A disciplina fabrica assim
corpos submissos e exercitados, corpos “docéis”. (Foucault, 2014, p. 135).

Enquanto agente subversivo que atua por meio das artes do corpo, o

performer que se implica no espaco se contrapde a esse processo de docilizagéo,
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apontado por Foucault (2014), transgredindo o sistema e, desenhando com o corpo,
modos de pensar o mundo, ocupar lugares e estabelecer didlogos.

Ao ndo se reduzir aos comportamentos tradicionais, a performance
desestabiliza barreiras culturais, recriando modos de experimentar arte a partir dos
inerentes e organicos acontecimentos corporais. Nesse caminho Felipe Oliveira
(2020) pontua:

A performance explode as convencdes socioculturais e artisticas que
restringem e censuram os trabalhos de artes explicitamente corporais na
sociedade capitalista; ela ndo deve pedir licenca para existir: ela implode o
proprio paradigma artistico, pois ndo se priva de se realizar diante de
julgamentos e entendimentos autoritarios que pretendem julgar o que € ou
ndo arte. (Oliveira, 2020, p.199).

Causando tremores nas compreensdes formatadas em torno da arte, a
performance e, nesse caso em especifico, os trabalhos realizados em espacos
publicos, tém uma potencialidade radical - do ponto de vista estético - ao prezar pela
experiéncia no ato da acdo por meio das sensibilidades mediadas pelo artista. E
possivel compreender essa poténcia anarquica, quando Yvenez e Vazquez, no texto

“Arte, Cuerpo y Denuncia’(2019), expdem:

Note-se que o poder anarquico e subversivo contido na performance
contemporanea esta intimamente relacionado com as posicbes e
movimentos dos corpos, funcdes da palavra (ou siléncio), distribuicdo do
visivel e do invisivel. O que se pretende é reconfigurar um regime do
sensivel, do que se pode ver e ouvir, relacbes entre modos de ser, modos
de fazer e modos de dizer. (Yvenez;, Vazquéz, 2019, p. 158. Traducao
livre®).

Nesse sentido, pensar as intervengfes corporais que acontecem nos espacos
nao convencionais, possibilita a compreensao de que, a insurgéncia de determinada
obra se da, também, pela coragem do artista em confrontar bases culturais e em

propor experiéncias que se opunham aos modelos conservadores, como continua a
refletir Oliveira (2020):

A performance se configura como uma arte contracultural que néo
pretende e ndo quer se integrar ao normativo, mas se rebelar e
transgredir o que estd estabelecido. Ela envolve, de forma néo
hierarquica, a participacdo de todos que estdo no ato performatico;

8 Cabe destacar que la potencia anarquica y subversiva que encierra la performance contemporanea
se encuentra en estrecha relacion con las posiciones y movimientos de los cuerpos, funciones de la
palabra (o del silencio), reparto de lo visible y de lo invisible. Lo que se pretende es reconfigurar un
régimen de lo sensible, de aquello que puede verse y oirse, relaciones entre modos de ser, modos de
hacer y modos de decir. (YVENEZ; VAZQUEZ, 2019,p.158)



prioriza a simplicidade ou a extingdo dos aparatos cénicos; permite que
o performer seja auténtico e aja de acordo com suas ac¢des pessoais e
inclinagdes politicas ndo partidarias; e intensifica o embasamento dos
territorios e das fronteiras da arte e da vida. (OliveirA, 2019, p. 200).

Pensado nessa ideia da contracultura, a performance realizada em
lugares nao tradicionais, pode ser localizada nesse campo, e 0 artista que
subverte normas culturais, propondo poéticas que questionem os problemas da
sociedade, pode ser pensado enquanto um artista guerrilheiro, observado a
partir das definicbes postas no livro de Artur Freitas “Arte de Guerrilha:
vanguarda e conceitualismo no Brasil” (2013). Nele, o autor vai falar de contra-
arte enquanto produgdes que nao se alinham a hegemonia cultural, sendo

marginalizadas frente as ideias estéticas elitistas.

Trazendo, aqui, uma experiéncia vivida enquanto artista, dentro das
discussbes de ocupacdes de espacos publicos, € possivel apontar a
performance “Ha-Feto in Rastro” (2019), realizada enquanto agao performatica
na cidade de Triunfo, interior de Pernambuco. Nessa ac¢éo, construida a partir de
uma lenda do proprio lugar, o publico se colocou incomodado por conta do

confronto da narrativa conservadora que rodeava, por décadas, a cidade.

Para melhor contextualizar, irei relatar um resumo do conto segundo a
versdo mais difundida na regido. Diz a lenda que: “Uma mulher de familia da alta
sociedade triunfense, ficou gravida de um rapaz pobre e foi obrigada - pelos
pais - a jogar a crianca, quando nascesse, no lago que fica no centro da cidade.
Reza a lenda que essa crianga se transformou num ser com caracteristicas de
serpente e, depois de anos, durante uma missa dominical, esse ser se deslocou
até a igreja matriz de Nossa Senhora das Dores, subiu no colo da mulher, tida

pela sociedade como pecadora, se transmutou em crianca e faleceu.”

A partir desse conto, no segundo semestre de 2019, fui convidado pelo
grupo de pesquisa “Engenho Literario”, do SESC Triunfo®, para construir uma
performance sobre a lenda da serpente do acude. Apds ter aceito o convite para
construcdo da performance, o coordenador do grupo me enviou um material

escrito da lenda para que me servisse de inspiracao. Entretanto, por ter crescido

9 O SESC Triunfo é uma unidade da rede do servico social do comércio, localizada na cidade de
Triunfo-PE, onde uma das suas atuacdes é o fomento a arte-educacgéo na cidade.
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ouvindo essa estéria na escola, em casa e em outros espacos de Triunfo,
recusei a referéncia formal e busquei no meu corpo o que passava daquela

histéria ouvida por anos.

Enquanto estudante de danca, que ja tinha cursado algumas disciplinas
do campo das tradicbes populares, essas que propdem um olhar atento e
sensivel para historicidade informal dos folguedos populares e, também,
investigando cada vez mais o campo da improvisagdo em danca e das
performances urbanas, comecei a revisar e experimentar aquelas memaorias no

meu corpo.

Lembrei que sempre ficava incomodado quanto ao fato de que, todas as
vezes que ouvi a lenda, no momento em que era narrada a chegada da
“serpente” a igreja, ndo se falava do trajeto daquele corpo abandonado por uma
mulher que era refém de pressdes politicas, culturais e morais da época, ou seja;
os dois corpos eram desamparados: a mae, por ter sido refém do sistema
econdmico que a impediu de se relacionar com quem queria e teve de abrir mao
do seu filho, e a criancga, por ser vitima de um sistema moralista e conservador
guiado pelos avos maternos. Nesse sentido, comecei a experimentar
movimentos que se localizavam no nivel baixo e médio, relacionando-os a uma

imagem de rastejar.

Figura 2- “Ha-Feto in Rastro”

Fonte: Juan Feres, 2019

ApoOs os laboratérios, a performance, realizada em dezembro de 2019, se

construiu nessa concepgéo de rastejar. Com o corpo coberto de lama e
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envolvido por um tecido fino, me desloquei do lago central da cidade em direcao
a igreja, ao passo em que eu estava propondo, num didlogo informal e constante
com o publico, uma revisdo da lenda a partir dos aspectos politicos e culturais

descritos anteriormente.

Figura 3 - “Ha-Feto in Rastro”

Fonte: Magno, 2019.

A maior parte do publico interessado em acompanhar a performance, era
composto por idosos, que tinham saido da missa que acontece tradicionalmente
nas sextas a noite em Triunfo. Curiosos em ver aquele corpo que gradativamente
comecava a se mover a beira do “agude”, essas pessoas iam se aproximando,
foi quando os cumprimentei e comecei a questiona-los sobre o conhecimento da

lenda.

Nesse dialogo, comecei a pedir ajuda para relatar a estoria e, conforme a
conversa ia se desdobrando, me rastejava em direcdo a igreja e os provocavam
com questdes como: “Mas, quem foi a vitima dessa histéria?”, “Sera que foi
somente a crianga?” “Sera que a mulher também foi abandonada pelo afeto da
familia e sofreu tanto quanto a crianga?”. Nesse momento, a maior parte do
publico comecgou a se incomodar e negar, culpabilizando a mulher, chamando-a
de “sem vergonha”, dizendo que a crianga era “castigo de Deus” e, que a histéria

gue eu guiava, “estava errada”.
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Figura 4- “Ha-Feto in Rastro”

Fonte: Juan Feres, 2019.

Esse processo de embate de narrativas, travado durante minha danca de
rastejo pelo centro histérico de Triunfo, tornava visivel o enraizamento do
preconceito de classe, religioso e a misoginia que pode estar revestida numa
historia reproduzida por anos. Além disso, os trabalhos sobre a lenda,
desenvolvidos até aquele momento na cidade, repercutiam essa ideia romantica
e sem problematizacéo da historia, o que colaborava com a continuidade do teor

machista e de culpabilizacdo das vitimas.

A performance, nesse momento, enquanto acdo que confrontou a ideia
conservadora e cristalizada na consciéncia da maioria daquelas pessoas, atuou
num processo de embate poético, memorial e ideoldgico. Além de propor outro
modo de olhar para histéria que ficava no campo da narrativa oral, 0 movimento
do corpo em rastejo, construia uma imagem para o publico, que se deslocava

entre o ponto do “abandono” ao do “reencontro”.

Vale dizer que, apesar da maioria dos participantes que acompanharam a
acao, terem se colocado contra a proposta de refletir a obra por um ponto de
vista que néo era conservador, uma parcela do publico aderiu as provocacoes,
entendendo-as como dispositivos para repensar a histéria por meio daquele
debate performéatico. Com a experiéncia de “H&-Feto in Rastro”, pode ser
entendido, também, que o projeto disciplinador dos corpos posto por Foucault

(2014) e a coergdo da “Coreopolicia” explicada por Lepecki (2012), ndo sao
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agendas somente de repressdes fisicas em funcdo a uma determinada cinética,
mas sdo propostas de disciplinar consciéncias, para que os individuos nao
desenvolvam um senso amplo para critica e, submissos, possam servir as

demandas do sistema globalizado.

2.3 Rastros de perseguicao as artes do corpo

“E perigoso, 0 mundo é perigoso”
(Baiana System)

Ao longo dessa pesquisa, vem se tornando evidente a capacidade que as
artes do corpo, por meio das performances realizadas em espacos publicos,
podem ter em confrontar determinadas bases tradicionalistas, gerando
perseguicdes histdricas ao campo das artes. No Brasil, essa “cruzada moral’,
como diz a artista e pesquisadora Isaura Cruz (2020), acontece enguanto
agendas politicas de determinados coletivos fundamentalistas e conservadores,
gue vém atuando, contra direitos democraticos de fruicdo das subjetividades

artisticas por meio do corpo.

Nos ultimos anos, a democracia brasileira sofreu varios atentados por
conta da ascendéncia do neoconservadorismo que, a principio, golpeou a ex-
presidenta Dilma Rousseff em 2016. Tal episddio, foi organizado por grupos de
classe média, neopentecostais e da burguesia para alavancar o futuro
presidente Jair Bolsonaro, fez como que grupos historicamente marginalizados,
como a comunidade negra, indigena, mulheres, LGBTQIAP+ e a populacdo
localizada no Norte e Nordeste, sofressem com as agendas discriminatérias do

setor neoliberal-conservador.

Nesse contexto, interessa a esse estudo, recortar os ataques sofridos por
artistas que se utilizam das poéticas corporais para refletir situacées que atingem
o cotidiano da sociedade. Dessa forma, a partir do ano de dois mil e dezoito,
guando o nome do futuro presidente alavanca no periodo de campanha, a
perseguicdo aos artistas se tornaria uma espécie de politica de um governo

escancaradamente fundamentalista e autoritario.



A partir de dois mil e dezoito, a ascendéncia dos ataques aos fazedores
de artes foi ganhando forca pelas redes sociais e aglutinacdo de grupos
neoliberais. Nesse contexto, a artista e pesquisadora Isaura Cruz (2020),
analisou que essas violéncias comecaram a atingir em maiores graus 0s artistas

do corpo:

Embora, tenham atingido as diversas linguagens artisticas, chama
atencdo o fato desses ataques terem sido direcionados de modo
recorrente aos artistas do corpo (danca contemporéanea e performance)
gue tem como matéria para suas producdes o proprio corpo e questdes
diretamente ligadas a ele. Desse modo, a nudez e as questdes ligadas
a género, raca e politica na arte vem sendo de forma violenta, arbitraria
ou simplesmente burocratica, hostilizadas socialmente, por cidadéos e
politicos alheios ao universo das artes (Cruz, 2020, p.03).

Tais acdes que revelam um estado de cerceamento dos artistas e
marginalizacdo das producdes, evocam uma historia ditatorial que deveria ter
ficado no passado. Isso porque, teoricamente, a censura deixou de ser
ferramenta politica governamental quando a redemocratizacao foi conquistada e,
assegurada, pela Constituicdo Federal de 1988. Nesse contexto, dentre tantos
direitos, o da liberdade de expresséo foi assegurado no inciso nono, do artigo
quinto que, preserva, as plurais praticas de comunicacéo - inclusive artistica -

como ferramenta necessaria para um regime democratico.

Entretanto, com o aumento do autoritarismo nos ultimos tempos, novas
préaticas de cercear os direitos culturais foram sendo configuradas, por vezes, em
decisdes judiciais, mobilizacdes de grupos fundamentalistas e intimidacdes aos
agentes culturais que, intimidando, os censuram. Nesse sentido, podemos
relacionar a emergéncia neoconservadora no contexto atual, com uma
reorganizacdo de praticas que remontam o periodo da ditadura, o que se

assemelha aos pensamentos de Moacir dos Anjos:

Tempo cronolégico e tempo politico nem sempre caminham em paralelo
e adiante. Embora tenha sido comum no Brasil das Ultimas trés
décadas, a crenca de que 0 mesmo a tropecos se avangava para um
estado de mundo menos desigual - uma crenca motivada em parte pelo
término da ditadura militar -, os tempos de agora mostram como o
futuro politico pode mirar o que se pensava ter sido deixado para tras.
Atendo-se apenas aos ataques recentes e violentos a liberdade
artistica, é pesaroso (e muito mais) notar como o clima de intolerancia e
perseguicao agora instalado evoca um tempo politico de afetos tristes,
no qual se reproduziam desigualdades e se sufocava tudo que fosse da
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ordem da mudanga e do diverso. (Anjos, 2018, p.25).

Apesar de reservarmos o préximo capitulo para uma reflexdo mais
debrucada sobre essas novas roupagens da repressdo as artes do corpo,
observa-se alguns casos de artistas nordestinas que, intervindo nos espacos
publicos, sofreram alguma espécie de violéncia. Assim, vale destacar, aqui,
alguns casos que ocorreram nos Uultimos anos e, se aplicam, nesse

entendimento sobre ataques as artes e seus respectivos fazedores.

Podemos pontuar o caso de Ana Reis: Artista do Sudoeste do Brasil e
professora da Universidade do Goias. O episédio aconteceu durante uma
intervencéo artistica intitulada “Trajetos de Beterrabas”, em dois mil e dezessete,
realizada na Universidade Estadual da Paraiba, na cidade de Campina Grande
(PB), num evento académico de discussbes de género. Nessa ocasido, a artista
estava propondo, com sua obra, debates em torno das questbes que circundam

as experiéncias da mulher, como analisou Isaura Cruz (2020):

Nessa performance, que normalmente acontece em espacgos publicos,
a artista veste um vestido branco e rala uma grande quantidade de
beterrabas em contato com o corpo ou apoiando no chdo, numa
variacdo de velocidade e de posi¢es. A medida que a acio acontece,
os fragmentos e liquido das beterrabas tingem o corpo da artista, o
chéo e o seu vestido branco. (Cruz, 2020, p.05).

Nesse contexto, a artista acabou sendo registrada por meios virtuais, se
tornando, assim, refém de ataques da internet por parte de paginas

conservadoras, como continua a explicar Isaura Cruz (2020):

Era o ultimo dia do evento e a artista se preparava para retornar para
sua cidade, quando & noite, recebe uma ligagdo de um portal de
noticias querendo que ela falasse sobre a polémica do seu trabalho.
Ela pesquisou na internet e ndo encontrou nada, mas pessoas ligadas
ao evento contataram a artista dizendo que filmaram e fotografaram a
performance dela e que sua imagem estava circulando nas paginas de
direita (Cruz, 2020 p. 5).

Percebe-se, assim, que a violéncia sofrida por Ana Reis com “Trajetos de
Beterrabas” seria uma das primeiras violéncias mediadas pelos artefatos virtuais,
sofridas por artistas que estavam a intervir com performance em espagos

publicos do Nordeste, em tempos de avango do pensamento autoritario.
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Figura 5: “Trajeto de Beterrabas” na UEPB

Fonte - Zilmarc Paulino, 2017
Além desse ocorrido apés um evento de cunho académico, no Estado da
Paraiba, peco licenca para falar na primeira pessoa e, relatar, um caso
acontecido comigo no ano de dois mil e dezenove, no campus sede da

Universidade Federal da Paraiba.

Foi nesse contexto histérico, geografico e temporal que, ao apresentar
uma performance chamada “(des)organizacao”, em que me coloco a dangar nos
espacos de circulacdo coletiva do Campus, tive uma experiéncia de repressao
por parte da guarda armada da instituicdo. Essa situacdo, acabou se tornando o
estopim para meus estudos em torno da violéncia as artes corporais, em

territorios tidos como “publicos”.

No final do segundo semestre de 2019, foi realizado um evento dos
discentes das artes cénicas intitulado: “Semana Cénica”. Nessa ocasiao, me
dispus a apresentar “(Des)organizagao”, a qual, baseada nas perspectivas em
torno da improvisacdo em danca em que, dentre tantas motivagdes, o dancarino

pode mover se contrapondo as informagdes do espaco, como aponta Liria
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Morais (2010), eu me colocava a dangar contra o ritmo e os fluxos que
aconteciam nas imediagfes do Centro de Comunicacdo Turismo e Artes da

academia.

No momento dessa acdo performativa, em que o publico também era
convidado a dancar contra a ordem, a guarda patrimonial presente no espaco, foi
se incomodando com a agcdo e se aproximando da minha acdo que

“‘desorganizava” aquele terreno. Em um certo momento, em que ao dangar eu

questionava em voz alta: 'qUEM Vigia, vigia o0 qué? quem vigia,

guarda?”, um servidor da seguranca se mostrou contrariado, aumentou o

tom de voz e me pediu que parasse de fazer aquilo, que estava atrapalhando o

transito.

A forma como ele falou, aléem de me intimidar, afastou o publico
interessado em ver e participar da performance. Aquele agente responsavel pela
manutencdo da ordem e da cinética espacial, atuava como um coreodgrafo
guando André Lepecki (2012) diz:

Quando um policial diz que € para circular, ou ir para algum lugar
especifico, ou apenas para sair da sua frente ja, sua fala opera como
um eficientissimo comando coreogréfico: o movimento correspondente
€ imediatamente executado, do melhor modo possivel.” (Lepecki,
2012,p 52).

Essa situacdo de cerceamento acabou me deixando inconformado e com
muita raiva. Como um estudante de danca, que esta naquele espaco que deveria
ser de producdo de multiplos saberes e que busca fundamentar seus trabalhos a
partir dos conhecimentos adquiridos no curso, ndo tinha a liberdade para dancar

naguele chao?

Questionamentos como esse foram me envolvendo e me fazendo
entender que, aquela instituicdo, revestida com ideias tradicionalistas e refém de
um desmonte politico, educava sua guarda armada para reprimir estudantes,

professores e qualquer outra pessoa que se opusesse aquele modelo.
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- “Desorganizagao”
¥ RS N

Fonte: Acervo pessoal, 2019.

A partir disso, enquanto artista do corpo, me vi interessado na
necessidade de estudar mais sobre esse assunto. Imbuido dessa ansia e, por
meio da orientacdo da artista e docente Liria Morais, comecei a pesquisar no
Programa de Iniciacdo Cientifica, os atravessamentos repressores sofridos por
artistas que dancavam em espacos publicos, utilizando-os como mote a

performance “Desorganizacao”.

Esses impulsos a pesquisa e, em especifico ao campo da violéncia sofrida
por quem danca em lugares publicos, me fez compreender a importancia de
estudar essa area, nesse momento da historia brasileira e entendendo como um
modo de grafar por meio da danca a memoria das artes do corpo e intervengdes
em espacos publicos, enquanto campo de grande relevancia para as novas
compreensdes em torno das artes, e como isso atinge uma sociedade que é

fundamentada num pensamento conservador.

Desse modo, as intervengfes corporais movidas nos espacos publicos,
desvela faces de uma democracia fragil, de um pensamento artistico que precisa

resistir a padrdes que partem da propria arte e que, na atualidade, vém sofrendo
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diversas violéncias.

Com isso, alguns debates estdo sendo estabelecidos em torno da arte e
da censura, porém, por conta de uma xenofobia sistémica, casos da regiao
Nordeste raramente aparecem nas discussdes em que o0 eixo sul-sudeste se faz
mais presente, e é a partir desse cenario de desvalorizacdo geopolitica no
campo das artes que olharemos no proximo capitulo, de forma cuidadosa,
alguns relatos dados por artistas do campo das artes cénicas, que trabalham
com performances em espacos publicos e que, a partir do ano de dois mil e

dezoito, sofreram algum tipo de ataque ao realizarem suas obras.
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3 PENSANDO VIOLENCIAS CONTRA ARTISTAS DO CORPO EM
CHAOS DA PARAIBA E PERNAMBUCO

“Tudo é mutéavel e o irreverente, ndo se acostuma com
gualquer regime (...) ”
(Dedé Monteiro)

Observado o modo como a performance em espacos publicos pode ativar
tensbes reflexivas, e o percurso que tal segmento artistico vem construindo nos
tempos, causando confrontos com poderes conservadores e resistindo as violéncias,
iremos refletir, neste capitulo, trés casos de artistas do corpo que, ao performar seus
trabalhos em lugares publicos do Nordeste brasileiro, a partir do ano de dois mil e
dezoito, sofreram algum tipo de ataque.

Num primeiro momento, olharemos o caso da artista-docente Barbara
Santos® que, ao realizar sua performance chamada de “Experimento para
(DES)ocupagao” (2016), na Universidade Federal da Paraiba, sofreu um
linchamento virtual, tendo sido alvo de comentarios violentos por partes de grupos
conservadores das redes sociais. Em seguida, Renna Costa!! e a obra “Baldia”
(2019), performada na tradicional feira de Caruaru, no interior de Pernambuco, sera
base para refletir as questbes que contornam as violéncias sofridas por uma artista
travesti no Nordeste que intervém no territério urbano. Por fim, Rebeca Godim'? e a
performance “ContraMola: memorias insurgentes” (2020), realizada na cidade de
Recife e que, a partir dela, a artista estava propondo reflexdes sobre arte, censura,
racismo e, sentindo na pele os atravessamentos repressores das ruas. Essas trés
artistas e suas respectivas performances serdo mote para construcdes reflexivas

deste estudo.

10 Barbara Santos é mae, artista do corpo e docente do departamento de artes cénicas da
Universidade Federal da Paraiba.

11 Renna Costa é uma mulher transexual, multiartista e residente do interior de Pernambuco, onde
atua, também, como produtora cultural.

12 Rebeca Godim é uma mulher preta, artista da danca e moradora da cidade do Recife (capital de
Pernambuco). Desenvolve suas produ¢des em danca com o dialogo das dancas populares e debates
em torno das questdes raciais.
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3.1 Barbara Santos em “Experimento para (DES)ocupagao”

“Atencgéo, para as janelas no alto (...)
E preciso estar atento e forte!”

(Caetano Veloso e Gilberto Gil)

As metodologias para violentar pessoas que se contrapbem as légicas
vigentes na atualidade s&o muitas, pois com o avanc¢o dos setores tradicionalistas no
pais, existe um interesse constante desses grupos em atualizar os modos de operar
suas ideologias. Assim, 0s espacos virtuais, que se transformam em extensdes
corporais e coletivas, se tornam, também, redutos para disseminacao de édio contra
parcelas da sociedade historicamente violentadas.

Nesta secdo, iremos analisar uma experiéncia de violéncia sofrida por
Barbara Santos: natural da Bahia, artista-docente-pesquisadora, lotada no
Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal da Paraiba e interessada
pelo campo da improvisacdo em danca em dialogo com as técnicas somaticas.
Barbara, em sua vasta histéria enquanto artista do corpo, criou diversos trabalhos -
dentre eles, intervencdes performaticas em espacos publicos -, como é o caso de
“‘Experimento para (Des)ocupagao”, que iremos entender a partir de agora.

Numa tarde ensolarada da Paraiba, na sala nove do “abacatdao” (como é
conhecido o prédio do Departamento das Artes Cénicas da UFPB), foi realizada uma
entrevista com Barbara Santos, a qual serviu de vetor para a tessitura desta
pesquisa. Nessa conversa, a entrevistada explicou os impulsos que provocaram a
criacdo dessa performance, engendrada a partir do incbmodo por ndo consegui,
devido as demandas da vida profissional e pessoal, participar dos protestos politicos
contra o golpe sofrido pela presidenta Dilma Rousseff em 2016, que desembocou na
ascensao de Michel Temer a chefia de Estado e suas medidas contra politicas de
fomento as artes, como foi o caso da para extincdo do MINC (Ministério da Cultura).
Foi nesse contexto que a artista-docente se sentiu instigada numa roda de
Movimento Auténtico (pratica de danca das técnicas somaticas)!® a dancar suas
insatisfacdes.

Podemos aqui atrelar essas motivacdes subjetivas para criacdo em danga

com o pensamento de que imagens corporais (dancas) sdo produzidas a partir da

13 Pratica de danca somatica e relacional que se conecta com o processo de autoconhecimento a
partir da improvisacao em danca e, no Brasil, tem como pioneira a artista-pesquisadora Soraya Jorge.
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comunicacdo do interno a partir dos atravessamentos externos, apresentadas por
Christine Greiner (2010) em seu livro “O corpo: pistas para estudos indisciplinares”.
Além disso, durante esse processo, a entrevistada pontuou a vontade de explorar

com seu corpo a relacdo com objetos e espacialidades para criar poéticas outras:

N&o lembro exatamente como, mas me surgiram trés perguntas nessa
performance, que ndo tem um formato delineado, cada vez que fiz foi de um
jeito, mas tém trés perguntas que eu entrelaco nessa performance, que sao:
O que vocé junta? O que vocé ocupa? /Com o que vocé se ocupa? E o que
faz vocé mudar de lugar? Esse trabalho, também era um desejo meu de me
colocar para experimentar outros estados e, me colocar, no lugar do risco,
da composicdo da cena sem saber direito o que eu iria fazer, nem como iria
fazer. Dai, trouxe como elemento como segundo corpo, uma mala.
Inicialmente eram trés bolsas muito pesadas - de fato -, com muitas
memorias, com as coisas que eu junto muitas agendas de varios anos,
colares, cartas de amor, coisas que eu guardo, que acumulo. E, entdo, a
acao inicial dessa performance era me deslocar carregando esse peso. Um
peso metaférico, né? Um peso de estar vivio, de tudo que eu carrego, com
tudo que eu me ocupo e tudo que me faz mudar de lugar. Entdo, ela ndo
tem um desenho muito claro. O propésito dela € um pouco isso. (Santos,
Barbara. Entrevista concedida em marco de 2023).

A partir dessa dramaturgia, compreendida neste estudo em sua dimensao
expandida de organizar o sentido da cena (Greiner, 2006), Barbara foi experimentar
em diversos ambientes essa performance, propondo metaforas a partir do peso e das
(des)ocupacdes, questionando o cenario politico, intervindo poeticamente em

espacos publicos e, assim, criando logicas de mover com os ambientes.
Foto 7 - “Experimento para (des)ocupagao”

Fonte: Daniel Diniz, 2018.

No ano de dois mil e dezoito, num congresso das ciéncias humanas,
realizado no Centro de Educacdo da Universidade Federal da Paraiba em Joado

Pessoa, a artista foi convidada a performar “Experimento para (DES)ocupagao”:
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Nele [congresso], dei uma oficina e fiz essa performance no Centro de
Educacdo. Nesse dia, eu trouxe, para aqueles corredores, na frente dos
banheiros que a gente sabe que rolam varios eventos de assédio, minha
performance também tinha relagcdo com isso. Eu contextualizei, € uma
performance que tem uma interatividade muito grande com o publico, né?
Que, cada vez é de um jeito, as vezes eu fagco essas perguntas para o
publico - diretamente -, as vezes eu sussurro e, a depender do evento,
também faco esse entrelacamento. (Santos, Barbara. Entrevista concedida
em marco de 2023).

Quando a performance estava prestes ao seu término, aconteceu um contato
com um transeunte, que foi filmado por alguém que estava assistindo a obra e,
tempos depois, propagado em redes sociais e outros canais de comunicagdo como

relatou a entrevistada:

Eu estava finalizando, estava no chao, ja ndo estava com a mala, e ali, ia
passando um rapaz e eu comecei a fazer um jogo de impedir que ele
passasse. Era uma brincadeira do transeunte e da performance e, foi esse
fragmento, que foi filmado por alguém e que viralizou na internet e os
discursos de 6dio, de repressdo, muito colado com o contexto politico, a
gente estava em 2018, em campanha, a gente tinha sofrido um golpe, tinha
todo esse cendrio que depois veio se concretizar de uma maneira muito
terrivel, que foi o que a gente terminou de encerrar, com a passagem de
Bolsonaro pelo governo federal. E isso, aconteceu, esse pequeno trecho,
que, inclusive, terminou com um abraco muito afetuoso, que era uma
conversa que eu nao lembro com muita clareza, mas ele me abracou e
falou: “a saida € o amor”. Foi uma coisa linda, uma pessoa que eu nem
conhecia, que é um estudante, que eu conheci depois e, foi isso. (Santos,
Bérbara. Entrevista concedida em marco de 2023).

Apesar do contato com o jovem ter acontecido de forma afetuosa e organica,
0 pequeno registro que viralizou nos canais de comunicacao, por paginas de grupos
conservadores, evocou uma repercussao que, além de descontextualizar a narrativa
do trabalho, violentava a artista com insultos palavras de baixo caldo. Ao ser
guestionada sobre a natureza dos insultos, a entrevistada respondeu: “Tinham
comentarios como: ‘isso que é arte? Isso que é feito na Universidade?, ela é uma
“‘esquerdopata” e ndo esta deixando o cara de direita passar”’ (Santos, 2023).

Esses grupos que violentaram Barbara Silva por meio das redes sociais,
levando a veiculacdo da noticia em jornais sensacionalistas de Jodo Pessoa (PB),
se organizam a partir de interesses conservadores e agendas que, na época, se
fortaleceram com o ano eleitoral e a polarizacdo politica. Dessa forma, grupos

historicamente violentados se tornavam alvos de ataques, como explica Isaura Cruz:
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Essa cruzada moral que testemunhamos no Brasil se apresenta de modo
difuso em termos de classes sociais, mas € possivel identificar uma estética,
entendendo que toda estética é politica e toda politica produz uma estética,
como sugere Ranciére (2009), ela conjuga militarismo, neopentecostalismo,
nacionalismo e patriarcalismo neoliberal. (Cruz, 2021. p.03).

Além de ser artista do corpo, intervindo num espaco de circulacdo publica,
vulneravel a atravessamentos das diversas ordens, incluindo a de ter sua imagem
registrada e usada como mote para um linchamento virtual, o fato de ser uma mulher
transgredindo uma estética comportamental cotidiana e, questionando aspectos
sociopoliticos, a tornou ainda mais alvo para ser agredida. Segundo a entrevistada,
uma das dimensdes que levou aos insultos foi a violéncia de género, pois: “ (...) tem
uma misoginia muito forte, do esbravejamento desse lugar politico que a arte tem, e
guando a gente exerce, isso é alvo. Isso é alvo de censura. Isso é alvo de
depreciacao e tudo que é pejorativo que possa desvalorizar ou empobrecer o fazer

artistico” (Santos, 2023).

Foto 8 - Reobragem de “Experimento para (des)ocupagao”

VIR

Aires, 2018

SO @ b

Fonte: Lua

Com o avanco da perseguicao e criminalizagdo das artes por parte de setores
autoritéarios do Brasil, o assédio virtual sofrido por Barbara Silva demonstra a
atencdo desses grupos em atualizarem suas taticas de ataques para com artistas do
corpo, utilizando-se, assim, das novas comunicagfes para performar em todos os

espacos a cruzada contra quem danca desobedecendo o sistema. Nessa
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compreensao de assédio por meio das midias digitais, Marcia Tiburi, em seu livro

“Delirio do Poder”, afirma:

A camera era uma espécie de arma em sua mao (...) Os assaltantes
midiaticos sdo uma mistura de assediadores com estelionatarios. Eles
Violentam a comunicacdo e usam as tecnologias como armas. A
racionalidade técnica é a racionalidade da dominacao que se confunde com
a comunicagdo em nossos dias. (Tiburi, 2019, p.105).

Ap6s o episbddio de ataques virtuais, Barbara Santos, juntamente com parte
da comunidade do Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal da
Paraiba, mobilizaram uma acdo performéatica e de protesto numa reunido do
Conselho Superior Universitario, levando uma carta aprovada em colegiado central
pedindo uma mocéo de repudio por parte do Conselho Superior.

Durante a entrevista, foi apresentada a artista-docente uma resolucdo da
Superintendéncia de Seguranca Universitaria em que se fala sobre a seguranca
patrimonial. Nela, além do patriménio fisico, a comunidade académica € vista como
patrimdénio humano. Nesse sentido, enquanto funcionaria, que estava
compartilhando um trabalho do seu campo de conhecimento por meio da
performance e, ap0s a feitura e propagacdo de um video, ter sofrido varias
violéncias, questionei a entrevistada se ela, em algum momento, se sentiu amparada
pela Instituicdo - tendo em vista sua ocupacdo profissional a luz da Minuta de

Seguranca Patrimonial -, ela respondeu:

Saiu uma carta do Departamento de Artes Cénicas, que foi aprovada pelo
Centro e, dessa carta, a gente levou ao Consuni. Mas, olha... Nem sei como
tratar disso, mas é um Conselho que ele é majoritariamente hétero,
masculino e foi dificil fazer a intervencéo 14, porque as pessoas mal me
olhavam. Eu ndo senti um acolhimento do Consuni. A gente conseguiu uma
nota, mas se a gente nédo tivesse feito uma mobilizacéo, se néo tivéssemos
ido com o departamento inteiro - estudantes de danca e teatro -, ndo teria
acontecido nada. (Santos Bérbara. Entrevista concedida em marco de
2023).

Se alinhando ao comportamento do Departamento de Artes Cénicas, o COMU
(Comité de Politicas de Prevencdo e Enfrentamento a Violéncia Contra a Mulher),
orgao institucional da UFPB, emitiu uma mocéao de repudio, se colocando em defesa
da artista-docente e repudiando os ataques sofridos meses apés a realizacdo da

performance:



Figura 9 - Mocéo de Repudio COMU

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE EXTENSAO E ASSUNTOS COMUNITARIOS
COMITE DE POLITICAS DE PREVENCAO E ENFRENTAMENTO A
VIOLENCIA CONTRA AS MULHERES NA UFPB

Mocao de repudio

O Conselho Gestor do Comité de Politicas de Prevencdo e Enfrentamento a
Violéncia Contra as Mulheres (CGCoMu) e o Férum de Mulheres em Luta da UFPB
vém, por meio desta, manifestar sua indignacdo aos ataques sofridos pela Professora
Barbara Conceig¢do Santos da Silva, do Departamento de Artes Cénicas — Campus I —
UFPB.

A imagem da professora, durante uma performance no II Semindrio de Mulheres
e Universidade: juntas contra o racismo, machismo e LBTfobia na UFPB em 2018, vem
sendo utilizada de forma violenta e discriminatéria por pdginas reaciondrias e
conservadoras, com a finalidade de atacar a liberdade artistica. As postagens e os
comentdrios sdo desrespeitosos, miséginos e violentos e diminuem a importancia da

produgdo artistica dentro da UFPB.

A CGCoMu e o Férum de Mulheres em Luta da UFPB se solidarizam com a
Professora Bdrbara Concei¢dao Santos da Silva e lamentam que episddios como esses
continuem acontecendo e disseminando desinformagdo, misoginia, desvalorizagio e o

desrespeito com as produgdes artisticas e com as mulheres.

A Universidade Publica tem papel fundamental na promocdo dos valores
democriticos e deve se posicionar nesses tipos de casos, assumindo uma posi¢ao de
defesa da liberdade e contra a violéncia. Nesse sentido, reforcamos a necessidade de
apuragdo e puni¢do dos responsdveis por este ato difamatério e de censura a produgio

intelectual/cultural.

Fonte: Site do Comu, 2018.
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Além disso, num complemento dessa fala, que se trata de um dado para
pesquisa em danca, que olha o corpo como um sistema subjetivo, poético e
comunicador pelo movimento, se faz necesséario falar da minha emocdo quando
estava ouvindo esse momento do relato e, agora, 0 mesmo estado corporal que me
faz sentir um embargo na garganta e o calor da lagrima escorrendo em meu rosto se
repete ao transcrever e pensar sobre o momento em que Barbara Santos fala sobre

a necessidade lutar:

Tem que ter luta! Se ndo tiver luta vocé ndo tem visibilidade, vocé n&o tem
representa¢éo nenhuma e vocé ndo consegue nada. Muito curioso a gente
(estou toda arrepiada) marcar essa conversa hoje, porque hoje eu fui no
Consuni e foi a primeira vez que voltei la depois desse ato performativo que
noés fizemos. (...)E te agradeco por trazer essa informacao, que eu nem me
sentia assim, como patriménio humano da universidade. Acho que essa
consciéncia a gente precisa trabalhar no pequeno, para poder aumentar a
forca e o poder que a gente tem de articulacdo e reivindicacdo desse
espago. Porque € um espaco conservador, € um espago que esta
produzindo ciéncia, cultura, conhecimento, mas € conservador! (Santos,
2023).

TEM QUE TER LUTA! SE NAO TIVER LUTA VOCE NAO TEM
VISIBILIDADE!

- Barbara Santos

Analisando este caso, se faz importante perceber que a violéncia aos artistas
do corpo na contemporaneidade se da a partir de uma “miséria do olhar”, como
pensa Moacir dos Anjos (2018) ao propor a ideia que a repressao as artes se da
pela estrutura conservadora que nao quer enxergar a capacidade sensivel de
comunicar o mundo. Com a atualizacdo das taticas de cerceamento, para além do
ataque de grupos conservadores em redes sociais, 0 interesse ndo se fecha
somente em reprimir a poética da obra, a violéncia é direta a quem propde a
narrativa; nesse caso, uma mulher, professora de artes cénicas e nordestina.

N&o obstante, a violéncia sofrida por Barbara Santos se da pela falta de

amparo da instituicdo frente o assédio virtual sofrido pela artista, no sentido de tornar
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desconhecido sua ocupacdo enquanto patrimoénio daquele lugar que, pela falta de
autonomia critica (Leher,p. 48, 2020) e desvalorizacdo das artes enquanto area de
conhecimento a nivel superior, faz com que ser um intelectual da danca se torne

mais um marcador de discriminacao institucional.

3.2 Renna Costa, “Baldia” e as intimidacdes na feira de Caruaru

“O sonho dela é viver bem velha,
um corpo marcado de uma travesti;
uma travesti...”

(Renna Costa)

As questdes que contornam as existéncias dos corpos dissidentes se
misturam com as ignorancias de uma sociedade revestida de preconceitos, munida
de estratégias que, a todo momento violenta, bloqueia as diversidades e, baseada
numa necropolitica, enquanto agenda de producdo de mortes pensada por Achille
Mbembe (2016) faz com que, chdos que deveriam ser publicos para dancar e
performar afetos de insatisfacbes, se tornem territérios de cerceamento das
liberdades.

Pensar a presenca de mulheres trans e travestis, que sdo artistas do corpo e
experimentam o campo da performance em espacos publicos no pais em que mais
se comete transfeminicidio, ao refletir esse processo de morte como agenda social
de uma nacdo que olha a mulher como sujeito marginal -, nos faz pensar que, no
Nordeste, sobretudo nos interiores, a cultura da transfobia se fortalece, por esta
enraizada num machismo sustentado por um moralismo religioso.

Nesse contexto, iremos refletir sobre a experiéncia da artista do corpo,
graduada em artes cénicas pela UFPR e moradora de uma vida inteira dos “Sertdes
de Pernambuco”; Renna Costa. No ano de dois mil e dezenove, na feira de Caruaru
(PE), Renna realizou sua performance intitulada de “Baldia”, obra em que, vestida
com trajes de vendedora ambulante, com um microfone portatii e um pandeiro,
cantava, dancava pelos espacos da feira e conversava com o publico sobre

assuntos que envolviam as violéncias sofridas por mulheres transexuais e travestis.
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Figura 10 - “Baldia” por Renna Costa

SRR o

Fonte: Davi Batista, 2019

Ao estabelecer uma breve conversa com Renna Costa, por meio de uma
video-chamada de Whatsapp em marco de dois mil e vinte e trés, para entender
sobre esse trabalho e os atravessamentos vividos na feira de Caruaru (PE), percebi
gue ao mesmo tempo que havia uma disponibilidade em conversar, existia um
incbmodo em revisitar essas memorias, dessa forma fiz um Unico questionamento

sobre o que tinha a me dizer sobre a ocasido e, a partir disso a artista falou:

Em Pernambuco, eu fiz uma performance na feira de Caruaru, que se
chama “Baldia”. Essa, de fato, foi a minha ultima intervencéo urbana (2018).
Estava eu - enquanto performer -, ai tinha uma pessoa que estava filmando,
que é Davi e tinham varias amigas que estavam meio que espalhadas,
sabe? Porque, enfim, uma corpa travesti, em 2018, ainda em Caruaru, sofria
varios tipos de desconfortos. O principal impacto eram os olhares tortos, as
risadas e insultos como ‘oxe, que porra € isso?’Essas atitudes ndo via como

censura, mas, claro, me intimidavam. Um julgamento que recua. (Costa,
Renna. Entrevista concedida em marco de 2023).

A necessidade de amigos instalar uma espécie de linha de delimitacao para o
palco que Renna Costa estava a dancar, nos faz entender que, o espaco publico nédo
€ publico, pois para uma travesti, dancar e conversar sobre sua existéncia era estar
vulneravel e diversas violéncias - nesse caso, 0s insultos verbais por parte dos
transeuntes. Esses varios formatos de violentar fazem parte de uma configuracéo
social que marginaliza determinadas pessoas e, por meio das agressoes, performam
brutalidades que sao singulares a determinadas praticas dos interiores do Nordeste.

Sobre esses processos de violéncias, Jota Mombaca explana:

Todas essas formas de violéncia e brutalizacdo sdo de fato parte de um
designer global, que visa definir o que significa ser violento, quem tem o
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poder para sé-lo e contra que tipos de corpo a violéncia pode ser exercida
para a normalidade social. (Mombaca, 2021, p.72).

Ao dancar, Renna Costa entoava musicas encarando os transeuntes e
acompanhada do seu pandeiro; alguns versos diziam: “Todos os dias uma travesti é
morta, eu t6 correndo € de homem”. Assim, Renna estabelecia uma espécie de
extensdo do seu movimento por meio do que era dito, tal qual um protesto politico,
qgquando diversas potencialidades do seu corpo € evocada para estabelecer a
coreografia, desde a visualidade em sua vestimenta que se assemelhava a uma
vendedora, por meio do seu movimento até a sonoridade que dialogava diretamente
com quem ali passava.

Por conta das violéncias sofridas enquanto dancava na rua e em outras
ocasifes cotidianas em que o efeito da transfobia se faz latente no seu corpo,
durante o seu relato Renna revelou seu afastamento dos trabalhos performativos

gue eram realizados nas ruas:

Essa foi minha Ultima experiéncia, sabe? Depois disso, fui migrando para
um outro lugar. Acho que por essa questdo de seguranca, por hdo sentir a
rua tdo apta ao meu corpo. A gente estava ali, no inicio do que é conhecido
hoje como bolsonarismo, entdo de alguma forma, eu ter me afastado da rua
tem um pouco desse reverbo de ndo me sentir segura para estar. (Costa,
Renna. Entrevista concedida em marco de 2023).

Em que espacos corpos que desconfiguram formatos hegeménicos estdo
aptos a mover? Quais sao as formas de poetizar com 0 corpo possiveis resisténcias
frente uma sociedade que performa VIOLENCIAS? A rua, que poderia ser espaco de

construcdes sensiveis e de sonhos, se tornam palcos para medos e pesadelos.

ACHO QUE POR ESSA QUESTAO DE SEGURANCA,
POR NAO SENTIR A RUA TAO APTA AO MEU CORPO (...)

TEM UM POUCO DESSE REVERBO.

REVERBO DE NAO ME SENTIR SEGURA
PARA ESTAR..
- Renna Costa
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Figura 11 - “Baldia” - Renna e 0s que ainsultavam
SN
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&

Fonte: Davi Batista, 2019

Renna Costa, precisou se esquivar para manter minimamente sua
integridade preservada, pois a presenca do publico que passava por sua danca e
gue, junto ao ambiente iria compor de forma colaborativa sua danca, provocava
inseguranca. Esse processo de evacuar os lugares publicos por ndo conseguir fruir
poéticas com o corpo € entendido por Mombaca (2021) como um processo de
autodefesa, quando ela diz:

Autodefesa ndo € sé sobre bater de volta, mas também, sobre perceber os

proprios limites e desenvolver taticas de fuga, para quando fugir for
necesséario. E também, sobre aprender a ler as coreografias da violéncia e

estudar modos de intervir nelas. E sobre furar o medo de lidar com a
condi¢do incontornavel de ndo ter a paz como opgdo (Mombaca, 2021,
p.80).

A performance de Renna Costa e sua identidade de género desobedecem a
padrdes sociais, rompendo barreiras, criando contra-coreografias que entram em
embate com o sistema, 0s quais causam tremores na légica neoliberal sustentada
pelas configuracdes sociopoliticas conservadoras. Renna, com sua poética, cria
fissuras e, desmantelando formatos, propde novas sociabilidades insurgentes.
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Figura 12- Renna Costa em a¢do com “Baldia”

Fonte: Davi Muniz, 2019

A inseguranca da artista entrevistada e o fato de a mesma evitar dancar em
espacos publicos, diz muito sobre como as artes - nesse caso, a danca - Sao
esteticamente permitidas dentro dos padrdes dominantes: depende do lugar, de
guem danca e como danca. Nesse caso, do ponto de vista da desobediéncia, houve
uma acao artistica disruptiva, que pode ser explicado por Alice e Araujo (2013),

guando citam:

Disrupcao é sinbnimo de quebra, de fratura, de interrup¢éo do curso normal
de um processo. No caso dos espacos publicos, uma acéo disruptiva €
aquela capaz de provocar estranhamento ou até mesmo uma interrupcéo
nos fluxos cotidianos de uso da cidade. Pode-se tratar de uma agéo de
grandes propor¢cdes ou de um pequeno gesto, sutil e delicado; pode
apresentar uma longa dura¢&@o ou ocorrer num atomo de segundo. Porém,
em qualquer dos casos, ela deve ser capaz de gerar algum tipo de
perturbacdo, de desequilibrio, de desestabilizagdo na percepcdo e na
experiéncia dos transeuntes durante seus deslocamentos nas vias urbanas.
(Alice; Araujo,2013, p.13)

Ao desarticular modelos com a performance, Renna Costa revelou - por meio

dos insultos e intimidacdes - faces seculares da nossa sociedade. O tradicionalismo
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no interior do Nordeste opera de forma incisiva, pois esta presente em todas as
estruturas, na cultura comportamental das pessoas e, quando uma artista danca
num espaco publico, essa cinética espacial € burlada (Lepecki, 2012).

Pensar estratégias de combater a transfobia é, também, uma tarefa do campo
da danca, pois € preciso articular resisténcias com artistas dissidentes, se fazer
presente nos debates em torno das performances em espacos publicos as quais, se
tornam alvos diretos a ponto de seus propositores se autocensurar € ndo mais
experimentar tal segmento artistico. Pensar a contribuicdo de Renna Costa para
esse estudo, com sua performance dialogica, sensivel e com seus fazeres situados
no interior de Pernambuco, evoca a forca do artista que danca em chaos que

intimidam.

3.3 Rebeca Godim em “Contra-Mola”

“Censura atica tortura”

(Coletivo Saida de Emergéncia)

Compreender a pluralidade de vivéncias em torno das artes do corpo, no que
diz respeito as artistas que ocupam os territorios publicos das cidades e, dentre as
devolutivas dos publicos, acbes de violéncias vém ganhando espaco nos ultimos
tempos, faz com que percebamos o quéo dificil € a circulacdo de pessoas em
espacos que deveriam ser comuns no urbano.

Marcadores sociais nos corpos sdo espécies de signos que ditam quais tipos
de violéncia determinada pessoa esta sujeita a sofrer. Ser artista jA € um marcador,
ser mulher trans como ja observamos com o relato da entrevistada anterior também
opera como alvo para ataques, no caso da proxima entrevistada, o fato de ser uma
mulher negra e nordestina, a coloca num lugar de marginalizacdo e, ao dancar em
espaco publicos tal descriminalizacédo é potencializada. Tal fato, derruba as ideias de
democracia racial que, como aponta Barbara Carine (2023), “se perpetua por um
pensamento racista e colonial”, fruto de um projeto global de violéncia e barbarie
(Césaire, 2020).

Rebeca Godim, artista licenciada em danca e natural de Recife (PE), constroi
alguns coletivos de dancas populares e que pensam questdes raciais e género nas

artes cénicas, construiu em 2020 o trabalho intitulado “ContraMola: memérias
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insurgentes” em colaboragdo com o seu irmao e artista visual Felipe Godim e o
Coletivo Saida de Emergéncia. Neste trabalho, em que se discute autoritarismo
contemporaneo, arte e memorias do periodo da ditadura militar, a artista que criou
essa performance para ocupar o centro comercial da capital pernambucana, viveu
uma experiéncia de desconforto e represséo por parte do ambiente que, ao intervir

lhe atravessava.

Figura 13 - “ContraMola: memdrias insurgentes”

Fonte: Felipe Godim, 2020

Durante uma entrevista virtual, realizada com Rebeca em julho de dois mil e
vinte e trés, a artista relatou as motivacdes que a levou a tessitura dessa

performance:

E muito importante trabalhar esse tema, lembrar para ndo esquecer de
como a gente é censurado, né? Principalmente nos nossos tempos, do
avanco do fascismo, do bolsonarismo, do neoliberalismo, do racismo
associado a essa nova forma do neonazismo, e a xenofobia esta ai muito
fortemente no centro da coisa. A gente tem um trampo - eu e Felipe - no
Coletivo Saida de Emergéncia, que se chama “Contra-Mola”, que a gente
vai fazendo um resgate histérico dos tempos de censura e a gente coloca o
debate racial no centro da coisa. Porque, quando a gente foi trazido para ser
escravizado, desde quando chegamos aqui, a gente ja sofre censura, como
a capoeira, 0 samba, existiam leis de proibicao para atuar, performar na rua,
ta ligado? Dai a gente sair na rua a noite era proibido, a gente tinha que ta
com alvard. A gente tinha que t& com o documento do nosso senhor para
provar que a gente ndo estava fazendo vadiagem, ndo estava tramando
alguma coisa, ou fugindo. (Godim, Rebeca. Entrevista concedida em julho
de 2023)
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A ignigdo criativa de Rebeca, parte dos incOomodos pessoais e marcas
sociopoliticas que a cercam como foi falado anteriormente. Refletir por meio da
danca, as atuais taticas conservadoras que sustentam o racismo e perseguem
artistas que desarticulam modos de mover, propondo poéticas a partir das suas
identidades e evocando memérias de periodos ditatoriais, atinge estruturas
historicamente dominantes que usam da persegui¢céo e repressdo como modos de

silenciamento.

Entdo, esse tipo de censura para 0s corpos racializados, ndo brancos,
originarios, sempre foi sentida. Entdo, em “Contra-mola” a gente vem
conversando sobre isso capoeira, samba... A gente localiza sessenta com o
ai-5 e, também, trazendo outras perspectivas, porque ai a gente vai falar de
quando 0s negros eram pegos na rua por conta dos seus black powers na
década de sessenta, os grupos de afoxés, maracatds, também. E ai, a
gente vem para hoje em dia e conversa sobre o brega funk, as leis de
proibicdo da manifestacdo etc.(GODIM, Rebeca. Entrevista concedida em
2023)

Nesse sentido, Godim, ao dangar “ContraMola”, transgride modelos, afeta
com afeto o contexto social autoritario e propde modos de pensar historia das artes
do corpo, racismo e censura a partir de quem danca no meio da rua, sendo
influenciado pelas tradicbes populares que vdo desde o frevo até o brega funk.
Sobre as ideias de transgressdo, podemos entender a partir do que diz Isaura

Tupiniquim Cruz:

A nocdo de transgressdo observada no campo da danga ocorre por uma
perspectiva historiogréfica, na qual as producgfes artisticas, entendidas
como irrupgdes criativas, modificam paradigmas de uma geracdo anterior
para uma posterior, por seu carater propulsor de crises. (CRUZ, 2015, p. 32)

Assim, esse conservadorismo e suas interfaces que Rebeca entra em embate
durante esse trabalho, evocaram outros retornos conservadores por parte das
pessoas que estavam presentes nas ruas em que a entrevistada dancava. Esse
fenbmeno conservador que € historico, mas se reveste pelas demandas da
atualidade, busca preservar formatos tradicionais, cerceando as liberdades plurais
de corpos que estdo a margem da sociedade e que propdem acdes artisticas numa

perspectiva contra-hegeménica (OLIVEIRA, 2021).
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emdrias insurgentes”

Com esse fortalecimento de discursos de oOdio, ataques a artistas que
discutem problemas sociais a partir do corpo em movimento, durante a entrevista
com Godim, questionei-a sobre as sensacdes e observacdes em relacdo ao fato de
dancar na rua, tratando desse tema e em tempos de institucionalizacéo politica de

agendas autoritarias. Rebeca falou:

E ai, eu posso falar sobre o que eu venho sentindo, ndo s6 como a censura
propriamente dita, mas sobre o olhar de desprezo, olhar de frieza. Ao
mesmo tempo que a gente estd vivendo censura, estamos vivendo
desemprego, a gente esta vivendo a perda de direitos, a pobreza ainda é
um monstro que nos persegue, né, véi? E, durante a gravacgdo, eu sentia
muito esse olhar de desprezo, meio que assim: “essa pessoa esta
atrapalhando o cotidiano” e, uns gritavam: “que porra é essa?”, e tinha o
olhar de desprezo e isso me marcou muito, que era tipo: “porra, o que essa
pessoa esta fazendo aqui? eu aqui me acabando de trabalhar e essa
pessoa querendo tirar onda”, ta ligado? E, ainda na época, tinha muito o
sentimento do bolsonarismo, porque ele ainda nao tinha saido do poder.
Tinha muito um olhar de nojo, sabe? Um desprezo no olhar e na forma do
corpo reagir & minha intervengdo. Tava muito fria a rua. (GODIM, Rebeca.
Entrevista concedida em julho de 2023)

E a artista, a partir do que é sentido, ouvido e visto durante esses episédios,

complementa:

Eu venho sentindo essa repulsa para com as coisas que ndo sdo comuns,
e, assim, uma mulher fazendo, “essa mulher € menino ou menina?”, “que
porra é essa?’, eu sinto muito com meu corpo quando ele esta na rua,
principalmente por homens, sempre é muita retaliagdo de homens, tipo: “o
que é que essa vadia esta fazendo?”, “vai lavar roupa”, e 0 assunto que esta
sendo tratado é a violéncia. A galera grita, buzina, falta passar por cima...
(GODIM, Rebeca. Entrevista concedida em julho de 2023)
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Um desprezo no olhar e na forma do corpo reagir a
minha intervengdo. Tava muito fria a rua.
- Rebeca Godim

Quando Rebeca fala dos comentérios dos transeuntes é possivel relacionar
aos relatos das entrevistadas anteriores. Se observarmos quando Béarbara Santos
cita algumas das falas lidas nas redes sociais, Renna Costa fala dos olhares de
desprezo e insultos e, agora, Rebeca Godim, explana o que foi ouvido, nos permite
entender que a cultura da violéncia e a educacao para ataque que vem sendo feita
no Brasil, vai se tornando inerente a populacdo. Esses processo, faz com que a
ignorancia e, também, a repulsa, para com quem danca rompendo barreiras, tomem

o lugar dos aplausos e da observacao reflexiva para com a obra proposta.

Figura 15 “ContraMola: memoérias insurgentes”
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Fonte: Felipe Godim, 2020

As performatividades que baguncam os aparelhos dominantes atuam com um
certo terrorismo poético e dancado como reflete Dieguéz (2023), ou seja; 0 campo
da danca, enquanto &rea de comunicacdo subjetiva de diversos assuntos, pode
amedrontar sistemas e desarticular de poderes a partir do movimento. Dessa forma,

Rebeca Godim danca com seu vocabulario de movimento ancestral, conversando
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sobre assuntos atuais, resistindo contra preconceitos e intervindo nos espacos
urbanos com versos de uma danga que ndo € romantizada, mas construida a partir

de dores, medos e insatisfacdes que perpassam sua existéncia.
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4 CONFABULANDO RESISTENCIAS: ESTRATEGIAS PARA DANCAR
EM CHAOS CONSERVADORES

“No contra-ataque da guerra: arte!”

Flaira Ferro

4.1 Tramando metodologias de enfrentamento a partir das performances em

espacos publicos

O processo de escrita desse trabalho de conclusédo da graduacao, desenhado
a partir da reflexdo documental acerca de casos de artistas que foram violentadas ao
performar em espacos publicos da regido nordeste do Brasil, se constroi,
metodologicamente, a partir de uma ética em olhar para outras experiéncias
enquanto memoria corporal que foi vivida e permanece viva.

A principio, era do interesse desse estudo, usar das entrevistas dadas
concebidas pelas artistas como mote para reflexdes, tratando-as enquanto dados,
como aponta Almeida, Guindani e Silva (2009), ao escreverem sobre artefatos para
construcdo de um estudo documental. Além disso, sem deixar de lado os
apontamentos postos pelos atores, bem como as questbes abordadas por Minayo
(2002) sobre as pesquisas qualitativas no que tange o estudo de caso, ficou
evidente que, se tratando de uma pesquisa na area da danca, em alguns momentos,
métodos formatados ndo comportam as inquietacdes do pesquisador.

Assim, esse trabalho estava sendo embebido por ferramentas presentes na
pesquisa documental, bem como no campo socioldgico de estudos de caso.
Entretanto, para além disso, esse estudo se constituia como uma analise critica e
poética sobre danca, norteada por um interesse ético de ouvir e, posteriormente,
pensar experiéncias de traumas vivenciadas por artistas.

Desse modo, buscando maneiras sensiveis e respeitosas de ouvir os relatos
de experiéncia, sem se submeter a um formato fechado de pesquisa, as artistas que
contribuiram com seus depoimentos e que se tornaram base para o capitulo anterior,
foram ouvidas sem um formulario fechado. Embora o roteiro das conversas néo
tenha sido guiado por uma estrutura formatada, os dialogos se desenvolveram de
maneira organica e potente, buscando dar espacgo para escuta dos relatos dentro

dos limites de cada artista.
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Nesse contexto, compreendendo que se tratava de dores que atravessaram e
atravessam essas artistas, em dimensdes concretas e subjetivas, uma combinacao
de ferramentas metodoldgicas foram sendo aglutinadas. Esse processo, foi util para
criacdo metodologica e artistica de outros mundos reflexivos, a partir de poéticas, se

assemelhando, assim, aos apontamentos de Marinelli:

Estar criando em arte é desafiar-se a inventar outro mundo. Outros mundos.
E um exercicio de procurar espago e tempo para poder destruir o espaco e
o tempo. E aventura de produzir ficcbes outras em meio as ficcbes que
chamamos, na vida cotidiana, de realidade. (MARINELLI, 2020, p. 156)

A partir disso, vale justificar que essas reflexdes em torno da metodologia
dessa pesquisa estdo sendo postas nesse momento do texto, por compreendé-las
numa perspectiva ética. Assim, contrariando alguns moldes academicista, de usar
pessoas como depoésitos de dados que podem ser adquiridos, tratados e
dispensados,esse estudo busca subverter esse formato e, resistindo, engendra uma
estratégia sensivel. Essa, se faz, ao propor uma critica no campo da danca que atue
como uma denudncia!

Assim, esse entendimento de um trabalho reflexivo sobre performances em
espacos publicos, se alinha aos pensamentos do artista e pesquisador Rafael
Guarato (2019), ao analisar as contribuicbes de um trabalho critico no campo da

historiografia da danca:

Distante de comportar a condicdo de “registro do passado”, a critica de
danca, por seu carater testemunhal do ocorrido, oferece-nos uma
diversidade de informacdes, na condi¢cdo de um texto produzido por alguém
interessado em comentar a experiéncia artistica de outro alguém. Esse
carater testemunhal assume dupla caracteristica: a de documento e a de
vestigio do passado, interessando-nos apreender, nos testemunhos, nao
somente seu conteudo declarado ou sua tematica principal, mas também os
interesses entrelagados na sua fabricacdo, que vao de concepgbes
estéticas formuladas por grupos ou individuos envolvidos na pratica artistica
comentada as tensdes e estratégias que compdem os discursos histdricos.
Com esse entendimento elementar, o documento se torna algo a ser lido,
compreendido na amplitude de suas relagdes no meio social que o forjou.
(GUARATO, 2020, p.236)

Aliado as reflexbes acerca dos testemunhos das artistas que sofreram
ataques de diversos formatos, o lugar da critica nessa pesquisa busca relacionar
escritos de diversos pensadores numa abordagem transdisciplinar. A partir disso, é
dado protagonismo a autores que se localizam as margens da hegemonia da
producdo académica, como é o caso de Jota Mombaca - tedrica essencial para a

tessitura deste trabalho.
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E do interesse dessa pesquisa, também, construir problematizagdes sobre o
avanco dos ataques as artes numa regido invisibilizada na geopolitica e na
geopoética nacional. Assim, essas reflexées, conduzidas a partir dos relatos, buscou
dar visibilidade a referéncias contra-hegemonicas, para pensar performances
realizadas em espacos fora do eixo tradicional e, com ferramentas metodolégicas
gue também ndo estejam nos moldes convencionais, buscando, assim, desenhar
outros mundos possiveis contra o sistema (SILVESTRE, 2021).

Confabular modos para resistir aos padrdes estéticos, morais e
conservadores enraizados nos chdos do Brasil, os quais atingem as producdes
performaticas que movem em espacos publicos, faz com que pensemos a
capacidade subversiva das artes do corpo. Nesse sentido, frente as configuracdes
politicas e neoliberais, os corpos que desobedecem o sistema e intervém em
espacos publicos, recriam légicas de convivéncia a partir das obras artisticas.

Entender essas ac¢0es corporais em terrenos publicos, enquanto ferramenta
de reacao politica contra modelos conservadores, permite que seja evocada a
compreensao de Luis Camntizer (2018) sobre o termo “arte-politica”, quando diz: “Eu
definiria a arte-politica como a arte que conscientemente se propde a intervir nas
relacbes de poder (em vez de apenas pensar sobre elas), e isso significa
necessariamente as relacdbes de poder dentro das quais a arte existe.”
(CAMNTIZER, 2018, p.127).

Portanto, as obras observadas, bem como os relatos que enriqueceram esse
estudo, podem ser relacionados ao que Luis Camntizer (2018) pontua, pois o ato de
posicionar o corpo num espaco de transito publico, rompendo barreiras do sistema
artistico e construindo outras concepcdes de experimentar 0S varios espacos
publicos, pensando problemas culturais a partir do movimento, confronta dogmas,

desmantela configuracdes e levanta barricadas (MOMBACA, 2021).

“ISSO AQUI E UMA BARRICADA”

- JOTA MOMBACA




58

Observa-se também que, o carater insurgente das a¢fes performaticas em
espacos publicos (como ja foi analisado ao longo do trabalho), se localiza na
capacidade de mediar reflexdes a partir de uma comunicagao subjetiva pelo corpo
gue estd em movimento. A artista que danca nos chaos publicos, além de promover
didlogos indiretos a partir da poética proposta, exerce uma espécie de conexao
reflexiva com os transeuntes.

Essa dimensdo que a intervencdo performatica pode ter em provocar
reflexbes, se assemelha as potencialidades que um artista docente pode exercer no
campo da transgressdo e liberdade, como pensou a ativista-pesquisadora Bell
Hooks:

Quando nds, como educadores, deixamos que nossa pedagogia seja
radicalmente transformada pelo reconhecimento da multiculturalidade do
mundo, podemos dar aos alunos a educacéo que eles desejam e merecem.
Podemos ensinar de um jeito que transforma a consciéncia, criando um
clima de livre expressdo que é a esséncia de uma educacdo em artes
liberais verdadeiramente libertadora. (HOOKS, 2017, p.63)

Esse artista do corpo e educador, prestes a terminar a licenciatura em danca
e gue escreve esse trabalho, pensa, a partir de diversas influéncias territoriais,
artisticas e académicas que, dentre tantas funcdes, a performance que acontece em
espacos publicos pode construir conexdes dialdgicas, tal qual a forca de um
processo de ensino-aprendizagem transgressor e libertario; e isso € um
enfrentamento! E isso €, também, um jeito de contra-atacar o sistema, como diz a
musica “Sulamericano” de BaianaSystem (2019), propondo planos poéticos para

combates complexos e profundos, que sao disparados pelo sistema.

CONTRA-ATACAR
EU VOU TRACANDO VARIOS PLANOS
PRA PODER CONTRA-ATACAR

- BATANASYSTEM

Se faz urgente, confeccionar, coletivamente, modos que assegurem o direito
a liberdade artistica de performar em espacos publicos. E preciso defender um ch&o

livre de qualquer intimidac&o de grupos conservadores, violéncias policiais, de
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represséo aos artistas, ou qualquer outro tipo de cerceamento das performances
que acontecem em terrenos publicos.

E preciso que haja a liberdade de aparecimento dos corpos e suas
performances encadeadas pelas ruas, como reflete Judith Butler (2018) em seu livro:
“Corpos em Aliangas e A Politica das Ruas - notas para uma teoria performativa de
assembléia”. Butler, nesse livro, pensa nas potencialidades dos sujeitos sociais em
conectar suas ansias e, para isso, defende o direito do aparecimento individual e
coletivo, como necessidade para uma convivéncia social digna e saudavel de um
regime democratico.

Com essa ideia do direito ao aparecimento e conexdes coletivas, construi
uma performance na graduacéo, vinculada ao programa de iniciacao cientifica e com
colaboracédo da Linha de Pesquisa em Danca - Radar 1, a qual foi intitulada como
“‘Andadura” (2022). Tal acdo - que sO foi realizada no Departamento de Artes
Cénicas da UFPB, no segundo semestre de 2022-, comegcava com um convite ao
publico para escreverem, em cartazes, frases de dendncias e repudios que tivessem
vontade de externalizar. Assim, era estabelecido um dialogo coletivo a partir das
grafias inconformadas dos participantes.

Figura 16 - Publico da performance “Andadura”

Fonte: Acervo Pessoal, 2022.

ApOs a escrita e conversando com as pessoas sobre o que fora grafado,

comecava a envolver os cartazes em meu corpo, criando uma espécie de unidade
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daquelas vozes que foram traduzidas em frases, desenhos e rabiscos. Aquela
espécie de armadura, bloqueava meus movimentos, criando o que chamei de
“andadura”, ou seja; o duro modo de andar. Essa qualidade de movimento, era
relacionada com os modelos de imposicédo pelo sistema, que codifica os corpos e

instaura um bloqueio das diversidades de fluxos.

Figura 17 - Performance “Andadura”

Fonte: Raana Rocha, 2022.

A performance, terminava com uma danca com o publico em meio as
possibilidades daquela estrutura de papel, que estabelecia metaforas acerca da
importancia de aglutinar ansias individuais para o fortalecimento de lutas coletivas.
Assim, era pensando, a partir das poéticas do corpo, modos de construir
movimentos coletivos de embate e grito, alinhando-se a ideia de corpos em

assembleia, pensada por Judith Butler (2018).
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Desse modo, analisando o que foi exposto até aqui, torna-se evidente a
importancia de construir estratégias de resisténcias e conexdo por meio da arte.
Olhando para regido Nordeste, em que a consciéncia tradicionalista se enraiza na
submissao coronelista da maioria da populagdo, se torna uma tarefa ainda mais
complexa.

Entretanto, se faz preciso que o fortalecimento das lutas pelas liberdades
ganhem as ruas, tal qual o movimento de preserva¢do da memoéria e de combate ao
racismo, como foi posto na obra de Rebeca Godim, os deslocamentos dissidentes
que Renna Costa propde, e a dancga “desocupadora” de Barbara Santos, que nao é
bloqueio em meio ao fluxo; € caminho...

Sigamos!

4.2 OCUPAR OS CHAOS COM DANCAS EMBATIVAS!

“E onde pisas no chdo, minha alma salta

”

e ganha liberdade na ampliddo

(Caetano Veloso)

Passou da hora de mover sem medo no Nordeste do “Brazil”, ocupando terrenos
diversos, desatando nos, sem temer as coercoes e falando de “Brasil”.

A ocupacao de chaos abertos a partir da performance pode ser observado
como um embate movido por ansias que provocam movimentO! Quem se

interessa pelo campo da performance em espacos publicos precisa ser assegurado
pelos seus direitos, mas, para além disso, a estrutura social em sua cultura violenta
a algumas formas de manifestacdes artisticas, precisa, urgentemente, ser
reeducada.

E necessario ampliar as liberdades e aterrar o autoritarismo para que a rua
nao seja espaco de recuo. Tem de ser um solo para circulagdo de corpos
transgressores e, acima de tudo, vivos! E preciso assegurar as ocupacées corporéas
em todos os chaos, sem anular as existéncias daqueles que querem transitar por

diversos terrenos.
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Ainda vao me matar numa rua.
Quando descobrirem, principalmente,
que faco parte dessa gente
que pensa que a rua €& a parte principal da cidade.

- Paulo Leminski

Esse estudo, além de acreditar na potencialidade das intervencdes com
performances implicadas em espacos publicos, compreende esse campo em sua
capacidade transdisciplinar de influenciar, mover e provocar diversos debates em
torno das liberdades performativas em lugares diversos para se dancar.

Além disso, acreditamos na necessidade de uma reeducacdo dentro dos
circulos de artes em relacdo as plurais perspectivas e, principalmente, acerca dos
modos de compreensédo sobre as intervencdes corporais em espacgos publicos. Para
isso, aliancas precisam ser construidas no campo das artes e na sociedade como
um todo, para que as leis em torno da liberdade de expressdo sejam reconfiguradas,
afastando, assim, qualquer possibilidade de legalizar censuras, intimidacdes e
linchamentos aos artistas.

Os coletivos das artes do corpo, por sua vez, precisam engendrar formas de
embates concretos quando ameacas autoritarias se aproximarem de fazedores que
queiram ocupar os chados publicos. E preciso que haja conexdes corpdreas entre 0s
gue produzem poéticas do corpo, para que assim, fortalecidos, construam embates
contra 0 meio conservador.

Também, a universidade, pensada enquanto reduto de universos
epistemoldgicos, precisa valorizar a producéo de saberes a partir da danca como um
método complexo, fundamentado e util para refletir questdes do das mais variadas
ordens sociais, culturais e politicas.

Os fatores que sustentam a marginalizacdo e, fundamentam as violéncias
contra minorias no estado brasileiro, se baseia, principalmente, nos marcadores de
racismo, xenofobia, misoginia e diversidade sexual, refletidos em producdes
artisticas fora do eixo hegeménico. Logo, quando fazedores das artes do corpo, que

estdo nesses espectros, se contrapdem aos formatos, acabam se tornando alvos
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das repressbes dentro das suas bolhas, tornando-se, assim, mais vulneraveis as
respostas violentas por parte da sociedade.

No caso do Nordeste, para além da intervencdo performaticas em chaos
diversos, o artista, por ser nordestino, sofre as marcas geopoliticas de discriminacao
e, por viver nessa regido, sofre pelo viés da consciéncia machista e coronelista que
perpassa o cotidiano da maioria dos espacos de convivéncia.

Nesse contexto, € preciso ser artistal Essas estérias, precisam ser escritas
legitimando as poéticas costuradas no chdo do Nordeste. E preciso tecer dancas

questionadoras. E preciso dizer que n&o vai se adequar ao regime opressor, como

pensa Dedé Monteiro, poeta do sertdo de Pernambuco, em seu soneto da revolta.

Soneto da Revolta

Que culpa eu tenho de ser diferente?
Amar a arte, por ventura é crime?
Tudo é mutavel e o irreverente,

Ndo se acostuma com qualquer regime.

Contra a vontade rude e indiferente,

Eu sou amante do sagrado time:

que empresta a alma, sofre, cria e sente
E sente nojo do poder que o oprime!

Aprendam isso: gente ndo se doma!
Pichem meu nome, rasguem meu diploma,
aceito tudo com tranquilidade

Se acharem pouco, cobram-me de lodo,
Cortem meu riso, me excomungue todo,

S6 ndo me toquem na dignidade!

- Dedé Monteiro

Usemos das memorias do passado autoritario desse pais como dispositivos
para performances que seréo realizadas em todos os espacos possiveis. E urgente
grafar as histérias das artes do corpo a partir de experiéncias confortaveis e

desconfortaveis (como é o caso desse estudo), para que haja uma documentagao
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memorial, a partir de corpos porosos, insatisfeitos e, movidos, por poéticas da
resisténcia.

Realizar performances em ruas, feiras, universidades, escolas entre outros
ambientes pode ser uma estratégia poética de reverberar métodos de
silenciamentos e bloqueios. Dessa forma, acessibilizar terrenos e democratizar
trajetos por meio das performances em espacos publicos €, propor, reconfiguracdes
em torno das regras de sociabilidade construidas ao longo do tempo nesta regido.

Por isso, se obedecer for esta refém aos modos de movimento ditados pela raiz

conservadora brasileira: desobede¢a movendo!
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5 CONSIDERACOES PROVISORIAS

Essa pesquisa, teve como objetivo, desenvolver um estudo critico, poético e
politico, acerca das violéncias coercitivas que ascendem no campo das artes do
corpo. Para isso, foram refletidos casos de trés artistas que, durante suas
performances em espacos publicos dos estados da Paraiba e Pernambuco, foram
alvo de ataques. Para tal, utilizou-se de ferramentas das analises de documentos e
estudo de caso, para construir o campo metodolégico.

Com isso, busquei observar, a partir de cada caso e das experiéncias que Vivi
enquanto artista do corpo, licenciando em danca e interessado pelo campo da
pesquisa, como 0 avanco da onda conservadora interfere nas praticas artisticas
desenvolvidas em solos nordestinos.

Com a contextualizacéo sobre o campo da performance em espacos publicos,
a partir de uma revisao bibliografica e, utilizando das experiéncias performaticas que
vivi ao longo da graduacéo, foram apontados caminhos reflexivos para entender o
papel disruptivo, transgressor e/ou desobediente - do ponto de vista estético e
politico - que a performance realizada em terrenos publicos pode alcancar. Isso se
da pela sua capacidade provocativa, pois afeta desde o0s transeuntes que se
deslocam pelo espaco que esta sendo ocupado, até as camadas politicas mais
invisiveis, mas que séo controladas pelo sistema capitalista e opressor.

E possivel pensar que, uma performance que ndo acontece em solos n&o
convencionais e que, que por meio das poéticas do corpo, estabelece discussdes a
partir de problematicas sociais, culturais e politicas, acabam desmantelando as
bases conservadoras de convivéncia. Assim, pessoas que confrontam com poéticas
de movimento as forcas tradicionalistas e neoliberais, acabam sendo alvos de
diversas violéncias.

Olhar minha experiéncia com “Ha-feto in Rastro”, por exemplo, me ajudou a
entender como uma educacdo conservadora, que guia determinada bolha social,
pode bloquear a capacidade de uma interpretacdo critica para com uma narrativa
oral. Essa, que cristalizada na consciéncia da populacdo de uma cidade sertaneja,
inibiu parte do publico em pensar por outras perspectivas, a histéria que era mote
para a obra. Com esse cenario, acabei sendo alvo de respostas violentas e

intimidadoras por parte dos participantes.
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Nesse mesmo caminho, observei, com um exercicio desafiador e pautado na
ética, casos de violéncias durante o exercicio artistico da Barbara Santos, da Renna
Costa e da Rebeca Gondim. As trés artistas sdo mulheres. As trés artistas carregam
na consciéncia corporal, marcas de violéncias ao realizarem suas ag0es
performéaticas em espacos publicos da regido Nordeste. Entretanto, como vimos ao
longo do texto, para além da poética, os ataques se direcionaram ao género, raca e
outros marcadores que perpassam as experiéncias de vida dessas mulheres.

Nessa perspectiva, esse estudo se estruturou por compreender a
necessidade de dar voz a experiéncias repressivas sofridas por artistas que,
historicamente, sdo marginalizados. No campo dos debates artisticos, por sua vez,
essa pesquisa recortou, desde o inicio, a regido Nordeste, com casos vivenciados
nos estados da Paraiba e Pernambuco.

Tal recorte geopolitico, que também é geopoético, se faz como uma estratégia
de resisténcia frente a invisibilidade acerca dos debates artisticos dessa regido. Por
outro lado, com o projeto sistémico de silenciar producfes nordestinas, néo foi facil
conseguir casos para serem refletidos nesse estudo. Isso se da, principalmente, pela
cultura de autocensura por parte dos artistas violentados. Também, o mito da
democracia plena, que defende a ideia de um pais que acolhe todas as
manifestacdes artisticas, acaba encobrindo os golpes sofridos por esses fazedores.

Para confabular é necessario olhar e escutar. Assim, esse trabalho, tentou ser
um terreno para que vozes movidas pelas artes do corpo e inquietas pelas dancas
dos espacos publicos, fossem vistas, ouvidas e sentidas. Desse modo, buscamos
documentar memorias e pensar histérias, contribuindo, assim, para o campo da
danca e denunciando as estruturas de um Estado conservador.

Por fim, consideramos as plurais experiéncias contra-hegemonicas, norteadas
pelas poéticas do corpo e feitas em terrenos violentos, como artefatos de embate e
provocacdo num chao arraigado pelo autoritarismo.

Contra isso, estaremos dancando.
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APENDICE

Entrevistas Transcritas

Entrevista com Barbara Santos

Realizada aos oito dias de marco de dois mil e vinte e trés, presencialmente e
gravada pelo aparelho celular.

lan Lima: O que foi esse trabalho performatico? Em qual contexto vocé apresentou
ele?

Barbara Santos: Olha, s6: O Experimento Para (DES)ocupacéao, foi criado em 2016,
guando eu estava muito incomodada com a minha nao participacdo afetiva, a falta da
minha presen¢a nos movimentos do ocupa MINC. Entdo, eu estava muito agoniada de
nao conseguir, de gerenciar minha vida - académica e minha vida familiar -, com tudo que
eu fazia, para estar presente, né?

E ai, numa sessdo de Movimento Auténtico, que rolou na FUNESC - com Soraya
Jorge -, através da coordenacédo de danca (Angela Navarro), lembro que cheguei meio
esbaforida, e quando a gente chega para uma sessdo de Movimento Auténtico, a gente
fala um pouco de como a gente esta naguele momento, né? Eu estava muito atribulada e
veio esse insight de que eu precisava me “desocupar’. Nao lembro exatamente como,
mas me surgiram trés perguntas nessa performance, que nao tem um formato delineado,
cada vez que fiz foi de um jeito, mas tém trés perguntas que eu entrelaco nessa
performance, que sdo: O que vocé junta? O que vocé ocupa?/Com que vocé se ocupa? E
o que faz vocé mudar de lugar?

Esse trabalho, também era um desejo meu de me colocar para experimentar outros
estados e, me colocar, no lugar do risco, da composicdo da cena sem saber direito o que
eu iria fazer, nem como iria fazer. Dai, trouxe como elemento como segundo corpo, uma
mala. Inicialmente eram trés bolsas muito pesadas - de fato -, com muitas memaorias, com
as coisas que eu junto muitas agendas de varios anos, colares, cartas de amor, coisas
gue eu guardo, que acumulo. E, entdo, a acao inicial dessa performance era me deslocar
carregando esse peso. Um peso metaforico, né? Um peso de estar vivio, de tudo que eu
carrego, com tudo que eu me ocupo e tudo que me faz mudar de lugar. Entéo, ela néo

tem um desenho muito claro. O propdsito dela € um pouco isso.
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A primeira vez que fiz foi aqui (Jodo Pessoa), por conta da XXXIl Reunido da
Antropologia, que aconteceu aqui na UFPB. E é um pouco sobre isso a performance,
sabe? Esta sempre movendo os afetos e esses atravessamentos, que a cada lugar que
eu fiz, fui, também, tentando dar um contexto. Aproveitando o contexto que ele estava e
me entrelacando com essas perguntas. Entdo n&do tinha um roteiro muito claro, mas
tinham os elementos e eu ia criando.

lan Lima: O evento que vocé sofreu a violéncia foi nessa Reunido da Antropologia?

Barbara Santos: N&o. Isso ai foi em 2018, foi num seminario sobre mulheres e
universidade que discutia a questdao de género, da mulher do movimento LGBTQIAP+.
Nele, dei uma oficina e fiz essa performance no Centro de Educacéao.

Nesse dia, eu trouxe, para aqueles corredores, na frente dos banheiros que a gente
sabe que rolam varios eventos de assédio, minha performance também tinha relagdo com
isso. Eu contextualizei, € uma performance que tem uma interatividade muito grande com
0 publico, né? Que, cada vez é de um jeito, as vezes eu fago essas perguntas para o
publico - diretamente -, as vezes eu sussurro e, a depender do evento, também fagco esse
entrelacamento.

Eu estava finalizando, estava no chéo, ja ndo estava com a mala, e ai, ia passando
um rapaz e eu comecei a fazer um jogo de impedir que ele passasse. Era uma brincadeira
do transeunte e da performance e, foi esse fragmento, que foi filmado por alguém e que,
viralizou na internet e os discursos de 6dio, de repressdo, muito colado com o contexto
politico, a gente estava em 2018, em campanha, a gente tinha sofrido um golpe, tinha
todo esse cenario que depois veio se concretizar de uma maneira muito terrivel, que foi o
gue a gente terminou de encerrar, com a passagem de Bolsonaro pelo governo federal. E
iSso, aconteceu, esse pequeno trecho, que, inclusive, terminou com um abrago muito
afetuoso, que era uma conversa que eu nao lembro com muita clareza, mas ele me
abracou e falou: “a saida € o amor”. Foi uma coisa linda, uma pessoa que eu nem
conhecia, que € um estudante, que eu conheci depois e, foi isso.

Para mim foi uma grande surpresa, ter acontecido o que aconteceu, em funcéo
dessa apresentacédo, que aconteceu em julho de 2018.

lan Lima: A maioria desses atagues que vocé sofreu foi a partir desse video, né? Foi,
majoritariamente pela internet, ou vocé se sentiu coagida durante a performance? Como
aconteceu?

Barbara Santos: Durante a apresentacdo eu ndo me senti nada assim, pelo

contrario; ao término da performance, varias pessoas chegaram para conversar comigo,
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muito comovidas, pois se sentiram tocadas em varios lugares, que acharam a
performance muito visceral, muito forte, que transmitia varias questdes naquele contexto.

Foi uma surpresa, porque isso aconteceu no més de setembro, foram meses depois,
uma coisa inesperada. Porque, inclusive, estava acontecendo um evento que eu hao
consigo me lembrar agora, mas era um evento de performance e que tinha um artista que
estava desnudo, e ai fizeram uma coisa muito sensacionalista, porque viralizou ndo s6 na
internet, mas foi para dois programas locais.

Tinha toda uma coisa de colar uma performance na outra, como se fosse o
mesmo trabalho, e os discursos eram muito violentos. Tinha um contexto politico, tinham
comentarios como: “isso que € arte?”, “isso que esta sendo feito na universidade?”, “ela é
uma esquerdopata e ndo esta deixando o cara de direita passar”’. Era toda uma leitura
muito louca, que até hoje eu ndo sei se eram pessoas ou se eram robds fazendo isso.

lan Lima: O que vocé acha que levou a essas violéncias? Além do contexto politico,
de uma ascendéncia neoconservadora, sobretudo com a proximidade da eleicdo de
Bolsonaro, tem a ignorancia para com a arte, mas, tem outro fator que vocé identifica que
Ihe tornou mais alvo desses ataques?

Barbara Santos: Olha, contraditoriamente era um evento sobre mulheres, né?
Lembro que nessa performance, falei sobre as violéncias nos banheiros, de alguma
forma a performance tocou sobre isso, falei sobre isso na porta do banheiro.

Quem filmou estava la. Entdo, acho que tém uma misoginia muito forte, do
esbravejamento, desse lugar politico que a arte tem, e quando a gente exerce, iSsO é
alvo. Isso é alvo de censura. Isso € alvo de depreciacao, de tudo que é pejorativo e que
possa desvalorizar ou empobrecer o fazer artistico. Eu acho que ndo é nada gratuito. E
essa questdo da nudez. Da exposicado do corpo feminino. O corpo nu, seja de homem ou
de mulher, isso é um tabu. E algo que me pega muito, sabe?

lan Lima: Partindo do pressuposto de que, a luz da Constituicdo, no Brasil ndo
existe censura, que nome vocé daria para o0 que aconteceu?

Béarbara Santos: Eu me senti violentada. Eu fiquei muito atordoada, foi muito dificil
digerir e entender, eu estava com a vida muito intensa nesse momento, pois estava
iniciando o processo seletivo do doutorado, entdo, foi muito dificil. Veja: eu apresentei em
julho, o linchamento aconteceu em setembro e em novembro eu criei uma re-
performance. Quando eu estava no doutorado, essa ferida foi aberta de novo, circulou

novamente na internet e eu fiquei sem entender, recebi das pessoas pelo Whatsapp,
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entdo acionei a COMU, pedi uma assessoria juridica, entdo acho que foi uma violéncia.
Uma violéncia.

lan Lima: Essa Re-performance foi em qual contexto?

Barbara Santos: Foi na Jornada de Pesquisa em Artes Cénicas. Foi um jeito que
encontrei para tentar acomodar uma ferida que se abriu, uma paulada que eu tomei de
véarias pessoas e que eu ndo entendia o motivo, sabe?

A gente fez um ato aqui - na UFPB -, no CONSUNI, coletamos as frases,
copiamos em tiras e fomos l4. Pedimos uma mocao de repudio, um posicionamento da
universidade em relacdo a isso. Entdo a gente participou de um ato performativo no
CONSUNI e, procurei uma artista que trabalha com maquiagem artistica e ela me fez uma
maquiagem como se eu tivesse sido pisoteada e espancada, que era assim que eu me
sentia. Meu corpo estava muito machucado pelas palavras.

lan Lima: Na Minuta de Seguranca Patrimonial da Universidade, tem uma parte que
fala sobre a seguranca humana, entendendo que professor, estudante e técnico, também
sdo patrimbnios da universidade. Fala, no art.4, da seguranca fisica e psicologica do
patriménio humano. A partir disso, nessas buscas chegando no Consuni, vocé em algum
momento enquanto patriménio humano, enquanto funcionaria, professora de danca que
propde a construcdo de conhecimento a partir das poéticas do corpo, vocé se sentiu
amparada pela universidade em algum momento?

Barbara Santos: Saiu uma carta do Departamento de Artes Cénicas, que foi
aprovada pelo Centro e, dessa carta, a gente levou ao Consuni. Mas, olha... Nem sei
como tratar disso, mas é um Conselho que ele é majoritariamente hétero, masculino e, foi
dificil fazer a intervencdo |4, porque as pessoas mal me olhavam. Eu ndo senti um
acolhimento do Consuni. A gente conseguiu uma nota, mas se a gente néo tivesse feito
uma mobilizacdo, se ndo tivéssemos ido com o departamento inteiro - estudantes de
danca e teatro -, ndo teria acontecido nada.

Tem que ter lutal Se nao tiver luta vocé ndo tem visibilidade, vocé nao tem
representacdo nenhuma e vocé ndo consegue nada. Muito curioso a gente (estou toda
arrepiada) marcar essa conversa hoje, porque hoje eu fui no Consuni e foi a primeira vez
gue voltei |a depois desse ato performativo que nés fizemos.

Muito forte entrar la hoje, ver aquelas pessoas, a maioria homens e pessoas que ja
estdo ha muitos anos na universidade, entdo tem um pensamento conservador muito

grande na instituicdo, sabe? Entdo, acho que é luta, ndo é facil.
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E te agradeco por trazer essa informagdo, que eu nem me sentia assim, como
patrimonio humano da universidade. Acho que essa consciéncia a gente precisa trabalhar
no pequeno, para poder aumentar a forca e o poder que a gente tem de articulacdo e
reivindicacdo desse espaco. Porque é um espaco conservador, € um espacgo que esta
produzindo ciéncia, cultura, conhecimento, mas é conservador!

lan Lima: Te agradeco muito e se quiser fazer mais alguma consideracao, pode
falar.

Barbara Santos: Eu estou voltando na pergunta que vocé me fez, se 0 que eu vivi.

Eu acho que ndo tem como separar repressao da violéncia. A violéncia ela é
repressiva, sabe? E a forma que manifesta a represséo, entdo, € uma repressdo. Eu acho
gue esta muito colada essas duas coisas.

E eu ndo me senti atacada sozinha, me senti atacada no coletivo. Acho que isso é
importante, porque quando a gente a se movimentou eu nao estava defendendo a minha
imagem, eu me sentia um corpo coletivo, me sentia defendendo o fazer artistico. Eu ndo
estava defendendo a artista Barbara, a docente Barbara. Nao me sentia um individuo, me

sentia um coletivo.

Entrevista com Renna Costa:

Realizada aos vinte e dois dias de marco de dois mil e vinte e trés, virtualmente

audios de whatsapp.

lan Lima: Pode me falar, dentro dos teus limites e possibilidades, se vocé sofreu
alguma violéncia ao performar em algum espaco publico?

Renna Costa: Entdo, muito massa essa provocacao, me afeta, me atravessa muito.
Eu tive um trabalho bem intenso e super importante e formativo, dentro do espaco
publico/urbano durante a graduacao.

Em Pernambuco, eu fiz um trabalho na feira de Caruaru, que se chama “Baldia”.
Essa, de fato, foi a minha Ultima intervencdo urbana (2018). Estava eu - enquanto
performer -, ai tinha uma pessoa que estava filmando, que é Davi e tinham varias amigas
gue estavam meio que espalhadas, sabe? Porque, enfim, uma corpa travesti, em 2018,
ainda em Caruaru, sofria varios tipos de desconfortos. O pricipal ipacto eram os olhares

tortos, as risadas e insultos como ‘oxe, que porra é isso?’
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Essas atitudes ndo via como censura, mas, claro, me intimidavam. Um julgamento que
recua.

Essa foi minha Ultima experiéncia, sabe? Depois disso, fui migrando para um outro
lugar. Acho que por essa questdo de seguranca, por ndo sentir a rua tdo apta ao meu
corpo. A gente estava ali, no inicio do que € conhecido hoje como bolsonarismo, entdo de
alguma forma, eu ter me afastado da rua tem um pouco desse reverbo de ndo me sentir

segura para estar.

Entrevista com Rebeca Godim:

Realizada aos cinco dias do més de julho de dois mil e vinte e trés, por meio de

audios de Whatsapp

lan Lima: ApOs ser questionada sobre possiveis experiéncias de violéncias durante
suas performances em espacos publicos em Recife-PE, a artista respondeu:

Rebeca Godim: E muito importante trabalhar esse tema, lembrar para ndo esquecer
de como a gente € censurado, né? Principalmente nos nossos tempos, do avan¢o do
fascismo, do bolsonarismo, do neoliberalismo, do racismo associado a essa nova forma
do neonazismo, e a xenofobia esta ai muito fortemente no centro da coisa.

A gente tem um trampo - eu e Felipe - no Coletivo Saida de Emergéncia, que se
chama “Contra-Mola”, que a gente vai fazendo um resgate historico dos tempos de
censura e a gente coloca o debate racial no centro da coisa. Porque, quando a gente foi
trazido para ser escravizado, desde quando chegamos aqui, a gente ja sofre censura,
como a capoeira, 0 samba, existiam leis de proibicdo para atuar, performar na rua, ta
ligado? Da gente sair na rua a noite era proibido, a gente tinha que ta com alvara. A gente
tinha que tA com o documento do nosso senhor para provar que a gente ndo estava
fazendo vadiagem, ndo estava tramando alguma coisa, ou fugindo.

Entdo, esse tipo de censura para 0s corpos racializados, ndo brancos, originarios,
sempre foi sentida. Entdo, em “Contra-mola” a gente vem conversando sobre isso
capoeira, samba... A gente localiza sessenta com o ai-5 e, também, trazendo outras
perspectivas, porque ai a gente vai falar de quando os negros eram pegos na rua por

conta dos seus black powers na década de sessenta, 0s grupos de afoxés, maracatus,
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também. E ai, a gente vem para hoje em dia e conversa sobre o brega funk, as leis de
proibicdo da manifestacgéo etc.

E ai, eu posso falar sobre o que eu venho sentindo, ndo s6 como a censura
propriamente dita, mas sobre o olhar de desprezo, olhar de frieza. A0 mesmo tempo que
a gente esta vivendo censura, estamos vivendo desemprego, a gente esta vivendo a
perda de direitos, a pobreza ainda € um monstro que nos persegue, ne, véi?

E, durante a gravacdo, eu sentia muito esse olhar de desprezo, meio que assim:
‘essa pessoa esta atrapalhando o cotidiano” e, uns gritavam: “que porra € essa?”, e tinha
o olhar de desprezo e isso me marcou muito, que era tipo: “porra, 0 que essa pessoa esta
fazendo aqui? eu aqui me acabando de trabalhar e essa pessoa querendo tirar onda”, ta
ligado? E, ainda na época, tinha muito o sentimento do bolsonarismo, porque ele ainda
nao tinha saido do poder. Tinha muito um olhar de nojo, sabe? Um desprezo no olhar e na
forma do corpo reagir a minha intervencgéo. Tava muito fria a rua.

Depois desse dia, sai poucas vezes para dancar na rua, mas isso ficou muito
marcado. Eu venho sentindo essa repulsa para com as coisas que nao sao comuns, e,
assim, uma mulher fazendo, “essa mulher € menino ou menina?”, “que porra é essa?”, eu
sinto muito com meu corpo quando ele esta na rua, principalmente por homens, sempre é
muita retaliacdo de homens, tipo: “0 que é que essa vadia esta fazendo?”, “vai lavar
roupa”, e o assunto que esta sendo tratado € a violéncia. A galera grita, buzina, falta

passar por cima...
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