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“Certa madrugada, sentindo o perfume dos cajueiros da Boa
Viagem, Assis Chateaubriand disse: “Tenho um cajueiro dentro
do coragdo”. Como nesse, em outros coragdes nordestinos, o
cajueiro rebenta.”

(Mota, 2015 p. 165)
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RESUMO

A presente pesquisa busca entender os procedimentos poéticos com que Joaquim Cardozo modula sua
subjetividade lirica em suas imagens do caju, e como isto revela a originalidade dos seus poemas. Para
isso, tendo como corpora as suas primeiras composic@es liricas publicadas em livro, a saber, em
Poemas (1947). Os objetivos elencados foram: 1) Explorar as diversas nuances literarias, culturais e
artisticas relacionadas a presenga do caju na literatura brasileira e artes plasticas. 2) Entender a
maneira com que Joaquim Cardozo se utiliza da imagem do caju para registrar as questdes regionais, e
como tal escolha implica em uma proposta sobre o assunto, dentro de uma construgdo estética autoral.
E no terceiro, objetiva-se discutir a complexidade do lirismo amoroso na poesia de Joaquim Cardozo,
buscando entender como Cardozo se utiliza da imagem do caju para discorrer poeticamente sobre 0
sentimento amoroso. O referencial teérico coletado para esta pesquisa centra-se nos estudos deixados
por Gilberto Freyre (1996), Antonio Dimas (1996), Souza Barros (1972) Fernando Py (1942), Houaiss
(1976), Octavio Paz (1996), com o intuito de entender uma das maneiras que este poeta representou a
regido pernambucana.

Palavras-chave: Poesia brasileira moderna; Joaquim Cardozo; Lirica regionalista; Caju.



ABSTRACT

The present research seeks to understand the poetic procedures through which Joaquim Cardozo
modulates his lyrical subjectivity in his depictions of the cashew, and how this reveals the originality
of his poems. To achieve this, focusing on his early lyrical compositions published in the book
"Poemas” (1947), the objectives outlined were: 1) Explore the various literary, cultural, and artistic
nuances related to the presence of the cashew in Brazilian literature and visual arts. 2) Understand how
Joaquim Cardozo uses the image of the cashew to address regional issues and how such a choice
implies a proposal on the subject within an authorial aesthetic construction. Thirdly, the aim is to
discuss the complexity of amorous lyricism in Joaquim Cardozo's poetry, seeking to understand how
Cardozo uses the image of the cashew to poetically discuss the sentiment of love. The theoretical
framework collected for this research focuses on the studies by Gilberto Freyre (1996), Antdnio Dimas
(1996), Souza Barros (1972), Fernando Py (1942), Houaiss (1976), Octavio Paz (1996), with the
intention of understanding one of the ways this poet represented the Pernambuco region.

Keywords: Modern Brazilian Poetry; Joaquim Cardozo; Regionalist Lyricism; Cashew.
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INTRODUCAO

Joaquim Cardozo é um escritor que possui muitas faces, e 0 seu impacto estende-se
por campos tdo diversos quanto a literatura, a arquitetura, o urbanismo e as artes plasticas. Ao
desempenhar papéis que vao desde engenheiro e matematico a contista, critico de arte e poeta,
Cardozo, com a sua diversidade de atuacGes, marca o panorama cultural e intelectual da sua
época e isto contribui para a complexidade do seu legado.

Apesar da sua grande influéncia para a poesia, reconhecida por grandes nomes da
literatura brasileira, como Jodo Cabral de Melo Neto (2007, p. 65), que afirmou Cardozo ser
“um dos maiores poetas que conheci” e que “a sua obra é extraordinaria, embora ndo tenha
sido suficientemente estudada” (Ibidem); e Drummond, que prefaciou o seu primeiro livro
publicado. A andlise da fortuna critica de Joaquim Cardozo revela uma lacuna significativa no
que diz respeito a discussdo sobre a flora regional e a sua poesia. Embora alguns criticos
como Houaiss (1976), Barros (1972) e Py (1972) tenham abordado esse aspecto, percebe-se
gue a abrangéncia e a profundidade dessa relacdo ainda carecem de uma investigacdo mais
aprofundada. No entanto, essa tematica especifica surge como uma clave essencial para a
interpretacdo de uma das faces da obra de Joaquim Cardozo, uma vez que se manifesta ndo
apenas em seus poemas, mas também em suas outras expressdes artisticas.

A propo6sito disso, vale citar que Joaquim Cardozo participou da Semana das Arvores,
promovida pela Revista do Norte na primeira quinzena de 1924, episddio importante e que ja
evidencia sua contribuicdo para a celebracdo da flora regional. Nesse contexto, Cardozo
assumiu a responsabilidade de criar a figura de uma arvore para a capa, 0 que demonstra sua
conexdo com a tematica da flora nordestina. Além disso, de acordo com Paulo Brusky (1997,
p. 6) “para essa revista Cardozo criou diversas vinhetas e um alfabeto (capitulares), tendo o
caju como tema”.

Os elementos relacionados & natureza e a terra mostram-se relevantes na obra desse
autor, sendo Cardozo perceptivelmente influenciado por suas vivéncias na regido nordestina.

De acordo com Drummond (2007, p. 37):

0 poeta maduro conserva-se fiel as imagens que o impressionaram ainda jovem, mas
com essa fidelidade de amante inventivo, que renova, pela aplicacdo e pela
experiéncia, as gracas do objeto amado. Assim, 0s aspectos de determinada rua ou
engenho dissolvem-se na impressdo simplificadora de toda uma regido cuja natureza
0 poeta, ja agora reduz ou evoca nos termos mais gerais.

Além do mais, suas excursdes por locais desconhecidos, como testemunhado em seu
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relato no livro Encontro com a década de 20, oferecem um panorama da flora e fauna

pernambucana, enriquecendo sua expressao artistica.

Vi muitas vezes a familia do senhor-do-engenho viajar pelo rio numa barcaca para o
Recife (o rio Ibura toma ao chegar a Afogados o nome dessa localidade e se uneao
Capibaribe, um pouco antes da ponta do Pina); pela primeira vez entrei em contato
com um aspecto da flora pernambucana muito diferente da zona da varzea do
Capibaribe onde nasci. Pela primeira vez, vi pés de mangabeira, verdadeiros
pequenos bosques de mangabeiras, mangues altos surgindo da lama das marés,
cajueiros deitados, espalhados no chéo; entrei em contato também com a fauna do
Nordeste ja perto do mar, o terreno batido onde vivem o0s guaiamuns rosados e
azulados e marias-farinhas; zona s6 atingida nas grandes marés, onde nascem 0s
mangues (somente nasce mangue onde a maré entra e recua todos os dias) e, por fim,a
parte do rio sempre com 4gua (Cardozo, 1972, p. 136, grifo nosso).

A atencdo aos detalhes dos cajueiros, mangabeiras e manguezais citados por Cardozo
néo foi apenas um ato de documentacdo, mas passou a se transfigurar esteticamente. Cardozo
foi além da mera descricdo boténica, buscando uma compreensdo intima das complexas
interacdes entre a flora, 0 ambiente e a cultura local. Ao imergir em paisagens inexploradas e
observar minuciosamente a flora regional, Joaquim Cardozo enriqueceu sua vivéncia pessoal,
como também moldou singularmente sua expressdo artistica. Suas expedicdes pela natureza
nordestina tornaram-se, entdo, fontes ricas de inspiracdo que ndo se limitaram a um mero
exercicio de exploracéo.

Dessa forma, suas observacdes foram como portas de entrada para o intimo
entendimento das paisagens do Nordeste que ecoam em suas obras, como se observa em seu
depoimento (1972, p. 136):

Para mim esses trabalhos foram um verdadeiro encantamento pois vi, de perto,
camassaris de 40 metros de altura, angelins, sapucais, deixando, de vez em quando,
cair dos seus pixidios — opérculo aberto — as sementes sobre a mataria mais baixa
que lhe encobria o tronco; e de todas as arvores, a mais bela na sua forma, vi de perto
(pois muitas vezes ja tinha visto de longe) um grande visgueiro, talvez mais belo do
que aquele que Teles Junior pintou; arvore que se abre em umbelas de galhos
dominando o resto da floresta; infelizmente, nos dias de hoje, toda essa mata, onde
trabalhei visitando um pais,uma regido, uma patria, estd destruida sem que se
reservasse pelo menos uma parte dela, para um parque, como se fez, aqui no Rio,
com o Alto da BoaVista. O meu trabalho consistia em levantar e nivelar toda a
regido, e ao atravessar, de morro para morro, encontrei verdadeiros paus, cobertos de
capins tiririca, verdadeiras trincheiras, minas de turfa, que é um carvao natural com
muita argila, mas que serve para diversos fins industriais, excelente isolante do calor
e impermeabilizador de chaminés.

A presenca recorrente desses elementos em sua lirica revela a fusdo entre a experiéncia
vivida e as suas manifestacGes liricas. Os cajueiros, visgueiros, mangabeiras e manguezais

tornam-se metéforas ricas de uma conexdo com a terra natal, que ultrapassam suas formas
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fisicas, transformando-se em simbolos poéticos que capturam a esséncia da regido nordestina.
Assim, é possivel observar uma inclinacdo em sua poesia para diversas outras plantas além
das citadas em seu testemunho, como as frutiferas e os seus devidos frutos: cajazeiras/cajas,
mangueiras, abacaxi, maracujas, pitangas, mamoeiro e jaqueiras. Além delas, encontra-se
também referéncias ao jardim, como as flores, que aparecem especificadas ou ndo: jasmim,
girassois, lirios, carmim e rosas, que sdo, inclusive, marcadas pelo seu cheiro forte, aspecto
sensorial pertinentes em suas imagens poeéticas.

Dentre as inimeras possibilidades de estudos que envolvem a flora da regido, como
continuacdo dos trabalhos que iniciei na pesquisa de Iniciacdo Cientifica (2019-2020) dentro
do projeto “O acervo de Joaquim Cardozo: contribui¢des para a releitura de sua obra poética”,
coordenado pela Profa. Dra. Elaine Cristina Cintra, e seu desdobramento no Trabalho de
Conclusdo de Curso (2021), “Sob o viés da flora nordestina: a representatividade do
regionalismo na lirica de Joaquim Cardozo”, também orientado por essa professora; foi
necessaria a delimitacdo do foco desta pesquisa para a analise especifica do caju na obra de
Joaquim Cardozo, o que se justifica pela relevancia singular que essa fruta assume em sua
producdo lirica, bem como no contexto regional do Nordeste. O caju, mais do que um simples
elemento da flora, atua como um simbolo que vai além das suas caracteristicas fitoldgicas,
conectando-se profundamente com as raizes culturais e geograficas de Pernambuco. Vale
ressaltar que quando utilizamos o termo Nordeste, é pautando-se na concepcdo de Gilberto
Freyre, a partir do Livro do Nordeste, em que o socidlogo delineia essa homenclatura nao
apenas como algo regional, mas cultural, portanto, falar de Pernambuco e do Nordeste,
abrange o mesmo sentido. Calazans (2007, p.77) delineia essa questdo: “O Nordeste que
Gilberto Freyre abordou em sua obra ndo era apenas um recorte naturalista da regido, mas um
espaco social. Era um ethos, cuja base foi a civilizacdo acucareira e seu ponto de maior
intensidade, Pernambuco.”.

Dessa maneira, 0 recorte estabelecido nesta pesquisa visa aprofundar a compreensédo
da relacdo entre Joaquim Cardozo e Pernambuco, aqui representado pelo caju, destacando a
presenca dessa fruta em sua poesia, mas também os desdobramentos e as implica¢fes dessa
escolha em seus procedimentos poéticos. Ao delinear esse recorte, almeja-se adentrar nas
faces de significados que o caju assume na identidade da poesia cardoziana, explorando como
essa fruta impactou o cenario ao qual era, e ainda é, cultivado, comercializado e de certa

maneira, desfrutado, bem como ela ressoou nas representacdes artisticas.

Esse trabalho objetiva entender os procedimentos poéticos com que Joaquim Cardozo
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modula sua subjetividade lirica em suas imagens do caju, e como isto revela a originalidade
dos seus poemas. Ao questionar sobre a maneira que a regido pernambucana foi retratada na
obra de Cardozo, sugere-se como uma possivel explicacdo a hipdtese de que a poesia do
autor, especialmente ao abordar recorrentemente elementos da flora, com destaque para o
caju, abundante nas regies nordestinas, enriquece sua lirica com imagens que reverenciam de
maneira Unica e auténtica a sua regido.

O referencial tedrico desta pesquisa parte dos estudos sobre as orientacGes
regionalistas que ocorreram na cena cultural da década de 1920 em Recife, bem como os seus
desdobramentos, a partir dosimpasses criticos que permearam as analises sobre 0s aspectos
regionais na obra poética cardoziana. Dessa forma, a pesquisa se voltou inicialmente para 0s
estudos deixados por Gilberto Freyre (1996), Anténio Dimas (1996), Souza Barros (1972)
Fernando Py (1942), Houaiss (1976), entre outros.

Quanto a abordagem metodoldgica adotada, este estudo assume uma natureza
bibliografica no ambito da Literatura Brasileira, envolvendo duas abordagens interpretativas.
Em primeiro lugar, esta vinculado a historiografia literéria, ao utilizar o corpus de um acervo
e ao recuperar textos relacionados ao autor que abordam o tema da pesquisa. Por outro lado, o
estudo busca examinar as questdes tedricas levantadas pela critica em relacdo a abordagem
escolhida. Portanto, apés a compilacdo do corpus, a analise dos poemas recorreu aos
pressupostos da teoria literaria, especificamente da teoria da poesia.

Para essa discussdo, incluimos como corpora poemas que se voltam para o caju, no
primeiro livro publicado do poeta Joaquim Cardozo, Poemas (1947). A decisao de focalizar
neste livro é respaldada pela abundancia de poemas relacionados a flora. Além de que a
escolha se justifica também pela temporalidade do livro, pois compreende produces liricas
de Cardozo desde a década de 20 até 1947, abarcando exatamente o periodo em que o autor
teve contato com o grupo de Gilberto Freyre, notoriamente marcado pelas discussfes sobre o
regionalismo. Ao concentrar-se em sua primeira producdo lirica, € possivel explorar de

maneira mais aprofundada sobre as expressoes do caju.

No intuito de delinearmos diferentes perspectivas do assunto, dividimos o estudo que
segue em trés capitulos. O capitulo 1, intitulado “Algumas representagdes nacionais do caju:
apresentacdo panordmica” visa explorar as diversas nuances literérias, culturais e artisticas
relacionadas a presenca do caju na literatura brasileira e artes plasticas. O capitulo 2, nomeado
como “O caju em Joaquim Cardozo”, aborda a influéncia do caju na obra de Joaquim

Cardozo, destacando como essa fruta se transforma em imagens impactantes em suas
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expressoes artisticas.

J& no capitulo 3, intitulado “O caju como imagem representativa do regional em
Cardozo”, buscamos entender a maneira com que Joaquim Cardozo se utiliza da imagem do
caju para registrar as questdes regionais, e como tal escolha implica em uma proposta sobre o
assunto, dentro de uma construcdo estética autoral. Para isso, analisamos 0s poemas
“Cajueiros de Setembro” e 19307, os quais, de maneiras distintas, expressam essa inclinagcdo
regional por parte do autor. No capitulo 4, intitulado “O caju como imagem lirica do
sentimento amoroso”, exploramos a complexidade do lirismo amoroso na poesia de Joaquim
Cardozo, buscando entender como Cardozo se utiliza da imagem do caju para discorrer
poeticamente sobre o sentimento amoroso. Para isso, foram analisados os poemas “Cangao” e
“Chuva de caju”, os quais demonstram que até mesmo esse caminho o leva até a sua regido.

Por fim, apresentamos nossas considera¢oes finais, nas quais resumimos as discussoes
apresentadas ao longo dos capitulos, com a finalidade de organizar as informacdes discutidas
e destacar os resultados alcangados por meio desta pesquisa.

Em dltima instancia, o trabalho pretende adicionar uma camada a mais na longa e
dindmica leitura sobre o regionalismo nesse poeta, que, sendo uma parte fundamental de sua
obra, ndo representa a totalidade de seu fazer poético complexo, e que merece cada vez mais

ser atualizado.
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CAPITULO I:

Algumas representacdes nacionais do caju: apresentacao
panoramica

“Disseram-lhe um frade carmelita, seu cliente, que andava aos

emboléus de tanto achaque:

- Nao morro mais este ano, doutor. Chegou a safra de caju.”
(Mota, 2015, p. 59)

Inicialmente, consideramos necessario introduzir-se nas nuances que envolvem a
imagem do caju na cultura brasileira. Ao abordar a importancia econémica do caju para o
Nordeste, é destacado como a cajucultura contribui para o desenvolvimento regional, e
também como ele se entrecruza com a identidade cultural e histérica da regido de
Pernambuco. O cajueiro, além de sua presenca na literatura, aparece como fundamental para o
panorama econdmico e cultural do Nordeste brasileiro.

Do mesmo modo, cabe explorar algumas obras de escritores e artistas plasticos que
antecederam e contemporaneos a Joaquim Cardozo, em cuja obra o caju € citado, buscando
entender como os artistas lidaram com essa presenca na construcdo de pinturas, narrativas e
poesias e qual heranca literaria circundou o poeta ao se dedicar sobre o assunto. Através da
apresentacdo de obras de escritores renomados como, Aluisio Azevedo, José de Alencar,
Vinicius de Moraes, Manuel Bandeira, Mario de Andrade e Ascenso Ferreira, buscaremos
desvendar as facetas literarias e possiveis significados atribuidos a esse fruto que se tornou tdo

importante para a flora nordestina.
1.1 O caju no Nordeste brasileiro

O Nordeste brasileiro é marcado por inumeras espécies de arvores frutiferas cultivadas.
Dentre uma exuberancia de sabores, 0 cajueiro exerce uma posi¢do de destaque, cujo nome
cientifico € Anacardium occidentale. Trata-se de uma das plantas provenientes da regido
litorAnea do Brasil, mas que ultrapassou as fronteiras do Nordeste, alcangando diferentes
pontos do pais, chegando até outros continentes.

No aspecto etimolégico, conforme a organizagdo Instituto Caju Brasil (ICB)?!, “o
termo caju deriva da cultura indigena. Neste caso, do tupi-guarani. Acayu ou Aca-iu, para

eles, tinha o seguinte significado: definia o periodo entre uma safra e outra. Ou seja, a

! Disponivel em: https://cajubrasil.org/
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passagem do tempo era marcada pelas “épocas” do caju” (s.d., n.p.). No jornal Diario de
Pernambuco?, que tem a sua sede localizada na cidade de Recife, e €, inclusive, o mais antigo
periddico em circulacdo da América Latina, € possivel encontrar essas demarcacdes
temporais, uma vez que ha publicactes de felicitagdes de aniversario que contam o passar dos
anos como um caju: “Outro politico que estara completando mais um “caju” nesta semana é 0
secretario Ferreira Lima” (Diério de Pernambuco, 1968, p.1).

A historia dessa planta revela um demasiado vinculo com o Nordeste em diferentes
aspectos, em que a interacao entre povos indigenas e colonizadores portugueses desempenhou
um papel importante na disseminagéo e valorizagdo do cajueiro. O cultivo desta fruta no
Brasil, alids, atua como um setor que exerce um impacto substancial na economia que
atravessa séculos. Segundo Vitor Oliveira (2008, p. 1), pesquisador da Embrapa
Agroindustria Tropical, a producéo de caju concentra-se 94% na regido Nordeste e “no Brasil,
a cajucultura mobiliza cerca de 280 mil pessoas e possui uma area cultivada de 740.000 ha,
proporcionando uma producdo de aproximadamente 250 mil toneladas de castanha e 2
milhdes de toneladas de pedinculo por ano”. Esse envolvimento de milhares trabalhadores
ressalta seu impacto direto na geracdo de empregos e consequentemente, na economia.

Ainda de acordo com Oliveira (Ibidem), a castanha é destinada em sua maioria a
exportacdo e movimenta em média U$ 225 milhdes anuais, com dezenas de parques e por
volta de oitenta minifabricas. Essa média faturada ressalta o papel significativo da cajucultura
no comércio internacional e sua contribuicdo significativa para a economia brasileira. Oliveira
(Ibidem) continua, “além do aspecto econdmico, os produtos derivados do caju apresentam
elevada importancia alimentar” Essa fruta gera uma diversificada quantidade de subprodutos
que desempenham um papel importante no dia a dia do nordestino, “‘com 30 subprodutos, dos
quais se destacam o0 suco concentrado, hoje o0 mais vendido no Pais, aléem de doces,
refrigerante e cajuina, um suco puro e clarificado, bastante consumido na regido Nordeste”
(Ibidem), estando presente nos habitos alimentares dos brasileiros, ressaltando a versatilidade
do caju na culinaria do Brasil e contribuindo para a preservacao de tradicdes.

No Diério de Pernambuco, na década de 60, eram publicadas notas sobre o0 caju ao
redor das demais noticias. Isso traduz um esfor¢o por parte das autoridades ou instituicoes
para promover ativamente o plantio e a comercializacdo de cajus, uma vez que essa
inquietacdo com a preservacdo era também fruto de uma preocupacdo causada pelo

desmatamento ocasionado no processo de urbanizagdo na cidade de Recife, conforme aponta

2 O seu acervo digital esta disponivel atualmente para consulta através da Hemeroteca Digital Brasileira.
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Amaral (2021, p. 124) ao comentar sobre o livro O cajueiro nordestino (2011)3, de Mauro

Mota: “A inquietagdo de Mauro Mota em relacdo a passagem do tempo ¢ reflexo das

mudancas urbanisticas e sociais pelas quais Recife passava, sobretudo, a partir da década de
1940”.

Figura 3: Recomendagées_tjo plantio do caju.
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Fonte: Diario de Pernambuco, 1 de julho de 1965. Disponivel em: https://acesse.dev/abuDA

3 0 livro é proveniente de uma tese submetida pelo autor ao Instituto de Educacéo de Pernambuco em 1955, e
proporciona uma andlise abrangente do cajueiro e de seu fruto, explorando diferentes perspectivas, incluindo as
geograficas, historicas, culturais e nutricionais.
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Figura 4: Recomenda(;(")es do caju.
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Fonte: Diario de Pernambuco, 10 de novembro de 1965. Disponivel em: https://encr.pw/Ing22

Figura 5: Recomendac6es do caju.
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Fonté: Diario de Pernambuco, 3 de outubro de 1965. Disponivel em: https://acesse.dev/4amdp

Essas mensagens de estimulo indicavam o potencial econdémico do cultivo de

cajueiros. As frases utilizadas eram apelativas. Ao vincular as castanhas de caju a um alto

valor monetario, a mensagem buscava motivar os agricultores a expandirem suas plantagdes,

visando oportunidades financeiras significativas na producdo de cajus. Isso destaca como 0
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caju podia ser promissor para 0 desenvolvimento da regido e esses esforcos de incentivo,
aliados a cultura associada ao caju, contribuem para a compreensdo da importancia dessa fruta
na sociedade nordestina.

Também nesse periodico, vale anotar o ensaio de Assis Chateaubriand, que comenta
sobre a utilizagcdo mercantil do caju por meio de estrangeiros, “Tinhamos ido provar castanhas
assadas de caju da india e de Goa. O caju é nosso. Mas, 0s indus e os ingleses, em Kenya, é
que fazem perto de cinquenta milhdes de dolares, com a noz dele” (Chateaubriand in Diario
de Pernambuco, 1961, p. 1). E defende, ainda, que apenas os brasileiros, sobretudo os
pernambucanos, deveriam ter direito sobre ele: “Enquanto isto, continuamos a dizer que 0
caju é brasileiro, para que s6 os pernambucanos metam o machado em meio milhdo de
arvores” (Ibidem).

A propdsito disso, € possivel encontrar também registros que exibem disputas
travadas na regido de cultivo do cajueiro. Mauro Mota, no livro O Cajueiro nordestino,
descreve essa questao:

A principio, entre aquelas tribos que desciam do interior na época da frutificagdo e os
habitantes do litoral. Luta pelo dominio temporario da zona dos cajueirais, no caso da
vitdria dos adventicios. Pois estes se retiravam voluntariamente quando colhiam das
arvores os derradeiros frutos do ano. [...] As chuvas do comeco do verdo regulam a
abundancia das safras dos cajus que coincidem, em dezembro e janeiro, com 0
aparecimento das piracemas nas costas nordestinas. Inconscientes dessas migracdes
naturais, os indigenas imaginavam que os cardumes vinham comer as frutas. E entéo
se antecipavam na conquista das frutas e também dos supostos bichos-papdes. Cariris
atacavam potiguaras e tabajaras. As guerras do caju tinham desse modo uma causa
acessoria: a pesca dos peixes do mar (Mota, 2011, p. 37).

A concentracdo da cajucultura no Nordeste destaca a importancia do cajueiro como
um propulsor do desenvolvimento regional. Entretanto, a sua presenca na regido vai muito
além do seu valor comercial, pois se tornou parte integrante da identidade nordestina e do
Brasil como um todo. A pesquisadora Monica Soares relembra o século passado e todo o
processo que ja envolvia o0 caju: “Os que viveram sua juventude nos anos 80 do século XX
devem lembrar do Nordeste e seus cajueiros abundantes, no litoral ao interior, o caju era parte
da paisagem, do cenério, da cultura, das tradi¢ces, da culinaria e da vida do nosso povo.”
(Diario de Pernambuco, 2023, n.p.). Soares cita um possivel declinio do caju quando
comparado com as décadas anteriores, demonstrando que no século passado 0 caju possuia
ainda um maior impacto e que ele se trata de “um pedaco de nossa identidade, de algo que
tem cheiro, cor, textura e pertencimento com o0 nosso Nordeste e com 0 nosso Brasil”
(Ibidem).
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Por meio dessa informacdo sobre o século XX, é possivel perceber a imagem
nostalgica de um Nordeste em que os cajueiros eram abundantes, fazendo parte integrante da
paisagem e do modo de vida da regido. Soares ndo apenas destaca a importancia agricola, mas
enfatiza a cultura que se desenvolveu em torno dessa fruta, enfatizando que o seu declinio é
sentido como um processo de desconexdo com as raizes culturais e historicas da regido. Da
mesma forma, na década de 1960, no Diario de Pernambuco foi publicada uma nota também

a respeito do movimento de recuperacéo dos cajueiros:

Figura 6: “Cajueiros”
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de
dos cajueiros que foram devastados, durante anos ¢ anos, de forma
placivel, E' o que se positiva agora através do Sery
do

Producio do Ministério da Educagio.

:
f
|
|
7

quase toda a producio brasileira :
A coltura, porém, se encontra em franca expamsio. Comeca a athogir
zonas em que era muito pequena, quase ndo aneiro,
por excmplo, produziu 35 milhdes de cajus, do que o Maranhio,
que nio € nordestino, mas do Melo-Norte. O Maranhio produziv 33 mi-
thoes de cajus. Foram ¢ sio pequenos produtores o Acre, Amazonas,
Pard, Amapa, Minas Gerals, Espirito Santo, S Paulo, Sta. Catarina,

ohis ¢ Mato Grosso. Pretende-se plantar cajuciros na Ilha da Trindade

Onde as altitudes nio excedam de sciscentos metros ¢ o temperatura
o profeja contra as geadas, o cajueiro, se nio tem, poderia ter ambiente
de cxpansho. Pois, além das geadas, o seu recelo ¢ apenas dos solos im-
permeivels, impedidos de absorver as figuas da chova,

Isso nido quer dizer que éle exija sempre terrenos profundos ou altas
pluviosidades. A prova estd no seu sjustamento & nowa zona semi-drida.
Nio existe drea fisiogriafica nordestina incompativel com o cajuciro, em-
bora éste, semsivel aos fatores edificos, denuncle variantes morfolbgicas
na arvore ¢ no fruto,

No momento em que se planeja a revalidagio agricola de Fernando
de Noronha, deve-se lembrar os consclhos de Beaurepaire Rohan: “E'
arvore que all prospera™, Seria conveniente planti-los ali por tdda parte.
Também Perelra da Costa defendeu essa cultura no arquipélago.

Pelos seus virios valores econdmicos, pelo mercado cerfo  existente
para a castanha nos Fstados Unidos ¢ na Furopa, o cajuciro reclama
cxploracio e plantios cada vez mais extensivos ¢ intemsivos

Fonte: Diario de Pernambuco, 1 de julho de 1961. Disponivel em: https://I1ng.com/3Qcrl

A publicacdo reitera esse movimento de recuperacdo dos cajueiros no Brasil nessa
época, e toda a conscientizacdo e esforco nacional para revitalizar a cultura do caju,
reconhecendo seu papel identitario. Sobre isso, Mauro Mota, no livro O Cajueiro Nordestino,

também comenta sobre a valorizagdo da fruta e busca de eterniza¢do por meio de homenagens
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nas cidades do Nordeste. Sobre a valorizagdo da fruta, Mota (2015) destaca que muitas
cidades nordestinas mantém homenagens aos cajueiros em suas ruas e becos, mesmo que os
nomes oficiais tenham sido substituidos, como a Rua do Caju, em Recife, que passou a ser
chamada de Medeiros de Albuquerque e o Beco do Caju, excluido ap6s uma reforma no
bairro. A tradicdo popular sustenta essas denominagOes originais, indicando a persisténcia
desse simbolo mesmo ap6s a remogdo fisica das arvores com o passar dos seculos. Além
disso, séo apresentados diversos outros exemplos de lugares e denominagdes relacionados aos
cajueiros em Pernambuco e em outros estados nordestinos, destacando a presenca
significativa dessa &rvore na geografia que se fixou também na nomenclatura dos locais.
Assim, é enfatica a importancia do caju como fruta, mas também do cajueiro como simbolo

cultural, evidenciando sua relevancia nas tradi¢des e na identidade regional.

1.2 O caju nas Letras e nas Artes plésticas brasileiras

Nas Letras brasileiras, ou sobre o Brasil, 0 caju é também mencionado, com iniciais
mencdes desde os primeiros relatos da descoberta. O Tratado Descritivo do Brasil, escrito por
Gabriel Soares de Sousa e publicado em 1587, destaca-se como um marco nesse contexto.
Soares de Sousa cita a planta como “uma arvore de muita estima”, ¢ relata com riqueza de

detalhes sobre as espécies avistadas, suas folhas, flores, frutos, sabores e cheiros:

Convém tratar daqui por diante das arvores de fruto naturais da Bahia, aguas,
vertentes ao mar e 4 vista dele; e temos, em primeiro lugar e capitrilo por si aos
cajueiros, pois é uma arvore de muita estima, e ha tantos ao longo do mar e na vista
dele. Estas arvores sdo como figueiras grandes, tem a casca da mesma cor; e a
madeira branca e mole como figueira, cujas folhas s&o da feigdo a cidreira e mais
macias. As folhas dos olhos novos sdo vermelhas, muito brandas e frescas, a flor é
como a do sabugueiro; de bom cheiro mas muito breve. A, sombra d'estas arvores é
muito fria e fresca, o fruto é formosissimo; algumas arvores ddo fruto vermelho e
comprido, outras o ddo da mesma cor e redondo (Sousa,1587, p. 166-167).

Do mesmo modo, ainda é relatado por Soares de Sousa sobre o seu uso medicinal,
utilizado para cura de doentes com febre e problemas estomacais, assim como a utilizagéo de

outras partes como bebidas e quitutes:

A natureza destes cajus € fria, e sdo medicinais para doentes de febres, e para quem
tem fastio, os quais fazem bom estdbmago, e muitas pessoas lhes tomam o sumo pelas
manhas em jejum para conservagdo do estdbmago, e fazem bom bafo a quem os come
pela manh, e por mais que se coma deles ndo fazem mal a nenhuma hora do dia, e
sdo de tal digestdo que em dous credos se esmoem [...]. Fazem-se estes cajus de
conserva, que é muito suave, e para se comerem logo cozidos no agucar cobertos de
canela ndo tém prego. Do sumo desta fruta faz o gentio vinho, com que se
embebeda,que é de bom cheiro e saboroso. E para notar que no olho deste pomo to
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formoso cria a natureza outra fruta, parda, a que chamamos castanha, que é da feicdo
e tamanho de um rim de cabrito, a qual castanha tem a casca muito dura e de
natureza quentissima e o miolo que tem dentro; deita essa casca um oleo téo forte
que aonde toca na carne faz empola, o qual 6leo é da cor de azeite, e tem o cheiro mui
forte. Tem esta castanha o miolo branco, tamanho como o de uma améndoa grande, a
qual é muito saborosa, e quer arremedar no sabor aos pinhdes, mas é de muita
vantagem. Destas castanhas fazem as mulheres todas as conservas doces que
costumam fazer com as améndoas, oque tem graca na suavidade do sabor (Ibidem, p.
167-197).

No século XVII, em 1705, o poeta Manoel Botelho de Oliveira também menciona em
Musica do Parnaso o fruto do cajueiro, em seus versos “de varias cores sdo os belos cajus/ uns
séo vermelhos outros amarelos/ e como varios séo nas varias cores/ também se mostram varios
nos sabores” (Oliveira, 1705, p. 131). A mencdo do poeta Manoel Botelho de Oliveira a
diversidade de cores e sabores do caju em sua obra antecipa a variedade do fruto, e estabelece
esse tema que sera posteriormente explorado por Joaquim Cardozo em seus poemas, cOmo
verificaremos nos capitulos adiante.

Outros poetas do século XVIII também utilizaram da tematica, como Manoel de Santa
Maria Itaparica (s.d., p.125), o qual retratou os frutos como “inumeraveis sao 0s belos cajus/
que estdo dando prazer por rubicundos”; da mesma maneira que Sebastido da Rocha Pita, em
Historia da América Portuguesa (1730, p. 43), que apontou “as castanhas de caju estando
maduras se come assadas e se confeitam como as améndoas”, levantando também
comparagOes com alimentos de origem estrangeira, como as améndoas, que possuem um alto
valor econdmico.

Da mesma forma, a planta ganhou destaque também em ambitos como a pintura. De
acordo com Fernandes (2021), Frei André Thevet, que esteve em territorio brasileiro, enviado
pela Franga, nos anos de 1555 a 1556, escreveu o livro Singularidades da Fran¢a Antarctica
(1557). Neste livro, foi feita a descri¢cdo da arvore, acompanhada da ilustragéo abaixo.
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Figura 7. O Cajueiro - André Thevet
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Fonte: (O Cajueiro - André Thevet, 1555 apud Fernandes, 2021, p. 4)

A imagem retrata a cena de quatro pessoas, possivelmente indigenas, em volta de um
cajueiro frutificado, de grande porte, que toma grande parte da figura. Em cima da arvore, esta
um homem retirando os frutos e jogando-os para um outro que espera embaixo. Ao lado dele,
estdo outros dois homens que parecem guardar ou espremer 0s cajus em uma espécie de cesto,
o0 dedo entre a boca e o nariz de um deles faz referéncia ao sabor, que muito provavelmente era
agradavel ao paladar dos que colhiam, ou ainda, ao cheiro peculiar, retratado em outras obras
como fator atraente na fruta.

De acordo com Fernandes (2021), o caju também esteve presente nas igrejas, como na
Basilica de Salvador, com obras datadas em 1581. Assim, “nos retabulos e tetos, onde a
representacdo das frutas nativas, como cacau e caju, se misturam as uvas e macas europeias e

aos santos e martires, denotando uma iconografia tropical e brasileira” (2021, p. 13).
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Figura 8: Detalhe do corpo inferior do retadbulo das Virgens Martires, Basilica de Salvador, ¢. 1657-1672.

Fonte: (Fernandes, 2021, p.13).

A imagem destaca o detalhe do corpo inferior do retdbulo das Virgens Martires na
Basilica de Salvador, apresentando o caju ocupando uma posi¢do central. Esse destaque
ressalta a importancia atribuida ao caju dentro do contexto sagrado representado na obra. Ao
colocar o caju no centro da composi¢do, os artistas responsaveis pela obra conferiram ao fruto
uma condicéo privilegiada, possivelmente associada & sua importancia na época. O caju, nesse
contexto, passa a se configurar como uma das representagdes simbolicas da terra, juntamente
com outras representagdes de outros paises.

No século XIX, o caju esteve presente nas telas do pintor Jean-Baptiste Debret, artista
que se debrucou sobre as cenas cotidianas do pais, e que pintou, no ano de 1827, uma
aquarela que retrata 0 momento de vendas do caju. Na imagem abaixo, ha uma mulher negra,
sentada, pensativa, com uma bandeja repleta de cajus em tons alaranjados e avermelhados. Ao
lado dela,outras duas mulheres negras, possivelmente escravizadas, parecem estar negociando
outros itens, remetendo ao valor comercial da fruta. A cor alaranjada e amarelada ndo se
limita apenas aos frutos, mas permeia toda a pintura, criando um contraste marcante com o

azul da saia da vendedora principal. Essa paleta de cores se repete na touca azul da segunda
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vendedora, destacando a expressividade cromética da cena. E interessante ressaltar que o
contraste entre o azul e as tonalidades quentes de laranja e vermelho pode ser interpretado
como uma representacdo da diversidade da cultura brasileira.

A arquitetura ao fundo, com destaque para a escadaria, remete possivelmente ao
entorno de uma igreja. Essa dualidade entre o sagrado e o profano, presente na composicéo,
revela as complexidades da sociedade brasileira da época. A presen¢a do caju na cena de
atividades cotidianas e possivelmente comerciais, adiciona uma caracteristica de brasilidade a
obra de Debret. Para compreender completamente a proposta de brasilidade do artista, €
relevante contextualizar o Brasil do século XIX. Debret foi o responsavel por organizar a
primeira mostra publica de arte no pais, sendo encarregado de retratar a vida no Brasil,
buscando evidenciar tanto as peculiaridades locais, quanto aspectos que pudessem ser

compreendidos e apreciados internacionalmente.

Figura 9: Jean-Baptiste Debret: Negra tatuada vendendo ca'|u, 1927.' A_quarela sobre papel.
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No que se refere a Literatura brasileira propriamente dita, no século XIX muitos
escritores consagrados também abordaram o fruto, como José de Alencar, no livro Iracema:

Discorreram os amigos pelas floridas encostas até que as sombras da montanha se
estenderam pelo vale. Tornaram entdo ao lugar onde tinham deixado o Maranguab.
O velho ainda 14 estava na mesma atitude, com a cabeca derrubada ao peito e o0s
joelhos encostados a fronte. As formigas subiam-Ihe pelo corpo; e o tuins adejavam
em torno e pousavam-lhe na calva. Poti pds a médo no cranio do ancido e conheceu



27

que era finado; o guerreiro morrera de velhice. Entdo o chefe pitiguara entoou o
canto de morte; e foi a cabana buscar o camocim que transbordava com as
castanhas do caju. Martim contou cinco vezes cinco méos (Alencar, 1979, p. 55).

Segundo Cunha (2009, p. 142-143), ao analisar Iracema, “percebe-se, em Alencar, a
tentativa de resgatar literariamente o valor metaférico atribuido pela cultura indigena a fruta
do cajueiro. O romancista procura mostrar a unidade indissoltvel, tanto em vida como em
morte, entre 0 homem e a natureza...”.

Por sua vez, Aluisio Azevedo, em O Cortigo, mergulha nas representagdes do caju de
uma maneira sensualizada, apontando para aquilo que seria um trago local:
E Jer6bnimo via e escutava, sentindo ir-se-lhe toda a alma pelos olhos enamorados.
Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressdes que ele recebeu
chegando aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o calor vermelho das sestas
da fazenda; era 0 aroma quente dos trevos e das baunilhas, que o atordoara nas
matas brasileiras; era a palmeira virginal e esquiva que se ndo torce a nenhuma outra

planta; era 0 veneno e era 0 aglcar gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a
castanha do caju, que abre feridas com o seu azeite de fogo;

[...]

Queria com isto traduzir o seu reconhecimento, e a mulata assim o entendeu, tanto
que consentiu: mal, porém, a sua carne lhe tocou na carne, um desejo ardente
apossou-se dele; uma vontade desensofrida de senhorear-se no mesmo instante
daquela mulher e possui-la inteira, devord-la num sé hausto de luxuria, trinca-la
como um caju (Azevedo, 1890, p.43, grifos nossos).

A descricdo detalhada da personagem mulata traz uma série de associacdes
relacionadas ao fruto. A mulata é apresentada como a sintese das experiéncias vivenciadas
pelo protagonista Jerbnimo no ambiente brasileiro. A linguagem carregada de sensualidade
em O Cortico se destaca na descricdo do desejo de Jer6bnimo pela mulata, usando a
comparacao de “trinca-la como um caju”. Aqui, 0 caju torna-se também um simbolo do
desejo carnal do personagem, marcando uma associacdo entre 0 caju com as sensacOes
humanas, o que também iremos antever na poesia de Cardozo.

Vinicius de Moraes também contribuiu para a representacdo literaria do caju em seu
poema “Soneto ao caju”, publicado no Livro de Sonetos (2009, p. 89):

Amo na vida as coisas que tém sumo
E oferecem matéria onde pegar

Amo a noite, amo a musica, amo o mar
Amo a mulher, amo o alcool e amo o fumo.

Por isso amo o caju, em que resumo

Esse materialismo elementar

Fruto de cica, fruto de manchar

Sempre mordaz, constantemente a prumo.

Amo vé-lo agarrado ao cajueiro
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A beira-mar, a copular com o galho
A castanha brutal como que tesa:

O Unico fruto - ndo fruta - brasileiro
Que possui consisténcia de caralho
E carrega um culhdo na natureza.

No poema, a abordagem do caju adquire um cunho sexual explicito. O poeta utiliza
metaforas sensuais e uma linguagem carregada de intensidade para transmitir uma relacéo
entre o caju e elementos da sexualidade. O trecho que descreve o caju "a beira-mar, a copular
com o galho" (v.10) cria uma imagem que evoca a ideia de relacdo sexual. A escolha da
palavra "copular" ndo deixa davidas sobre a inten¢do do poeta em associar 0 caju a um ato
intimo e erotico. O cajueiro é personificado como parte dessa cena, uma vez que o foco esta
no fruto em especifico, “agarrado ao cajueiro” (v. 9), confere a natureza uma expressao sexual
explicita.

A metéfora da castanha como "brutal" e a comparacdo do fruto com um "caralho" séo
escolhas vocabulares que também reforcam o tom sexual do poema, que enviesam o desejo
carnal. Ao descrever o caju como o “Unico fruto - ndo fruta — brasileiro” com “consisténcia de
caralho” que carrega um “culhdo na natureza”, Moraes aponta para particularidade libidinosa
do caju. Para Daniel Gil (2017, p. 92) “A degluticdo e o0 coito, assim como a excre¢do e 0
parto, expressam processos de transformacdo do corpo individual em particula passivel de
fusdo com o exterior, dados por orificios e genitalias”. Ao citar os processos fisiologicos, Gil
equipara essas interacBes intimas do corpo humano com o ambiente externo, 0 mesmo que
uma fusdo carnal entre 0 homem e a natureza.

Mario de Andrade, por sua vez, afasta-se dessa perspectiva, e adota uma visao mais
tradicionalista, elencando o caju a uma representacdo maxima da brasilidade, como se observa
no poema “As Juvenilidades Auriverdes”, no qual destaca a exuberancia da natureza tropical
brasileira, utilizando elementos como as bananeiras, as araras, os colibris, 0s sabiés, as

jandaias, e os cajus.

N6s somos as Juvenilidades Auriverdes!
As franjadas flamulas das bananeiras,

as esmeraldas das araras,

os rubis dos colibris,

os lirismos dos sabias e das jandaias,

os abacaxis, as mangas, 0s cajus
almejam localizar-se triunfantemente,
na fremente celebracdo do Universal!...
No6s somos as Juvenilidades Auriverdes!
As forgas vivas do torrdo natal,

as ignoréncias iluminadas,

0s novos sais luscofuscolares
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entre os sublimes das dedicacdes!...

Todos para a fraterna musica do Universal!
No6s somos as Juvenilidades Auriverdes!
(Andrade, 1986, p. 66)

Os cajus, nesse contexto, revelam a riqueza e diversidade da flora brasileira. Ao incluir
as frutas, Andrade constréi uma imagem que associa 0s sabores ao vigor das "Juvenilidades
Auriverdes”. Esses elementos sdo, para o poeta, reflexo da identidade do Brasil. A expressdo
"torrdo natal" sugere a ligacdo profunda com a terra brasileira, ressaltando o carater
nacionalista do poema. O poema de Mario de Andrade prop6e uma unido das forcas vivas do
pais para uma celebracdo "do Universal”, destacando o desejo de integracdo entre o pais.
Dessa forma, o uso do caju no poema serve como um elemento que contribui para a
construcdo da identidade nacional, ressaltando a diversidade e a exuberancia da cultura
brasileira. De acordo com Cunha (2009, p. 55), “‘os cajus’, dentre todos os elementos desse
ciclo natural trifasico ‘auriverde’ (bananeiras, passaros e frutas), chamam a atencdo. Mesmo
porque essa fruta ¢ mencionada em alguns escritos de Mario de Andrade”.

J& o romancista Jodo Guimaraes Rosa, em Grande Sertdo: Veredas (1956) representa o
caju como elemento da dieta do sertanejo, como em: “Alguns dos homens ainda aproveitavam
a espera para comer o que tivessem, e um quis me obsequiar com a metade duma broa de brote,
de se roer, e outro que trazia um embornalde-couro cheio com cajus vermelhos e amarelos”
(Rosa, 2006, p. 463, grifo nosso). Como também o autor utiliza o cajueiro como arvore
presente no cotidiano, utilizada como apoio para descanso: “[...] por sinal que armei rede por
entre cajueiro e jenipapeiro,perto dos currais, e, para o segundo sono, mudei de rearmar, de
faveira para faveira, la para dentro duma cerca” (Ibidem, p. 387, grifo nosso).

No que ser refere a um autor pernambucano propriamente dito, especialmente
contemporaneo a Cardozo, vale mencionar Ascenso Ferreira, que, no poema "Trem de
Alagoas"”, também menciona o caju. A presenca do cajueiro, com outros elementos da flora,
COmMO mangueiras, coqueiros e cana-caiana, remetem a paisagem nordestina. Ao descrever 0s
mangues molhados, os moleques mulatos e os cajueiros em flor, Ascenso Ferreira destaca

outros elementos caracteristicos da regido.

O sino bate,

0 condutor apita o apito,

solta o trem de ferro um grito,
pde-se logo a caminhar...

— Vou danado pra Catende,
vou danado pra Catende,
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vou danado pra Catende
com vontade de chegar...

Mergulham mocambos
nos mangues molhados ,
moleques mulatos,

vem Vvé-lo passar.

— Adeus!
— Adeus!

Mangueiras, coqueiros,
cajueiros em flor,
cajueiros com frutos
ja bons de chupar...

[...]

Cana-caiana

cana-roxa

cana-fita

cada qual a mais bonita,
todas boas de chupar...

(Ferreira, 1995, 37-38, grifo nosso).

A mencéo especifica aos cajueiros, inicialmente em flor e depois com frutos “ja bons
de chupar”, aponta para a abundancia e a promessa de frutos deliciosos. A repeticdo da
expressao “vou danado pra Catende” transmite a urgéncia do narrador em chegar ao destino.
O poema de Ascenso Ferreira, ao integrar o caju em sua descri¢do da regido, contribui para a
construcdo de uma tematica regional, celebrando a flora e a vida cotidiana no nordeste
brasileiro.

O também pernambucano Manuel Bandeira, no poema "Segunda Canc¢do do Beco",

utilizou a imagem do caju para descrever 0 corpo da pessoa a quem se refere:

Teu corpo moreno

E da cor da praia.
Deve ter o cheiro

Da areia da praia
Que tem a0 mormacgo
A areia da praia.

Teu corpo moreno
Deve ter o gosto

De fruta da praia.
Deve ter o travo,
Deve ter a cica

Dos cajus da praia.

Nao sei, ndo sei, mas
Uma coisa me diz
Que o teu corpo magro
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Nunca foi feliz.
(Bandeira, 1976, p. 227, grifo nosso)

O poeta estabelece uma associacao entre 0 corpo moreno e as caracteristicas da praia e
do caju, relacionando com aspectos visuais e gustativos. O cheiro da areia da praia, 0 gosto de
fruta e o travo dos cajus da praia remetem a tropicalidade, assim como as suas associagdes do
caju com o corpo descrito atenuam para um corpo que transmite as mesmas sensacdes que 0
caju “Deve ter o travo/ Deve ter a cica/ Dos cajus da praia” (v. 10-12). De acordo com Cunha
(2009, p. 126), “Os versos de Bandeira revelam que a imagem verdadeira do pais”. Assim,
Manuel Bandeira utiliza a imagem do caju como um simbolo que enriquece as sensac¢des do
corpo, enquanto, ao mesmo tempo, aborda temas sobre as especificidades do Brasil.

De acordo com Mauro Mota (2015, p. 164), “bem raro o nordestino em cuja obra o
cajueiro ndo entrou, sendo como tema, como paisagem para o tema”. Essa atengdo ao caju
ndo € apenas uma celebracdo da fruta em si, mas uma exploracdo mais profunda dos
significados que podem ser extraidos de um elemento aparentemente comum na regido, mas
que carrega todo um contexto historico-cultural-comercial.

Nesse sentido, o caju ganhou a notoriedade dos cronistas, poetas, romancistas e
artistasplasticos, desde o periodo colonial, ocupando lugar de destaque na literatura e na arte,
ao passoque € observada as suas multifaces desde o descobrimento pelos povos indigenas,
com a sua variedade de usos e 0 seu grande potencial em diversos aspectos. Assim, 0 caju
tornou-se, em Vvarios momentos, 0 protagonista na arte, uma vez que se configurou como

simbolo de representatividade cultural.
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Capitulo II:
O caju em Joaquim Cardozo

Joaquim Cardozo foi atraido pela riqueza multifacetada do caju, expressando essa
fruta em suas obras, que se transformaram em imagens impactantes em seus poemas. Souza
Barros, no livro A década 20 em Pernambuco (1972) comenta sobre a participacdo de
Joaquim Cardozo no Cenaculo de Lafaiete, cujo um dos compromissos do grupo eram
passeios que algumas vezes, inclusive, eram de iniciativa do proprio poeta Cardozo. Essas
excursoes tinham “propodsitos definidos. Até mesmo de estudo e conhecimento da regido.
Joaquim Cardozo, que participou quase sempre desse turismo regionalista (...)” (Barros,
1972, p. 218). Essa iniciativa de um turismo regional destaca a importante busca pela
valorizacdo da paisagem e cultura local que era realizada na época, visando um entendimento
mais profundo acerca da regionalidade, e isso mostra como essas experiéncias tinham impacto
no trabalho artistico de Cardozo.

No entanto, ndo somente nesse género, a fruta percorreu a literatura desse autor. O
contato de Cardozo com o caju foi mencionado pelo pernambucano até mesmo nos contos,
que, segundo Fernando Py (2007, p. 413), “indicam relatos de experiéncias pessoais do
autor”. Essas narrativas evidenciam a intencdo de Cardozo de preservar e compartilhar
episddios e paisagens especificas da regido nordestina. Para Py (Ibidem), essa escolha de
Cardozo de retratar a regido que acompanhou de perto “assemelha-se a uma simples cronica
sobre episodios e paisagens de uma regido que o autor ndo desejaria que ficassem
esquecidos”.

Os contos, portanto, demonstram serem registros de vivéncias, uma tentativa de
impedir que a riqueza e a singularidade da regido caissem no esquecimento. A
contextualizacdo temporal dos contos € feita por Py (2007, p. 414), que afirma “o poeta evoca
episddios ocorridos mais ou menos em 1925, quando trabalhava como topdgrafo em locais
agrestes de Pernambuco e da Paraiba”. A profisséo de Cardozo Ihe permitiu uma perspectiva
singular do ambiente, assim como proporcionou 0 conhecimento de histérias de realidades
diversas, que moldaram as experiéncias registradas nos contos, e enriqueceu suas inspiracoes
para 0s seus poemas.

No conto “O caminho”, por exemplo, Joaquim Cardozo relata sobre um de seus

trabalhos que fez em conjunto com Von Tilling*, iniciando a narrativa da seguinte maneira:

4 Von Tilling foi um engenheiro alem&o com quem Cardozo colaborou de perto. No ano em que Cardozo estava
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“Isto se passou quando eu estava trabalhando como ajudante do técnico alemao...” (Cardozo,

2007, p. 473). A escolha de narrar em primeira pessoa coloca o proprio Cardozo como

protagonista da historia, sendo perceptivel um tom pessoal na narrativa. Nesse conto, Cardozo

relata sobre as suas andancas, que ora eram de automavel, ora a cavalo, entretanto, apds um

acidente ocorrido com o seu chefe, precisou percorrer uma longa distancia a pe. Nesse

percurso feito sozinho, Cardozo entdo se atenta aos detalhes, sendo o cajueiro, mencionado

sete vezes:

Caminhando meu caminho e minha lembranga, cheguei a encruzilhada a que ja
aludi; ndo sei por que, talvez por ali ter passado sempre de automével, ndo pude
reconhecer o trajeto por que ele seguira todos os dias. Resolvi tomar agora a direita:
assim avancei nessa direcdo para ver se acertava; notei, porém, que o chdo era de
areia frouxa, e de um lado e de outro surgiam grandes cajueiros, no momento ja
envolvidos na sombria espessura da noite; mas, na escassa luz que descia das
estrelas, vi que era uma floresta dessas arvores frutiferas; via-se, através dos
cajueiros que ficavam a margem da estrada, uma profundidade escura e
fechada que penetrava no longe interior daquela floresta.

[...]

Os cajueiros, decerto, estavam ja florindo, porque sentia o perfume das suas
flores, que emanava da escura mata onde os galhos rocavam entre si, e um
ruido propagava-se em toda a extensdo da noite nela escondida e desconhecida.
[...]

Depois de algum tempo de marcha, os cajueiros desapareceram, abriu-se no céu
uma noite mais clara; notei, entdo, que no centro dessa claridade, a mais alguns
metros de distancia, estava uma porteira, uma cancela feita de paus rusticos, como se
usava nos cercados, nos velhos engenhos de antigamente.

[...]

Recuei alguns passos e ainda me demorei olhando a noite que agora aparecia,
depois da noite dos cajueiros, como a noite da maré, a noite da lama, a noite dos
mangues.

[...]

O trato da areia frouxa por onde viera desaparecera, se enchera de mato, se alargara
de mar. Se apagara. Morrera. Os cajueiros agitados por fortes ventanias
espalhavam sobre 0 morto caminho suas folhas secas.

[...]

Parecia-me que tudo se modificara, a areia que eu vinha pisando ndo era a mesma,
dos cajueiros me chegava um murmurio surdo de qualquer segredo mantido
por alguém que vinha, sem que eu soubesse, me acompanhando.

[...]

Vereda, chdo que se desfazia, e agora ndo mais me conduzia, antes me perseguia;
ndo havia mais cajueiros nas suas margens, e, assim, sucessivas paisagens se
iam reproduzindo: partidos de canas, charnecas, carrascais, viveiros, manguezais;
mas a noite era a mesma e o caminho era o0 mesmo (Cardozo, 2007, p. 475-477,
grifos nossos).

A paisagem, marcada pela presenca dos cajueiros, reflete a geografia do lugar, ao

mesmo tempo que parece fundir-se com o estado interior do narrador, que relaciona o que vé

com 0 que sente, com suas reminiscéncias e vivéncias que 0s cenarios dos cajueiros eram

prestes a concluir seu curso de engenharia, ele ingressou como desenhista em projetos de irrigacdo e perfuracdo
de pocos tubulares para 0 Governo de Pernambuco, trabalhando ao lado do engenheiro VVon Tilling.
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capazes de rememorar. A escolha de Cardozo de nomear o conto como “O Caminho”
transmite uma énfase na jornada, ou na travessia, e 0s elementos simbdélicos como o caju, se
entrelacam com o personagem e 0s eventos do conto, assim como sao citados a extensdo da
noite, a maré e 0 mangue, pertencentes ao cenario e que viraram elementos também em sua

poesia. Sobre o conto, Fernando Py traz a seguinte interpretacéo:

A natureza in6spita, em permanente conflito com o homem também aparece em
“O caminho”. O que, no comego, poderia ser um simples depoimento de
engenheiro técnico vai aos poucos se transformando numa aventura em que o
narrador se vé as voltas com as dificuldades surgidas na estrada, ao entardecer, em
meio a um siléncio “duro e vazio”, que a noite comandava; a noite “era um tunel
completo, cheio de siléncio”, e aquele caminho faz Cardozo recordar-se de outros,

reais ou ficticios, como o de Santiago de Compostela ou aquele “em que Dante se
perdeu” (Py, 2007, p. 416).

Py destaca a transicdo do relato técnico para uma experiéncia cheia de emocoes, na
qual o narrador se depara com as adversidades da natureza em um ambiente capaz de
transformar os desafios em cenérios de suas obras. O siléncio e a escuriddo da noite tornam-se
elementos que permeiam as reflexfes do narrador. Assim, a obra de Joaquim Cardozo revela-
se como uma expressdo artistica profundamente atrelada com sua conexdo com a regido
pernambucana. Seus contos também capturam a esséncia da paisagem e da cultura que ele

tanto buscava valorizar.

Ademais, além de sua face como poeta e contista, Cardozo estendeu-se a ilustracdo
ao destacar o caju. De acordo com Santana (1997, p. 8-10), 0 poeta em questéo:

Jé residindo sozinho na Rua 24 de Maio, antiga Rua dos Ossos (casa onde e sobre a
qual escreveu o conto ‘Brassavola’) no bairro de Santo Antonio — Centro do Recife,
dirige com José Maria de Albuquerque a Revista do Norte, onde publica seus
primeiros poemas e participa também como ilustrador, tendo criado vinhetas e todo
um alfabeto de capitulares, com tema da flora regional.

A vinheta que Santana se refere pode ser vista a seguir:
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Figura 1. Vinheta desenhada por Joaquim Cardozo com o tema dos cajus.

wdwhelx de Joaguds Carde

Fonte: (Revista O Pao de 06 de junho de 1996 apud Nascimento, 2007, p. 63).

A vinheta em questdo é uma criacdo em preto e branco com detalhes bem delineados,
escolha essa que intensifica o contraste, destacando os contornos e formas dos componentes.
No centro da imagem, dez cajus estdo dispostos, com a castanha virada para baixo,
acompanhados por uma folha. Os espacamentos igualitarios entre eles proporcionam uma
ordem. A cada dois cajus, um menor € intercalado, remetendo a um diferente estagio de
maturacdo. Acima dos cajus grandes, destacam-se folhas maiores e maduras, e 0s cajus
menores, aparentemente ainda verdes, sdo acompanhados por raizes e folhas pequenas,
assemelhando-se a brotos em ciclo de crescimento. Esse detalhe relembra aos poemas de
Cardozo sobre caju que envolvem sentimentos, uma vez que também apresentam ciclos, e que
iremos mencionar nos capitulos de analise desse trabalho.

Outra ilustracdo do poeta pernambucano pode ser encontrada no livro Encontro com a

década de 20, que possui, em suas primeiras paginas, uma secdo intitulada “Ilustragdes”.
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Figura 2. “Cajus, motivos de caju e macaibeira (desejos de Joaquim Cardozo)”

Fonte: (Barros, 1972, p.17).

7

No primeiro desenho, uma espécie de metamorfose do caju é apresentada. Trés
castanhas e um caju envolto por uma aparente casca, talvez representando a transformacéo da
fruta também em diferentes estidgios de seu desenvolvimento. Na segunda imagem, a
semelhanga com a vinheta anterior é notavel, mas com variagfes. Os cajus estdo direcionados
para a esquerda e direita. A presenca de quatro cajus maiores e cerca de trés menores,
acompanhados por folhas mais escuras e claras, remetem também a uma representagdo
detalhada dos estagios de maturacdo e variacBes na fruta. A terceira imagem introduz um
elemento diferente: uma macaibeira. Esse elemento também €é reconhecido nos poemas de

Cardozo, como evidenciado em “Aquarela™.

5 Esse poema foi analisado em meu Trabalho de Concluséo de Curso, como pertencente a poemas sobre a flora
regional. “Macaibeiras chovendo Cheiro de flor amarela; / Cheiro de chdo que amanhece. / Estavas sob a latada
/Quando te abri a janela. / Cheiro de jasmim laranja/ Pelos jardins anoitece; / Junto a papoulas dobradas, / Num
canteiro florescendo, / A tua saia singela./ Macaibeiras chovendo/ Cheiro de flor amarela... / N&o sei se és tu, se
eras outra, / N&o sei se és esta ou aquela, / A que ndo quis nem me quer, / Fugindo sob a latada / Nessa tarde de
aquarela” (Cardozo, 2007, p. 193).
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Ainda em Souza Barros, o préprio declara sobre o poeta:

Cardozo ¢ a figura mais auténtica da década, pelo menos, dentre aqueles com quem
convivi, demorada e frequentemente. E assim continua ele; o mesmo homem
interessado por todos os problemas, com um acendrado carinho pelos livros, um
quase amor fisico sempre muito aberto as conversas serenas, a troca de ideias, num
constante reencontro com as coisas do seu e do meu Nordeste. Enquanto bato estas
notas, o telefone toca. Do outro lado da extensdo, a voz tranquila de Cardozo:

- Acabo de encontrar dentro de um livro um velho cartdo seu e que diz
assim: “Estive domingo em Rio Doce. E setembro e 0s maturis ja anunciam os cajus
de fim de ano. Além dos arrecifes passam barcacas. E eu me lembrei de vocé:

As praias e as nuvens e as velas de barcacas
Que vao seguindo além rumos marinhos
Fazem com que por tudo se vislumbrem
Luminosos domingos em setembro
Cajueiros de folhas cor-de-vinho.®

Hoje ¢ terca-feira. Abro o velho Diario (de Pernambuco) e Anibal Fernandes
ataca, na sua crénica, 0 mesmo assunto: verdo, cajus e Cardozo...” (Barros, 1972, p.
223-224)

A mencdo a cronica de Anibal Fernandes, que aborda o verdo, os cajus e Cardozo,
destaca a presenca constante do mesmo assunto no jornal e revela o quao era corriqueira essas
publicacdes que envolvem o caju e Cardozo. Através dessas passagens, Souza Barros oferece
uma amostra de como um elemento da flora pernambucana se torna uma marca auténtica de
Cardozo, que possui envolvimento com questfes diversas, mas mantém conexao com a sua
regiéo.

O estudo dos poemas sobre o caju em Joaquim Cardozo revela a presenca de quatro
obras liricas no livro Poemas (1947), “Cajueiros de setembro”, “Cancdo”, “Chuva de caju” e

“1930”, que serdo analisadas nos capitulos a seguir.

® A poesia presente no cartdo, mencionando as praias, as nuvens, as velas de barcacas e os cajueiros de folhas
cor-de-vinho, trata-se do poema “Cajueiros de setembro”, que serd analisado, inclusive, no capitulo seguinte.



38

Capitulo I11:
O caju como imagem representativa do regional em Cardozo

“E permitiu-lhe dedicar as coisas pernambucanas enfim
admitidas no campo da poesia uma contemplacdo que ndo se
deliciava na superficie, buscando penetra-las no seu significado

ou no seu mistério.”
(Drummond, 1947, p.8)

A lirica de Joaquim Cardozo, que apresenta inser¢Ges bastante originais no
regionalismo praticado por seus conterraneos no inicio do século XX, manifestou essa
tendéncia de vérias maneiras, sendo uma delas por meio da incorporacdo da flora nordestina
em seus poemas, e em especial, o caju. Essa orientacdo assume na lirica de Cardozo
perspectivas bem diversas e variadas daquelas que a historiografia literaria, em geral,
registrou, tal como a ideia de oposicdo com o0 movimento modernista. De acordo com Elaine
Cintra (2019, p. 75) “a pluralidade na poesia de Cardozo explica-se como uma ‘condigéo de
independéncia estética unica, que seria o fulcro de uma poesia singular”.

A critica literaria, por outro lado, desde a publicacdo do primeiro livro do autor se
atentou para as peculiaridades das manifestacdes regionais na lirica de Cardozo. De acordo
com Drummond (1947, p. 7), “a provincia aparece a Joaquim Cardozo, nos idos de 1925,
revestida daquela realidade pitoresca que se diria 0 Unico elemento, na massa das coisas,
suscetivel de interessar a visdo modernista”. Por sua vez, o critico Antbnio Houaiss, ao
abordar o assunto, elogia a originalidade do poeta e sua postura constante como criador,
expressada tanto na substancia quanto na temética de suas obras. Para Houaiss (1976, p. 191),
0 poeta em analise “se destaca precisamente pela abordagem da tematica nordestina e
pernambucana, conferindo-lhe autenticidade”. Ele também atribui uma substancia altamente
evocativa e uma ampla projecdo de seu subjetivismo no objeto poeticamente representado.
Assim, Houaiss observou que a poesia regionalista de Cardozo ndo se limita a mera descricao
da regido; ela carrega consigo uma consideravel carga de subjetividade, transformando-se em
uma construgdo poética genuina.

Antes de Houaiss, porém, o ponto de vista sobre a distingdo de Cardozo no trato da

temaética regional ja havia sido asseverado por Fernando Py (1972, p.163), que afirma:

Podemos verificar a crescente complexidade transfiguradora que ocorre em
Joaquim Cardozo através do modo pelo qual trata poeticamente sua provincia e,
por extensdo, todo o Nordeste. [...] Ha também, nessa fase, o adensamento do tema,
a localizacdo de puro sabor regional em termos de pesquisa e prospeccdo
psicolégica.

[.]
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O que distingue, essencialmente, a poesia de Joaquim Cardozo é sua constante
preocupacao no tratamento do tema, seja o Nordeste convulso, miseravel, sedento
de evolucdo social; seja o amor, e nele, uma atitude de confraternizacdo, de
entrega, de integracdo, ndo exatamente na natureza circundante, mas de carater
racional, intelectual, de modo que o espirito e a matéria sejam um so; seja 0 mesmo
espirito, livre, especulagBes sobre a existéncia e 0 pensamento humanos; seja esse
mesmo espirito em associacdo com as diérias contingéncias do fazer/ dizer [...].

A complexidade transfiguradora destacada por Py revela a habilidade do poeta em ir
além da simples representacdo geografica, mergulhando em uma atmosfera sobre a sua
provincia e do Nordeste em sua totalidade. A constante preocupacdo de Cardozo com temas
tdo diversos, como citado por Py, reflete uma busca incessante pela integragao do espiritual
com o exterior. A principio, podemos assinalar que o regionalismo presente nas obras de
Cardozo manifesta-se de diversas formas, incluindo referéncias a Histéria e a paisagem
pernambucana e nordestina, que representam uma parte significativa da producdo do autor.
Essas referéncias estdo presentes em diversos géneros literarios, como poemas, pecas teatrais,
contos, depoimentos, critica literéria e cartas, além de se estenderem as expressoes artisticas,
como caricaturas, gravuras, vinhetas e letras capitulares que apresentam motivos da flora
regional em desenhos para uma revista. No entanto, Cardozo vai além da simples reproducéo
descritiva da paisagem regional em sua poesia, elevando o registro da flora local para além da
superficialidade pitoresca ou exoética frequentemente associada ao regionalismo,
transformando-a em um objeto estético. Segundo Serro (2012), com a consolidacdo da
modernidade, o poeta é desafiado a buscar inspiracdo em elementos da natureza e em eventos
historicos para sua escrita, mantendo a base em temas regionais, mas sempre almejando o
universal.

A inclinacdo regionalista de Cardozo remonta a década de 20, marcando o inicio de
suas publicacbes. Em 1924, um evento significativo ocorreu quando Cardozo conheceu José
Maria de Albuquerque e Melo, o fundador da Revista do Norte, uma publicacdo inovadora na
época, que abrangia diversas expressdes artisticas e culturais, incluindo influéncias das
vanguardas europeias. Esse encontro foi de extrema importancia, levando Cardozo a integrar
0 grupo de colaboradores da revista e eventualmente a assumir o papel de co-editor. Na
Revista do Norte, Cardozo compartilhava seus poemas com modestia, como observa Nordes
(2007, p.19), destacando que Joaquim "se esquecia de si mesmo, pois 'vivia escrevendo-se em
poema™.

A proposta de regionalismo da revista ndo implicava em uma rejei¢cdo as inovagoes

vindas de fora, diferente disso, pois a revista também se destacava por publicar obras
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vanguardistas. No prefacio do primeiro nimero, lancado em outubro de 1923, é possivel
perceber a perspectiva adotada pela revista:

Ja agora vai deixando de ter cabimento a afirmativa, tantas vezes repetida, de que a
producdo literaria do Brasil falta o cunho caracteristico da nacionalidade. Ai estéo,
em ndmero ja avultado, obras que retratam, com movimentos e cor locais, cenas
tipicas de nossa natureza e de nossa vida. E essas producdes vdo, dia a dia,
encontrando nimero maior de leitores interessados. (Revista do Norte, 1923, n.p.)

Assim como, a mesma ja demonstrava abertura para 0 novo:

Reviver as paginas sugestivas do nosso passado, estudando homens e fatos de nossa
historia, eis um dos pontos principais do programa da Revista do Norte. Em artigos
cuidadosamente ilustrados, iremos reproduzindo também o que de mais valioso e
interessante possuimos em matéria de arte antiga e moderna. [...] Paginas de
caricaturas, de humorismos, de esportes, de comentarios e de atualidades serdo
também assiduamente publicadas na Revista do Norte. Sua aten¢éo, aos demais, estard
constantemente voltada para todos esses assuntos que se ligam ao progresso do paz.
(Ibidem)

Dessa forma, a Revista do Norte operava em busca do cultivo das tradi¢des culturais
da regido, em que se refletia uma preocupacao com a natureza local, e, simultaneamente, uma
abertura para o0 moderno. Esses direcionamentos foram reiterados por, a0 menos, dois ensaios
publicados por Gilberto Freyre na revista. Freyre (Revista do Norte, out. 1924, n. 5), em um
artigo intitulado “Do bom e do mau regionalismo”, constitui um parametro para como de fato
essas expressdes regionais se manifestavam no grupo o qual Cardozo frequentava. Para o
antropologo, “O bom regionalismo esta longe, e muito longe, do mau, que é o separatismo;
que consiste na imposicdo dos interesses locais sobre os gerais” (Ibidem). O socidlogo destaca
a diferenca consideravel entre essas duas perspectivas, sendo o separatismo visto como
prejudicial, e destoante do que era apregoado pelo seu grupo. Por outro lado, o bom
regionalismo tratava-se de uma abordagem que valoriza as caracteristicas particulares de uma
regido, fortalecendo a identidade local sem gerar conflitos quando pensado em um contexto
nacional. O texto lido no Primeiro Congresso Brasileiro de Regionalismo expressava esse

intuito ndo separatista do Centro:

1° — O Centro Regionalista do Nordeste, com sede no Recife, tem por fim
desenvolver o sentimento de unidade do Nordeste, ja tdo claramente caracterizada na
sua condicdo geogréafica e evolugdo historica, e ao mesmo tempo trabalhar em prol
dos interesses da regido nos seus aspectos diversos: sociais, econémicos e culturais.

29 — Para isto sera o Centro constituido e organizado dentro da comunhao
regional, aproveitando os bons elementos da inteligéncia nordestina, com exclusdo
de qualquer particularismo provinciano, quer quanto as coisas, quer quanto as
pessoas.

3: — O Centro conservara a sua acdo livre as injunces das correntes
partidarias, colaborando com todos os grandes movimentos politicos que visem o
(sic) desenvolvimento sem sacrificar as questdes fundamentais da regido as
vantagens particulares de cada Estado.
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5° — A fim de congregar os elementos da vida e da cultura nordestina, o
Centro procurara;

a) organizar conferéncias, exposicdes de arte, visitas, excursoes;

b) manter em sua sede bibliotecas e sala de leitura, onde achem
representadas as producdes intelectuais do Nordeste no passado e no presente;

¢) promover cada ano ou de dois em dois anos, numa cidade do Nordeste,
um congresso regionalista;

d) editar uma revista de alta cultura O Nordeste, dedicada especialmente ao
estudo das questBes nordestinas e ao registro da vida regional. [...] (Freyre, 1977,
p.177).

E importante lembrar que, em 1925, Cardozo contribuiu para o Livro do Nordeste,
uma iniciativa organizada por Gilberto Freyre em celebracdo ao centenario desse periodico,
gue se destacou como um marco em sua época ao retratar a diversidade do Nordeste.
Conforme aponta Dimas (1996), o Livro do Nordeste deve ser considerado como uma
expressdo velada de projeto intelectual, contendo uma declaracdo de principios. Nesse
contexto, a pedido de Freyre, Manuel Bandeira publicou pela primeira vez o poema
“Evocacdo de Recife”. Foi ao analisar este poema que Joaquim Cardozo produziu seu
primeiro ensaio literario, intitulado “Um poeta pernambucano: Manuel Bandeira”. Esta critica
foi apresentada por Gilberto Freyre, que, em nota de apresentacdo, afirmou que Cardozo era
“um dos poetas jovens mais interessantes de Pernambuco” (Freyre apud Cardozo, 2007, p.
499)

Contudo, a critica literaria suscitou divergentes opinides acerca do Livro do Nordeste,
com questionamentos a respeito da pertinéncia de seu conteido e se havia a necessidade de
abordar aspectos regionalistas, considerando a celebracdo de culturas e tradicdes tdo

especificas de determinadas regides. Isso fica evidente nas ponderac@es feitas por Freyre:

Houve quem protestasse contra o “passadismo” de que estaria cheio o livro: isto
quando apareceu. Por que tanta exaltacdo de coisa velha? Tanto louvor a tradi¢bes?
Péginas inteiras sobre pastoril e bumba-meu-boi? Exaltacdo de Frei Vital. Da arte
da renda. Da arte do ferro dos velhos portdes e das varandas do Recife. (Freyre, G.
et al. “Relendo a 1* edi¢do do Livro do Nordeste”. In: Livro do Nordeste. Recife:
Arquivo Publico Estadual, 1979, n.p.).

Por outro lado, embora alguns considerassem o Livro do Nordeste como algo
associado ao passado, o livro representava o inicio de um amplo movimento que buscava o
reconhecimento das proprias raizes, enfatizando as qualidades da terra. De acordo com
Carneiro Campos (1974, p. 265), Freyre procurava esbocar uma direcdo artistica de contetido
duradouro nédo apenas para o0s brasileiros, mas para todos 0s povos tropicais, visando alcancar
0 regionalismo em uma escala ampla. Segundo Fernando Freyre (1977, p.184), “o
Pernambuco que Gilberto Freyre queria para a sua paixdo, para 0s seus regalos, para a sua

ternura, era 0 Pernambuco que ninguém via, o subterraneo, o intimo”.
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Tais questfes ndo passaram despercebidas por Joaquim Cardozo, e merecem uma
verificagdo mais demorada, especialmente em sua lirica inicial, que ressoa os direcionamentos
mais intrinsecos desse momento em Recife. Neste capitulo, buscamos entender a maneira com
que Joaquim Cardozo se utiliza da imagem do caju para registrar as questdes regionais, e
como tal escolha implica em uma proposta sobre o assunto, em uma construcdo estética
autoral. Para melhor demonstrar essa perspectiva, analisamos os poemas “Cajueiros de
Setembro” e “1930”, os quais, de diferentes modos, manifestam essa orientacdo regional no

autor.

“Cajueiros de setembro”

Uma das obras poéticas de Joaquim Cardozo que mais recebeu atencdo da critica é
“Cajueiros de Setembro”, publicado inicialmente no livro Poemas (1947), pela Editora Agir,
republicado na Pequena antologia pernambucana (1948), pela editora O livro inconsutil,
organizada pelo poeta Jodo Cabral de Melo Neto; em Sonetos e Cancdes (1960), pela editora
Dinamene; e em um capitulo escrito por Fernando Py, intitulado “Joaquim Cardozo por
Fernando Py” em Poetas do Modernismo - antologia critica (1972), organizado por
Leodegério A. de Azevedo Filho. Além disso, também foi republicado pela Civilizacdo
Brasileira em Poesias Completas (1971 e 1979) e veiculado no livro Poesia Completa e Prosa
(2007 e 2010), através da Nova Aguilar.

Ao comparar a primeira edi¢do publicada, a edicdo da Civilizacdo Brasileira (1979),
com a edicdo da Nova Aguilar (2007), percebe-se que ha uma Unica alteragdo, em que
“setembro” em Poemas (1947), no verso nove, esta grafado com a inicial maiuscula. Para essa
analise, serd utilizada a edicdo da Civilizacdo Brasileira, tendo em vista que o processo
editorial de publicacdo foi acompanhado pelo autor, o que nos leva a pressuposicao de gque as

alteracdes foram revisdes autorais.

Cajueiros de Setembro

Cajueiros de setembro,

Cobertos de folhas cor-de-vinho,
Anunciadores simples dos estios

Que as duvidas e as magoas aliviam
Aqueles que como eu vivem sozinhos.

As praias e as nuvens e as velas de barcacas
Que vao seguindo além rumos marinhos
Fazem com que por tudo se vislumbrem
Luminosos domingos em setembro,
Cajueiros de folhas cor-de-vinho.
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Pressagio, amor de noites perfumadas
Cheias de lua, de promessas e carinhos,
Vivas canc¢des serenas e distantes,
Cajueiros de sombras inocentes
Debrucados a beira dos caminhos.
(Cardozo, 1979, p. 10).

O poema sobre a entdo arvore nativa do nordeste brasileiro € composto por trés
estrofes, todas constituidas por quintilhas, e corresponde a um periodo de transformacdo na
vida das pessoas que experienciam, inclusive em suas questdes econdmicas, mas
especialmente afetiva, a interferéncia do fruto. E importante lembrar inicialmente que a
profissdo de Cardozo como engenheiro refletia intensamente em suas producfes poéticas, de
forma calculada e racional. Assim, a analise do poema revela um exercicio de precisdo e
calculo em sua estrutura, uma vez que faz uso dos numeros de maneira habilidosa,
empregando, neste poema, em sua maioria, 0s versos decassilabos, conferindo uma
regularidade ritmica a sua composicdo; aléem de uma variedade de técnicas numéricas em
torno também do namero trés, que serdo mencionadas ao longo da analise.

A escansdo mostra versos com numeros de silabas varidveis, mas com predominéancia

dos decassilabos, cuja metrificacéo é feita da seguinte maneira:

Cajueiros de setembro

Calju/eilros/ de /seftem/bro, @)
Col/ber/tos /de/ fo/lhas /cor/de/vi/nho, 9)

A/nun/cia/do/res/sim/ples /dos/ es/ti/os (10)
Que as /du/vi/das/ e as /mé/goas/ a/li/vilam (10)
AJque/les /que /co/mo eu /vi/vem /so/zi/nhos. (10)

As /prai/as/ e as/ nu/vens/ e as/ vellas /de /bar/ca/gas  (12)

Que /vao /se/guin/do a/lém/ ru/mos /ma/ri/nhos (10)
Fa/zem /com /que /por /tu/do /se /vis/lum/brem (10)
Lu/mi/no/sos/ do/min/gos/ em/ se/tem/bro, (20)
Calju/eilros/ de/ fo/lhas/ cor/de/vi/nho. (10)
Pre/ssé/gio, a/mor /de/ noiltes/ per/fu/ma/das (10)
Chei/as /de/ lu/a, /de /pro/me/ssas /e /ca/ri/nhos, (12)
Vilvas Ican/cOes /selre Inas/ e /dis/tan/tes, (10)
Caljuleilros /de /som/bras/ i/no/cen/tes (10)
De/bru/ga/dos/ &/ beil/ra /dos/ ca/mi/nhos. (10)

Como se observa na escansdo, ha a predominancia do decassilabo, aquele que,
segundo Bilac e Passos (1905, p. 62), é considerado o “mais belo da lingua portuguesa”; no
entanto, outros metros poéticos se anunciam, o que desafia o leitor a buscar o sentido de tal
escolha. Essa variagdo metrica pode ser uma escolha estilistica para enfatizar alguns pontos,

como o titulo do poema, que se repete no verso 1, a fim de criar um efeito para chamar
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atencdo no inicio do poema. Para isso, 0 verso € modulado com a utilizacdo da redondilha
maior, metro bastante fecundo quando se trata da poesia de carater mais popular, com alto
teor de musicalidade, assinalando também que o teor regionalista deste poema néo se encontra
somente na tematica, mas se estende a forma.

O verso 2, com 9 silabas poéticas, pode ser escolhido pela necessidade de enfocar de
forma mais detalhada o aspecto visual das folhas que cobrem os cajueiros. O verso 6, que abre
a segunda estrofe, apresenta-se com uma métrica maior que as demais, com 12 silabas
poéticas que corroboram para a ideia de extensdo da cena. E neste momento, inclusive, que o
olhar se desvia do cajueiro, o objeto central da cena, para uma visdo mais panoramica, ampla,
do cenario.

A mesma diferenciacdo métrica ocorre no verso doze, que também possui doze silabas
poéticas. Aqui, no entanto, a paisagem que se amplia € interior, uma vez que essa variagao em
relagdo as demais pode ser uma escolha intencional do sujeito lirico para enfatizar a temética
das noites perfumadas e a mudanga de foco do poema, partindo para o tom intimista que se
revela a partir dessa estrofe.

Além disso, podemos destacar que o poema é dividido em 3 partes, representadas por
cada estrofe, encerradas com o ponto final em todas elas. A primeira estrofe assinala o inicio
da temporada de floracdo do cajueiro, desencadeando, assim, a evocacdo entre 0 povo
nordestino de emocGes relacionadas a esse momento. A segunda estrofe, trata dos possiveis
significados do cajueiro para os povos que desfrutam dessa colheita, e sdo citados elementos
paisagisticos que trazem luminosidade, os quais oferecem vislumbres de domingos luminosos
em setembro. E a terceira estrofe, amplia sua tematica, conferindo-lhe uma possivel dimensao
intimista ao poema.

Como se observa, 0 nimero “trés” ¢ recorrente quando nos atamos as questoes da
gramatica poética. E preciso perceber que no decorrer do poema, a palavra “cajueiro” aparece
trés vezes, distribuida em cada uma das estrofes, nos versos 1, 10 e 14, além do titulo,
“Cajueiros de Setembro”, €, em todas elas, a planta aparece adjetivada, ora por “de setembro”
(v.1), ora por “de folhas cor-de-vinho” (v. 10), e, por fim, “de sombras inocentes” (v.14),
remetendo em cada uma de suas apari¢cdes, ao periodo, especificacdo e resultado de sua
semeacdo, marcando a mudanca de foco sobre o cajueiro.

De fato, ha outros elementos que estruturam 0 poema, 0s quais também contribuem
para reiterar a imagem dos “cajueiros” em cada estrofe, o que funciona como uma espécie de
refrdo e reforca o objeto que centraliza o poema, como a repeticdo do qualificativo “folhas

cor-de-vinho”, que surge duas vezes no poema, nos versos “Cobertos de folhas cor-de-vinho”
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(v.2) e “Cajueiros de folhas cor-de-vinho” (v.10). Essa repeticdo chama a atencdo para a cor,
que pode, inclusive, apresentar cunho sensual, pois esta relacionada a cor da paixao, e com
IS0, 0s sentimentos intensos que também podem estar associados a presenca dos cajueiros.

No esquema sonoro, podem ser encontradas rimas que cooperam para 0 ritmo do
poema. Através delas, percebe-se que o cajueiro € a palavra que coordena os sons das rimas,
uma vez que pode ser considerado rima toante no /e/ e no ditongo /ei/, podendo ser rimado
com uma grande quantidade de palavras, como em: setembro /cobertos, ou em /i/, como em
vinho/ estios/ sozinhos/ aliviam/ marinhos/ carinhos / caminhos. Essa caracteristica estabelece
conexdes entre os versos e reforca a unidade tematica do poema em torno do cajueiro, que se
mescla com a paisagem. Além disso, esses recursos linguisticos estabelecem ligacoes
semanticas entre as palavras, reforcando a ideia de sensualidade, especialmente no segundo
bloco em /i/, em que as palavras rimadas (vinho/ estios/ sozinhos/ aliviam / carinhos)
expressam sentimentos de paixdo, soliddo, conforto e afago e a rima marinhos/ caminhos,
desperta a ideia de trajeto/ rumo a ser seguido.

Nesse mesmo sentido, é preciso notar outras questfes, como 0 uso da assonancia, que
sdo repeticdes de sons vocalicos semelhantes, que podem ser vistas em todas as estrofes,
como a do “0”, no verso “Cobertos de folhas cor-de-vinho”, do “e” e “a” em “As praias e as
nuvens e as velas de barcagas” e “i” e “0”, em “Cajueiros de sombras inocentes/ Debrugados
a beira dos caminhos”. Ao associar as repeticdes sequenciadas dos sons com possiveis
sensacbes que elas rememoram, além de também contribuirem para enriquecer a
musicalidade, tais recursos podem despertar sentimento de tranquilidade devido a leveza das
vogais na frase, e também a imensidao do oceano ao citar as praias e logo em seguidas mais
uma repeticao em “e as”, “e as”, demonstrando continuidade.

Ademais, é possivel encontrar a repeticdo do som do “s” em todo o poema, que
aparece 60 vezes, do titulo até a dltima estrofe, incluindo as palavras que possuem 0 mesmo
som sibilante /s/. Essa aliteracdo do som suave pode suscitar uma sensacdo de fluidez e
harmonia, conferindo sonoridade ao poema, como tambem, aliado a nuvem (v.6), pode
transmitir a suavidade das folhas do cajueiro ao vento, ou uma sensacdo de brisa e
tranquilidade associada a chegada do periodo de florescimento do caju. Sobre isso, Fernando
Py percebeu ser algo recorrente na poesia de Cardozo: “Note-se, ainda uma vez, a frequéncia
da animizacdo na poesia de Cardozo, de objetos, animais, substancias, fenémenos
meteoroldgicos (vento, nuvem): e a extrema incidéncia de ventos em seus poemas esta
pedindo estudo especial” (1984, p. 22).
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No terceiro e quarto versos, por meio do enjambement, o0s “estios” sdo interligados
pela conjungdo explicativa “que” (v.3), prenunciando a chegada de um novo momento, que é
0 periodo de conforto para os nordestinos, uma vez que a estiada se da ap6s um periodo
intenso de chuvas, remetendo a chegada do verdo.” Destarte, o aparecimento desta arvore
nesta data do ano é visto também pelo eu lirico como um periodo de alivio de magoas e
duvidas: “Que as duvidas e magoas aliviam” (v. 4). E interessante observar uma certa
isonomia nos fonemas em “davidas” e “aliviam”, 0 que sugere uma aproximacado semantica,
ou seja, as duvidas sao aliviadas, mas também convivem juntas, gerando essa sensacao mutua
de davida - alivio. Da mesma forma, os verbos “aliviam” e “vivem” (v.5) trazem
equivaléncias sonoras que os aproxima, tornando a ideia de aliviar e viver semelhantes, além
de aparecerem no presente do indicativo, na terceira pessoa do plural, tendo em vista que
diversas pessoas sdo beneficiadas com a chegada dessa nova fase do ano®, seja por questdes
financeiras ou por apreciacdo das multifaces do caju/ cajueiro.

Dentro dos aspectos gramaticais, é importante retomar como aqui 0s adjetivos sao
utilizados de forma peculiar, caracteristica marcante dos poemas de Cardozo, como
prenunciou Everton Correia, que afirma ser “um indice de sua expressio e trago de seu estilo”
(2018, p. 225). Antes dele, Fernando Py ja havia anunciado essa questdo em Poetas do
Modernismo (1972), ao comentar sobre o poema “As Alvarengas”, quando o critico destaca:
“Note-se igualmente a adjetivacdo de substantivos, recurso expressional a que o poeta
recorrera com frequéncia em toda a sua obra” (1972, p.172). De fato, no poema em questdo,
hd um exercicio de qualificacdo em que apresenta um desdobramento de qualificativos em
outros adjetivos, como no primeiro e segundo versos da primeira estrofe, que, em jogo com 0s
termos, se repetem de maneira inversa nos dois Ultimos versos da segunda estrofe,

configurando a circularidade do poema, o qual se abre e se fecha com as mesmas palavras:

1. de setembro,
2. Cobertos de folhas cor-de-vinho,

[-]
9. Luminosos domingos em setembro,
10. de folhas cor-de-vinho.

Importante ressaltar que nas trés estrofes do poema, encontra-se conjuntos de trés

adjetivos/ qualificativos que destacam diferentes aspectos dos cajueiros, ligados a ele direta

" Como citado no capitulo 1, o caju também era utilizado para demarcar as épocas do ano.

8 Ao analisar “O coronel de Macambira”, Fernando Py (1972, p. 166) pontua que essa é uma temadtica recorrente
nas escrituras do poeta: “Os poemas dramaticos de Cardozo sdo, necessariamente, voltados para os temas
populares, e, assim, faz-se dolorosamente constante a reivindicacdo da gente miseravel e faminta, injusticada e
doente, que vive no Nordeste.”.
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ou indiretamente. Na primeira estrofe, o qualificativo € um indicativo de tempo 1) “de
setembro”, que se desdobra em outras duas adjetivacdes: 2) “cobertos”, termo que, por sua
vez, ¢ complementado pela locugdo adjetiva “de folhas cor-de-vinho”.

Na segunda estrofe, os primeiros adjetivos se relacionam a vida marinha, e as praias,
as nuvens e as velas sdo qualificadas pela locucdo adjetiva “de barcacas”; da mesma forma, o
verso que segue, ligado pelo enjambement ao primeiro, da continuidade a essa caracterizagdo
de uma paisagem maritima, em “rumos marinhos”. Ha também um tipo de desdobramento,
pois, em “luminosos domingos em setembro” se repete o qualificativo de tempo “em
setembro”, adjetivado por “luminosos”; e, posteriormente, o cajueiro aparece adjetivado como
“folhas cor-de-vinho” novamente.

Na terceira estrofe, também é possivel perceber esse desenvolvimento do adjetivo em
“perfumadas”, que é qualificativo de “noites”, que, por sua vez, adjetiva o “amor”, estando
ligados, todos, ao substantivo “pressagio”. Em seguida, no décimo segundo verso, ha a
continuidade das qualificagOes, agora da noite, grafada no plural, “de noites”, o que da a ideia
de recorréncia, e elas sdo “cheias de lua, de promessas e carinhos”, ocorrendo outro
desdobramento de qualificativos e um jogo com as palavras: lua - lua cheia, cheias de lua;
noites - noites de promessas, noites de carinhos.

No verso 13, “Vivas cang¢des serenas e distantes,”, “can¢des”, também um substantivo
no plural, estabelece a funcéo de nucleo do sujeito, relacionado a outros trés adjetivos: um que
o antecede, “vivas”, essa posi¢cdo amplia 0 sentido, destacando esse adjetivo, ja “serenas” e
“distantes” contrastam com o “vivas”. Nos dois ultimos versos, 0s cajueiros séo mais uma vez
adjetivados com desdobramentos: “de sombras inocentes / Debrucados a beira dos
caminhos”. Ao destacar as sombras proporcionadas pelos cajueiros, o eu lirico enfatiza a ideia
de abrigo e protecdo oferecidos pela presenca dessas arvores, e as suas sombras, ao serem
caracterizadas como “inocentes”, uma vez mais, reforcam a ideia de o cajueiro ser visto como
um acalentador da regiéo.

Nesse contexto, “a beira”, mesmo sendo uma locucdo adverbial, indica a localizacéo
ou posicdo dos sujeitos. A adjetivacdo profusa também se reflete em alguns verbos,
“Cobertos” (V. 2) e “Debrugados” (v. 15), pois ambos ttm em comum o fato de serem
participios passados, aqui empregados como qualificativos no poema. Tendo em vista que o
participio € a forma nominal que expressa o resultado do fato verbal, e em alguns casos pode
ser utilizado como adjetivo, no poema, estdo sendo usados justamente para descrever

diferentes caracteristicas dos cajueiros. “Cobertos” refere-se ao fato de estarem cobertos de
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folhas cor-de-vinho, enquanto “debrucados™ descreve sua posicao fisica de estarem apoiados
em alguma superficie.

Os demais verbos, por sua vez, estdo no tempo presente, como por exemplo:
“anunciadores, aliviam, vivem, vao seguindo, fazem e vislumbrem”. O termo “anunciadores”
estd sendo usado como adjetivo, que se vincula ao tempo, salientando a funcdo dos cajueiros
no periodo de estios, apontando que eles anunciam a chegada da estagdo por meio de seus
atributos visuais. O verbo “aliviam” preconiza que 0s cajueiros proporcionam alivios das
duvidas e magoas daqueles que vivem solitarios, oferecendo um conforto emocional,
simbolizado alento e esperanca para aqueles que estdo em momentos de soliddo. J& os verbos
“vivem”, “vdo seguindo”, “fazem” exprimem continuidade das acdes que envolvem os
cajueiros. Eles manifestam que os cajueiros estdo em constante movimento, crescendo, e
proporcionando experiéncias sensoriais para aqueles que os observam. Assim, a combinacéao
desses verbos no participio e presente cria uma dualidade por meio da temporalidade entre
passado e presente. I1sso permite a ideia de passagem do tempo, que pode estar relacionado
aos periodos do cajueiro.

De fato, se considerarmos uma linha central que estrutura os sentidos do poema,
poderemos constatar que, ao explorar 0s momentos em que a palavra ‘“cajueiro” é
mencionada, o poema adquire uma dindmica de enquadramentos diferentes para a planta. A
partir de uma referéncia temporal (setembro, estacdo da floracdo da planta), passando pela
descricdo de suas folhas e culminando nas sombras que projetam, o sujeito lirico proporciona
uma visdo multifacetada dos cajueiros nessa fase, com uma voz enunciativa que esta a
contemplar os cajueiros em um tempo especifico.

Essas variagBes enriquecem a imagem poética e revelam a habilidade do autor em
explorar diferentes aspectos e perspectivas relacionadas a essa figura central do poema. De
acordo com Coelho (2009, p. 16-17):

As imagens possibilitam um percurso no tempo através de diferentes olhares. Essa
etapa permite reconhecer uma visdo de conjunto. Os modos de observagdo e 0s
olhares lancados para a paisagem devem ser multiplos para permitir que a
diversidade de informagdes se complemente, oferecendo diferentes combinagGes
possiveis. A escolha das imagens caracteriza-se como 0 momento de delimitacdo da
paisagem no espaco, € a sua amplitude, olhada como um espaco globalmente
abarcado pela visdo. Para orientar a selecdo e os agrupamentos na formacdo dos
“conjuntos de imagens”, alguns critérios podem ser seguidos: a. Enquadramentos e
pontos de vista: as escolhas buscam contemplar visGes panoramicas, que englobam o
conjunto, oferecendo uma pluralidade de pontos de vista e enquadramentos. b.
Angulos de visdo: em funcdo das direcBes da visdo (horizontal e obliqua) nas
representacdes da paisagem. Esse critério permite observar as variagdes na maneira
de representar a paisagem ao longo do tempo. c. Escalas/ zoom: refere-se ao grau de
distanciamento do observador. Observa-se, também nesse critério, a multiplicidade
de escalas, considerando que as imagens “distanciadas” permitem a visdo da
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totalidade reforcando o efeito de massa, mas também de distanciamento do
observador, e que as imagens “aproximadas” facilitam a apreensdo dos detalhes, do
refinamento do olhar sobre os elementos e principalmente aproximam o observador
do elemento humano, sujeitos da interacdo com a paisagem. d. Periodos: em relacdo
aos periodos as imagens sao agrupadas segundo uma ordem cronolégica, permitindo
a observacdo das transformacfes ocorridas na paisagem, ou, reunindo em um
mesmo periodo as diferentes formas de apropriacdo e de manifestacbes da vida
social cotidiana presentes na paisagem.

Ao analisar o poema “Cajueiros de Setembro” a luz de tais paradigmas, € possivel
observar, na presenca dos elementos mencionados, as seguintes questdes:

1) Enquadramentos e pontos de vista: Os enquadramentos referem-se a escolha das
imagens que contemplam visdes panoramicas e englobam o conjunto. No poema, isso pode
ser visto nas paisagens que incluem 0s cajueiros, como as praias, as nuvens e as velas de
barcacas, que possibilitam um olhar mais abrangente do espago. Assim, ao citar esses
elementos maritimos, 0 poema passa de uma contemplacdo especifica dos cajueiros para um
olhar panoramico que abrange o espaco em geral. O eu lirico amplia sua percepcdo e absorve
as imagens do horizonte, capturando a beleza e a grandiosidade do ambiente que o cerca.
Dessa forma, a mudanca de enquadramento no poema, do foco nos cajueiros para um olhar
panoramico, proporciona uma expansao da cena. O poeta expande a visdo, permitindo que o
leitor visualize ndo apenas os cajueiros, mas também a imensiddo do ambiente e os elementos
que o compdem.

2) Angulos de vis&o: Os angulos de visdo, para Coelho (2009), se referem as direcdes
da visdo, como horizontal e obliqua. No poema, 0s mesmos versos que descrevem as praias,
as nuvens e as velas de barcacas podem ser associados ao angulo horizontal, uma vez que
assimilam o movimento e a direcdo desses elementos em relagdo a paisagem, como em “vao
seguindo além rumos marinhos” (v. 7), proporcionando uma visao mais abrangente da cena.

3) Escalas/Zoom: As escalas e o zoom referem-se ao grau de distanciamento do
observador em relacdo a paisagem. No poema, € possivel observar diferentes posi¢bes do
olhar do enunciador. Nos versos em que os cajueiros sdo descritos como “cobertos de folhas
cor-de-vinho”, o contemplador parece estar mais proximo, observando os detalhes das folhas.
Sob outro angulo, nos versos que mencionam as praias € as nuvens, e o caminho em que 0s
cajueiros estdo debrugados, o observador parece estar em uma posi¢do de quem esta distante,
acompanhando, estatico, 0 movimento do olhar. Em contraponto, no quinto verso, “Aqueles
gue como eu vivem sozinhos”, o eu lirico expressa-se explicitamente através do pronome
pessoal em primeira pessoa, “eu”, alids, inico momento em que isto ocorre, pois 0 poema se

constitui aparentemente em uma representagdo de uma paisagem exterior. Através do “eu”,
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deixa-se transparecer o tom de intimismo daquele que por meio de uma comparagédo com o
coletivo, revela a sua forma solitdria de viver. Importante ressaltar que o pronome
demonstrativo do verso citado, “aqueles” refere-se aos que desfrutam desse momento e
sentem-se aliviados com a chegada da época de transformacéo, ou seja, nesse momento, 0 eu
lirico, apesar de marcar sua individualidade, a0 mesmo tempo, coloca-se imerso ndo somente
em uma paisagem, mas em um grupo, e, dessa forma, o eu é ressaltado ao mesmo tempo em
gue emerge novamente no elemento exterior que o poema vem descrevendo. Por outro lado, a
palavra “sozinhos” torna-se central, uma vez que rima com ‘“estios”, prenunciando clareza e
alivio. Assim, mesmo dizendo-se sozinho, ¢ mesmo a palavra “eu” aparecendo uma unica vez,
aqui ela se manifesta comparativamente a outros. Ou seja, € uma soliddo acompanhada,
partilhada, que da a ideia de uma integracdo em sua cultura e regido. Para Monteiro (2007,
p.72):

O elemento lirico no texto cardoziano passa a realizar-se mais plenamente num
sentido dialético quando contrapGe ou envolve, de forma direta ou indireta,
categorias estetizantes como o ser e a natureza, o subjetivo e o concreto, 0 aberto e 0
fechado, o dentro e fora.

4) Periodos: Em relacdo aos periodos, 0 poema retrata uma transformacdo no tempo,
indicando a chegada de setembro e as mudangas que ocorrem nesse periodo especifico. A
referéncia temporal contribui para a compreensdo das estacGes do ano e das caracteristicas
associadas a elas. Essa organizacao temporal permite ao leitor observar as mudancas ocorridas
na paisagem no més de setembro, bem como as manifestacdes da vida social cotidiana
presentes nela.

Por conseguinte, no poema "Cajueiros de Setembro”, é perceptivel também uma
dialética a partir da descricdo da paisagem e dos elementos naturais, como 0S cajueiros,
nuvens e praias, em que a natureza é considerada como concreta e objetiva, demonstrando o
exterior, enquanto o eu lirico, revelado pelo “eu”, é demonstrado subjetivamente, com o seu
interior, criando assim, um dialogo entre esses dois paralelos. O poeta constréi essa fuséo
entre a paisagem e o eu lirico, e estabelece uma relacdo entre a experiéncia emocional do
sujeito lirico e o ambiente que o cerca, transcendendo a mera representacdo da paisagem ao
unir os sentimentos e emocdes do eu lirico com a descricdo da paisagem. Outrossim, em seus
poemas sobre a flora, Cardozo utiliza elementos da natureza como metaforas e simbolos para
expressar sentimentos. De acordo com Jorge de Lima (1949, p.1-2), publicado no Diario de

Pernambuco:
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E sobretudo, é Cardozo o poeta de geografia humana nordestina; poesia
humanissima, humanisticissima que procurando o homem paisagistico, o0 capta
sempre vivo, sempre poeticamente humanado, quer dormindo “mais puro do que um
menino”, quer impelindo alvarengas e tanto encontrado (esse homem da Provincia
universalizado pela sua geografia humana) em Recife, nas aguas do Capibaribe,
como em qualquer parte do mundo onde haja portos e rios e homens curvos
impelindo barcos. [...] E por falar nessas coisas tdo gratamente nordestinas, até os
ventos do Nordeste sdo pelo poeta humanizados, antropomorficos feito gente de
verdade. [...] E impossivel, porém, ficar num simples artigo de jornal, sobre um
poeta mais numeroso do que se pensa em matéria de tematica de poesia; se a
Provincia do litoral aparece como a fonte dos seus poemas - 0s seus temas ele vai
colhendo por toda parte, na terra € no homem e logo universalizando-os,
transfigurando-os poeticamente, lavando-os de qualquer demagogia, de modo a se
tornarem ubiquamente poéticos.

Certamente, Joaquim Cardozo emprega suas referéncias nordestinas de maneira
perspicaz, buscando poetizé-las de forma antropomorfizada, entre outros procedimentos. Por
meio desse recurso, 0 poeta conecta sentimentos e caracteristicas humanas a paisagens e
elementos naturais, criando uma conexdo entre o ser humano e o ambiente que o cerca.
Voltando ao poema em questdo, 0 caju torna-se, nesse momento, representacdo da conexao
entre o0 ser humano e a natureza e o acender de sentimentos.

A partir da segunda estrofe, no sexto verso, “as velas de barcagas” que seguem rumos
marinhos destinam a atencdo para os elementos paisagisticos: “as praias e as nuvens”, que
também acompanham o movimento do olhar, sendo este movimento confirmado pela
utilizagdo do gerindio em “vao seguindo” (v. 7). Ademais, estes componentes trazem
luminosidade para a cena do horizonte que se desenha aos olhos do eu lirico. Dentre esses
elementos paisagisticos, destacam-se “as praias e as nuvens” e as “velas de barcacas”. As
praias e as nuvens funcionam como vestigios da regido, remetendo a paisagem caracteristica
do litoral, mencionados como marcas do Nordeste, que possui uma forte ligagdo com as
praias, 0 mar e o céu amplo de regibes com muita vegetacéo.

As “velas de barcacas” mencionadas também podem ser interpretadas como elementos
presentes na cidade de Recife, capital de Pernambuco, conhecida por sua rica tradicdo e
historia relacionada a navegacao e ao mar, possuindo um porto em sua zona leste. As barcacas
eram no passado embarcacOes tipicas da regido, utilizadas para transporte de mercadorias e
pessoas pelos rios e canais que cortam a cidade. As velas das barcagas, impulsionadas pelo
vento, criam uma imagem visualmente marcante e caracteristica da paisagem recifense. Sobre
isso, Joaquim Cardozo escreveu um artigo a respeito da pintura de Teles Junior e a sua relagédo
com a paisagem e a cidade de Recife, e nele, o poeta cita “motivos muito ricos de pintura que
fugiram a pupila estatica do pintor” (2007, p. 511), e alguns desses motivos, sdo: ““(...) a vida

do rio com os estaleiros de alvarengas e barcagas, com as barcagas que saem barra afora, e 0s
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mangues, ¢ a pesca (...)” (2007, p. 510). Ao citar as barcacas como algo despercebido aos
olhos de Teles Junior, percebe-se a importancia desse objeto na visdo de Cardozo e, ao
mencionar no poema “velas de barcacgas que vao seguir além dos rumores marinhos”, o poeta
evoca esse cenario especifico da cidade do Recife, remetendo ao seu contexto regional e a
relacdo intrinseca com o mar.

No oitavo verso, o verbo “vislumbrar” demarca também a fartura que ¢ este momento
de novos caminhos e possibilidades para o Nordeste. Tendo em vista que “vislumbrar”
significa “surgir aos poucos, comecar a aparecer”’, o verbo reforca a ideia que, com a chegada
do cajueiro, novos direcionamentos serdo tomados na vida das pessoas que irdo desfrutar dos
beneficios dessa planta. Nesse contexto, “vislumbrar” relaciona-se & observagédo atenta e ao
reconhecimento das possibilidades e beneficios trazidos pelos cajueiros através do
florescimento. Essa énfase no aspecto visual na estrofe reforca a vivacidade das imagens
retratadas pelo eu lirico. Atraves da ativacdo dos sentidos, o sujeito lirico transmite ao leitor a
sensacgao de presenciar as cenas descritas, estimulando a visualizagdo dos elementos, portanto,
0 uso do verbo “vislumbrar” reforca o sentido de novos direcionamentos e possibilidades,
assim como também confirma o apelo visual do poema. A contemplacgéo vista no poema de
Joaquim Cardozo também foi comentada por ele no mesmo artigo sobre a pintura de Teles
Junior, o critico e poeta entdo notou que “Do pintor pernambucano, mais observador do que
contemplativo, esta paisagem que ai estd a espera de pintores teria sido objeto de muitos
qguadros se ele ndo encontrasse mais facilidade na sua observacdo dos coqueiros, dos
visgueiros, do entrangado das matas” (Cardozo, 2007, p. 513). Entéo, possivelmente Cardozo
fez em sua poesia, 0 que preconizou para a pintura, mais contemplar do que observar. Nesse
processo de contemplacdo, o eu poético de Cardozo convida o leitor a mergulhar na cena

poética, a contemplar com os proprios olhos o florescimento dos cajueiros.

11.Pressagio, amor de noites perfumadas
12.Cheias de lua, de promessas e carinhos,

Em contrapartida, a partir dessa ultima estrofe, encontra-se pela primeira vez a palavra
“amor”, acompanhada pela locucdo adjetiva “de noites perfumadas”, que pode ser visto muito
mais como apenas uma importante caracteristica sensorial do caju, além de que agora é
apresentado o cenario: a noite, que inclusive, aparece em contraposi¢ao aos “domingos
luminosos” (v.9). No entanto, mesmo sendo noite, sdo “cheias de lua”, o que também gera

clareza para o ambiente.

13. Vivas cancdes serenas e distantes,
14.Cajueiros de sombras inocentes
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15.Debrucados a beira dos caminhos.

As palavras “Cajueiros” e “serenas” apresentam rima toante no /e/ tonico, bem como
nas palavras “beira” e “inocentes” que por sua vez, a ultima personifica as sombras dos
cajueiros, que podem ser vistos como testemunhas silenciosas e acolhedoras. Também,
serenidade € sindbnimo de calmaria e tranquilidade, o que remete ao temperamento de alguém.
No ultimo verso, “debrugados” remete ao ato de deitar-se, indiciando que a natureza, isto &, as
sombras dos cajueiros serviam como possiveis cenarios de encontros.

Assim, pode-se dizer que esses elementos estdo congregados na poesia de Joaquim
Cardozo. Neste poema, as sutilezas e imagens fundem-se, mostrando a relacdo do eu lirico
com sua regido, tornando-o sensorial, nesse constante exercicio que parte do interior para o
exterior, e vice-versa. Nesse sentido, a multiplicidade presente na obra do autor revela-se de
diversas formas em sua poesia, podendo ser percebida a partir dos seus temas e recursos
estilisticos e linguisticos utilizados pelo poeta. Assim, essa multiplicidade abrange muitos
significados potencialmente presentes na poesia de Cardozo, e por isso, é importante destacar
que essa andlise se refere apenas a uma das pinceladas presentes em sua obra poética, a qual
compde um quadro enigmatico. Sendo a transformacéo da paisagem do Nordeste em imagens
e emocOes o tema central, essa dindmica impede que a mensagem ou objeto central do poema
sejam totalmente definidos ou fixados. Logo, o poema vai além de uma simples representacéo

estatica, proporcionando uma experiéncia estética em constante transformacéo.

“1930”

O poema “1930” foi publicado no livro Poemas (1947). Posteriormente, também foi
publicado pela Editora Civilizagio Brasileira em Poesias Completas (1971 e 1979), e no livro
Poesia Completa e Prosa (2007 e 2010), pela Editora Nova Aguilar. O confronto entre as
publicacbes demonstra que ndo houve diferenca entre as edi¢Oes, sendo, por esse motivo,
utilizada para esta analise a primeira edicdo publicada, que se encontra no livio Poemas

(1947), a qual dispomos a copia digitalizada abaixo:
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Figura 10: Poema “1930” no livro Poemas (1947).

1930

Nn estranha madrugada
O homem alto, transpondo o portao da velha casa, depds
[no chao frio
O corpo inanimado do seu irmao.
Da sombra das velhas mangueiras, por um momento,
Surgiram, curiosas, as sombras dos melhores herdis de
[Pernambuco antigo.

Sobre o corpo caiam gotas de orvalho e flores de cajueiro.
Fonte: (Cardozo, 1947, p. 65).

O poema é constituido de duas estrofes, sendo composto por uma quintilha e um
mondstico. Apesar das duas estrofes, 0 poema pode ser dividido em trés momentos, visiveis
também pela presenca do ponto ao final de cada divisdo, reiterando a mudanca dos momentos.
O primeiro, com 0s trés primeiros versos; o segundo momento, do quarto verso ao quinto; e o
terceiro, com o Ultimo verso. Na parte inicial, a cena é demonstrada, sdo entdo apresentados o
homem alto e a acdo de depositar o corpo inanimado do irmdo no chao frio. A segunda parte
desloca a atencdo do acontecimento fatal para as sombras, sombras essas que sdo descritas
como pertencentes as mangueiras e aos melhores heréis de Pernambuco antigo, adicionando
uma possivel importancia mistica ao poema. Na terceira parte, o foco se volta para o corpo
inanimado, descrevendo poeticamente a cena com gotas de orvalho e flores de cajueiro, a qual
apresenta os elementos cruciais para o desfecho do poema.

Além disso, a morte é poetizada pelo eu lirico com tracos que incorporam elementos
narrativos, sendo assim, é possivel perceber o tempo, espaco, personagens e narrador,
categorias do género narrativo, ao passo que a linguagem ressoa procedimentos e uma
sensibilidade poética.

O poema comeca com o tempo claramente estabelecido: uma estranha “madrugada”
no ano de “1930”. Ap0s isso, sdo introduzidos os personagens: o homem alto, o corpo do seu
irmdo e as sombras dos herois de Pernambuco antigo. O espaco ¢ delineado pela casa e pelas
mangueiras, também antigas. E o narrador, embora ndo se tenha muitos detalhes sobre ele, é
possivel perceber que ele ndo interfere, apenas observa distante os acontecimentos.

Interessante também destacar o titulo, que se trata de um ano com eventos historicos
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importantes no Brasil e no estado de Pernambuco, marcando o inicio da Revolugdo de 1930.
Esta revolucdo foi um momento de mudanca politica no Brasil, que culminou no fim da
Republica Velha e o inicio de um novo periodo. Em Pernambuco, revolucionarios derrubaram
0 governo, instalando um clima conflituoso na regido, sendo este fato, portanto, uma das
possibilidades de referéncia de leitura para situar a especificidade da data, que se coaduna
com os herois antigos de Pernambuco, local em que varias revolugdes ocorreram?®,

No que se refere a configuracdo poética, a estrutura ritmica do poema é composta por
versos com diferentes nimeros de silabas poéticas, que vao do verso hexassilabo aos versos

barbaros:

Na es/tra/nha/ ma/dru/ga/da [Em: 6]
O ho/mem/ al/to,/ trans/pon/do o/ por/tdo/ da/ ve/lha/ ca/sa,/ de/pds/ no/
[chdo/ fri/lo  [EM: 19]
O/ cor/po i/na/ni/ma/do/ do/ seu/ ir/mé&o./ [EM: 11]
Da/ som/bra/ das/ ve/lhas/ man/guei/ras,/ por/ um/ mo/men/to, [EM: 13]
Sur/gi/ram,/ cu/ri/o/sas,/ as/ som/bras/ dos/ me/lho/res/ he/rois/ de/
[Per/nam/bu/co an/ti/go. [EM: 22]

So/bre of cor/pol calilam/ goltas/ de or/va/lho e/ flo/res/ de/ caljuleilro.
[EM: 18]

A organizacdo da métrica dos versos de maneira variada, além de imprimir um ritmo
prosaico, que seria forte no género narrativo, também destaca certas palavras e chama a
atencdo para alguns versos que se diferenciam dos demais. O verso hexassilabo inicial € o que
possui 0 menor numero de silabas poéticas, um namero consideravel bem abaixo quando
comparado com o0s outros, estabelecendo um ritmo conciso, a0 mesmo tempo em que a
brevidade gera um suspense, despertando a curiosidade do leitor para os detalhes do que esta
por vir, tendo em vista 0 pouco numero de informacBes do verso. O verso trés,
hendecassilabo, é 0 segundo menor em relacdo a métrica, isso pode ser explicado como um
efeito causado pelo isolamento do corpo sem vida. E também neste verso que ocorre um
enjambement, centralizando o quinteto, corroborando para o efeito do fantastico no poema. Os

versos de maiores extensdes permitem uma exploracdo mais detalhada das acgdes, como a

A Revolugdo Pernambucana comegou em 6 de margo de 1817, quando o militar portugués Manoel Joaquim
Barbosa foi assassinado pelo capitdo José de Barros Lima, que reagiu a voz de prisdo por suposto envolvimento
em conspiracdo contra o governo. Isso fio o estopim para a rebelido que rapidamente dominou o Recife. Esta
revolucdo contou com alguns lideres, que foram mortos em praca publica. Foram eles: Domingos José Martins,
José de Barros Lima, Cruz Cabugd, Padre Jodo Ribeiro. Disponivel em:
https://brasilescola.uol.com.br/historiab/revolucao-pernambucana.htm. Acesso em: 21 de maio de 2023.

Assim como, Frei Caneca é o protagonista do Auto do Frade, uma peca escrita em 1984 por Jodo Cabral de Melo
Neto. A trama narra a histéria do lider da Revolucao Constitucionalista de Pernambuco em 1824, que é
conduzido ao processo de execucdo, culminando em sua morte.


https://brasilescola.uol.com.br/historiab/revolucao-pernambucana.htm
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descri¢do da acdo do “homem alto”, a apresentacdo das sombras dos herois e projecéo para o
leitor da imagem das gotas de orvalho e das flores de cajueiro caindo sobre o corpo.
Outros elementos que favorecem a sonoridade do poema sdo as aliteracGes e
assonancias, que aparecem no poema da seguinte forma:
Na eltrlnhl mldru?dl
O homem lto, trnSpondo o portdo d velhl cB8A, depdl no
[chéo frio
O corpo ir?nimado do Beu irméo.
DB Sombr@ d&s veIhI mangueirB§, por um momento,

Burgir@m, curioB&8, & Sombr8 dof melhore§ heroif de
[Pern@mbuco Bntigo.

Sobre o corpo ciiim gotl8 de orv@iho e flore§ de cjueiro.
(Cardozo, 1947, p. 65).

A aliteracdo com o som do “s” evoca o siléncio da madrugada e pode sugerir
sussurros, intensificando o tom misterioso do poema. Ja a repeti¢cdo do som nasalado do “m”,
“n” e o sinal grafico do til (~), geram uma sonoridade que pode relembrar um murmdrio,
contribuindo para o efeito do insélito no poema. Da mesma maneira acontece com a
assonancia, atraves da reproducdo do som do “a”, reforcando a ideia de murmurinhos que
rondavam aquela madrugada.

Ademais, as rimas escolhidas pelo poeta em sua predominéncia sdo as toantes. A rima
intraversical toante em “a” entre “estranha” e “madrugada” corrobora para a estranheza do
horario, conectando a sua descricdo de imediato através da caracteristica peculiar e
provocadora. A rima toante em “i” entre “frio” e “antigo” estabelece uma ligacdo entre o
“frio” da madrugada, com o ‘“antigo”, conectando a sensacdo térmica do agora, com a
antiguidade. As rimas em “e” entre “cajueiro” e “momento” criam uma relacdo entre um
elemento da natureza especifico, com os momentos do poema. A escolha sonora destaca a
ligacdo entre o cajueiro com a temporalidade, uma vez que ele € a referéncia que finaliza o
poema. A rima toante em “0” entre “transpondo” e “depds” conecta os dois verbos que
ressoam a continuidade do ato que é poetizado. Outrossim, as rimas toantes em “0” que
vinculam palavras como “curiosas”, “sombras”, “melhores” e “her6is”, assim como as que
conectam “corpo”, “gotas” e “flores”, unificam elementos que fazem parte do desenlace do
poema, que € o processo de velério.

Neste poema, a adjetivacdo assume, uma vez mais, um papel protagonista, uma vez
que a cena é conduzida mediante o uso de adjetivos. O primeiro qualificativo utilizado é
“estranha” que, de imediato, contamina o leitor a esperar que o que esta a seguir ndo é um fato

habitual, dando mais indicios de uma atmosfera sombria. Em seguida, o adjetivo “alto”
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referindo-se ao homem, associa-0 a uma caracteristica fisica, e que também pode sugerir uma
figura imponente da regido, o que coaduna com os “melhores herdis” que serdo citados na
sequéncia. A qualificacdo da casa como “velha” descreve suas caracteristicas fisicas, assim
como rememora a sua antiguidade. O adjetivo “frio” que direciona para as questdes
sinestésicas, além de descrever o chdo, pode evocar sensacdes de desolagdo, conectando-se ao
tema central do corpo “inanimado”. Este, por sua vez, ¢ utilizado de maneira eufemistica para
a descricédo do corpo, enfatizando, com uma palavra suavizada, a morte.

Além do mais, a palavra “velhas” aparece uma segunda vez, também para descrever as
mangueiras, contribuindo para a ambientacdo histérica e estabelecendo mais uma vez uma
conexd com o passado e com a flora da regido. Esse qualificativo pode sugerir que essas
mangueiras existiam h& muito tempo, podendo ter sido testemunhas de muitos outros
acontecimentos como esse ao longo dos anos. Ao descrever as sombras dos herdis como
“curiosas”, o eu lirico atribuiu uma caracteristica humana a essas formas, como se estivessem
observando a cena com interesse, compactuando com a ideia de Coelho (2009) sobre os
angulos de visdo, que permite, o corpo inanimado, ser observado pelo narrador e, a0 mesmo
tempo, pelos herois antigos, com direcdes de visdes diferentes. O narrador parece estar mais
distante e ter uma visdo do todo, com os detalhes, enquanto os herdis, fixam-se no ritual do
veldrio.

Ja a qualificacdo das sombras como pertencentes aos “melhores herdis de Pernambuco
antigo” atribuiu um status grandioso a essas figuras. Esse adjetivo conecta o evento que esta
acontecendo aos feitos heroicos do passado, que os fizeram, por algum motivo, querer
revisitar o corpo. As locugbes adjetivas “de orvalho” e “de cajueiro” sdo utilizadas para
descrever o primordial momento do poema, conectando a natureza da regido com 0 processo
de morte daquele que esta posto ao chao.

Enquanto os adjetivos sdo abundantes, os verbos do poema sdo escassos, sendo
encontrados apenas quatro, em trés tempos verbais: pretérito imperfeito, pretérito perfeito e
gerandio. Esses tempos verbais colaboram para a impressédo de constancia do poema, uma vez
que as descrigdes das a¢Ges demonstram estarem ainda em andamento, e ndo agdes que ja
foram terminadas em um periodo distante. O verso “O homem alto, transpondo o portdo da
velha casa” transmite a acdo como algo em progresso.

O pretérito perfeito, exemplificado em “dep0s” e “surgiram”, € utilizado para eventos
pontuais que ocorreram no passado. “Depds” destaca a agdo do homem alto ao depositar o
corpo inanimado no chdo frio, enquanto “surgiram” descreve o instante especifico em que as

sombras dos herois apareceram. Além disso, em “Sobre o corpo caiam gotas de orvalho e
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flores de cajueiro”, o verbo “caiam” descreve 0 movimento continuo das gotas de orvalho e
das flores de cajueiro sobre o corpo inanimado. E possivel, dessa forma, perceber que os
poucos verbos utilizados podem apontar para 0s momentos-chave da narrativa, que sao,
inclusive, detalhados com maior precisdo apenas mediante a utilizacdo dos adjetivos citados
anteriormente.

Outro aspecto do poema que merece a devida atencdo sdo as sombras dos herdis de
Pernambuco que revisitam o corpo no momento funebre. Evocar os fantasmas antigos trata-se
de uma caracteristica reincidente nas obras de Joaquim Cardozo, como ja foi pontuado por
Silva (2023, p. 115):

A ideia de um eu-outro, da existéncia de uma persona alheia perceptivel apenas ao
campo de visdo do eu lirico, ndo se restringe somente a obra de 1970, dado que,
anterior a essa publicacdo, o poeta j& havia elaborado poemas com indicios de um
sujeito sem unidade, o qual percebe constantemente a presenca de sombras e
fantasmas ao seu entorno, sendo entdo subjetividades que derivam de si mesmo, ja
que correspondem a figuras imaginadas, dependentes da visdo do eu enunciador. Tal
aspecto fica evidente desde seu primeiro livro impresso, Poemas (1947), em que no
poema nomeado de “Mal-Assombrado”, nota-se um sujeito voltado para um outro
dual, cuja alma pode ser percebida aos seus olhos.

Nesse contexto, as sombras dos herois de Pernambuco, ao serem convocadas na
estranha madrugada, representam ndo apenas a presenca do passado, mas também a
continuidade de uma tradicdo, relembrando um ritual a ser seguido. Assim, esses fantasmas
antigos, que se aproximam para testemunhar essa cerimonia de morte, reforcam a conexao
entre o presente e as histdrias que ecoam nas sombras do passado.

Além disso, no livro Poemas, em “Velhas ruas” observa-se novamente os indicios de
sombras que acompanham os cadaveres. “Rumor/ sombra de passos que passaram, / Tato de
maos ligeiras invisiveis / [...] E o Cais do Apolo acende os cirios/ Para velar de noite o
cadaver do rio.” (Cardozo, 2007, p. 15, grifo nosso). O Cais do Apolo, ao acender cirios para
velar o cadaver do rio, personifica a cidade como uma entidade que presta homenagem a
natureza que estd morta, acompanhada dos fantasmas que o rodeiam. A noite se torna um
palco para esse ritual, onde as sombras dos passos que passaram encontram um espago para
serem relembradas, assim como ocorre em “1930”.

Convém destacar também o poema “Recife de outubro”, do mesmo livro citado:
“Quando a noite estd dormindo, / Quando as ruas estdo desertas, / [...] As almas dos herois
antigos vao rezar. / [...]” (Ibidem, p. 159, grifo nosso). A ambientagdo noturna, quando a
cidade se aquieta, proporciona reincidentemente um cenario propicio para a manifestacdo das
almas dos herois antigos. O poeta preconiza que, nesse momento de calmaria, essas figuras do

passado emergem para rezar, como se a cidade se transformasse em um templo silencioso
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onde as vozes do passado podem ecoar livremente. Em “1930”, por sua vez, a madrugada traz
ao poema um aspecto melancélico do periodo, visto que normalmente a vida tende a
acontecer no periodo diurno, e apds o horario comercial, as pessoas costumam se recolher,
sendo este também um momento de transicdo, da mesma maneira que é demonstrada a
transicdo entre a vida e a morte.

Em seguida, no mesmo poema, “Creio que alguém me espia do alto, das cornijas. / Vai
passando na sombra a ronda dos meus sonhos. / Onde rasteja ainda/ O Gltimo rumor de uma
batalha; / E a massa negra dos edificios, / As torres agudas recortando o azul sombrio, / [...]”
(Ibidem). A presenca de alguém observando pode indicar que ha uma ligacéo espiritual, que
vai além da mera observacdo, como se as almas dos herois antigos estivessem sempre atentas
aos eventos que ocorrem na cidade. “Cadaveres revoltos, remexidos, / Com o0s bracos
mutilados / Erguidos para o céu. [...]” (Ibidem). A referéncia a batalha, a massa negra dos
edificios, as torres agudas recortando o azul sombrio e aos cadaveres revoltos com os bracos
mutilados erguidos para o céu reiteram que a cidade, mesmo transfigurada, revela os vestigios
de conflitos passados, passado esse de invas@es e de revolucdes, e os fantasmas que vagam a
cidade se tornam testemunhas silenciosas que continuam a influenciar e a observar o presente.
A cidade, nesse contexto, se transforma em um palco onde as sombras do passado continuam
a se interessar pelos eventos contemporaneos.

Para entender a presenca desses fantasmas e sombras do passado em Recife, é
pertinente recorrer a obra Assombracdes do Recife Velho, de Gilberto Freyre. Em seu prefécio,
Freyre explora as assombracdes e mitos que fazem parte da historia da capital de Pernambuco,
e, de acordo com ele, “os mistérios que se prendem a histdria do Recife sdo muitos: sem eles
o0 passado recifense tomaria o frio aspecto de uma histoéria natural. E pobre da cidade ou do
homem cuja historia seja s6 historia natural” (Freyre, 1987, p. 25). Os fantasmas, nesse
cenario, ndo sdo simples apari¢cdes sobrenaturais, mas manifestacbes de uma heranca cultural.
Assim, ao considerar a influéncia de Freyre e sua abordagem sobre as assombragfes de
Recife, é possivel compreender ainda mais as apari¢cdes desses elementos que observam e
rondam a cidade nos versos de Cardozo.

Dessa forma, percebe-se que a presenca desses fantasmas antigos ndo é simplesmente
testemunhal, ela evoca uma continuidade de tradicbes da cidade de Recife. Ao se
aproximarem para testemunhar o ritual de morte descrito no poema, essas sombras do passado
contribuem para a construcéo da identidade de her6i para 0 morto, além da reiteracdo de uma

identidade cultural e histérica de Pernambuco.
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Ademais, essas sombras se reinem para 0 momento final do poema “1930”, que ¢ a
chave da interpretagdo: “Sobre o corpo caiam gotas de orvalho e flores de cajueiro” (v. 6). O
monostico revela uma simbiose profunda entre o corpo inanimado, regado pelo orvalho e
coberto pelas flores de cajueiro, e a mangueira, pertencente a natureza que o cerca. Essa fusao
demonstra o ritual para que o corpo se torne integrante do ecossistema local. Surge entdo um
processo de metamorfose, em que 0 corpo agora passa a fazer parte da terra que o acolhe, e 0s
elementos da natureza prestigiam o evento, o que, alias, faz parte do ritual da morte dos
herdis, a integracdo total com o seu espaco.

O poema transparece uma cena de um velorio realizado pela propria natureza. O
homem, em seu descanso final, é abengoado pela regido, e a natureza, por sua vez, presta
homenagem ao morto. O poeta escolhe exatamente o cajueiro para cobrir o corpo, sendo ele
um simbolo importante de sua regionalidade, enquanto as gotas de orvalho, como advindas do
céu, conferem um aspecto sagrado ao momento. Além disso, o cajueiro, ao participar da cena
tragica, em contato direto com o protagonista em seu mais importante processo, vai além da
sua funcdo como planta e se torna parte integrante do ritual. As flores que cobrem o corpo
sugerem ndo apenas uma homenagem, mas também a participacdo do cajueiro na historia e na
tradicdo da regido.

Essa conjuntura entre 0 homem, a natureza e os fantasmas antigos, caracteristica da
poesia de Cardozo, enfatizam a riqueza cultural e espiritual da regido, e é celebrada nesse
ritual de morte singular, onde o homem, em sua transformacdo final, se torna parte
indissocidvel da natureza e consequentemente, da histéria. A obra de Cardozo, ao evocar
esses elementos, celebra ao processo de vida e morte, como também perpetua as tradicdes e 0s
mitos de uma regido que € capaz de atravessar o tempo.

Em suma, a escolha de Joaquim Cardozo ao utilizar o cajueiro como elemento
principal no ritual de morte em “1930” ressalta a singularidade de sua regido natal, da mesma
maneira que se posiciona como um indice de regionalismo em sua obra. O cajueiro ultrapassa
sua caracterizagcdo como uma simples arvore, transformando-se em um simbolo da identidade
cultural e histérica de Pernambuco. Ao cobrir o corpo do falecido com suas flores, o cajueiro
presta uma homenagem, e também participa ativamente da narrativa lirica. Essa representacéo
do caju ndo é apenas uma expressao artistica, mas um ato de preservacgéo das tradicdes e mitos

locais, simbolizando as marcas do regionalismo de Cardozo.
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Capitulo IV:
O caju como imagem lirica do sentimento amoroso

“O grande poeta é, talvez, agquele que nos descobre e
ensina as coisas que vemos e sentimos todos os dias”.
(Athayde, 2007, p.51)

O caju, marca tradicionalmente representativa da regido, sera também vislumbrado na
poesia de Joaquim Cardozo relacionado a um tema bastante universal, o amor. Esta emocao
em seus poemas vai além do mero sentimentalismo. Ao recorrermos a teoria de Octavio Paz
(1994) em A dupla chama: amor e erotismo, percebe-se que hd uma distincdo entre o
sentimento amoroso e a ideia de amor, que é, inclusive, definida em consonancia com a sua
época. De acordo com Paz (1994, p. 35), o sentimento amoroso € “a atragdo passional que
sentimos por uma pessoa entre muitas”. Esse tipo de sentimento demonstra ser mais amplo,
uma atracdo que pode ser experimentada por varias pessoas, sendo, em alguns momentos,
direcionado a alguém especifico, mas ndo exclusivamente. Enquanto a ideia de amor trata-se
de uma “misteriosa inclina¢ao passional por uma Unica pessoa” (Ibidem). Aqui, o foco est4 na
singularidade e exclusividade. O amor, ao contrario do sentimento amoroso mais amplo, é
dirigido a uma Unica pessoa.

A citada proposicdo pode ser empregada em alguns poemas do poeta pernambucano,
que parece estar mais alinhado com a ideia de “sentimento amoroso” do que com a nogao
mais restrita de “amor”. Em “Composi¢do”, a relagdo carnal é poetizada como “Quero gozar
contigo o meu amor coletivo/ E levar-te comigo em aventuras tedricas” (Cardozo, 1947, p.
55, grifo nosso), ilustrando essa perspectiva mais abrangente do amor, em que o poeta conduz
a uma concepcdo de amor desprendido, convergindo com a definicdo de Paz (1994) sobre o
“sentimento amoroso”, podendo ser direcionado a uma pessoa especifica, mas a0 mesmo
tempo néo se prende.

Em conformidade a isso, e como exemplo, podemos citar a obra lirica cardoziana
“Poema”, a qual compactua com essa perspectiva de ndo pertencimento a um unico ser: “Eu
ndo quero o teu corpo/ Eu ndo quero a tua alma, / Eu deixei intacto o teu ser e a tua pessoa
inviolavel/ Eu quero apenas uma parte neste prazer/ A parte que ndo te pertence” (Cardozo,
1947, p. 73). Nesses versos, Cardozo retrata a natureza descompromissada e expansiva do seu
desejo, alinhando-se mais uma vez a definicdo de Paz (1994) sobre o sentimento amoroso.

Dessa maneira, 0 eu lirico parece distanciado do ser desejado, apesar de solicitar-lhe uma
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comunhdo. A sua vontade € o prazer e ndo a pessoa — como se o0 prazer fosse independente da
pessoa.

Em contrapartida, em “Poema dedicado a Maria Luiza” é possivel enxergar a mudanca
do eu lirico, ja indicado no titulo que nomeia literalmente o objeto de amor: “Eu que
compreendi a beleza das prostitutas e dos portos/ [...] Que errei por muito tempo nos jardins
deliciosos dos amores incertos e obscuros” (Cardozo, 1947, p. 85), mas que demonstra
arrependimento e que passou a desejar a entrega ao sentimento Unico, usufruindo da
concepcao de amor definida por Paz (1994), em “Eu te quero a ti sempre e somente. / Eu te
quero a ti pura e tranquila/ Preciosa entre todas as mulheres” (Cardozo, 1947, p. 85). Assim,
esse sujeito lirico demonstra estar imerso nessa dualidade amor/sentimento amoroso,
possivelmente pela identificacdo com uma certa mulher, apds experienciar o contato com
muitas outras: “[...] entre todas as mulheres/ Que como rosas, como lirios, sobre mim se
debrucaram, / Entre aquelas que em noites de tormenta em mim se consolaram/ E aquelas que
a mim se aperceberam [...]” (Ibidem).

Se Paz (1994, p. 101) afirma que “O amor humano ¢ o de dois seres sujeitos ao tempo
e aos seus acidentes: a mudanca, as paixdes, a doenga, a morte”, em ‘“Poema do amor sem
exagero”, por sua vez, o eu lirico demonstra uma negagdo em relacdo a longa duracdo do
relacionamento, resistindo a compromissos de longo prazo, e também a possibilidade da

doenca:

Eu ndo te quero aqui por muitos anos/ Nem por muitos meses ou semanas, / Nem
mesmo desejo que passes no meu leito/ As horas extensas de uma noite./ Para que
tanto Corpo!/ Mas ficaria contente se me desses/ Por instantes apenas e bastantes/ A
nudez longinqua e de pérola/ Do teu corpo de nuvem. (Cardozo, 1947, p.75).

A recusa explicita a um corpo em especifico, com a busca apenas pela “A nudez
longinqua e de pérola/ Do teu corpo de nuvem.”, aponta para uma separacdo clara entre a
pessoa e o ato fisico. A menc¢do a um corpo “distanciado” propde a possibilidade de o poeta se
afastar da pessoa, e enxergar o corpo apenas no sentido carnal, como uma fonte de prazer. E
perceptivel, desse modo, que o eu lirico, em alguns poemas de Cardozo, expressa desejos e
prazeres fisicos de maneira acentuada, prezando, muitas vezes, pela aparéncia fisica da
mulher.

Ao analisar este poema, Luiz Carlos Monteiro (2007, p.73, grifo nosso) pontua que
esse distanciamento do ser desejado pode se originar do movimento lirico do poeta:

A compulséo lirica que pode tomar a forma também de recusa explicita a um
corpo em particular ou distanciado, como fonte de prazer natural e inesquivavel, o

que talvez provenha de um ascetismo prolongado e permeado de sublimagéo,
frugalidade e negacédo do desejo.
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Monteiro ainda enquadra a poesia de Joaquim Cardozo em alguns subgrupos
tematicos, sendo o lirismo amoroso um deles, definindo-o como uma expressao de sua poesia
“refinada e sublime” (2007, p.73). O refinamento conduz a um padrdo de cuidado nas
expressoOes utilizadas, assim como a sublimidade remete a grandiosidade de sua obra. De fato,
mesmo tendo o teor de um desfecho muitas vezes atrelado ao cunho sexual, a poesia de
Cardozo ndo possui vulgaridades, tratando-se, muitas vezes, de uma atracdo que busca
experiéncias e sensacgoes.

Neste capitulo, exploraremos a complexidade desse lirismo amoroso na poesia de
Joaquim Cardozo, buscando entender como Cardozo se utiliza da imagem do caju para
discorrer poeticamente sobre o sentimento amoroso. Para isso, serdo analisados 0s poemas

“Cangao” e “Chuva de caju”.

“Cangao” (1947)

O poema “Cangdo” foi publicado primeiramente no livro Poemas (1947), em seguida
na Pequena antologia pernambucana (1948), editada na prensa manual de Jodo Cabral de
Melo Neto. Posteriormente, foi anunciado em O Jornal (1948) através da critica de Paulo
Mendes Campos, em uma coluna intitulada “Um poeta de bom-gosto”, sendo essa critica
republicada no Diario de Pernambuco (1948). Apds isso, também foi publicado pela Editora
Civilizacdo Brasileira em Poesias Completas (1971 e 1979), e no livro Poesia Completa e
Prosa (2007 e 2010), pela Editora Nova Aguilar. O cotejo das publicagdes demonstra que
houve diferenca em relacdo a divisdo da estrofacdo, que modifica a forma em que as estrofes
estdo dispostas em cada edicdo, e, consequentemente, sua leitura e interpretacao.

Nas publicacdes do livro Poemas e na publicacdo do jornal, 0 poema possui seis
estrofes. Em Poemas ha uma divisdo da paginacdo, e por isso, hd davida se de fato o poema
foi publicado com cinco ou seis estrofes, visto que a estrofe nimero 4 finaliza com um
distanciamento maior do limite da pagina. Entretanto, nas publicacdes do ano seguinte, no
jornal, o poema consta com seis estrofes. J& em Poesias completas, ha uma interrupcéo da
estrofe devido ao limite da pagina, mas ndo ha a divisdo da penultima estrofe, que constam
nas outras duas versdes, contabilizando, assim, cinco estrofes.

Vejamos como isso ocorre:



Figura 11: “Cango”, no livro Poemas.

Fonte: (Cardozo, 1947, p. 45-46)
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Figura 12: “Cancao”, no Diario de Pernambuco.
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Fonte: Diario de Pernambuco, 21 de marco de 1948. Disponivel em:

http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033 12&pasta=an0%20194&pesq=%22Joagquim%20C
ardozo%22&paqgfis=29309



http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=029033_12&pasta=ano%20194&pesq=%22Joaquim%20Cardozo%22&pagfis=29309
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Figura 13: “Cangi0”, no livro Poesias completas (1979).
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Fonte: (Cardozo, 1979, p.15-16)

Por esta razdo, para a analise que aqui propomos seré utilizada a edi¢do da Civilizagdo
Brasileira, pelo mesmo motivo arrazoado no capitulo anterior, a saber, 0 acompanhamento
pelo autor nas revisdes autorais. Sera considerado o poema com cinco estrofes e vinte e trés
versos, podendo, assim, ser dividido, em um hipotético exercicio de interpretacdo, em trés
partes. Na primeira, que abrange os trés primeiros tercetos do poema, o eu lirico descreve um
momento de intensa saudade e expectativa, voltando saudoso ao encontro de sua amada,
entretanto, ja sdo dados indicios que essa volta sera motivo de aguas nos olhos, ou seja,
lagrimas.

Na segunda parte, que compreende a quarta estrofe, o tom do poema muda
significativamente. Aqui, o eu lirico expressa uma desilusdo em relagdo a sua amada,
perdendo o encanto. Nesse momento, é citada a quebra de expectativa do eu lirico ao se
deparar com o presente, causando um desapontamento.

A terceira parte, que abarca a quinta estrofe, serve como uma espécie de desfecho para
0 poema. Ele evoca o verdo que esta por vir e celebra a beleza da aparente mudanca da

estacdo dos cajueiros, refletindo um sentimento de renovagdo e esperanca. O eu lirico est4
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pronto para seguir em frente. Assim, as lembrancas do eu lirico do passado, o desengano do
presente e as perspectivas futuras contornam o poema.

E também importante discutir a respeito do titulo do poema, “Cangdo”, que sinaliza
para 0S recursos sonoros utilizados no decorrer do poema, uma vez que, popularmente, a
cangdo tem como significado um conjunto de sons instrumentais harménicos acompanhados

por letras musicais. Massaud Moisés (2004, p. 62) pontua a respeito da trajetoria da cangéo:

O percurso da ‘cans®’ para ‘canzone’ acompanhou a intima metamorfose processada
na lirica trovadoresca, em razdo da qual a letra do poema e a pauta musical se
dissociaram gradativamente, e 0 poema deixou de ser acompanhado de instrumentos
musicais e cantado, para ser lido ou declamado. (...) Voltando a circular de novo com o
Romantismo, paralelamente ao tipo folclérico ou popular e por vezes com ele
mesclada, a cancdo permanece viva até os nossos dias, ainda que alterada no
arcabouco inicial, em virtude das mudancas operadas com a descontracdo paulatina
das leis métricas, até chegar ao verso livre, a heterometria, a estrofagdo arbitréria, etc.

Assim, percebem-se essas marcas de musicalidade em diversos aspectos, como, por
exemplo, em todo o poema ha a repeticdo dos fonemas /v/, /s/ e Ir/, 0s quais aparecem 22
vezes, 39 vezes e 33 vezes, respectivamente. Essas aliteragBes apontam para 0s sussurros e
barulhos de ventania advindos do mar, que caracteriza de inicio o ambiente em que cerca o eu
lirico.

Ademais, é preciso voltar a atencdo para alguns outros procedimentos sonoros do

poema, como a sua estrutura métrica, que se organiza da seguinte maneira:

Ve/nho/ pa/ra u/ma es/ta/cao/ de a/guas/ nos/ teus/ o/lhos; (EM: 12)
Ou/ves?/ E o/ ru/mor/ da/ noi/te/ que/ vem/ do/ mar./ (EM:12)
Meu/ a/mor/. (EM: 3)

Per/to/ de/ mim/ o/ teu/ cor/po/ chei/ran/do a/ flor/ de/ ca/ju/ei/ro. (EM: 16)

Que/ sau/da/des/ do/ sol./ Do/ mar/ de/ sol./ (EM: 10)
Do/ no/sso/ mar/ de/ jan/ga/das. (EM: 7)
Es/culta: (EM: 2)
A/ noi/te/ que/ vem/ can/tan/do (EM: 7)
Vem/ do/ mar./ (EM: 3)

Pa/ra/ que eu/ vol/ta/sse/ tu/ me/ pro/me/tes/te/ nolvas/ ca/ri/lcias  (EM: 16)
No en/tan/to o/ que/ me/ das/ a/go/ra é/ a/in/da o/ mes/mo a/mor/  (EM: 15)

De an/ti/ga/men/te. (EM: 4)
E/ de/pois/ es/tas/ mais/ ve/lha. (EM: 7)
Os/ teus/ o/lhos/ bru/xu/leiam./ (EM: 7)
Os/ teus/ la/bios/ se a/pa/ga/ram. (EM: 7)
Eu/ vou/ parftir/. (EM: 4)
As/ bar/ca/cas/ vdo/ pa/ssan/do/ jun/to ao/ cais./ (EM: 11)
Eu/ vou/ parttir/, vilaljar/. (EM:7)

I/ta/pi/ssu/ma./ Goila/na./ I/ta/ma/ra/ca./ (EM: 12)
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Olha o/ velrao/ que/ vem!/ (EM: 5)
Vilva o/ velrdo/ que/ vai/ che/gar./ (EM: 8)
Vilva a/ pai/sa/gem/ ro/xa/ dos/ calju/ei/ros/ que/ vao/ flo/rirl/ (EM: 16)
Eu/ voul/ parttir,/ vila/jar./ (EM:7)

(Cardozo, 1979, p.15-16.)

Como se pode observar, 0 poema apresenta uma variedade em sua escansao, que vai
dos versos dissilabos aos versos barbaros, demonstrando a adesdo de Cardozo as perspectivas
modernistas do verso. Ao analisar 0s versos que apresentam a mesma quantidade de silabas
poéticas, percebe-se algumas relagBes entre eles. Abaixo estdo 0s grupos de versos que
possuem a mesma estrutura métrica, listados conforme a repeticdo da métrica, do inicio para o

final do poema, e que por essa semelhanca, sugerem algumas interpretacdes:

Grupo 1: Versos alexandrinos:

01Venho para uma estacéo de aguas nos teus olhos;
02 Ouves? E o rumor da noite que vem do mar.
19 Itapissuma. Goiana. Itamaraca.

Nesse grupo, que possuem versos com doze silabas poéticas, é possivel notar relacdes
que se referem a uma certa referéncia geografica. No primeiro verso, o verbo “vir” indica
movimentacdo em relacdo a algum posicionamento geogréafico, e o eu lirico expressa sua
chegada a uma estacdo de aguas, que pode ser interpretada como um momento de mergulho
nos olhos do interlocutor, assim como nesse grupo de versos séo posteriormente citados locais
turisticos e comerciais atraidos por sua regido também com aguas, mas maritimas.

No segundo verso, o marl® traz o rumor da noite, e com ele, a profundidade das
emoc0des, assim como a pergunta do eu lirico direciona também para as sensac6es, no caso, a
audicao.

Ja no décimo nono verso, ha a mencdo de algumas cidades da regido ao redor de
Recife, como Itapissuma, Goiana e Itamaraca. Essa relacéo sugere que a estacdo de dguas nos
olhos do interlocutor pode direcionar o poema para um olhar para a regido, isto €, para as

paisagens do Nordeste. Os dois Ultimos versos fazem referéncia a regido nordestina.

Grupo 2: versos trissilabos:

Meu amor. (v.3)
Vem do mar (v.9)

10 Como evidenciado no poema “Cajueiros de setembro”, hid uma importancia regional do mar em Recife, tanto
histérica quanto comercial, geogréfica, etc.
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Os versos de apenas trés silabas poéticas reforcam a maneira que o poema interliga o
sentimento com os elementos da natureza, especialmente o mar. A brevidade dos versos torna
a linguagem mais objetiva, como também chama a atencdo por serem, possivelmente, “amor”
e “do mar”, palavras-chave que desencadeiam o poema para uma natureza lirico-amorosa.

O verso “Vem do mar.” indica que 0 amor provém do mar. Desse modo, 0s versos que
fecham as estrofes apresentam um anagrama, em que as mesmas letras se encontram nos dois
versos, mas reorganizadas de formas diferentes, conforme constam as cores no trecho citado.

Isso reforca a ideia de que o amor esté intrinsecamente ligado ao ambiente maritimo.

Grupo 3: Versos barbaros, com 16 silabas poéticas:
04 Perto de mim o teu corpo cheirando a flor de cajueiro.

[.]

10 Para que eu voltasse tu me prometeste novas caricias

[.]

16 Viva a paisagem roxa dos cajueiros que véao florir!

Nesse grupo, encontram-se versos que realgam elementos sensoriais relacionados ao
cajueiro. A presenca da flor de cajueiro, com menc¢do a paisagem roxa que vai florir, e das
caricias prometidas pelo ser amado salientam a juncdo e a sintonia entre a natureza e as
emocdes do sujeito poético. No verso 4, o poema evoca a imagem do corpo perfumado da
amada com o aroma da flor de cajueiro. Essa imagem sensitiva remete a sensualidade,
conectando o eu lirico de forma carnal ao Nordeste, tendo em vista que o corpo cheira a
elementos proprios da regido. Confirmada também pela ideia de “novas caricias”, no verso
10, que estd ligada a uma promessa, sugerindo um possivel reavivamento da paixdo ja
existente. JA o verso 16, que também possui 16 silabas poéticas, traz uma exaltacdo a
natureza, a imagem dos cajueiros que florescem em tons de roxo e refor¢a a conex&o entre a
paisagem e 0s sentimentos, tendo em vista que o roxo pode estar relacionado a cor do vinho,

que remete a paixao.

Grupo 4: Versos tetrassilabos:
12 De antigamente.

[..]

16 Eu vou partir.

Os versos com quatro silabas poéticas destacam-se por transmitirem a ideia de tomada
de decisdo do eu poético e o impacto causado apos isso, remetendo a temporalidade e agéo.
Isto é explicado, pois 0 verso 12, “De antigamente.” € formado por um adverbio que remete

ao periodo passado, sugerindo um olhar para tras, evocando memdrias e experiéncias
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passadas. Ja o verso 16, “Eu vou partir.”, € uma declaracdo que muda o rumo do eu lirico.
Essas trés palavras carregam um peso emocional da decisdo do eu lirico de deixar o lugar e a
pessoa amada, tornando-se um prendncio, uma vez que as mesmas palavras voltam a se
repetir ao final do texto, mas com outras nuances. Assim, 0S versos mostram também uma

dualidade temporal, entre o passado (antigo) e o futuro.

Grupo 5: Versos com redondilha maior:

06 Do nosso mar de jangadas.
08A noite que vem cantando
13 E depois estas mais velha.
14 Os teus olhos bruxuleiam.
15 Os teus labios se apagaram.
18 Eu vou partir, viajar

23 Eu vou partir, viajar

Os versos com sete silabas poéticas, em maior nimero, além de compactuarem com a
métrica mais usual da cancdo, a redondilha maior, estabelecem uma ligacdo através da
evocacdo de imagens e sensacdes. O verso 6, “Do nosso mar de jangadas.”, traz a tona a
imagem das jangadas no mar, que € emblematica da regido nordestina. Esse verso ndao apenas
situa a respeito da regionalidade, mas tambeém sugere uma relago entre o mar e a identidade
local, reforcando a ligagdo entre o individuo e seu ambiente. O verso 8, “A noite que vem
cantando”, por sua vez, apresenta um elemento temporal e também sensorial. A noite é
personificada como alguém que “vem cantando”, evocando a ideia de movimentacdo. Dessa
forma, a musica emitida pela noite se mescla com a imagem do mar e a paisagem como um
todo. Os versos 13, 14 e 15, “E depois estas mais velha.”, “Os teus olhos bruxuleiam.” e “Os
teus labios se apagaram.”, exploram a passagem do tempo e a transformacédo do ser amado. As
imagens dos olhos bruxuleando e dos labios se apagando carregam melancolia, e também
refletem o passar do tempo e as mudancas da vida. Portanto, esses versos redondilhos
contribuem para a construcdo da paisagem regional, e também exploram a interacao entre o
tempo e os sentimentos, por meio da personificacdo de elementos naturais da regido e
caracteristicas humanas.

Ja os versos 18 e 23, que se repetem de maneira idéntica, ao relacionar-se com 0s
demais que possuem a mesma métrica, constituem-se uma espécie de refrdo, e, como tal,
reiteram a ideia do motivo da decisdo de partida, pois agora a mulher encontra-se em outro
estado, com a sua aparéncia modificada. Assim, as repeticbes apresentam um papel
significativo na estrutura do poema, pois 0 mesmo verso em estrofes diferentes cria uma

especie de anéafora, reforcando a ideia central da partida que permeia o poema. A primeira
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aparigdo (v.18) estabelece a intencdo do eu lirico de deixar o local, marcando um momento de
decisdo e despedida. A segunda aparicdo, no verso 23, ocorre exatamente no ultimo verso do
poema, e ressoa como um eco de suas escolhas, confirmando essa tomada de decisdo e
encerrando a obra, dando um toque de certeza e Ultima palavra.

No que tange as repeticdes, vale comentar que, além das questdes sonoras, outros
procedimentos sdo significativos. Na primeira estancia, o sujeito lirico inicia por meio do
verbo vir, no presente do indicativo, o que se assemelha a ‘venho por meio desta’, e leva a
possibilidade de aludir ao estilo formal e tradicional utilizado ha algumas décadas em cartas
comerciais, que era, inclusive, o meio de comunicacéo desfrutado na época que o poeta-autor
viveu. Independentemente, o verso inicial aponta para um primeiro contato, isto ¢, palavras
iniciais dirigidas a alguém, um interlocutor, que logo se anuncia como o objeto da relacéo
amorosa. Estas palavras mostram de imediato o real motivo pelo qual o eu lirico se pronuncia:
“Venho para uma estacdo de aguas nos teus olhos”, ou seja, causar lagrimas, sendo o motivo

ainda nao revelado.

02 Ouves? E o rumor da noite que vem do mar.
03 Meu amor.

Nessa estrofe, o eu lirico volta-se a outro e questiona, no presente, sobre 0s possiveis
sons do ambiente, direcionando a percepgio para a audicio em “Ouves? E o rumor da noite
que vem do mar.”. No verso 3, “Meu amor”, sendo utilizado como vocativo, antecedido e
finalizado com um ponto final, indica que ha uma importancia ainda maior, ndo sendo
rotulado como enjambement, mas como um isolamento. Esses versos, juntamente com 0
primeiro, estabelecem desde o inicio a temética da lirica amorosa que permeia todo o poema,
e que apontamos acima. Eles sugerem uma relacdo intima entre o eu lirico e seu objeto de
amor, um encontro que inicialmente parece ser carregado de expectativas e desejos.

A ideia saudosista € expressa a partir da segunda estancia, visto que o poeta utiliza a
palavra “saudades” explicitamente, e outras duas vezes através do zeugma, figura de
linguagem que consiste na supressao, em oragdes subsequentes, de um termo expresso na
primeira, deixando entdo subentendido que a saudade ¢ também do “mar de sol” e do “nosso
mar de jangadas”, demonstrando a auséncia desses elementos, que poderiam estar

metaforizando a unido do casal.

04 Perto de mim o teu corpo cheirando a flor de cajueiro
05 Que saudades do sol. Do mar de sol.
06 Do nosso mar de jangadas.
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O eu lirico, no quarto verso, atenta mais uma vez para os sentidos, agora para o olfato.
O cheiro dessa pessoa ¢ de “flor de cajueiro”, remetendo a um perfume especificamente
floral. Essa relagdo do ser amado com a natureza encaminha o imaginario as interpretacoes,
que por meio das sensacdes provocadas pelo inconsciente, ocorre a construcdo imageética,
concatenando individuo e natureza, sendo a relagdo amorosa caracterizada através das
Imagens das estacdes do ano.

Ademais, nota-se que hd uma certa proximidade entre o eu lirico e o interlocutor por
meio dos pronomes. S3o utilizados “mim”, pronome pessoal reto da 1* pessoa eu, esse
pronome sugere uma perspectiva mais individual e pessoal. Em “teu”, o pronome possessivo
no singular, preconiza uma relacdo mais proxima entre o eu lirico e o interlocutor, pela sua
informalidade. E por ultimo, “nosso”, também possessivo, mas agora no plural, além de criar
um deslocamento dos pronomes possessivos do singular (eu, tu) para o plural (nés), implica
um movimento em dire¢do a um entendimento matuo e compartilhado, que vai do eu para o
coletivo.

Os deslocamentos também ocorrem no uso dos verbos. No poema, sdo encontrados
trés verbos que remetem a uma certa mobilidade do eu lirico, que sdo os verbos “ir”, “voltar”

e “vir”, encontrados flexionados em todo o poema, em diferentes perspectivas:

\enho para uma estacdo de aguas nos teus olhos;
Ouves? E o rumor da noite que vem do mar.
Meu amor.

Perto de mim o teu corpo cheirando a flor de cajueiro.
Que saudades do sol. Do mar de sol.
Do nosso mar de jangadas.

Escuta:
A noite que vem cantando

Vem do mar.

Para que eu voltasse tu me prometeste novas caricias
No entanto o que me das agora é ainda 0 mesmo amor
De antigamente.

E depois estas mais velha.

Os teus olhos bruxuleiam.

Os teus labios se apagaram.

Eu vou partir.

As barcacgas vao passando junto ao cais.

Eu vou partir, viajar.

Itapissuma. Goiana. Itamaracé.

Olha o verdo que vem!

Viva o verdo que vai chegar.

Viva a paisagem roxa dos cajueiros que véao florir!
Eu vou partir, viajar.
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(Cardozo, 1979, p. 15-16).

Como se pode observar acima, a conjugac¢do do verbo “vir” aparece 5 vezes, em todas
as aparicdes estdo no presente do indicativo, e apenas uma vez na 12 pessoa do singular, pois
as demais encontram-se na 3* pessoa do singular. Como “vem”, é encontrado trés vezes no
poema. Ja nas outras duas vezes que 0 verbo aparece, 0 verso que abre 0 poema e 0 que inicia
a ultima estrofe sdo versos que possuem ligacdo com os periodos do ano conforme o clima:
“Venho para uma estacdo de &guas nos teus olhos;”, “Olha o verao que vem!”, e que sdo,
inclusive, palavras que possuem rima toante: estacdo/ verdo. Percebe-se também que a
presenca desse verbo esta associada aos elementos da cena que emoldura o poema, que S0 0
mar e a noite, sendo uma ponte para a juncdo do sujeito lirico com os elementos que
compdem a natureza.

O verbo "voltar" é visto uma Unica vez, na quarta estrofe, no verso "Para que eu
voltasse, tu me prometeste novas caricias"”, entre os dois outros verbos “ir” ¢ “vir” sendo,
também, o Unico verbo encontrado no pretérito imperfeito do subjuntivo, que esta associado a
incerteza, e nesse caso, a uma condicéo oferecida pela amada para que ele volte. Assim como
0 ato de voltar pode ser interpretado como o reacender dos sentimentos do eu lirico.

Ja as conjugacfes do verbo “ir’, aparecem seis vezes no poema, nas ultimas estrofes, e
sdo utilizados em momentos que indiciam deslocamento, seja do eu lirico, ou dos elementos
citados no poema, como em “Eu vou partir.”’, “As barcagas vao passando junto ao cais.”,
“Eu vou partir, viajar.”, “Viva o verdo que vai chegar.”, “Viva a paisagem roxa dos cajueiros
que véao florir!” e “Eu vou partir, viajar.”. Por meio desse verbo, o sujeito lirico expressa os
seus andncios, ou avisos, criando um sentimento de distanciamento do objeto amado. Assim,
esse movimento de aproximacdo e distanciamento pode representar as inconstancias de
possiveis idas e vindas das emogdes do eu lirico. Por conseguinte, as “jangadas” citadas no

poema ratificam a representacdo de deslocamento e instabilidade, em meio as ondas do mar.

Na terceira estrofe, percebe-se uma quebra ritmica com o uso do enjambement:

07 Escuta:
08 A noite que vem cantando
09 Vem do mar.

A palavra “Escuta” aparece isoladamente, inclinando a atencdo mais uma vez para a
audicao e direcionando o poema a um interlocutor, reforcando o “tu” presente no poema.
Também, ao analisar o efeito sonoro “do mar”, repetido nos versos 2, 5 e 9, sequencialmente
nas 3 primeiras estrofes, assemelha-se ao verbo “domar”, que possivelmente remete-se ao

sentimento, dominador e incontrolavel que o faz querer voltar ao mar.
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Com isso, percebe-se que as trés primeiras estrofes manifestam um eu lirico saudoso
de um estado de liberdade, atento aos detalhes do ambiente, e as seguintes demarcam uma

mudancga, isto é, um rompimento com o tom afetuoso:

10 Para que eu voltasse tu me prometeste novas caricias
11 No entanto o que me dés agora é ainda 0 mesmo amor
12 De antigamente.

Aqui a voz lirica deixa evidente que a sua volta ndo foi por livre e espontanea vontade,
mas por esperar novas caricias, ou seja, 0 antigo ndo mais o interessava, apenas a
possibilidade da mudanga que o fez retornar. Em seguida, a conjuncdo “No entanto” do
décimo primeiro verso revela uma contrariedade, visto que, ao voltar, a promessa ndo foi
cumprida, uma vez que nada se fez diferente, pois “(...) 0 que me das agora é 0 mesmo amor”’
(v. 11). Além disso, o advérbio adjetivado “De antigamente”, disposto no enjambement do

décimo segundo verso, demarca que nao é recente.
Os versos seguintes reiteram a ideia de tempo:

13 E depois estas mais velha.
14 Os teus olhos bruxuleiam.
15 Os teus labios se apagaram.

A conjungdo aditiva “E” e as palavras subsequentes com tom depreciativo, revelam
que o eu lirico encontra-se indignado ndo apenas com 0 amor que encontrou, mas também
com as caracteristicas fisicas da mulher. Inclusive, é apenas no décimo terceiro verso que €
revelado o sexo feminino da até entdo pessoa, por meio do adjetivo “velha”. Dessa forma, os
adjetivos utilizados para descrever as caracteristicas fisicas sdo de depreciacdo, explicitando
que ndo ha mais encantamento com esta mulher.

Por meio da anafora nos versos 14 e 15, é evidenciado o estado de seu rosto, os olhos
bruxuleiam, e seus labios se apagaram, isto é, oscilam e extinguem-se, respectivamente.
Olhos ¢ rima toante com sol e labios com mar, da segunda estrofe, isto indica que o que antes
era radiante como um “mar de sol” (v.5), agora se ofuscou até apagar-se, como as ondas do
mar que se Vao.

Logo, o eu lirico avisa que ira se retirar:

16 Eu vou partir.

17 As barcacas vdo passando junto ao cais.
18 Eu vou partir, viajar.

19 Itapissuma. Goiana. Itamaraca.
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Ademais, 0s versos 16 e 18 tratam do aviso reiterado de partida, pois agora a voz lirica
demonstra um certo esgotamento, que o faz de fato tomar a deciséo de ndo permanecer com a
pessoa. No verso 17, barcaca traz 0 mesmo significado de “jangada” do verso seis, contudo,
com outro sentido, pois antes havia saudade do que era dos dois, agora ha um eu lirico que se
coloca apenas em uma posicdo de observador, longinquo.

Assim, apdés o verbo “viajar” do verso 18, sdo citados trés indices da regido de
Pernambuco: “Itapissuma. Goiana. Itamaraca”. Os trés locais sdo conhecidos nacionalmente
como pontos turisticos, ainda mais requisitados durante o século XX, pois a eles pertence uma
boa extensdo do mar, remetendo a um local de descanso e renovagéo.

A (ltima estrofe aponta o desfecho dos possiveis encontros:

20. Olha o veréo que vem!

21. Viva o verdo que vai chegar.

22. Viva a paisagem roxa dos cajueiros que véo florir!
23. Eu vou partir, viajar.

A chegada do verdo, estacdo do ano que traz luz e sol, prenuncia também a chegada
dos cajueiros floridos, que pinta uma paisagem especificamente roxa. E consequentemente,
novos tempos, apreciados pelo eu lirico como possibilidades de mudancas na vida. Além
disso, o poema finaliza com o verbo “partir”, no presente do indicativo, dando a entender que
esse ciclo ira de fato finalizar.

Em suma, o poema revela uma conexdo intima com a natureza e a cultura nordestina,
abordando o tema do amor de uma forma que difere das expectativas criadas. O poema traz
consigo uma atmosfera enraizada nas paisagens de Pernambuco, com um eu poético que
inicialmente institui o objeto como amoroso, e mais tarde, esse objeto é destituido da
importancia que inicialmente, pela constituicdo poética, foi instaurada. Paz (1994, p. 42)
comenta sobre uma conversa do filésofo Sécrates e a sacerdotisa Diotima, em que 0 amor é

definido como:

Amor ndo é belo: busca a beleza. Todos os homens desejam. O desejo é busca de
possuir o melhor: o estrategista deseja alcancar a vitdria, o poeta compor um hino de
insuperavel beleza, o ceramista fabricar anforas perfeitas, o comércio acumular bens
e dinheiro. E 0 amante? Busca a beleza, a formosura humana. O amor nasce a vista
da pessoa bela.

Entretanto, em seguida, hd uma divergéncia: “Ao chegar a este ponto, Diotima previne
Socrates: 0 amor ndo é simples. E uma mistura composta por varios elementos, unidos e
animados pelo desejo. Seu objeto tampouco é simples e muda sem parar. O amor é algo mais
que a atracdo pela beleza humana [...]” (apud Paz, 1994, p. 43). Desse modo, essa destituigéo

do afeto do eu lirico se d& pelas mudangas da mulher a quem ele se dirige, que apos um
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espaco de tempo, teve a sua fisionomia, entre outros aspectos, modificada, buscando o eu
lirico, partir para algo novo e mais atraente, ndo caracterizando como o amor propriamente
dito o seu sentimento, mas uma atracao.

Mais do que isso, as marcas regionais se fazem presentes de maneira sutil, como
meios para adentrar na lirica-amorosa, assim, a paisagem de Pernambuco é utilizada para
refletir as sensacGes do eu lirico. Desta maneira, mediante imagens cuidadosamente
entrelacadas, o eu lirico conduz a “uma estacao de aguas”, onde os olhos sdo o portal para um
universo repleto de lembrangas, encontros e desencontros amorosos. Essa relacdo se torna
decepcionante e infeliz, sendo perceptivel que o cajueiro assume o papel metaférico da
mulher.

A priori, o cajueiro é associado a flor, que é frequentemente utilizada na literatura
como um simbolo da feminilidade e delicadeza, sendo na primeira aparicdo, a representacao
da mulher que trazia sentimentos positivos, como a fragrancia e beleza. A segunda mencao a
flor do cajueiro que encerra o poema, o “florir” do cajueiro é utilizado como simbolo da
efemeridade da vida e dos amores. O fato de o cajueiro deixar a primeira flor para tréas,
permitindo que outras novas flores venham, representa a transitoriedade das emocgoes
humanas e consequentemente, dos relacionamentos. Essa imagem sugere que, assim como as
flores do cajueiro desabrocham e murcham, os amores também podem surgir e desfazer-se
com o tempo, e o eu lirico, seguira, entdo, em busca de um outro novo amor, cujas
caracteristicas o atraiam, quando a antiga ja nao lhe é mais interessante.

A dualidade das representacdes do amor da flor do cajueiro no poema cria uma tensao.
De um lado, ela simboliza a beleza e a fragrancia do sentimento amoroso presente, enquanto,
por outro lado, aponta para a fragilidade das emog¢des. Nessa conjuntura, as flores de cajueiro
sdo elementos que desempenham um papel essencial ao abordar as complexidades da tematica
amorosa, sendo, entdo, a relacdo amorosa representada através do carater instavel da natureza,

uma vez que ha renovacdo dos ciclos a cada estacao.

“Chuva de caju”

Uma das primeiras produgoes liricas publicada em livro de Joaquim Cardozo ¢ “Chuva
de caju”. Essa obra foi incluida, pelo renomado poeta Manuel Bandeira, na Antologia de
poetas brasileiros bissextos contemporaneos (1946), pela Editora Zelio Valverde. No ano

seguinte, o poema foi incluido no livro Poemas (1947), publicado pela editora Agir, €, em
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sequida, na Pequena antologia pernambucana (1948), editada na prensa manual de Jo&o
Cabral de Melo Neto. O poema também foi veiculado na antologia também organizada por
Manuel Bandeira Obras primas da lirica brasileira (1957). Além disso, o poema foi
republicado pela Civilizacdo Brasileira em Poesias Completas (1971 e 1979), sendo
mencionado pela historiografia brasileira em A literatura no Brasil (1986), de Afranio
Coutinho, em um capitulo organizado por Péricles Eugénio da Silva Ramos; assim como foi
publicado no livro Poesia Completa e Prosa (2007 e 2010), atraves da Editora Nova Aguilar.
Ao comparar a primeira edi¢cdo do poema publicada na Antologia de poetas brasileiros
bissextos contemporaneos, com as edi¢cbes de Poemas, Poesias Completas e Poesia completa

e prosa, notam-se algumas alteracdes nas pontuacdes. Vejamos as diferencas.

Figura 14: “Chuva de caju” em Antologia de poetas brasileiros bissextos contemporéaneos (1946)

MANURL Banoziaa

PERDAO

Fonte: BANDEIRA, Manuel. Antologia de poetas brasileiros bissextos contemporéneos. Rio de
Janeiro: Zelio Valverde, 1946.



Figura 15: “Chuva de caju” em Poemas (1947).

CHUVA DE CAJU

Eomo te chamas pequena chuva inconstante e breve P
Como te chamas, dize, chuva simples e leve ?

Teresa ? Maria ?

Entra, invade a casa, molha o chao,

Molha a mesa e os livros.

Sei de onde vens, sei por onde andaste.

Vens dos subtrbios distantes, dos sitios aromdticos
Onde as mangueiras florescem, onde hd cajus e mangabas,
Onde os coqueiros se aprumam nos baldes dos viveiros
E em noites de lua cheia passam rondando os maruins.
Lama viva, espirito do ar noturno do mangue.

Invade a casa, molha o chdo,

Muito me agrada a tua companhia,

Porque eu te quero muito bem, doce chuva,

Quer te chames Tereza ou Maria.

1936
Fonte: CARDOZO, Joaquim. Poemas. Rio de Janeiro: Agir, 1947.

Figura 16: “Chuva de caju” em Poesias Completas (1979)

Apareceste o meus olhos, messa noite prolunv]:'

P}‘( que viesie dos extremos Fimites?

Vejo 0 teu rosto sereno o reflexo vazio dos teus ofhos

' m (apagados,

a; teus ca,zdm hi vestigios das indomivels ventanias 2
XTUrDam a5 paisagens inevitdves, ¥

E 2 toa roupa esté cheia de sombra. 5 ('mm e s

Como te chamas, dize, chuva simples ¢ leve?

Chuva de Caju

2

Teresa?  Myriq

Enra, invade n casa, molhy o cho Luzia, Acende a Lampada da Sak. . .

Molha 3 mesy ¢ o5 livros,

Sei do onda
* Wems, sei por onde
) e nndaste,
Vens dos subirbios distantes. dos it o\ l,u: 3, acende a limpada da ala
Onds 2 mangocias flocesee m:ld: AfOMAlicos B eapreita as sombras inimigas no corredor deserto
gueiras forescen, onde b caiy . B A :
Onde o5 5 € Mmangabas, Onde as aranhas sibias consiruiram cstrutaras levissimas,

COBUCHE <u o
: SOQUEIOS s apramam nos bakles das viveiros
“ 1 noites de lua cheia passant ro ;

X M)Mu o5 ’
Lama vivy, espirito o

do ar noturno do mangue,
1 0 chio,

Muito me agrady 5 tua companhia,

Por que cu e quero muito bem, doce chyvy
Quer e chames Teresy o Maria, :

Invads 3 cosa, mol)

1936

Fonte: Cardozo, Joaquim. Poesias completas. Rio de Janeiro: Civilizacdo brasileira, 1971.

Vom depois assistir & horas do meu sono,
Debrugacie sobre 0 meu corpo

B olha para o mcu rosto:

Verds entlo, de mim, o que € Recdndito;
Varks, em mim, o que ¢ de Tudo;

Verds também passar o fua imagem,
Banhada ¢ refletida,

Nas dgnas ¢ na fuz de minha vida,

1936

78
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Figura 17: “Chuva de caju” em Poesias Completas e prosa (2007).

JoasQuim ( ARDON

CHUVA DE CAJL

Cor te cham . ¢
-0MO te chamas, pequena chuva inconstante e breve?
Como te chamas, dize, chuva simples ¢ leve?
Teresa? Maria?
Entra, invade a casa, molha o chao,
Molha a mesa ¢ os livros

Sei de onde vens. sei por onde andaste
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es, dos sitios aros |
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ar noturno do mangue
Invade a casa, molha o ¢ hio,

Lama viva espirito do

Muito me agrada a tua companhia
) - gy .
Por que eu te quero muito bem,
Quer te chames Teresa ou Maria

doce chuva,

(1936)
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Fonte: CARDOZO, Joaquim. Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2007.

Como se observa, nas trés primeiras publicacGes, 0 primeiro verso ndo apresenta
separacdo do vocativo “pequena chuva inconstante e breve” por meio da virgula; essa
pontuacéo foi acrescentada somente na edi¢cdo da Nova Aguilar. Na primeira edi¢do publicada
na antologia, falta pontuacdo ao final do quarto verso, ao contrario das outras publicacdes, que
apresentam uma virgula. No décimo verso, a primeira edi¢do ndo contém pontuacdo final, ao
passo que em Poemas ha um ponto, e nas edicdes da Civilizacdo Brasileira e Nova Aguilar o
verso é finalizado com dois pontos. Essa diferenca é significativa, pois ao concluir com dois
pontos, em vez de um ponto final, cria-se uma expressao catafdérica que destaca o que sera
dito em seguida, transformando a frase em uma que se complementa no verso subsequente.
Assim, “Lama viva, espirito do ar noturno do mangue” sdo elementos que “passam rondando
em noites de lua cheia”. Nessa andlise, para manter a coeréncia com as demais, serd utilizada
a edicdo da Civilizacao Brasileira, considerando que ela é semelhante a versdo publicada no
primeiro livro do autor em 1947, além de o autor ter supervisionado o processo editorial de
publicacéo.

A propésito disso, vale mencionar que essa obra do poeta pernambucano foi também

destaque nas artes plasticas, uma vez que, em 1983, o artista plastico Aldemir Martins assina
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uma colecdo com 12 xilogravuras numeradas, realizadas para acompanhar o poema em

questso.!

Figura 18: Capa do leildo: Um poema de Joaquim Cardozo Chuva de Caju e 12 xilogravuras
numeradas e assinadas por Aldemir Martins.

Fonte: Disponivel em: https://www.veranunesleiloes.com.br/peca.asp?1d=7858358#simple3. Acesso

em: 30 de out. de 2023.

A inclusdo de xilogravuras assinadas por Aldemir Martins, um renomado artista
plastico brasileiro conhecido por sua contribuicdo a cultura e a arte brasileira, torna essa obra
ainda mais importante no cenario literario brasileiro. As xilogravuras, impressas em papel
feito & méo, adicionam uma posterior percepcdo ao poema, enriquecendo a aprecia¢do da
poesia de Joaquim Cardozo. A correspondéncia entre poema e figura se manifesta de modo
expressivo em versos como “Tereza? Maria?”, “Vens dos suburbios distantes, dos sitios

aromaticos”, “Onde os coqueiros se aprumam nos baldes dos viveiros/ E em noites de lua

11 A xilogravura ¢ uma antiga técnica, de origem chinesa, em que o artesdo utiliza um pedaco de
madeira para entalhar um desenho, deixando em relevo a parte que faz a reproducdo, e é uma forma de arte
tradicionalmente associada a cultura popular nordestina do Brasil. Esta obra de arte esteve disponivel em um
leildo™ no ano de 2020.


https://www.veranunesleiloes.com.br/peca.asp?Id=7858358#simple3
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cheia passam rondando os maruins: / Lama viva, espirito do ar noturno do mangue.” Nas
ilustracdes, é possivel identificar alguns desses elementos transcritos, como a predominancia
da noite que aparece oito vezes, em detrimento do dia, que aparece apenas quatro vezes; a
falta de representacdo do caju, mas a centralizacdo da imagem de uma mulher, indiciando a
maior metafora que permeia o poema, sendo esta, inclusive, desenhada com uma flor em seus
cabelos, que remete aos aromas e o florescimento citado no poema; a lua cheia iluminando a
paisagem ao redor de plantagdes, com representacdes de alguns animais regionais, como
passaro, caranguejo, galo, peixe em um formato de canoa, que sdo pertencentes aos ambientes
do poema: sitios, viveiro e mangue.

Neste poema, em que o eu lirico se dirige a chuva de caju como se ela fosse uma
figura feminina, pode ser dividido em trés momentos marcados pelas mudancas de tom do

poema, exemplificados da seguinte forma:

Como te chamas pequena chuva inconstante e breve?
Como te chamas, dize, chuva simples e leve?
Tereza? Maria?

1°momento=

Apresentacdo da pergunta

Entra, invade a casa, molha o chéo,
Molha a mesa e os livros.

Sei de onde vens, sei por onde andaste.
Vens dos subdrbios distantes, dos sitios aromaticos
Onde as mangueiras florescem, onde ha cajus e mangabas,

2° momento: Descricdo da
paisagem original da chuva

Onde os coqueiros se aprumam nos baldes dos viveiros de caju.

E em noites de lua cheia passam rondando os maruins:

Lama viva, espirito do ar noturno do mangue.

Invade a casa, molha o chéo, 39 momento: volta a
Muito me agrada a tua (_:ompanhia, interlocugao — tom afetivo.
Por que eu te quero muito bem, doce chuva,

Quer te chames Teresa ou Maria.
(Cardozo, 1971, p. 21-22).

No primeiro, dos versos um a trés, o sujeito lirico pergunta 0 nome da chuva, e indica
alguns possiveis, como “Tereza” e “Maria”, antes de convida-la a entrar em sua casa; aqui, €
perceptivel um tom amistoso. No segundo momento, dos versos quatro a onze, a chuva é
descrita como vinda dos suburbios distantes, lugares que possuem mangueiras, cajus e
mangabas, marcando, ao inicio do quarto verso, um tom de ordenamento e familiaridade. No
terceiro momento, a partir do décimo segundo verso, o poema revela uma relacdo mais
intimista de afago com a chuva, embora o eu lirico seja desprendido de apego, deixando
transparecer outras atribuicdes para essa chuva de caju.

No que se refere aos procedimentos formais, 0 poema possui uma unica estrofe
disposta com 15 versos, cuja escansao meétrica € irregular, variando entre 5 e 15 silabas

poéticas:
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Co/mol te/ cha/mas/ pe/que/na/ chu/va in/cons/tan/te e/ bre/ve?  (EM: 15)

Co/mol/ te/ cha/mas,/ di/ze/, sim/ples/ e/ le/ve? (EM: 12)
Telre/sa?/ Malri/a? (EM: 5)
En/tra, in/va/de a/ ca/sa,/ mo/lha o/ chéo,/ (EM: 9)
Mo/lha a/ me/sa e os/ li/vros. (EM: 5)
Sei/ de on/de/ vens,/ sei/ por/ on/de an/das/te. (EM: 9)

Vens/ dos/ su/bur/bios/ dis/tan/tes,/ dos/ si/tios/ a/ro/mé/ticos (EM: 14)

On/de as/ man/guei/ras/ flo/re/scem,/ on/de/ h&/ ca/jus/ e/ man/ga/bas, (EM: 16)
On/de os/ co/quei/ros/ se a/pru/mam/ nos/ bal/des/ dos/ vi/vei/ros (EM: 14)
E em/ noi/tes/ de/ lu/a/ chei/a/ pa/ssam/ ron/dan/do os/ ma/ru/ins: (EM: 16)

La/ma/ vilva, es/pi/ri/to/ do ar/ no/tur/no/ do/ man/gue. (EM: 13)
In/va/de a/ ca/sa,/ mo/lha o/ chdo,/ (EM: 8)
Mui/to/ me a/gra/da a/ tu/a/ com/pa/nhia, (EM: 9)
Por/ que eu/ te/ que/ro/ mui/to/ bem,/ do/ce/ chulva, (EM: 11)
Quer/ te/ cha/mes/ Telre/sa ou/ Ma/ri/a. (EM: 9)

Essa assimetria e tamanho de sua estrutura contribuem para a sensacao de inconstancia
da chuva, que é um tema fundamental no poema. Apesar da brevidade, a aliteracdo demonstra
uma repetigao dOS fonemas “Ch”’ “nS”, “S”’ “tr”’ “t”, “g”’ ch’,’ 56r57 “VI‘”, “St”’ “V”, “t” em tOdO

0 poema, sons esses que apontam para um forte barulho, como um vendaval, mostrando uma

contradicdo com os adjetivos utilizados para descrever a chuva.

Como te Iamas pequena Bluva inconstante e breve?
Como te ehlamas, dize, BRluva simples e leve?

Tereza? Maria? / Enfra, invade a casa, molha o Bfido,

Molha a mesa e os livros./ Sei de onde Vens, sei por onde andaste.
Vens dos suburbios distanes, dos sifios aromaticos

Onde as mangueiras florescem, onde héa cajus e mangabas,

Onde os coqueiros se aprumam nos baldes dos Viveiros

E em noifes de lua Bieia passam rondando os maruins:

Lama viva, espirito do ar nofurno do mangue.

Invade a casa, molha o Bfido,

Muito me agrada a tua companbhia,

Por que eu fe quero muito bem, doce BRuVa,

Quer e .ames Meresa ou Maria.

E, no entanto, nessas escolhas vocabulares que se torna possivel observar a forte
artesania do verso nesse poema. No primeiro verso: “Como te chamas, pequena chuva
inconstante e breve?”, o eu lirico langa uma pergunta, dirigida a chuva, e chama a atencéo a
reiteracdo e escolha dos adjetivos, dado que, como dito anteriormente, € uma marca estilistica
do autor. Assim, cada adjetivo descreve um aspecto da chuva: “pequena” sugere uma
proximidade, como se o eu lirico estivesse observando-a de perto, sendo capaz de se atentar
aos detalhes de sua dimensdo, que é reduzida; “inconstante”, por sua vez, evoca a ideia de que
ndo é seguido um padrdo, sujeito a mudancas e variacdes; “breve” ressalta a sua natureza
efémera. Essa adjetivacdo, assim como considerar a chuva passivel de nomeagéo, contribuem

para a personificacdo da chuva de caju, procedimento que sera dominante nesse poema.
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No segundo verso do poema, o eu lirico repete a pergunta: “Como te chamas, dize,
chuva simples e leve?”, entretanto, sdo modificadas as caracteristicas utilizadas para descrever
a chuva, que agora, sdo adjetivadas como “simples e leve”. Ambas adjetivacdes remetem a
sensacOes de calmaria. O eu lirico escolhe descrever a chuva exatamente com palavras que
evocam o tom mais pacifico, e apesar de apresentarem nuances diferentes, quatro deles usados
para caracterizar a chuva, podem ser atribuidos também as caracteristicas de relacOes
amorosas: inconstante, breve, simples e leve.

Além disso, a pergunta repetida neste verso reforca a curiosidade em conhecé-la pelo
seu nome proprio, ou seja, 0 movimento de adjetivacdo, que pressupunha uma tentativa de
caracterizar aquele objeto, aqui é a resposta a essa indagacdo inicial, e, de fato, todo o poema
sera a resposta a ela. Segundo Bosi (1993, p. 141), “o poder de nomear significava para 0s
antigos hebreus dar as coisas a sua verdadeira natureza, ou reconhecé-la. Esse poder é o
fundamento da linguagem, e, por extensdo, o fundamento da poesia. O poeta é o doador de
sentido.” Dessa forma, Cardozo, ao nomear, busca conferir sentido ao que esta vendo, e
assim, atribuir significado ao que descreve, sendo 0 poema um gesto para consolidar esse
ente, cujo sentido nao foi apreendido ainda.

Na constituicdo gramatical da pergunta ha o verbo no imperativo “dize”, que é
também uma forma popular de direcionar a alguém, nesse caso, de pedir que a chuva revele
sua identidade. Isso contribui para a personificacdo da chuva, tratando-a como se fosse uma

pessoa gque pudesse responder a pergunta.

01 Como te chamas, pequena chuva inconstante e breve?
02 Como te chamas, dize, chuva simples e leve?
03 Tereza? Maria?

No terceiro verso, o sujeito lirico menciona exemplos de nomes que a chuva poderia
ter, como “Tereza” ou “Maria”. O primeiro, ¢ um nome recorrente na tradi¢cdo da poesia
brasileira, sendo utilizado em poemas de consagrados autores, como “O ‘Adeus’ de Tereza”,
de Castro Alves, e “Teresa”, de Manuel Bandeira, remetendo ao eterno feminino. Ja 0 nome
“Maria” é popularmente conhecido pela sua forte conotacéo religiosa, pois esta associado ao
nome da mae de Jesus na tradicdo cristd, e representa um modelo feminino de santidade.
Ambos 0s nomes séo representacfes emblematicas, seja por meio das retratacfes na literatura
do Brasil, ou pela tradigdo religiosa. Dessa maneira, 0 autor remete aos arquétipos femininos,
sem, no entanto, identifica-los precisamente.

No quarto verso, hd uma mudanga no tom do poema, uma vez que o eu lirico ndo mais

questiona e pressupde o nome da chuva, ele passa a convida-la: “Entra, invade a casa, molha o
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chdo,”. Esse convite ¢ feito com verbos no imperativo e demonstra uma abertura por parte do
eu lirico, que da mais que um comando, ndo é apenas o fato de ter a sua presenca no
ambiente, mas ordena que pode “invadir” e “molhar”. O primeiro verbo sugere a
receptividade, de que ndo € apenas bem-vinda, mas também é encorajada a tomar o espaco,
como se a casa tivesse portas abertas para ela, ¢ o verbo “molhar”, preconiza que a chuva
pode ser ela mesma, como quem diz para uma visita que chega: “pode ficar a vontade”.

04 Entra, invade a casa, molha o chéo,
05 Molha a mesa € os livros.

No quinto verso, o0 eu lirico estende o convite a chuva para molhar ndo apenas o chao,
mas também elementos especificos de dentro da casa: a mesa e os livros. A mesa é
frequentemente associada a refeicdo, como também € presumivel que se sentem a mesa
pessoas que possuem intimidade, assim como os livros podem estar associados a momentos
de individualidade, como a leitura, ou mesmo a uma perspectiva metalinguistica. Dessa
maneira, ha nesses versos uma gradacao, em que a possivel mulher recebe a ordem de acessar
primeiramente o chdo, que é o contato inicial ao entrar na casa, apds isso, a mesa e depois 0
seu intimo, os livros, em uma ordem dos elementos cada vez mais pessoais.

06 Sei de onde vens, sei por onde andaste.
07Vens dos suburbios distantes, dos sitios aromaticos

No sexto verso, “Sei de onde vens, sei por onde andaste.”, € a primeira vez que o eu
lirico se revela, por meio do verbo conjugado na primeira pessoa do singular do presente do
indicativo — sei —. Observa-se aqui que sdo utilizados, na mesma frase, dois verbos que
indicam agdes relacionadas a movimentacao - “vens” e “andaste”. O primeiro, esta conjugado
na segunda pessoa do presente do indicativo. Nesse contexto, indica que a pessoa esta se
aproximando. E o segundo, também na segunda pessoa, mas do pretérito perfeito do
indicativo, revela que a pessoa frequentou algum lugar no passado. Ambos os verbos estdo
associados a “saber”, disposto no mesmo verso em uma anafora, expressando a ideia de que o
eu lirico possui conhecimento sobre a origem e 0s movimentos da pessoa a quem se dirige.

No verso seguinte, o eu lirico utiliza dois substantivos que indicam locais para nortear
geograficamente a origem da chuva: “subtrbios” e “sitios”, estes, por sua vez, indiciam areas
periféricas, normalmente afastadas dos centros urbanos, o que pode ser uma referéncia a vida
no campo. Ja os adjetivos caracterizadores desses substantivos, “distantes” e "aromaticos",

reforcam a ideia de que ndo séo encontrados em qualquer lugar, mas naquele especifico, cujos
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os elementos exalam boas fragrancias. Os aromas estdo frequentemente correlacionados a
elementos da natureza, como as flores e as arvores frutiferas. Essa escolha de palavras sugere
uma aproximacéo do eu lirico da mulher com a natureza, uma vez que a mulher passa a ser

associada diretamente a esses elementos, tornando-a parte desse ambiente natural.

08 Onde as mangueiras florescem, onde ha cajus e mangabas,
09 Onde os coqueiros se aprumam nos baldes dos viveiros

Os versos que seguem, marcados pela anafora, iniciam com uma conjuncao
subordinativa adverbial de lugar “onde”. Ambos 0s versos sdo descritivos, pois fazem mengéo
aos elementos presentes nos sitios, e sdo citadas duas frutas e uma arvore frutifera. Ao
considerar o “caju”, a “mangaba” ¢ a “manga”, originaria da mangueira, é possivel notar que
todas as frutas apontadas pelo eu lirico sdo suculentas e valorizadas pelo seu sabor doce e
aroma inconfundivel, que pode também relacionar com as caracteristicas de uma mulher. Esse
Verso evoca uma mistura sinestésica, uma vez que, além do paladar e olfato j& citados,
invocam, com o verbo “florescer”, a visdo.

Além disso, a descricdo dos componentes da cena permite a visualizacdo do
ambiente. De acordo com Bosi (1993, p. 23), “A imagem (visual ou onirica) j& se apartava
do conhecimento assimilativo do paladar, do olfato, do tacto. O olho ja é mais livre do que
0s demais sentidos aos quais sempre se atribui maior carga de passividade e sensualidade”. O
verso “Onde os coqueiros se aprumam nos baldes dos viveiros” é também altamente visual.
O verbo “aprumar” aqui implica que os coqueiros se endireitam, tendo em vista que 0 vento
faz o coqueiro balancar. Ja os “baldes dos viveiros” citados pelo eu lirico cria uma imagem
inesperada, pois normalmente os coqueiros crescem no solo, mas aqui eles sdo representados
como crescendo em baldes, o que é uma inversdo da ordem natural. Esses componentes
descritos corroboram para a referéncia mais detalhada e especifica do local exato citado pelo
eu lirico. Essa relacdo do ser com os aspectos da natureza encaminha o imaginario a
decodificacdo, que por meio das sensacdes provocadas pelo inconsciente ocorre a construgdo
imagética, da mesma maneira que esses componentes descritos corroboram para a referéncia

mais detalhada e especifica do local exato citado pelo eu lirico.

10 E em noites de lua cheia passam rondando 0s maruins:
11 Lama viva, espirito do ar noturno do mangue
O verso 10 inicia com “E”, conjuncdo coordenativa aditiva, indicando que se trata de
uma continuagao dos versos anteriores, neste caso, esse acontecimento € também parte do que

acontece nos subdrbios distantes. A lua cheia, com sua luz intensa, atrai os “maruins”, assim



86

como o eu lirico pode ser atraido pela presenca da chuva. Entretanto, os maruins agregam
uma imagem pejorativa, pois sdo insetos do mangue capazes de causar desconforto as
pessoas, tendo em vista que se alimentam do sangue humano. A combinacdo das noites de lua
cheia e dos maruins cria uma imagem que vincula a natureza com os sentimentos do eu lirico.
A natureza, representada pela lua e pelos insetos noturnos, esté entrelagada com a experiéncia
do eu poético, que pode ser negativa, tendo em vista sua escolha tdo peculiar ao designar
justamente um inseto para este ambiente aparentemente afavel do sitio. Portanto, assim como
esses insetos interrompem a paz da noite, elementos indesejados podem surgir nos
relacionamentos, causando atrito e perturbacéo.

No verso seguinte, “Lama viva, espirito do ar noturno do mangue.”, o substantivo
“Lama” é uma imagem que também pode estar sendo utilizada pejorativamente, visto que se
trata de uma mistura pegajosa e desagradavel. Ja o adjetivo “viva” confere uma qualidade de
vitalidade a essa substancia, em mais um procedimento de personificagdo. Da mesma forma, a
expressdo “espirito do ar noturno do mangue”, personifica a chuva como uma entidade que
permeia 0 ambiente noturno do mangue. A palavra “espirito”, por sua vez, preconiza a
presenca, conectando-se novamente a ideia de que a mulher se faz presente no lugar,
ressaltando a sua conexdo com a natureza.

Em seguida, a anafora “Invade a casa, molha o chdo,” marca uma terceira mudanga no
tom do poema, reviravolta que retoma a interlocucéo inicial, e que, em um procedimento de
circularidade, repete elementos dos versos 4 e 5, além de reiterar um tom mais intimo e
confessional. O ato de molhar também pode ser relacionado com a revitalizacdo da chuva,
sendo um possivel fator de transformacdo do eu lirico. Além disso, o sujeito lirico expressa
seu prazer pela presenca da chuva. Em “Muito me agrada a tua companhia”, o verso inicia
com um adveérbio de intensidade, corroborando para a ideia de que a chuva ndo é apenas
tolerada, mas desejada.

O uso da segunda pessoa, “tua companhia,” personifica mais uma vez a chuva, como
se fosse uma presenca proxima. Em seguida, o eu lirico confirma seu afeto por ela: “Por que
eu te quero muito bem, doce chuva,” (v. 14), mais uma vez com o adveérbio de intensidade,
demonstrando, possivelmente, ser uma caracteristica aplicavel aos seus relacionamentos. Essa
caracterizagdo sinestésica como “doce”, enfatiza a ternura e a possivel sensagdo que a mulher
Ihe traz, associando-a algo agradavel.

O poema conclui com uma repetida referéncia aos nomes femininos citados no verso
3, e com uma fala de quem responde a sua propria pergunta — verso 1 — conferindo uma

moldura ao poema. Sendo a chuva considerada doce, e possivelmente personificada na figura



87

de uma mulher, o eu lirico transparece, apenas ao final, que pouco se importa como ela se
chame “Quer te chames Teresa ou Maria.”, uma vez que o seu gosto é pelo eterno feminino,
independente de quem seja.

Por conseguinte, o encanto de “Chuva de Caju” transcende as gotas que caem do céu,
estendendo-se a complexidade das relagdes humanas e a inconstancia do sentimento amoroso.
O eu lirico, que estd imerso na natureza, revela ndo apenas a dogura da chuva de caju, mas o
contraste com a presenca dos maruins nas noites de lua cheia, revelando a imprevisibilidade
desse sentimento amoroso.

Em suma, € valido mencionar que o titulo do poema desempenha um papel
significativo nessa composicdo poética, pois antecipa a escolha de personificar a chuva, ao
associa-la a figura feminina, e em seguida ao caju, por meio da locucao prepositiva “de Caju”.
Nesse contexto, a “chuva de caju” pode ser entendida como uma especificacdo do tipo de
chuva, isto é, do tipo de mulher, buscando, o eu lirico, enfatizar a origem ou a natureza
especifica da mulher que é personificada através da chuva no poema. E interessante notar a
importancia que o eu lirico designa para tentar definir a identidade de alguém para o espaco
que ele veio, relacionando, assim, 0 espaco com a identidade. Trata-se de um poema que
apresenta os dados de uma regido organizado por uma imagem que é representativa da
localidade, entretanto, apesar do poema ser regionalista, ndo se trata somente de uma mera
descricdo, mas da poetizacdo desse espaco. Nesse sentido, ao explorar a conexao com o
ambiente e a esséncia humana, segundo Houaiss (1976, p. 200), a poesia de Joaquim Cardozo
revela:

O matizado vério da vida, com cheiro de maresia e tremores de noites estreladas ou
chuvosas, enluaradas ou opacas, em que a concupiscéncia mesma era — e poderosa —
expressdo do amor tellrico para 0s homens de todos os outros localismos, e que nos
revela, a partir de entdo, em despojando-se do transitério exemplar, o eterno da

vocagdo humana — o amor, a paz, a vida, em acentos que fiardo como lapidares
provas de uma personalidade rica de humanidade [...]

Ao escolher o caju como elemento de associacéo, o autor esté indicando que a mulher
descrita no poema é aquela de uma regido especifica, onde os cajueiros sdao abundantes e o
caju pode ser simbolo representativo dela, uma vez que as proprias caracteristicas da chuva de
caju podem ser atribuidas a imagem metaforizada de uma mulher. Como mencionado no
inicio do capitulo, hd na poesia de Joaquim Cardozo a dualidade do sentimento amoroso e a
ideia de amor, que surgem como um meio para revelar uma abordagem singular das

complexidades do relacionamento humano. Ao recorrer a teoria de Octavio Paz (1994), que
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distingue o sentimento amoroso da orientacdo passional por uma Unica pessoa, a poesia de
Cardozo se revela como uma descoberta de reviravoltas nas emogoes.
Cardozo vai além das convencdes tradicionais do amor ao abordar as funcgdes sensuais

com um erotismo discreto, conforme observado por Monteiro (2007, p.73):

As funcdes sensuais ndo sdo, contudo, completamente renegadas ou veladas, embora
a referéncia ao envolvimento fisico-amoroso apresente-se quase sempre reforcada
por um erotismo discreto e desataviado de seus enlaces tradicionais e seculares,
muitas vezes hipdcritas (...).

E a chuva, em “Chuva de Caju”, associada a identidade regional e a natureza, torna-se
uma metafora ndo apenas para a mulher, mas para a propria experiéncia amorosa. Assim como
a inconstancia da chuva, sua dogura e, a0 mesmo tempo, a presenc¢a dos maruins nas noites de
lua cheia simbolizam a imprevisibilidade desse sentimento.

Em “Canc¢do” o amor ¢ apresentado como uma busca pela beleza, mas a mudanga
constante e a falta de renovagdo levam o eu lirico a se distanciar. A met&fora do cajueiro, com
suas flores que desabrocham e murcham, aponta para a brevidade do sentimento e a busca
continua por novas experiéncias amorosas, afastando, mais uma vez, da ideia de amor
definida por Paz (1994).

A escolha especifica do caju também se justifica pela brevidade dos periodos dessa
arvore, assim como a chuva, em “Chuva de caju” e como as aparéncias da mulher em
“Cangao”. As flores do cajueiro possuem uma duragdo curta, de acordo com dados da
Embrapa, organizados por Levi Moura Barros (2021, n.p.)*?, “No fluxo de crescimento,
iniciado apds a fase de repouso, ha a substituicdo das folhas velhas por brotacGes novas que
resultardo em novas inflorescéncias (fluxo reprodutivo)”, essa necessidade do cajueiro de
substituicdo das folhas equipara-se com o sentimento do eu lirico de ndo permanecer na
mesmice e buscar sempre 0 Novo.

Por fim, o cajueiro, com sua capacidade de florescer novamente ap6s a queda das
flores antigas, simboliza a busca por renovagédo e transformacgdo. Esse aspecto da natureza
reflete a disposi¢do do eu lirico de seguir em frente, buscar novas experiéncias e superar 0s

desafios do amor/ sentimento amoroso.

2Djsponivel em:
https://www.embrapa.br/agencia-de-informacao-tecnologica/cultivos/caju/pre-producao/caracteristicas-da-
especie-e-relacoes-com-o-ambiente/caracteristicas-da-planta.

Acesso em 21 de agosto de 2023.
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CONSIDERACOES FINAIS

O estudo de Cardozo sobre a flora regional ndo se resume a um episodio isolado em
sua vida, mas constitui um elemento continuo que perpassa a sua producdo poética e artistica.
Explorar essas reflexfes significa adentrar na natureza exuberante do Nordeste e na esséncia
de um artista cujo trabalho espelha uma imerséo genuina nas raizes culturais e ambientais de
sua regido. Essas expressdes em sua lirica possuem um significado muito maior que apenas
mera transcri¢do da geografia local.

O direcionamento da pesquisa sobre o caju proporciona uma compreensao mais ampla
da complexidade de significados atribuidos a essa fruta em especifico, mas que trazem em
geral uma visdo sobre como Cardozo utilizava desse elemento natural para retratar a sua
regionalidade de uma forma original, transformando-se em veiculos que exploram a sua
identidade, enquanto celebra as tradicdes do Nordeste brasileiro.

Ao explorar as relacdes entre o caju e a cultura brasileira, esta dissertacdo langou luz
sobre os multiplos aspectos que revelam a influéncia dessa fruta na literatura e nas obras de
Joaquim Cardozo, partindo do seu significativo contexto econdémico e cultural. No ambito
econémico, evidenciamos a relevancia da cajucultura no Nordeste, também como um pilar
essencial de impacto econémico. O trabalho com as castanhas e a variedade de subprodutos
do caju impulsionam a economia, movimentando milhdes anualmente, mas também
contribuem para a diversificacdo alimentar e a preservacgdo de tradi¢des na culinaria brasileira,
e isso reflete na importancia da cultura do caju, que € percebida pelos que dele se beneficiam,
de forma direta ou indireta, refletindo-o de maneira intima na literatura e em outras artes. Sua
presenca nos escritos deixados por grandes escritores destaca a capacidade singular dessa
fruta que se entrelaca com a identidade brasileira.

Joaquim Cardozo converge, em alguns aspectos, com os escritores Manuel Bandeira e
Vinicius de Moraes, uma vez que estes associam 0 caju ao desejo carnal, destacando suas
formas voluptuosas e a sensualidade presentes no caju e que também relacionam a
sexualidade e o corpo feminino. Outro ponto de convergéncia estd na representacdo do caju
como uma imagem da brasilidade, especialmente nas obras de Mario de Andrade, Jodo
Guimardes Rosa e 0 seu contemporaneo, Ascenso Ferreira. Os trés, assim como Cardozo,
destacam o caju como parte integrante da flora brasileira, contribuindo para a construgéo da

identidade nacional e regional.
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Neste percurso, ao se debrucar sobre os poemas “Cajueiros de Setembro” e “19307,
evidenciamos como o caju transcende sua natureza fisica, transformando-se em uma imagem
carregada de significados culturais, historicos e identitarios para o autor.

No poema “Cajuciros de Setembro”, as representacdes do caju evidenciam o
entrelacamento do eu lirico com a sua regido. O poeta cria essa unido entre a natureza e o eu
lirico, estabelecendo uma conexdo entre a experiéncia emocional do sujeito poético e o
entorno que o envolve, indo além da simples representacdo da paisagem ao integrar 0s
sentimentos e emocdes do eu lirico com a descri¢cdo do ambiente.

A escolha de Cardozo de incorporar o cajueiro como elemento central no ritual de
morte em “1930” destaca a singularidade de sua regido natal, e também se afirma como um
indicativo de regionalismo em sua producdo. O cajueiro vai além de ser meramente uma
arvore, transformando-se em um simbolo da historia de Pernambuco. Essa representacdo do
caju trata-se de uma expressdo artistica, e € um gesto de preservacdo das tradices e mitos
locais, simbolizando as marcas da regido ao qual o poeta Cardozo quis retratar.

Esses aspectos regionais eram abordados por Cardozo tanto por ser natural do
Nordeste, e com isso, suas experiéncias em seu trabalho como engenheiro, nos quais teve o
privilégio de conhecer de perto os elementos da natureza citados. Mas também sdo resultados
de sua participacdo nos desdobramentos das discussdes que aconteciam em Recife sobre o
regionalismo da época, mas que, com a sua originalidade, reverenciam esta clave de maneira
original.

No capitulo 3, as analises demonstraram que a escolha do caju como imagem central
nos poemas “Chuva de Caju” e “Can¢do” de Joaquim Cardozo é enraizada na cultura
nordestina, proporcionando metaforas para a abordagem dos sentimentos. Em primeiro lugar,
0 caju, pode ser o escolhido por ser uma fruta abundante no Nordeste, especialmente em
Pernambuco. Dessa forma, ao eleger o caju como imagem dos sentimentos amorosos,
Cardozo incorpora elementos da paisagem e da cultura local, que também reiteram o0s
aspectos da identidade regional a sua poesia.

Assim, a imagem do cajueiro, também entrelacada aos temas do amor e da sua regiéo,
ambas estdo vinculadas a sua identidade regional. O caju, ao ser utilizado como elemento
simbdlico, conecta-se a riqueza do Nordeste brasileiro, sendo ndo apenas um tema, mas
construido como uma imagem poética forte em sua poesia, tornando-se uma expressao
artistica autoral de Joaquim Cardozo, como demonstrado por meio das analises, com 0s seus

procedimentos poeticos particulares.
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Ao percorrer esses caminhos liricos tragcados por Joaquim Cardozo, evidenciamos
como o caju se torna um elemento regionalista, que aparece em seus poemas transfigurado
esteticamente. Através da poesia, Cardozo imortaliza o fruto, as tradicdes, os mitos e a
espiritualidade de uma regido que, assim como o cajueiro, permanece enraizada e resiliente ao
passar do tempo.

O caju, ao se tornar um elemento recorrente nas expressdes artisticas de Cardozo,
desempenha um papel mais abrangente do que apenas adornar a paisagem, ele se torna uma
parte integrante dela, assim como as suas representacdes do caju também estdo associadas a
metafora da mulher, mas que, vinculado a mulheres de localidades especificas. A capacidade
de Cardozo de expressar a riqueza simbolica do caju por meio de diferentes formas de arte
reforca ainda mais a profundidade de seu compromisso com um elemento cultural que

testemunhou e participou ativamente da construcao da identidade nordestina.
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