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Aos vinte e quatro dias do més de agosto do ano de dois mil e vinte e dois, as catorze horas, realizou-
se, por videoconferéncia, a sessdo publica de defesa de Tese intitulada: “Fabulas de Iriarte traduzidas
para adultos: uma retradu¢do comentada do espanhol ao portugués”, apresentada pela aluna Clarissa
Rosas Trocolli, que concluiu os créditos exigidos para obtencdo do titulo de DOUTORA EM
LETRAS, area de Concentragdo em Literatura, Cultura e Traducdo, segundo encaminhamento da
Prof.® Dr.® Daniela Maria Segabinazi, Coordenadora do Programa de P6s-Graduagdo em Letras da
UFPB e segundo os registros constantes nos arquivos da Secretaria da Coordenacdo da Pos-
Graduacdo. O professor Doutor Roberto Carlos de Assis (PPGL/UFPB), em substiuicdo a professora
orientadora Marta Pragana Dantas, presidiu a Banca Examinadora da qual fizeram parte os/as
Professores/as Doutores/as Andrea Cristiane Kahmann (UFPel), Ana Cristina Bezerril Cardoso
(UFPB), Daniel Antonio de Sousa Alves (PPGL/UFPB), Heloisa Pezza Cintrdo (USP) e Marlova
Gonsales Aseff (UnB). Dando inicio aos trabalhos, o(a) Senhor(a) Presidente convidou os membros
da Banca Examinadora para comporem a mesa. Em seguida, foi concedida a palavra a doutoranda
para apresentar uma sintese de sua tese, apds o que foi arguida pelos membros da Banca
Examinadora. Encerrando os trabalhos de arguicdo, os examinadores deram o parecer final, ao qual
foi atribuido o seguinte conceito APROVADA Proclamados os resultados pelo presidente da Banca
Examinadora, foram encerrados os trabalhos e, para constar, eu, Roberto Carlos de Assis (Secretario
ad hoc), lavrei a presente ata que assino juntamente com os membros da Banca Examinadora.

Jodo Pessoa, 24 de agosto de 2022.
Parecer:

A banca recomenda a publicacdo da traducdo das fabulas, de capitulos da tese, e indica para
premiacdo de melhores teses da Capes (ou outros prémios) pelo ineditismo e relevancia da pesquisa
para os estudos da traducéo e estudos literarios.
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O prazer é indissociavel da boa literatura. E justamente nesse ponto que reside o
segredo da permanéncia da fabula. (DUARTE, 2013, p. 25)

Todo homem odeia a verdade tdo logo ela o atinja. “A verdade nua e crua machuca”
é a expressdo corrente na boca do povo. Nem mesmo partindo da boca de um sabio
ou de um santo, é recebida com prazer, especialmente se ela visa corrigir o
comportamento humano. Como porém n3ao podemos prescindir da verdade, a
fabula foi o meio encontrado para proclamd-la sem que o homem se sentisse
diretamente atingido por ela e consequentemente ndo a rejeitasse de pronto.
Poderiamos chamar a isto de “camuflagem da verdade” ou de “verdade subliminar”,
ou ainda de “douramento da pilula”. A verdade destilada da boca de um animal
irracional atinge o homem, ndo aberta e direta, mas subrepticiamente. Da boca de
uma raposa, de um corvo, de um cordeiro ou de um ledo, o homem nao se nega a
ouvir verdades ou ligdes que a principio parecem nao ser dirigidas a ele, mas, aos
poucos, agem sobre seu subconsciente e, quando o homem menos espera, esta
frente a frente com ela. A arte de camuflar a verdade ou de “dourar a pilula”, como
se queira, é tdo antiga quanto a humanidade. A fabula é apenas uma das maneiras.
(PORTELLA, 1983, p. 126)

O mundo esta cheio de leitores interessados em obras escritas em idiomas que eles
desconhecem. Como tradutores, nossa tarefa é aproximar esses leitores tanto
guanto possivel dessas obras. As solugdes que encontramos sdo sempre provisorias,
relativas, incompletas, mas isso ndo nos incomoda tanto assim. Pois ndo somos
apenas nés, tradutores, que somos obrigados a aceitar solugGes imperfeitas
nenhuma atividade humana complexa chega a perfeicdo, ainda que a ela aspire e
tome como meta. Como escreveu Wallace Stevens, “a imperfei¢do é nosso paraiso”.
Bem, o que ele escreveu na verdade foi “The imperfect is our paradise”; a tradugdo
é minha. Mas para os leitores de Stevens que ndo sabem ler inglés, o meu verso fica
sendo dele. (BRITTO, 2012, p. 153)



Resumo

Tomads de Iriarte foi um dos principais fabulistas espanhdis, autor de setenta e seis fabulas em verso,
rimadas e metrificadas, publicadas no século XVIII. Essas fabulas foram traduzidas para o portugués
europeu pouco apds a primeira publicacdo espanhola. No Brasil, a circulagdo da obra fabulistica de
Iriarte foi pouca e atualmente esta restrita a seis fabulas, direcionadas para o publico infantil, que
fazem parte de antologias ou foram publicadas individualmente no século XX, e figuram em acervos
de bibliotecas ou sebos. Nesse contexto, tendo em vista a relevancia do fabulario de Iriarte como
representante da fabula espanhola e sua escassa difusdo no Brasil, este trabalho tem como objetivo
fazer uma retraducdo de uma selecdo substancial e representativa de fabulas seguida de comentarios.
O fabulario de Iriarte intitula-se Fdbulas literarias, e o adjetivo “literarias” no titulo ndo é a toa: deve-
se ao fato de que as fabulas tratam de temas que fazem parte do mundo da literatura, como obras
literarias, autores, tradutores, citacées, etc. Pela tematica peculiar que aborda, a diferenca dos temas
mais gerais comumente tratados nas fabulas desde suas remotas origens no Oriente, Iriarte é
reconhecido e apreciado em especial por sua originalidade. Considerando que essa tematica esta mais
voltada para um publico adulto e apoiando-se na tese de Rousseau de que o género fabula ndo é
apropriado para criancas, a traducdo aqui proposta esta direcionada ao publico adulto. Essa decisdo
implicou um direcionamento da tradugdo, que pode entdo despreocupar-se de questdes como
vocabulario acessivel e construgdes sintdticas simples, o que seria uma reflexdo necessdria caso o
publico infantil fosse alvo da tradugdo. O destinatario estabelecido para a tradugdo foi fator
determinante para essa flexibilidade da retextualizacdo: ao considerarmos que nosso leitor-meta deve
ser capaz de desfrutar de um texto mais erudito, abriu-se ao nosso dispor um leque maior de
vocabulario e de construgdes sintaticas. Assim, conforme o esperado, o contetudo apresentou-se como
uma faceta mais flexivel para a traducdo do que a forma, que no nosso caso seguiu padrées mais rigidos
como métrica e rima. O trabalho divide-se em cinco capitulos: o primeiro trata do contexto literario,
que envolve o género fabulistico, o publico-alvo das fabulas, apresentagdo de Iriarte como autor e
tradutor, apresentacdo de suas fabulas e levantamento de traduc¢des de fabulas iriartianas para o
portugués; o segundo concerne o arcabouco tedrico, que aborda tradugdo comentada, retradugdo,
estratégias tradutodrias, forma e contelddo na tradugdo de versos e itens especificos da cultura; o
terceiro apresenta os procedimentos metodoldgicos, que dividem-se em etapas da metodologia
adotada, selecdo do corpus para tradugdo, projeto de traducdo e esquema proposto para os

comentarios; o quarto traz as tradugdes e o quinto, os comentarios.

Palavras-chave: fabula; tradugdo comentada; retraducdo; literatura espanhola; Tomas de Iriarte.



Resumen

Tomds de Iriarte fue uno de los principales fabulistas espafoles, autor de setenta y seis fabulas en
verso, rimadas y metrificadas, publicadas en el siglo XVIII. Estas fabulas fueron traducidas al portugués
europeo poco después de su primera publicacién espafiola. En Brasil, la circulacion de la obra
fabulistica de Iriarte fue pequeiia y actualmente esta restringida a seis fabulas, dirigidas a nifios, que
forman parte de antologias o fueron publicadas individualmente en el siglo XX, y aparecen en
bibliotecas o librerias de segunda mano. En este contexto, dada la relevancia del fabulario de Iriarte
como representante de la fabula espafiola y su escasa difusién en Brasil, este trabajo pretende
retraducir una seleccién sustancial y representativa de fabulas seguida de comentarios. El fabulario de
Iriarte se llama Fdbulas literarias, y el adjetivo “literarias” del titulo no es fortuito: se debe a que las
fabulas tratan de temas que forman parte del mundo de la literatura, como obras literarias, autores,
traductores, citas, etc. Por la temdtica peculiar que aborda, a diferencia de los temas mas generales
comunmente tratados en las fabulas desde sus remotos origenes en Oriente, Iriarte es reconocido y
apreciado especialmente por su originalidad. Considerando que esta temdtica es mas adecuada a un
publico adulto y partiendo de la tesis de Rousseau de que el género de la fdbula no es apropiado para
nifios, la traduccién que aqui se propone esta dirigida al publico adulto. Esta decisién implicé una
direccion para la traduccidn, que pudo despreocuparse de cuestiones como vocabulario accesible y
construcciones sintdcticas simples, lo que seria una reflexidn necesaria si el publico infantil fuera el
objetivo de la traduccién. El destinatario establecido para la traduccién fue factor determinante para
esta flexibilidad de la retextualizacién: cuando consideramos que nuestro lector-meta debe ser capaz
de disfrutar de un texto mas erudito, se puso a nuestra disposicion una gama mas amplia de
vocabulario y de construcciones sintacticas. Asi, como era de esperar, el contenido se presenté como
una faceta mas flexible para la traduccion que la forma, que en nuestro caso siguié estandares mas
estrictos como métrica y rima. La obra se divide en cinco capitulos: el primero trata del contexto
literario, que involucra el género fabulistico, el publico objetivo de las fabulas, la presentacidn de Iriarte
como autor y traductor, la presentacién de sus fabulas y un recorrido por las traducciones de fabulas
de Iriarte para el portugués; el segundo se refiere al marco tedrico, que aborda la traduccién
comentada, la retraduccidn, las estrategias de traduccién, la forma y el contenido en la traduccion de
versos y elementos especificos de la cultura; el tercero presenta los procedimientos metodoldgicos, que
se dividen en etapas de la metodologia adoptada, seleccidn del corpus a traducir, proyecto de traduccion

y propuesta de esquema de comentarios; el cuarto trae las traducciones y el quinto, los comentarios.

Palabras-clave: fabula; traduccion comentada; retraduccidn; literatura espaiola; Tomas de Iriarte.



Abstract

Tomds de Iriarte was one of the main Spanish fabulists, author of seventy-six fables structured in
verses, with rhymes and metrification, published in the 18th century. These fables were translated into
European Portuguese shortly after their first Spanish publication. In Brazil, the circulation of Iriarte’s
fables was small and is currently restricted to six fables, aimed at children, which are part of
anthologies or were published individually in the 20th century, and appear in libraries or second-hand
book collections. In this context, in view of the relevance of Iriarte’s fables as a representative of the
Spanish fable and its scarce diffusion in Brazil, this work aims to retranslate a substantial and
representative selection of fables followed by comments. Iriarte’s work is called “Fdbulas literarias”
(Literary fables), and the adjective “literary” in the title is not for nothing: it is due to the fact that his
fables deal with themes that are part of the world of literature, such as literary works, authors,
translators, quotes, etc. Due to the peculiar themes it addresses, unlike the more general themes
commonly dealt with in fables since its remote origins, Iriarte is recognized and appreciated especially
for his originality. Considering that this theme is more focused on an adult audience and based on
Rousseau’s thesis that the fable genre is not appropriate for children, the translation proposed here is
aimed at the adult audience. This decision implies a direction for the translation, which could then be
free of issues such as accessible vocabulary and simple syntactic constructions — what would be a
necessary reflection if the children’s audience was the target of the translation. The aimed public
established for the translation was a determining factor for the flexibility of retextualization: when we
considered that our target reader should be able to enjoy a more erudite text, a wider range of
vocabulary and syntactic constructions was made available to us. Thus, as expected, the content
presented itself as a more flexible facet for translation than the form, which in our case followed
stricter standards such as metric and rhyme. The thesis is divided into five chapters: the first deals with
the literary context, which involves the fable genre, the target audience of the fables, a presentation
of Iriarte as an author and translator, a presentation of his fables and a survey of Iriarte’s fables
translations into Portuguese; the second concerns the theoretical framework, which addresses
commented translation, retranslation, translation strategies, form and content in verses translation
and culture-specific items; the third presents the methodological procedures, which are divided into
stages of the adopted methodology, selection of the corpus for translation, translation project and

proposed scheme for comments; the fourth brings the translations and the fifth, the comments.

Keywords: fable; commented translation; retranslation; Spanish literature; Tomas de Iriarte.
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Introdugao

Tomas de Iriarte, comumente conhecido apenas como lIriarte, foi um dos principais
fabulistas espanhdis. Suas fabulas sdo autorais, ndo recontadas a partir de outros autores
(como é comum acontecer no universo fabulistico), e tratam de temas especificos: assuntos
ligados ao mundo literario. Quando foram publicadas na Espanha, na segunda metade do
século XVIII, incluiam um indice dos quarenta “tipos de metro” — que, na verdade, incluiam
tanto tipos de versos quanto formas poéticas — usados por Iriarte em sua composicao, o que
seu editor alegou destinar-se aos jovens que se inclinassem a arte métrica castelhana. Ao
longo dos séculos que se seguiram, as fabulas de Iriarte foram muito utilizadas nas escolas,
nado apenas na Espanha, e as publicacdes mais recentes de suas fabulas com as quais tivemos
contato, em portugués e em espanhol, parecem dirigidas especialmente para criancas, tanto
no que diz respeito a linguagem quanto a composicado grafica dos livros. Esse direcionamento
das fabulas ao publico infantil ndo é exclusivo das fabulas de Iriarte, é tendéncia das
publicacdes de fabulas de modo geral.

Tendo em vista a relevancia do fabuldrio de Iriarte como representante da fabula
espanhola e a escassa circulacdo de sua obra no Brasil, esta tese consiste em uma
reapresentacao do fabulario iriartiano ao publico brasileiro. Temos como objetivo realizar uma
retraducdo de uma selecdo de fabulas do espanhol para o portugués, acompanhada de
comentarios. O fabulario completo tem setenta e seis fabulas de tamanhos bem variados, a
menor com nove Versos € a maior com setenta e seis. Selecionamos vinte e cinco fabulas para
traducdo, o que representa quase um terco do total. Considerando que as fabulas de Iriarte sao
estruturadas em versos rimados e metrificados, nossa pergunta de pesquisa é: como atender
forma e conteldo na traducdo das fabulas de Iriarte e qual aspecto priorizar quando necessario?
Muitas vezes, a resposta a essa questdao é complexa e de dificil solucao.

Nesse contexto, pode chamar a atencdo nossa escolha por direcionar a traducao aqui
desenvolvida ao publico adulto, como indica o titulo da presente tese. Para compreender tal
escolha, primeiro sera preciso entender por que as fabulas em sua natureza ndo sdo
propriamente infantis, para entdo entender por que julgamos o publico adulto — e ndo apenas

adulto, mas também culto ou especializado — como o que mais provavelmente pode usufruir
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e se interessar por fabulas que tratam de questdes do ambito literario, como escrita, traducao,
relacdo entre escritores, citagdes, plagio, etc. Esses temas sdao os que serdo abordados e
investigados.

Como direcionamento da tradu¢ao, um ponto de partida estabelecido no projeto é que
as fabulas, que sdao em verso, fossem traduzidas também em verso. Entendemos que ter como
destinatario um publico adulto culto possibilita um vocabulario amplo e escolhas lexicais mais
eruditas, o que faz com que exista muitas formas de se retextualizar o conteldo, muitas
formas diferentes de se dizer o mesmo, o que pode favorecer a manutencdo dos versos sem
sacrificio do conteudo. A decisdo de manter os versos também faz sentido considerando o
autor, que tanto os valorizava — a ponto de ndo publicar algumas fabulas, conhecidas sé
postumamente, que escreveu em prosa como versao preliminar antes reescrevé-las em verso,
0 que ndo pode concluir devido a sua morte precoce. Também na sua atuacdo como tradutor,
Iriarte optou por nao publicar obras originalmente em verso que traduziu como prosa, embora
tenha publicado tudo o que traduziu em verso. Obviamente, é preciso considerar a
importancia histérica da escrita versificada e como isso mudou no decorrer da historia
literaria; mas, ao mesmo tempo, é importante lembrar que essa é uma traducdo de
apresentacdo da obra de Iriarte no Brasil, entdo parece fazer sentido a manutencdo de
escolhas tradutdrias que condizem com as escolhas do autor. A nosso ver, agir de outro modo
nesse contexto poderia mesmo ser um desrespeito a alteridade do texto espanhol.

Uma particularidade desta tese é que alguns animais sdo considerados nessa tradugao
como itens especificos da cultura, por serem endémicos, caracteristicos da regido da cultura
de partida, e desconhecidos na cultura de chegada. Como as fabulas de Iriarte tém como
personagens mais frequentes os animais e sdo originarias da Espanha, é frequente que sejam
mencionados animais nativos da Europa que ndo ocorrem no Brasil. Ao desconhecer o animal,
ocorre que o leitor desconhece também as associa¢des culturais construidas para ele. E
preciso, entdo, uma reflexdo a esse respeito, para que se encontrem solucées de traducao
adequadas. Um caso assim ocorre na fabula “El pato y la serpiente”. Nela, o pato estava se
gabando de saber fazer tudo: andar, voar e nadar. A serpente, que o estava escutando,
argumenta: “Nao corres como o gamo, ndo voas como o sacre, ndo nadas como o barbo”.

Com isso, a serpente alega que ele ndo faz bem nenhuma das trés atividades, citando animais
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que sdo eximios no que fazem. Para isso, cita animais tipicos de sua regido: o gamo (cervideo),
o sacre (falcdo) e o barbo (peixe). O cervideo gamo, o falcdo sacre e o peixe barbo sdao comuns
na peninsula ibérica e desconhecidos no Brasil. Para que o leitor ao menos identifique que
estdo sendo mencionadas espécies de cervo, de falcao e de peixe e faca as associacdes
mentais necessarias para construir uma ideia do que esses animais representam no texto, é
preciso pensar na forma mais adequada de traduzi-los, somando-se a isso a necessidade de
manter rimas toantes terminadas em A_O em dois dos animais mencionados. Esse é um dos
tipos de problemas que ocorrem em nossa traducdo e que serdo comentados.

O capitulo 1 apresenta o contexto literario da traducdao proposta. Comegaremos
abordando o género fabulistico, tratando de sua origem, possiveis defini¢gdes, linguagem
utilizada, estrutura em que se manifesta, personagens possiveis e moralidade associada. Em
seguida, falaremos do publico-alvo das fabulas, do entendimento popular da fabula como
destinada a criangas, de sua insercao na literatura infantil e de quem defende que o publico
que melhor pode aproveitar a fabula é o adulto, buscando entender também para quem se
destinam as fabulas hoje. Ainda nesse capitulo, faremos uma apresentacao de Iriarte como
autor e como tradutor, sua vida e sua obra, e apresentaremos suas fabulas, as tematicas e os
tipos de verso ou formas poéticas utilizados. O capitulo se encerra com um levantamento de
traducgdes de fabulas de Iriarte para o portugués, de sua presenca em bibliotecas e sebos e da
publicacdo de suas fabulas em periddicos brasileiros, de modo a construir um panorama de
como a presenca de Iriarte no Brasil ocorreu nos ultimos séculos. Com isso, buscamos chegar a
uma compreensao suficientemente abrangente do nosso objeto de estudo.

O passo a seguir, apresentado no capitulo 2, é uma investigacdo do modo escolhido
para executar a presente pesquisa, das discussdes tedricas que |lhe ddo suporte e das
estratégias que podem fundamentar as escolhas de traducao. Nesse capitulo, desenvolvemos
0 arcabouco tedrico, que trata de traducao comentada, retraducao, estratégias tradutorias,
forma e conteldo na traducdo de versos e itens especificos da cultura. Para esse arcabouco
tedrico, nos apoiamos em autores como Friedrich Schleiermacher, Antoine Berman, Laurence
Venuti, Anthony Pym, Javier Franco Aixeld, Alvaro Faleiros, Méario Laranjeira, Paulo Henriques
Brito e Jifi Levy. A esse ultimo, dedicamos uma sec¢do especial, que trata da tradugdo como

um processo de tomada de decisdo e das fases do trabalho tradutodrio.
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O capitulo 3 apresenta os procedimentos metodoldgicos e inclui as etapas da
metodologia adotada, a seleg¢ao do corpus para tradugao, o projeto de tradugao e o esquema
proposto para os comentdrios. O capitulo 4, especificamente técnico, apresenta as tradugdes,
que foram organizadas em quadros contendo texto de partida, texto de chegada, titulo,
sentenga moral, numeragdo de versos, marcagao de estrofes e indicagdo do esquema de
rimas. O capitulo 5 traz os comentarios, que foram agrupados conforme o tipo; com isso,
tratam das tradugdes dos nomes de animais, antroponimos e topdnimos, expressdes
idiomaticas, questdes métricas e rimicas, questdes lexicais e semanticas, questdes fonéticas,
sentencgas morais e retraducao. E, por fim, como n3do poderia deixar de ser, nos permitimos as
consideracgdes finais que todo o percurso transcorrido nos sugere.

A importancia de uma retraducao de Iriarte no Brasil, como forma de reapresentagao
do autor apés um longo periodo de esquecimento, e tendo em conta a escassa circulacdo que
suas fabulas ja tiveram no espaco literario brasileiro, é demonstrada ao longo desta tese e se
justifica na relevancia do autor para as letras espanholas e na originalidade do seu fabulario.
Iriarte € um autor canénico do iluminismo espanhol, hoje praticamente desconhecido no
Brasil; sua auséncia representa uma perda significativa e nos empobrece. O publico brasileiro
tem muito a ganhar com (re)traducdes consistentes de autores classicos, pois chegaram a esse
patamar por suas qualidades. A retraducdo da obra fabulistica de Iriarte nos moldes aqui
propostos, portanto, pode vir a enriquecer o acervo nacional na diversidade e na qualidade
do seu repertdrio, de modo que o leitor brasileiro possa, por meio da tradugdo, ter uma
experiéncia que se aproxime da leitura dessas fabulas espanholas do século XVIII.

Ademais, a produgdo de uma tradug¢ao comentada — como aqui é o caso — contribui
para o desenvolvimento desse ramo de pesquisa relativamente novo dentro dos Estudos da
Traducdo. Sua funcdo analitica, no ambiente académico, assume também funcdo pedagdgica,
possibilitando ao estudante demonstrar as conexdes que estabelece entre as teorias e as
praticas e sua capacidade de refletir sobre o fazer tradutério. Além disso, pode demonstrar a
utilidade dos Estudos da Tradugdo em proporcionar diretrizes Uteis para decisdes tradutérias,
o que se fundamenta no estudo do contexto da obra e do autor, na fundamentacdo dos
procedimentos tradutdrios, na selecdo de trechos significativos para comentario e, com base

nesses exemplos, na discussdo das estratégias de traducdo utilizadas. Entendemos que uma
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possivel contribuicio desse tipo de pesquisa seria evidenciar que o aumento da
autoconsciéncia do tradutor pode inclusive melhorar a qualidade da tradugao. A propédsito,
verificamos que ao redigir os comentadrios foi frequente o retorno ao texto traduzido para
alteragbes, o que nos confirmou que a reflexdo sobre a tradugdo contribuiu para o
desenvolvimento e a melhoria desta.

O desenvolvimento desta tese passou por uma série de desafios — intelectuais,
tedricos, sanitdrios, logisticos, familiares. A estruturacdao da pesquisa da forma como a
apresentamos agora passou por muitas modificacdes ao longo dos anos, reflexo das mudancas
de perspectiva e de entendimento do que seria relevante incluir no texto, do que seria
reservado para estudo privado, da ordem e divisdo de sec¢des, da forma mais adequada de
tratar um tema ou outro. A fundamentacao tedrica tampouco foi solugdo Unica e evidente,
passando pela inclusdo e omissdo de diversos autores, com o propésito final de compor um
repertorio tedrico sélido em que apoiar as bases desta pesquisa. E, como pano de fundo das
questdes cientificas, a vida se apresentou com um cendrio de pandemia que acarretou muitas
restrices — de reunides, de congressos, de visitas a bibliotecas, de vida ao ar livre. Enfim,
acreditamos que um verdadeiro trabalho cientifico de investigacdo e producdo, embora
resulte de uma estrutura preliminar, mantém-se aberto as modificagbes impostas pelas
préprias demandas que surgem do aprofundamento de cada tema, de cada aspecto.

Em conjunto com um cendrio familiar de muitas mudangas —com inicio em Jodo Pessoa
(PB) e final em Belém (PA), passando por Cuité (PB), Rio de Janeiro (RJ) e Rio Grande (RS) —,
podemos dizer que os caminhos desta tese combinam um pouco com os caminhos de uma
fabula, que pode ter comecado 13 atrds e, ao passar por um lugar e por outro, foi se
modificando pela forma como cada um conta a histdria e pelos reflexos da cultura local no
texto contado. Esta tese, assim como uma fabula antiga, tem um pouquinho de cada lugar em
que foi escrita e de cada um que contribuiu para o seu desenvolvimento. Tendo feito tudo o
que esteve ao nosso alcance, esperamos que esta seja uma boa contribui¢ao para os Estudos

da Traducdo e para o espaco literario brasileiro.
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Capitulo 1: Contexto literario

Neste capitulo, nos propomos primeiramente a investigar o género fabulistico,
desenvolver uma discussdo acerca do publico-alvo das fabulas e apresentar Iriarte como autor
e como tradutor, para em seguida apresentar sua obra fabulistica, a originalidade de suas
fabulas, sua tematica peculiar que aborda o mundo literdrio e os quarenta “tipos de metro”
por ele utilizados. Por fim, este capitulo apresentarda um levantamento de tradugdes de
fabulas de Iriarte para o portugués e sua circulacdo no Brasil, uma investigacdo da presenca
das tradugdes em bibliotecas e sebos brasileiros e um arrolamento da publicacdo de fabulas

de Iriarte traduzidas em periddicos nacionais.

1.1 O género fabulistico

1.1.1 Origem

As fabulas constituem um género de tradicdo milenar e desde suas remotas origens
foram transmitidas com grandes variacGes e adaptag¢des, em parte por sua transmissdo oral e
em parte por seu aspecto de literatura popular, conforme aponta o helenista e mitégrafo
Carlos Garcia Gual (1998, p. 8). O contato entre as culturas, muitas vezes estabelecido por via
comercial, favorecia a disseminacdao das fabulas, que apareciam em diferentes localidades
com pequenas ou grandes altera¢des — o que faz com que a tarefa de identificar a origem dos
textos ndo seja algo simples. Assim, podemos dizer, com amplo reconhecimento dos autores
gue trabalham com o género, que a origem da fabula é controversa. Alguns dos registros mais
antigos das fabulas remontam ao século XVIIl a.C., na Suméria — como afirma Gonzalo Ldpez
Casildo (1998, p. 15), tradutor das fabulas de Esopo, que, ciente das fabulas sumérias, acadias
e babilonicas, reconhece a origem do género na Mesopotamia. A partir desse berco
mesopotamico, teria chegado a Grécia através da Asia menor e a india através da Pérsia, com
mutuas influéncias e intercambio de temas e formas (CASILDO, 1998, p. 15).

Outros registros remontam a india Antiga, por volta do século VI a.C., com a redac3o

do Paficatantra, cole¢ao de fabulas em sanscrito amplamente difundida para todo o mundo



20

por meio de traducdes ou adaptacdes (LACERDA, 1993; PANCATANTRA, 2004). Um dos
autores que apontam essa origem é Mario Grande Esteban (1981, p. 8-11), tradutor da
colecdo de fabulas Calila y Dimna, que afirma que na histéria da literatura universal é possivel
rastrear uma linha de continuidade que parte da Caxemira, regido no norte da india, ha mais
de 2.500 anos, e se estende lentamente até o ocidente, chegando a La Fontaine e Samaniego.
Segundo o prologo do Parficatantra (TESHEINER e FLEMMING, 1995, p. 91), um rei teria
encomendado o material para a instrugao dos seus filhos, que eram estupidos, detestavam
livros e se negavam a estudar. O rei teria afirmado que, “dentre os descendentes, o ndo-
nascido, o morto ou o estupido, sdo preferiveis aqueles dois: morto e ndo nascido, pois eles
causam pequena dor; o tolo pode atormentar durante toda a vida”. Ante tal situacdo, o sabio
Vishnu Sharma foi convocado para tornar os principes em “sabios inigualaveis na ciéncia
politica”, tendo entdo composto cinco livros — o Paficatantra — para a instrucdo dos principes
(TESHEINER e FLEMMING, 1995, p. 91).

De acordo com a tradutora e pesquisadora Daniela Bunn (2008, p. 50), em pesquisa na
qual investiga a passagem da histdria oral para o livro infantil, algumas correntes histéricas
atribuem a origem ocidental das fabulas a Esopo, escravo que viveu na Grécia Antiga por volta
do século VI a.C., tendo sido enriquecidas estilisticamente por Fedro, fabulista romano do
século 1d.C. Segundo Casildo (1998, p. 15), em sua obra, Fedro inclui fdbulas autorais em
conjunto com fabulas de tradicdo esdpica, que recria com graca e espirito critico. Segundo
Gual (1998, p. 8), contudo, Esopo nao foi o inventor do género e nem mesmo o responsavel
por sua introducdo na Grécia, posto que a fabula “O falcdo e o rouxinol”, do grego Hesiodo,
data do século VIl a.C. — dois séculos antes de Esopo.

Chegar a uma explicacdo Unica e amplamente aceita para a origem da fabula é uma
utopia, se levarmos em conta a efemeridade da ciéncia, no sentido de que uma explicacao
para determinado objeto de estudo sé é certa até o surgimento de outra que o explique
melhor. Hoje em dia, por exemplo, boa parte dos historiadores consideram o Epico de
Gilgamesh, antigo poema épico mesopotamico escrito pelos sumérios por volta de 2.000 a.C,
como a obra literaria mais antiga da humanidade; contudo, essa explicacdo so é boa até que
se aponte uma obra ainda mais antiga, ou que se defenda outro ponto de vista. As definicdes

contém elementos subjetivos, de pontos de vista diferentes, de critérios os mais diversos, o



21

gue conduz a resultados distintos. Trata-se de uma verdade relativa, nunca absoluta. A
pluralidade de explicagOes para a origem da fabula, portanto, é normal e esperada.

Conforme comenta Casildo (1998, p. 15), apds Hesiodo e antes de Esopo outros
autores gregos deram continuidade ao uso da fabula na Grécia Antiga, como Arquiloco e
Semonides; todavia, sdo atribuidas a Esopo fabulas gregas an6nimas que tiveram ampla
difusdo oral e pertencem a um género popular e tradicional, posteriormente compiladas em
cole¢des que ficaram conhecidas como “fabulas esépicas”. De acordo com Gual (1998, p. 8),
a fama de Esopo deve-se ao fato de que este estabeleceu a fabula cldssica e divulgou a
primeira colecao fabulistica. Também Adriane Duarte, professora e pesquisadora de lingua e
literatura grega, aponta que a fabula é muito mais antiga que Esopo, “encontrando paralelos
em diversas histérias de caracteristicas semelhantes, anénimas e de origem popular,
espalhadas pelo mundo afora. Ainda assim, Esopo é tido em larga medida como pai da fabula
e a Grécia como sua patria” (DUARTE, 2013, p. 7).

Desse modo, como aponta Gual (1998, p. 7), a difusdo do género fabulistico na
literatura europeia parte de uma raiz dupla, que reconhece a tradicdao classica, de Esopo,
Fedro e outros, e a tradi¢do indiana, do Paficatantra e suas versdes, remontando ainda as
fabulas mesopotamicas. O helenista Francisco Rodriguez Adrados (1979, p. 11-12), também
linguista e tradutor, pondera que poucos géneros literarios apresentam maior continuidade
ao longo de sua histéria do que a fabula, desde a Suméria até os dias atuais, passando de uma
literatura a outra e de uma lingua a outra, produzindo variantes, deriva¢des, imitacdes e
recriacées. Segundo o autor, a fabula é um género popular e tradicional essencialmente
‘aberto’ que recebe infinitas variagdes, contaminag¢des, prosificacdes, versificagcdes
(ADRADOS, 1979, p. 12).

Duarte (2013, p. 18) afirma que as fabulas comecam a ser compiladas em coletaneas
entre os séculos IV e lll a.C., e é provavel que a compilagao de fabulas de difusao oral tivesse
como objetivo disponibilizar aos oradores um banco de histdrias exemplares a serem usadas
em seus discursos — de acordo com a autora, “o conhecimento das fabulas era esperado do
cidaddo educado, que deveria cita-las em festas e reuniGes politicas para impressionar os
demais convidados e reforcar seu ponto de vista” (DUARTE, 2013, p. 8-9). As coletaneas,

entdo, sdo compiladas durante toda a Antiguidade e a Idade Média, incorporando novas e
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velhas histérias, em verso ou em prosa, com pequenas ou grandes variacdes e contadas por
autores diversos. A escritora e tradutora Nair Lacerda (1993, p. 12), no prefécio a edigdo que
traduziu de Fdbulas do Mundo Inteiro, nota que o pesquisador, e mesmo o leitor de boa
memoaria, encontram “muitas fabulas repetidas, deformadas, interpoladas, ora atribuidas a
um, ora a outro autor, pois jamais se fez grande cerimdnia para usar o que vinha da alheia
imaginagcdo naquele terreno”. Nos préximos itens, veremos como se define esse género tao

propenso a ser recontado e adaptado.

1.1.2 Defini¢es

A palavra ‘fabula’, de origem latina, advém do verbo fabulare, de onde deriva o termo
‘falar’. Duarte (2013, p. 10) lembra que, em sua origem, as fabulas eram criadas e transmitidas
oralmente e essa relagao com a fala e o discurso é revelada tanto pela palavra latina fabula
quanto pelas gregas mythos e logos, que a designavam na Antiguidade. Conforme argumenta
Juan Carlos Dido (2009), professor e pesquisador da teoria da fabula, como consequéncia
inevitavel dessa origem ha de se convir que, sempre que falamos, fabulamos: nossa linguagem
ndo é mais nem menos que um constante fabular. Esse seria um entendimento mais amplo
do termo. Como significado mais restrito, Dido (2009) aponta a aplicacdo do nome fdbula a
um tipo de composicao literaria ligada, nas suas origens, as supersti¢des, tradi¢cdes, crengas,
ritos e idiossincrasias dos povos. Segundo o autor, “as fabulas iniciais de toda cultura
certamente foram mitos integrados a vida cotidiana do povo, que expressava atitudes
fundamentais da vida social por meio de personagens, metéforas e imagens”?! (DIDO, 2009,
n.p.2). O autor pondera que, para a fabula, vale o lema “nada do que é humano lhe é
estranho”, pois seu escopo abarca todas as atividades, preocupacdes, interesses, esperancas,
duvidas, certezas, vicios e virtudes das pessoas.

No portugués atual, a palavra ‘fabula’ tem as seguintes acepg¢des:

! Tradugdo nossa de: “Las fabulas iniciales de toda cultura seguramente fueron mitos integrados a la vida
cotidiana del pueblo, que expresaba actitudes fundamentales de la vida social mediante personajes, metaforas
e imagenes”.

2 Estamos usando a sigla n.p. para indicar citacbes retiradas de obras n3o paginadas, como é o caso de Dido
(2009).
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1) narragdo popular ou artistica de fatos puramente imaginados; 2) (LIT.) curta
narrativa em prosa ou verso, que tem entre as personagens animais que agem como
seres humanos, e que ilustram um preceito moral (as fabulas de Esopo); 3) (LIT.)
narragdo de aventuras e de fatos (imagindrios ou ndo), no romance, na epopeia, no
conto; fabulagdo; 4) (LIT.) histéria narrada das agdes dos deuses e herdis greco-
romanos; mitologia; 5) (por extensdo) fato inventado; invencionice (toda aquela
histéria é pura fabula); 6) (em sentido figurado) pessoa ou fato que da margem a
critica ou zombaria (sua vida amorosa € a fabula da cidade inteira); 7) (por extensdo.
Brasil, em linguagem informal) avultada quantia em dinheiro (o colar custou-lhe uma
fdbula). (HOUAISS, 2001)

Nosso objeto de estudo é a fabula da segunda acepgao, a narrativa curta em prosa ou
verso, com personagens animais que agem como humanos e com preceito moral. Essa é a
fabula nomeada em espanhol como a cognata ‘fdbula’, em inglés como ‘fable’, em italiano
como ‘favola’, em francés como ‘fable’ e em alemao como ‘fabel .

Rosas (2018, p. 35) problematiza a definicao da fabula enquanto género literario,
apontando ser algo muito mais dificil do que se possa supor. Tal dificuldade de estabelecer
uma definicdo estdvel e precisa para o género é apontada por diversos autores, como a
professora e pesquisadora de fabulas Maria del Rosario Ozaeta (2003, p. 2), que ressalta que
esse problema é reconhecido unanimemente pelos autores que lhe dedicam atencao.
Também Lacerda (1993, p. 9) afirma que é praticamente impossivel dar classificagcdo exata ao
género literdrio ‘fabula’, cujas fronteiras misturam-se a mitologia, ao apdlogo, ao conto
popular, a lenda e ao folclore, tornando-se um pouco de todos eles. Assim, a definicdo ndo
poderd ser universal, geral, aplicavel indistintamente a todos os casos, e sim peculiar,
especifica, a depender do ponto de vista, do critério empregado, dos interesses académicos
ou simplesmente dos gostos pessoais.

De modo a distinguir a fabula de outros tipos de narracdo, como a alegoria, a pardbola,
o provérbio, a anedota e o conto fantdstico com animais, Gual (1998, p. 7) defende que a
definicdo da fabula deve ser precisa e, ao mesmo tempo, ampla o suficiente para
compreender as varias realiza¢des histdricas do género, tao propagado na literatura universal
— conclui que é preciso abarcar, portanto, as fabulas mesopotamicas, greco-latinas, orientais,
medievais, setecentistas, etc. Igualmente, Adrados (1979, p. 57) acredita ser um equivoco
determinar uma caracterizacdo ‘fechada’, simples e definitiva para o género fabulistico,

mesmo quando se trata da fabula antiga. O autor afirma tratar-se de um género

essencialmente ‘aberto’, popular e tradicional, que vive em infinitas variantes (1979, p. 11). E,
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apesar de geralmente reconhecermos na fabula personagens animais, Adrados aponta que
apenas a partir dos séculos XVII e XVIII, com as obras de escritores como La Fontaine, Iriarte e
Samaniego, a fabula passou a ser reconhecida como um género animalistico (1979, p. 32).
Segundo Dido (2009), ao longo do tempo, a fabula foi consolidando sua estrutura
propria e sua identidade em relagao a outros géneros que mantinham com ela algum ponto
de contato, embora fossem diferentes em aspectos especificos — como os que citamos no
paragrafo anterior, e ainda podemos acrescentar o Roman de Renard3, os bestidrios* e os
exempla® medievais. Lacerda (1993, p. 9) conclui que a fadbula, em sua versdo mais pura — ou
tipica, poderiamos dizer — apresenta “uma pequena histéria, muito simples, na qual as
personagens sdo animais, e cujo remate, invariavelmente, tem intencdes moralizantes”. De
forma mais abrangente, Duarte (2013, p. 7) define a fabula como uma espécie de narrativa
breve, normalmente em prosa, “muitas vezes protagonizada por animais falantes (embora
nao exclusivamente) e selada por uma méaxima moral”. Em sua defini¢cdo, Gual (1998) destaca,
como caracteristicas inerentes da fabula, o carater alegorico, a intengdo moral e a brevidade.
Pelo panorama que tracamos até o momento, os tracos gerais que delineiam o género
parecem estar de acordo também com defini¢des encontradas em dicionarios especializados da
area literdria, como o Routledge Dictionary of Literary Terms (CHILDS e FOWLER, 2006), o
Diciondrio de Termos Literdrios (MOISES, 2004), o Diciondrio de Literatura Infantil Portuguesa

(BARRETO, 2002) e o Diccionario de Termos Literarios (VARELA, ASEGUINOLAZA, et al., 1998).

3“0 Roman de Renard é uma epopeia animal, criada por volta de 1176 pelo francés Pierre de Saint-Cloud e
protagonizada pela raposa Renard, em que a luta entre a burguesia e o feudalismo, e a critica clerical, encontram
sua melhor express3o literaria” (GOMEZ-CHACON, 2014, p. 43). Traducédo nossa de: “E/ Roman de Renard es una
epopeya animal, creada hacia 1176 por el francés Pierre de Saint-Cloud y protagonizada por el zorro Renard, en
la que la lucha entre la burguesia y el feudalismo, y la critica clerical hallan su mejor expresion literaria”.

4 “Os bestidrios eram, durante a Idade Média, sobretudo nos séculos XlIl e XIV, livros em prosa ou verso, muitas
vezes com ilustracdes, que tratavam de animais, verdadeiros ou fantasticos, considerados simbolicamente
portadores de qualidades sobrenaturais, via de regra ligadas ao Cristianismo.” (MOISES, 2004, p. 55)

> “Exemplum, (Latin: “example,”) plural exempla, conto curto originalmente incorporado por um pregador
medieval em seu sermao para enfatizar uma moral ou ilustrar um ponto da doutrina. Fabulas, contos populares
e lendas foram reunidos em coleg¢des, como Exempla de Jacques de Vitry, para uso de pregadores. Tais exempla
frequentemente forneciam o ponto de partida ou o enredo para contos seculares medievais em verso ou prosa”
(Encyclopaedia Britannica, 1999). Tradugao nossa de: “Exemplum, (Latin: “example,” ) plural exempla, short tale
originally incorporated by a medieval preacher into his sermon to emphasize a moral or illustrate a point of
doctrine. Fables, folktales, and legends were gathered into collections, such as Exempla (c. 1200) by Jacques de
Vitry, for the use of preachers. Such exempla often provided the germ or plot for medieval secular tales in verse
or prose”.
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De modo geral, todos caracterizam o género como narrativa breve, em verso ou em prosa,
geralmente protagonizada por animais irracionais, cujo comportamento alude aos seres
humanos, com licdo moral e finalidade satirica ou pedagégica. E apontada a imprecisdo da
fronteira que a separa de outros géneros, como o apodlogo e a parabola. A esse respeito, o
especialista em teoria literaria Massaud Moisés (2004, p. 34) defende que, ainda que a fabula
se aproxime do apdlogo e da parabola (todas narrativas curtas e marcadas pelo conteido
moral), a distingdo entre os géneros residiria nas personagens: quando protagonizada por
objetos inanimados, seria o0 apdlogo; por seres humanos, a parabola; e por animais irracionais,
a fabula. Neste ultimo caso, nos parece adequado e oportuno completarmos: animais
irracionais, mas humanizados.

Por sua vez, o especialista em ciéncias da Antiguidade Manuel Mafias Nufiez (2009, p.
55) — ele préprio, tradutor de fabulas de Fedro — aproxima a fabula do provérbio. Casildo (1998,
p. 15) a aproxima do apdlogo e dos bestidrios. Oswaldo Portella (1983), professor de lingua
latina com importante trabalho sobre a fabula, defende que é a moralidade que diferencia a
fabula de formas narrativas préximas como o mito, a lenda e o conto popular, e que, sob o
aspecto da moralidade, a fabula se situa entre o provérbio e a anedota: “o provérbio é s6
moralidade, ao passo que a anedota é sé narrativa. A fdbula contém ambos, sob o manto de
uma alegoria” (PORTELLA, 1983, p. 121-122). Outros autores mencionados apontaram a
dificuldade de distinguir a fabula de outros géneros, como a parabola e o exemplum medieval.

Novamente, reconhecemos que o objetivo de atingir uma defini¢cao universal, de ampla
aceitacdo, ndo apenas é quimérico, mas consideramos ser inalcancavel e até desnecessdrio.
As definicdes contém elementos subjetivos, de pontos de vista diferentes, de critérios os mais
diversos; consequentemente, ha resultados diferentes. Como dissemos antes, a pluralidade
de conceitos é normal e cada definicdo deve ser usada em conjunto com seus argumentos
constitutivos, como estamos fazendo nesta tese. Além disso, conforme ja discutimos em Rosas
(2018, p. 37), essa conceituacdo da fabula como um género um pouco fronteirico, que parece
se superpor a outros géneros, pode de certo modo ser explicada pela definicdo de “géneros
textuais”, que sao estruturas mais ou menos fixas, mas nao engessadas. O tedrico de literatura
Mikhail Bakhtin (2000) os define como conjuntos de enunciados relativamente estaveis

elaborados pelas diversas esferas da atividade humana e que apresentam uma série de
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semelhancas, as quais fazem com que componham um grupo identificado como uma familia.
A possibilidade de um cardater hibrido, portanto, pode ser vista como uma caracteristica

intrinseca dos géneros textuais, que sdo relativamente estaveis, mas ndo estaticos. Ademais,

[0] cardter hibrido das fabulas também se relaciona com o fato de que sua difusdo
entre nagles e culturas se deve, em grande medida, a sua tradicdo oral. Com a
contagdo de histdrias, as fabulas se modificavam, tanto em estrutura quanto em
conteudo. Foram os romanos, entre os quais se destaca Fedro, que a principio
inseriram a fabula na literatura escrita, mas até o surgimento da imprensa a difusdo
das fabulas manteve um carater essencialmente oral, no qual a estruturacdo em
versos rimados e metrificados contribuia para a memorizagdo e perpetuagao das
histdrias — que, apesar do recurso mneménico, parecem atender ao ditado popular

“quem conta um conto aumenta um ponto”. (ROSAS, 2018, p. 38)

Essa transmissdo das fabulas entre nag¢des e culturas, devido em parte a difusao oral,
deve-se também as traducdes e adaptacdes. E, ao serem recontadas e retraduzidas, as
fabulas recebem contribui¢cdes das culturas de chegada, alterac¢des estilisticas, mudangas
estruturais, ressignificacbes morais, entre outros tipos de modificacées, de modo que as
histdrias resultantes podem manter apenas um ténue trago daquelas que lhes deram origem
—conforme discutimos em Rosas (2018, p. 38). Com isso, podemos atribuir a fabula, de modo
geral, uma caracteristica de autoria compartilhada ou coletiva, que é comum também ao
conto de fadas, ao conto popular e ao mito. O comentario de Nufiez (2009) corrobora e
complementa a discussdo desse ponto:

Outro traco definidor da fabula é sua condicdo de género hipertextual. [...] Desde a
Antiguidade até os séculos do Iluminismo, e mesmo no século XIX, escreveram-se,
traduziram-se, interpretaram-se e recriaram-se as mesmas fabulas. E indiferente se
estdo escritas em grego, latim ou vernaculo; em prosa ou em verso; se primam a
mensagem moral ou se tratam, sobretudo, de égayer la fable (“alegrar a fabula”),
nas palavras de La Fontaine. O certo é que a tradi¢do vai unida a variagdo, embora

mais na forma que no tom, pois a estrutura légica e argumental da fabula é muito
rigida.® (NUNEZ, 2009, p. 56)

6 Traducdo nossa de: “Otro rasgo definidor de la fabula es su condicién de género hipertextual. [...] Desde la
Antigiiedad hasta los siglos de la llustracion, y aun el siglo XIX, se han escrito, traducido, interpretado y recreado
las mismas fdbulas. Da igual que estén escritas en griego, latin o verndculo; en prosa o en verso; que prime el
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Essa estrutura légica e argumental mencionada por Nufez estd relacionada a
caracteristicas do género citadas, entre outros, pelas professoras Isabel Schon e Sara Corona
Berkin (1996), especialistas em literatura infantil e educagdo intercultural. As autoras
enfatizam que a narragao fabulistica busca prevenir para que ndo nos comportemos de forma
a nos prejudicarmos; para tanto, a brevidade do texto, as caracteristicas limitadas das poucas
personagens, o conflito claro e imediato e o estilo direto favorecem a mensagem e a moral.
As autoras apontam, ainda, que a concentragdo tematica e a unilateralidade das personagens
fazem da fabula uma ferramenta pedagdgica muito comum (SCHON e BERKIN, 1996, p. 61-
62). Para explicar melhor tais caracteristicas, veremos, nos itens a seguir, como se organizam

a linguagem, a estrutura, as personagens e a moral da fabula.

1.1.3 Linguagem

Dido (2009) afirma que as fabulas tiveram seu desenvolvimento em uma vertente
dupla que conformou, por um lado, a fabula popular e, por outro, a fabula literaria. As fabulas
populares, segundo o autor, sdo de criacdo ano6nima e arraigadas nos nucleos sociais, sendo
conservadas, transformadas e multiplicadas pela tradicdo oral; o género tal e qual como o
reconhecemos hoje é caracterizado, contudo, pelas fabulas literarias, escritas por um autor
com uma inten¢do artistica intimamente unida a uma intencdo de indole preceptiva,
socioldgica, ética e/oou filosdfica. A vinculagdo entre os dois tipos perdeu forca, a medida que
cada tipo identificou uma forma de criacdo diferente: “o correspondente a tradicao oral
manifestou-se em uma abundante criacdo de contos populares, e o tipo literario encontrou
em todas as épocas e paises cultores que reformulavam os exemplos tomados de autores
anteriores e adicionavam seus aportes originais”’ (DIDO, 2009, n.p.).

Conforme explica a professora Anne Karine Kleveland (2002), pesquisadora da fabula

na tradicdo e da nova fabula latino-americana, no momento em que a fabula evolui da

mensaje moral o que se trate sobre todo de égayer la fable («alegrar la fabula»), en palabras de La Fontaine. Lo
cierto es que la tradicion va unida a la variacion, pero mds en la forma que en el tono, pues el armazdn légico y
argumental de la fabula es muy rigido”.

7 Traduc3o nossa de: “El correspondiente a la tradicién oral se manifesté en abundante creacidn de cuentos
populares, y el tipo literario encontrd en todas las épocas y paises cultores que reformulaban los ejemplos
tomados de autores anteriores y agregaban sus aportes originales”.
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tradicdo oral para a tradicdo literdria, sua linguagem se modifica, pois tradicionalmente havia
um sistema de férmulas que ajudava o narrador a se lembrar da histéria — entendemos que
se trata, aqui, do potencial mnemédnico da fabula em versos rimada e metrificada. A autora
aponta que, quando se excluem os esquemas para recordar a histéria, se abre a possibilidade
de construcdo de uma nova forma de expressdo, que descarta a linguagem repetitiva e
expressOes desgastadas, tornando-se mais elaborada, experimental, critica e aberta a satira e
a ironia — o que, segundo a autora, reflete a preocupagao do autor com a qualidade do texto
e com a brevidade, fazendo com que as palavras sejam cuidadosamente escolhidas e, muitas
vezes, tenham func¢do particular na fabula (KLEVELAND, 2002, p. 131-132).

Ao tratar da evolucdo desse género literario, Portella (1983, p. 121-122) demonstra
como La Fontaine adota uma narrativa longa para “dar rédeas a sua imaginacao criadora, ao

gosto pelo enfeite e pela galanteria”. O autor afirma que La Fontaine

[d]eu énfase especial a narrativa, deixando a ligdo moral para ser deduzida pelo leitor
ou pelo ouvinte. Esopo e Fedro, ao contrdrio, em virtude de verem na fabula um
instrumento pedagdgico, sacrificaram facilmente a agdo, o drama, a vivacidade das
imagens para chegar mais diretamente ao alvo pretendido que foi o ensinamento
moral ou a critica. Em fungdo deste objetivo, a linguagem era direta, os personagens
eram mais conhecidos e poucos, a alegoria facilmente reconhecivel. Na evolugdo
deste género literdrio, nota-se a inversdo da importancia destes dois elementos:
guanto mais se avanga na histéria da fabula, mais se vé decrescer o carater
sentencioso e pedagogico em proveito da agdo. O cardter pedagdgico da fabula,
entretanto, ndo podera jamais ser obliterado por completo pois é o trago diferencial
deste género literario. (PORTELLA, 1983, p. 121-122)

Ademais, em consonancia com a colocacdo de Kleveland acerca das palavras
cuidadosamente escolhidas e com funcdo particular na fabula, Portella (1983, p. 131) aponta
como no género fabulistico as escolhas lexicais sao bem medidas e direcionadas a um
propésito definido; segundo o autor, as imagens empregadas devem ser de facil percepgao,
de modo que o leitor possa estabelecer uma relacdo de verossimilhanca entre a fabula e sua
prépria vida, para, com isso, tirar dela o proveito em forma de padrdao de comportamento. “A
fabula, na concepcdo de seus criadores, tem finalidade didascdlica e, assim sendo, a
linguagem em que é vazada deve ser eminentemente didatica, simples, objetiva”, afirma
Portella (1983, p. 131, grifo nosso), complementando que, por tratar-se de um pequeno

drama, na linguagem da fabula predomina o didlogo, pois a matéria-prima para a narrativa
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fabular sdo as divergéncias, os conflitos, os atritos, que se manifestam exatamente nas
conversas entre pessoas.

O autor ainda acrescenta que uma forma de linguagem que praticamente ndo ocorre
na composicdo da fabula é a descrigdo, em razao do carater eminentemente objetivo do
género, ao menos em sua versdo classica. Portella (1983, p. 133) aponta que “descricdo
implicaria a enumeragdo minuciosa de pormenores, o que, como ja foi dito, vai contra o
espirito sébrio da fabula” (PORTELLA, 1983, p. 133). Mario Grande Esteban (1981, p. 24) diz
gue nesse género as descricdes se resumem a pinceladas e detalhes que enquadram o
comportamento e a agdo das personagens, desde que sejam relevantes para a a¢ao narrada.
Conforme ja discutimos em Rosas (2018, p. 59), descricdes podem ser perfeitamente objetivas
e relevantes, quando pertinentes e adequadas ao género no qual se inserem, mas
entendemos que tais colocacbes pdem em destaque uma caracteristica importante das
fabulas: nesse género literdrio, costuma-se dedicar muito mais atencdo a acdo que ao
ambiente onde essa acdo se desenrola ou a enumeracdo minuciosa de detalhes. Portanto, é
possivel depreender que, em verso ou em prosa, a fabula é essencialmente narrativa.

Essa discussdo também lanca luz sobre um traco importante da narrativa fabulistica:
o uso de linguagem alegdrica, figura de linguagem que produz um sentido latente que subjaz
ao sentido literal. Segundo Portella (1983), a alegoria é elemento estrutural da fabula,
embora a fabula ndo seja uma simples acdo alegérica: trata-se da narrativa de uma acdo
alegérica que oculta um ensinamento. O autor afirma que, sob uma a¢ao alegérica, a fabula
“encerra uma instrucdo, um principio geral ético, politico ou literario, que se depreende
naturalmente do caso narrado” (PORTELLA, 1983, p. 123-124). Assim, a linguagem alegdrica
pode ser entendida na fdbula como procedimento de composicao.

O Routledge Dictionary of Literary Terms indica que ‘alegoria’ [allegory] é
“frequentemente definida como uma ‘metdafora estendida’ em que personagens, acbes e
cenarios sao sistematicamente simbdlicos, referindo-se a confrontos espirituais, politicos e
psicoldgicos”® (CHILDS e FOWLER, 2006, p. 4). De acordo com Moisés (2004, p. 14-15), alegoria
é “[...] um discurso que, como revela a etimologia do vocdbulo, faz entender outro ou alude a
outro, que fala de uma coisa referindo-se a outra, uma linguagem que oculta outra, uma

histéria que sugere outra”. Para concretizar as ideias, qualidades ou entidades abstratas que

8 Tradugéio nossa de: “[...] often defined as an ‘extended metaphor’ in which characters, actions and scenery are
systematically symbolic, referring to spiritual, political, psychological confrontations.”
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compoem o discurso latente, faz uso de imagens, figuras, pessoas ou animais. Ainda segundo
o autor, “o aspecto material funciona como disfarce, dissimulagdo, ou revestimento, do
aspecto moral, ideal ou ficcional” (MOISES, 2004, p. 14-15). Trata-se, portanto, de uma
linguagem que envolve um aspecto concreto e outro, abstrato.

Para compreender melhor o uso da linguagem alegdrica na fabula, recorremos
também ao tedrico e critico literdrio Northrop Frye (1957). O autor entende a alegoria como
um jogo abstrato vs. concreto: de acordo com Frye (1957, p. 93), trata-se de “uma abordagem
‘abstrata’, que comeca com a ideia e depois tenta encontrar uma imagem concreta para
representa-la”. E, a partir das definicdes apresentadas, podemos entender o carater alegdrico
da fabula, que faz uso de elementos concretos — as personagens — para a representacao de

ideias ou disposicdes de cardter — o abstrato. Segundo Frye,

[tlemos real alegoria quando um poeta indica explicitamente a relagdo de suas
imagens com exemplos ou preceitos, e assim tenta indicar como um comentario
sobre ele deveria conduzir-se. Um escritor estd sendo alegdérico sempre que fique
claro que esta dizendo “por isto eu também (dllos) quero dizer aquilo”. Se isso parece

“win

ser feito continuamente, podemos dizer, com cautela, que seu escrito “é” uma
alegoria (FRYE, 1957, p. 93).

Com isso, entendemos a linguagem da fabula como narrativa, didatica, simples,
objetiva, na qual predomina o didlogo (seja direto, seja indireto), isenta de descri¢des,
essencialmente alegérica, com palavras cuidadosamente escolhidas e direcionadas a um
propédsito definido. Isto posto, passamos a outra discussdo: a estrutura da composicao

fabulistica.

1.1.4 Estrutura

De acordo com Portella (1983), a fabula tem duas partes substanciais: a) uma narrativa
breve e b) uma licdo ou ensinamento. A essas duas partes, segundo o autor, La Fontaine
chamou de ‘corpo’ e ‘alma’ da fabula: o corpo é representado pela narrativa que trabalha as
imagens e da forma sensivel as ideias gerais — ou seja, a fdbula em si—, e a alma é representada
pelas verdades gerais corporificadas na narrativa — ou seja, a moralidade que dela deriva
(PORTELLA, 1983, p. 121). As partes ou os elementos que compdem a fabula sdo discutidos
por diversos autores — como Gual (1998), Dido (2009), Nuiez (2009) e Duarte (2013), entre

outros — que, grosso modo, concordam com a divisdo apresentada por Portella a partir da
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proposta de La Fontaine — embora em seus conceitos possam figurar subdivisdes ou outros

elementos complementares ao exposto. Conforme explana Gual (1998), por exemplo:

Na estrutura da fdbula esdpica simples, podem-se distinguir varios elementos
imprescindiveis: 1) uma situacdo de base, na qual se expde certo conflito entre duas
figuras, geralmente animais; 2) a atuagdo das personagens, advinda de uma livre
decisdo destes, que escolhem entre as possibilidades da situagdo dada; e 3) a
avaliagdo do comportamento escolhido, que se reflete no resultado pragmatico de
sua ac¢do, qualificada assim como inteligente ou tola.® (GUAL, 1998, p. 5)

Em seu estudo sobre a fabula, Portella (1983, p. 129-130) trata de estabelecer um
esquema geral do género. Segundo o autor, em sua forma mais rigida a fabula se resume a
uma agdo/reacdo ou discurso/contradiscurso: em geral, ha apenas um didlogo muito breve
em que uma personagem afirma uma coisa e a outra nega ou retruca. De acordo com Dido
(2009), convencionou-se denominar ‘a¢cdes’ os atos do protagonista e ‘reacdes’ os atos do
antagonista, e ambos sao personagens principais.

Dido (2009) nota que os atos na fdbula podem ser executados por uma Unica
personagem ou por varias, e, quando sdo realizados por mais de uma personagem, é comum
que ocorra um enfrentamento entre elas. Portella (1983) também aponta que ndo sao
mesmo necessarias duas personagens para a construcdo de uma fabula, posto que a acdo e
a reacdao podem acontecer dentro da mente de uma das personagens, como exemplifica: “A
raposa enxerga uma mascara e exclama: ‘Que beleza — mas ndo tem cérebro!’. O conflito
caracterizado pela adversativa ‘mas’, passa-se na mente de uma personagem e é expresso
num breve mondlogo” (PORTELLA, 1983, p. 129-130).

Portella (1983) menciona ainda a existéncia de um esquema mais amplo e complexo
para a composicdo fabulistica, em que, a partir de uma situacdo, pode ocorrer apenas uma
acao e reacao, seguida de resultado, ou uma sequéncia de agdes e reacles, seguida de
resultado. Segundo o autor, a repeticdo do elemento ‘acdo e reacdo’ depende da extensdo do
didlogo e, teoricamente, pode acontecer uma vez ou inUmeras; mas o mais comum é que essa

repeticdo ndo aconteca mais que trés ou quatro vezes (PORTELLA, 1983, p. 129-130).

9 Traduc¢3o nossa de: “En la estructura de la fabula esdpica sencilla pueden distinguirse varios elementos
imprescindibles: 1) una situacion de base, en la que se expone un cierto conflicto entre dos figuras, generalmente
de animales; 2) la actuacion de los personajes, que procede de una libre decision de los mismos, que eligen entre
las posibilidades de la situacion dada, y 3) la evaluacion del comportamiento elegido, que se refleja en el resultado
pragmdtico de su accidn, calificada asi de inteligente o necia”.
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Conforme discute Dido (2009), essa ‘escassez’ de acdes ndo se deve a brevidade da

composicao; o autor defende que, na verdade, trata-se do oposto:

A brevidade resulta do reduzido numero de agGes. Precisamente, expor minimas
acOes é parte da identificagdo do género. Uma ou duas agdes sao suficientes. E
podem-se admitir umas poucas mais. [...] Embora existam exce¢des, a estrutura
binaria da fabula parece uma caracteristica definidora do género. O jogo de agdo e
reacao, simples ou multiplo, conforma o desenvolvimento do texto fabulistico. O
conflito entre uma e outra é o nicleo da fabula.!® (DIDO, 2009, n.p., grifo do autor)

No conflito estabelecido entre acdo e reacao reside o nucleo da fabula, é o que termina
por afirmar Dido (2009) na cita¢cdo acima. Também é o que observa Nuiez (2009), ao declarar
qgue a verdadeira estrutura narrativa da fabula consiste no conflito entre duas ou mais
personagens — esse autor ndao percebe a possibilidade de didlogo interno em uma fabula
composta a partir de uma Unica personagem, como mencionado anteriormente. Nuiiez afirma
que a estrutura fabulistica tem como base a antitese e a oposi¢ao dos elementos constitutivos
do relato, e apresenta oposicdes costumeiras no conjunto de textos reconhecidos como

“fabulas de Esopo”; ou seja, aqueles de tradi¢ao ocidental:

Sdo habituais na fabula de tradigdo esodpica (Esopo, Fedro, fabulistas medievais,
renascentistas e iluministas) oposi¢cdes do tipo forte/fraco, sincero/mentiroso,
homem/mulher, sensato/tolo; choques conflitivos entre dois estratos de um
contexto fortemente hierarquizado, presidido por deuses (Jupiter, Natureza,
Fortuna, Providéncia, etc) e, em niveis sucessivamente inferiores, os homens e os
animais; enfrentamentos entre as distintas condi¢Oes naturais e sociais das
personagens mediante conflitos entre amo/escravo, nobre/plebeu, rico/pobre; e
também disputas motivadas pela rivalidade literaria, como veremos no caso de
Samaniego e Iriarte. Mas, sem duvida, a antitese fundamental que se da na fabula
esopica estd constituida pelo enfrentamento entre a verdade e a mentira, entre a
realidade e a aparéncia, com a ambuiguidade, a ambivaléncia e a “inversdo”: o
objetivo que se propde a personagem, aparentemente positivo e benéfico para ela,
revela-se substancialmente negativo e prejudicial, porque o meio de agdo é
ambivalente (acredita-se Gtil, mas resulta danoso). O papel do fabulista ndo consiste
tanto em incitar a virtude, mas em resolver a antitese entre a verdade e a mentira,
a aparéncia e a realidade.™ (NUNEZ, 2009, p. 55-56)

10 Tradugdo nossa de: “[...] la brevedad resulta del reducido numero de acciones. Precisamente, el exponer
minimas acciones es parte de la identificacion del género. Una sola o dos son suficientes. Y puede admitir unas
pocas mds. [...] Si bien hay excepciones, la estructura binaria de la fabula parece una caracteristica definidora del
género. El juego de accion y reaccion, simple o multiple, conforma el desarrollo del texto fabulistico. El conflicto
entre una y otra es el nucleo de la fabula”.

11 Traduc3o nossa de: “Son habituales en la fdbula de tradicién esdpica (Esopo, Fedro, fabulistas medievales,
renacentistas e ilustrados) oposiciones del tipo fuerte/débil, sincero/mentiroso, hombre/mujer, sensato/necio;
choques conflictivos entre los distintos estratos de un contexto fuertemente jerarquizado, presidido por los dioses
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O conflito — pelo que vimos, considerado nucleo da fabula — gira em torno de um eixo
que recebe o efeito do desenlace, conforme explana Dido (2009). O autor aponta que, a fim
de dar suporte aquilo que a fabula buscar provar, certas personagens ou certos elementos
funcionam como ‘demonstrativos’, como descreve em exemplos: em uma fabula na qual uma
raposa e um corvo disputam um pedaco de queijo, este é objeto demonstrativo; em outra
fabula na qual um ledo e um urso disputam uma presa e uma raposa se aproveita da situacao,
ficando com a presa para si, a presa é elemento demonstrativo (DIDO, 2009).

Ainda acerca da composicdo estrutural, Portella (1983, p. 127) afirma que “a fabula é
um drama em miniatura em que domina a unidade de lugar, de tempo e de acdo”. Segundo o
autor, as unidades de lugar e de tempo sdo condicionadas pela unidade de acdo — ou seja,
numa mesma fabula ndo hd mais de um conflito ou acdo, o que faz com que ndo sejam
necessarios lugares diferentes ou momentos distintos; ndo cabem acdes paralelas, posto que
o género busca, a partir da a¢do, uma s6 verdade geral. E tudo isso em fun¢do de que:

A fabula é épica e dramética ao mesmo tempo. E um drama em miniatura em que
domina a unidade de lugar, de tempo e de agdo. As palavras "drama", "dramatico"
tém aqui uma significagdo especial de conflito. A fabula existe exatamente porque e
onde existe um desequilibrio, um choque de ambicdes ou desejos, uma agdo
conflituosa, enfim. Quando as personagens estdo acordes, estdo em paz e
consequentemente em equilibrio, é impossivel haver drama e, por extensdo, é
impossivel haver ambiente para uma fabula. (PORTELLA, 1983, p. 127-128)

E, acerca da unidade de tempo, conforme ja haviamos discutido em Rosas (2018), o
género tem a tendéncia de estruturar sua acdo em uma unica cena: “[g]eralmente, ndo ha
ontem ou amanh3, nao ha dois ou mais cenarios, apenas uma situa¢ao que transcorre em um
cenario Unico e tem comeco, meio e fim em uma sé cena” (ROSAS, 2018, p. 35-36). Segundo
Portella (1983), a unidade de tempo mantém-se ainda que a narrativa esteja no passado, e a

acdo dramatica desenvolve-se numa continuidade temporal, geralmente “num piscar de

(Jupiter, Naturaleza, Fortuna, Providencia, etc.) y, en niveles sucesivamente inferiores, los hombres y los animales;
enfrentamientos entre las distintas condiciones naturales y sociales de los personajes mediante conflictos entre
amo/esclavo, noble/plebeyo, rico/pobre; y también pugnas motivadas por la rivalidad literaria, como veremos en
el caso de Samaniego e Iriarte. Pero seguramente la antitesis fundamental que se da en la fdbula esdpica estd
constituida por el enfrentamiento entre la verdad y la mentira, entre la realidad y la apariencia, con la
ambigiiedad, la ambivalencia y el «vuelco»: el objetivo que se propone el personaje, aparentemente positivo y
beneficioso para €l, se revela sustancialmente negativo y perjudicial, porque el medio de accién es ambivalente
(se cree util, pero resulta dafino). El papel del fabulista no consiste tanto en incitar a la virtud, como en resolver
la antitesis entre la verdad y la mentira, entre la apariencia y la realidad”.
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olhos”; ndo ha acbes dramaticas que se estendem de um dia para outro, e as indicacdes de
tempo, quando existem, em geral sdo vagas, por ndao serem importantes — “um dia”, “certa
vez”, etc. (PORTELLA, 1983, p. 129). Em conjunto com a extensdo do texto, que na fabula
costuma ser breve e conciso, essa tendéncia a unidade de tempo justificaria, por exemplo, o
porqué de ndo considerarmos como fabulas A Revolugdo dos Bichos [Animal Farm], de George
Orwell (152 paginas)!?, ou a Fazenda Modelo, de Chico Buarque (128 paginas)'® — obras
alegoricas estreladas por animais, consideradas epopeias animalescas.

Todavia, ainda acerca da unidade de tempo na fabula, lembramos que Esteban (1981,
p. 23), ao redigir aintroducado de Calila y Dymna — colecdo de contos retirados do Paficatantra,
ou seja, de tradicdo oriental —, aponta que o tempo da a¢do no género fabulistico segue seu
curso normal, se acelera, se detém ou se condensa em func¢do das necessidades do narrador.
Com isso, Esteban aponta que o tempo na fabula pode abarcar um periodo de varios anos ou
mal chegar a compreender o tempo de didlogo das personagens — e entendemos que essa
nogao pode variar, portanto, conforme a tradicao ocidental ou oriental das fabulas.

De acordo com Duarte (2013, p. 22), a apresentacao das fabulas por ordem alfabética
é tradicional e vem desde a Antiguidade. Os titulos costumam identificar as personagens da
histéria e, com isso, criam expectativa sobre o conteiddo de cada fabula, “ja que os
protagonistas também costumam apresentar um carater definido —a raposa é esperta; o ledo,
majestoso etc.” (DUARTE, 2013, p. 15). A autora comenta que, desse modo, a recepc¢ao, torna-
se mais dirigida — o que pode acontecer, também, no caso de uma fabula ‘composta’, que,
segundo Portella (1983, p. 138), pressupde a existéncia de uma fabula ‘simples’ — pelo nosso
entendimento, a fabula composta é derivada de outra ja existente, simples, que pode entdo
direcionar a recepcdo da fabula composta.

Por fim, retomando a discussdo acerca das partes e elementos substanciais da fabula,
mencionamos que os elementos da fdbula elencados por Dido (2009) sdo quatro:
personagens, acoes, objetos demonstrativos e moral. Segundo o autor, a fabula se constroéi
sobre essa estrutura basica, embora o fabulista tenha mais liberdade em recursos e contetdo

gue no conto maravilhoso, género com o qual estabelece comparacao. Ressalta, ainda o autor,

12 ORWELL, George. A revolugéo dos Bichos. Trad. de Heitor Aquino Ferreira. S3o Paulo: Companhia das Letras,
2007.
13 HOLLANDA, Chico Buarque de. Fazenda Modelo. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1992.
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qgue, embora muitos exemplos fujam a essa estrutura elementar, trata-se de uma
configuracdo valida que compreende os principios técnico-literdrios do género. Aqui
comentamos as a¢des, com sua decorrente brevidade, unidade de tempo e de espaco; e os
objetos demonstrativos, que ddo suporte a narrativa. Nos proximos itens, discutiremos mais

longamente personagens e moral, trazidos a luz de forma breve até o momento.

1.1.5 Personagens

Como ja discutimos, as personagens nas fabulas sdo predominantemente animais;
contudo, é possivel construir um texto fabulistico com outro tipo de personagens. Lacerda
(1993) afirma que nem todos os cultores do género se acomodaram a exigéncia imposta por
Aristoteles de que apenas animais irracionais estrelassem o género; assim, nessas narrativas,
“figuram ndo sé seres humanos, mas rios, montanhas, florestas, oceanos, objetos inanimados,
tudo quanto a fantasia do narrador pudesse revestir de uma qualidade simbdlica, de onde
extraisse a moralidade consequente” (LACERDA, 1993, p. 10). Dido (2009) coincide em notar
qgue na fabula os animais sdo as personagens mais abundantes, mas ndo sao as Unicas, pois ha
lugar para pessoas, plantas, fendmenos, a mais ampla variedade de objetos imaginaveis. E
aponta que ndo ha diferenca funcional alguma entre essas personagens, empregadas em
menor numero, e 0s animais, pois todos desempenham a mesma funcdo na fabula: a
realizacdo de atos exemplares.

Ainda segundo Dido (2009), a preferéncia pelos animais pode ser explicada por razoes
histéricas: permite encobrir os juizos por trds de uma fantasia de animais que raciocinam, ao
empregar-se a fabula como ferramenta para a critica politica e social; e possibilita atribuir
certa caraterologia aos animais, a semelhanca dos seres humanos, em relacdo aos seus
habitos, génio, condicionantes anatémicos, ambiente, etc. Desse modo, os animais estariam
aptos a atuar em papeis cujas particularidades manifestam um principio que se busca
demonstrar na moralidade da fabula (DIDO, 2009).

Portella (1983) defende que a preferéncia por animais se deve ao fato de que seus
caracteres, suas qualidades e seus temperamentos sdo bem conhecidos pelo publico, o que
faz com que ndo seja necessario descrever previamente os animais. Para exemplificar o

argumento, o autor menciona personagens como o lobo, simbolo de prepoténcia, voracidade,
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antissociabilidade, e o cordeiro, simbolo de inocéncia, mansidao, ingenuidade. “Por consenso
universal, consagrados ndo s6 em fabulas como também nos provérbios populares e até na
heraldica, sdo atribuidos aos animais comportamentos, qualidades e caracteristicas as quais
sao frequentemente comparadas as dos homens”, afirma o autor, lembrando também das
imagens animais na linguagem biblica: “sede prudentes como a serpente e simples como as
pombas”, “virdo como lobos em pele de cordeiros”, “raca de viboras”, entre outras

(PORTELLA, 1983, p. 135). Contudo, ressalta que:

Tais associagbes [...] ndo se fundamentam em conhecimentos cientificos, mas
apenas na observagdo popular. Para a fabula é indiferente se certas qualidades
atribuidas aos animais tém base cientifica ou ndo. Nem mesmo é necessario que tais
associagOes sejam universalmente reconhecidas. Os gregos e romanos utilizaram nas
fabulas animais de seu mundo que eram mais conhecidos e familiares. Por esta razdo
é que Fedro escolheu a raposa sete vezes como atriz principal de suas fabulas, a
serpente trés vezes, o lobo cinco, o ledo trés, o cdo seis, a ovelha trés. Na opinido
popular, a raposa leva as honras do animal mais esperto e inteligente. No entanto, a
ciéncia atribui ao golfinho o mais alto grau de adestrabilidade. Apesar disto este
inteligente animal nenhuma vez desempenhou papel nas fabulas classicas. E que os
gregos e romanos ndo tinham uma imagem visual deste animal e seu adestramento
é fato cientifico recente. E mesmo para a fabula, é totalmente indiferente se a
preferéncia que tem por exemplo, a raposa por uvas ou queijos corresponde aos
nossos conhecimentos cientificos sobre esse animal. (PORTELLA, 1983, p. 136)

O professor e critico José Anténio Gomes (1993) aponta que desde sempre o homem
se projetou no animal, para através dele conhecer a si proprio e, por meio da mascara de
bicho, conseguir suportar a prépria imagem. O autor comenta que, “[n]a literatura, na pintura
e no cinema, nos mitos, nas religides e na vida psiquica, o animal funciona, ndo poucas vezes,
como um espelho do homem, onde este se revé, numa imagem ora amada ora odiada”
(GOMES, 1993, p. 46) — consideragdes que podem ser proficuas para pesquisas futuras que
trabalhem com relacbes de traducao, literatura e psicologia. O uso da figura do animal para

representar o que o homem nao suporta enxergar em si mesmo é observado também por

Portella (1983):

Todo homem odeia a verdade tdo logo ela o atinja. “A verdade nua e crua machuca”
é a expressdo corrente na boca do povo. Nem mesmo partindo da boca de um sabio
ou de um santo, é recebida com prazer, especialmente se ela visa corrigir o
comportamento humano. Como porém ndo podemos prescindir da verdade, a
fabula foi o meio encontrado para proclama-la sem que o homem se sentisse
diretamente atingido por ela e consequentemente ndo a rejeitasse de pronto.
Poderiamos chamar a isto de “camuflagem da verdade” ou de “verdade subliminar”,
ou ainda de “douramento da pilula”. A verdade destilada da boca de um animal
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irracional atinge o homem, ndo aberta e direta, mas subrepticiamente. Da boca de
uma raposa, de um corvo, de um cordeiro ou de um ledo, o homem ndo se nega a
ouvir verdades ou ligdes que a principio parecem ndo ser dirigidas a ele, mas, aos
poucos, agem sobre seu subconsciente e, quando o homem menos espera, estd
frente a frente com ela. A arte de camuflar a verdade ou de “dourar a pilula”, como
se queira, é tdo antiga quanto a humanidade. A fabula é apenas uma das maneiras.
(PORTELLA, 1983, p. 126)

Portella (1983) nota, ainda, que as associacdes estabelecidas entre o comportamento
humano e o animal ndo tém validade absoluta, o que significa dizer que, de modo geral, pode-
se admitir a associacdo de certos animais a determinados tracos de personalidade (como a
raposa esperta, o lobo prepotente, o ledo sequioso de poder e o burro estupido), mas o mesmo
animal pode representar qualidades humanas diferentes em fabulas diversas (PORTELLA, 1983,
p. 136-137). Também Gual (1998) traz comentdrio semelhante: afirma que as personagens,
geralmente animais, ndo tém um valor fixo, mas estdo sujeitas a uma determinada valoracao
dentro do conflito, que é definida por sua posicdo e sua relacdo reciproca.

O éxito da a¢do das personagens dentro da narrativa, segundo Gual (1998), depende
de duas caracteristicas que cada animal, conforme sua natureza, apresenta em certo grau:
forca e inteligéncia. A forca é considerada pelo autor como um elemento estatico, definido
previamente, e a inteligéncia é considerada um elemento dindmico, que pode ser avaliado
“moralmente”. E mediante o bom uso da inteligéncia que o mais fraco pode triunfar sobre o
mais forte, roubar-lhe a presa, tirar proveito de uma situagdo ou escapar (GUAL, 1998). Como
pondera o autor:

Afinal de contas, é a inteligéncia que decide o conflito e é ai que reside o valor
didatico do género. No espelho alegérico do mundo bestial, reflete-se uma
sociedade dura, em uma constante luta pela vida. Apesar de sua pretendida
atemporalidade, com sua referéncia a seres guiados por seus instintos naturais,
nesta concepgdo do universo animal como uma sociedade competitiva e impiedosa
deixa-se sentir um pano de fundo histérico inevitavel. A fabula esdpica reflete certos
tracos do pensamento grego da época arcaica. A inteligéncia significa habilidade
para a armadilha e o engano, e a Unica coisa que importa é o éxito, sem outra sang¢do

transcendente. O natural é que o mais forte devore o mais fraco e que o mais esperto
engane o mais bobo.* (GUAL, 1998, p. 6)

4 Traducdo nossa de: “A la postre, es la inteligencia la que decide el conflicto y de ahi el valor diddctico del género.
En el espejo alegorico del mundo bestial se refleja una sociedad dura, en una constante lucha por la vida. A pesar
de su pretendida ahistoricidad, con su referencia a unos seres guiados por sus apetitos naturales, en esta
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As personagens da fabula, quando animais, sdo determinadas pela espécie, a figura
de contraste, a maneira de falar e a maneira de agir, conforme Portella (1983); e mostra-se
apenas uma certa qualidade humana em cada personagem, construindo uma estrutura
antitética. A antitese e o tipo de contraste ficam evidentes desde o titulo, de modo a permitir
uma caracterizacao imediata: “Lobo e Carneiro, Cavalo e Burro, Lobo e Cachorro, Sapo e
Rato, etc.” (PORTELLA, 1983, p. 137). De acordo com Dido (2009), as personagens das
fabulas tém valor individual; contudo, a dimensdo pode ser estendida e adquirir significado
arquetipico, com um valor representativo — como acontece, por exemplo, com a raposa, o
burro ou o ledo nas fabulas antigas:

A raposa sempre representa astucia. Pode ganhar ou perder nas peripécias, mas suas
acOes sao sempre guiadas pela astlcia. Da mesma forma, o asno é identificado com
a tolice ou a estupidez, e o ledo, com a forga e o poder. Consequentemente, atuam
como arquétipos de contetdo alegdrico.'® (DIDO, 2009, n.p.)

Como ja comentamos brevemente, em geral a fabula apresenta o enfrentamento de
duas personagens principais que atuam como protagonista e antagonista. A protagonista
expde uma situacdo, a antagonista apresenta uma resisténcia e, da tensdo construida, surge
o desfecho. O numero de personagens é geralmente limitado a dois, como destaca Portella,
que explica que podem ser dois animais individualizados ou um animal individualizado e um
grupo — e, quando ocorre o segundo caso, o grupo é tomado na totalidade e ndo diferenciado
por cada individuo (PORTELLA, 1983, p. 137).

O autor defende, ainda, que caracteristicas do género literdrio como brevidade,
objetividade, finalidade e unidade de acdo, espaco e tempo determinam seu reduzidissimo
numero de personagens, as quais — também em consequéncia das caracteristicas do género
—tendem a ndo evoluir na narrativa (PORTELLA, 1983, p. 133). De forma semelhante ao que
comenta Moisés (1982) em relacdo as personagens do conto, também na fabula as
personagens tendem a ser estaticas ou planas: o autor afirma que, “porque as surpreende no
instante climatico de sua existéncia, o contista as imobiliza no tempo, no espaco e na

personalidade”; com isso, as personagens ndo crescem durante a narrativa, como acontece

concepcion del universo animal como una sociedad competitiva y despiadada se deja sentir un trasfondo historico
ineludible. La fabula esdpica refleja ciertos rasgos del pensamiento griego de la época arcaica. La inteligencia
significa habilidad para la trampa y el engafio, y lo unico que importa es el éxito, sin otra sancion transcendente.
Lo natural es que el mads fuerte devore al mds débil y que el mds listo engarie al mds tonto”.

5 Tradug3o nossa de: “La zorra siempre representa la astucia. Puede ganar o perder en las peripecias, pero sus
actos van siempre guiados por la astucia. Del mismo modo, el asno se identifica con la tonteria o la torpeza y el
ledn con la fuerza y el poder. Obran, en consecuencia, como arquetipos de contenido alegdrico”.
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em um romance — mostram ndao mais que uma faceta de seu carater, que pode nem ser a mais
importante (MOISES, 1982, p. 26-27).

Como ja discutimos em Rosas (2018, p. 37), pelas caracteristicas acima mencionadas,
a fabula aproxima-se da satira menipeia descrita por Frye (1957), a qual trata de atitudes
espirituais e ndo de pessoas em sua complexidade psicolégica. Na composicdo de
personagens, a satira menipeia recorre a “profissionais de todos os tipos, pedantes, fanaticos,
excéntricos, adventicios, virtuosos, entusiastas, rapaces e incompetentes”, que sado tratados
de acordo com sua relagdao profissional com a vida, deixando a parte seu comportamento
social. Desse modo, apresenta as pessoas como porta-vozes das ideias que representam, o
que acontece de forma similar nas fabulas, nas quais normalmente sdo os animais que
representam ideias ou atitudes (FRYE, 1957, p. 304).

A professora Ana Margarida Ramos (2009), pesquisadora de educacdo literaria e
literatura para a infancia, constata que a fabula transporta simbologias para o universo
literario e permite, desse modo, a alegorizacdo de vicios, virtudes e comportamentos
humanos mais ou menos tipificados, de modo que um vasto leque de leitores e ouvintes
possam compreender a realidade e refletir sobre a intera¢cdo na sociedade (RAMOS, 2009, p.
175). Reforcando a ideia de que as personagens atuam como arquétipos de conteudo
alegérico, Dido (2009) comenta o carater generalizador dos vicios, virtudes e comportamentos
tipificados em personagens individuais, imposto pela senten¢a moral:

Se lermos uma fabula sem levar em conta sua moral, os episddios se apresentardo
como eventos realizados por personagens individuais. Ao incluir a sentenga moral,
as personagens estendem sua dimensdo até onde o alcance genérico do axioma as
impulsiona. Quando a serpente morde e mata seu benfeitor, age como um animal
cruel, mas sua reagdo é um ato individual, em todo caso conforme sua natureza. Mas
quando a moral diz que “é assim que os malvados agem com aqueles que os
ajudam”, a serpente torna-se o sujeito desse predicado simbdlico e ja ndo é mais
apenas uma serpente, pois passa a representar todas as pessoas mas. Tornou-se um
arquétipo.t® (DIDO, 2009, n.p.)

Para entender melhor a importancia, o uso e o funcionamento da sentenga moral no

género fabulistico, esse assunto sera discutido no préoximo item.

16 Traducdo nossa de: “Si leemos una fdbula sin tener en cuenta su moraleja, los episodios se presentardn como
sucesos ejecutados por personajes individuales. Al incluir la sentencia, los personajes extienden su dimension hasta
donde los impulsa el alcance genérico del axioma. Cuando la serpiente muerde y mata a su bienhechor, actua como
un animal cruel, pero su reaccion es acto individual, en todo caso conforme a su naturaleza. Pero cuando la moraleja
dice que “asi obran los malvados con aquellos que los ayudan”, la serpiente se convierte en el sujeto de ese predicado
simbdlico y ya no es sélo una serpiente, sino que representa a todas las personas malvadas. Se ha convertido en
arquetipo”.
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1.1.6 Moralidade

Em seu ensaio sobre a fabula, o fabulista e critico alemao Gotthold Ephraim Lessing
(1825) teoriza que, “[...] quando queremos ilustrar um preceito moral genérico por meio de
um exemplo particular, a fim de conceder a esse exemplo particular uma existéncia real,
inventamos uma histéria em que a moral genérica é intuitivamente perceptivel: tal invencao
é chamada de fabula”!’ (LESSING, 1825, p. 101). Em seu ponto de vista, portanto, a moral para
a fabula é t3o basilar que a narrativa é construida com o propésito especifico de ilustrar
determinado preceito moral. Assim, € comum associar a fabula a moral, conforme aponta
Dido (2009): a titulo de exemplificacdo da funcao ética da fabula, o autor menciona o papel
assumido por textos tanto da tradicdo ocidental greco-romana quanto da tradi¢do oriental
indo-arabica, bem como fabulistas prestigiosos — La Fontaine, Iriarte, Samaniego — cuja
intengdo moralizante define o carater de suas obras.

Dido (2009) argumenta que ndo apenas ha uma identificacdo do propdsito fabulistico
com o fim ético, mas que essa identificacdo sustentou a conviccdo de que a fabula configurava
um tipo de literatura pedagdgica adequada para a formag¢do moral das criangas — a esse
respeito, esclarecemos que determinadas histdrias hoje classificadas como literatura infantil
nao surgiram com esse propodsito especifico, mas a partir de determinado momento passaram
a compor um repertério voltado para criangas, caso do género ‘fabula’ (esse tema sera
discutido na secdo 1.2 O publico-alvo das fdbulas). O autor ressalva, contudo, que a fungao
ética da fabula nao é evidente nem obrigatéria, e — em dissonancia com a opinido de Lessing
—declara que a finalidade moral ndo é nem mesmo o objetivo principal da narrativa:

O carater preceptivo da moralidade ndo é razdo suficiente para considerar a
finalidade moral como o objetivo principal. E verdade que seria possivel formar uma
ampla colecdo de exemplos nos quais o ensinamento ético é a intencdo dominante.
Mas também é possivel compor outra colegdo igualmente significativa na qual o
conteudo moral ndo tem peso decisivo e que, inclusive, possui carater francamente
antiético. Conteldo apologético ndo significa principio ético; ensinamento, no

sentido de preceito, no significa educa¢io; moralidade n3o significa moral.*® (DIDO,
2009, n.p., grifos do autor)

17 Tradugdo nossa de: “[...] when we are desirous of illustrating a general moral precept by a particular instance,
and in order to bestow upon that particular instance a real existence, we invent a story in which the general moral
is intuitively perceptible — such invention is called a fable”.

18 Traducdo nossa de: “El cardcter preceptivo de la moraleja no es razén suficiente para considerar a la finalidad
moral como el objetivo principal. Es verdad que se podria conformar una amplia coleccion de ejemplos en los que
la ensefianza ética es la intencion dominante. Pero también es posible integrar otra coleccion igualmente
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Todavia, é importante notar que Lessing se debruca exclusivamente sobre as fabulas
esopicas, enquanto Dido abarca a tradigcdo ocidental e oriental, o que talvez possa explicar a
divergéncia. De todo modo, conforme explana Gual (1998), sendo ou nao o objetivo principal,
a moralidade mencionada — entendida aqui como o intuito moral da fabula — esta presente
em toda fabula, quer seja de forma explicita (na sentenga moral oportuna) ou implicita (no
éxito ou fracasso de uma personagem em sua atuagao).

Gual (1998) defende que toda fabula tem uma intencdo moral, na medida em que
sugere a avaliacdo de determinada conduta, e a conclusdo implicita no relato é o que
fundamenta uma explicitacdo da moralidade em uma sentenca moral, que é colocada antes
ou depois da narracao — e, segundo Dido (2009), orienta a leitura nos casos em que a fabula
permitiria obter diversas conclusdes. Quando colocada antes, chama-se promitio; quando
colocada depois — forma mais frequente — chama-se epimitio (GUAL, 1998, p. 5).

Duarte (2013) destaca que nem toda fabula tem moral explicita; ou seja, que nem toda
fabula apresenta uma sentenca moral separada do corpo narrativo, a modo de promitio ou
epimitio, exposta como uma reflexdao do narrador. No caso de uma moralidade implicita, a
moral pode estar expressa no discurso de um dos interlocutores, como fala de uma das
personagens. Essa moral interna, cuja veiculagdo compete a uma das personagens, chama-se
endomitio (DUARTE, 2013, p. 11-15). A esse respeito, é interessante notar o que Dido (2009)
menciona sobre Iriarte: o fabulista costuma incluir uma moralidade dupla em seus textos,
sendo a primeira mais particular — como endomitio — e a segunda mais genérica — como uma
sentenca externa ao texto, que aparece num indice ao final do compéndio. S no fim do século
IV a.C., segundo Duarte (2013), quando a fabula se torna um género autbnomo, é que comeca
a ser comum o registro explicito da moral antecedendo a narrativa (promitio) ou, como ocorre
com maior frequéncia, ao seu final (epimitio). A construcdo é tdo comum que chega a parecer
uma férmula: “as introdugdes ‘a fabula mostra que’ ou ‘assim, também’ sao tao frequentes
gue por vezes nem sao transcritas, ja que o leitor pode presumi-las (assim serd comum

encontrarmos morais iniciadas apenas por ‘que’)” (DUARTE, 2013, p. 13-14).

significativa en la que el contenido moral no tiene peso decisivo e, inclusive, poseen cardcter francamente
antiético. Contenido apolégico no significa principio ético; ensefianza, en el sentido de precepto, no significa
educacion; moraleja no significa moral”.
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Dido (2009) aponta que deve ser estabelecida uma distancia entre o termo ‘moralidade’

e a ética, pois nem sempre as fabulas e suas moralidades sao morais — o0 autor ressalta que h3,

inclusive, fabulas francamente imorais e, como jd mencionamos, de carater antiético. A

moralidade é a tese da fabula, expressada em uma sentenca (o autor menciona uma série de

termos possiveis, como principio, tese, juizo, preceito, observagdao, provérbio, conclusdo,

axioma, instrucdo e sentenca, dentre os quais escolhemos trabalhar com este ultimo), e o

desenvolvimento da fabula é a demonstragao da tese. Segundo o autor, o vocabulo ‘moralidade’

ndo representa o espirito da fabula: a moralidade alude, por um lado, a um principio moral, e
por outro, a um falso moralismo que se afasta da ética. Ademais, segundo o autor:

Esse espirito da fabula nem sempre estimula uma conduta edificante. Se o que se

quer é dar destaque ao conteldo ético da fabula, devera escolher-se previamente

aquelas que podem ser consideradas fabulas morais. O fabulista ndo dd normas de

conduta para que os leitores adotem. Sua conduta consiste em mostrar os principios,

interesses, valores, relagdes que observa nos comportamentos humanos. O fabulista

ndo diz: “facam isto”. Apenas expde: “isto acontece com as pessoas; reflitam”.?®

(DIDO, 2009, n.p.)

Duarte (2013, p. 15) comenta, ainda, que a fdbula se atualiza sempre e sua
interpretacdo depende das circunstancias da comunicagdo, o que faz com que a sentenga
moral seja a parte que mais varia em versGes de uma mesma fabula — ja que se pode
reescrever a sentenc¢a de modo a ilustrar novas ideias, o que é muito tentador, e, lembrando
o comentdrio de Dido (2009) supracitado, a sentenca moral orienta a leitura nos casos em que
a fabula permitiria obter diversas conclusoes. Duarte (2013, p. 16) aponta, como exemplo de
reescritura de sentencas morais, coletdneas modernas que ndo tém um compromisso com o
rigor académico, a diferenca de edi¢cGes canonicas, que ndo sao passiveis de alteracdo. Como
também constata Gual (1998):

A modificagdo do resultado e da moralidade de uma fabula mediante uma nova versao,
com um afa consciente de corrigir o sentido original, € um processo muito repetido na
histéria literaria. Assim, por exemplo, Lessing dd sua versdo do episddio famoso “a

raposa e o corvo”, deixando que o arrogante corvo perca, no lugar de um queijo, um
pedaco de carne em mal estado, com o qual se envenena a astuta raposa aduladora,

¥ Traducdo nossa de: “Ese espiritu de las fabulas no siempre estimula una conducta edificante. Si se quiere poner
de relieve el contenido ético de la fabula, previamente se deberdn escoger aquellas que pueden considerarse
fdbulas morales. El fabulista no da normas de conducta para que adopten los lectores. Su actitud consiste en
mostrar los principios, intereses, valores, relaciones que observa en los comportamientos humanos. El fabulista
no dice: hagan esto. Solo plantea: esto sucede entre las personas: reflexionen”.
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para ressaltar assim a tese de que o enganador recebe um pagamento justo. De modo
semelhante, em versGes modernas para criangas de “a cigarra e a formiga”, esta acaba
compadecendo-se da cantora preguigosa e lhe da abrigo e comida, enquanto aquela
ameniza com seus cantos a rotina do formigueiro. Assim se adoga a logica e cruel
conclusdo do relato. Seguir o desenvolvimento de uma fabula ao longo de suas
sucessivas versdes pode ser um estimulante exercicio de literatura comparada.?
(GUAL, 1998, p. 9-10)

Destarte, podemos ver a importancia da moralidade para o género fabulistico e as
mudangas as quais essa moralidade esta e esteve sujeita ao longo do percurso da fabula na
histéria literaria. O percurso é longo e tem seus altos e baixos: Casildo (1998) indica que os
séculos XVIl e XVIIl sdo os que constituem o que poderiamos denominar como a “idade de ouro”
da fabula. Nesses séculos, floresceu a fabula na Franga, com La Fontaine — e, a partir dele, com
novo impeto e uma concepgao moderna da fabula como género animalistico, floresceu também
na Inglaterra, com Gay; na Alemanha, com Lessing; na Italia, com Pignotti; na Russia, com Krylov,

e na Espanha, com lIriarte e Samaniego (CASILDO, 1998, p. 16). Veremos, na proxima secao,

como o publico-alvo das fabulas também mudou e se direcionou ao longo desse percurso.

1.2 O publico-alvo das fabulas

1.2.1 A fabula na literatura infantil

Como vamos trabalhar com a tradugdo de fabulas para o publico adulto, é importante
levantar a discussdo acerca do publico-alvo definido em relagdo com o género literario. A
escolha do publico adulto como destinatario dessa traducdo ndo é uma opcao evidente ou até
mesmo esperada, quando se conhece a atual (e habitual) inser¢cdo da fabula na literatura
infantil. Essa associacdo da fabula com o publico infantil, no entanto, é algo relativamente

recente na historia desse género literario. Como aponta Duarte (2013, p. 10), “longe de

20 Traducdo nossa de: “La modificacidn del resultado, y de la moraleja, de una fdbula mediante una nueva version,
con un afdn consciente de corregir el sentido original, es un proceso muy repetido en la historia literaria. Asi, por
ejemplo, Lessing da su version del episodio famoso de «el zorro y el cuervo», dejando que lo que el vano cuervo
pierde sea un trozo de carne (en lugar de un queso), en mal estado, con el cual se envenena el taimado zorro
adulador, para resaltar asi la tesis de que el engafiador recibe un pago justo. De modo semejante, en versiones
modernas para nifios de «la cigarra y la hormiga», ésta acaba compadeciéndose de la holgazana cantora y le da
cobijo y comida, mientras aquélla ameniza con sus cantos la rutinaria faena del hormiguero. Asi se dulcifica la I6gica
y cruel conclusion del relato. Seguir el desarrollo de una fdbula a través de sus sucesivas versiones puede ser un
estimulante ejercicio de literatura comparada”.
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pertencer ao universo infantil, na Antiguidade o género fabular dizia respeito a toda a
sociedade, constituindo um meio importante de transmissdo dos valores do grupo”. O
professor de estudos classicos Ben Edwin Perry (1959, p. 24), especialista em fabulas de Esopo,
lembra que a fabula em sua origem ndo é uma forma literaria independente, criada, como o
romance ou o drama, por um novo tipo de sociedade com uma perspectiva cultural, mas
apenas um meio retérico, um novo instrumento — o que pde em destaque o dominio e uso da
fabula como recurso retérico, fungdao nada pueril.

Dido (2009) discute a questdo da fabula como parte da literatura infantil, apontando a
abundancia de edi¢Ges voltadas para criancas e a prevaléncia desse publico-alvo nas
publicacdes fabulisticas da nossa época. O autor destaca que se costuma adaptar a linguagem
dos textos quando os originais tém um léxico dificil e em geral sdo incluidas generosas
ilustracdes com cores vivas, como ja haviamos discutido em Rosas (2018). Contudo, o préprio
autor propde o seguinte questionamento: a fabula é um género literario infantil ou o publico
infantil lhe foi atribuido por motivos extraliterarios?

Respondendo a sua prdpria pergunta, Dido (2009) pondera que muito poucos autores
escreveram suas fabulas especialmente para criangcas. Menciona como exemplo Samaniego,
gue destinou suas fabulas a alunos do semindrio, mas ressalta que tais estudantes ndo
correspondem as nossas criangas de hoje e que Samaniego nao teria redigido suas fabulas de
forma diferente caso as destinasse a um publico adulto — ou seja, entendemos que o leitor
ideal que Samaniego tinha em mente nao era a crianga como a concebemos hoje, mas a
crianca idealizada como um adulto em miniatura, percepcdao comum a época.

Prieto de Paula (2018, p. 64) aponta que as fabulas tém sido frequentemente utilizadas
como método de doutrinamento para criancas, embora ndo seja adequado supor que as
criangas constituam seu publico ideal, dado o cinismo e a insoléncia de muitas fabulas. Dido
(2009) ressalta que o que ocorre é que algumas fabulas sdo colocadas ao alcance das criancas
por serem consideradas Uteis para elas, por suas intengdes ou sua simplicidade, mas ha poucas
gue de fato atendem a tais requisitos. Por isso, ainda segundo o autor, é tdo reduzido o nimero
de fabulas que se publicam para criancas e tdo repetidas as publica¢bes, que variam sua
apresentacdo em formato e ilustra¢des, mas, na verdade, sdo as mesmas fabulas, em torno de

cinquenta. Tal comentario condiz com a situacdo observada na publicacdo de fabulas de Iriarte
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no Brasil desde o século XX: de um total de 76 fadbulas, apenas 4 ou 5 sdo comumente
republicadas, destinadas ao publico infantil. Uma proporg¢ao tdao pequena de fabulas publicadas
para criancas, dentro de um vasto universo fabulistico, € um indicio de que essas fabulas ndo se
enquadram, de fato, na literatura infantil.

O intuito de educar jovens por meio das fabulas remonta ao século VI a.C., nos
primérdios da histéria desse género literdrio. Todavia, nesse momento — e ainda por muitos
séculos a frente — ndo havia uma literatura especifica voltada para as criancas, conforme
discutido pelo historiador e medievalista Philippe Ariés (1981) e pelas professoras e
pesquisadoras da literatura infantil Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1985). Os pequenos
participavam do mundo adulto sem as restricdes modernas que definem ambientes adequados,
companhias apropriadas, linguagem facilitada, temas censurados para a infancia, etc; e desse
modo tinham acesso — quando tinham —a mesma literatura desfrutada pelo publico adulto. As
historias que circulavam oralmente ou em livros eram voltadas para o publico em geral, de
criangas a idosos, indistintamente.

Assim, a fabula nem sempre esteve inserida na literatura infantil, ja que o que hoje
consideramos literatura infantil nem sempre foi visto dessa forma. O conceito de literatura
infantil é situado historicamente e se desenvolveu junto com o conceito de infancia. Como
aponta Aries (1981), o sentimento moderno de familia ndo existia na ldade Média: surgiu
entre os séculos XV e XVI, no seio da burguesia; desenvolveu-se no século XVl e difundiu-se
na sociedade em geral a partir do século XVIIl. Até meados do século XVIII, a crianca era vista
como um adulto em miniatura, o que é possivel perceber até mesmo nas proporcoes e
vestimentas de criangas representadas em ilustracdes da época. Até esse momento, as
particularidades da infancia ndo eram percebidas, o que constituia um ambiente pouco
favoravel ao desenvolvimento de uma literatura infantil.

Aries (1981) explica que, até o século XVII, a vida era vivida em publico, e a familia
conjugal se misturava a multidao, contexto em que se dava a socializacao da crianca. A crianca,
entdo, participava do mundo adulto de forma irrestrita. Segundo Lajolo e Zilberman (1985),
apenas a partir do século XVIIl, em decorréncia de uma série de mudancas na sociedade
proporcionadas pela Revolucdo Industrial, a infancia passou a ser vista como um periodo
especial da vida, e surgiram cuidados particulares e bens de consumo proprios para criangas.

Como ja discutimos em Rosas (2018):
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A reorganizacdo da sociedade decorrente da Revolugdo Industrial incluiu em seu
bojo uma reestruturacdo da ordem familiar. Segundo Lajolo e Zilberman
(1985, p. 16), foi apds a Revolugdo Industrial que uma série de fatores culminou na
estabilizagdo de um esteredtipo familiar no qual ha uma divisdo rigida do trabalho
entre seus membros, cabendo ao pai a sustentagdo da familia e a mae, o cuidado da
vida doméstica — organizacdo que acabou por beneficiar a crianca. E a partir dai que
tipicamente o homem sai para trabalhar e a mulher fica em casa cuidando dos filhos.
Ainfancia comegou a ser vista como uma fase especial da vida e, nesse novo cenario,
a preservacgao da infancia passou a ocupar um lugar de certo prestigio social, o que
motivou o surgimento de bens de consumo voltados para o publico infantil: objetos
industrializados, como brinquedos, e culturais, como livros infantis, além de ramos
especificos nas ciéncias, como a psicologia infantil, a pedagogia e a pediatria. Direitos
especificos s6 comegaram a surgir no século XX: a Declaragao dos Direitos da Crianga,
da ONU, data de 1959. (ROSAS, 2018, p. 40)

Nesse contexto, Ariés (1981) aponta que, a partir do século XVIII, até mesmo uma nova
concepgao habitacional passou a isolar a familia da promiscuidade da vida coletiva, excluindo
criados, clientes e amigos da convivéncia quotidiana dos membros da familia, cujos lacos se
estreitaram. O antigo costume burgués de enviar as criancas para serem educadas em outras
casas foi substituido pela instituicdo da escola, o que valorizou os lagos familiares e a moral
pregada pelos educadores. Com o surgimento da literatura infantil apontado por Lajolo e
Zilberman (1985), foram apropriados géneros ja existentes como contos de fadas e fabulas —
qgue, por conterem elementos de fantasia e propdsitos moralizantes, eram considerados de
especial interesse para esse publico. As fabulas passaram entdo a ser recomendadas como
leitura adequada para as escolas.

Assim, podemos apontar que ha determinadas histdrias hoje classificadas como
literatura infantil que ndo surgiram com esse propdsito especifico, mas que a partir de
determinado momento passaram a compor um repertdrio recomendado para criangas. E, com
isso, chegamos a um ponto que nos interessa: ainda que a principio as fabulas ndo tivessem
sido especificamente direcionadas ao publico infantil, a mudanca de condi¢do da crianga na
sociedade deu espaco ao desenvolvimento de uma literatura infantil que se apropriou desse
género, o que vigora até os dias de hoje. Como vimos, Dido (2009) ja questionou a classificacao
da fabula como um género infantil, e ndo por causa de suas origens, mas por entender que ha

poucas que realmente atendam a requisitos esperados na literatura considerada prépria para

esse publico.
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1.2.2 Fabula é coisa de adulto?

Dido (2009) pondera que a literatura infantil, enquanto especializagdo da criagdo
literaria, dialoga com a fantasia prépria da crianca, atendendo as suas expectativas. Em
contrapartida, constata que a estrutura e os conteudos fundamentais da fabula nao
respondem as exigéncias da imaginac¢ado infantil, por tratar-se de um género severo, ascético.
Para aleitura de fabulas, segundo o autor, é necessaria uma imaginacao fértil, mas controlada,
que mantenha as personagens em relacao direta com o conteldo demonstrativo. Desse
modo, argumenta que o publico infantil ndo usufrui desse género, a ndo ser que se trate
especificamente de fabulas infantis — e, nesse caso, aponta o autor, o mérito da obra estaria
no respeito ao género infantil, ndo ao género fabulistico. Assim, termina por afirmar que “a
fabula é um género que se dirige ao adulto, por sua estrutura e por atitudes que os autores
transferem ao texto como ingredientes inseparaveis: sutileza, ironia, amargura, decepcao,
receio, critica”?! (DIDO, 2009, n.p.).

A professora e pesquisadora Ana Cristina Bezerril Cardoso (2015), ao tratar de La
Fontaine no Brasil, coincide em ndo classificar suas fabulas como literatura infantojuvenil,
afirmando que foram escritas para o publico adulto — apesar de a leitura ser profusamente
recomendada para criangas. Segundo a autora, no polissistema?? francés, as fabulas
lafontainianas sao consideradas tanto literatura infantojuvenil quanto adulta, o que é
determinado mais pelo projeto editorial do que pelo texto em si. Acerca da indicacdo das
fabulas para criancas, a autora explica, apoiando-se em publica¢do de Fumaroli’3, que embora
La Fontaine tenha dedicado sua obra fabulistica ao filho mais velho de Luis XIV, futuro herdeiro
do trono, que a época tinha seis anos de idade, as fabulas foram feitas para quando ele
chegasse a idade adulta — além de se destinarem a outros leitores adultos. Ou seja, mesmo La
Fontaine considerava que as fabulas ndo eram leitura para uma crianga de seis anos.

A obra de La Fontaine é alvo também das reflexdes do tedrico e filésofo Jean-Jacques

Rousseau (1995 [1762]), em seu tratado sobre a educacdo infantil. Uma das recomendacdes

21 Tradugdo nossa de: “La fdbula es género que se dirige al adulto, por su estructura y por actitudes que los autores
transfieren al texto como ingredientes inseparables: sutileza, ironia, amargura, decepcion, recelo, critica”.

22 Termo que emprega conforme EVEN-ZOHAR, Itamar. Polysystem studies. In: Poetics Today, v. 11, n. 1, p. 1-52,
1990.

3 FUMAROLI, Marc. Le poéte et le roi — Jean de La Fontaine en son siécle. Paris: Editions de Fallois, 1997.
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do autor é que os alunos s6 aprendam a ler em uma idade tardia e, ainda assim, fiquem longe
das fabulas de La Fontaine, que na época era leitura amplamente indicada nas escolas. Como
comenta a esse respeito o professor José Oscar de Almeida Marques (2004), pesquisador do
filésofo, é preciso notar que “Rousseau nada tem contra as fabulas em si mesmas, mas contra
0 que considera a viciosa pratica de prescrevé-las a criangas” (MARQUES, 2004, p. 222).

O autor explica que, segundo a visdo de Rousseau, as fabulas ndo sdo capazes de incutir
suas morais nas mentes das criangas, porque para isso seria preciso ter uma enormidade de
conhecimentos sobre a natureza e o comportamento humano que a crianga nao tem, e
porque 0s recursos poéticos e fantasiosos da linguagem obscurecem o que é essencial e
desviam a atencdo para outros pontos, o que pode conduzir a conclusdes distintas dos
propdsitos educativos pretendidos e permitir até mesmo que a crianca se identifique com
personagens que apresentam um comportamento inadequado ou mau. Marques (2004)
comenta um dos exemplos apontados por Rousseau:

A fabula do corvo e a raposa ndo pode ser propriamente entendida por quem jamais
foi enganado por falsos elogios, mas o incauto que se enredou nas malhas de um
adulador ndo deixara de perceber o ensinamento, e ndo |he sera possivel projetar-
se no personagem errado. Ele vé que o corvo é um estupido e, ao identificar-se com
0 corvo, percebe sua propria estupidez, e é estimulado a corrigir-se. A fabula cumpre
sua fungdo, e, como esta, todas as demais fabulas que tenham efetivamente uma
moral profunda e toquem em alguma questdo humana de importancia. Todos os
detalhes fantasiosos e inverossimeis saem do proscénio e ndo mais atuam como véus
a toldar a compreensdo: o que faz com que a fabula ndo seja uma mentira é a
verdade de sua aplicagdo. Mas é longo o caminho até o reconhecimento dessa
aplicagdo: como Julie descobriu, as fabulas sdo apropriadas para homens, ndo para
criangas. (MARQUES, 2004, p. 225)

Ou seja, ndo se trata, aqui, de censurar conteudos para as criangas. Trata-se, melhor
dizendo, de entender que determinados assuntos podem ndo ser de interesse desse publico ou
ndo condizer com situacdes ou emocgdes ja experimentadas pela crianca de forma a constituir
parte de seu acervo mental ou emocional, o que lhe permitiria identificar-se com as situacdes
apresentadas e compreender as morais decorrentes. Como entender a licio de moral por tras
de uma histdria em que uma personagem engana a outra para tirar-lhe proveito, quando esse

tipo de experiéncia ainda ndo faz parte da vida de uma crianga de quatro ou cinco anos? Nao

nos omitimos de citar experiéncia propria na leitura de fabulas para uma menina dessa idade,
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em que foi possivel perceber sua incompreensdo quanto as motivacdes escusas das
personagens e a moralidade final.

Também a professora Monica Cristina Dutra Grumiché (2012), em estudo acerca da
ideia de infancia em Rousseau, analisa seu tratado e comenta que este critica severamente as
fabulas de La Fontaine quanto a possibilidade de servirem como instrumento didatico-
pedagdgico, pois a linguagem metafdrica e abstrata para indicar o que é certo e o que é errado
nado é apropriada para criancgas, ja que estdao desenvolvendo sua capacidade de raciocinar e
julgar e ainda se encontram envolvidas no esforco de adquirir ideias simples. Ademais, aponta
Grumiché (2012) analisando as palavras de Rousseau, ao serem estimuladas a desenvolverem
seus raciocinios por meio da fabula antes mesmo de distinguirem o real do imaginario, as
criangas ndo compreenderdo objetivamente aquilo que se quer transmitir e aumenta-se o
risco de o aprendizado se dar as avessas. Nesse sentido, Rousseau argumenta:

Observai as criangas aprendendo suas fabulas e vereis que, quando em condigdes de
aplica-las, elas o fazem quase sempre ao contrario da intengdo do autor e que, ao
invés de atentarem para o defeito de que lhes querem curar ou prevenir, elas se
inclinam para o vicio mediante o qual se tira proveito dos defeitos dos outros. Na
fabula precedente [O corvo e a raposal, as criangas zombam do corvo mas se
afeicoam todas a raposa; na fabula seguinte [A formiga e a cigarra], pensais dar-lhes
a cigarra como exemplo; nada, é a formiga que escolherdo. Ninguém gosta de se
humilhar; escolherdo sempre o melhor papel; é, a escolha do amor-préprio, uma
escolha muito natural. E que horrivel ligdo para a infancia! O mais odioso de todos
0s monstros seria uma crianga avarenta e dura que soubesse o que lhe pedem e o
que recusa. A formiga faz mais ainda, ensina-lhe a zombar recusando. [...] Quando
Ilhe dais preceitos que se contradizem, que fruto esperais de vossos cuidados?
(ROUSSEAU, 1995 [1762], p. 108-109)

A ideia da maturidade intelectual e das vivéncias do individuo como fatores
determinantes para a leitura e compreensao das fabulas parece sensata. Contudo, muito
embora entendamos com isso quem supostamente aproveitaria melhor a leitura de fabulas,
sabemos que nos ultimos séculos as fabulas de fato tém sido indicadas para criangas e hda uma
profusdo de publicacdes voltadas para o publico infantil, com produtos dos mais diversos tipos
(livroilustrado, livro-album, livro-imagem, livro-brinquedo, entre outros) que usam adaptacdes,
recursos graficos e linguagem controlada para cada faixa etaria. Ou seja, as fabulas hoje sdo

objeto de iniUmeros projetos editoriais para a infancia, o que se fundamenta na tradicao secular

que incorporou as fabulas a literatura infantil. Essa incorporacao, no entanto, levou em conta
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uma concepg¢ao sobre fabula e sobre infancia que nao condizem com a discussao que
apresentamos aqui. Com isso, nos alinhamos a ideia de que o publico adulto é de fato o mais
indicado como publico-alvo para as fabulas, em especial as de Iriarte, que tratam de temas
especificos que ndo fazem parte do campo de conhecimento e de interesse das criangas.

Discutiremos esse assunto na se¢do 1.4.2 Construgdo e temdtica das fdbulas.

1.2.3 Para quem se publicam fabulas hoje?

Em recente tese de doutorado, a professora de literatura hispanica Gordana Matic¢
(2017) discute a fabula contemporanea ibero-americana e seu publico-alvo. A autora afirma
que, “embora alguns criticos de meados do século XX prenunciassem a extin¢ao da fabula ou a
definissem como o género mais conservador dirigido exclusivamente ao publico infantil e
juvenil, nas Ultimas décadas a fabula destinada a um publico adulto vive um novo apogeu”?*
(MATIC, 2017, p. 5).

Ja a professora de literatura hispano-americana Mireya Camurati (1978), que quatro
décadas antes do estudo de Mati¢ (2017) também discutiu a fabula na América Latina,
menciona publicacdes de alguns autores da primeira metade do século XX, como o
venezuelano Antonio Arraiz (1938) e o mexicano Francisco Monterde (1942), cujas fabulas
consistem em textos ndao apenas escritos para um publico adulto, mas um publico adulto
preocupado com os problemas e defeitos da sociedade (CAMURATI, 1978, p. 144-147). Ja na
segunda metade do século XX, Mati¢ (2017) cita as publicacbes de fabulistas como o
hondurenho/guatemalteco Augusto Monterroso (1969), os argentinos Eduardo Gudifio
Kieffer (1969), Juan Gelman (1971), Julio Cesar Silvain (1971), Armando Chulak (1972) e Marco
Denevi, bem como o brasileiro Millér Fernandes (1963, 1978 e 1987). Essas fabulas transitam
pelo universo das relacdes humanas, da literatura e da politica, fazem uso de

intertextualidades, subvertem convencgdes e formalismos do género fabulistico e dirigem-se

ao publico adulto.

24 Tradug3o nossa de: “Aunque algunos criticos de mediados del siglo XX aventuraban la extincién de la fdbula o
la definian como el género mds conservador dirigido exclusivamente a un publico infantil y juvenil, en las ultimas
décadas la fabula destinada a un publico adulto vive un nuevo apogeo”.
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No Brasil, destacam-se como fabulistas Monteiro Lobato, com seu livro de fabulas
sobre Narizinho, em que reconta algumas narrativas dos fabulistas classicos (especialmente
Esopo e La Fontaine) aproximando-as da realidade do leitor brasileiro; e Millér Fernandes,
autor de um grande numero de fabulas que, muitas vezes, parafraseiam as fabulas de Esopo,
distorcendo a énfase original dada a moral e desconstruindo o corpo narrativo da fabula por
meio da satira e do humor. Mati¢ (2017) destaca que:

A diferenca de Monteiro Lobato, mas de modo semelhante ao das fabulas de
Augusto Monterroso, as de Millor estdo destinadas a um publico culto e maduro,
apto a interpretar a mensagem do conto por meio das relagdes intertextuais e
conhecimentos sdcio-histéricos e culturais, dada a presenca constante de ironia e
irreveréncia. Millor aproveita o material esdépico, mantém as personagens, o
ambiente e até mesmo algumas frases enunciadas pelos protagonistas no hipotexto
para dar-lhe uma reviravolta inesperada, mudando o sentido original da fabula.?
(MATIC, 2017, p. 111)

A autora menciona, ainda, o fabulista colombiano contemporaneo Jaime Alberto
Vélez, que publicou fabulas destinadas ao publico adulto e outras destinadas ao publico
infantil — ou seja, suas fabulas ndo sdo voltadas para o publico geral, indistintamente, mas tém
a intencdo de atender a publicos especificos. No que toca a obra fabulistica voltada para o
publico adulto, Mati¢ aponta que “as narra¢des de Vélez merecem nossa ateng¢ao por
consistirem em textos que requerem a cumplicidade intelectual de um leitor adulto e por
distanciarem-se das simplificacdes fabulisticas dirigidas ao publico infantil”?¢ (2017, p. 196).

Podemos citar também o levantamento bibliografico realizado em 2014, no ambito da
dissertacdao de mestrado que desenvolvemos, no qual se investigaram as publicacdes de
fabulas constantes no acervo da Fundacao Biblioteca Nacional. Como resultado, identificamos

uma prevaléncia consideravel do publico infantil como alvo das publicacdes de fabulas no

Brasil, chegando a 70% (ROSAS, 2018). Essa pesquisa revelou ainda que, algumas vezes, o

%5 Tradugdo nossa de: “A diferencia de Monteiro Lobato, pero de igual modo que las fdbulas de Augusto
Monterroso, las de Millor estdn destinadas a un publico culto y maduro, apto para interpretar el mensaje del
cuento a través de las relaciones intertextuales y conocimientos sociohistoricos y culturales, dada la presencia
constante de la ironia e irreverencia. Mill6r aprovecha el material esopico, mantiene los personajes, el ambiente
e incluso algunas frases pronunciadas por los protagonistas en el hipotexto para darle un giro inesperado,
cambiando el sentido original de la fabula” .

26 Tradugdo nossa de: “[...] las narraciones de Vélez merecen nuestra atencion detenida por tratarse de textos que
requieren la complicidad intelectual de un lector adulto y por alejarse de las simplificaciones fabulisticas dirigidas
al publico infantil”.
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III

publico aparece definido como “para a familia”, ou “para o publico em geral”, classificacdes
que incluem adultos, jovens e criangas — o que segue a tradi¢cdo da fabula em suas origens,
gue era voltada para todos os publicos.

Observamos também que, mais raramente (5%, de acordo com o referido
levantamento), acontece a publica¢do de fabulas voltada para adultos, as quais, em geral, sao
destinadas a diferentes publicos especializados. Essa pesquisa considerou marcadores como
titulo e subtitulo da obra, inser¢ao em uma colegao e palavras-chave da ficha catalografica a
fim de identificar o publico-alvo das edi¢des. Como resultado, foram levantados titulos como
Fdbulas para motivag¢do de profissionais de vendas, Fabulas modernas sobre administragdo,
marketing e comunica¢do, Fabulas juridicas e Fabulas para executivos, claramente voltados
para esferas profissionais especificas. O levantamento identificou, também, fabulas gregas ou
latinas associadas a outros indicadores como notas, prefacio ou nome de colecdo, o que
aponta para um publico-alvo académico ou culto. E, ainda, identificou obras como Fdbulas
fabulosas, de Millér Fernandes, e Era uma vez... fadbulas politicas, de Claudius, pensadas para
o publico adulto: seus temas e vocabuldrio ndo sdo mesmo acessiveis a um publico infantil.

Duarte (2013) destaca que existem muitas edi¢des brasileiras das fabulas esdpicas e
gue a grande maioria delas é voltada exclusivamente para o publico infantil. Segundo a autora,
os textos dessas antologias costumam ser adaptados, e as sele¢des feitas excluem histérias
gue tratam de temas sensiveis ou considerados politicamente incorretos, como morte,
sensualidade, criancas que se embebedam, velhinhas violadas, raca como fator de
discriminacdo e alusdo a pederastia e a prostituicdo. Conforme explica, essas adaptacdes e
sele¢des acontecem pela concepgao que se tem do que é ou ndo adequado para o publico-
alvo — o que dialoga com o argumento que desenvolvemos a partir da tese de Rousseau (1995
[1762]) e da discussdo de Dido (2009) na secdo 1.2.2 Fdbula é coisa de adulto?.

Duarte (2013) explica que, dentre as edi¢des brasileiras de fabulas de Esopo, as traduc¢des
geralmente sdo indiretas e costumam reproduzir texto e ilustracGes de obras editadas em outros
paises, com poucas edi¢es que fogem desse padrao: “[m]irando um publico adulto, propdem-
se a realizar traducdo integral do corpus esdpico diretamente do grego. Essa escolha se faz
acompanhar de um projeto grafico sébrio, onde ha pouco lugar para ilustracées” (DUARTE, 2013,

p. 19). Esse é o tipo de publicacdo que apareceu como resultado no levantamento feito em
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Rosas (2018), que incluia paratextos como notas ou prefacio e apontava para um publico-alvo
académico ou culto.

Com isso, entendemos que, embora atualmente prevalecam as publica¢des de fabulas
destinadas ao publico infantil, segue havendo espago para fabulas voltadas especificamente
para o publico adulto. Em contrapartida, ndo ha como deixar de notar que a fabula ndo é um
género dos mais considerados nos dias de hoje. Conforme discute Dido (2009), em tempos
muito remotos, quase nos principios da histdria, a fabula teve sua época de ouro e desfrutou
da preferéncia do publico, mas cada época prefere determinado género literdrio: houve um
tempo em que se preferia a poesia, a comédia ou o ensaio; hoje se prefere o romance; e a
fabula ndo ocupa um lugar de privilégio na literatura atual, ndo apenas entre os leitores, mas
também entre os autores. Todavia, o préprio autor reconhece que existem mais escritores do
gue se supde que seguem escrevendo fabulas — e, com base no levantamento realizado no
ambito da pesquisa de Rosas (2018), acrescentamos que ha também mais tradutores do que

se supOe que seguem traduzindo fabulas.

1.3 Iriarte: autor e tradutor

1.3.1 Vida e obra

Thomas de Yriarte, atualmente grafado como Tomads de lIriarte, foi um fabulista,
tradutor, dramaturgo, poeta e musicista espanhol do século XVIII, inserido no contexto do
lluminismo e do Neoclassicismo. Passou a maior parte de sua vida em Madri, embora seja de
origem candria: nasceu no ano de 1750 em Puerto de la Cruz, na ilha de Tenerife —a maior do
arquipélago das Canarias, territério espanhol localizado no Oceano Atlantico, préximo ao sul
do Marrocos. Conforme Prieto de Paula (2018, p. 17-19), especialista em Iriarte, os primeiros
dez anos de sua vida passou em sua terra natal, e os quatro anos seguintes viveu em Orotava,
cidade préxima, com o irmdo mais velho Juan Tomas, frei dominicano. Sob a tutela do irmao,
no convento onde viviam, dedicou-se primeiramente ao aprendizado da lingua latina. Aos 12,
com dois anos de estudo do latim, Tomas de Iriarte era capaz de fazer traducdes de Cicero,
Virgilio e Ovideo, entre outros, e de compor versos em latim. Ainda no convento, passou a

estudar filosofia, até que em 1764, aos 14 anos, foi convidado a viver em Madri com o tio don



54

Juan de Iriarte, bibliotecario da Biblioteca Real e tradutor oficial da Secretaria de Estado. Tomas
de Iriarte foi-se das Canarias, para onde nunca regressou.

Don Juan de lIriarte ocupou-se da educacdo ndo apenas de Tomas de Iriarte, como
também de outros dois sobrinhos, Bernardo e Domingo, irmados de Tomas, que se destacaram
na diplomacia e nas letras. Em Madri, durante sete anos, Tomds recebeu uma educacao
rigorosa do tio, que havia sido educado em Paris, companheiro de estudos de Voltaire (PRIETO
DE PAULA, 2018, p. 19). De acordo com Pérez-Magallon (2016, p. 1-2), apds estudos no Louis
le Grand, famoso colégio jesuita parisiense, e apds visita a Londres, Juan de Iriarte retorna a
Madri e ali desenvolve sua inclinacdo pelas letras latinas e a arte poética, integrando-se como
intelectual na sociedade madrilenha e tecendo uma rede de amizades que, ao mesmo tempo
em que consolida sua prépria posicdo, abre caminho para os sobrinhos Bernardo, Domingo e
Tomads. Ou seja, foi por meio do tio que Tomas de Iriarte pode adentrar os salBes literarios da

época e brilhar na corte madrilenha.

Figura 1 - Retrato de D. Tomds de Iriarte (Joaquin Inza, 1785)

Fonte: www.museodelprado.es

Sob os cuidados do tio, Tomas de Iriarte estudou francés, inglés, italiano, alemao e
grego, aperfeicoou o latim, aprimorou seus conhecimentos de musica (era multi-

instrumentista), traduziu diversas obras do latim e do francés, estudou aritmética, geometria,
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criacdo literaria, retdrica e arte poética. O tio era também critico literdrio, escritor, membro
da Real Academia Espanhola da Lingua (instituicao cultural espanhola privada, financiada com
fundos publicos, que trata das mudancas e da unidade do espanhol no mundo hispanico) e da
Real Academia de Belas-Artes de S3o Fernando (instituicdo artistica de mais antiga trajetdria
e importancia cultural na Espanha). Apds sua morte, em 1771, Tomas de Iriarte assumiu seu
posto como tradutor oficial da Secretaria de Estado (PEREZ-MAGALLON, 2016, p. 3).

A vida literdria e social de Tomas de Iriarte foi intensa. Conforme Pérez-
Magallén (2016, p. 3) e Cotarelo y Mori (1897, p. 24, p. 104), em 1772 ficou responsavel pela
redacdo do Mercurio Histdrico y Politico, jornal de publicagdo mensal editado na Espanha
entre 1738 e 1820, que continha noticias gerais da Europa (a principio, traduzidas de outro
periédico, mas no ano em que lIriarte esteve a frente procurou incorporar materiais novos e
distanciar-se do mimetismo); em 1776 tornou-se arquivista do Conselho Supremo da Guerra;
e em 1781 desenvolveu, sob encomenda, um plano para a criagdo de uma Academia de
Ciéncias e Belas Letras. Ademais, era frequentador assiduo da tertulia literaria da Fonda de
San Sebastian, fundada em Madri em 1771, onde intelectuais espanhdis e estrangeiros se
reuniam para ler e discutir poesia, teatro, musica, touros e amores. Segundo Cotarelo y Mori
(1897, p. 125), essas reunides influiam no gosto geral, pois os juizos e opinides ali adotados
eram reproduzidos e distribuidos em forma de folhetos, que entretinham o publico. Tomas de
Iriarte apresentou muitos de seus trabalhos nessa tertulia, considerada uma das mais
importantes do século na Espanha.

Conforme explica Cotarelo y Mori (1897, p. 306), embora o Santo Oficio ja tivesse
perdido forcas nessa época, ainda ocorriam processos inquisitoriais e censuras. Parte de sua
antiga energia foi renovada durante o reinado de Carlos Ill (1759-1788), e durante esse
periodo tornaram-se frequentes os processos inquisitoriais contra pessoas proeminentes,
modo encontrado pelos inquisidores para combater a invasao cada vez maior da filosofia
francesa que acometia os iluministas espanhdis. Tal era o caso de Tomas de Iriarte e seu irmao
Bernardo, que foram condenados pelo tribunal do Santo Oficio, do qual receberam uma pena
leve, de natureza espiritual, como indica Pérez-Magallén (2016, p. 4). Prieto de Paula (2018, p.
29-30) esclarece que as ideias iluministas de Iriarte e seu desdém pelo dogmatismo religioso,

expressos em suas obras literarias, bem como a leitura de livros sem licenca ou considerados
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improprios, o que ocorria na tertulia, foram a causa dessa condenag¢do, que resultou em
abjuracdo de levi (renuncia publica feita pela pessoa contra quem o tribunal da inquisicao
encontrou leves indicios de heresia), absolvicdo e imposicdo de certas praticas piedosas. Ainda
assim, segundo Pérez-Magallén (2016, p. 4), embora a pena tenha sido branda, o processo aos
Iriarte constituia uma séria adverténcia aos intelectuais da época e teve como consequéncia a
autocensura do grupo iluminista frequentador da tertulia da Fonda de San Sebastian.

Pérez-Magallon (2016, p. 4-5) destaca ainda que a produgdao dramatica de Iriarte foi
duradoura e significativa para a constituicdo do teatro neoclassico moderno. Ademais de
traduzir teatro francés, dentre suas obras autorais para teatro mais conhecidas estdao Hacer
que hacemos (1770), uma comédia humoristica em trés atos; El seflorito mimado o La mala
educacion (1787), uma comédia moral em trés atos; La sefiorita malcriada (1788), outra
comédia moral em trés atos; El don de gentes o La havanera (1790), uma comédia humoristica
em trés atos; e El huérfano de la China (1805), uma tragédia em cinco atos.

Iriarte era multi-instrumentista e o tema da musica sempre Ihe foi muito familiar, tanto
que escreveu diversas letras de musica. Em suas fabulas, ha diversas men¢des a musica, direta
ou indiretamente, como correlato da atividade literdria humana, conforme aponta Prieto de
Paula (2018, p. 32). Exemplos dessas ocorréncias musicais em suas fabulas podem ser
verificados em El burro flautista, El jilguero y el cisne, La cabra y el caballo, La abeja y el cuclillo,
La musica de los animales e El ruiseiior y el gorridn, entre outros. Acerca da presenca da musica
em sua obra literdria, Prieto de Paula (2018, p. 42-43) comenta também que, em 1791, estreia
sua obra Guzmdn el bueno, com a qual Iriarte introduz um novo género na cena espanhola: o
meldlogo, tipo de solildquio intercalado com trechos musicais compostos por ele. Pérez-
Magallén (2016, p. 5) define o meldlogo de Iriarte como uma “cena tragica unipessoal” e
constata que a sintese entre musica e declamacao obtida por Iriarte, ao permear entreatos
com pequenas pegas musicais, obteve muito éxito nos anos posteriores. E ainda com o mesmo
tema, Iriarte compde o bem-sucedido poema didatico La musica (1779), em cinco cantos de
silvas (PEREZ-MAGALLON, 2016, p. 4).

Desde os seus 28 anos, Iriarte foi acometido pela gota, doenca inflamatéria que ataca
as articula¢Oes. Segundo Cotarelo y Mori (1897, p. 17), os acessos mais violentos da doenca,

gue o incapacitavam para uma vida ativa, eram por ele atribuidos aos desgostoso causados
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pelos desentendimentos que tinha com outros escritores, em especial Juan Bautista Pablo
Forner (1756-1799). Em seu ambiente literario, os autores atacavam-se uns aos outros em
publicacdes que ndo expunham declaradamente o nome de sua desavenca, mas davam a
entender a quem se referiam. Quando do langamento de Fdbulas literarias, por exemplo,
Forner publicou um folheto com numerosas alusdes veladas a Iriarte, muitas de carater
pessoal, e teve grande repercussdao. Nessa ocasido, Iriarte publicou resposta a Forner com
outro folheto, em forma de carta. Outras desavencgas semelhantes ocorriam na cena literaria
madrilenha da época, inclusive com Félix Maria Samaniego (1745-1801), fabulista espanhol
tdo renomado quanto Tomas de Iriarte (COTARELO Y MORI, 1897).

De acordo com Prieto de Paula (2018, p. 17), no final de sua vida, Iriarte sofreu com o
recrudescimento da sua doenca. Algumas fabulas, incorporadas postumamente a sua obra,
foram criadas nesse periodo. Também nesse momento, Prieto de Paula (2018, p. 43) destaca
seus trabalhos intelectuais destinados a educac¢do infantil, como as Lecciones instructivas,
volume de li¢gBes instrutivas sobre histéria e geografia para criancas, a ser adotado nas escolas,
que foi publicado postumamente; e El nuevo Robinson, tradugdo do Robinson de Campe, uma
das obras educativas mais importantes do século XVIIl e um dos primeiros best-sellers
europeus, traduzido por Iriarte dez anos apds sua publicacdo na Alemanha em 1779, conforme
aponta o professor e pesquisador Bernd Marizzi (2020). Em conjunto com as fabulas literarias,
essas obras formaram uma trindade que foi muitissimo utilizada nas escolas espanholas
(PRIETO DE PAULA, 2018, p. 42). Segundo aponta Prieto de Paula (2018, p. 43), seus ultimos
dias foram voltados a consideracGes pessimistas sobre o papel do escritor, e seu ultimo soneto
foi ditado ao irmao don Bernardo, poucas horas antes de sua morte, no dia 17 de setembro

de 1791, aos 40 anos.

1.3.2 Iriarte fabulista

Acerca da producdo de Iriarte como fabulista, que nos interessa particularmente, é
notorio o reconhecimento da originalidade de suas fabulas. Conforme explica Cotarelo y Mori
(1897, p. 251), Iriarte buscava fugir de formas literarias conhecidas e criar novos géneros ou,

ainda que usasse os géneros usuais, buscava trilhar caminhos ainda ndo explorados, a fim de
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libertar-se dos preceitos que aprisionavam sua imaginacdo. Ainda segundo o autor, “assim
nasceu o didlogo Donde las dan las toman, obra de polémica, de forma nova e leitura instrutiva
e agradavel; o poema La musica, que sé empreendeu apds estar convencido de que ninguém
o havia precedido nessa tarefa; e suas celebradas Fdbulas Literarias”?’. No contexto da busca
por novos caminhos dentro dos géneros tradicionais, destacamos a citagdo de Fedro, impressa
na capa de seu fabuldrio, usada como lema: “Usus vetusto genere, sed rebus novis”, que pode
ser traduzida como “cultivo um género literario antigo, mas com temas novos”.
O “novo tema” de suas fabulas era o mundo da literatura. Como se discute em Cotarelo
y Mori (1897, p. 251-253), é facil estabelecer semelhangas entre os instintos animais e o
carater e as paixdes humanas — a imagem da raposa astuta e do cachorro leal sdo ja bem
conhecidas —; mas ndo é tao fdcil assim encontrar argumentos para criar ligagées entre os
animais e as regras literarias, que foi o que fez Iriarte com tanta maestria, a ponto de parecer
que sua invengao era dbvia e simples. Como afirma o autor, embora as observagdes literarias
contidas nas fdbulas de Iriarte ndo sejam exatamente novas ou profundas, é inegavel sua
utilidade para os principiantes e a forma esmerada e amena com que sao expostas (COTARELO
Y MORI, 1897, p. 252). Sobre a destreza de Iriarte na composicdo das fabulas, afirma:
Iriarte empregou em sua obra 40 tipos de versos com grande acerto na escolha e um
dominio tdo perfeito da rima castelhana que ndo se percebe o esfor¢o do
versificador. Ainda assim, consegue efeitos muito singulares de harmonia imitativa,
ora com determinadas consoantes, ora com o emprego de esdruxulos, ora com a
propria métrica que emprega. A sentenca final, enérgica, breve e exata, é trazida de
uma maneira engenhosa e expressa com notavel agudeza, tanto que muitas de suas
frases tornaram-se provérbios ou maximas comuns. [...] Domina o tom jocoso, de
bom gosto; as vezes, aparece a satira, que nada tem de amarga nem de sombria, e
sim de um ridiculo alegre e festivo. A linguagem é sempre castica e purissima, e seu

emprego é qualidade sobressaliente e comum a todas as obras de Iriarte. (COTARELO
Y MORI, 1897, p. 253)%

27 Traducg3o nossa de “Asi nacié el didlogo Donde las dan las toman, obra de polémica, de forma nueva y de
agradable é instructiva lectura; asi el poema de La Musica, que solo emprendid después de convencido de que
nadie le habia precedido en semejante tarea, y asi produjo sus celebradas Fabulas literarias.”

2 Traducdo nossa de “Empled Iriarte en su obra 40 clases de versos con grande acierto en la eleccién y un dominio
tan perfecto de la rima castellana, que no se percibe el esfuerzo del versificador; y aun consigue efectos muy
singulares de armonia imitativa, ya con determinados consonantes, ya con el empleo de los esdrujulos, 6 ya, en
fin, con la misma especie de metros que emplea. La sentencia final, enérgica, breve y exacta, es traida de una
manera ingeniosa y expresada con notable agudeza, tanto, que muchas de sus frases han quedado en proverbio
6 maxima comun. [...] Domina el tono jocoso, de buen gusto; a veces aparece la satira, que nada tiene de amarga
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E, muito embora em sua primeira fabula, que apresenta como prélogo, o préprio Iriarte
declare a universalidade de suas criticas, afirmando nao dirigir-se a ninguém em particular, é
digno de nota que se encontram na literatura sobre Iriarte muitos comentarios que buscam
identificar as personagens reais aludidas nas fabulas — como encontramos, por exemplo, em
Prieto de Paula (2018, p. 37), que aponta que Forner, escritor da época e desafeto de Iriarte,
assegurava que o fabulista havia escrito ao pé de cada composi¢ao sua o nome da pessoa a
qual queria se referir.

Verdade ou ndo, é fato que, em toda a literatura consultada nesta pesquisa sobre a
sociedade madrilenha da época, destacam-se as picuinhas entre escritores, que se atacavam
por meio de publicagbes literarias. E, podemos dizer, tal cendrio reflete diretamente em um
dos nucleos tematicos das fabulas de Iriarte, conforme identifica Prieto de Paula (2018, p. 71):
muitas das fabulas iriartianas abordam caracteristicas negativas do mundo literario, e
especificamente as relacdes entre os escritores que dele fazem parte, como falta de
solidariedade, polémicas mesquinhas, ressentimentos, etc.

Os embates literdrios travados a partir da publicacdo das Fdbulas literarias, em especial
com Samaniego e Forner, persistiram até o fim da vida de Iriarte. O editor de Iriarte apresenta
sua obra fabulistica como “a primeira colegdo de fabulas inteiramente originais publicadas em
castelhano?®”, uma chamada acintosa que reclama sua originalidade frente as fabulas de
Samaniego, publicadas um ano antes, e que segundo o editor tomavam seus assuntos de
fabulistas anteriores — nos sal®es literarios, as comparag¢des atribuiam mais arte as fabulas de
Tomas e mais graca e naturalidade as de Samaniego (PEREZ-MAGALLON, 2016).

Com a reivindicacdo de originalidade, conforme discute Pérez-Magallén (2016, p. 5),
Iriarte provoca a reacao de Samaniego, até entdo seu amigo e admirador, que rompe com ele
definitivamente ao publicar suas “Observagdes sobre as fabulas literarias originais de Don

Tomas de Iriarte”3°. E, no mesmo ano, Forner o ataca com o folheto “O asno erudito, fabula

ni cefiuda, sino mas bien un ridiculo alegre y festivo. El lenguaje es siempre castizo y purisimo, y su empleo
cualidad sobresaliente y comun a todas las obras de Iriarte.”

2 ‘Castelhano’ era como se denominava a época a lingua falada em Castilla, que evoluiu para o espanhol atual.
Por tradigdo/hdbito ou para distanciar-se do idioma falado pelos colonizadores, no caso de ex-coldnias
espanholas, alguns paises e regides continuam denominando ‘castelhano’ o que a grande maioria denomina
‘espanhol’. No que diz respeito ao idioma, contudo, hoje em dia ambas denomina¢des podem ser usadas
indistintamente.

30 Observaciones sobre las fabulas literarias originales de Don Tomas de Iriarte (1782), sem tradugdo para o
portugués.
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original”3!. Iriarte publica resposta, com “Para casos tais ha os mestres oficiais”3?, e é outra
vez atacado por Forner, que publica “Os gramaticos, histdria chinesca”33, na qual os ataques
nao se limitam a Tomadas, mas abarcam toda a familia Iriarte, inclusive seu tio don Juan.
Segundo aponta Pérez-Magallén (2016, p. 5), as criticas de Forner mantiveram-se vivas e
implacaveis até o fim da vida de Iriarte.

Frente a todo esse cenario mesquinho, é inquestionavel que o éxito de Iriarte como
fabulista foi enorme: como afirma Prieto de Paula (2018, p. 36-37), a divulgacdo de suas
fabulas por meio de tradugdes, imitagdes, comentarios, reedi¢bes, entre outros, acabaram
por simplificar a imagem de Iriarte como escritor e obscurecer o resto de sua obra criativa,
especialmente apds sua morte, jd que acabou se tornando conhecido como “o autor das
Fabulas literarias”. Capote e Benitez (2007, p. 17) afirmam que as Fdbulas literarias tiveram
uma acolhida importantissima no mercado do livro na Espanha, onde foram incorporadas como
texto de apoio a educacdo, e na Europa em geral, onde foram usadas como ferramenta de
aprendizagem do espanhol. Por tudo isso, Tomas de Iriarte é apontado como principal fabulista
espanhol, ao lado de Félix Maria de Samaniego, e tem lugar de destaque na literatura espanhola.

Prieto de Paula (2018, p. 16) considera que as Fdbulas literarias sejam nao apenas a
cristalizacdo de preceitos poéticos, mas também a manifestacdo dessa mesquinhez que rege
a vida literaria, os circulos de autores, a necessidade de distinguir defeitos da obra e do autor
gue a escreveu, etc; segundo afirma, Iriarte trata da esséncia da criacdo artistica, da tarefa
criativa, de escritura e tradugao, assim, pode ser considerado — de forma anacrénica — como

um autor “metaliterario”.

1.3.3 Iriarte tradutor

Com a morte do tio don Juan de Iriarte em 1771, Tomas é nomeado tradutor oficial da
Secretaria de Estado (PRIETO DE PAULA, 2018, p. 23), cargo que exerceu durante vinte anos,
até sua morte em 1791. Sua atuacao como tradutor, contudo, comeca bem antes disso, e nos

interessa conhecer sua trajetoria.

31 El asno erudito, fabula original (1782), sem tradug3o para o portugués.
32 para casos tales suelen tener los maestros oficiales (1782), sem tradug3o para o portugués.
3 Los gramdticos, historia chinesca (1782), sem tradugdo para o portugués.



61

Conforme aponta Prieto de Paula (2018, p. 21), Iriarte traduziu numerosas obras do
latim e do francés, e suas primeiras traducdes foram desenvolvidas durante os estudos
efetuados sob supervisdo de seu tio. Entre esses estudos, estdo traducbes das obras
Description de I'empire de la poésie, de Fontenelle, e Oratio, de Porée, tarefas escolares
impostas pelo tio com o objetivo de provar a pericia do sobrinho em ambos os idiomas e sua
destreza como tradutor. Ademais, dessa mesma época de estudos, Cotarelo y Mori (1897, p.
50-51) menciona a composi¢do de um poema latino com sua tradugao ao castelhano na forma
poética silva®?, sobre os bailes de méscaras de Madri a época, e outro poema latino traduzido
ao castelhano na forma poética romance?®, sobre a apari¢do repentina de um animal feroz na
Franca, a besta de Gévaudan. Mesmo apds o término da instrucdo recebida do tio, Iriarte ainda
usou a tradugao como forma de estudo: antes de produzir suas préprias fabulas em 1782, Iriarte
traduziu, em 1777, algumas fabulas escolhidas de Fedro, como forma de preparar-se para a
tarefa (COTARELO Y MORI, 1897, p. 251-253).

Iriarte fez tradugdes de Destouches, Voltaire, Gresset, Champfort, Moliére, Horacio e
Virgilio (PEREZ-MAGALLON, 2016, p. 4-5). A maior parte das tradu¢des dramaticas foram feitas
em prosa, e Iriarte ndo julgou oportuno inclui-las na edicdo que preparou de suas obras,
embora tenha inserido as duas Unicas traduzidas em verso: El huérfano de la China, de
Voltaire, e El filésofo casado, de Destouches (PRIETO DE PAULA, 2018, p. 22). Segundo Prieto
de Paula (2018, p. 21-22), traduziu teatro francés com ampla liberdade, entre 1769 e 1772.
Com isso, de acordo com Cotarelo y Mori (1897, p. 69-70), decidiu-se por publicar apenas as
traducdes da comédia El Filosofo casado, de Destouches, e da tragédia E/ Huérfano de la China,
de Voltaire, as Unicas que havia feito em verso. Tais tradu¢des ndao foram feitas a letra, posto
gue lIriarte tirou e acrescentou-lhes o que |he pareceu oportuno, quer seja para acomoda-las
melhor a lingua e aos costumes espanhdis, quer seja para moderar algumas expressoes e
ideias que poderiam ofender a sociedade.

Cotarelo y Mori (1897, p. 69-70) menciona obras como El malgastador (Le dissipateur),
de Néricault Destouches; La escocesa (L’écossaise), de Voltaire; El mal-hombre (Le méchant),

de J. B. Luis Gresset; e El aprensivo (Le malade imaginaire), de Moliére, entre outras. Essas

34 Falaremos da silva em “1.4.3 Os tipo de versos utilizados”.
35 Falaremos do romance em “1.4.3 Os tipo de versos utilizados”.
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obras foram traduzidas em prosa, forma preferida para o teatro por tratar-se de conversacao.
Posteriormente, ao compilar suas obras para publicacao, Iriarte excluiu essas tradug¢des em
prosa, considerando que, embora houvessem obtido sucesso para encenag¢do, o mesmo nao
sucederia para a leitura, por carecer do atrativo da rima. Assim, decidiu-se por incluir apenas
as tradugdes que havia feito em verso.

Todavia, algumas das obras traduzidas em prosa foram publicadas sem o nome de seu
tradutor. Cotarelo y Mori apresenta como exemplo a ja citada tradugao de E/ Malgastador, de
Destouches, ela mesma imitada de El timdén de Atenas, uma comédia de Shakespeare.
Segundo o critico, a tradugao foi feita com bastante liberdade, a comecar pela troca de nomes
das personagens. Embora Cotarelo y Mori (1897, p. 69-70) veja com maus olhos essa traducao,
pelas liberdades tomadas, o critico reconhece que sua encenag¢ao em 1793 no Teatro del
Principe lhe rendeu boas criticas.

Uma de suas atividades literarias de maior repercussao foi a traducdo Epistola ad
Pisones (1777), da obra de Hordcio. Conforme consideragdes de Prieto de Paula (2018, p. 27),
“a tradugao peca por ser pouco inspirada e excessivamente diluida: converte os menos de 500
hexametros do original em 1065 versos, entre endecassilabos, quase todos, e heptassilabos;
ainda assim, resulta mais precisa que outras existentes”3® (PRIETO DE PAULA, 2018, p. 27).

Como haviamos mencionado em 1.3.1, no final de sua vida, em 1789, Iriarte traduziu
Robinson der Jiingere/El nuevo Robinson de Joachim Heinrich Campe a partir de uma tradugdo
francesa da obra alema. De acordo com Marizzi (2008), pode-se verificar uma diferenca
bastante grande entre a versao francesa e a espanhola: o autor pondera que, enquanto o
tradutor francés executou uma traducdo que descreve como “fiel” ao original, com excecao
de cantos religiosos, Iriarte tomou muitas liberdades com respeito ao texto, que em sua
grande maioria ndo se explicam pela traducdo francesa usado como texto de partida. Marizzi
(2008) considera que lIriarte soube manter uma independéncia consideravel quanto a
galicismos e teve bastante cuidado em adaptar a histéria a cultura espanhola no que concerne
a detalhes da vida didria. Ademais, em numerosas ocasides, ressalta o autor, Iriarte “melhora”

a traducdo francesa, em especial nos didlogos, que deixou mais fluidos; mas conclui que a

36 Tradug3o nossa de “La traduccién peca de poco inspirada y excesivamente diluida: convierte los menos de
quinientos hexametros del original em mil sesenta y cinco versos, entre hendecasilabos, casi todos, y heptasilabos;
pese a ello, resultaba mds precisa que otras existentes”.
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traducdo ndo segue a pretensdo de Campe de refletir a linguagem simples para criangas, ja
que os diadlogos infantis de El nuevo Robinsdn se caracterizam por complicadas construgdes
hipotaticas que substituem as ora¢des simples e curtas de Campe.

Iriarte pondera em diversos poemas o esforco extraordinario demandado pela criagcao
literaria, mas em outros momentos ostenta a facilidade com que realiza essa tarefa, como se
quisesse manifestar sua aptiddo inata para tal. Embora tradutor da Arte Poética de Hordcio,
parece ndo seguir, se nos ativermos a sua confissao, ao conselho horaciano da lima incansavel.
Assim é quando se gaba displicentemente de haver realizado uma obra em poucos dias ou
com escassa dedicagdo. No texto das Apuntaciones, podem-se ler afirmagdes em tal sentido:
“Nas férias de Semana Santa do ano de 1777, traduziu em verso castelhano a Arte Poética, de
Horacio, que saiu a luz em fins de junho”; “deu resposta [as criticas de Sedano] no livro
intitulado Donde las dan las toman, que escreveu em pouco mais de quinze dias”; “No més de
maio divertiu-se compondo algumas fabulas em verso, alusivas a varios casos que ocorrem na
profissdao das letras, e intitulou-as Fdbulas Literarias” (PRIETO DE PAULA, 2018, p. 27)

A publicacdo das Fdbulas Literarias selou a reputacdo de Tomds de Iriarte, a quem
desde entdo se considerou como uma das primeiras autoridades em assuntos de literatura.
Sempre que se citava em castelhano a Poética de Horacio, era por sua traducdo. Esperava-se
sua traducgao da Eneida, na qual anunciou que estava trabalhando, mas afinal sé traduziu os
guatro primeiros cantos, feitos em trés meses de retiro forcado por causa de um dos seus
frequentes ataques de gota. A traducao Ihe serviu como distragao e alivio naquele momento.
Pensava terminar a traducdo do poema, mas ndo pode concluir essa tarefa antes de sua morte

(COTARELO Y MORI, 1897, p. 303-304).

1.4 Apresentacgao das fabulas de Iriarte

1.4.1 Primeira edicdo (1782) e edicdo atualizada (2018)

As 25 fabulas a serem traduzidas neste estudo fazem parte do livro Fdbulas Literarias de

Tomas de lIriarte, cuja primeira edicdo foi publicada em Madri pela Imprenta Real, no ano de

1782, contendo 67 fabulas em verso. Dadas as diferencas de ortografia e pontuag¢do do espanhol
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entre o século XVIII e os dias atuais, decidimos adotar como textos de partida aqueles contidos
na cuidadosa edicdo organizada pelo critico Angel L. Prieto de Paula e publicada em Madri pela
Catedra em 1992. Tal edicao, amplamente trabalhada por este especialista iriartiano, tomou por
base a de 1787 (Coleccion de obras), na qual Iriarte havia feito algumas corre¢ées a edicdo de
1782, e inclui 9 fabulas publicadas postumamente, totalizando 76 fabulas com atualiza¢ao da
ortografia e regularizacdo da pontuacdo segundo os critérios vigentes a época da referida edicao
de 1992. O exemplar do qual dispomos é a sexta edicdao desta e data de 2018. A seguir,
apresentaremos as caracteristicas gerais da primeira publicac3do (1782)3” e do nosso exemplar

(2018).

Figura 2 - Capa das Fdbulas literarias Figura 3 - Capa das Fdbulas literarias
(fac-simile da primeira edigdo) (fac-simile da edig¢do adotada)

Tomas de Iriarte

FABULAS LITERARIAS.
POR

D. TOMAS DE YRIARTE.

Fabulas literarias

Usus vetusto genere , sed rebus novis.
Edicion de

Angel L. Prieto de Paula

BEAED. Lif. v, PROL,

CON LICENCIA:
EN MADRID EN LA IMPRENTA REAL.
MDCCLXXXII, CATEDRA

Letras Hispanicas

Fonte: IRIARTE, 1782. Disponivel em Google Books® Fonte: IRIARTE, 2018. Disponivel em versao fisica®

37 Em Rosas (2018), dissertacdo de mestrado, fizemos uma descricdo minuciosa da primeira edicdo de Fdbulas
Literarias. Adotamos parte dessa descricdo para a presente segao.

38 pode ser consultado em https://books.google.com.br/books?id=C2VdAAAAcAAI&printsec=frontcover&hl=pt-
BR#tv=onepage&qg&f=false. Consulta feita em 02/08/2022.

39 Acervo da autora.



https://books.google.com.br/books?id=C2VdAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?id=C2VdAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
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A primeira edicdo apresenta uma capa simples e soébria, de acordo com as
possibilidades graficas de sua época. Nela, consta a inscricdo em latim “Usus vetusto genere,
sed rebus novis. PHAED. LIB. V PROL.”, citagdo de Fedro ja mencionada na se¢do 1.3.2 (“cultivo
um género literdrio antigo, mas com temas novos”). Essa edicdo contém 67 fabulas em verso,
compostas como narrativas em forma de poemas rimados e metrificados. Nenhuma delas
incorpora aos textos das fabulas a sentenca moral que acompanha edi¢ces mais modernas
(como a que estamos adotando). Na primeira edi¢cdo, as sentengas morais sdao apresentadas
separadamente, num indice de fabulas e seus respectivos assuntos que aparece apds o término
do conjunto de fabulas. Ndo constam imagens no interior do livro nem na capa. Essa edicdo foi
consultada em fac-simile digitalizado.

Na capa, observamos também a licenca concedida para publicagdo (con licencia), que se
refere a expedicdo de licencas para a impressao e a distribuicdo de livros, outorgadas pelo
“Juzgado o Comisidn de Imprentas”. O desenvolvimento da imprensa a partir do inicio do século
XVI conduziu a necessidade de normalizacao e controle das publicagdes na Espanha, e o reinado
catélico da época fixou uma censura prévia de cunho religioso e politico. As licencas e os
privilégios de impressao ficavam nas maos do Estado e dos prelados (autoridade eclesidstica). A
Inquisicdo exercia a censura de livros e impressos posteriormente, apds a censura inicial do
conselho. Os editores tinham a obrigacao de fazer constar no comeco da obra a licenga, a taxa
e o privilégio, se houvesse, além do nome do autor e do impressor e o lugar da impressao, tanto
na primeira edigdo quanto nas seguintes. O periodo entre 1769 e 1805 na Espanha caracterizou-
se por um forte controle da producdo impressa por parte do conselho e juizado de imprensa,
que autuou livreiros e casas de impressdao que haviam publicado sem licenga, revisou o
conteudo de obras ja impressas com permissdo e controlou a fronteira para evitar a introducdo
de obras advindas de outros reinos, em especial da Franca. #°

Na obra de Iriarte (1782), uma adverténcia do editor é o Unico paratexto que antecede

o inicio das fadbulas. Nesse texto, podemos destacar que o editor a) afirma que, antes da

40 Toda a informac3o citada acerca das licencas pode ser verificada no “Archivo histérico nacional” do Portal de
Archivos Espafioles (PARES) do Governo da Espanha, na se¢do “Imprentas e impresiones”, disponivel em
<http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6082806>, e na se¢do “Juzgado o Comision de
Imprentas”, disponivel em <http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6085301>, ambas
consultadas em 02/08/2022.



http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6082806
http://pares.mcu.es/ParesBusquedas20/catalogo/description/6085301
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publicacdo das Fdbulas literarias, havia fdbulas de lIriarte circulando informalmente;
b) considera que aquela é a primeira cole¢ao de fabulas originais publicadas em castelhano;
c) atribui funcdo moralizante as fabulas; d) esclarece que as fabulas de Iriarte ndo tratam apenas
de costumes, como as fabulas “meramente morais” ja conhecidas a época, mas
principalmente de vicios literdrios e preceitos que devem servir de norma a escritores;
e) menciona o uso de personagens animais atribuidos de defeitos humanos como algo
caracteristico do género fabula; f) ressalta a importancia dos versos metrificados nas fabulas de

Iriarte; e g) aponta os jovens como publico-alvo. Apresentamos o texto abaixo:

Figura 4 - Advertencia del editor (fac-simile da primeira edi¢éo)

ADVERTENCIA

tener relacion 6 con los viclos literarfos , & con log
DEL EDITOR !
preceptos que deben servir de norma a los Escritores,

? . . La doctrina que sobre uno y otre punto encier~
orque empezaban 4 andar en manos de los curio-

. - . ¢ ran estos Apologos , va amenizada con la variedad
sos algunas copias diminutas y viciadas de estas Fa-

. . .. - de la versificacion : ara llamar la atencion de los
bulas , me parecié que haria un servicio al Publico ye

literario en pedirselas & su Autor , valiéndome de la
amistad que le debo , y endarlas i luz con su benepli~
cito. No quicro preocupar el juicio de los Lectores
acerca del meérito de ellas 5 si sélo prevenir & los

Jévenes que los lean, y se inclinen al arte métrica
Castellana, se ha afiadido al fin de la obra un bre-
ve indice de los quarenta géneros de metro en que
estd compuesta , empezando por los de catorce silabas,

: .t o 0§ .
menos versados en nuestra erudicion que ésta es la y acabando por los de quatro

primera Coleccion de Fibulas enteramente originales
que se ha publicado en Castellano, Y asi\como para
Espafia ticnen esta particular recomendacion , tienen
otra , dun para las Naciones estrangeras : conviene
4 saber, la novedad de ser todos sus asuntos contra-
hidos & la Literatura, Los inventores de Fabulas me-
ramente morales desde luego han hallado en los Bru=
tos propiedades de que hacer comodas aplicaciones 4
los defectos humanos en lo que pertenece i las cos-
tumbres , pot que los animales tienen sus pasiones s
pero como dstos no leen ni escriben , era mucho mas
dificil advertir en gllos particularidades que pudiesen

Fonte: IRIARTE, 1782

Na primeira edicdo, as fabulas comecam imediatamente apds a adverténcia do editor,
em paginas numeradas de 1 a 157. Cada fabula tem inicio numa nova pégina, mesmo quando o
final da fabula anterior ndo ocupa toda a mancha de texto da pagina que a precede. Sao fabulas
breves, de uma a trés paginas, algumas poucas com quatro ou, no maximo, cinco paginas. A

mancha grafica nas paginas ndo é muito densa, como se vé nos exemplos a seguir:
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Figura 5 - Exemplos das fabulas (fac-simile on-line da primeira edi¢éo)

é .
FABULA 11 f FABULA IIL

- EL Oso, La Mona v L CerDO.
EL -GUSANO DE SEDA ¥ LA ARANA.

Un 0% con que la vida
Ganaba un Piamontes ,

La no mui bien aprendida
Danza ensayaba en dos pics.

Queriendo hacer de persona ,
Dixo & una Mona: ;Quétil?
Era peria la Mona ,

Y respondidle : Mui mal.

Yo creo, replics el Oso,
Que¢ me haces poco favor.
¢Pues qué? mi aire no es garboso?
¢No hago ¢l paso con primor?

Estaba el Cerdo presente 4
Y dixo : Bravo! bien va!

Tmbaiando un Gusano su capullo,
La Araha, que texia i roda prisa,
De esta suerte le hablé con falsa risa
Mui propia de su orgullo:

¢ Qué dice de mi tela el seor Gusano 2
Esta mafana la empece remprano,

Y ya estard acabada 4 mediodia.
Mire qué sutl es, mire qué bella....
El Gusano con sorna respondia:
Usted tiene razon: asi sale clla.

Bailarin mas excelente
No se¢ ha visto, ni verd,

Fonte: IRIARTE, 1782

Terminadas as 67 fabulas, comeca no livro a secdo intitulada “indice de las fdbulas y de
sus asuntos”, na pagina 159. Os assuntos de cada fabula sdao apresentados sequencialmente
na forma de uma sentenca moral, a partir do assunto da Fabula |, e reiteram as morais muitas
vezes enunciadas nas préprias fabulas com outras palavras. Observando a lista de assuntos, é
notdvel a inser¢do das fabulas no campo da literatura, ja que sdo poucas as que ndo se aplicam
exclusivamente ao mundo literario (como serd discutido na préxima sec¢ao).

Ao fim da lista dos assuntos de cada fabula, inicia-se na pdgina 172 a secao intitulada
“Géneros de metro usados en estas fabulas”, onde se apresenta uma lista numerada dos 40
tipos de metrificagdao, com indicacdo dos numeros das fabulas compostas nelas. O critério de
ordenacdo das métricas nesta lista é das métricas com maior nimero de silabas por verso
(alexandrinos de catorze silabas) para as de menor niumero (versos de quatro silabas), como
indica o editor no prélogo: “empezando por los de catorce silabas, y acabando por los de

cuatro”. A metrificacdo e o tipo de estrofe em que o maior nimero de fabulas no livro estd
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composto é a “silva”*', com dezessete casos. A maioria das métricas e estrofes listadas sdo

utilizadas por apenas uma fabula.

Figura 6 - Indice de assuntos Figura 7 - Géneros de métrica
(fac-simile on-line da primeira edigcdo) (fac-simile online da primeira edicéo)
IiNDICE GENEROS DE METRO

, USADOS EN ESTAS FA ;
DE LAS FABULAS & SR TS KoBPhas

Y

DE SUS ASUNTOS 1. Alexandn‘nm de catorce silabas. Fab. X.

2. Pareados de trece y de doce silabas d la Fran-
cesa. Fab. VIIL

PR(;LOCO. FasuLA L. El Elefante y otros Animales.
ey Octavas de arte mayor. Fab., XXXIX.

Ningun particular debe ofenderse de lo que

s¢ dice en comun. Pig. 1. Endecasilabos agudos de arte mayor.Fab. XXV.

3

4

5. Endecasilabos pareados. Fab. XLIV.

6. Endecasilabos pareados esdrixulos. Fab.XLII,
7. Soneto. Fab. XXXII.

8. Tercetos. Fab. LXV.

9. Octavas endecasilabas. Fab. LIIL.

Fasura I1. El Gusano de Seda y la Arana.

Se ha de considerar la calidad de la obra,
y n6 el tiempo que se ha tardado en hacerla. Pdg.5.

Fasuvra 111 £l Oso y la Mona y el Cerdo.

Nunca una obra se acredita tinto de mala, g 5 g 5
como quando la aplauden los necios. Pig. 6. 30. Sextinas, 6 Sextas Rimas. Fib.LXIV.
» 11. Quamlo: endecasilabos. Fab. LX.
¥asura'lV, Ladbga g ios Xanganos, 12. Serventesios , ¢ Quartetos endecasilabos con los
Ficilmente se luce con citar y elogiar 4 los consonantes alternados. Fab.LXVII.
hombres grandes de la antigliedad : ¢l mé- £ 5
5 | 8 A . 5 . XV.
rito estd en imitarlos. Pig. 8, A e Hab My B VA 8K X0
A
Fonte: IRIARTE, 1782 Fonte: IRIARTE, 1782

A edicado de 2018, organizada por Prieto de Paula, mantém a disposicao dos textos da
mesma forma que a primeira edigdo e inclui os paratextos, com exce¢ao do indice de fabulas e
seus assuntos. Em contrapartida, apresenta um indice geral no inicio do volume e as sentencas
morais sdo apresentadas no corpo dos textos, logo apds o titulo de cada fabula. Ademais, essa
edicdo apresenta notas do editor em rodapé, numeracdo lateral a cada cinco versos,
incorporacdo de nove fabulas publicadas postumamente e outros paratextos: uma introducao
de 100 péaginas redigida por Prieto de Paula, em que trata da biografia de Iriarte, do seu contexto
literario, da sua obra e de comentdrios criticos; apresentacao da edicado; e bibliografia dividida

em “edicoOes das Fdbulas literarias” e “Estudos sobre Tomas de Iriarte”.

41 Sjlva: combinacdo de versos endecassilabos e heptassilabos, sem ordem fixa e sem ordenagdo estréfica. Ver
“El gusano de seda y la arafia”, na Figura 5 (p. 67).
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Trata-se de uma edicdo de bolso com capa preta, contendo ilustracdo pequena de um
burro em enquadramento close-up, que ocupa a metade superior da capa. (ver figura 3, p.
64). Aparecem o nome do autor (Tomas de Iriarte), o titulo (Fdbulas literarias), o editor (Angel
L. Prieto de Paula), a editora (Catedra) e a colecdo (Letras Hispanicas). Na lombada, o nimero
do volume dentro da colegdo: 347. As Unicas imagens no interior do livro sdo um retrato de
Tomads de Iriarte, na pagina 12; e reproduc¢des das capas das duas edi¢bes feitas em 1782
(Madri e Barcelona), nas paginas 102 e 110. A edigdo de 2018 foi consultada em formato
impresso, parte do acervo da autora desta tese.

Importa notar que, nessa edicao de 2018, o nome do autor ocupa o topo da capa, o
gue demonstra o maior destaque dado a ele em relacdo ao titulo da obra. Ou seja, o editor
quis dar maior destaque ao autor do que ao titulo, ainda que este esteja grafado com letras
ligeiramente maiores. Ja na capa da edi¢do espanhola de 1782, o maior destaque foi dado ao
titulo, que, por sinal, é genérico: informa e antecipa o género literdrio dos textos que o leitor
encontrard no volume. Tal percep¢dao mostra o lugar relevante ocupado pelas fabulas na
sociedade da época, ao passo que hoje em dia o mais importante é a figura de Iriarte, e ndo
tanto as fabulas, comparativamente.

A partir da pdagina 111, sdo apresentadas a adverténcia do editor e as 67 fabulas da
primeira edicdo, em paginas numeradas de 113 a 243. Cada fdbula ocupa de uma a trés
paginas e tem inicio numa nova pdgina impar, mesmo quando o final da fabula anterior ndo
ocupa toda a mancha de texto da pagina que a precede. Ao final desse conjunto de fabulas,
na pagina 243, como nota de rodapé que se estende até a pagina seguinte, apresentam-se os
géneros de metro usados. Entre as paginas 245 e 262, figuram as 9 fabulas publicadas
postumamente, com numerac¢do entre colchetes, totalizando as 76 fabulas. Assim como
acontece na primeira edicdo, a mancha grafica nas paginas ndo é muito densa, embora pouco
mais preenchida devido a presenca das notas de rodapé. Nos exemplos a seguir, pode-se
também verificar o teor das notas: uma delas esclarece o significado de um vocabulo e a outra

oferece opinido critica do editor acerca da “originalidade” do tema abordado na fabula.



Figura 8 - Exemplos das fabulas (fac-simile da edigdo utilizada)

II

El gusano de seda y la arafia

Se ba de considerar la calidad de la obra, y no el tiempo que se ha
tardado en hacerla.

Trabajando un gusano su capullo,
la arafia, que tejia a toda prisa,
de esta suerte le hablé con falsa risa,
muy propia de su orgullo:
«Qué dice de mi tela el seor gusano? 5
Esta mafiana la empecé temprano,
y ya estard acabada a mediodia.
iMire qué sutil es, mire qué bellal...»
El gusano, con sorna, respondia:
«jUsted tiene razon; asi sale ellal» 10

5 seor: sefior (forma sincopada).

120

m

El oso, la mona y el cerdo*

Nunca una obra se acredsta tanto de mala como cuando la aplau-
den los nécios.

Un oso, con que la vida
ganaba un piamontés,
la no muy bien aprendida
danza ensayaba en dos pies.

Queriendo hacer de persona, 5
dijo a una mona: «Qué tal?»
Era perita la mona,
y respondidle: «Muy mal.»

«Yo creo —replicé el oso—
que me haces poco favor. 10
Pues ¢qué?, ¢mi aire no es garboso?
¢No hago el paso con primor?»

* En1V, 13 («La fauvette et le rossignol»), Florian recoge la idea general
de esta fibula, pero sin cefiirse como en otros casos a la linea argumental de
Iriarte. La leccion del francés, expresada en la adfabulatio, es similar a la que
aqui se ofrece: «Ainsi le suffrage d’un sot / fait plus de mal que sa critique.»
El desdén por la opini6n del ignorante es muy iriartiano, y muy diecioches-
€0; pero ya estd en Fedro: «lnlitteratum plausum nec desideron (IV, «Poeta
ad Particulonem, v. 20).

121

Fonte: IRIARTE, 2018

1.4.2 Construcdo e tematica das fabulas

As fabulas de Iriarte tém orientacao utilitaria, condicao primdaria das obras iluministas.
Conforme explicita a adverténcia do editor, quase todos os assuntos das fabulas dizem respeito
ao campo da literatura, em forma de juizos sobre caracteristicas de uma boa obra literaria ou
preceitos e adverténcias sobre escritores, leitores, criticos, tradutores, etc, e as fabulas
destinam-se especialmente a instruir e orientar esse mesmo publico. Palavras do ambito das
Letras, como “obra”, “libro”, “autor”’, “escritor’, “traductor”’, “critica”, “Buenas Letras”,
“plagiarios”, estdo presentes em quase todas as formulagdes dos assuntos das fabulas, que
foram incorporados como sentencas morais na edicdo que utilizamos. A respeito dessa

tematica, podemos observar a sentenca moral da fdbula X, por exemplo: “Que ninguém
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pretenda ser considerado autor sé por incluir um ligeiro prélogo ou algumas notas em livro

alheio”*? [grifo nosso] (IRIARTE, 2018 [1992], p. 135).

Conforme comentamos em Rosas (2018, p. 26), a formulacdo do assunto em termos
mais gerais € uma excegdo; nesse caso, abrange comportamentos ndo necessariamente
restritos ao ambito das Letras, como no exemplo da fabula XLVIII: “Que ninguém creia saber
tanto que ndo tenha mais o que aprender”? (IRIARTE, 2018 [1992], p. 207). Em casos tais, a
sentenga moral pode, sim, ser aplicada ao mundo literario, mas igualmente poderia ser
dirigida a outras formas de arte — ou mesmo a vida de modo geral. Esses assuntos menos
especificos restringem-se a 15 das 76 fabulas (quadro 1). E, pelo que foi investigado no estudo
de Rosas (2018), as quatro fabulas de Iriarte mais publicadas em espanhol ou traduzidas em
portugués no ultimo século, constantes em antologias ou publicadas isoladamente, estdo entre
as que tém sentencas morais mais abrangentes (para alcancar o publico infantil): VIII - El burro
flautista, XI - Los dos conejos, Xlll - El pato y la serpiente e LXIV - La rana y la gallina. O quadro 1
lista as fabulas com suas sentengas morais e nelas destaca as palavras pertencentes ao ambito

da Literatura e das Letras, assinalando em amarelo as fabulas selecionadas para tradugao.

Quadro 1 - Palavras pertencentes ao dmbito da literatura e das letras nos assuntos das fabulas de Iriarte

. TEMA
N2 TiTULO ASSUNTO / SENTENGCA MORAL o
LITERARIO
. Ningun particular debe ofenderse
| El elefante y otros animales gun p . .
de lo que se dice en comun.
o Se ha de considerar la calidad de la obra,
Il El gusano de seday la arafia . - X
y no el tiempo que se ha tardado en hacerla.
Nunca una obra se acredita tanto de mala como cuando
] El oso, la monay el cerdo . X
la aplauden los necios.
. , Facilmente se luce con citar y elogiar a los hombres
v La abeja y los zanganos - - C X
grandes de la Antigliedad; el mérito esta en imitarlos.
Los que corrompen su idioma no tienen otro desquite
Vv Los dos loros y la cotorra qgue llamar puristas a los que le hablan con propiedad, X
como si el serlo fuera tacha.
\ El mono y el titeretero Sin claridad no hay obra buena. X

42 Tradugdo nossa de “Nadie pretenda ser tenido por autor sélo con poner un ligero prélogo o algunas notas a
libro ajeno”.
“ Traducdo nossa de “Nadie crea saber tanto, que no tenga mds que aprender”.
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Con hablar poco y gravemente, logran muchos opinion de

Vil La campana y el esquilén
P Y q hombres grandes.
. Sin reglas de arte, el que en algo acierta, acierta por
Vil El burro flautista & »€ld ) & ’ P
casualidad.
. Para no alabar las obras buenas, algunos las suponen de
IX La hormiga y la pulga L L.
facil ejecucion.
. . . Nadie pretenda ser tenido por autor, sélo con poner un
X La parietaria y el tomillo . , . .
ligero prélogo o algunas notas a libro ajeno.
. No debemos detenernos en cuestiones frivolas, olvidando
Xl Los dos conejos .
el asunto principal.
No falta quien quiera pasar por autor original, cuando no
Xl Los huevos hace mds que repetir con corta diferencia lo que otros
muchos han dicho.
X1l El pato y la serpiente Mas vale saber una cosa bien que muchas mal.
. . También suele ser nulidad el no saber mas que una cosa;
El manguito, el abanico y el . .
XV ; extremo opuesto del defecto reprehendido en la fabula
quitasol
antecedente.
XV La ranay el renacuajo iQué despreciable es la poesia de mucha hojarasca!
Muy ridiculo papel hacen los plagiarios que escriben
XVI La avutarda y pap a
centones.
XVII El jilguero y el cisne Nada sirve la fama, si no corresponden las obras.
VIl El caminante y la mula de Los que empiezan elevando el estilo, se ven tal vez
alquiler precisados a humillarle después demasiado.
Hay malos escritores que se lisonjean facilmente de lograr
XIX La cabray el caballo y , d ) . g
fama pdstuma, cuando no han podido merecerla en vida.
. . La variedad es requisito indispensable en las obras de
XX La abeja y el cuclillo q P
gusto.
. Alguno que ha alabado una obra ignorando quién es su
XXI El ratén y el gato & 9 . & . d
autor, suele vituperarla después que lo sabe.
Atreverse a los autores muertos, y no a los vivos, no sélo
XXII La lechuza utores muertos, y no a ’
es cobardia, sino traicion.
Atreverse a los autores muertos, y no a los vivos, no sélo
XXM Los perros y el trapero . L
es cobardia, sino traicion.
XXIV El papagayo, el tordo y la Conviene estudiar a los autores originales, no los
marica copiantes y malos traductores.
El libro que de suyo es malo, no deja de serlo porque
XXV El lobo y el pastor q y ’ J porq
tenga tal cual cosa buena.
. P Los que quieren hacer a dos partidos, suelen conseguir el
XXVI Elledny el dguila queq P ! &

desprecio de ambos.
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Hay trajes propios de algunas profesiones literarias, con

XXVII La mona -
los cuales aparentan muchos el talento que no tienen.
Quien escribe para el publico, y no escribe bien, no debe
XXVIII El asnoy suamo para el p Y ’
fundar su disculpa en el mal gusto del vulgo.
XXIX | El gozque y el macho de noria Nadie emprenda obra superior a sus fuerzas.
XXX El erudito y el raton Hay casos en que es necesaria la critica severa.
. Algunos emplean en obras frivolas tanto afan como otros
XXXI La ardilla y el caballo & P .
en las importantes.
, Cuando un autor ha llegado a ser famoso, todo se le
XXXII El galdny la dama & ’
aplaude.
XXXl El avestruz, el dromedarioyla| También en la literatura suele dominar el espiritu de
zorra paisanaje.
Cuando se trata de notar los defectos de una obra, no
XXXIV El cuervoy el pavo o
deben censurarse los personales de su autor.
La literatura es la profesion en que mas se verifica el
XXXV La orugay la zorra . IR . -
proverbio: «¢Quién es tu enemigo? El de tu oficio.»
XXXVI La compra del asnho A los que compran libros sélo por la encuadernacidn.
. Muy necio y envidioso es quien afea un pequeiio descuido
XXXVII El buey y la cigarra
en una obra grande.
Ordinariamente no es escritor de gran mérito el que hace
XXXVIIl | El guacamayo y la marmota - g g
venal el ingenio.
Si es vicioso el uso de voces extranjeras modernamente
XXXIX El retrato de golilla introducidas, también lo es, por el contrario, el de las
anticuadas.
XL Los dos huéspedes Las portadas ostentosas de los libros engafian mucho.
. . Algunos sdélo aprecian la literatura extranjera, y no tienen
XLI El té y la salvia & : L < . y
la menor noticia de la de su nacion.
Por mas ridiculo que sea el estilo retumbante, siempre
XLII El gato, el lagarto y el grillo | habra necios que le aplaudan, sélo por la razén de que se
quedan sin entenderle.
Cuando se trabaja una obra entre muchos, cada uno
XL La musica de los animales | quiere apropiarsela si es buena, y echa la culpa a los otros
si es mala.
XLIV La espada y el asador Contra dos especies de malos traductores.
Las obras que un particular puede desempefiar por si sélo
XLV Los cuatro lisiados no merecen se emplee en ellas el trabajo de muchos
hombres.
No ha de considerarse en un autor la edad, sino el
XLVI El pollo y los dos gallos !

talento.




74

El verdadero caudal de erudicién no consiste en hacinar

XLVII La urracay la mona muchas noticias, sino en recoger con eleccidn las utiles y
necesarias.
XLVII El ruiseior y el gorrion Nadie crea saber tanto que no tenga mas que aprender.
o La perfeccidn de una obra consiste en la unién de lo Gtil
XLIX El jardinero y suamo P - y
lo agradable.
L Los dos tordos No se han de apreciar los libros por su bulto ni su tamario.
U El fabricante de galones y la No basta que sea buena la materia de un escrito; es
encajera menester que también lo sea el modo de tratarla.
, A los que se aprovechan de las noticias de otros, y tienen
LIl El cazador y el hurén q P . . . y
la ingratitud de no citarlos.
Suelen ciertos autores sentar como principios infalibles
LI El gallo, el cerdo y el cordero . .
del arte aquello mismo que ellos practican.
LIV El pedernal y el eslabon La Naturaleza y el Arte han de ayudarse reciprocamente.
. La costumbre inveterada no debe autorizar lo que la
Lv El juez y el bandolero . d
razon condena.
. Hay correctores de obras ajenas que afiaden mds errores
LVI La criada y la escoba .
de los que corrigen.
LviI El naturalista y las lagartijas | A ciertos libros se les hace demasiado favor en criticarlos.
Los que piensan que con citar una autoridad, buena o
. . . mala, quedan disculpados de cualquier yerro, no
LviI La discordia de los relojes . d P g . Y
advierten que la verdad no puede ser mas de una, aunque
las opiniones sean muchas.
. Nadie confiesa su ignorancia, por mas patente que ella
LIX El topo y otros animales & P P g
sea.
, En ninguna facultad puede adelantar el que no se sujeta a
LX El volatin y su maestro g P L g )
principios.
Hay pocos que den sus obras a luz con aquella
LXI El sapo y el mochuelo desconfianza y temor que debe tener todo escritor
sensato.
LXII El burro del aceitero A los que juntan muchos libros y ninguno leen.
. . Es igualmente injusta la preocupacion exclusiva a favor de
LXII  |La contienda de los mosquitos . .
la literatura antigua o a favor de la moderna.
. Al que trabaja algo, puede disimularsele que lo pregone;
LXIV Laranay la gallina q ja algo, p 9 pres
el que nada hace, debe callar.
Lo delicado y ameno de las buenas letras no agrada a los
LXV El escarabajo que se entregan al estudio de una erudicion pesada y de
mal gusto.
. . Descubrimiento util para los que fundan su ciencia
LXVI El ricote erudito P g

Unicamente en saber muchos titulos de libros.
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LXVII La vibora y la sanguijuela No confundamos la buena critica con la mala. X
Los que mezclan voces anticuadas con las de buen uso,
[LXVHI] | El ricacho metido a arquitecto | para acreditarse de escribir bien el idioma, le escriben X
mal y se hacen ridiculos.
[LXIX] El médico, el enfermoy la Lo que en medicina parece ciencia y acierto, suele ser
enfermedad efecto de pura casualidad.
. . El que para desacreditar el otro recurre a medios injustos,
[LXX] El canario y el grajo quep . . . )
suele desacreditarse a si propio.
Por lo general, pocas veces aprueban los autores las
[LXX1] El guacamayo y el topo obras de los otros por buenas que sean; pero lo hacen los X
inteligentes que no escriben.
. . Hay muchas obras excelentes que se miran con la mayor
[LXXI11] El canario y otros animales y - d . y X
indiferencia.
Muchos autores celebran solamente sus propias obras
[LXX11] El mono y el elefante . ., prop y X
las de sus amigos o condiscipulos.
[LXXIV] El rio Tajo, una fuente y un | Los escritores sensatos, aunque se digan desatinos de sus X
arroyo obras, continuan trabajando.
Aungque se reudnan varios sujetos para escribir una obra, si
[LXXV] El caracol y los galapagos carecen de ciencia, tan despreciable saldra como si la X
hubiese escrito un ignorante solo.
[LXXVI] La verruga, el lobanillo y la De las obras de un mal poeta, la mas reducida es la X
corcova menos perjudicial.
TOTAL DE SENTENGAS MORAIS COM PALAVRAS PERTENCENTES AO AMBITO DA LITERATURA E DAS LETRAS 61

Fonte: Adaptado de Rosas (2018, p. 259-263) com dados de Iriarte (2018 [1992])

Prieto de Paula (2018, p. 62-63) ressalta o valor que Iriarte atribuia a que suas fabulas
tratassem de temas literarios, mas adverte que a novidade disto estava em que acontecesse em
todo o fabulario, pois de forma avulsa ja havia acontecido antes: mesmo Samaniego ja o havia
feito. Ademais, pondera que as fabulas de Iriarte sdo “literarias” apenas se considerarmos esse
adjetivo de forma mais ampla, pois ainda que muitas delas refiram-se restritamente a tarefa
criativa e as normas desta, de modo geral muitas delas se aplicam a qualquer forma de arte,
centrando-se nos defeitos pessoais de escritores e outros atores do universo literario, bem
como em conselhos que servem para outras atividades artisticas e mesmo mundanas.

Iriarte tinha sua prépria concepc¢ao de como uma fabula deveria ser, o que manifesta

em Para casos tales. Segundo descreve Prieto de Paula (2018, p. 68-69), para Iriarte a fabula
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tem de transcender a caracterizacdo individual de suas personagens; ou seja, sua acdo deve
poder ser aplicada universalmente. Ademais, julga que deve manter uma verossimilhanga
relativa na conversacdo entre as personagens, pois ainda que seja inverossimil fazer com que
animais irracionais se comportem como seres humanos, considera que ha limites razodveis
para isso. Por fim, considera que é preciso que haja uma separagao entre a fabula historiada
e a adfabulacdo, que é quando o poeta fala por si — ou seja, a moral colocada na voz do
narrador, ndo das personagens —, para que o raciocinio ndo desfigure ou sobrecarregue a
historia da qual é naturalmente deduzido.

Ou seja, Iriarte entende que a racionalizagdo da histéria deve vir separada da parte
argumental. Considera aceitdvel que um animal fale em uma fabula, mas entende que nao
seria razoavel que um animal irracional discorresse acerca de temas literdrios com
argumentos cientificos ignorados por tantos animais racionais (humanos incultos). Assim,
julga que tais argumentos devam ser reservados para a adfabulagdo. Como o préprio Prieto
de Paula (2018, p. 68) comenta, nas fabulas de Iriarte a adfabulagdo costuma vir como
encerramento, embora algumas vezes, conforme a conveniéncia, aparecam no inicio do texto.
A separacado entre histdria e adfabulacdo, contudo, é uma constante em suas fabulas.

Ademais, para Iriarte, em teoria, os animais nas fabulas podem assumir trés tipos de
construcdo: podem apresentar caracteristicas reconhecidas como naturais daquela espécie,
como o pavao que tem a qualidade de ser belo e o rouxinol, de cantar bem; podem apresentar
caracteristicas atribuidas individualmente pelo poeta, como uma gralha que se veste em
plumas de pavao, o que ndo é esperado de uma gralha; e podem ter caracteristicas mistas,
como um morcego que copia ora caracteristicas reconhecidas como das aves, ora
caracteristicas reconhecidas como dos mamiferos (PRIETO DE PAULA, 2018, p. 69).

Quanto a defesa de Iriarte de que as fabulas tenham aplicacdo geral, Prieto de Paula
(2018, p. 69) considera que seja uma forma de Iriarte defender-se dos ataques recebidos
daqueles que viram em suas fabulas alusdes a pessoas concretas. Essa teorizacdo feita por
Iriarte foi publicada em Para casos tales, que surgiu como resposta apds publicacdo de criticas
as suas fabulas feitas por Forner e Samaniego, o que justifica tal entendimento.

De toda forma, como Prieto de Paula (2018, p. 74) ainda aponta quanto a relacdo entre

intencionalidade geral e alusGes a personagens reais, o proprio Iriarte sabe que a eficacia da
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fabula estd na sua faculdade de irradiacdo significativa desde o exemplo concreto até a
consideragao universal, pois uma fabula que se restringisse ao caso concreto sem conseguir
transcendé-lo seria uma fabula fracassada. Ndo é a toa que na fabula |, que apresenta como
prologo, Iriarte ja declara que suas fabulas falam a mil nagdes, ndo sé a espanhola, e que nao
tratam apenas daqueles tempos, pois notam defeitos que sempre existiram no mundo,
ressaltando que ndo atacam ninguém em particular, embora alguém pudesse se identificar
com o que lesse. Malgrado todas as criticas (ou talvez razao para que as criticas surgissem), as
fabulas de Iriarte tiveram muito éxito. Cotarelo y Mori (1897, p. 257) aponta que as fabulas
literarias foram um dos acontecimentos mais importantes do tempo em que foram

publicadas, e que eram lidas e buscadas por toda a Espanha.

1.4.3 Os tipos de verso utilizados

Conforme andlise de Prieto de Paula, (2018, p. 90-91), Iriarte buscou fazer um
mostrudrio ritmico que levasse em conta cada um dos temas tratados, e o indice com os
quarenta tipos de métrica usadas que apresenta apds suas fabulas demonstra que lIriarte
estava bem consciente do que estava oferecendo — o que também vai ao encontro da
adverténcia do editor de Fdbulas literarias, que alude a presenca desse indice, como vimos na
secdo 1.4.1 (“dispusemos no final da obra um breve indice dos quarenta géneros de metro em
gue esta composta, comecando pelos de catorze silabas e terminando com os de quatro”, diz
o editor). A versatilidade ritmica do género fabula, muito maior que a habitual na poesia da
época, possibilitou que Iriarte conseguisse o repertério métrico mais rico de todo o século XVIII,
conclui Prieto de Paula, que afirma que se pode considerd-lo como o poeta espanhol mais
completo até o século XIX e, em muitos aspectos, um inovador que prenuncia o Modernismo.

Prieto de Paula (2018, p. 77-78) nota que, referindo-se as nove fabulas de Iriarte
publicadas postumamente, seu editor afirma que apenas duas destas estavam concluidas em
verso, enquanto as outras haviam ficado esbocadas em prosa; ou seja, o editor sabia claramente
gue, na visdo de Iriarte, as fabulas em verso estavam concluidas e as fabulas em prosa, apenas
esbocadas. Em Iriarte y su época, o critico e historiador literdrio Emilio Cotarelo y Mori (1897,

p. 253) comenta o uso dos variados tipos de métrica nas fabulas de Iriarte e o éxito desse feito:
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Iriarte utilizou em sua obra 40 tipos de versos com escolhas muito acertadas e um
dominio tdo perfeito da rima castelhana que ndo se percebe o esforco do
versificador; e até consegue efeitos muito singulares de harmonia imitativa, seja com
certas consoantes, seja com o uso de esdruxulas, ou mesmo com o préprio tipo de
métrica que usa. A sentenga final, enérgica, breve e exata, é trazida de forma
engenhosa e expressada com notavel agudeza, tanto que muitas de suas frases
tornaram-se provérbios ou maximas comuns. [...] Domina o tom jocoso, de bom
gosto; as vezes aparece a satira, que ndo tem nada de amarga ou carrancuda, e sim
um ridiculo alegre e festivo. A linguagem é sempre casta e purissima, e seu emprego
é qualidade sobressalente comum a todas as obras de Iriarte.** (COTARELO Y MORI,
1897, p. 253)

Em Métrica Espafiola, o filélogo e linguista Tomas Navarro Tomas (1972, p. 345) também
se refere elogiosamente a Iriarte, ao afirmar que este usou uma variedade de metros nao
igualada por nenhum outro autor contemporaneo nem anterior a seu tempo. Como afirma, as
fabulas de Iriarte incluem de maneira regular e consistente todos os metros compreendidos
entre quatro e catorze silabas. Considera que Iriarte,

[...] com um tom simples e familiar em suas fabulas, soube acomodar a cada ocasido
o efeito ritmico mais adequado, como se observa nos rapidos tetrassilabos com que
descreveu a inquieta agilidade do esquilo, nos graves alexandrinos com que
representou o solene toque do sino, e no movimento de minué com que fez
conversar o manguito, o leque e o guarda-sol. Sem inventar nenhum verso que ndo
tivesse precedente no espanhol, contribuiu para restabelecer modelos esquecidos,
a darvida prépria a tipos especiais que até entdao ndo haviam sido usados de maneira
independente e a popularizar suas experiéncias por todas as areas do idioma.
(NAVARRO TOMAS, 1972, p. 345) %

Embora Iriarte fale de “quarenta tipos de metro”, entendemos que os quarenta itens

listados pelo autor ndo representam apenas tipos de metro, mas também formas poéticas,

4 Traduc3o nossa de “Empled Iriarte en su obra 40 clases de versos con grande acierto en la eleccién y un dominio
tan perfecto de la rima castellana, que no se percibe el esfuerzo del versificador; y aun consigue efectos muy
singulares de armonia imitativa, ya con determinados consonantes, ya con el empleo de los esdrdjulos, 6 ya, en
fin, con la misma especie de metros que emplea. La sentencia final, enérgica, breve y exacta, es traida de una
manera ingeniosa y expresada con notable agudeza, tanto, que muchas de sus frases han quedado en proverbio
06 madxima comun. [...] Domina el tono jocoso, de buen gusto; d veces aparece la sdtira, que nada tiene de amarga
ni cefiuda, sino mds bien un ridiculo alegre y festivo. El lenguaje es siempre castizo y purisimo, y su empleo
cualidad sobresaliente y comun a todas las obras de Iriarte.”

4 Tradugdo nossa de “[...] dentro del tono sencillo y familiar de sus fdbulas, supo tener por guia al acomodar a
cada ocasion el efecto ritmico mds adecuado, como se observa en los rdpidos tetrasilabos con que describio la
inquieta agilidad de la ardilla, en los graves alejandrinos con que representd el solemne toque de la campana y
en el movimiento de minué con que hizo conversar al manguito, al abanico y al quitasol. Sin inventar ningun verso
que no tuviera precedente en espafiol, contribuyd a restablecer modelos olvidados, a dar vida propia a tipos
especiales que hasta entonces no se habian usado de manera independiente y a popularizar sus experiencias por
todas las dreas del idioma”.
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como o soneto, o romance, a silva e a lira. Optamos por apresentar aqui uma lista Unica que
combina tanto tipos de verso quanto formas poéticas, respeitando a listagem organizada e
apresentada pelo autor em sua obra. O quadro 2, portanto, apresenta todos os tipos de
versos, ou formas poéticas, usados por Iriarte em suas fabulas, com destaque dado pelo uso
de letras maiusculas em negrito para os tipos que correspondem as fabulas selecionadas para
compor o corpus deste trabalho.

Navarro Tomas (1972, p. 305) explica que, no periodo neocldssico (época de Iriarte),
houve um forte movimento pela diminuicdo da importancia do verso na producdo poética,
mas que essa mudanca ndo ocorreu de maneira radical nem afetou todos os géneros com
igual intensidade, de modo que a maior parte das formas poéticas cultivadas no periodo
anterior (Século de Ouro) continuaram a ser usadas com relativa frequéncia, em especial na
primeira metade do século XVIIl. Segundo comenta, embora Iriarte tenha seguido essa
tendéncia em parte de sua obra poética, nas fabulas deu liberdade a sua inclinagdo por ensaiar
novas modalidades ritmicas — o que entendemos como seu modo de usar todo o seu
repertorio de versos, esquemas rimicos e formas poéticas para atender as variadas situacoes
que apresenta em suas fabulas, combinando o que é dito com a forma como o diz.

A seguir, apresentamos brevemente os tipos de métrica ou formas poéticas das fabulas
selecionadas para a traducdo desenvolvida neste trabalho (para identificacdo das fabulas
escolhidas, consultar capitulo 3, se¢do 3.2 Sele¢do do corpus para tradugdo). Nossa intencao
aqui ndo é oferecer uma exposicao exaustiva dos quarenta tipos adotados por lIriarte, e sim
demonstrar a variedade de suas construgdes poéticas por meio da exemplificacdo de
dezesseis dos quarenta tipos que constituem suas fabulas — inclusive, mostrando as pequenas
variagdes que possibilitam essa grande diversidade, como duas formas de usar versos
endecassilabos dispostos em disticos. Para as definicdes a seguir, consultamos Quilis (1975),
Navarro Tomds (1972) e Moisés (2004). Atentamos para a diferenca de contagem de silabas
poéticas nos sistemas portugués e espanhol, o que estd descrito no capitulo 2, se¢cdo 2.5.2
Abordagens para a tradugdo de versos. Nas descricdes abaixo, estamos considerando o
sistema espanhol de contagem de silabas poéticas, que conta sempre uma silaba a mais que
o sistema portugués. Em letras mailsculas e em negrito, estdo indicados os tipos incluidos nas

fabulas selecionadas para traducdo.



Quadro 2 - Tipos de verso ou forma poética usados por Iriarte e aqueles selecionados para tradugéio

Alejandrinos de catorce silabas

Pareados de trece y de doce silabas a la francesa

Octavas de arte mayor

Endecasilabos agudos de arte mayor
ENDECASILABOS PAREADOS
ENDECASILABOS PAREADOS ESDRUJULOS
SONETO

Tercetos

©lo|N|(e | w e

. Octavas endecasilabas

10. SEXTINAS, O SEXTAS RIMAS

11. Cuartetos endecasilabos

12. SERVENTESIOS, O CUARTETOS ENDECASILABOS CON LOS CONSONANTES ALTERNADOS
13.SILVA

14. Endecasilabos con acento en la cuarta y séptima silaba, y pie quebrado

15. Romance heroico

16. Endecasilabos sueltos

17. Endecasilabos con quebrados de seis silabas

18. Liras de seis versos
19. CUARTETOS DECASILABOS
20. Versos de diez silabas y de seis, alternados, con dos asonantes

21. Romance en versos de nueve silabas

22.Tercetos en versos de ocho silabas

23.Sonetillo con estrambote

24. Décimas

25.0CTAVAS EN VERSOS DE OCHO SIiLABAS

26. Quintillas

27.REDONDILLAS

28. REDONDILLAS CON LOS CONSONANTES ALTERNADOS
29. PAREADOS DE OCHO SIiLABAS

30. ROMANCE

31. VERSOS DE OCHO SiLABAS Y DE SEIS, ALTERNADOS, CON DOS ASONANTES
32. ROMANCE CON QUEBRADOS DE CUATRO SiLABAS
33. ENDECHAS DE SIETE SiLABAS

34.Endechas reales

35. Endechas reales con consonantes

36. Pareados de siete silabas

37.Seguidillas

38. ENDECHAS DE SEIS SiLABAS, O VERSOS DE REDONDILLA MENOR
39. Romancillo en versos de cinco silabas

40. Romancillo en versos de cuatro silabas

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Prieto de Paula (2018, p. 243-244)
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* Endecasilabos pareados: versos de onze silabas dispostos em disticos, ou seja, com rimas

emparelhadas (AA, BB, CC, etc).

* Endecasilabos pareados esdrujulos: versos de onze silabas dispostos em disticos, com rimas
proparoxitonas, que alcancam a antepenultima silaba, acentuada, e as duas ultimas silabas, ndo

acentuadas (contadas metricamente como uma so).

* Soneto: pequeno poema que consta de catorze versos de arte maior (nove silabas ou mais,
na contagem espanhola), divididos em quatro estrofes: dois quartetos e dois tercetos,
sucessivamente. O esquema do soneto classico é o seguinte: ABBA - ABBA - CDC - DCD, os dois
quartetos com rimas interpoladas ou opostas, e os tercetos com rimas cruzadas ou
encadeadas, distintas das rimas usadas nos quartetos. Ha outros esquemas de rimas possiveis

para sonetos, mas este é precisamente o esquema usado por Iriarte.

* Sextinas, o sextas rimas: estrofe de procedéncia italiana, formada por seis versos de onze
silabas, cuja rima é ABABCC. E um tipo de sexteto, composicdo em estrofes de seis versos, e

usa uma métrica de arte maior (nove silabas ou mais, na contagem espanhola).

* Cuartetos decasilabos: o cuarteto é uma composicdao formada por quatro versos de arte
maior (nove silabas ou mais, na contagem espanhola), com rima ABBA. No caso do cuarteto

decassilabo de Iriarte, os versos sdo de dez silabas.

* Serventesios: variante do cuarteto, diferencia-se deste unicamente na distribuicdo da rima,
que é ABAB. Os serventesios de Iriarte sdao cuartetos endecasilabos con los consonantes

alternados, o que significa que tém onze silabas e rimas cruzadas.

* Silva: série poética ilimitada formada unicamente por endecassilabos ou por uma
combinacado de endecassilabos com heptassilabos, conforme a vontade do poeta, sem divisdo
em estrofes nem sujeicdo obrigatdria a esquema rimico. Embora seja um tipo de poema nao
estroéfico, os poetas costumam dividi-lo em formas desiguais que se assemelham a estrofes.

Os versos podem aparecer rimados em sua totalidade ou parcialmente, com alguns versos
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soltos. A silva composta por versos de onze silabas caracteriza-se por um cardter mais grave
e lento, enquanto a silva composta pela combinag¢dao de versos de onze e sete silabas é de

carater mais vivo. E a forma mais usada por Iriarte em suas fabulas: usou-a dezessete vezes.

* Octavas en versos de ocho silabas: a octava designa a estrofe ou o poema de oito versos,
com esquema de rimas ABABABCC. O numero de silabas da octava é variavel e, no caso de

Iriarte, os versos sdo de oito silabas.

* Redondillas: formadas por quatro versos de arte menor (oito silabas ou menos, na contagem

espanhola) com esquema rimico ABBA. As redondillas de Iriarte sdo de oito silabas.

* Redondillas con los consonantes alternados: variante da redondilla, também chamada
cuarteta. Formada por quatro versos de arte menor (oito silabas ou menos, na contagem

espanhola) com esquema rimico ABAB. No caso de Iriarte, os versos sao de oito silabas.

* Pareados de ocho silabas: o pareado é a estrofe mais simples, formada por dois versos que
rimam entre si. De modo geral, os dois versos que formam o pareado podem ser de métrica
igual ou distinta, desde que os versos tenham rima. Em portugués, o pareado chama-se distico

ou parelha. No caso de Iriarte, os versos sao de oito silabas, na contagem espanhola.

* Romance: série ilimitada de versos de oito silabas, nos quais apenas os versos pares tém
rimas toantes, que sé apresentam semelhancga na vogal ténica, sem coincidéncia consonantal.
Os romances de Iriarte tém monorrimas toantes em todos os versos pares € ndo rimam nos

versos impares.

* Romance con quebrados de cuatro silabas: variacdo do romance em que alguns versos
apresentam quatro silabas poéticas, em lugar de oito. No caso de Iriarte, os versos quebrados
aparecem agrupados e tém rimas emparelhadas (AA, BB, CC), enquanto os versos de oito
silabas tém rimas toantes com semelhanca na vogal tnica, sem coincidéncia consonantal.

* Versos de ocho silabas y de seis, alternados, con dos asonantes: composi¢cdo na qual se

alternam versos de oito e de seis silabas, com rimas toantes. As rimas de Iriarte sdo cruzadas.
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* Endechas de seis silabas: também chamadas de versos de redondilla menor, consistem em
uma métrica de arte menor e de origem popular, que tem como caracteristicas estrofes de
quatro versos, versos de seis silabas e niumero ndo fixo de estrofes, com os seguintes
esquemas rimicos: ABCB, ABAB, ABBA. Contudo, as endechas de seis silabas de Iriarte nao
seguem nenhum desses esquemas: tém monorrimas toantes em todos os versos pares e nao

rimam nos versos impares. Ademais, um dos casos ndo apresenta divisdao em estrofes.

* Endechas de siete silabas: caracterizam-se por estrofes de quatro versos, cada um com sete
silabas, e niumero nao fixo de estrofes. Trata-se de uma métrica de arte menor e de origem
popular, com os seguintes esquemas rimicos: ABCB, ABAB, ABBA. Novamente, Iriarte nao
segue nenhum desses esquemas: suas endechas de siete silabas tém monorrimas toantes em
todos os versos pares e ndo rimam nos versos impares. Também aqui, um dos casos nao

apresenta divisdo em estrofes.

Observamos que de modo geral as fabulas de Iriarte ndo apresentam regularidade no
ritmo. A acentuacdo de cada tipo de verso sera verificada nas fabulas selecionadas para
traducdo, quando pertinente. A titulo de repertdério para o processo de traducao,
apresentamos abaixo um quadro com as possiveis acentuacoes para cada tipo de verso dentre
aqueles que compdem as fabulas selecionadas para formar o corpus. Tais acentuagdes sao
listadas na obra Versificacdo Portuguesa, de Said Ali (2006), e podem ndo coincidir com a
acentuacdo usada por Iriarte, caso seja identificada acentuagdo regular em alguma das fabulas
selecionadas para traducdo. Ademais, é importante notar que, embora trate de versificacdo
portuguesa, Said Ali defende o retorno a contagem silabica espanhola, o que faz com que os
numeros de silabas indicados por ele coincidam com o sistema métrico espanhol — portanto,
com os numeros de silabas elencados acima, das fabulas de Iriarte. Embora a acentuacdo
abaixo relacionada (quadro 3) possa ndo coincidir com o uso feito por Iriarte, nos parece
relevante contar com esse repertdrio, ja que é possivel usar mais de um esquema de
acentuacdo para um mesmo tipo de verso, o que pode ampliar as possibilidades tradutérias

caso se julgue necessdrio manter regularidade de ritmo em determinada fabula.
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Quadro 3 - Acentuagdes possiveis nos tipos de verso

PENTASSILABO | HEXASSILABO | HEPTASSILABO | OCTOSSILABO | ENEASSILABO | DECASSILABO | HENDECASSILABO

22 e 42 3252 22,420 62 12,32,52e72 | 22,42,62e82 | 32,6292 28,42, 62, 82 e 102
12 e 42 12,3252 18,32 ¢ 62 32,5272 32,6282 12,42, 62292 | 22,62 82e102
22e52 32e62 22,5272 12,32, 6282 | 12,42,72e92 | 32,62 82¢e 102

12,42 ¢ 62 22,42¢72 13,42, 6282 | 22,42,72e92 | 12,32,62,82e102
12,42 ¢ 72 12,63, 82 e 102

12, 42, 68, 82 ¢ 102
18, 42, 82 ¢ 102

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Said Ali (2006)

1.5 Tradugdes das fabulas de Iriarte para o portugués e sua circulagdo no Brasil

1.5.1 Levantamento de traducgdes para o portugués

Nesta segao, traremos informagles de dois levantamentos de fabulas de Iriarte
traduzidas para o portugués: um deles de Manuel Poggio Capote, em artigo publicado na
revista El Museo Canario (Las ediciones en portugués de las “Fabulas literarias” de Tomas de
Iriarte, 2002); e o outro desta autora, em dissertacdo de mestrado defendida na Universidade
de S3o Paulo (As fabulas de Tomas de Iriarte ao longo do tempo: um estudo descritivo de
retextualizacdes em portugués e espanhol, 2018). Em conjunto com os levantamentos citados,
apresentaremos novas informacdes que obtivemos em 2022.

De acordo com Capote (2002), a primeira traducdo portuguesa das Fdbulas literarias
foi realizada por Romao Francisco Creyo, publicada na cidade do Porto em 1796, conforme ja
haviamos identificado em Rosas (2018). Capote (2002, p. 282-283) aponta que a versdo de
Creyo foi a mais utilizada para publica¢des posteriores, pois foi reproduzida por quase todas
as edicGes realizadas nos anos seguintes. Em sua traducdo, Creyo toma algumas liberdades,
como no que diz respeito a selecdao, ordem e titulacao das fabulas: inclui 68 composi¢des, uma
a mais que as 67 que compdem as primeiras edi¢des espanholas; para tanto, retira uma fabula
(“Los perros y el trapero”, que na edicdo espanhola é apresentada em conjunto com “La
lechuza”, compartilhando a mesma sentenca moral) e acrescenta duas fabulas publicadas
postumamente (“El ricacho metido a arquitecto” e “El médico, el enfermo y la enfermedad”).

Conforme aponta Capote (2002, p. 282-284), as fabulas incluidas por Creyo

encontram-se na edicdo espanhola de 1792, a qual inclui trés das nove fabulas pdstumas de
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Iriarte. As duas selecionadas por Creyo sao as redigidas em verso — a terceira, desprezada por
ele, é em prosa. Creyo altera, também, a ordem das fabulas, mantendo apenas as trés
primeiras na ordem disposta por Iriarte e dispondo as demais segundo algum critério pessoal
nao explicitado. Capote (2002, p. 283) destaca, ainda, que Creyo altera os titulos de algumas
fabulas: “La musica de los animales” passa a se chamar “O ledo, e outros animaes”; “El juez y
el bandolero” recebe o titulo “O ladrdao”; e “La oruga y la zorra” passa a ser “A lagarta e outros
animaes”.

De acordo com a andlise que realizamos em Rosas (2018, p. 240) sobre as tradugdes
de Creyo para as fabulas “La rana y la gallina”, “El pato y la serpiente”, “Los dos conejos” e “El
burro flautista”, é mantido o texto em verso, que se aproxima muito do texto-fonte,
priorizando a adequac¢do®. Embora os textos n3o mostrem marcas que indiquem
direcionamento especifico ao publico infantil, isso ndo nos permite inferir um direcionamento
ao publico adulto, ja que condiz com a época em que a traducdo foi feita, anterior as nog¢des
modernas do que se espera da literatura infantil — como linguagem adequada a determinadas
faixas etarias — e de recursos graficos mais recentes — como a inclusdo de ilustragdes coloridas.
Sdo suprimidos os indices de assuntos e de géneros de métrica ao final, mas é mantida a
adverténcia do editor, que indica os jovens como publico-alvo. As traducdes de Creyo
privilegiam as caracteristicas estéticas das fabulas de Iriarte, com foco principal na
versificagdo, priorizando a relagao no nivel das estruturas estréficas, nimeros de silabas dos
versos e estruturas de rimas. Para tanto, Creyo efetua deslocamentos de unidades (palavras,
sintagmas) entre os versos, mantendo-as nos limites das mesmas estrofes, e tais
deslocamentos parecem ser reduzidos ao minimo necessario para a reconstrucdao dos
numeros de silabas e das rimas numa perspectiva de adequacao (ROSAS, 2018, p. 240).

Capote (2002, p. 284) menciona duas publicacées que usam as traducdes de Creyo, em
1804 (Porto) e 1818 (Lisboa), embora a segunda delas ndo mencione o nome do tradutor. Em
visita ao Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro, em julho de 2019, identificamos
um exemplar (edicdo de bolso) dessa publicacdo de 1818, sem nome do tradutor, mas pudemos

identificar as traducgdes feitas por Creyo, conforme descrito por Capote.

46 De acordo com Toury (1995), priorizando a adequac3o, o tradutor se concentra em caracteristicas distintivas
do original, como peculiaridades linguisticas, de estilo e elementos culturais, considerando como dominante o
texto-fonte e sua maxima conservagao.
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A quarta obra relacionada por Capote (2002, p. 286) é a antologia Fabulista da
mocidade ou fdabulas selectas n. 4, publicada em Paris pela editora J.P. Aillaud em 1837, de
autoria de Jodo da Cunha Neves e Carvalho Portugal, sob o pseud6nimo Tristdo da Cunha
Portugal. Nessa obra de 202 péginas, além de fabulas de Esopo, La Fontaine, Florian, Stassart,
Lemonnier e Samaniego, estdo incluidas duas fabulas de Iriarte: “La musica de los animales”
(“A musica dos animais”) e “El pato y la serpiente” (“O pato e a serpente”). Todas as fabulas
que compdem essa antologia, incluindo as de Iriarte, foram traduzidas por Cunha Portugal em
prosa—segundo Capote, uma prosa clara e didatica, dirigida ao publico infantil (CAPOTE, 2002,
p. 286). Na obra estd dito que as fabulas sdo “destinadas para a educacdo e recreio da
mocidade”. Identificamos 40 mencdes a venda dessa obra em jornais do Rio de Janeiro entre
1837 e 1875, das quais 36 no Jornal do Commercio. Abaixo, um anuncio do livro Fabulista da

mocidade no Jornal do Commercio n.2 224, publicado no Rio de Janeiro em 10/10/1837.

Figura 9 - Anuncio do livro Fabulista da mocidade no Jornal
do Commercio (RJ) em 1837

FABULISTA DA MOCIDADE ou fabulas selectas
de Esopo, Lafontaine, Florian, Stassart, Lemon-
nier, Yriarte, Fénélon, Samaniego, destinadas pa-
| ra educacdo e recreio da mocidade, traduzidas
por Tristdo da Cunha Portugal : obra ornada
de 24 bellas estampas, 1837, com lindissima en-
cadernaciio. Estaobra, de hum grande luxo ty-
pographico, e perfeicio de gravuras, merece a
attencdo das pessoas que quizerem offerecer de
yresente hum livro digno em tudo das jovens
meninas , a que elle he ‘pas ticularmente desti-
wado. Os pals de familia achardd nesta obra o

i Casinar a mm ;!

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira

A obra seguinte listada por Capote é uma traducado publicada por Anténio Maria Barker
no Rio de Janeiro em 1849. Barker nasceu na cidade do Porto, em Portugal, e imigrou para o
Brasil em 1810, onde se dedicou a escrever, traduzir e lecionar a lingua portuguesa. Segundo
Capote, foi considerado um dos melhores professores do ensino primario do seu tempo, e

suas publicacbes destinadas a aprendizagem da lingua e literatura portuguesas Ilhe renderam
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um posto como membro de uma comissao formada para a melhoria da educacado primdria e
dos métodos pedagdgicos no Brasil recém independente. Nesse contexto, publicou a tradugao
de Fdbulas literarias, adotando o texto traduzido por Creyo, em que faz algumas correcdes
ortograficas conforme as normas da época. Essa edi¢do brasileira recebe o nome de Recreio
escolastico, isto é Fabulas litterarias de D. Thomaz Yriarte (CAPOTE, 2002, p. 288-289).

O Recreio escolastico ndo aparece no acervo da Biblioteca Nacional nem se encontrava,
a época da pesquisa, a venda em sebos, mas sabemos que foi comercializado no Brasil no
século XIX, como se comprova no seguinte anuncio incluido pela editora no final do segundo

volume de O mogo loiro, de Joaquim Manuel de Macedo, publicado no Rio de Janeiro em 1854.

Figura 9 - Anuncio de venda de Recreio escoldstico, publicado no livro O moco loiro, vol. 2, 1854

LIVROS A* VENDA

EM CASA DE

DOMINGOS JOSE GOMES BRANDAD.

RUA DA QUITANDA N, 70 e I124.

2

cio Elementar, estabelecida em Paris
conferiu o premio destinado por um
anonimo para o livro que apparecesse
mais conveniente & instruccao e civili-
dade dos moradores da cidade e do
campo. Trasladada da lingua franceza
por Filippe Ferreira de Araujo e Cas-

tro 1 vol. 15600
I Thezouro de Meninos. Obra clas-
sica dl\'l[]l'dd em tres partes, moral, vir-
Cathecismao Historico, em compen- tude e civilidade composto em [raucez
dio resamindo a historia Sagrada e a por Pedro Blanchard, vertida em por-
doutrina christi composto em francez tuguez ¢ offerecida a Mogl(:lude por Ma-
por Fleury e adoptado para a instrucgio theus José da Costa. Edigdo ornada de
elementar nas escolas. novamente tra- 16 estampas 1 vol. 145000
duzido e anolado por Henrique Velloso Cathecisme da Diocese de Mﬂﬂlpﬁ-
de Oliveira 1 vol. . 14000 lier i impresso por ordem do Bispo Car-
Escola Fundamental ou  methodo facil los Joaquim Colbert, traduzido na lin-
para aprender a lér, escrever e contar gua porlugueza para por elle se ensinar
com primeiros elementos de Dontrina a Dountrina Christi aos meninos nas
Chrisla util a mocidade que deseja plc- ‘{590]35 (!O_Bl'alll ede Port.ugal. Novis-
namente instruir-s» 3 nova ediccdo 1 vol. 435000 sima edigio a qual se ajuntou: um
@ Expositor porluguez ou - rudi- compendio da Ortpgrnpl{la Portugueza,
mentos de ensino da lingna materna por um resumo de arithmetica, um trata-
Luiz Francisco Midosi 1 vol. com es- do de geographia Universal : recopila-
tampas. . 15000 dos dos melhores autores 1 vol. 145000
Flethodo facilimo para aprender a Iér Cartilha ou compendio da Doutrina
tanto a letra redonda como a manus- Christi ordenada em perguntas e res-
cripta no mais curlo espaco de tempo postas por Antonio José de Mesquita
possivel por Emilio Achilles Monte- Pimentel, Abbade de Salamonde. No-
verde 1 vol. . . . . AK000 vissima_edigio augmentada 1 vol. 400
Elistovia de leao dq Nanlua ou o lle_creip Escolastico, isto é Fabulas
mercador de feiras ; obra de M. de Litterarias de D. Thomaz Yriarte,
Jussieu a quem a Sociedade de Instruc- Traduzido do castelhano 1 vol, 145000

Fonte: Macedo (1854, p. 277), disponivel em Google Books*’

47 pode ser consultado em <https://books.google.com.br/books?id=YilpAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-

BR#iv=onepage&qg&f=false>. Consulta feita em 02/08/2022.



https://books.google.com.br/books?id=Yi1pAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.br/books?id=Yi1pAAAAcAAJ&printsec=frontcover&hl=pt-BR#v=onepage&q&f=false
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Capote comenta ainda a presenca de Iriarte no volume 62 da colecdo “Biblioteca do
povo e das escolas” (1981), intitulado Fdbulas e apdlogos, livro destinado a servir de premio
escolar nos institutos de Instrugdo Primaria e Secundaria. Nessa obra, que reune fabulas de
diferentes autores, figuram as fabulas “El gusano de seda y la araifa” (“O bicho da seda e a
aranha”), “La oruga y la zorra” (“A lagarta e outros animaes”) e “El buey y la cigarra” (“A
cigarrra e o boi”), mais uma vez nas tradugdes de Creyo (CAPOTE, 2002, p. 290).

Por fim, Capote aponta que Iriarte serviu de inspiracdo a outros autores portugueses na
composicao de fabulas, referindo-se em especial ao fabuldrio de Henrique O’Neill, em cuja
introducdo o autor reconhece que, das 366 fabulas incluidas, apenas um terco sdo originais, e as
demais foram inspiradas em Esopo, Pedro, La Fontaine, Iriarte, Lessing e outros. Capote cita
algumas das composicdes de Iriarte que serviram de modelo para o fabulario de O’Neill: “A
espada e o espeto” (“La espada y el assador”), “O pavdo e o corvo” (“El cuervo y el pavo”), “O

ovo” (“Los huevos”), “O boi e a cigarra” (“El buey vy la cigarra”), “Os dois coelhos” (“Los dos

” (e
conejos”) e “A aranha e o bicho da seda” (“El gusano de seda y la araia”) (CAPOTE, 2002, p. 292).
Quanto ao levantamento feito em Rosas (2018), comecamos mencionando o volume
Fdbulas do mundo inteiro da coleg¢do Classicos da Infancia do Circulo do Livro, publicado em Sao
Paulo no ano de 1993. Nair Lacerda se apresenta como tradutora e organizadora. O volume
inclui fabulas de doze autores e ainda outras de autoria desconhecida. Segundo o sumario,
apresenta quatro fabulas de Iriarte: “A arara e a toupeira” (“El guacamayo y el topo”), “Ard e a
galinha” (“La rana y la gallina”), “O burro e o ledo” e “O pato e a serpente” (“El pato y la
serpiente”). Curiosamente, a terceira delas ndo é de Iriarte, e sim de Esopo: assim se apresenta
nosso primeiro caso de erro na atribuicdo de autoria de uma fabula, o que veremos que ocorre
em outras obras que serdo mencionadas neste capitulo, e que ocorreu em uma das obras que
compuseram o corpus de estudo em Rosas (2018) — no caso, uma edi¢do argentina com
retextualizagcOes intralinguais, que atribui a lIriarte a fabula “A raposa e o busto”, de
Samaniego, ao que parece tomada de La Fontaine. As fabulas traduzidas em Fdbulas do mundo
inteiro sdo textualizadas em prosa e sucedidas pela sentenca moral, que recebe destaque em
italico. Traz prefacio da tradutora Nair Lacerda, que foi também responsavel pela sele¢cdo dos
textos e pelas notas sobre os autores traduzidos nesse volume.
De acordo com as analises desenvolvidas em Rosas (2018), as tradugdes de Nair Lacerda

se apresentaram como os casos mais dificeis para classificacdo, por estarem situadas em uma
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posicdo intermedidria no continuum adequacdo/aceitabilidade e por realizarem adaptacdes
pontuais que afetam a construgdo da narrativa de formas menos evidentes que outras
retextualizacOes analisadas. Nessas duas retextualiza¢des, foram identificadas a supressao de
paratextos, a reconstrucao dos textos em prosa e um grande numero de modificagcdes de
escolhas lexicais, sintaticas e estilisticas, que podem ser vistas como fatores de aceitabilidade.
A manutenc¢do do tamanho dos textos, a apresentacdo grafica sdbria e o uso de niveis de
linguagem semelhantes, por outro lado, sdo fatores de adequacdo. A andlise de paratextos
permitiu identificar como publico-alvo o infantil, mas essa ndo parece ser a preocupagao
dominante no corpo textual destas retextualizacdes, aparentemente muito mais centradas
em manter o alto nivel da linguagem e a linguagem poética que em manter seu léxico e suas
construcdes sintdticas dentro do dominio cognitivo de seu publico-alvo. De acordo com a
andlise, os textos-alvos se localizam em uma posicdo intermediaria no continuum
adequacdo/aceitabilidade, tendendo para o polo da adequacdo no que se refere a
sequenciacdo dos elementos bdsicos dos textos narrativos e para o polo da aceitabilidade na
relacdo entre os autores e suas escolhas. Por suas caracteristicas dominantes, foram
identificadas como adaptagdes.

No segundo caso, trata-se de dois volumes da cole¢do Fdbulas do Mundo Todo, da
editora Villa Rica, em Belo Horizonte, a qual inclui volumes que recolhem fabulas de La Fontaine,
Samaniego, Esopo, Iriarte e Tolstoi, com uma Unica fabula por livro. Nesta colecdo, foram
traduzidas as fabulas “Los dos conejos” e “El burro flautista”, sob os titulos “Os Dois Coelhos” e
“O Asno Flautista”, volumes 7 e 16, publicados em ano desconhecido. O Asno Flautista,
exemplar ao qual tivemos acesso, contém apenas a fabula que intitula a obra, em prosa, com
sentenca moral incorporada ao texto, sem preficio. Ndo se apresenta como traducdo ou
adaptacdo, ndo constam os nomes do(a) tradutor(a)/adaptador(a) e do(a) ilustrador(a) nem o
ano da publicacdo, mas aparenta ter sido editado na segunda metade do século XX — a esse
respeito, em Rosas (2018), identificamos uma outra edi¢do desse livro, constante no acervo da
Biblioteca Nacional, publicada em 1999. Os didlogos sdao mantidos em discurso direto e sdo
bastante ampliados, se comparados aos da fabula espanhola de 1782.

Conforme analise feita em Rosas (2018), identificamos que essa obra tem a principal
finalidade de adequar-se melhor ao publico infantil, o que fica evidente pelo tipo de

ilustracoes utilizadas, pela publicacdo de uma Unica fabula em um volume pequeno e redigido
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com letras grandes, e pela reconstrucdo do texto em prosa com um grande numero de
acréscimos que tornam o texto mais explicado e educativo. Realiza adaptagdes que alcangam
o texto de forma global, alterando a construcdo de sentidos em diversos aspectos, como a
humanizag¢do das personagens, a inclusdo de conteldo educativo referente a habitos
(caminhar, alimentar-se bem, enfeitar a casa com flores), a adicdo de um novo ambiente, a
insercao de novas personagens, a multiplicagdo do nimero de cenas, a explicitacdao do tema
da vaidade, as qualificacdes do protagonista e a omissdo da palavra-tema. Em todos os niveis
analisados, este texto-alvo tende para o polo da aceitabilidade e, por suas caracteristicas
dominantes, foi considerado uma adaptagao.

Outras tradugdes identificadas em Rosas (2018) para um conjunto de fabulas de Iriarte
ndo fazem parte da publicacdo original na qual as encontramos — ao que parece, foram
produzidas em maquina de escrever e coladas manualmente nas pdginas correspondentes das
fabulas em espanhol do nosso exemplar de Fabulas de Iriarte, publicado em Buenos Aires pela
editora Codex no ano de 1949. Este volume integra a Coleccién Escenarios, a qual tem também
volumes que recolhem fabulas de Esopo, Samaniego e La Fontaine. As traducdes para o
portugués tomam como texto-fonte as adaptacdes feitas por Augusto Cortina, que retextualiza
as fabulas no mesmo idioma, mas em outra estrutura compositiva, passando de verso para
prosa. Ndo consta nome do(a) tradutor(a), mas todas as paginas tém carimbado o nome Ana
Adélia, que talvez seja a responsavel pelas retextualizaces interlinguais que tomam como
texto-fonte a retextualizacdo argentina, ou talvez seja apenas a dona do exemplar. Bem como
as adaptacdOes de Augusto Cortina, que lhe serviram de texto-fonte, as traducdes em portugués
sdo em prosa e sucedidas por sentenga moral, que aparece igualmente em italico. A edicao
original contém onze fabulas em prosa sucedidas por sentenca moral, que aparece sempre em
itdlico e na cor vermelha. Nosso exemplar conta com as seguintes traducdes: “O pato e a
serpente” (“El pato y la serpiente”), “A rad e a galinha” (“La rana y la gallina”), “O papagaio e a
toupeira” (“El guacamayo y el topo”) e “A raposa e a herma” (“La zorra y el busto”), sendo que
esta ultima é erroneamente atribuida a Iriarte, j3 que parece tratar-se de uma fabula de
Samaniego tomada de La Fontaine. Algumas pdginas do livro estdo coladas umas as outras, e os
textos dessas paginas ndo contam com traducdo para o portugués.

Encontramos, ainda, a presenca de duas fabulas de Iriarte traduzidas para o portugués na

antologia Obras primas da fdabula universal, organizada por Sérgio Milliet e publicada em Sao
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Paulo pela editora Martins em 1957. Nessa obra, que tem 304 paginas e ilustracdes, figuram as
fabulas “El pato y la serpiente” (“O pato e a serpente”) e “La musica de los animales” (“A musica
dos animais”), ambas traduzidas por Tristdo da Cunha Portugal — ou seja, coincidem com as
fabulas publicadas na antologia Fabulista da mocidade ou fdbulas selectas, de 1837, igualmente
traduzidas por Cunha Portugal. Contudo, enquanto a antologia do século XIX foi publicada na
Franga, a do século XX foi publicada no Brasil. Encontramos exemplares desta obra no catalogo
de obras raras da Biblioteca Nacional e em sebos do Brasil, onde pudemos adquirir um exemplar.

E, por fim, identificamos a presenca de uma fabula de Iriarte na Enciclopédia Universal
da Fabula - Vol 26, organizada por Aldo Della Nina e publicada em Sao Paulo pela Editora das
Américas 1958. Faz parte de uma cole¢do de 32 volumes que inclui fabulas, mitos, lendas e
contos populares. Encontrada na Biblioteca Nacional, catalogo de obras raras. Identificamos,
também, 48 mengbes a cole¢do em jornais e revistas do Rio de Janeiro entre 1956 e 1964. A
principio, sendo anunciada em 20 volumes (conforme anuncio na revista O Cruzeiro publicada
no Rio de Janeiro em 20 de outubro de 1956), e no final, em 32 volumes (conforme anuncio
no jornal O Didrio de Noticias publicado no Rio de Janeiro em 11 de abril de 1960), com cerca
de 500 paginas cada, ricamente ilustrados por Gustavo Doré e outros.

Adquirimos um exemplar dessa obra em um sebo e verificamos que a autoria das fabulas
nao é identificada, sendo adotada uma separacdo das fabulas por origem geogréfica (fabulas ou
lendas da Franca, da ltalia, da Espanha e da Inglaterra). Tampouco se identifica(m) o(s)
tradutor(es). Cotejamos os titulos das 23 fabulas elencadas no sumario sob o nome “Fabulas da
Espanha” e identificamos que apenas “O juiz e o salteador” (“El juez y el bandoleiro”) é traducao

de uma fabula de Iriarte. A traducao é feita em prosa, assim como os demais textos do livro.

Figura 10 - Anuncio da coleg¢do Enciclopédia universal da fdbula na revista O Cruzeiro (RJ) em 1956
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Figura 11 - Anuncio da colegdo Enciclopédia universal da fabula no jornal O Didrio de Noticias (RJ) em 1960
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Abaixo, organizamos num quadro as obras citadas nesta secao:

Quadro 4 - Tradugbes das fdbulas de Iriarte para o portugués
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Titulo da obra Fabula traduzida Pais Ano Tradutor(a) Formato
Romad
Fabulas literdrias Obra completa Portugal 1796 Francisco Verso
Antonio Creyo
La musi |
Fabulista da @ mu§|ca de los I
. animales, Tristdo da
mocidade ou Franca 1837 Prosa
. El patoyla Cunha Portugal
fdbulas selectas .
serpiente
Recreio
escolastico, isto é Romad
Fdbulas litterarias Obra completa Brasil 1849 Francisco Verso
de D. Thomaz Antonio Creyo
Yriarte
La musica de los
Obras primas da animales . Tristdo da
. . ! B I 1957 P
fdbula universal El patoy la rasi Cunha Portugal rosa
serpiente
Enciclopédia .
. , El juezy el . Nao
universal da fabula Juezy Brasil 1958 . o Prosa
bandolero identificado
—vol 26
El guacamayo y el
, topo, Laranayla
Fdbul
dbu a.s d(.) mundo gallina, Brasil 1993 Nair Lacerda Prosa
inteiro
El patoy la
serpiente
Os dois coelhos Los dos conejos Brasil 1999  Desconhecido Prosa
O asno flautista El burro flautista Brasil 1999  Desconhecido Prosa

Fonte: Produzida pela autora com dados coletados em Capote (2002), Rosas (2018) e atuais (2022)

De acordo com a analise desenvolvida em Rosas (2018), tendo em conta os padrdes
literarios de cada época, como o uso de versos na literatura — considerando que a forma
poética foi durante muito tempo o modo de expressdo literario por exceléncia, e era,
portanto, frequente que a producdo literaria ocorresse em verso —, as traducdes brasileiras

de fabulas de Iriarte avulsas publicadas em antologias e comentadas nesta secdo
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acompanham e demonstram a evolucdo do género “fabula”, que nos ultimos séculos tende a
se configurar no formato de prosa. Como comentado em Rosas (2018, p. 244), ao que parece,
essa tendéncia tanto se dirige ao propdsito de se aproximar mais do publico-alvo infantil
quanto se relaciona com a evolugao da propria literatura a partir da consolidagdo da imprensa,
que tornou dispensavel o uso de recursos mnemonicos voltados para a permanéncia da
literatura na oralidade — embora o recurso ludico da rima possa também atrair o publico
infantil em contagao de histérias, desde que com vocabulario e sintaxe adequados para cada
faixa etdria, um cuidado que ndo parece existir na obra de Iriarte. A presenca de ilustracdes
com motivos infantis, o uso de letras grandes e o nome de cole¢des como Cldssicos da Infancia
também indicam a prevaléncia do publico infantil como destinatario dessas publicacdes;
contudo, esse direcionamento nao é algo novo, pois ja na primeira edi¢cao das fabulas de
Iriarte a nota do editor apontava os jovens como publico-alvo. Tal percepc¢ao coincide com a

observacdo de Capote (2002, p. 292-293), que conclui que

[...] muitas das edi¢Ges estdo destinadas expressamente a formacgdo dos jovens. Esta
finalidade aparece manifestada desde as primeiras impressGes das fabulas, e
embora, certamente, Iriarte as tenha escrito e concebido como critica sobre alguns
dos vicios literarios mais comuns, prontamente, devido ao seu estilo didatico, foram
utilizadas para a educagdo e formagdo da infancia. Desta maneira, as edi¢cdes
portuguesas, sobretudo as publicadas a partir do segundo tergco do século XIX,
destinam-se as criangas, com textos dirigidos de forma exclusiva a sua instrugao.
Assim se recolhem, por exemplo, nos titulos de todas essas publica¢ses, as quais tém
titulos tdo significativos como Fabulista da mocidade, Recreio escoldstico, Fabulas e
apdlogos: livro destinado a servir de prémio escolar nos institutos de educagdo
primdria e secunddria; ou nas préprias introdugdes, nas quais os editores literarios
mencionam o fim educativo que os motivou a preparar tais edigdes. Em outros casos,
as proprias profissGes desses mesmos editores literarios, como no caso de Antdnio
Maria Barker, referem, também, esse fim didatico para o qual foram dispostas e
publicadas®®. (CAPOTE, 2002, p. 292-293)

48 Traduc3o nossa de “[...] muchas de las ediciones estdn destinadas expresamente a la formacién de los jévenes.
Esta finalidad se puso de manifiesto desde las primeras impresiones de las Fabulas, y aunque, ciertamente, Iriarte
las escribid y concibié como critica sobre algunos de los vicios literarios mas comunes, prontamente, debido a su
estilo didactico, fueron utilizadas para la educacion y formacion de la infancia. De esta manera las ediciones
portuguesas, sobre todo las publicadas a partir del segundo tercio del siglo XIX, se destinan a los nifios, con textos
encaminados de forma exclusiva a su instruccién. Asi se recoge, por ejemplo, en los titulos de todas estas
publicaciones, las cuales tienen encabezamientos tan significativos como Fabulista da mocidade..., Recreio
escolastico..., o Fabulas e apdlogos, livro destinado a servir de premio escolar nos institutos de Instrugdo Primaria
e Secundaria; o en las propias introducciones, en las cuales los editores literarios mencionan el fin educativo que
les ha motivado a preparar esas diferentes ediciones. En otros casos, las propias profesiones de esos mismos
editores literarios, como en Antonio Maria Barker, refieren, también, ese fin didactico para el que fueron
dispuestas y publicadas.”
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1.5.2 Presenga em bibliotecas e sebos

Durante estadia no Rio de Janeiro, no ano de 2019, visitamos algumas bibliotecas a fim
de conhecer a presenca de fabulas de Iriarte no Brasil. As bibliotecas visitadas foram a Fundagao
Biblioteca Nacional, o Real Gabinete Portugués de Leitura, a Biblioteca do Instituto Cervantes, a
Biblioteca do Centro Cultural Banco do Brasil e o Centro de Recursos Didaticos de Espanhol do
Instituto de Letras da UERJ. De forma complementar, consultamos remotamente o acervo de
algumas bibliotecas brasileiras — ndo de forma exaustiva, mas buscando incluir as principais
bibliotecas do pais e diversificar os estados de origem — e também sebos brasileiros que
disponibilizam a consulta a seus acervos de forma remota. Com isso, buscamos saber se a
circulagao de fabulas de Iriarte no Brasil foi grande ou pequena, em quais tipos de suportes
circularam, identificar a primeira mengao feita ao autor no universo dos documentos
consultados, entre outros. Esse levantamento ndo se restringe a traducbes para o portugués:
contempla também obras em outras linguas que constem em acervos de bibliotecas e sebos ou,
mesmo desaparecidas, que figurem em andncios publicados em jornais ou outros suportes. Com
isso, buscamos entender o quanto Iriarte é (ou ja foi) conhecido no Brasil.

Na Biblioteca Nacional, encontramos algumas obras de interesse, que ndo apareceram
nos resultados de consulta digital ao acervo relatadas na secao anterior, referente a pesquisa
feita em 2017. Na falta de resultados a consulta digital, chegamos a essas obras escrutinando
fichas escritas a mao, armazenadas em um sem-fim de gavetas e estantes. A primeira delas é
Fabulas Completas de Samaniego e Iriarte, em espanhol, edicdo de luxo publicada em Paris
em 1881, um século apds a primeira publicagdo de Iriarte e de Samaniego. Essa edi¢dao nao
separa as fabulas por autor, e sim por ordem alfabética; desse modo, as fabulas ficam
misturadas e ao longo das pdaginas cada fabula aparece identificada com o nome do seu autor.

A segunda é o Tesoro de Fabulistas Espafioles, conteniendo 417 fabulas de mds de cien
autores, em espanhol, publicado em Santiago do Chile em 1864. Integrante da “Coleccion de
fabulas escojidas, literarias, morales y politicas”. E apresentada como amena para a leitura da
familia, como um método filoséfico de leitura gradual, como enciclopédia da infancia, como
texto de leitura nas escolas. Traz um prélogo com a histéria da fabula e comentarios sobre os
fabulistas latinos e os modernos. Inclui 11 das 76 fabulas de Iriarte e 20 fabulas de Samaniego.

Aterceira é a obra La Fdbula, em espanhol, estudo literario publicado em Buenos Aires

em 1915. E um exemplar que estd fora de uso, incompleto e com pdginas soltas, mas a
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consulta foi autorizada na biblioteca. Pudemos verificar que Tomas de Iriarte aparece
mencionado como um verbete, com quatro paginas.

E interessante notar, como observado em Rosas (2018, p. 70), que Iriarte ndo consta do
banco de dados da Fundacdo Biblioteca Nacional (FBN) como autor de fabulas: em 2014, quando
foi feito o levantamento que aqui citamos, a Unica obra de Tomas de Iriarte encontrada no
acervo foi Instruccion para el manejo y servicio de la artilleria ligera, publicada em Buenos Aires
em 1833 — mas esse ndo é o nosso Tomas de Iriarte, e sim um homonimo, militar e cronista,
nascido em 1794 em Buenos Aires. Ao repetir a busca em 2017, surgiram duas novas obras,
agora do Tomas de Iriarte certo: La musica, poema, publicada em Madriem 1779; e Litterarische
Fabeln, uma traducdo para o alemao das Fdbulas Literarias, publicada em Leipzig em 1788. E,
ao refazer a busca em 2022, ndo houve novidades. Ou seja, sua obra fabulistica ndo consta do
acervo da FBN nem na versao original castelhana nem em traducdo para o portugués.

No Real Gabinete Portugués de Leitura, encontramos um exemplar (edi¢cdo de bolso)
de uma traducdo para o portugués de Fdbulas literarias, datado de 1818 e publicado em
Lisboa, sem nome do tradutor, no qual pudemos identificar a traducdo portuguesa de Romad
Francisco Antonio Creyo, conforme descrito na secao anterior (essa foi a Unica traducdo de
Iriarte encontrada nas consultas a bibliotecas brasileiras). Na Biblioteca do Instituto Cervantes,
encontramos a edicdo critica de Fdbulas literarias em espanhol organizada por Prieto de Paula
(2018) que estamos adotando como texto de partida.

Em S3o Paulo, identificamos que no acervo da Biblioteca Florestan Fernandes, da USP,
consta um exemplar de Fdbulas literarias em espanhol, publicado em 1955 em Buenos Aires.
Na Biblioteca de Sdo Paulo e na Biblioteca Parque Villa-Lobos, ndo encontramos registro de
obras de Iriarte ou sobre ele. No sistema de bibliotecas da Unicamp, encontramos duas
edicGes das Fdbulas literarias em espanhol, publicadas em Madri (1976) e em Barcelona
(2012), o Teatro Original Completo de Iriarte em espanhol, El sefiorito mimado, La sefiorita
malcriada, alguns estudos sobre Iriarte em espanhol e em inglés, e um estudo sobre traducdes
das fabulas de Iriarte na Franca.

Em Pernambuco, consta no acervo da Biblioteca Central da UFPE um exemplar de
Fabulas literarias em espanhol publicado em 1955 em Buenos Aires, o mesmo encontrado na
USP. Na Bahia, ndo encontramos resultados na Biblioteca Central do Estado; ja no sistema de
bibliotecas da UFBA, identificamos a obra Tomas de Iriarte: sus mejores fdbulas, publicada em

Madri em 19--, e um estudo sobre Iriarte como compositor e cultivador de melélogo. No Rio
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Grande do Sul, no catdlogo das bibliotecas da UFRGS, encontramos apenas um estudo em
espanhol sobre a obra La musica. Em Minas Gerais, identificamos no acervo da Biblioteca
Central da UFMG a obra Fdbulas completas de Iriarte y Samaniego, em espanhol, publicadas
em Buenos Aires em 19-- (possivelmente, uma nova edicdo daquela publicada em Paris,
encontrada na Biblioteca Nacional). No Distrito Federal, o acervo da Biblioteca da UnB conta
com um exemplar de Fdbulas literarias em espanhol, publicado em Madri em 1983. No Para3,
o acervo da Biblioteca Publica Arthur Vianna nao retorna resultados.

Na Paraiba, obtivemos diversos resultados da presenca de Tomas de Iriarte, embora
ndo constem traducgdes de suas fabulas. Na Biblioteca Central da UFPB, encontramos as obras
La musica, El don de gentes, El sefiorito mimado, La sefiorita malcriada, uma sele¢dao de
dezoito fabulas de Iriarte em espanhol publicadas em Bogota no ano de 2016 (edicdo
ilustrada), uma Coleccion de obras en verso y prosa de D. Tomas de Yriarte publicada em
Alicante em 1805, as fabulas completas publicadas em Madri no ano de 2019 e disponiveis em
e-book, estudos sobre as traducdes das fabulas literdrias em francés, em holandés e em
portugués (Capote [2002], citado nesta pesquisa), um estudo em espanhol sobre as Lecciones
instructivas de Iriarte e um estudo em espanhol sobre “os Iriartes e o Iéxico do século XVIII”.

Nos acervos de bibliotecas consultados, portanto, embora se identifique a presenca de
Iriarte em maior ou menor medida, apenas no Real Gabinete Portugués de Leitura (RJ)
identificamos uma traducdo para o portugués, a edicdo de 1818 publicada em Lisboa com
traducdes de Romad Francisco Antonio Creyo, sem identificacdo do tradutor mas facilmente
reconhecivel por simples comparac¢ao. As demais tradugdes elencadas na se¢do anterior nao
foram encontradas nos acervos das bibliotecas consultadas, o que nos levou a estender a
pesquisa com uma consulta em sebos.

Em sebos brasileiros, cujos acervos em geral podem ser pesquisados online de forma
bem abrangente (todo o territdrio nacional) por meio de plataformas como a Estante Virtual,
é possivel encontrar a venda exemplares de Obras primas da fabula universal, organizada por
Sérgio Milliet e publicada em S3do Paulo pela editora Martins em 1957, com duas fabulas de
Iriarte traduzidas por Tristdao da Cunha Portugal; Enciclopédia Universal da Fabula - Vol 26,
organizada por Aldo Della Nina e publicada em Sao Paulo pela editora das em 1958, com uma
fabula de lIriarte traduzida por tradutor(a) desconhecido(a); Fdbulas do mundo inteiro da
colecdo Classicos da Infancia do Circulo do Livro, organizado por Nair Lacerda e publicada em

Sao Paulo no ano de 1993, com trés fabulas traduzidas por Nair Lacerda; e O asno flautista, da
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colecdo Fdbulas do Mundo Todo, publicado pela editora Villa Rica, em Belo Horizonte, tradutor
desconhecido. Também é possivel encontrar seis exemplares de edi¢des recentes (século XX)

da obra Fdbulas literarias em espanhol. A consulta foi feita em junho de 2022.

1.5.3 Publicacdo em periddicos

De forma complementar, para entender a presenca de fabulas de Iriarte no Brasil,
fizemos uma busca em periddicos na Hemeroteca Digital Brasileira. Trata-se de um portal de
periodicos nacionais, disponibilizado pela Fundacdo Biblioteca Nacional, que possibilita a
consulta remota a seu acervo de periddicos, como jornais, revistas, anudrios, boletins e
publicacdes seriadas. Os titulos incluem desde os primeiros jornais criados no pais a jornais
extintos ou que ndo circulam mais na forma impressa. A consulta pode ser realizada por titulo,
periodo, edicdo, local de publicacdo e palavras, e usa tecnologia de Reconhecimento Otico de
Caracteres (OCR), com grande alcance na pesquisa textual em periddicos.

Realizamos buscas na hemeroteca usando as seguintes palavras-chave: “fabulas
literarias”, “Tomas de Iriarte”, “Iriarte+fabula” e “Yriarte+fabula”. As consultas foram feitas
em todos os periddicos e todos os periodos, variando o local de publicacdo. Assim, a consulta
foi feita selecionando no motor de busca cada um dos estados e o distrito federal. Como
resultados, podemos apontar que as duas primeiras palavras-chave retornaram muitas
menc¢des ao aniversario de nascimento e de morte de Iriarte e algumas mencdes a obra
“Donde las dan las toman” em colunas e artigos diversos, mas nenhuma fabula traduzida. Ja
com as duas ultimas palavras-chave, encontramos dezesseis publica¢des de fabulas de Iriarte
traduzidas para o portugués publicadas em jornais e revistas do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo
e do Recife entre os séculos XIX e XX. Ademais, identificamos uma série de mencgdes as fabulas
de Iriarte em artigos variados.

As fadbulas encontradas sdo as seguintes: “El burro flautista” (trés vezes, diferentes
traducdes), “El pato y la serpiente” (duas vezes, diferentes traducdes), “El oso, la mona y el
cerdo” (trés vezes, diferentes traducdes), “El cazador y el hurén” (trés vezes, mesma traducdo),
“El naturalista y las lagartijas”, “La hormiga y la pulga”, “La mona”, “La musica de los animales”
e “Elloboy el pastor”. Algumas delas foram traduzidas em verso, outras em prosa; alguma foram
traduzidas integralmente, outras apenas uma estrofe ou alguns versos. A seguir,

apresentaremos os achados e, ao final da se¢dao, um quadro que compila as informacdes.
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A primeira mengao a uma fabula de Iriarte que encontramos é do século XVIII. Figura
no n. 18 do jornal Didrio Fluminense (RJ), datado de 1831, onde é citada a fabula “El cuervo y
el pavo”. O artigo no periddico aponta que o argumento do corvo e do peru da fabula de Iriarte
tem muita voga entre os literatos rusguentos. A fabula citada tem como moral “Quando se
trata de apontar defeitos em uma obra, ndo se devem censurar aspectos pessoais do seu
autor” (Cuando se trata de notar los defectos de una obra, no deben censurarse los personales

de su autor). O artigo no periédico ndao tem autoria identificada.

Figura 12 - Mengdo a fabula "El cuervo y el pavo" no Didrio
Fluminense (RJ) em 1831
-v-w--:----u y - Al d A d SR UL C Y '."l‘1 - sMuTiIuaue
abomina , e prdscreve! Refutado: eircunspectas
mente pelos Escriptores amigos da Ordem, dese
8liio-38 em convicios, e injurias particulares, que
sinda quando fossem fundadas em verdade, nio
erio para o caso; mas o argumento do corro
peri da Fabula de Yriarte, tem muila voga en.
tre os Litteratos rusguentos; como julgdo licia
tos o3 fins que procurio, ¢0 porque siao abrilhan-
tados pelos seus interesses e ambigio, julgio
permittidos os meios, que' sem escrapulo qmpre.
gio sewpre, ainda que eejio reproyados pela
rezio, e pela prudencia de todo o mundo ; quid
inde? Quem declara odio e gudrra & wodersgio,
pode attender & outra cousa, que mio seja a
reslisacio das eums idéas extravagantes? Nio ;
mas que ge deve dahi concluir? Que despgesane

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Entre os anos de 1854 e 1855, num intervalo de cinco meses, trés fabulas de Iriarte
traduzidas foram publicadas no jornal Marmota Fluminense (RJ): “O burro e a frauta” (El burro
flautista, n. 502, em 5 de setembro de 1854), “A formiga e a pulga” (La hormiga y la pulga,
n. 535, em 29 de dezembro de 1854) e “O macaco vestido” (La mona, n. 542, em 21 de janeiro
de 1855). Observamos que, embora nenhuma dessas publica¢des inclua o nome do tradutor,
é possivel identificar que se trata das traduc¢des de Creyo, com algumas atualiza¢des. Cinco
anos antes disso, era langcado no Brasil o Recreio escoldstico (1849), com o fabuldrio completo
de Iriarte em traducdo de Creyo atualizada por Barker. Conforme descrevemos em 1.5.1, O
Recreio escoldstico ndo aparece no acervo das bibliotecas consultadas nem se encontra a
venda em sebos, mas sabemos que foi comercializado no Brasil no século XIX. Ndo tivemos
acesso a essa obra, portanto, mas as circunstancias nos permitem inferir que as traducoes

publicadas na Marmota Fluminense sao as traducdes de Creyo revisadas por Barker.



entre 1854 e 1855

Fabula Eiespanhoia. -

O Barroeea Frau(a,
—Casualmente.—

Saia boa ou m4,
Mesmo de repente
Lembro-me esta fabula
E —Casualmente,—

Dlum yerde prado
Janto & corrente
Passava um burro
—Casualnente.—

Ali um Pasor,
Que estava ausente
Deixou a frauta
—Casualmenfe. —

Cheirou-a o burro,

E, de repente,

Deo um espirro
~ Casualmente,. —

- Movido o venlo,
Como & patente, : * -
Tocou a frauta™ .
—Casualmente, —
. Qb disse o burro,
Inuiio contente,
Musica i6ro
— Casualmente! —

MORALIDADE.
Sem regras d'arte
Ha muita gente
Que diz atertos
—Casualmentel—

(YRIARTE. Trad )

FARBULAS DE YRIARTE,
) A Formiga ¢ a Palga.

Vejo muitos: que fazem tal estudo.
Em nos dar a entender que sabem tudo,
Q’ouvindo qualquer cousa em verso ou prosa,
Por mais nova que seja, e primorosa,
Mui facil a suppoe, e mui vulgar,
I nada enconiram digno de louvar.

Esta casta de genle

Nio se me hade escapar sem a esporada,
E n'uma breve fabula corrente
Carapuca The faco bem cortadaz

Uma vez succedeu, leitor discreto,
Qu'estando a Pulga infamo, vil inceto
Ouvindo da Formiga, que ¢ontava
O muito que o sustente lhe custava,
Como para se abrigar minava o chio;
Que de tulha lhe serve e habitacios
Como do campo os fructes conduzia,
E o trabolbo entre as mais se reparlias
Outras mil cousas mais bem cariosas,
Que para muitos serian fabuiosas,

. Sediaria exp'riencia

As nio acreditasse de evidencia.

A todas as razdes
A Pulga respondia, s6 dizendo
Nada mais que as seguintes expressoes:

Assim dizia eu. . . isso esli claro;
;Que maravilha é, que tem de raro?»
Nio soffrendo a Formiga tal fofisse,
Do seu serio sahio, e & Pulga disse:
« Pois minha rica amiga, eu lhe peco
Que d minha casa venha, que carego
Que em trabalho me ajude de proveito,
E sendo, como diz, habil e deslra,
Que tudo facilita e da por feito,
Venha-nos mostrar que é grande mestra, »
A Pulga, daudo um sallo, faz-se-d vglu.
Dizendo sem rehugo e sem vergonha:

{Vejam que bagatella!
¢Tanto tu pensas que me custaria?
O ponto é que a fazel-o eu me ponha...
Mas tenho que razer. . . 16 outro dia.
MORALIDADE.
Ha como pulgss lacs muitos senhiores,
Que fallando de tudo, como autores,
Se n’uma occasido chega o momento
De poderem mostrar o seu lulento;
Pulam fora e até com arrogancid,
Por se ndo conhecer sua ignorancia.

Emp. Typ. — DoUs. D& DEZEMBRO — de Paula Brito
i Impressor da Casa Imperial,

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

« Sim. .. bem sei... ji se... bem entendo, -
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Figura 13 - Fabulas "El burro flautista"”, "La hormiga y la pulga" e "La mona" na Marmota Fluminense (RJ)

FABULAS DE YRIARTE.
o Eiae-eo vestidg,

Annque se vista de séda
La Mona, Mona se queda!
O Rifio o diz assim,
Eu tambem o digo a fim
De dir aos homens ligio
Nesta fabula, e em rifio.
De mil pedagos diversos,
Qual costumam os Palhacos,
Se veste um dia um Macaco,
Eu supponho que ao velhaco
Seu Senber o vestiria;
Porque difficil seria,
‘Que o Macaco se aceiasse :
( O Rifiio o diz, e passe).
Vendo-se pois o chibante
Da janella n’um instante
Salta ao telhado visinho,
E dalli toma o caminho
vP'ra voltar a Tetuad:
Isto nio diz o Rifio,
Porém consta d'uma historia,
De quo apenas ha mewmoria;
Pois o Auctor é mui raro,
E p'ra pdr o facto em_claro
Niio Ihe enstaria pouco. t
Elle ndo soube, e eu tio pouco-
Pude. ainda escabichar, =
Se o Macaco foi por mar,
Ou se radeou talvez
Pelo Isthmo de Sués; Y
O que a muitos conslara g
E’. que por fim chegou 1. :
. Vio-s¢ o Senhor a final L&
Entre a geragio Monal,
Que toda nta encontrou;
Cada qual logo saudou
Tao. distincta personagem,
E admirados do trage,
Suppozeram que seria
De muita sabedoria,
De engenho, e tino mental
O pelit-maitre animal. £
Consultam ‘hio inesmo insiante;
E, uemine discrepante, ‘-
Volam que ao tal capitio
S lhe entregue a direccio
D'uma grande correria,
. Com gue buscar se devia -
Nagquelle paiz tio vasto
A provisao para o gasto
Daquella tropa infinita; ;
“(1 O que ¢ ter roupa bonita! ) -~
Logo o director marchando -
C’os batalhdus de sew mando,
Errou a estrada o mofino,
E o que é mais, perdeu o tino,
E seus nescivs companheiros
Atravessando stoleiros,
Rios, serras escarpadas,
Desertos, brenhas cervadas,
Ja por fim neshum sabia - .
Por onde voltar devia,
Sendo que na sua vida,
Jamais fizeram sahida
Em que fosse 0 commandante
Mais 1850, nem mais galatite,
E viram, por exp'riencia,
Que a roupa ndo dé sciencia.
- MORALIDADE.
Sem irmos & Tetusd,
Tambem por cé se achardd
Macacos, que, vestidos de estudanes,
Ficam depois 0 mesmo que eram d’antes!

s

Emp. Typ. —Dous p& Dezexpro— de Paala Brito.
Impressor da Gasa lmpevial, -~ -



101

Em 1856, o jornal O Liberal Pernambucano n. 1064, publicado no Recife em 26 de abril
de 1856, inclui artigo ndo assinado em que aparece traduzida a fabula “El oso, la mona vy el
cerdo”. Nado se identifica tampouco quem a traduziu, mas novamente verificamos que se trata
da tradugdo de Creyo com atualizagdes. Assim, mais uma vez, inferimos que essa é a tradugao

publicada no Recreio escoldstico (1849) com tradugdes de Creyo revisadas por Barker.

Figura 13 — “El oso, la mona y el cerdo” no
Jornal O Liberal Pernambucano (PE) n.
1064, de 1856

que honrdo. E a esse respeito permilta o sr.
Netto que refiramos aqui a fabula do wiso,
do macaco e do porco, de D. Thomaz Iriarte,
Ei-la :

« Um urso, com quem a vida

Ganhava um picmontez,

A muito mal aprendida

Danca ensaiava uma vez.

Todo téso e presumido

Disse ao macaco : « Que tal ? »

Era o macaco instruido,

I respondeu : « Muito mal ! »
Replica o urso : « Eu creio

« Me fazes pouco favor :

« Que tem o meu ar de feio ?

« Que! ndo danco com primor !
0 porco estava preseute,

I disse : « Bravo! hem feito !

« Dancador mais excellente

Nunca o vi, nem mais perfeita. »
Mas o louvor deste amigo

Nio contente o urso; emfin,

Fez as contas 14 comsigo,

i acabou dizendo assim :

« Quando o macaco mofava,
« Eu cheguei a duvidar ;

« Porém se o porco me gaba,

« DMuito mal devo eu dancar! »

Este pido de hom pio
Na unha tome um autor : I
Se 0 sabio critica, mdo ! l
¢ 0 nescio applande, peior ! » i

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Na revista Noite llustrada (RJ) n. 266, de 1866, Iriarte aparece em poema de Boileau-
Mirim intitulado “As toupeiras”, acompanhado de Fedro, com quem divide uma estrofe: “E a
fabula da R3, do nosso Phedro, / O conto do candrio, de Iriarte, / O tortulho fazendo sombra
ao cedro, / E cobra que na lima os dentes parte.” A fabula a qual Boileau-Mirim se refere pode

ser “El canario y el grajo” ou “El canario y otros animales”, ambas publicadas postumamente.
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Em 1875, o jornal Familia Magdnica (RJ) n. 39 inclui um artigo que cita uma das estrofes
finais de “El oso, la mona y el cerdo”, traduzindo-a para o portugués. Outra vez, embora ndo
se identifique quem fez a traducdo, verificamos que coincide quase integralmente com a
traducgao de Creyo, o que nos permite entender que se trata da tradugao de Creyo revisada

por Barker no Recreio escoldstico (1849).

Figura 14 - Estrofe de "El 0so, la mona y el Figura 15 - Versos finais de "El oso, la mona
cerdo" traduzida no jornal Familia Magénica y el cerdo" traduzidos no jornal Correio
(RJ) em 1875 Paulistano (SP) em 1879

o r r

j ¢ Jagrimay K08 pes ao niwAr- |
Em todo o caso agradecemos no A postolo ajoelhou banhads em Ing p 0

mér O warido ficon como arrebatado, sem poder

o ter fallado de nés. .. ainda que daquella ’ AVANGAT UM PASSU. Ml:nllo ri:;:qq‘gwulmonéo;;;. e
zia i » °
aneirs o : O nos lem- m 0 casrio | que bella adéga In
maneira, ¢ nos consolamos porque S (Rb a5 Y . 1
bramos de uma fabula do Iriarte que acabal rI™"_ g carto, respondeu o coronel rindo, que um |
[ 3| slogio tolo é peior que uma critica; @ dil-o a fabu-
assim : 6logio Lo
. ' la de Iriarts : |
Em quanto o mono mofava s St
i ‘idar ) Se o sabio nfio Approva, ma
cu cheguei a duvidar : 2 O aalands [ peioe ! :
porém se o porco me gaba ]
i i eno.
{o mal devo eu dansar ! ' |Mas o contozinho tem uma boa déze de ven
et #|  — Bentil-o-hia muito, disse » Coudessa, Foi uma
Portanto, Deos nos livre que o A posiolo racordagho que tive, 80 ouvir elogiar as obras de

g lamacdes bannes, @ nem sequer
H&T‘;u}‘:ﬂ ':l:!:l:gioc_ para aquella historia _(‘l,

nos gabe !

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022 Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

A mesma fabula aparece em tradugao parcial em 1879, no folhetim “A Gaivota”, escrito
por Fernan Caballero e publicado no jornal Correio Paulistano (SP) n. 6878. Em seu artigo,
Caballero inclui os versos finais da fabula “El oso, la mona y el cerdo” traduzidos para o
portugués, em traducdo que difere da de Creyo — é possivel que o préprio Caballero tenha
traduzido os versos a partir de seu contato com a obra em espanhol.

Ja no século XX, aparece pela primeira vez no jornal Gazeta de Noticias (RJ) n. 191, de
1916, onde Gil Braz reconta a fabula “El naturalista y las lagartijas”, em prosa, simplificando a
narrativa. Ao retextualizar a fabula em portugués, Braz omite uma das lagartixas da histéria:
em Iriarte, duas lagartixas sdo capturadas e uma delas é submetida a exames e investigacdes,
enguanto a outra é libertada apds o cientista perder o interesse na pesquisa. A lagartixa
liberta, entdo, relata a suas companheiras o valor que acredita que elas tém. E interessante
notar que Braz mantém em espanhol os versos finais da fabula, que exprimem a exclamacao

da lagartixa, ao passo que traduz o restante da fabula para o portugués, em prosa.
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Figura 16 - Fabula "El naturalista y las
lagartijas" traduzida na Gazeta de
Noticias (RJ) em 1916

Alids, Ja gastel éom V. tempo
de mals, 80 para lhe conlentar o
valdade, 2 vocd deve ostar numa
eatisfaciio que ainda uma vez me
faz lembrar uma fabula.

Conhece V. o poeta hespanhol
D. Tomas Iriarte ? Tio cspirituo-
80!

Elle descreve a alegria de umala-
gartixinha presa por um sabio, O
homem dde seiencia amarra-a de
barriga para o ar, numa taboinha.
CoHoca-n sobre a sua mesa, ontre
llvros, e arma-se de lentes fortes
para proceder & um exame minu-
cioso, 12 emquanty passa horag ©
horas maquelle estudo, tomando
com paeciencia admiravel, num pa-
pel ao lado, as suas notas, o animal-
sinho martyrisado, agitando mo ar
as perninhas, muito curlas, esquece
o soffrimento por amor da gloria,
¢ 8¢ Incha de importancia por se
ver alvo de tanto cuidado de um
homem (e gciencin,

1 esperncia, cantando o proprlo
valor :

“Yalemos mucho
Por mis que digan!”

Como is8p me recorda V.! Em
todas as classes ha assim Ignora-
dos orgulhos que cantam encanta-
doramente como essa lagartixn, ..

GIl Braz,

- —

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

No mesmo ano, no Jornal do Comércio (RJ) n. 49, de 1916, é possivel identificar mencao
a moral da fabula “El cazador y el hurén”, que critica os que se aproveitam do que outros
noticiam e sdo ingratos ao nado cita-los (“a los que se aprovechan de las noticias de otros, y
tienen la ingratidud de no citarlos”). No texto do jornal, que consiste em uma transcricdo de
conferéncia proferida por Pedro Lessa no Instituto Histérico em comemoracdo ao centenario
de Varnhagen, fala-se da fabula de Iriarte que censura “aos ingratos escreventes que se

esquecem de citar os autores de cujas ideias se utilizam”.
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Figura 16 — Mengdo a moral da fabula "El cazador y el hurén"
no Jornal do Comércio (RJ) em 1916

bello: «Um dos exemplares da sua primei-
ra publicaciio de 1810 (a historia de Sou-
they) foi parar em Franca fs mios de umn
homem jA comn antiga praga assente no rezi-
mento dos plagiartos. Julga hoa a especula-
cdo de uma historia do Brasil em francez,
quando gnelle estava um throno europeu,
no qual se fitavam os olhos ¢ curiosidade
dos povos, aproveita-se do trabalho alhelo,
procura disfarcar o plaglo, dA a algumas
idfas novas fiormas, supprime onrras, sacr:-
fica muitas vezes a verdade historica ao es-
tvio fascinador, e portanto mals perigoso: |
» desconfiado de n@io lucrar tanto, tendo |
que esperar pela continuagdo Jdo trabalho |
de Southey, arynja o trabalho como pode, |
¢ publica em 1815 uma obra com o titulo
de Héstoria do Brasil, na prefacio da qual
nfio &6 cae mna censura severa da fabula de
Iriarte aos ingratos escreventes que se es-
quecem de citar oe autores, de cujas idéas
< utilizam, mas 44 até passos para a igno-
minia, adiantando-se a seduzir o leitor, para
com elle conciliar pouca importancia ao res-
oettavel escriptor, que velara por lhe arran-
jar subsistencia de idéas, produzindoe entre
outras razdes a de ter 0o mesmo Southey
publicado o primeiro volume de sua obra, s6

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Identificamos uma tradugdo de “La musica de los animales” no jornal A Provincia
n. 315, publicado no Recife em 8 de dezembro de 1921 (imagem na préxima pdagina). Ndo é
citado o nome do tradutor, mas verificamos que se trata da traducdo de Cunha Portugal. Como
a obra mais recente em que constam as tradug¢des de Cunha Portugal — a qual temos acesso
por meio de exemplar adquirido em sebo — sé foi publicada em 1957, acreditamos que a
publicacdo no Jornal do Comércio tenha retirado a fabula de Fabulista da mocidade, de 1837.

Também em 1921, no jornal Para Todos (RJ) n. 154, aparece citado em artigo de
Humberto de Campos como aquele que “pirateou” a “famosa fabula do cachorro e do
cacador” de La Fontaine, embora Iriarte ndo tenha nenhuma fabula com tal titulo. Dentre as
fabulas de Iriarte, ha uma que se assemelha quanto ao tema; trata-se da fabula “E/ cazador y
el huron”: embora o animal seja outro (furdo) e a construcdo da narrativa seja distinta, ambos
os textos criticam os créditos dados ao cacador quando quem fez todo o trabalho foi seu
animal de caca. E ndo identificamos, dentre as fabulas de La Fontaine, uma que equivalha, o
gue nos faz pensar que possivelmente Campos desconhecesse o carater autoral das fabulas

iriartianas. Incluimos abaixo uma reproducdo da fabula em prosa que aparece no texto de
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Figura 17 - Tradugdo de "La musica de los animales" no jornal A Provincia (PE) n. 315, de 1921

A MUSICA DOS ANIMAES
(LRIARTE)

“Ni corte do ledo, em dia de seus
anpos alguns dos animaes muals cor-
tezios dispuzeram dar-lhe una festu;
¢ por principio ussenfaram que nada
Iavia tlo proprio pava o caso como
um concerto de musici. Orz como a1a
distribhuigio dos  executantes  mals
adequidos nei sempre a escolha é
corozda de acerto, succedeu que nin-
guem se¢ lembron do rouxinol, ndo
Lrataram do melro, ¢ passaram ent si-
lepcio a cathandra, o pintasilgo, ¢ o©
wanario: oulros, cunlores, senlo tio
habeis, wais delerminados se offere-
ceram & desempenhar a festival diver-
SkO.

Antes de chegar a hora a0 canio
destinada, cada nm delles dizia: “Vis
verels que obrz primat" Em fim no

‘real sirado “se Jinlaram todos os
musicos e viusse Serem os seguintes
destrissimo  cantores: os tiples eram
dovs grillos; a cigarra e a ¥i contral:
t\.?s;ns' iknores erum dous <oxinos;
0 UursL ¢ o Jumento eram 0s baixos,
1 Ora que {al seria a4 harmonica & agra-
| davel cadencls; o delicado sccento, de
[tal musica? Escusado é ponderal-o;
basia dizer ‘qlie todos {apuram os ou-
¥idos  que £6 o0 respeito a0 ledo fez
conter o auditorio.

A ri foi 2 primeira que pelos sem:
hlantes, aventou que as palmas e os
bravos ndo haviam' de ser muitos;
syiu.se do corélo e disse “como des-

Os ‘tiples estiv desentoados.—Quém
deitn tudo 3 perder (diz o grillo) &

o urso. — De yagar résponde este,
nenhum  desafinz mais do que a ¢l
garra contralto,y — Tenha modo e

falle bem ,salta 2 cigarra), ndo  sio
selilo 08 tendres que fazem o trans:
torno. "

ifina o Jumentol " este replicou: —|

|
| Cortou a disputi o ledo dizendo-
{lhes:  “Grandissimos vellacos, 'nio
lereis vés que antes de comecar o
ieoncerto vos puzesies  a gabal-a}
[Entio ezda um pretendia para st os
| applausos, como se {odo o acérto, e
[ meihoria se lhe devésse, agora que
[¢ um inferno abreviado, nenbum os
[quér ¢ ainda em cima a0s  outros
i'pdem & culpa, Nio tornareis mals a
| upparecer na minha presengs, retirai:
‘vos: que se outra vez ei vierdes coi
| vossas cantorlas, ew vos prometto fa-
Zer-yus 0 compasso, "

Assim, ilgumns vezes  permitte o
tév que nis o#ras de moitos, quando
(xe; ou quitro  homens trabalham
nellas “eada um quer a gloria para
i, se sie boa; se md, & dos compu-
nhelros a culpa.” ;

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Campos, embora ndo possamos identifica-la propriamente como uma traducdo do texto de
Iriarte — parece mais algo que o autor lembrou de memadria e escreveu, sem consultar fontes,
ao modo da tradicdo oral das fabulas, em que “quem conta um conto aumenta um ponto”. O
mesmo texto da fabula aparece em 1925 no jornal O Imparcial (RJ) n. 4493, em artigo idéntico
de autoria atribuida a Pedro Peralta, sem men¢do ao nome de Humberto de Campos, que ja
havia publicado esse mesmo artigo em 1921. E possivel que Pedro Peralta fosse um
pseudonimo de Campos, que usou diversos pseudénimos ao longo de sua trajetdria como
escritor, mas ndao pudemos confirmar essa hipdtese.

Humberto de Campos fez ainda outra mencdo a Iriarte, dessa vez no Correio da Manhdé
(RJ) n. 9105, publicado em 1924. Mais uma vez, atribui a Iriarte uma fabula que ndo é de sua
autoria. Campos conta a histdria de umas vespas que visitam um formigueiro e sdo feitas
prisioneiras pelas formigas, mas nao existe tal histdria no fabulario de Iriarte. Também no
jornal O Imparcial, n. 2973, de 1927, uma transcricao do discurso pronunciado na camara pelo
entdo deputado Humberto de Campos sobre os direitos autorais menciona uma fabula que,

segundo ele, veio de Esopo até Iriarte, sobre ratos e um gato. Iriarte tem uma fabula intitulada



Figura 14 - Suposta fabula de Iriarte no jornal

Para Todos (RJ) n. 154,em 1921

UUNCISNUO. WM DTasi movo e aesconnecido, raando seis ou
oito dialectos, perturbado por uma infinidade de crendices
sem logica ¢ por uma centena de molestias sem cura. Edita-
dos nas capitaes, esses volumes rececbem os applausos da cri-
tica prohwoﬁal que da, logo, aos autores o titulo de serta-
msus, de “folkloristas 7, de estudiosos das nossas cousas na-
cionaes, quando nio se trata, em \erdade, sendo de fa'sifi-
cadores da verdade prra e, qumdo muno, de meros repetido-
res de honestos escriptores provincianos.

l:scrc\endo, uma vez. sobre esse genero de parasitas li-
terarios, eu recordei aquella famosa fabula do cachorro ¢ do
cagador, trazida de Tlonge, pda pxratana lafontaineana de Iri-
arte, para o riquissimo patrimonio da literatura espanhola,
\rladruxada ainda, o cacador toma da arma ¢, com um asso-
bio, chama o seu cdio. A’ margem de uma lagoa, onde o ver-
de da vegetagio pura se confunde com o verde palustrc das
aguas, o anima! descobre os \emgvos de um aquatico, e parte,
rapido, a pcru-zml-o Um tiro reboa, profundo, quebnndo a
tranquillidade selvagem. E um momento depms surge o cio,
trazendo aos dentes, debatendo-se, a ave agonisante. De re-
gresso & casa, & tarde, com a bolsa repleta de caga, toda gente
satda, entio, o cacador e ninguem se lembra do cio, que foi,
em \erdadc o heroe principal, sendo unico, daquellas bata-
lhas na selva !..

As letras hrmle»ras constituem, effecnvarnente. hoje,
uma cavalgada soberba, faucante de arreios e resoante de
brzinas, comy de G es ¢ p lebreus. Des-
conheccndo _a floresta ¢ os seus caminhos, o cagador nio se
aventura, sequer, a penetral-a : acampa a entrada do primei-
ro varadouro, instiga 6s pobres cies sem defesa, e, quando
estes voltam com a presa nos dentes, apossam-se della, e re-
gressam a a'deia, entre parabens de toda a gente, sem a mi-
nima referencia ao legitimo herbe da cacada !

Os reveladores do_sertio, e dos seus costumes ingenuos,
podem ser divididos, geralmente, no Brasil, em duas classes
distinctas : a dos que viio arrancar o ouro 4 mina, exploran-
do directamente a alma popular, ¢ 0s que recehem essa ma-
teria prima, purificando-a ao fogo das theorias classificado-
ras. Um ¢é o mineiro; ovtro é o industrial. O primeiro é o
agricu'tor, que planta e colhe; o segundo é o tecelio, que
tramsforma a fibra em tecidos, dando-lhe curso definitivo na
terra. Entre as duas classes honestas ha, porém, uma terceira,
que ¢ o elemento nocivo desse pequeno wundo de estudiosos :

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022
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Figura 15 - Suposta fdabula de Iriarte no jornal O
Imparcial (RJ) n. 4493, em 1925

LUcAS -

*| aguus, o animal

| drugada alnda, o cagador toma da

'
arma ¢, com um assohio, chuma o

¢es sem loglea e por uma centena d2
molestins  vem cura. Editados nud

pitaes, csses vol recebem 03
applausos da critica  profissional.
que d4, logo, aos autores, o titulo de
sortanistas de “folk.leoristas™ de es-
tudiosos das nossus coisus nacionaes,
quando nilo se trata, em verdade, se.
niio de falsificadores dos facloy, v.
quando muito, de meros repetidores
de honestos escriptores provincia-

nos,

IZscrevendo  uma vez sobre essd
genero de pavasitas litorarios, eu
recordel aquella famosa fubula do
cachorro ¢ do cagador, trazida
longe pela pirataria lafontaineana
de Iviarte, para o riquissimo patri-
wonio du lteratura hespanhola. Ma-

seu ciio. A' margem de uma lagod,
onde o verde da vegetagio puri 4o
confunde com o verde palustre das
descobre os vesti
glos de um aquatico, ¢ purte, rapldo,

batendo-se, o u\. agonizante, l)e‘
regresso & casd, @ tacde, com a bol
sa ropleta  de cagn, tola @ gente
satda, entdo, v cagudor: ¢ ninguem
se lembra do cito, que fol, em ver-
dade, o heroe principal, sendo uni-
co, duquellas batalhay na selva !...

As letras brasileiras canstituem,
tffectivamente, hoje, uma cavalgada
soberba, falscante de arreios e reso-
ante de buzinas, composta do mul-
tos cacadores e poucos hebreus. Des-
conhecendo a floresta e os seus cu:
minhos, o cacador nio so aventura,
sequer, a penetral.a: acampa 4 eu-

trada do primeiro varadouro, insti-
ga  os pobres cies sem defesa, ¢,
quando estes voltam, com a presa
nos dentes, apossam-se della, e ro.
gressam & aldeia, entre parabens d¢
toda a gente, sem a minima referen-

cla wo legitimo heroe da vacada !

Os reveladores dos sertdes, e dos
seus costumes ingenuos, podem ser
divididos, geralinente, no Brasil, em
duas classes distinctas: a dos aue
vilo arrancar o ouro & mina, exply-
rundo dircctamente a alma popular,
¢ 08 que recebem essa materin pri-
ma, purificando-a ao fogo das theo.

riay classificadoras. Um & o winai-
ro; outro ¢ o Industrinl, O primeiro

u perseguil-o. Um tiro rebou, pro-
fundo, quebrando a tranquillidado

* | selv E um t

depois

¢ o agricultor, que planta e collic;
i 0 segundo € o tecelio, que transfor.
n & flbra com tecidos, dando-lho

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

“El raton y el gato”, que nao coincide com o texto contado no discurso do deputado, e ndo
identificamos outra fabula em seu fabuldrio que se assemelhe. Humberto de Campos, escritor
e membro da Academia Brasileira de Letras, era certamente um homem culto, mas nesse caso
novamente parece-lhe ter falhado a memdria quanto a autoria da fabula em questdo — e
justamente em um discurso sobre direitos autorais. Assim, mais uma vez, se comprova que a
fabula é um tipo de texto contado e recontado oralmente cujas origens podem ser difusas.

Em 1930, no n. 10758 do Correio da Manhd (RJ), Campos volta a mencionar a fabula do
cacador e do cachorro, ele préprio lembrando que havia falado disso uns dez anos antes.
Agora, inserindo-a em um novo artigo, faz pequenos ajustes no texto da fabula que reconta.
No mesmo ano, em um artigo em O Jornal (RJ) n. 3695, Campos menciona a fabula “E/ té y la
salvia”, mas o texto da fabula ndo é incluido. No ano seguinte, volta a mencionar Iriarte,

incluindo em um artigo do mesmo peridédico — O Jornal (RJ) n. 3920, de 1931 — a fabula “E/



107

lobo y el pastor”, recontada em prosa a seu modo. Nesse contexto, a fabula deixa de referir-

se a assuntos literarios para tratar do cenario politico do pais.

Figura 16 - Suposta fabula de Iriarte, no jornal
Correio da Manhd (RJ) n. 9105, em 1924

roso, y _ |
- Repetiu-se, com elle, isolado em |
Versalhes, aquella fabula de Iriar-.
te. Convidados a ryisttar: o paiz !
das formigas, as wespas wvio, to-
das, em conjunto, ¢ ali penetram
entre as manifestacdes mais vivas
do formigueiro festivo. Ao ser,
porém, afastada dos compaqhei-
ros, cada vespa era, logo, aprisio-
nada pelas formigas, que a €spos:
tejavam, guardando-a no celleiro
como provisdo do inverno.
Woodrow Wilson foi o insecto.
ingenuo da Lriste fabula_de 1919,
A America do Norte, que ja o
havia perdido como estadista, ¢
{ue o esta perdendo, a csta hora,
no scenario da vida, obteve, com
elle, uma grande e proveitosa li-
¢io. Quando, um dia, a sua col+
meia produzir outra abetha dou-
rada, nio a mande, jimais, soz:-
nha, aos agitados formigueiros da
Furopa... ’ St
‘Humberto de Campos

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Figura 18 - Fabula "El lobo y el pastor" traduzida em O

Jornal (RJ) n. 3920, de 1931

A campanha em favor dos livre-atiradores da politica —
0 pastor e o lobo, da fabula de Iriarte — A politica
do Distrito na Primeira Repablica — Inconvenientes das

candidaturas individuais — Abaixo a feira-livre!

- Humberto de OAMPOS
(Da Academin Brasileira de Y.etras)

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Figura 17 - Suposta fdabula de Esopo recontada por
Iriarte, no jornal O Imparcial (RJ) n. 2973, em 1927

Sr. presidente, 2 Camara conheco
aquella fubula que vem desde BEsopo
‘oté lrviarte, e, sc bem me recordo,
até Lua Fontaine — a dos ratos e
de gato, ; ' :

05 ralos, occupando um edifielo,
sentiram, certo dia, all,. a presenca
de um gato, inimigo tradic.onal da
familia, e para evital-o, deliheraram;
realizar um concito, em que se¢ es-|
tudasse o  melhor meio de fugir 4
sun approximaciio. Examinados di-i

Versos recursos e systemas, fleou res
folvido que se prendesse wm - guizo |
a0 peseoco do felino. Nenhum dos
ratos, por{m., acceitou 2 missio de ir
crender o guizo ao pescoco do ga-
to. i (Risos).. |

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Ha uma fdbula castelhana de
Iriarte, em que o lobo, atacade
pelo pastor proclama a utilidade
dos animais da sua espécle,

— Néo tens af aos hombros, —
diz, — uma pele de.lobo? Cue se-
ria de ti, néste inverno rigoroso,
sl nido houvesse, para abrigar-te,
&sse agasalho quente e maclo? Co-
mo viveriam os pastores si nflo
existissem os lobos?

~ B vyerdade, — objeta-lhe o
pegureiro; — & verdade que nio
és de todo inatil, Mas, antes de
agasalhar um pastor, quantos cor-
deiros j& devoraste? Por uma, van-
tagem oferecida, quantos prejuizos
causados?

E esta, talvez, a resposta recla-
mada pelos que se¢ batem pela
disputa llvre doas cargos de elcicio
no Brasil., Esquocem #&'es que a
fungdio de um corpo legisiativo &
construtiva, e ndo demolidora. E
esquecem, sobretudo, o que fol s0b
8sse aspécto, a acdo negativa dos
franco-atiradores em todas as le-
glslaturas no regimen que a Revo-
lugdo condenou ¢ destruiu.

—_—
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Encontramos ainda uma citacdo da primeira estrofe de “La lechuza” em espanhol num
artigo do jornal Didrio de Noticias (RJ) n. 529, em 1931; uma mencao a Iriarte e Samaniego
como os mais famosos fabulistas espanhdis num artigo do Didrio de Noticias (RJ) n. 2305, em
1934; e uma meng¢dao em companhia de Esopo, Fedro, La Fontaine e Florian no jornal Gazeta
de Noticias (RJ) n. 247, em 1941.

Na Gazeta de Noticias (RJ) n. 214, de 1943, “El pato y la serpiente” aparece traduzida
em prosa em meio a um artigo de Wladimir Bernardes que recebe o titulo da fabula. A
traducdo nao é identificada, mas verificamos por comparacdo que coincide com a traducao de
Cunha Portugal. Novamente, acreditamos que a tradugado tenha sido retirada de Fabulista da

mocidade, de 1837, ja que a obra mais recente com suas traducdes s6 foi publicada em 1957.

Figura 18 - Fabula "El pato y la
serpiente" traduzida na Gazeta
de Noticias (RJ) n. 214, de 1943

GAZETA DE NOTICIAS

Dpalo 6@ sememe'i

TODO o oficio ou profissio requer espe

ciais aptidoes ao que o exerce ou exe-
cuta. ‘Ninguem se improvisa alfaiate ou |
engenheiro. E cada um deve medir as suas

VrOY v g - -

auvem por Juno ou Venus por Marte, o
jue vem & memoria ¢ a fak as pouco
citada, de Iriarte. Espanejs
sobre a borda de um tanque, e todo des
wanecido, e vaidoso, dizia: “Que animal
ha por ai que possa igualar comigo em
dotes da nature: sou a0 mesmo tem
po da agua, da terra, e do ar: quando de
andar me canso, e me da na fantasia, voo:
quando me parece, nado.” Uma serpente
astuta, que o estava escutando, chamou-o
4 ordem com um silvo, e disse-lhe: — “Ola!
senhor fanfarrao, em que se fundam tan
tos gabatérios? Nao galre tanto, pois nem
vossa mercé anda como um gamo, voa
como um pombo, ou nada como um barbo
Ora pois tenha entendido que “o que € in
teressante, e raro, nao é entender de tudo
¢ ser destro em alguma coisa’

No tempo de Iriarte era assim. Havia
animais avisados que se dispunham a nao
permitir os impulsos da vaidade pretensio-
sa. Hoje, aquele pato se mostraria disposto
a tomar conta, ao mesmo tempo, de trés
cargos que se relacionassem com a terra
0 mar ¢ o ar, a menos que o DASP néo per
mitisse acumulacdes remuneradas
WLADIMIR BERNARDGES

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

A revista Casa n. 238, publicada no Rio de Janeiro em marco de 1944, inclui uma
traducdo da fabula “El pato y la serpiente”, sem identificar o tradutor. Ndo constatamos
similaridade entre esta traducdo e outras as quais tivemos acesso. Trata-se de uma tradugao

7

em prosa, em que curiosamente o “pato” é retextualizado como “ganso”.
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Figura 19 - Fabula "El pato y la serpiente"
traduzida na revista A Casa (RJ) n. 238, de 1944

O GANSO E A SERPENTE
(Fabula de Thomas Y"riarte — 1750-1791)

SV

As margens de uma lagda um ganso pavo-
neava-se satisfeito. — Qual ¢ o animal — dizia
éle — a quem o céu, na sua bondade, outorgou
tantos dons quanto a mim? Fez-me para a agua,
terra e ar. Quando me sinto fatigado de andar,
Voo, e se nio me agrada mais voar, nado. T

Uma serpente ajuizada, qué o tinha ouvido,
aproximou-se. — Compadre, sibilou ela, quando nao -
correres como a corg¢a, nao voares como o falcdo
e ndo nadares como o peixe, nao te orgulhes tanfo

. dos teus méritos. 52t : :

A serpente tinha razio. De que vale saber um

pouco de tudo e nao ser competente em nada?

EOCGERR

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022

Figura 20 - Fabula "El burro flautista" traduzida na revista Mirim Educativo (RJ) n. 1015, de 1944

// HISTORIAS o ANIMAIS-

Que deu linda noto,

FABULA DE IRTARTE [X,% 3 Sl
wmmm B35 | Go'm;mrlm°m_'
: ‘ E no entanto dizem.
Que 56 sei -,
B

Por alidade, v

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2022
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Por fim, mencionamos a presenca de uma traducdo da fabula “El burro flautista” na
revista Mirim Educativo n. 1015, publicada no Rio de Janeiro em 25 de agosto de 1944. A
tradugdo é em verso e nao identifica nome do tradutor, mas informa que foi especialmente
traduzida para Mirim. Nao identificamos similaridade com as tradug¢des desta fabula as quais

tivemos acesso.

Com isso, vemos que Iriarte esteve presente e que foram publicadas fabulas suas em
periodicos brasileiros entre os anos de 1831 e 1944. Depois disso, embora tenha havido
publicacdo de suas fabulas em editoras nos anos de 1957, 1958, 1993 e 1999, as publicacdes
ou mesmo mengdes nos periddicos ndo mais ocorreram. Sistematizando os resultados obtidos
na consulta a Hemeroteca, apresentamos um quadro com todas as fabulas de Iriarte que
encontramos traduzidas, integral ou parcialmente, em periddicos do Brasil (préxima pagina).

Esse estudo revela que a presenca de lIriarte no Brasil foi mais expressiva do que
pensavamos até agora, com eventual circulagdo em jornais e revistas que entravam nas casas
das familias. De modo geral, as publicacdes identificadas na Hemeroteca parecem ser dirigidas
ao publico adulto, com exce¢do da revista Mirim educativo, direcionada ao publico infantil.
Também é importante notar a mencao de fabulas de Iriarte em discursos oficiais, o que mostra
que o fabulista era, de certo modo, conhecido — a0 menos, mais do que hoje. A primeira
mencado a uma fabula de Iriarte em periddico brasileiro data de 1831, trinta e cinco anos apds
a primeira tradugao portuguesa e quarenta e nove anos apos a primeira publicagao espanhola;
e a Ultima mencdo foi identificada em 1944. Ao que parece, Iriarte caiu em esquecimento apds
a 22 Guerra Mundial, e na segunda metade do século XX sua presenca no Brasil resumiu-se a
cinco fabulas publicadas em antologias em 1957, 1958 e 1993, e duas fabulas publicadas
isoladamente em adaptacbes para criancas em 1999. No século XXlI, ndo identificamos
registros de Iriarte em editoras ou periddicos brasileiros. A investigacdo dos motivos que
conduziram ao esmorecimento da presenca de Iriarte no Brasil ndo chegou a ser foco desta

tese, mas pode vir a ser uma ramificacao futura da pesquisa.
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12

13

14

15
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Quadro 5 - Fabulas de Iriarte traduzidas encontradas em periddicos brasileiros

Fabula

El burro
flautista

El burro
flautista

El burro
flautista

El patoyla
serpiente

El patoyla
serpiente

La mona

La hormiga y la
pulga

El oso, la mona
y el cerdo

El oso, la mona
y el cerdo

El oso, la mona
y el cerdo

La musica de
los animales

Ellobo y el
pastor

El naturalista y
las lagartijas

El cazador y el
huron

El cazador y el
huron

El cazador y el
huron

Periddico

Jornal Marmota
Fluminense (RJ) n. 502

Revista Careta (RJ)
n. 354

Revista Mirim Educativo
(RJ) n. 1015

Revista A Casa (RJ)
n. 238

Jornal Gazeta de
Noticias (RJ) n. 214

Jornal Marmota
Fluminense (RJ) n. 542

Jornal Marmota
Fluminense (RJ) n. 535

Jornal Correio
Paulistano (SP) n. 6878

Jornal Familia Mago6nica
(RJ))n. 39

Jornal O Liberal
Pernambucano (PE)
n. 1064

Jornal A Provincia (PE)
n. 315

O Jornal (RJ) n. 3920

Gazeta de Noticias (RJ)
n. 191

Jornal Para Todos (RJ)
n. 154

Jornal O Imparcial (RJ)
n. 4493

Correio da Manha (RJ)
n. 10758

Ano

1854

1915

1944

1944

1943

1855

1854

1879

1875

1856

1921

1931

1916

1921

1925

1930

Tradutor

Romad Francisco
Antonio Creyo

Desconhecido

Desconhecido

Desconhecido

Tristao da Cunha
Portugal

Romao Francisco
Antonio Creyo

Romad Francisco
Antonio Creyo

Fernan Caballero

Desconhecido

Romad Francisco
Antonio Creyo

Tristdo da Cunha
Portugal
Humberto de
Campos

Gil Braz

Humberto de
Campos

Humberto de
Campos
(Pedro Peralta)

Humberto de
Campos

Formato

Verso

Prosa

Verso

Prosa

Prosa

Verso

Verso

Verso

Verso

Verso

Prosa

Prosa

Prosa

Prosa

Prosa

Prosa

Fonte: Produzido pela autora com dados coletados na Hemeroteca Digital Brasileira (2022)
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Texto

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

Parcial

Parcial

Integral

Integral

Integral

Integral

Integral

integral

Integral
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Capitulo 2: Arcabouco tedrico

Neste capitulo, buscaremos estabelecer a base tedrica sobre a qual apoiar um projeto
de traducdo coerente e consistente, ou seja, esclarecer os principios que escolhemos para nosso
projeto tradutdrio. Essa base deve ser construida sobre alguns pilares, que se relacionam com
o tipo de pesquisa aqui desenvolvida e o objeto de estudo definido para tradugdo. Por tratar-se
o trabalho de uma tradugao comentada, precisamos, antes de tudo, saber de que se trata esse
género textual ainda pouco definido nos Estudos da Tradu¢do, mas cada vez mais comum em
ambitos académicos. Para tanto, nos apoiaremos em Adriana Zavaglia, Carla Renard e Christine
Janczur (A traducdo comentada em contexto académico: reflexdes iniciais e exemplos de um
género textual em construcdo, 2015), em Marie-Héléne Catherine Torres (Por que e como
pesquisar a traducdao comentada?, 2017) e em Jenny William e Andrew Chesterman (The Map:
a beginner's guide to doing research in translation studies, 2002).

Em segundo lugar, por estarmos realizando uma nova traducdo de uma obra ja
traduzida para o portugués, entraremos no campo da retradug¢ado, assunto para cuja discussao
nos apoiaremos em Antoine Berman (A Tradugdo e a Letra ou o Albergue do Longinquo, 2013
[1985]), e A retradug¢do como espago da tradugdo, 2017 [1990]), em Yves Gambier (La
retraduction, retour et détour, 1994), em Anthony Pym (Method in Translation History, 1998)
e em Alvaro Faleiros (A critica da retraducdo poética, 2009).

Em terceiro lugar, com o propésito de nos posicionarmos quanto a conduta ante a tarefa
de introduzir um texto estrangeiro na cultura brasileira, traremos a tona a discussdao sobre
estratégias tradutorias, a partir de Friedrich Schleiermacher (Sobre os diferentes métodos de
traduzir, 2007 [1813]), Antoine Berman (A Tradugdo e a Letra ou o Albergue do Longinquo, 2013
[1985]), Lawrence Venuti (The translator’s invisibility: a history of translation, 1995), Jifi Levy
(The Art of Translation, 2011 [1963]) e Paulo Henriques Britto (Traducdo e ilusdo, 2012).

Em seguida, traremos a luz a teoria tradutdria de Jifi Levy, em especial sua abordagem
da tradugao como um processo de tomada de decisdao, na qual investiga os caminhos que o
tradutor percorre para construir seu texto a partir de escolhas que faz durante seu processo
criativo, e das fases do trabalho tradutdrio, com suas dificuldades e seus vieses. Essa se¢do

serd desenvolvida a partir de Levy (A tradugdo literdria: teoria de um género literdrio, 2012b
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[1963], A traducdo como um processo de tomada de decisdo, 2012a [1966] e The Art of
Translation, 2011 [1966]).

Posteriormente, como estamos trabalhando com textos versificados — embora nao
constituam propriamente poesia —, trataremos de versificagdo em lingua portuguesa e
espanhola e, mais especificamente, de forma e contetdo na tradugao de versos, a partir de
Joaquim Mattoso Camara (Estrutura da lingua portuguesa, 1970), Manuel Said Ali
(Versificagdao portuguesa, 2006), Antonio Quilis (Métrica espafiola, 1975), Massaud Moisés
(Dicionario de termos literarios, 2004), Mdrio Laranjeira (Poética da traducdo: do sentido a
significancia, 2003), Alvaro Faleiros (Traduzir o poema, 2012) e Paulo Henriques Britto
(Correspondéncia formal e funcional em tradugdo poética, 2006, e A traducdo literdria, 2012).

Por fim, considerando que as fabulas de Iriarte apresentam diversos itens especificos da
cultura, tais como toponimos e antropOnimos, expressoes idiomaticas e até mesmo animais
endémicos — que ocorrem em determinada area geografica e podem ser desconhecidos em
outra —, abordaremos esse assunto a partir de Javier Franco Aixeld (/tens culturais-especificos
em tradugdo, 2013 [1996]), Mona Baker (In Other Words: A Coursebook on Translation, 1992) e

Susan Bassnett (Problemas especificos da tradugdo literdria, 2005 [1980]).

2.1 Tradugao comentada

A traducdo comentada é o primeiro assunto de que tratamos aqui, por ser o género
escolhido para desenvolver a tese. Trata-se de um género textual ainda pouco definido nos
Estudos da Tradugdo, embora cada vez mais frequente em ambito académico. A traducgao
comentada ndo figura como ramo de pesquisa em manuais como The Name and Nature of
Translation Studies (HOLMES, 2000), Metodologias de Pesquisa em Tradugdo (PAGANO, 2001)
e Research Methodologies in Translation Studies (SALDANHA e O’BRIEN, 2013). Na obra The
Map: a beginner's guide to doing research in translation studies, os tedricos Williams e
Chesterman (2002) apresentam um panorama das pesquisas em Estudos da Traducdo, e,
dentre as areas de pesquisa apontadas, na categoria de analise textual e traducgdo, incluem a
traducdo com comentario. Os autores definem essa drea como “uma forma de pesquisa

introspectiva e retrospectiva na qual se traduz um texto e, ao mesmo tempo, se faz um
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comentdrio acerca de seu préprio processo de traducdo”*® (2002, p. 7). Os comentdrios,
segundo os autores, “incluem discussdao sobre a tarefa de traduzir, andlise de aspectos do
texto-fonte e justificativa fundamentada das solu¢des encontradas para problemas de
traducdo especificos”>° (2002, p. 7)

Com esse tipo de pesquisa, ainda segundo os autores, é possivel demonstrar a utilidade
dos Estudos da Traduc¢do na oferta de diretrizes Uteis para decisdes tradutdrias, e uma possivel
contribuicdo desse tipo de trabalho é que o aumento da autoconsciéncia do tradutor pode
inclusive melhorar a qualidade da tradugao. Williams e Chesterman (2002) apontam como
exemplo de traducdo comentada o ensaio de Robert Bly (The Eight Stages of Translation,
1984), um manual de tradugdo poética no qual Bly apresenta diversas op¢Ges de traducdo
para um poema, utilizando-as para ilustrar seu processo de traducdo, que divide em oito
estagios. Para esse trabalho, Bly afirma ndo ter escolhido um poema que ele préprio ja tivesse
traduzido, sobre o qual escreveria em retrospectiva; em lugar disso, escolheu aleatoriamente
um soneto de Rilke que n3ao conhecia muito bem. Como resultado, o autor descreve e
comenta o processo de traducdo pelo qual passou, dividido em oito etapas, que incluem
traducdo literal e passam por preocupacdes com significado, variacao linguistica, disposicao
de animo, tom e revisdao com um falante nativo.

O exemplo de Bly (1984) é um bom ponto de partida para pensarmos sobre o que é,
de fato, uma traducdo comentada. No artigo em que trata sobre o tema, a professora e
pesquisadora dos Estudos da Traducdo Marie-Héléne Catherine Torres (2017) busca
estabelecer as principais caracteristicas da traducdo comentada, denominando-a um género
académico-literario — bem como sdao géneros académicos a tese, o artigo, entre outros.
Segundo a autora, em uma traducdo comentada, “o comentdrio explica e teoriza de forma
clara e explicita o processo de traducdao, os modelos de traducao e as escolhas e decisdes
feitas pelos tradutores” (2017, p. 15). A fim de estabelecer um conjunto de caracteristicas
capazes de definir o género, Torres (2017) elenca cinco aspectos, que apresentamos no

guadro a seguir:

4 Traducdo nossa de: “[...] a form of introspective and retrospective research where you yourself translate a text
and, at the same time, write a commentary on your own translation process”.

%0 Tradugdo nossa de: “[...] include some discussion of the translation assignment, an analysis of aspects of the
source text. and a reasoned justification of the kinds of solutions you arrived at for particular kinds of translation
problems”.
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Quadro 6 - Caracteristicas que definem o género ‘tradugéo comentada’

Carater autoral | O autor da tradugdo é o mesmo do comentario

A prépria tradugdo esta incluida na tradugdo
Carater comentada por inteiro e é objeto do comentario; a
metatextual tradugdo esta dentro do corpo textual (o texto
dentro do texto)

O objetivo da tradugao comentada é mostrar o

Cardter processo de tradugdo para entender as escolhas e

discursivo- estratégias de traducdo do tradutor e analisar os

critico efeitos ideoldgicos, politicos, literdrios, etc. dessas
decisOes

Todo comentario de tradugdo parte de uma
Carater tradugdo existente e, portanto, reflete sobre
descritivo tendéncias tradutérias e efeitos ideoldgico-
politicos das decisGes de tradugdo

Todo comentario teoriza sobre uma pratica de
tradugdo, alimentando dessa forma a histdria da
tradugdo e a histdéria da critica de tradugdo

Carater
histdrico-critico

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Torres (2017, p. 18)

O que se pode analisar na traducdo comentada varia, como também varia o tipo
especifico de comentario que se faz nesse género textual. Segundo Torres, o que se analisa
“depende do texto e depende do tradutor-comentarista-pesquisador”, e “nao da para
comentar e analisar tudo. Deve-se fazer escolhas em funcdo dos objetivos prefixados e das
prioridades estabelecidas” (2017, p. 19). Ademais, ainda segundo a autora, “o carater literario
do comentario de traducdo dependerd do seu autor e do objeto em estudo” (2017, p. 18).

A esse respeito, Zavaglia, Renard e Janczur (2015), em artigo publicado sobre o tema,
emitem opinido semelhante a de Torres (2017): “é a natureza da obra em traducdo que
direciona a configuracdo do texto” (ZAVAGLIA, RENARD e JANCZUR, 2015, p. 348). Nesse
contexto, as autoras ainda desenvolvem algumas hipdteses acerca de tipos possiveis de
comentarios, que classificam como contextuais, tradutdrios e criticos, bem como acerca da
natureza da traducdo comentada académica, que seria mais justificante que explicativa em

relacdo a tradugdes comentadas realizadas para revistas ou para o mercado editorial:
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Em principio, ao que nos parece, a natureza do texto em tradugdo orienta a
configuracdo textual do trabalho. Desse modo, algumas hipoteses podem ser
levantadas para pesquisas futuras: por um lado, haveria diferentes tipos de
comentarios nesse género textual, que poderiamos denominar, experimentalmente,
de contextuais, que envolvem tudo o que diz respeito ao autor e a obra em tradugao,
tradutdrios, que englobam o préprio texto traduzido e os apontamentos realizados
pelo estudante-tradutor, e criticos, que dizem respeito a fundamentagdo tedrica do
trabalho e as analises feitas sobre a tradugdo e os apontamentos; por outro, a natureza
da traducdo comentada académica seria mais justificante que explicativa se
comparada a um cenario académico mais externo (por exemplo, o das revistas) ou ao
externo de fato (mercado editorial); sua forma, tdo disforme como as externas,
dependeria dos objetivos da pesquisa, assim como a sua finalidade, porém esta teria
um fim primeiro, que depende de uma avaliagdo para a obten¢do de um diploma, e
determinaria, na verdade, a propria natureza da traducdo comentada em contexto
académico. (ZAVAGLIA, RENARD e JANCZUR, 2015, p. 350)

Entendemos, com isso, que em um contexto académico a traducdo comentada
buscaria mais justificar (ou seja, embasar teoricamente) escolhas, caminhos, percursos
seguidos durante o processo tradutério, do que oferecer explicacdes com o propédsito de
acrescentar informacdo ao texto ou esclarecer aspectos da cultura, da histéria, da area de
especialidade, etc. Em uma traducdo comentada académica, os comentdrios sdo parte de um
conjunto do qual ndo sdo dispensaveis, ndo sdo complementos acessdrios: conforme apontam
as autoras, “integram um mesmo conjunto e, embora algumas vezes independentes, sdo, no
contexto da leitura, seja dos membros da banca julgadora, seja dos estudiosos interessados,
componentes de igual importancia, ja que um ndo tem razdo de ser sem o outro” (ZAVAGLIA,
RENARD e JANCZUR, 2015, p. 337).

Em consonancia com a consideracdao de Williams e Chesterman (2002), de que com a
traducdo comentada se pode demonstrar a utilidade dos Estudos da Traducdo em
proporcionar diretrizes Uteis para decisdes tradutdrias, as autoras consideram como
propriedade da traducdo comentada em ambito académico a possibilidade que se apresenta
ao estudante de registrar seu percurso tradutério e “deixa[r] transparecer, por seus
comentarios de tipos diversos, suas duvidas, suas escolhas iniciais, suas escolhas finais, seus
embasamentos tedricos para os gestos cognitivos ou intuitivos, as justificativas das estratégias
tomadas e os procedimentos fundamentais que colaboraram para a sua realizacdao”
(ZAVAGLIA, RENARD e JANCZUR, 2015, p. 349). E ainda, de modo mais abrangente, ndo apenas

em contexto académico, as autoras pensam a tradu¢ao comentada como “[...] aquela em que

o tradutor apresenta o contexto da obra e do autor, justifica sua importancia — o que
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determina frequentemente a sua fun¢do —, fundamenta seus procedimentos tradutoérios,
selecionando alguns trechos mais significativos, e, com base nesses exemplos, discute as
estratégias de traducdo utilizadas” (ZAVAGLIA, RENARD e JANCZUR, 2015, p. 349).

Trata-se, portanto, de um género textual com fun¢do analitica que, em ambiente
académico, assume também uma fungao pedagdgica, na medida em que se apresenta como
um meio para o estudante demonstrar as conexdes que estabelece entre teorias e praticas e
sua capacidade de refletir sobre o fazer tradutério de forma embasada e consistente. O teor
dos comentarios apresentados, como vimos, varia conforme o objeto de estudo, o autor e seu
enfoque, podendo assumir caracteristicas mais contextuais, tradutdrias ou criticas. Ademais,
adotamos o entendimento da traducdo comentada como um género que apresenta carater
autoral, metatextual, discursivo-critico, descritivo e histérico-critico — visdo panoramica que

deve nos auxiliar na construcdo equilibrada desta tese.

2.2 Retradugao

A traducdo proposta neste trabalho é uma retraducdo. De acordo com o linguista e
pesquisador da traducdo Yves Gambier (1994, p. 413), “a retraducdo é uma nova traducao,
em uma mesma lingua, de um texto ja traduzido, por completo ou em parte. Esta ligada a
nocdo de reatualizacdo dos textos, determinada pela evolucdo dos receptores, dos seus
gostos, suas vontades, suas competéncias...”>!. O autor diferencia o termo da retraducdo
entendida como traducdo indireta, ou traducdo da traducdo, aquela que foi feita a partir de
um idioma mediador — por exemplo, do russo para o francés e sé entado do francés para o
portugués, em vez de uma traducdo direta do russo ao portugués —; e também o diferencia da
retrotraducdo, que consiste em traduzir um texto novamente para sua lingua de partida,
buscando verificar correspondéncias e validar escolhas tradutérias.

Gambier (1994, p. 415) destaca, dentre as possiveis razées para se fazer uma retraducao,

trazer a luz passagens anteriormente suprimidas ou censuradas, corrigir contrassensos,

5! Tradugdo nossa de: “La retraduction serait une nouvelle traduction, dans une méme langue, d'un texte déja
traduit, en entier ou en partie. Elle serait liée a la notion de réactualisation des textes, déterminée par I'évolution
des récepteurs, de leurs godts, de leurs besoins, de leurs compétences...”.
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promover atualiza¢cdes, remediar um certo peso no estilo (restituindo o tom, o ritmo do
original), atender a exigéncias dos receptores ou de uma edicdo mais completa. A Routledge
Encyclopedia of Translation Studies (BAKER e SALDANHA, 2009, p. 234-235) também indica que
a retraducao pode ocorrer por diversas razées, como o envelhecimento da tradug¢do (o que
tradicionalmente é associado a mudancga do idioma e a necessidade de atualizar o texto e a
terminologia utilizada nas tradugdes anteriores), mudancas nos contextos sociais e evolucdo das
normas de tradugdo, o desconhecimento da existéncia de uma tradugdo anterior,
redirecionamento de publico-alvo, a publicacdo de um texto-fonte revisado ou expandido e a
descoberta de erros ou interpretacdes erréneas na primeira traducao, entre outras razoes.

O tedrico e professor Anthony Pym (1998, p. 82-83) apresenta como um motivo
provavel para a retraducdo a existéncia de desacordos sobre as estratégias de traducao, em
especial quando o texto é complexo o suficiente para admitir versdes amplamente
divergentes: caso das retradugbes que classifica como ativas, que seriam aquelas que
compartilham o mesmo espaco cultural e temporal e diferem nas estratégias de tradu¢do. Em
outros casos, segundo o autor, as retraducdes podem ser passivas, que seriam aquelas que
sao separadas por distancia geografica ou temporal e ndo se relacionam —como acontece com
a nossa retraducgdo. Em um caso ou em outro, entende-se que “a retraducdo implica um fazer
outro, diferente”, como afirma Torres (2017, p. 27-28): para a autora, a retraducdo é “uma
manifestacdo de subjetividade por parte do (re)tradutor, principalmente a nivel micro-
estrutural, onde ele desfrute de sua liberdade de escolhas e decisdes. Tradugdes e retraducdes
escrevem a memoria histérica de um texto de outra cultura, escrito em outro tempo e espaco”.

A necessidade das retraducdes é também discutida pelo tedrico Antoine Berman
(2017, p. 262), que afirma que, “enquanto os originais permanecem eternamente jovens (ndo
importando o grau de interesse que se tenha por eles, sua proximidade ou seu distanciamento
cultural), as tradugdes ‘envelhecem’” — afirmacdo que pode ser questionada, pois a eterna

juventude do original n3o se aplica a todo e qualquer caso®?. Conforme explica, as traducdes

52 A esse respeito, citamos exemplo pertinente lembrado pelo professor Daniel de Souza Alves: a Biblia, como
uma traducdo, nao envelheceu, ao passo que os textos originais em aramaico sdo pouco frequentemente lidos.
O aramaico moderno (1200 d.C. — presente), ainda falado em algumas pequenas comunidades do Oriente Médio,
ndo é o mesmo aramaico arcaico (1100 a.C. — 200 d.C.) falado no tempo de Jesus. Como podemos considerar,
entdo, que os textos originais em aramaico arcaico nao envelheceram?
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relacionam-se com determinado momento de uma lingua, literatura, cultura, e rapidamente
podem deixar de desempenhar seu papel de revelagdo e comunicagao das obras, o que faz
com que seja preciso retraduzir. Ademais, “[...] como nenhuma traducdo pode pretender ser
‘a’ traducdo, a possibilidade e a necessidade da retradugao estao inscritas na prépria estrutura
do ato de traduzir”, completa Berman (2017, p. 262).

Assim, a retraducdo é necessdria por causa do envelhecimento das traducdes e porque
uma traduc¢do nao é a unica tradugao possivel. Diz Berman (2017, p. 262) que “[...] traduzir é
uma atividade submetida ao tempo e uma atividade que tem uma temporalidade prépria: a
da caducidade e do inacabamento”. Afirma, também, que geralmente é no espaco da
retraducdo que a traducdo produz suas obras-primas: “[a]s primeiras traducdes ndo sdo (e ndo
podem ser) as maiores. Tudo acontece como se a secundariedade do traduzir se desdobrasse
com a retraducdo, a ‘segunda traducdo’ (de certa forma, nunca ha uma terceira, mas outras
‘segundas’)” (2013, p. 137).

Berman (2017, p. 261-262) argumenta, ainda, que a tradugdo se situa em um campo
de essencial insucesso, e que o sucesso s6 pode ser alcancado por meio de retraducdes. Esse
sucesso diz respeito a aproximacao entre texto-alvo e texto-fonte e ao encontro entre o
tradutor e o idioma original. Assim, Berman (2017) considera que todas as tradugdes sao
marcadas por um fracasso imanente, em especial as primeiras tradu¢des, que supostamente
suprimiriam a alteridade do texto e apresentariam cortes e mudancas motivados por uma
preocupac¢do com a naturaliza¢do do texto, sua legibilidade e sua introdug¢do na cultura-alvo.
J4 as traducgbes subsequentes prestariam mais atencdo a letra e ao estilo do texto original,
mantendo uma distancia cultural entre texto-alvo e texto-fonte, o que refletiria a
singularidade deste. Torres (2017) também discute o assunto, alinhando-se ao
posicionamento de Berman (2017). Nessa mesma linha, a autora afirma que:

[...] a traducdo envelhece, pois ndo responde mais as expectativas de um novo
publico-leitor: os gostos mudam, as convencgdes literarias mudam, as linguas estdo
em constante processo de mudangas, provocando a necessidade de ter uma nova
tradugdo. E como se as primeiras traducdes fossem consideradas como traduces-
introducdes e as retradugdes, pelo contrario, teriam como fungdo mostrar a outra
cultura sem naturalizar tanto o texto traduzido. O estatuto das retradugdes vem do

fato de que textos e autores ja sdo canonizados no sistema literdrio e cultural de
origem. (TORRES, 2017, p. 27)
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Todavia, essa hipdtese é contestada por autores como Gambier (1994, p. 414) e
Faleiros (2009, p. 148), que entendem que as primeiras tradugdes nem sempre sao
domesticadoras, assimilativas, reduzindo a alteridade em nome de imperativos culturais e
editoriais; e que as retradugdes subsequentes ndao sdao todas progressivamente mais
estrangeirizadoras, ndo buscam sempre a alteridade, um retorno ao texto-fonte. Nosso caso,
em especial, corrobora a contestacdo da hipdtese de Berman (2017), pois a primeira traducdo
portuguesa é muito préoxima do texto-fonte e as retradugbes identificadas no Brasil
apresentam-se muito mais distantes da letra, configurando-se como adaptacdes, conforme
estudo realizado em Rosas (As fdbulas de Tomds de Iriarte ao longo do tempo: um estudo
descritivo de retextualizagées em portugués e espanhol, 2018).

Gambier (1994) também levanta a questdo da temporalidade, e nesse aspecto parece
concordar com Berman. Afirma que ndo podemos opor claramente o original e a traducdo em
sua relagdo com o tempo: “[...] uma tradu¢do comum, congelada nos padrées de uma época,
rapidamente fica datada. Um texto-fonte, pelo contrario, ndo parece envelhecer”>3
(GAMBIER, 1994, p. 416). Nesse contexto, faz uma distingao entre textos que reproduzem uma
retdrica estavel e textos que inovam, que transgridem os habitos de leitura e escrita. Segundo
o autor, um mesmo texto pode carregar esses dois aspectos, conservador e inovador. Gambier
(1994, p. 416, grifos do autor) conclui que “nem todos os originais sdo obras-primas, assim
como nem todas as retraducdes sdo grandes tradugcdes”>*: ha tanto textos originais (com
pouca originalidade) quanto textos traduzidos que sdao efémeros, e do mesmo modo ha tanto
obras-primas quanto grandes traducdes que sdao duradouras e marcam a histéria das trocas
culturais e literarias.

As obras mais frequentemente retraduzidas sdo textos sagrados, obras literarias
candnicas e textos dramaticos, e a retraducdo no campo da literatura é geralmente
considerada um fen6meno positivo, que gera diversidade e amplia as interpretagdes
disponiveis para um texto-fonte, conforme discussdo apresentada na Routledge Encyclopedia

(BAKER e SALDANHA, 2009, p. 233). Autores como o pesquisador John Milton (2001, p. 62) e

3 Traduc3o nossa de: “[...] une traduction ordinaire, figée dans les normes d’une époque, date vite. Un texte
source, au contraire, ne semble pas prendre de I'dge”.

%4 Traduc3o nossa de: “Tous les originaux ne sont pas des chefs-d’ceuvre, comme toutes les retraductions ne sont
pas de grandes traductions”. Grifos do autor.
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o tedrico Lawrence Venuti (2003, p. 30) apontam que retraduzir literatura candnica ou reciclar
tradugdes existentes é uma pratica comum das editoras, como modo de assegurar vendas a
um custo baixo, ja que os classicos da literatura tém publico garantido.

Do até aqui dito, nos parece que se depreende que Iriarte € um autor candnico do
iluminismo espanhol, hoje praticamente desconhecido no Brasil. Podemos considerar sua
retraducdo mais como uma reapresentacdao do autor no espaco literdrio brasileiro do que
como uma reciclagem cujo publico é garantido. Com isso, entendemos que a retradugao de
sua obra no Brasil deve buscar apresentar as fabulas de forma bem préxima ao texto-fonte —
a diferenca de muitas das traducgdes identificadas, que se afastam da letra a ponto de nao
mais serem percebidas como traducbes, e sim como adaptacdes, com uso de prosa,
estratégias tradutérias domesticadoras e insercao de conteudo alheio ao texto-fonte. Assim,
entendemos que a retraducdo proposta deve manter a estrutura poética, respeitar a
alteridade do texto e conservar temdticas proprias do seu tempo, de modo que o leitor
brasileiro possa, por meio da traducdo, ter uma experiéncia que se aproxime da leitura

daquelas fabulas espanholas do século XVIII.

2.3 Estratégias tradutorias

Quando pensamos nas possiveis estratégias adotadas pelo tradutor ante a tarefa de
introduzir um texto estrangeiro em outra cultura, pensamos em perspectivas que vém sendo
discutidas nos Estudos da Traducdo ao menos desde o século XIX, com Friedrich
Schleiermacher, fildsofo e tradutor alemao, responsavel por um texto importante para o
desenvolvimento da teoria da traducdo. A partir da reflexdo de Schleiermacher, alguns
autores constroem sua visao dicotomica dos métodos de traducdao na forma de um par de
estratégias que se opdem, e esses pares propostos por cada autor, em maior ou menor grau,
apresentam afinidades entre si. Estamos falando de termos como “traducdo domesticadora
vs. traducdo estrangeirizadora” (Venuti, 1995), “traducdo etnocéntrica vs. traducdo ética”
(Berman, 2013 [1985]), “traducdo ilusionista vs. traducdo anti-ilusionista” (Levy, 2011 [1963]).

Vejamos, a seguir, em que consiste cada uma dessas abordagens.



122

2.3.1 Friedrich Schleiermacher

Vamos comegar com as proposi¢coes de Schleiermacher no ensaio intitulado “Sobre os
diferentes métodos de traducdo”, de 1813. Nesse ensaio, Schleiermacher defende que ha
apenas dois métodos possiveis para a tradug¢do: “ou bem o tradutor deixa o escritor o mais
tranquilo possivel e faz com que o leitor va a seu encontro, ou bem deixa o mais tranquilo
possivel o leitor e faz com que o escritor va a seu encontro” (2007, p. 242). Nesse contexto,

explica que,

[...] no primeiro caso, o tradutor se esforca por substituir com seu trabalho o
conhecimento da lingua original, do qual o leitor carece. A mesma imagem, a mesma
impressdo que ele, com seu conhecimento da lingua original, alcancou da obra, agora
busca comunica-la aos leitores, movendo-os, por conseguinte, até o lugar que ele
ocupa e que propriamente lhe é estranho. Mas, se a tradugcdo quer fazer, por
exemplo, que um autor latino fale como, se fosse alemao, haveria falado e escrito
para alemaes, entdao, ndo apenas o autor move-se até o lugar do tradutor, pois,
tampouco para este fala em alemdo o autor, sendo latim; antes coloca-o
diretamente no mundo dos leitores alemdes e o faz semelhante a eles; e este é

precisamente o outro caso. (SCHLEIERMACHER, 2007, p. 242-243)
Embora Schleiermacher (2007 [1813]) ndo tenha nomeado as concepc¢des de traducdo
que descreveu, os dois métodos podem ser reconhecidos nos termos cunhados no século XX
por Berman (2013 [1985]) e por Venuti (1995). A primeira estratégia de Schleiermacher
relaciona-se com a ideia de traducdo ética de Berman e com a traducdo estrangeirizadora de
Venuti; a segunda estratégia de Schleiermacher relaciona-se com a ideia de traducdo
etnocéntrica de Berman e com a traducdo domesticadora de Venuti. Todavia, cada autor
desenvolve reflexdes particulares dentro dessa dicotomia, com pontos de vista e

alinhamentos tedricos préprios.

2.3.2 Antoine Berman

Berman (2013), filésofo e tedrico da traducgdo francés, apresenta como traducgdo ética
aquela que se opde a traducao etnocéntrica. Para o autor, etnocéntrico significa o “que traz
tudo a sua prodpria cultura, as suas normas e valores, e considera o que se encontra fora dela
— o Estrangeiro — como negativo ou, no maximo, bom para ser anexado, adaptado, para

aumentar a riqueza desta cultura” (BERMAN, 2013, p. 39). Conforme explica, quando se parte
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do pressuposto de que traduzir é captar o sentido, o que ocorre é uma separacdo da letra,
optando-se pelo universal em lugar do particular. Com isso, o autor defende que “[a] fidelidade
ao sentido opde-se [...] a fidelidade a letra” (BERMAN, 2013, p. 45). E explica que, quando se é
fiel ao sentido, obrigatoriamente se é infiel a letra da cultura de partida, mas fiel a letra da
cultura de chegada: “[o] sentido é captado na lingua para a qual se traduz. Para tanto, deve ser
despojado de tudo que ndo se deixe transferir. A captagdo do sentido afirma sempre a primazia
de uma lingua. Para que haja anexacao, o sentido da obra estrangeira deve submeter-se a lingua
dita de chegada” (BERMAN, 2013, p. 45, grifo do autor).

A traducdo etnocéntrica, entdo, funda-se na primazia do sentido e considera a lingua
de chegada “como um ser intocavel e superior, que o ato de traduzir ndo poderia perturbar”
(BERMAN, 2013, p. 45); por isso, aclimataria o sentido estrangeiro de modo que a obra
estrangeira parecesse ter sido escrita originalmente na lingua de chegada, o que levaria ao
que Berman considera como dois axiomas correlativos da traducdo etnocéntrica: “deve-se
traduzir a obra estrangeira de maneira que ndo se ‘sinta’ a traducdo, deve-se traduzi-la de
maneira a dar a impressao de que é isso que o autor teria escrito se ele tivesse escrito na
lingua para a qual se traduz” (BERMAN, 2013, p. 46-47).

Berman (2013, p. 35) afirma que “[a] tradugdo etnocéntrica se opde a traducgdo ética;
[a] traducdo hipertextual, a tradugao poética”. Segundo o pesquisador, hipertextual “remete
a qualquer texto gerado por imitacdo, parddia, pastiche, adaptacao, plagio, ou qualquer outra
espécie de transformacao formal, a partir de um outro texto ja existente” (BERMAN, 2013, p.
39-40), de modo que a relacdo hipertextual une um texto a outro que lhe é anterior.
Relacionando uma definicdo com outra, o autor defende que “[a] tradug¢do etnocéntrica é
necessariamente hipertextual, e a tradugdo hipertextual, necessariamente etnocéntrica”
(BERMAN, 2013, p. 40, grifo do autor), e o tradutor seria levado a efetuar operacdes
hipertextuais por exigéncias da tradugdo etnocéntrica. A tradugdo etnocéntrica e hipertextual,
portanto, Berman opde a traducdo que define como ética e poética— aquela que tem por base
a letra e o reconhecimento do outro — e completa assumindo que toda traducdo é, em certa

medida, etnocéntrica:
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Colocar em discussdo esses dois modos de traducdo ndo significa afirmar que a
tradugdo ndo comporta nenhum elemento etnocéntrico ou hipertextual. [...] [T]oda
tradugdo comporta uma parte de transformagdo hipertextual [...]. Questionar a
tradugdo hipertextual e etnocéntrica significa procurar situar a parte
necessariamente etnocéntrica e hipertextual de toda tradugdo. Significa situar a
parte que ocupam a captacdo do sentido e a transformacgdo literaria. Significa
mostrar que essa parte é secundaria, que o essencial do traduzir esta alhures, e que
a definicdo da tradugdo como transferéncia dos significados e variagcdo estética
reencontrou algo de mais fundamental, com a consequéncia que a tradugdo ficou

sem espago e sem valor préprios. (BERMAN, 2013, p. 52-54)
Ao falar em “captacgao de sentidos” e “transferéncia dos significados”, Berman (2013)
deixa clara sua visdo de imanéncia do significado. Com relacdo a esse ponto de vista, o
professor e pesquisador Alvaro Faleiros (2009, p. 148-149) alinha-se a Gambier na critica que
este faz a Berman, apontando que essa perspectiva baseia-se na ilusdo de que “o sentido esta
depositado no texto original, considerado imutavel” (GAMBIER, 1994, p. 414). A postura
assumida por Berman (2013) demonstra que o autor ndo considera a leitura como construcao
de sentidos e de significados a partir de uma interacdo sociocognitiva entre leitor e texto —
visdo da Linguistica Textual que surgiu na Europa nos anos 1960 e é defendida no Brasil desde
os anos 1980 por linguistas como Luiz Antonio Marcuschi (Leitura como processo inferencial
num universo cultural cognitivo, 1985, e outros) e Ingedore Villaga Koch (O texto e a

construgdo dos sentidos, 1997, e outros), com os quais nos alinhamos teoricamente.

2.3.3 Lawrence Venuti

Vejamos, agora, a estrangeirizacdo e a domesticacdo, conceitos cunhados por Venuti
(2008 [1995]), tedrico e historiador da traducdo estadunidense, a partir das proposi¢des de
Schleiermacher. Retomando a relacdo que estabelecemos entre os conceitos dos dois autores,
a estrangeirizacao seria aquela postura em que o tradutor deixa o escritor tranquilo e faz com
que o leitor va a seu encontro, enquanto a domesticagdo seria a postura em que o tradutor
deixa o leitor tranquilo e faz com que o escritor va a seu encontro. No caso, a domesticacdo
do texto traduzido faria com que este parecesse ter sido escrito desde o principio na lingua-
alvo, de modo que o leitor nem se desse conta de estar lendo uma traducdo, ao passo que a
estrangeirizacao do texto traduzido faria com o que o leitor estivesse sempre consciente de

estar lendo uma obra traduzida, com as dificuldades naturais de tudo aquilo que n3o faz parte
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da sua lingua ou sua cultura. Venuti (2019 [1998]) advoga que a ética tradutdria ndo se

restringe a uma nogao de fidelidade, pois:

Ndo s6 uma tradugdo constitui uma interpretagdo do texto estrangeiro, que varia de
acordo com situagdes culturais diferentes em momentos histdricos diferentes, mas
canones de precisdo sdo articulados e aplicados na cultura doméstica e sdo,
portanto, basicamente etnocéntricos, ndo importando o quanto sejam
aparentemente veridicos ou linguisticamente corretos. Os valores éticos implicitos
em tais canones sdo geralmente profissionais ou institucionais, estabelecidos por
agéncias e autoridades oficiais, especialistas académicos, editores e criticos e,
subsequentemente, assimilados pelos tradutores, que adotam atitudes variadas em
relacdo a esses valores, da aceitagdo a ambivaléncia até o questionamento e a
revisdo. Qualquer avaliagdo de um projeto tradutdrio deve incluir uma consideragdao
das estratégias discursivas, dos seus cenarios institucionais e suas fungdes e efeitos
sociais. (VENUTI, 2019 [1998], p. 166)

Nesse cenario, o autor explica que, quaisquer que sejam as instituicdes — académicas,
religiosas, comerciais ou politicas —, a ética tradutdria preferida costuma ser a da
“mesmidade”, que assegura a reproducdo continua e tranquila das instituicées por meio de
traducdes que ratifiquem discursos, canones, interpretacdes, pedagogias, etc. ja existentes.

Todavia, é possivel romper com a “mesmidade”; nesse sentido, Venuti argumenta que:

A traducgdo é escandalosa porque pode criar valores e praticas diferentes, qualquer
gue seja o cendrio domeéstico. Isso ndo significa afirmar que a tradugdo pode sempre
se livrar de sua domesticacdo fundamental, de sua tarefa basica de reescrever o
texto estrangeiro em termos culturais domésticos. A questdo, na verdade, é que um
tradutor pode optar por redirecionar o movimento etnocéntrico de tradugdo a fim
de descentralizar os termos domésticos que um projeto tradutério tem de,
inevitavelmente, utilizar. Essa é uma ética da diferenga que pode mudar a cultura
doméstica. (VENUTI, 2019 [1998], p. 167)

Partindo desses conceitos, Venuti (2008 [1995]) desenvolveu sua reflexao acerca da
invisibilidade do tradutor. A invisibilidade constatada por esse pesquisador no ambito das
traducdes realizadas de culturas periféricas para culturas centrais — em especial no caso de
traducgdes para o inglés, seu objeto de estudo —, se manifesta, principalmente, por meio da
fluéncia dos textos traduzidos — a domesticacdo inevitavelmente envolvida na tradugdo. Ou
seja, esses textos, que de modo geral procuram se adequar ao contexto cultural de seu

publico-alvo ao preco de uma violéncia velada contra a cultura estrangeira, promovem nao

apenas o apagamento da cultura-fonte, mas também a invisibilidade do tradutor.
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De forma similar a Berman, Venuti (2008 [1995]) aponta que um texto traduzido, quer
seja prosa, quer seja poesia, ficcdo ou ndo, costuma ser considerado aceitavel na cultura de
chegada quando sua leitura é fluente, quando aparenta ser um texto “original” e ndo uma
tradugdo. Assim, a ideia seria de que “quanto mais fluente a tradugao, mais invisivel fica o
tradutor, e, presumivelmente, mais visivel se torna o escritor ou o sentido do texto
estrangeiro”>> (VENUTI, 2008 [1995], p. 1). Contudo, o autor rejeita essa ideia, a qual
considera representar um efeito ilusério de transparéncia: “a ilusdo de transparéncia é um
efeito de uma estratégia de traducao fluente, do esfor¢o do tradutor para garantir uma facil
legibilidade, aderindo ao uso atual, mantendo a sintaxe continua, fixando um significado
preciso”>® (VENUTI, 2008 [1995], p. 1).

Tanto Schleiermacher quanto Berman e Venuti defendem a estrangeirizacdo da
tradugdo, ou uma tradugao dita “ética”. Venuti (2019 [1998]) considera que essa estratégia
transcende a expressao textual e afeta até mesmo a escolha do texto a ser traduzido,
afirmando ser “importante enfatizar que, independentemente das estratégias discursivas, a
propria escolha de um texto estrangeiro para traducdo também pode evidenciar sua
estrangeiridade ao desafiar canones domésticos para literaturas estrangeiras e esteredtipos
domeésticos para culturas estrangeiras” (VENUTI, 2019 [1998], p. 165). O autor comenta como
textos estrangeiros que sao marginais na cultura-fonte podem ser traduzidos com um discurso
canodnico, transparente, enquanto outros textos que fazem parte do canone da cultura-fonte
podem ser traduzidos com um discurso marginal, arcaico, por exemplo; nesse caso, o valor do
texto estrangeiro ou da estratégia discursiva adotada pela traducdo dependeria da situacao
cultural em que a traducdo se insere (VENUTI, 1995, p. 125). Posteriormente, Venuti (2019
[1998]) reconhece que a traducdo inevitavelmente envolve domesticacdo:

Uma tradugdo sempre comunica uma interpretagdo, um texto estrangeiro que é
parcial e alterado, suplementado com caracteristicas peculiares a lingua de chegada,
ndo mais inescrutavelmente estrangeiro, mas tornado compreensivel num estilo

claramente doméstico. As tradugdes, em outras palavras, inevitavelmente realizam
um trabalho de domesticagdo. (VENUTI, 2019 [1998], p. 17-18).

55 Traducdo nossa de: “The more fluent the translation, the more invisible the translator, and, presumably, the
more visible the writer or meaning of the foreign text”.

%6 Traduc3o nossa de: “The illusion of transparency is an effect of a fluent translation strategy, of the translator’s
effort to insure easy readability by adhering to current usage, maintaining continuous syntax, fixing a precise
meaning”.
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A partir dai, concentra-se em uma estratégia de tradugdao minorizante com o propdsito

de desfamiliarizar o idioma majoritario alvo, optando por solugdes, compensacdes e

inovacoes ndo-padrdo do discurso, como forma de se opor a hegemonia global do inglés

(VENUTI, 2019 [1998], p. 26-27). A esse respeito, comenta o professor e pesquisador brasileiro
Paulo Henriques Britto, também poeta e tradutor:

Duzentos anos depois, Venuti retoma a distingdo estabelecida por Schleiermacher

e defende que as tradugdes feitas para o inglés sejam estrangeirizadoras por um

motivo diverso: seu intuito é reduzir a insularidade do leitor angléfono, muitas

vezes monolingue, para quem a centralidade do inglés parece tornar

desnecessario o conhecimento de outros idiomas e outras culturas. A situagdo do

tradutor brasileiro, porém, é precisamente a oposta. O portugués é um idioma

periférico (muito embora seja a sexta lingua mais falada no mundo); a grande

maioria das obras traduzidas publicadas aqui foi escrita originalmente em inglés;

e a influéncia da cultura angléfona é fortissima no Brasil, assim como em tantos

outros paises. Seguindo-se o raciocinio de Venuti, seria de esperar que, numa

atitude de resisténcia cultural, no Brasil fosse mais comum uma tendéncia

domesticadora, ao menos entre os tradutores mais conscientes. Mas ndo é o que

vemos: pelo contrario, os tradutores que exercem seu oficio de modo responsavel

e se interessam em pensa-lo criticamente sdo talvez os que mais adotam a
abordagem estrangeirizadora. Como explicar esse fato? (BRITTO, 2012, p. 22)

2.3.4 Jifi Levy / Paulo Henriques Britto

Ao levantar o questionamento citado, com o qual nos posicionamos em concordancia,
Britto traz uma outra distincdo entre duas estratégias tradutdrias, estabelecidas pelo teérico
da tradugado tcheco Jifi Levy (2011 [1963]): a ilusionista e a anti-ilusionista. Conforme propd&e
Levy, “os métodos ilusionistas requerem que uma obra literaria ‘se pareca com o original, com
a realidade’”’” (2011 [1963], p. 19), ao passo que “os métodos anti-ilusionistas ousadamente
brincam com o fato de que estdo oferecendo ao publico uma mera imitacdo da realidade”>%,
o que resulta em um trabalho no qual os tradutores “podem abandonar a ilusdo da traducao

revelando seu papel de observadores, nao pretendendo oferecer o trabalho original, mas

o

57 Traduc3o nossa de: “lllusionist methods require a work of literature to ‘look like the original, like reality’”.
8 Traduc3o nossa de: “Anti-illusionist methods boldly play on the fact that they are offering the audience a mere
imitation of reality”.
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comentando-o, ocasionalmente dirigindo-se aos leitores com alusdes pessoais e tdpicas”>®
(2011 [1963], p. 20). Essa concepgdo tem como foco o efeito de verossimilhanga do texto:
Tradutores ilusionistas ocultam-se atras do original, como se o estivessem
apresentando ao leitor diretamente e ndo como intermediarios, a fim de criar uma
ilusdo tradutdria baseada em um contrato com o leitor ou o espectador — o publico do
teatro sabe que o que vé no palco ndo é realidade, mas espera que tenha a aparéncia
de realidade; os leitores de um romance sabem que estdo lendo uma histoéria de ficgao,
mas esperam que o romance observe as regras da verossimilhanga. Os leitores de uma
tradugdo também sabem que nado estdo lendo o original, mas esperam que a tradugdo
preserve as qualidades do original; assim, estdo prontos para acreditar que estdo lendo
Fausto, Buddenbrooks ou Almas Mortas.®® (LEVY, 2011 [1963], p. 19-20)
As categorias de Levy ndo coincidem exatamente com as de Schleiermacher, Berman
ou Venuti, embora seja possivel perceber afinidades entre a traducdo ilusionista e a
domesticadora/etnocéntrica, e entre a traducdo anti-ilusionista e a estrangeirizadora/ética —
como aponta o pesquisador e tradutor Filipe Mendes Neckel, especialista que fez profundo
trabalho de traducdo de Levy, em artigo no qual apresenta o pensamento tradutoldgico desse
tedrico. Neckel propde que a dicotomia das tradugdes ilusionista/anti-ilusionista é afim aos
dois métodos tradutérios de Schleiermacher (NECKEL, 2012, p. 11). Todavia, Levy considera a
teoria de Schleiermacher como “extrema” pela exigéncia de que a traducdo estivesse
subordinada ao original, pois de outro modo o tradutor ndo poderia dar aos leitores a
impressao de estar lendo algo fora do comum, que deveria soar como totalmente estranho
(LEVY, 2011, p. 85); e, em sua obra, declaradamente busca estabelecer uma teoria de tradugdo

ilusionista, oposta a tal postura. Como bem aponta Britto, para Schleiermacher “o que estava

em jogo era a prioridade dada a autenticidade do original em oposi¢cao a comodidade do

%9 Tradug3o nossa de: “Translators can also abandon the translation illusion by revealing their role as observers, not
pretending to offer the original work but commenting on it, occasionally addressing readers with personal and
topical allusions”.

80 Traducdo nossa de: “Illusionist translators hide behind the original, as though they were presenting it to the
reader directly rather than as intermediaries, in order to create a translation illusion based on a contract with
the reader or the viewer — the theatre audience know that what they see on the stage is not reality, but they
demand that it should have the appearance of reality; readers of a novel know that they are reading a fictional
story, but they require the novel to observe the rules of verisimilitude. Readers of a translation also know they
are not reading the original, but they require the translation to preserve the qualities of the original; then they
are prepared to believe they are reading Faust, Buddenbrooks or Dead Souls”.
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leitor”, enquanto Levy “contrasta uma estratégia que visa apresentar o original num idioma
estrangeiro, mediante um efeito de verossimilhanga — ‘ilusionismo’ [...]” (BRITTO, 2012, p. 23).

Ainda segundo Britto (2012, p. 21), “uma tipica traducao literdria feita hoje, por um
tradutor de competéncia reconhecida, tende a manter-se mais préxima ao original, sob
diversos aspectos, do que uma tipica tradu¢dao de meados do século passado, ou de tempos
ainda mais distantes”. E completa: “as traducdes literdrias de hoje tendem a ser mais
estrangeirizadoras, quando no passado a estratégia tradutéria dominante era a
domesticadora” (2012, p. 21, grifos do autor). Segundo estima, essa situacao ocorre porque a
leitura como entretenimento, comum nos séculos passados, passou a ser substituida por
outras formas de lazer, como a televisdo (e, acrescentamos, a internet), o que fez com que a
leitura de ficcdo ficasse mais reservada a um publico mais restrito, com interesses mais
estritamente literarios, que deseja que a experiéncia de leitura do texto traduzido se aproxime
o0 maximo possivel da experiéncia de leitura do original. Para esse publico, o gosto pela
literatura estaria intimamente ligado ao conhecimento do mundo, de outras literaturas e
outras culturas; portanto, “uma tradu¢ao domesticadora demais, que apagasse as marcas de
alteridade do texto, Ihe pareceria inauténtica, [e] autenticidade tende a ser uma das
qualidades valorizadas pelo leitor que busca nos livros algo mais que entretenimento puro e
simples” (BRITTO, 2012, p. 25).

Com isso, Britto conclui que, “[plara que a traducdo possa substituir o original, é
necessario lograr um efeito de verossimilhanca: o objetivo é proporcionar ao leitor a ilusao de
estar lendo um texto outro que ndo o que ele de fato tem nas maos, um texto estrangeiro”
(BRITTO, 2012, p. 26). Essa estratégia ilusionista teria como meta a autenticidade,
considerando que “[o] ilusionismo do tradutor visa algo da mesma natureza que o efeito de
verossimilhanca almejado pelo ficcionista; a fidelidade da traducdo ilusionista ndo é menos
artificiosa, nem menos verdadeira, que a verdade da ficcdo” (BRITTO, 2012, p. 26). Refletindo
acerca disso tudo, Britto argumenta:

Ora, é possivel aceitarmos os argumentos em favor de uma tradug¢do que seja
estrangeirizante até certo ponto — isto é, que se mantenha préoxima do original o

bastante para que o leitor tenha consciéncia de que esta lendo uma tradugdo — e
gue seja também uma apresentagdo da obra e ndo um comentario a ela, no sentido
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que Levy empresta a esses termos. Eu diria mesmo que uma traducdo ideal é
precisamente isto: um tanto estrangeirizante, no sentido de Schleiermacher e
Venuti, porém ilusionista, nos termos da categorizagdo de Levy. Quando leio um
romance de Dostoiévski em portugués, quero encontrar no texto uma série de
marcas que a assinalem como uma obra russa — as distancias expressas em verstas,
as quantias expressas em rublos e copeques, os personagens tratando-se por
primeiro nome e patrénimo ou por diminutivos de segundo ou terceiro grau — e
como uma obra de Dostoiévski — com a pluralidade de vozes, a intensidade
emocional, até mesmos os excessos de veeméncia que alguns criticos apontam na
obra do autor. Mas quero, ao mesmo tempo, que o texto em portugués seja de
algum modo uma apresentagdo, uma versdo de Dostoiévski, e ndo um comentdrio,
uma parddia, uma glosa do romance original. Em suma: uma tradugdo que respeite
o que ha de estrangeiro, e de estranho, no original, proporcionando-me a ilusdo de
que estou lendo uma obra de Dostoiévski, mas que seja também um romance em
portugués, e ndo uma peca metalinguistica — e portanto um ndo romance —
construida sobre o texto de Dostoiévski. (BRITTO, 2012, p. 23-24)

Tal reflexdo parece apontar para um caminho de equilibrio, como o que ja& haviamos
buscado em trabalho anterior sobre traducdo comentada (ROSAS, 2013): a abordagem
tradutdria adotada no citado trabalho buscou encontrar um meio termo entre os extremos
estrangeirizar e domesticar, partindo da escolha de um conto de um autor mexicano nunca
publicado no Brasil, rico em itens culturais, tendo como premissa a valoriza¢do desse aspecto
especifico. A postura foi adotada como forma de combate a constru¢dao de esteredtipos
decorrente do pouco contato que se tem com a cultura mexicana, considerando que a
divulgacdao da literatura contribui para que se forme uma visdao multidimensional de uma
cultura, em contraposi¢cdo aos esteredtipos que se constroem a partir de uma histéria Unica
sobre essa mesma cultura (ROSAS, 2013, p. 23). A estrangeirizacdo do texto traduzido
construiu-se mantendo-se em evidéncia itens culturais e expressdes tipicas da cultura-fonte,
0s quais receberam uma traducdo mais literal, ainda que soassem estranhos para o leitor
brasileiro, e mantendo-se topénimos e antrop6nimos na lingua-fonte, salvo em casos de
nomes ja consagrados no portugués brasileiro, como nomes de paises; ao passo que a
domesticacao do texto traduzido relacionou-se a morfologia, a sintaxe, a adaptacdao de
expressoes idiomaticas que ndo fossem especificas da cultura-fonte e a traducdo de topénimos
e antroponimos de nomes ja consagrados no portugués brasileiro (ROSAS, 2013, p. 24).

Na préxima secdo, veremos como a visdo tradutdria de Levy pode nos ajudar a

construir uma traducdo equilibrada e a refletir sobre os problemas enfrentados, as solucées

possiveis e os caminhos trilhados.
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2.4 A teoria de Jifi Levy

No que diz respeito ao processo tradutério e aos comentdrios desenvolvidos neste
trabalho, estamos nos apoiando na teoria da tradu¢dao proposta durante a década de 1960
pelo tedrico da tradugao tcheco Jifi Levy, ja citado neste capitulo. Sua teoria é apresentada
fundamentalmente nos artigos “Die literarische Ubersetzung” (A traducdo literéria), de 1963,
e “Translation as a decision process” (A tradugdao como um processo de tomada de decisdo),
de 1966, que foram traduzidos ao portugués em 2012 para um numero especial da revista
brasileira Scientia Traductionis dedicado a Jifi Levy. Esses artigos, bem como outros publicados
no referido volume — de autoria de Levy ou que discorrem acerca de seu pensamento —, foram
consultados ao longo desta pesquisa e aparecem aqui referenciados. Ademais, sua teoria é
apresentada em sua principal obra, o livro Uméni Prekladu [A Arte da Traducdo], de 1963,
dedicado a teoria da traducdo literaria e a traducdo de poesia. A obra teve uma edicdo em
alemao, consideravelmente revisada, que viu a luz em 1983, e que passou a ser a edi¢ao de
referéncia. E justamente essa edi¢cdo recebeu traducdo para o inglés em 2011 (The Art of
Translation), a qual foi também consultada neste trabalho.

Muito embora sua producdo seja dos anos 1960, a teoria de traduc¢do proposta por
Levy é ainda pertinente e relevante nos Estudos da Tradugdo. A recente traducgao de seu livro,
The Art of Translation, publicada em 2011 pela Routledge sob o aval de um corpo de editores
e conselho consultivo compostos por nomes como Yves Gambier, Gideon Toury, Rosemary
Arrojo, Amparo Hurtado Albir, John Milton, Anthony Pym e Lawrence Venuti, entre outros
grandes nomes dos Estudos da Tradug¢dao contemporaneos, justamente mostra a relevancia
atribuida a Levy por seus pares na atualidade. Como aponta Neckel (2012, p. 13-14), “[...] Levy
ndo busca estabelecer uma traducdo Unica e ideal, estando concentrado em observar as
solugdes tradutdrias que podem variar dependendo do tradutor e do momento histérico e
cultural no qual estd inserido”; e partindo desse ponto de vista é que afirma ser “possivel
considera-lo como um precursor do ‘Descritivismo’ nos Estudos da Tradugdo”. A seguir,
apresentaremos os principais pontos da teoria de Levy, e no capitulo metodoldgico (secdo 3.4
Esquema proposto para os comentdrios) sugeriremos como seu modelo pode ser aplicado ao

nosso estudo.
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2.4.1 A tradugao como um processo de tomada de decisao

Um dos aspectos fundamentais da teoria de Levy, que nos interessa particularmente
para o desenvolvimento desta tese, diz respeito as escolhas que o tradutor faz durante seu
processo tradutdrio. Conforme discute Levy (2012a, p. 72), a traducdo pode ser considerada
desde o ponto de vista teleolégico, em que tem por objetivo “transmitir a informac¢dao do
original ao leitor estrangeiro”: é, nesse caso, um processo de comunicacdo. E pode ser
considerada desde o ponto de vista pragmatico, em que leva em conta o trabalho do tradutor:
vista dessa forma, é um processo de tomada de decisdo. Neste ultimo caso, entram em cena
“uma série de um certo numero de situagdes consecutivas — movimentos, como em um jogo
— que impdem ao tradutor a necessidade de escolher dentre um certo nimero (muitas vezes
exatamente definivel) de alternativas” (LEVY, 2012a, p. 72). Assim, os caminhos percorridos
pelo tradutor para a construcdo do texto traduzido passam por alternativas de interpretagdes,
de itens lexicais, de construgdes sintaticas, o que faz com que seu texto seja construido a partir
das suas escolhas.

Levy (2012a) apresenta os componentes basicos do problema de tomada de decisdo,
gue sdo: a) a situacdo, b) o paradigma e c) as instrucdes, divididas em instrucdes definitérias
e instrucdes seletivas. A situagdo é a unidade de tradu¢do®?, a instrugdo definitéria é aquela
gue define o conjunto de alternativas possiveis, dando forma ao paradigma; o paradigma é
constituido pelos conteudos de sua instrucdo definitdria, é o conjunto das solugbes possiveis
dentro de uma gama de niveis estilisticos, extensdes conotativas de significado, etc; e a
instrucdo seletiva é aquela que orienta a escolha do tradutor a partir das alternativas

disponiveis, de acordo com diferentes atributos semanticos, ritmicos, estilisticos, etc em um

61 Apesar de Levy ndo mencionar unidades de traduc3o, consideramos o termo adequado para esta discuss3o e o
utilizaremos a partir da definicdo do professor e pesquisador Fabio Alves: “A UNIDADE DE TRADUCAO é um
segmento do texto de partida, independente de tamanho e forma especificos, para o qual, em um dado momento,
se dirige o foco de atengdo do tradutor. Trata-se de um segmento em constante transformagdo que se modifica
segundo as necessidades cognitivas e processuais do tradutor. A UNIDADE DE TRADUCAO pode ser considerada
como a base cognitiva e o ponto de partida para todo o trabalho processual do tradutor. Suas caracteristicas
individuais de delimitacdo e sua extrema mutabilidade contribuem fundamentalmente para que os textos de
chegada tenham formas individualizadas e diferenciadas. O foco de atenc&o e consciéncia é o fator direcionador e
delimitador da UNIDADE DE TRADUCAO e é através dele que ela se torna momentaneamente perceptivel”. (ALVES,
2000, p. 128, grifos do autor)
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dado contexto. Assim, partindo de uma situacdo (a unidade de traducdo), temos a instrucao
definitéria (definicdo do conjunto de alternativas possiveis). A partir dessa instru¢do, temos o
paradigma (composto pelas possiveis solugdes). Em seguida, temos a instrugdo seletiva (que
direciona a escolha dentre as alternativas). As alternativas ndo sdo equivalentes e a escolha
nao é aleatdria, mas definida pelo contexto.

Levy exemplifica esse processo com a traducdo para o inglés da palavra alema
“Bursche”; porém, para simplificar nossa discussdao, em lugar das traduc¢des para o inglés
propostas pelo autor apresentaremos esse exemplo utilizando os equivalentes adotados na
traducdo para o portugués publicada na Scientia Traductionis (LEVY, 2012a, p. 76). A partir da
situacdo apresentada (a busca de uma traducdo para Bursche), o tradutor pode escolher uma
palavra em um conjunto de elementos, que sdo mais ou menos sinbnimos: menino, rapaz,
rapazote, jovem, garoto, cara, guri, etc. Esse conjunto de elementos é o paradigma, que é
qualificado e circunscrito por uma instrucdo definitéria: jovem homem (um individuo jovem
do sexo masculino). Os elementos que compdem o paradigma ndo sdo completamente
equivalentes entre si, apesar de apresentarem algum grau de sinonimia. Ha critérios como
niveis estilisticos e extensdes conotativas de significado que ordenam esses elementos, o que
faz com que seja possivel escolher um em detrimento de outro, conforme indicar o contexto.
E, demonstrando que “[a] um sistema de instrugdes corresponde um sistema de paradigmas,

analogo em seu arranjo” (LEVY, 2012a, p. 77), o autor apresenta os seguintes esquemas:

Figura 22 - Modelo de sistema instrucional Figura 21 - Modelo de sistema paradigmdtico

SISTEMA DE INSTRUCOES
‘jovem homem’

N

C-j.h.’ Cj-h.’
padrdo ndo padrdo

/\ / N\

// P
j.h’ J.h 9.h by’
formal literdrio vulgar colloquial

SISTEMA DE PARADIGMAS
menino, rapaz, garoto, jovem, rapazote, cara, guri

menino, rapaz, jovem, garoto  rapazote, cara, guri

N A

jovem, garoto  menino, rapaz  guri, cara rapazote

Fonte: (LEVY, 2012a, p. 77)

Fonte: (LEVY, 2012a, p. 77)
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Levy (2012a, p. 78) explica que “a escolha de uma unidade lexical (e também de
elementos de ordem superior) é governada por tal sistema — consciente ou inconsciente — de
instrucdes”, esclarecendo, ainda, que essas instrucdes “sdo ao mesmo tempo objetivas,
dependentes do material linguistico, e subjetivas, das quais as mais importantes sdo a

estrutura da memoria do tradutor, seus padrées estéticos, etc”. E,

[u]ma vez decidido por uma das alternativas, o tradutor predeterminou sua prépria
escolha em diversos movimentos subsequentes: predeterminou suas decisGes a
respeito de questdes técnicas, como a que se refere a estruturas gramaticais, e a
questdes “filosoficas” [...]. Quer dizer, ele criou o contexto para um determinado
numero de decisGes subsequentes, posto que o processo de tradugdo tem a
estrutura de um JOGO DE INFORMACAO COMPLETA, um jogo em que cada
movimento sucessivo é influenciado pelo conhecimento de decisGes prévias e pela
situacdo que delas resultou (por exemplo, o jogo de xadrez; mas ndo os jogos de
carta). Ao escolher quer a primeira alternativa, quer a segunda, o tradutor decidiu
jogar um dos dois jogos possiveis. (LEVY, 2012a, p. 74)

Nesse sistema de tomada de decisGes, Levy (2012a, p. 79-80) pondera que o tradutor
pode dar um passo a frente ou atrds em relacdo ao autor do texto de partida, como acontece
no exemplo que apresenta de uma tradu¢do do inglés para o russo (novamente,
apresentaremos em lugar das traducGes para o inglés os equivalentes adotados na traducdo
para o portugués). No exemplo, “Sua Senhoria atira-se numa carruagem e vai para a estrada
de ferro”. Na tradugdo para o russo, “Sua Senhoria atirou-se numa carruagem e ordenou que
fosse levado a estrada de ferro”. O que acontece, segundo o autor, é que o russo ndo tem um
verbo genérico como “ir”, entdo é preciso escolher entre verbos mais especificos como
caminhar, dirigir, deslocar-se ou voar, a depender do contexto. Tratando-se de uma
carruagem, dirige-se; entdo, a proxima decisdo seria entre dirigir pessoalmente ou ser levado
por outra pessoa que esteja dirigindo. Novamente, o contexto indica que a pessoa esta sendo
conduzida. Ambas as decisoes, portanto, foram motivadas pelo contexto; mas, caso fosse um
carro em lugar de uma carruagem, a segunda decisdo seria imotivada, pois nao seria possivel

inferir se a pessoa estava dirigindo ou sendo levada. Tal exemplo leva o autor a elencar, em

casos de decisdes extras, quatro casos possiveis:

i. Uma decisdo extra necessaria e motivada.

ii. Uma decisdo extra necessaria e imotivada; o perigo de uma interpretacdo
errénea aqui € maior, e somente é reduzido através da busca por alguma
motivacdo em contextos ainda mais amplos (o livro inteiro, toda a obra do
autor, as convengdes literarias da época, etc.)

iii. Uma decisdo extra desnecessdria e motivada.

iv. Uma decisdo extra desnecessaria e imotivada; aqui ja estamos no reino da
pura arbitrariedade e licenca tradutdria. (LEVY, 2012a, p. 80)
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Essas decisdes extras podem ser comuns em casos de assimetria linguistica, como o do
exemplo citado acima. Conforme explana Levy (2011, p. 38), “é frequente que a lingua-alvo
ndo tenha a disposicdo uma expressdao com a mesma amplitude semantica ou ambivaléncia
de uma expressdo encontrada no original”®?; quando isso acontece, “o tradutor precisa
especificar o significado, selecionando um conceito mais restrito, e isso exige conhecimento
da realidade por tras do texto”®3. A assimetria linguistica ocorre, portanto, porque “os idiomas
de partida e de chegada ndo sdao diretamente comensuraveis. Os meios verbais das duas
linguas ndo sdo ‘equivalentes’, entdao nao podem ser convertidos mecanicamente”. Com isso,
o autor constata que os significados e seus valores estéticos ndo coincidem precisamente, o
que faz com que a tradugao se torne mais dificil a medida em que o papel da linguagem na
estrutura artistica do texto tenha mais importancia. “Destarte, a traducdo de poesia exige
maior flexibilidade e maior liberdade de modo geral”®*, conclui o autor (LEVY, 2011, p. 48).

A assimetria linguistica é também exemplificada no seguinte caso, que mostra como
um campo semantico pode ter vocabulos mais abrangentes ou mais especificos em um idioma
ou em outro. Para referir-se a irmaos, o hingaro dispde de quatro palavras especificas: batya,
éccs, nene e nug, que significam irmao mais velho, irmao mais novo, irma mais velha e irma
mais nova, respectivamente. Como vemos, esses vocabulos variam em género e em idade.
Para esse campo semantico, o inglés dispde de duas palavras: brother e sister. Ha variagao de
género, mas para a variacdo de idade seria preciso adicionar adjetivos, como acontece no
portugués: elder brother, younger brother, elder sister, younger sister. A mesma coisa
acontece com o tcheco, que tem uma palavra para irmdo (bratr) e uma palavra para irma
(sestra), as quais ndo indicam idade. J4 o indonésio dispde de uma Unica palavra para esse
campo semantico (sudara), que representa tanto irmao quanto irma, sem variagdo nem
mesmo de género (LEVY, 2011, p. 40).

Nesse contexto, Levy comenta a diferenciada segmentac¢ao da realidade, concluindo

qgue, “[e]m resumo, pode-se dizer que o vocabulario das diferentes linguas traz um nimero

52 Traducdo nossa de: “It is frequently the case that the target language does not have at its disposal an expression
that is as semantically broad or ambivalent as an expression found in the original”.

8 Tradug3o nossa de: “The translator must then specify the meaning, selecting a narrower concept, and this
demands knowledge of the reality behind the text”.

4 Traducdo nossa de: “The translation of poetry therefore demands greater flexibility and greater freedom
overall”.
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varidvel de termos para designar os diferentes ambitos da realidade” (LEVY, 2012b, p. 50). O

autor destaca a incongruéncia das linguas do ponto de vista semantico, ponderando que:
A realidade que nos rodeia é um continuum que o falante divide em segmentos para
os quais da nomes. Esta classificacdo segue em parte a estrutura da realidade e em
parte esta hierarquicamente posta acima da realidade pelo sistema de nomenclatura
da lingua dada: por exemplo, uma casa possui de maneira bem manifesta sua
estrutura, que é composta de elementos como telhado, janela, escadaria, pisos, etc.
Mas somente algumas linguas europeias distinguem, no que se refere as escadas,
entre flights of stairs e landings e tratam a designa¢do dos andares sob diferentes
perspectivas: americanos e russos contam os pisos a partir do solo, os alemaes
excluem o térreo e contam somente o proximo piso como primeiro andar, etc.

Bastante claras sdo as diferencgas acerca da escala de cores ou da divisdo dos periodos
do dia (e, consequentemente, das refeicdes diarias) [...]. (LEVY, 2012b, p. 49)

2.4.2 As fases do trabalho tradutoério

Ademais de descrever o processo por meio do qual surge uma traducgao, Levy (2012b,
p. 24) busca formular algumas das exigéncias impostas ao trabalho do tradutor. Partindo da
premissa de que o modelo representa o material que o tradutor deve processar
artisticamente, o pesquisador resume as fases do trabalho tradutdrio nos seguintes pontos:
1. Apreensdo do modelo; 2. Interpretacdao do modelo; 3. Re-estilizagdo do modelo.

Com relacdo a apreensao do modelo, Levy (2012b, p. 25) afirma: “[d]o artista que criou
a obra original, esperamos que ele apreenda toda a realidade que representa. Do tradutor,
gue ele apreenda a obra que traduz. Um bom tradutor deve ser, sobretudo, um bom leitor”.
Para a apreensdo do texto, Levy considera que o tradutor percorre trés etapas, que podem
ocorrer de forma inconsciente e concomitantemente.

A primeira etapa da apreensao é a literal, a apreensao filolégica do texto. Levy chama
a atencdo para que se conte com “a eventualidade de que uma tradugao palavra por palavra
ainda ndo ateste a compreensdo de um texto”, pois muitos erros de traducdo podem
acontecer nesse momento, como uma escolha incorreta entre significados diferentes de uma
palavra, confusdo entre palavras sonoramente semelhantes da lingua estrangeira e colocacao
incorreta de uma palavra no sistema de crencas do autor.

A segunda etapa é a apreensdo dos “valores estilisticos da expressdo verbal; isto é,

estados de animo, subtons ir6nicos ou tragicos, apelos ao leitor ou constatacdes laconicas,
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etc” (2012b, p. 27). Levy considera que, apesar de ndo ser necessario que o leitor médio tome
consciéncia destas caracteristicas, é essencial que o tradutor seja capaz de reconhecé-las e de
identificar os recursos a partir dos quais o autor chegou a elas, ja que a traducdo exige uma
percep¢dao mais minuciosa e consciente de uma obra do que a que se obtém a partir de uma
simples leitura.

E a terceira etapa da apreensdo diz respeito ao entendimento do todo artistico, “a
compreensao das realidades expressas na obra, como, por exemplo, dos personagens, das
suas relagdes entre si, do meio em que a acdo se desenvolve e do ponto de vista ideoldgico
do autor” (2012b, p. 28). Nessa etapa, o tradutor identifica as realidades da obra para, entao,
recriar seu reflexo na traducdo, pois “apenas quando o tradutor apreende a realidade naquela
forma em que ela estd produzida na obra ele consegue criar uma tradugao artisticamente
verdadeira” (2012b, p. 31) — como no exemplo mencionado pelo pesquisador, em que uma
cena que descreve um ritual de bruxaria inclui uma agdo A que se repete trés vezes e outra
acao B, que se repete “trés vezes e uma vez”, o que foi traduzido de diversas formas, algumas
considerando que essa segunda menc¢do ao nimero trés estava apenas reforcando a acao A,
0 que resultou na acao B sendo realizada apenas uma vez, e outra solugdao que somou as
ocorréncias da acdo B, resultando em quatro vezes, o que desconsiderou que o uso exclusivo
de nimeros impares é caracteristico de seres sobrenaturais (2012b, p. 27-28). A esse respeito,
Levy ainda afirma que,

[e]lm todos os casos de equivocos em tradugdes, dois fatores interagem: a
incapacidade do tradutor de imaginar a realidade ou o desejo do autor; e as
associacOes de ideias equivocadas partindo da lingua do original, causadas por
semelhancas linguisticas casuais ou por uma efetiva polissemia do texto. A principal
diferenca entre o tradutor criativo e o que trabalha maquinalmente consiste no fato
de que o tradutor criativo, em seu caminho do original a tradugdo, apresenta a
realidade sobre a qual escreve, indo além do texto, até os personagens, situagdes e
ideias; enquanto que o tradutor ndo criativo apreende o texto apenas de uma
maneira maquinal, simplesmente traduzindo palavras. Para a educagdo artistica dos
tradutores, haveria a exigéncia de que a formula do processo psicoldgico Texto
original — Texto da tradugdo fosse alterada para uma mais complexa, porém
artisticamente mais valida: Texto original — Realidade imaginada — Texto da
Tradugdo. Naturalmente, o tradutor tende ao primeiro esquema, visto ser este mais

confortdvel. A reconstrugdo da realidade, pelo contrario, requer criatividade e uma
interpretagdo do texto produzida por reflexdo muito aprofundada. (LEVY, 2012b, p. 29)
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Quanto a interpretacdo do modelo, Levy afirma que “a apreensdo baseada na
realidade também é um pré-requisito para o dominio artistico da tradugao, pois, por conta da
incongruéncia do material linguistico, uma perfeita harmonia de significados nas expressdes
da tradugdo e do modelo nio é possivel” (LEVY, 2012b, p. 33). Assim, ndo seria suficiente que
uma traducgdo fosse apenas linguisticamente correta, desprezando a interpretagdo e o
conhecimento da realidade por trds do texto. Levy considera que uma traducdo representa
uma interpretacdao mais ou menos clara, e, para que essa interpretacao esteja correta, é
preciso que ela seja decorrente das caracteristicas da obra e que tenha como meta os valores

objetivos da obra. Tendo isso em vista, destaca que

[0o] mesmo vale também para o tradutor. Sua compreensdo da obra somente sera
realista se ele, mesmo como leitor, ndo se perder em sentimentalismo barato e
egocentrismo. Todo leitor frequentemente tem a impressdo de que o personagem
de uma obra o faz lembrar-se de alguém que conhece; que cenarios e situagdes o
lembram de muitos eventos de sua prépria vida. A obra nos faz estabelecer relagdes
com realidades com as quais ela objetivamente ndo tem nenhuma ligagdo. O leitor
projeta sua problematica pessoal na obra. Este egocentrismo, este subjetivismo do
leitor € um dos maiores obstaculos ao trabalho do tradutor, pois estes levam a
localizagBes que entram em conflito com o sentido objetivo da obra. Nem sempre se
trata apenas de inserir dados da realidade local ou de alusdes no texto. Uma outra
forma de distor¢do menos chamativa, porém mais essencial, é a revaloragdo
estilistica, a inser¢ao de qualidades estéticas na obra pelas quais o tradutor tenha
predilecdo, mas que, entretanto, ndo estdao no original. O objetivo do tradutor
deveria ser o de reprimir intervengbes subjetivas tanto quanto possivel, para
conseguir aproximar-se o maximo da validade objetiva da obra traduzida. (LEVY,
2012b, p. 35-36)

A base ideacional do método de trabalho do tradutor seria formada a partir da sua
concepcao sobre a obra, cuja interpretacdo tedrica e artistica deveria partir de valores
ideacionais e estéticos visiveis ou latentes da obra, em que o tradutor estabelecesse uma nova
visdo do texto. Levy (2012b, p. 41-42) considera aceitaveis modificacdes na compreensao
dentro dos limites estabelecidos pelo conteudo real e potencial de uma obra, sem que o
tradutor imponha suas ideias subjetivas ou introduza na obra elementos heterogéneos, que
contrariem a ideia objetiva — como no exemplo que apresenta de um poema que, em sua
traducao, recebeu elementos de erotismo, quando na poesia de tal autor é notavel a auséncia
de motivos erdticos (LEVY, 2012b, p. 37-39). “Se o tradutor, em seu trabalho, impuser a
propria ideia contra a ideia da obra, estard encobrindo o sentido original com uma nova

interpretacdo e criando, assim, uma alegoria” (LEVY, 2012b, p. 43).
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E, no que diz respeito a transposicao do modelo, Levy considera que “[d]o autor
original exigimos uma representacgao artisticamente valida da realidade; do tradutor exigimos
uma reformulacdo artisticamente vélida do modelo” (LEVY, 2012b, p. 46). Nessa fase, o
tradutor se depararia com as seguintes questdes: a assimetria linguistica, ja comentada alguns
paragrafos acima; a interferéncia linguistica decorrente dos vestigios da lingua original na
traducdo; e a tensao estilistica resultante da transposicdao de um pensamento para uma lingua
na qual ele ndo foi gerado (LEVY, 2012b, p. 46 e 2011, p. 48-52).

A interferéncia linguistica refere-se a influéncia da expressao linguistica do original
sobre a traducdo, e o estilo do tradutor traz consigo tracos das tomadas de decisdo feitas sob
a influéncia do modelo. Segundo Levy, a expressao linguistica do original influencia a traducdo
direta e indiretamente: “a influéncia direta se manifesta pela presenca de construcdes
inorganicas que sao criadas seguindo o original e pela auséncia daqueles recursos expressivos
[...] de que a lingua do modelo ndo dispde”; por outro lado, “a influéncia indireta do original
mostra-se naquele esfor¢co do tradutor de se desprender das peculiaridades de estilo do
original, as quais este considera gramaticais e ndo distintivas” (LEVY, 2012b, p. 53).

E a tensdo estilistica ocorre porque, de acordo com o pesquisador, a tradugdo nao é
original em sua expressao, pois as ideias expressas no texto de partida sao reestilizadas usando
um material verbal por meio do qual e para o qual ndo foram originalmente criadas. “Decorre
dai que a expressao linguistica na obra traduzida ndo é absoluta, mas sim representa uma de
muitas possibilidades” (LEVY, 2012b, p. 54). Para superar a distancia entre as possibilidades
expressivas da lingua-fonte e lingua-alvo e solucionar construgdes para as quais a lingua do
tradutor ndo oferece construcdes proéprias, as formulacdes de ideias estrangeiras sdo por vezes
impostas a forca na lingua materna através de clichés estilisticos e construcdes que deixam
transparecer os vestigios do uso dessa forga. “O texto traduzido se deixa, entdao, em geral ser
reconhecido a primeira vista pela frequéncia de certas constru¢des que, apesar de estarem

gramatical e estilisticamente corretas, d3o a sensacdo de algo artificial” (LEVY, 2012b, p. 55).

2.4.3 Ideias complementares

Por fim, apresentaremos algumas ideias discutidas por Levy que consideramos
pertinentes a reflexdo desenvolvida neste trabalho. Uma delas diz respeito a criatividade

linguistica e originalidade do tradutor. Segundo Levy (2011, p. 80-82), a criatividade do
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tradutor manifesta-se na reestilizacao linguistica, e por vezes esse espaco é utilizado para
demonstrar um virtuosismo desnecessario ao texto: nesse caso, o tradutor inclui, sem
necessidade, neologismos e estrangeirismos, ou usa um vocabuldrio arcaico para realcar a
tradugdo, “a fim de chamar a atengdo do leitor para si mesmo, em vez de reproduzir o estilo
do autor original”®® (LEVY, 2011, p. 81). Nesse sentido, identificamos certa afinidade
(atemporal) de Levy com a ideia de invisibilidade do tradutor proposta por Venuti, embora a
l6gica de um nao funcione da mesma forma que a légica do outro. Levy afirma que, “[q]uanto
menos evidente a contribui¢do do tradutor para o trabalho, melhor serd a tradugdo”®® (LEVY,
2011, p. 81); por outro lado, afirma que o tradutor pode e deve aplicar sua criatividade
linguistica o maximo possivel ao recriar unidades lexicais e valores estilisticos ainda inexistentes
na cultura-alvo, o que lhe possibilita enriquecer sua lingua e cultura tanto literdria quanto
linguisticamente por meio de domesticacdo de exotismos, criacdo de neologismos,
empréstimos linguisticos ou formacdao de novos equivalentes. Ou seja, é esperado que o
tradutor traga criagdo e inovagdo, mas o espacgo para isso é limitado, pois ha expectativas em
relacdo a um texto anterior. Esse exercicio criativo, contudo, tem como objetivo a recriacdo da
realidade do texto-fonte no texto-alvo, ndo a visibilidade do tradutor.

Um segundo ponto trata de escolhas lexicais e empobrecimento lexical do texto. Levy
(2011, p. 107-114) considera que em geral o empobrecimento ocorre quando o tradutor
escolhe uma palavra mais genérica e menos “vivida e vibrante” que a original. As formas pelas
guais isso acontece, segundo o pesquisador, sdo trés: pode haver generalizacao, que é quando
uma palavra genérica é adotada em lugar de uma mais especifica e precisa (como “arvore”
em lugar de “acacia”, que permitiria imaginar o porte, a copa, as flores, o perfume); pode
haver nivelizacdo, que é quando se adota uma palavra estilisticamente neutra, em lugar de
uma palavra expressivamente matizada (como “carros barulhentos” em lugar de “carros que
ronronam”); e pode haver limitacdo da variedade lexical, que é quando a variedade de
expressao se limita a um uso restrito de sinGnimos (como o uso repetido do verbo “dizer”

qguando se poderia usar alternativas como “afirmar”, “responder”, “exclamar”, “observar”,

% Tradugdo nossa de: “[...] in order to draw readers’ attention to himself rather than to render the original
author’s style”.
% Traduc3o nossa de: “The less conspicuous the translator’s contribution to the work, the better the translation” .
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“repetir”, “declarar”, “questionar”, etc). Todavia, segundo Levy, é possivel constatar em
tradugdes a ocorréncia de variagdes de vocabuldrio inadequadas, em casos nos quais a
repeticdo de expressdes particulares tem uma funcdo. Menciona autores cujo estilo é
caracterizado por uma grande variedade lexical, como Flaubert, o que contrapde “a outros
que adotam um estilo leitmotiv; aqui pode-se citar Ben Jonson, T. S. Eliot e Franz Kafka. Alguns
tradutores, desconhecendo sua fungdo, eliminam a repeti¢do”®” (LEVY, 2011, p. 113).

Por fim, um terceiro ponto (LEVY, 2012b, p. 29-30) diz respeito a reconstrucdo da
realidade, que inclui ndo apenas a representacao das personagens, dos conflitos entre eles e
do lugar onde se desenvolve a agdo, como também da forma como essas informagdes estao
dispostas na obra: por vezes, alguns aspectos sdo a principio ocultados do leitor, e o autor os
revela em momento oportuno, gradativamente ou ndo. Levy aponta que, com frequéncia, o
tradutor revela esses aspectos antes da hora, como resultado de seu conhecimento do texto,
o que Levy chama de “antevisdao” da obra: as vezes o tradutor enxerga com clareza um
personagem, “esquecendo-se, porém, de que o autor s6 aos poucos o ilumina ao leitor, que
aquele, por um determinado tempo, mantém intencionalmente em segredo suas relagdes
com este ou as relagdes dos diferentes personagens entre si, fazendo com que o plano geral
do autor ndo se torne aparente” (LEVY, 2012b, p. 30). Elaborar uma metodologia de
reconstrucdo da realidade, segundo o pesquisador, “é um dos primeiros requisitos da ética
realista na traducdo”®® (LEVY, 2011, p. 34). O autor defende que estar em contato com a
realidade representada no original e compreendé-la sdo pré-condi¢cdes essenciais para uma
traducao artisticamente veraz.

Enfim, as contribuicbes de Levy constituem importante reflexdo para tratar dos
caminhos percorridos ao longo da construcdo do texto traduzido, das escolhas do tradutor
durante seu processo criativo e das fases do trabalho tradutério, com suas dificuldades e seus
vieses. Trouxemos essa reflexdo com o intuito de construir uma base metodolégica para a
redacdo dos comentarios sobre a traducao, o que sera feito no capitulo 3 (secdo 3.4 Esquema

proposto para os comentdrios).

7 Traduc3o nossa de: “[...] there are those who adopt a leitmotiv style; here one could mention Ben Jonson, T. S.
Eliot and Franz Kafka. Some translators, unaware of its function, eliminate the repetition”.

% Tradugdo nossa de: “To work out a methodology for the reconstruction of reality is one of the first requirements
of realistic ethics in translation”.
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2.5 Forma e contetido na traducdo de versos

2.5.1 Fabula em verso é poesia?

Para discutir este tema, comegaremos falando do uso de versos em fabulas e em sua
associacdo com a poesia e a linguagem poética. Esse assunto ja foi tratado com relativa
profundidade em Rosas (2018, p. 57-62); portanto, retomaremos a discussdo a guisa de
introdugao, a partir do que foi discutido na dissertagao supracitada. Conforme tratado em
Rosas (2018), entendemos que a nocdo de literatura hoje estd vinculada a escrita e aos livros,
embora a literatura seja anterior a essas formas de registro e tenha sido difundida oralmente
durante varios séculos. Antes da popularizacdo do livro, que passa pelo surgimento da
imprensa e pela ampliacao do acesso ao papel, a difusao da literatura era primordialmente
oral e os versos rimados e metrificados funcionavam como recurso mnemonico, ja que era
muito mais fdcil recordar e recontar textos construidos nesses parametros.

Como aponta a professora e pesquisadora Norma Goldstein (2008, p. 13), especialista
em leitura do texto poético, “[a] poesia tem um carater de oralidade muito importante: ela é
feita para ser falada, recitada. Mesmo que leiamos um poema silenciosamente, perceberemos
seu lado musical, sonoro, pois nossa audicdo capta a articulacdo (modo de pronunciar) das
palavras do texto”. Goldstein (2008, p. 15) destaca que a regularidade de ritmo facilita a
memorizacado e que, “[a]lém do jogo da alternancia entre silabas fortes e fracas — que vem a
ser a cadéncia do poema —, ha outros efeitos sonoros. A repeticdo de letras, por exemplo”.
Assim, ademais do ritmo, pensamos na rima. Como afirma o filélogo Manuel Said Ali (2006, p.
121), “a rima, sendo cousa diferente de ritmo, deve, entretanto, considerar-se como seu
complemento. Num caso, repete-se a acentuagdo, de espago a espago, no mesmo Verso;
noutro reiteram-se sons do fim das linhas”®. A esse respeito, comenta o medievalista

Segismundo Spina (2002, p. 89) que “[a] estrutura rimica da frase sempre foi um poderoso

69 A respeito do ritmo, é relevante notar que tal definicdo n3o contempla o verso livre, introduzido na poesia
moderna e marcado pela irregularidade, quer seja por assimetria, por heterometria ou por polimetria. O verso
livre desvencilhou-se da heranca métrica representada pelo canone classico, emancipando-se da sujeicdo a
cadéncia e a rima e criando um novo ritmo. (MOISES, 2004, p. 470-472)
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auxiliar da memdria. E por isso que as sentencas morais, 0s provérbios, as maximas de objetivo
didatico, foram modelados numa forma rimica, para efeito de conservagao”.

Durante muito tempo, entdo, a forma poética foi o modo de expressao literario por
exceléncia, e todos os géneros nobres eram escritos em versos. De acordo com Moisés (2004,
p. 184), até o século XVIII as fabulas foram escritas em verso, e entdo passaram a adotar a
prosa como veiculo de expressdo prioritdrio. A escrita em versos, contudo, ndo implica
necessariamente que um texto constitua poesia:

[é] comum a associagdo entre a poesia e o verso metrificado e rimado, muitas vezes
em composigdes estroficas fixas. A esse respeito, Candido (1993, p. 13) aponta que
“a poesia ndo se confunde necessariamente com o verso, muito menos com o verso
metrificado. Pode haver poesia em prosa e poesia em verso livre”. Assim, o autor
conclui que pode ser feita em verso muita coisa que n3o é poesia e que, ndo obstante
sejam impraticdveis julgamentos retrospectivos nesse sentido, o fato é que a
percepgdo de cada leitor faz com que determinado texto seja lido como poesia ou
ndo. A poesia didatica do século XVIII, por exemplo, embora perfeitamente
metrificada e, em sua origem, vista como uma atividade poética legitima, parece
hoje mais proxima dos valores da prosa. A ideia de “percepgao do leitor” aparenta
fazer todo o sentido nesse caso: Rosemary Arrojo (2007, p. 31) exemplifica bem essa
questdo, ao descrever formas diferentes com que um leitor se posicionara
interpretativamente diante de um mesmo texto, quando este for apresentado como
um bilhete deixado sem maiores pretensdes, ou quando for apresentado como um
poema de um autor conhecido. (ROSAS, 2018, p. 58, grifo da autora)

Como a estruturacdo em versos ndo implica que um texto constitua poesia, podemos
indagar, entdo, se as fabulas versificadas nao estdao mais proximas dos valores da prosa. Acerca
desse tema, Moisés (2003, p. 71) discorre que “[t]anto da poesia como da prosa ficam
excluidas as manifestacdes hibridas ou paraliterarias como o teatro, a poesia didatica, o
jornalismo, a oratdria, o apdlogo, a fabula, a crénica, etc”, o que mostra que o autor entende
a fabula nem como prosa, nem como poesia, mas como um género hibrido — coincidindo com
Portella (1983, p. 119-120), que afirma que “o hibridismo da fabula ndo se restringe a forma
mas também ao contelddo”. Sendo assim, podemos pensar no que verso e rima provocam
como sensacdo e de que modo afetam a maneira de significar do texto; nesse sentido,
acreditamos que ndo contribuem particularmente para a construcdo imagética das fabulas e
relacionam-se com a necessidade de enquadrar os textos nos conformes dos padrdes

literarios pregressos, ademais do recurso mnemonico. Com isso, consideramos que, embora

fabulas escritas em verso possam constituir linguagem poética, ndo tém o objetivo de se



144

constituir como poesia: “seu propdsito fundamental é didatico, enquanto que a poesia tem
um fim mais essencialmente estético” (ROSAS, 2018, p. 62).

O professor, tradutor e tedérico Mario Laranjeira (2003, p. 82) também trata do
assunto: pondera que ha “certos géneros considerados poéticos em razao de seu tipo
especifico de estruturagdo retérica, mas que ndo sao poesia na acepgao que aqui se coloca
por |hes faltar a geracao obliqua de sentidos”, apontando como exemplos a epopeia e a poesia
didatica, géneros andlogos a fabula. A esse respeito, comenta Camurati (1978), mencionando

Iriarte e Samaniego:

Os espanhdis Iriarte e Samaniego, embora muito restritos pelas normas neoclassicas,
foram notaveis pela variedade métrica que empregaram em suas obras. [...] O que
acontece é que, numa relagdo muito direta, o valor poético aparece naquelas fabulas,
gue ndo estdo na sua forma mais pura, mas que fazem fronteira com a lenda, o conto
ou 0 mito. Quase me atreveria a afirmar que a insisténcia nos tragos liricos desvia a
fabula por completo do propésito implicito nela perseguido. Em um escrito de Garcia
Goyena, de Pombo, de Fernandez de Lizardi ou de Balsameda, ha uma forma correta,
certa graca ligeira, algumas descrigdes ou imagens apropriadas, didlogos ou reflexdes
interessantes, mas todos esses recursos juntos ndo conseguem, todavia, formar uma
composicdo cujo valor poético seja indiscutivel. E claro que conceder a fabula um lugar
no campo da poesia depende do conceito sobre esta Ultima vigente na época. Como
ja dissemos, quando elementos como ordem e corregdo formal, valor didatico e
sentido racional sdo levados em conta como valores maximos (ou seja, nos periodos
neoclassicos), é facil ver a fabula aparecer como uma forma poética apreciavel. Mas,
ainda assim, existem diferencas.”® (CAMURATI, 1978, p. 156)

Isto posto, entendemos que a fabula ndo é propriamente poesia, mas pode estar
composta em uma forma poética — como é o caso das fabulas de Iriarte —, o que faz com que,
para chegarmos a um projeto de traducgao, seja preciso tratar do verso e de seus elementos —

acento, rima, divisdo sildbica, tipos de verso, pausa, tom, cavalgamento e, por fim, a estrofe.

Nao nos propomos aqui a explorar tais elementos exaustivamente, mas a abordar de forma

70 Tradug3o nossa de: “Los espafioles Iriarte y Samaniego, si bien muy restringidos por las normas neocldsicas,
fueron notables por la variedad métrica que emplearon en sus obras. [...] Lo que ocurre es que, en una relacion muy
directa, el valor poético aparece en aquellas fabulas que no lo son en su forma mds pura sino que estdn lindando
con la leyenda, el cuento, o el mito. Casi me atreveria a afirmar que el insistir en los rasgos liricos desvia por completo
a la fabula del fin implicito perseguido en ella. En un Garcia Goyena, en un Pombo, en Ferndndez de Lizardi o
Balsameda, hay una forma correcta, cierta gracia ligera, algunas descripciones o imdgenes apropiadas, didlogos o
reflexiones interesantes, pero todos estos recursos unidos no consiguen, sin embargo, formar una composicién cuyo
valor poético sea indiscutible. Por supuesto que el conceder a la fabula un lugar en el terreno de la poesia, depende
del concepto vigente en la época acerca de esta ultima. Como dijimos antes, en los momentos en que se atiende al
orden y correcion formal, al valor diddctico de las obras y a su sentido racional como valores mdximos (es decir en
los periodos neocldsicos), es fdcil ver aparecer a la fabula como una forma poética apreciable. Pero aun asi existen
diferencias”.
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sintética alguns aspectos que julgarmos pertinentes para o trabalho a ser desenvolvido. Isso

sera feito no préoximo item.

2.5.2 Abordagens para a tradugao de versos

Goldstein (2008, p. 17) nota que “[a]s nog¢Bes de metro, verso e ritmo estdo
estreitamente ligadas em nossa tradicdo literdria” e que “[a]s leis de metrificacdo ou
versificacdo apresentam normas a ser seguidas, estabelecendo esquemas definidos para a
composicao do verso”. Nesse contexto, é importante notar, entdo, que ha tanto coincidéncia
guanto variagcao entre as versificagdes portuguesa e espanhola.

Comecemos pensando na acentuagdo das linguas. Como afirma Faleiros (2012, p. 67),
a silaba e o acento tém papel estruturante na definicdo de marcas caracteristicas das linguas. O
autor aponta que, “[n]a atividade tradutdria, sobretudo na traducdo poética, caso se adote uma
abordagem textual, deve-se levar em conta a acentuacado tipica de cada lingua a qual se liga a
guestdo metrorritmica, pois influencia a contagem sildbica e a definicdo de seus metros
caracteristicos” (FALEIROS, 2012, p. 68). A acentuacdo das linguas portuguesa e espanhola é
semelhante, o que faz com que as duas tenham um ritmo similar, definido pelo linguista
Joaquim Mattoso Camara Jr. (1970, p. 65) como “grave”: segundo o autor, ha

[um] determinado tipo de acentuagdo que é o mais generalizado no vocabulario
portugués e imprime a lingua o seu ritmo caracteristico. E sem a menor duvida o tipo
paroxitono, de que decorre para a lingua um ritmo “grave”. Nisto, entre as linguas
romanicas, o portugués, junto com o espanhol, e talvez mais do que este, se opde
ao ritmo “esdruxulo” do italiano, decorrente da retengdo dos proparoxitonos latinos,
e ao ritmo “agudo” do francés, que é uma lingua de acento fixo, constituida de
vocdabulos oxitonos. (CAMARA JR., 1970, p. 65)

Pensando agora em silabas poéticas e escansdo, vemos que esse é um traco que varia:
enguanto a acentuacdo e o ritmo do portugués e do espanhol se aproximam, a contagem de
silabas poéticas difere entre os idiomas. Acerca desse assunto, Ramos (1983, apud FALEIRQS,
2012, p. 70) aponta que o Tratado de Versificagdo Portuguesa de Miguel do Couto Guerreiro,
de 1784, e o Tratado de MetrificacGo Portuguesa de Antonio Feliciano de Castilho, de 1851, ja

estabeleciam a contagem até a ultima silaba acentuada, ignorando-se as silabas que seguem em

versos paroxitonos ou proparoxitonos — regra em voga até hoje na lingua portuguesa. Antes
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disso, praticava-se no portugués a mesma regra do espanhol atual: conforme explica o filélogo
Antonio Quilis (1975, p. 23-24), na lingua espanhola contam-se todas as silabas de versos
paroxitonos, adiciona-se uma silaba na contagem de versos oxitonos e diminui-se uma silaba na
contagem de versos proparoxitonos — ou seja, conta-se uma silaba além da ultima acentuada.
Na pratica, a diferenca entre a contagem no portugués e no espanhol sé existe no
numero de silabas informadas apds a escansdo: versos que tém o mesmo numero de silabas
gramaticais, como nos exemplos abaixo, tém numeros de silabas poéticas distintos no
espanhol e no portugués. Os exemplos foram retirados da fabula “El pato y la serpiente”
(IRIARTE, 2018, p. 140), com tradugdo nossa, e o negrito sublinhado indica a silaba t6nica:

di/cien/do_es/ta/ba_un/pa/to No espanhol, contam-se as 7 silabas do verso.
12 3 4 5 6 7 Total: 7 silabas poéticas.

di/zen/do_es/ta/va_um/pa/to No portugués, ignora-se a silaba que sucede a tonica.
12 3 4 5 6 @ Total: 6 silabas poéticas.

Sal/ga / bien /o / mal No espanhol, soma-se 1 silaba porque a tonica é a ultima.
1 2 3 4 5 (+1) Total: 6 silabas poéticas.

Sai/a / bem /ou / mal No portugués, contam-se as 5 silabas do verso.
12 3 4 5 Total: 5 silabas poéticas

Com isso, temos que o que se considera arte maior e arte menor em portugués e em
espanhol nao coincide em numero de silabas poéticas. Como define Moisés (2004, p. 40-41),
na métrica espanhola o verso de arte mayor tem nove silabas ou mais e o verso de arte menor
tem oito silabas ou menos, enquanto na métrica luso-brasileira denomina-se arte maior o
verso de oito silabas ou mais, e arte menor o verso de sete silabas ou menos. De forma
semelhante, temos que redondilha menor portuguesa, por exemplo, é um pentassilabo, verso
de cinco silabas, enquanto a redondilla menor espanhola é um hexassilabo, verso de seis
silabas. O mesmo se aplica a redondilha maior portuguesa, que é um heptassilabo, verso de
sete silabas, enquanto a redondilla mayor espanhola é um octossilabo, verso de oito silabas.

Assim, percebemos que os versos podem ter o mesmo nimero de silabas gramaticais
nos dois idiomas, mas a contagem das silabas poéticas difere nas duas linguas — o que é

relevante notar durante o processo tradutdrio, pois a equivaléncia de silabas poéticas nao
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deverd ser medida em nimeros que se referem ao sistema de cada idioma, e sim considerada
de acordo com o entendimento do sistema métrico portugués.

Outra dimensdo a ser considerada diz respeito a pontuacdo. Como discute Berman
(2013, p. 78), a mudanga da pontuac¢do pode afetar consideravelmente o ritmo de um texto.
Faleiros (2012, p. 45) afirma que, “em muitos poemas, a disposi¢cdo das palavras no espacgo e o
corte nos versos substituem a pontuagao e organizam o discurso no espago, dando ritmo ao
texto”. Da mesma forma, a tipografia no discurso poético é apontada pelo autor como uma das
dimensdes mais significativas, “[t]anto pelos efeitos de sentido causados pelos jogos no espaco,
guanto pela expressividade dos caracteres e da pontuagao, diferenciados ou ausentes, dentro
de um determinado discurso” (FALEIROS, 2012, p. 45-46). No caso das fabulas de Iriarte,
identificamos que o tratamento dado a pontuagdo seguiu as convengdes literarias da época e,
dessa forma, ndo se configura como um elemento esteticamente marcado.

Também a tipografia e a disposicdo grafica, no nosso caso, ndo se apresentam como
dimensdes significativas, por estarmos lidando com um texto publicado nos primérdios da
consolidacdo da imprensa, quando ndo havia recursos graficos para inovacdes nesse sentido.
Assim, esses dois aspectos também podem ser considerados padrdo e pouco expressivos —
embora ainda possamos refletir sobre a disposicdo das fabulas nas paginas. Nesse sentido,
Faleiros (2009, p. 154) comenta como o corte de um poema de uma pagina para outra, comum
em edicdes completas nas quais um poema é disposto em seguida do outro numa mesma
pagina, “havendo pdaginas que se iniciam com dois ou trés versos de um poema”, é algo que
afeta a visilegibilidade do texto.

O conceito de visilegibilidade é definido por Laranjeira (2003, p. 101), que explica que,
“antes de ler o poema, o leitor vé o poema e esta visdo ja condiciona as leituras que se darao
posteriormente”, ja que, “[a]o olhar para a pdgina em que se insere o texto, ‘vé-se’ que se
trata de um poema e ndo de um artigo de jornal, de uma carta ou de um conto, e isso ja cria
a predisposicdo, no leitor, para uma ‘leitura poética’ e ndo outra”. Embora ja tenhamos
reconhecido que a fabula versificada ndo seja propriamente um poema, por fazer uso de uma
forma poética entendemos que tal colocacdo seja pertinente, pois a visilegibilidade nesse caso
se aplica a percepc¢ao visual que o leitor tem do texto como um todo — considerando que, em

sua maior parte, as fabulas de Iriarte sdo curtas e cabem em uma pagina.
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Quanto as abordagens para a traducdo dos versos, Britto (2006, p. 2-3) pondera que
ha duas abordagens bdsicas que podem ser adotadas: podemos ter por meta uma
correspondéncia do tipo formal ou do tipo funcional. Conforme explica o autor, a
correspondéncia formal buscaria recriar formas andlogas as do texto de partida com os
recursos da lingua de chegada, e a correspondéncia funcional buscaria encontrar recursos
formais da lingua de chegada que tenham um significado analogo ao das formas utilizadas no
texto de partida (BRITTO, 2006, p. 4). Nesse contexto, o autor se coloca duas perguntas: “as
correspondéncias a serem buscadas devem ser de natureza formal ou funcional? E possivel,
na traducdo de um mesmo poema, ora optar por uma solucao formal, ora por uma funcional?”
(2006, p. 4). Britto considera que, de forma ideal, se deveria buscar um recurso
correspondente, nos planos formal e funcional, para cada recurso poético usado no texto de
partida, o que reconhece nem sempre ser possivel, resultando em que frequentemente se
tenha que escolher uma solugdao que corresponda apenas a um dos planos, ou formal ou
funcional. Acerca desse assunto, desenvolve:

O estabelecimento de correspondéncias — formais ou funcionais — dependera
sempre de uma avaliagdo pontual de um caso concreto. Dado um determinado
poema a se traduzir, serd necessario fazer um levantamento de seus diversos fatores
componentes. Ao mesmo tempo em que identificamos esses componentes, temos
de avalia-los em termos da contribuicdo que cada um deles da ao efeito total do
poema. Em outras palavras, é preciso hierarquiza-los: sendo invidvel qualquer
projeto de tradugdo total — uma tradugdo em que absolutamente todos os
componentes de um poema fossem recriados na tradugdo — somos obrigados a fazer
uma selegdo. Em resumo, nosso trabalho se resume a: (i) identificar as caracteristicas
poeticamente significativas do texto poético; (ii) atribuir uma prioridade a cada
caracteristica, dependendo da maior ou menor contribuigdo por ela dada ao efeito
estético total do poema; e (iii) recriar as caracteristicas tidas como as mais significativas
das que podem efetivamente ser recriadas — ou seja, tentar encontrar
correspondéncias para elas. (BRITTO, 2006, p. 3-4)

Essa reflexdo, de certa forma, nos ajuda a encontrar resposta para a nossa questao de
pesquisa: “como atender forma e conteudo na traducdo das fabulas de Iriarte e qual aspecto
priorizar quando necessario?”. Seguindo a proposta de Britto, reconhecemos que ndo é

possivel atender aos dois aspectos de forma constante, sendo entdo necessario identificar as

caracteristicas mais significativas do texto de Iriarte, atribuir uma prioridade a cada uma
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dessas caracteristicas em cada caso e recriar aquelas tidas como as mais significativas. Essa
resposta pode ser vista como uma solugao equilibrada no nosso entendimento.

Algo para se refletir, ainda, é a questdo dos tipos de versos que podem ser mais
comuns em uma cultura que na outra. De modo geral, observamos que ha formas usadas por
Iriarte — como soneto e redondilha — que fazem parte também da versificagdo portuguesa;
contudo, ha outras formas — como a silva e o romance — que sdo tipicos da versificacdo
espanhola. Britto discute esse tipo de caso com o exemplo da balada inglesa, que alterna
versos mais longos e versos mais curtos e segundo o autor tem “conotacdes de simplicidade
e folksiness”. Aponta que a balada poderia ser traduzida por uma redondilha menor, que teria
conotacbes semelhantes, embora use versos de tamanho Unico, pentassilabos, e considera
que traduzir a balada adotando a alternancia de versos longos e curtos seria “uma
correspondéncia puramente formal, j que esse tipo de metro ndo é comum em portugués”
(BRITTO, 2006, p. 13). Deixaremos para desenvolver essa reflexdao no projeto de traducao
(capitulo 3, se¢do 3.3).

Por fim, terminamos esta secdo com a proposta de Britto (2012, p. 145-146) de
compensar o que se ndo se pode contemplar. O autor aponta que “[t]oda traducdo é obrigada
a alterar o original, mas idealmente essas alteracdes deverdo ser discretas, de modo a nao
descaracterizar aspectos importantes do poema” (entendemos, aqui, que o que Britto chama
de ‘alteracdo’ é uma retextualizacdo que se distancia do texto-fonte, pois, por mais que um
tradutor tenha como premissa manter-se préximo do texto-fonte, sempre vai oscilar em um
continuum traducdo-adaptacdo, a depender de questdes pontuais que se apresentem no
processo tradutério). Levando em conta que “as eventuais omissGes e acréscimos também
devem se dar sobre elementos que ndo sejam cruciais”, mas que isso nem sempre é possivel,
Britto defende que o tradutor lance mdo de uma estratégia compensatdria, em que use
recursos para compensar a perda daqueles que ndao pode traduzir. Como estamos buscando
uma traducdo que atenda forma e conteudo e reconhecemos que serd necessario priorizar as
caracteristicas mais significativas em cada caso, tal estratégia sem duvida pode se mostrar um

caminho promissor a ser trilhado.
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2.6 Itens especificos da cultura

Ao fazer uma leitura aprofundada das fabulas de Iriarte para realizar um primeiro
protétipo de traducdo para este trabalho, identificamos a presengca de elementos
culturalmente marcados que poderiam se apresentar como desafios para a tradugdo, o que
nos levou a perceber a necessidade de discutir a importancia desses elementos no processo
tradutdrio e a relevancia de buscar solugdes para o texto traduzido. Esse tema é discutido por
diversos autores dos Estudos da Traducdo — Nida (1945), Newmark (1988), Franco Aixela
(1996), Nord e Vermeer (1997), Asensio (2000), Molina (2001), Aubert (2006) — com diferentes
abordagens e recortes tedricos. Trataremos do assunto a partir da perspectiva de Franco
Aixela (1996), professor e pesquisador dos Estudos da Traducdo, tendo por base a tradugao
para o portugués de seu texto publicada na revista brasileira In-Tradugbes (Itens culturais-
especificos em tradugdo, 2013), com apoio em Mona Baker (1992) e Susan Bassnett (2005
[1980]), tedricas dos Estudos da Tradugao.

De acordo com Franco Aixeld (2013, p. 187), “cada comunidade linguistica ou
comunidade linguistica-nacional tem a sua disposicdo uma série de habitos, julgamento de
valores, sistemas de classificacdo, entre outros, que sdo as vezes muito diferentes e as vezes
parecidos”. Isso significa que cada cultura tem uma experiéncia do mundo e uma maneira
propria de nomear sua realidade, de modo que hd diversos aspectos culturais que podem
coincidir ou divergir de uma cultura para outra. Franco Aixeld argumenta que o fator de
variabilidade entre as comunidades linguisticas tem que ser levado em conta pelo tradutor
(como também ja o havia comentado Levy, ao tratar de assimetria linguistica):

Atualmente, ha um claro reconhecimento do papel fundamental que a transferéncia
cultural tem na traducdo, fato que fica claro se pensarmos na presenca do termo
“cultural” e suas derivagGes em uma proporgao significante da bibliografia moderna
na tradugdo. A assimetria cultural entre duas comunidades linguisticas é refletida
necessariamente nos discursos de seus membros, com a potencial opacidade e
inaceitabilidade que possa envolver no sistema cultural alvo. Assim, frente a
diferenca trazida pelo outro, com toda uma série de sinais culturais capazes de negar
e/ou questionar nosso préprio estilo de vida, a tradugdo possibilita a sociedade
receptora uma ampla variedade de estratégias, variando da conservagdo (aceitacdo
da diferenca por meio da reproducdo dos sinais culturais no texto fonte), a
naturalizagdo (transformagdo do outro em uma réplica cultural). A escolha entre

essas estratégias mostrara, entre outros fatores, o grau de tolerancia da sociedade
receptora e sua propria solidez. (FRANCO AIXELA, 2013, p. 187-188)
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Franco Aixeld (2013, p. 190-191) afirma que esses elementos culturais, que chama de
itens especificos da cultura’?, “sdo geralmente expressados em um texto por meio de objetos
e sistemas de classificacdo e medida, cujos usos estdo restritos a cultura fonte, ou por meio
da transcricdo de opinides e descricdo de habitos igualmente desconhecidos pela cultura
alvo”. O autor explica que um item especifico da cultura (IEC) ndo existe por si s6, no contexto
da traducdo: resulta de um conflito advindo de um elemento presente no texto fonte que,
“quando transferido para a lingua alvo, constitui um problema de tradugdo em virtude da
inexisténcia ou do diferente valor (tanto determinado pela ideologia, uso, frequéncia, etc.) do
item dado na cultura da lingua alvo” (FRANCO AIXELA, 2013, p. 192). Com isso, conclui que os
IECs sdao

[alqueles itens textualmente efetivados, cujas conotagbes e fungdo em um texto
fonte se configuram em um problema de tradugdo em sua transferéncia para um
texto alvo, sempre que esse problema for um produto da inexisténcia do item
referido ou de seu status in}ertextual diferente no sistema da cultura dos leitores do
texto alvo. (FRANCO AIXELA, 2013, p. 193)

O pesquisador considera que qualquer item linguistico pode ser um IEC, ja que essa
classificacdo depende da sua fungdo no texto e de como ele é percebido na cultura de
chegada, e ndo do item em si isoladamente. Um dos casos exemplificados pelo autor é
interessante para nossa discussdo: a traduc¢do de “cordeiro” na Biblia (FRANCO AIXELA, 2013,
p. 192). Em locais onde o cordeiro ndao é conhecido, ou nos quais sua imagem ndo estd
associada a ideia de inocéncia, o animal pode configurar-se como um ICE — como acontece na
traducdo para o inuite, lingua do povo esquima. Ja em locais onde o cordeiro é conhecido e
estd associado a imagem mencionada, o animal ndo sera considerado um ICE — como acontece
na traducdo para o portugués brasileiro, por exemplo. Assim, percebemos que a classificagdo
de uma palavra como ICE depende de sua fun¢do no texto e do par de linguas/culturas em
questao.

Quanto as estratégias de traducdo aplicadas aos ICEs, Franco Aixela (2013, p. 196-200)

discorre acerca de algumas possibilidades, comentando e exemplificando procedimentos de

"1 Franco Aixeld adota o termo “culture-specific items”, primeiramente traduzido no Brasil como “itens culturais-
especificos” no artigo que referenciamos como Franco Aixeld (2013) e que usamos para consulta. Preferimos ndo
usar essa traducgdo para o termo por acreditar que uma forma mais adequada seria “itens especificos da cultura”
— IECs. Portanto, estamos empregando a forma IEC neste trabalho.
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traducdo que podem ser combinados: um mesmo tradutor pode usar estratégias diferentes

para traduzir um mesmo ICE no texto alvo. A opgao escolhida em cada caso é influenciada por

fatores textuais e deve ser julgada de acordo com sua relevancia no texto. As estratégias

elencadas pelo autor seguem uma escala, do menor para o maior grau de manipulagao

intercultural, e é dividida em dois grupos principais, que sao separados pela sua natureza

conservativa ou substitutiva — conservam ou substituem referéncias originais por outras, mais

proximas da cultura de chegada. O quadro a seguir esquematiza as estratégias possiveis

conforme descritas por Franco Aixeld, com adaptacdo de alguns exemplos para que melhor se

adequem ao leitor de lingua portuguesa.

Quadro 7 - Estratégias de tradugéio aplicadas aos ICEs

ESTRATEGIAS DE CONSERVACAO

(NAO-CULTURAL)

ESTRATEGIA DEFINICAO/EXEMPLO
Mantém-se o maximo possivel da referéncia original (Seattle = Seattle). Em muitos
REPETICAO casos, envolve um aumento no carater exotico e arcaico do ICE, que é sentido mais
estranhamente pelo leitor da lingua alvo em fung¢do da distancia cultural.
. ADAPTACAO Inclui procediment.os cgmo transcricdo e transliteragao, u.sados principalment(?
i guando a referéncia original é expressa em um alfabeto diferente do que os leitores
ORTOGRAFICA . R .
alvo utilizam, como do russo para o portugués (Mapu+Ha - Marina).
TRADUCAO Escolhe-se uma referéncia denotativa muito préxima do original, aumentando sua
LINGUISTICA compreensao ao oferecer uma versao da lingua-alvo que ainda pode ser identificada

com o sistema cultural do texto-fonte (dollars = délares; inch - polegada)

Usa-se um dos procedimentos mencionados acima, mas se inclui explica¢do do

ESTRATEGIAS DE SUBSTITUICAO

EXPLICAGAO L S . .
EXTRATEX?I'UAL significado ou implicacGes do ICE separada do texto (nota de rodapé, nota de fim,
glossario, comentario/traducdo entre parénteses, em itélico, etc).
EXPLICACAO O mesmo que o caso anterior, mas o comentario é incluido como parte indistinta do
texto, geralmente para ndo atrapalhar a atengdo do leitor. Pode ser uma
INTRATEXTUAL A L L . ~
explicitagdo para desfazer ambiguidades, um dos tracos mais universais da tradugdo.
. Recorre-se a algum tipo de sinGnimo ou referéncia paralela para evitar repetir o ICE
SINONIMOS

(Bacardi - saborosa aguardente; Bacardi = rum)

UNIVERSALIZACAO
LIMITADA

O tradutor acha que o ICE é muito obscuro para seus leitores ou que ha um outro,
mais comum, e substitui-o por outra referéncia pertencente também a cultura da
lingua fonte (five grand - cinco mil délares).

UNIVERSALIZACAO

O tradutor ndo encontra um ICE mais conhecido ou prefere apagar quaisquer
conotacgdes estrangeiras e escolher uma referéncia neutra para seus leitores

ABSOLUTA -
(corned beef - fatias de presunto).
~ O tradutor decide trazer o ICE para o corpus intertextual visto como especifico pela
NATURALIZACAO , L ..
cultura da lingua alvo (Brigid = Brigida).
O tradutor acha que o ICE ndo é suficientemente relevante para o esforco de
ELIMINACAO compreensdo exigido de seu leitor, ou que é muito obscuro e n3o lhe é possivel ou
desejavel usar procedimentos como o comentario, entdo omite o ICE.
CRIACAO Estratégia muito pouco usada, em que se acrescentam referéncias culturais ndo
. existentes no texto fonte. A tradugdo de titulos de filmes é um dos campos em que
AUTONOMA

ocorrem exemplos desse tipo de tradugao.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Franco Aixela (2013, p. 196-200), com adaptac¢do de alguns exemplos
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Franco Aixeld (2013, p. 194) distingue duas categorias basicas do ponto de vista do
tradutor, no que diz respeito aos ICEs: nomes préprios e expressdes comuns — que, segundo
o autor, referem-se a “objetos, instituicdes, habitos e opinides restritos a cada cultura e que
ndo podem ser incluidos no campo dos nomes préprios”. Na leitura das fabulas de Iriarte,
como ja mencionamos, alguns elementos foram identificados como ICEs. Esses elementos
coincidem em parte com os destacados por Franco Aixela: podemos dizer que se concentram,
em sua maioria, nas categorias toponimos/antropénimos (nomes préprios de lugares e de
pessoas) e expressdes idiomaticas (inseridas na categoria das expressdes comuns). A essas,
adicionamos uma, de especial relevancia em um género textual protagonizado principalmente
por animais: a categoria dos animais endémicos. A seguir, veremos as especificidades de cada

uma delas.

2.6.1 Topbnimos e antroponimos

Os nomes proprios podem referir-se a topénimos, que sdo nomes de lugares, e a
antropénimos, que sdao nomes de pessoas. Em ambos os casos, diferentes estratégias de
traducdo podem ser adotadas, como vimos no quadro acima: pode-se repetir o nome, adaptar
a ortografia, naturaliza-lo, etc; e a decisdao por uma estratégia ou por outra vai depender do
tipo de nome, da tradicdo de uma dada cultura para traducdo desse nome, da funcdo que ele
exerce no texto, da relevancia que lhe é atribuida em cada caso e até mesmo do publico-alvo.
Franco Aixeld (2013), partindo da perspectiva de Theo Hermans’?, considera que os nomes

préprios podem ser divididos em duas categorias: convencionais e carregados.

Os nomes préprios convencionais sdo aqueles “vistos como ‘desmotivados’, ndo
tendo significados préprios”, como aqueles que se enquadram sob a percepc¢do
coletiva que nds temos de nomes préprios “sem significado”, além das analogias
textuais ou intertextuais possiveis que os autores — infelizmente para os tradutores
—tendem a ativar. Os nomes préprios carregados sdo “aqueles nomes literarios que
sdo de alguma forma vistos como ‘motivados’; eles variam de nomes e apelidos
vagamente sugestivos a notoriamente ‘expressivos’, e incluem aqueles ficcionais,
assim como nomes ndo ficcionais, cujas associacGes histdricas ou culturais
resultaram no contexto de uma cultura particular”. (FRANCO AIXELA, 2013, p. 195)

72 HERMANS, Theo. On Translating Proper Names, with Reference to De Witte and Max Havelaar. In: Michael
Wintle (ed.). Modern Dutch Studies. London: Athlone, 1988. p. 11-13.
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Isso significa que os nomes préprios carregados, vistos como motivados, podem
indicar, por exemplo, se um local é auspicioso ou ndo (espera-se que um Jardim Encantado
seja agradavel e uma Floresta das Trevas seja perigosa), o temperamento de uma
personagem (Amara pode ser uma mulher amarga), se a personagem é do sexo masculino
ou feminino (Daniel ou Daniela), se trata-se de um animal (Toté ou Bichano), se pertence a
determinada cultura (em uma obra ambientada no Brasil, Hans pode representar um alemao
e Juana, uma espanhola), entre outros. Os sete andes de Branca de Neve, animagao da
Disney de 1937, exemplificam bem os antropénimos motivados: Atchim, Dengoso, Dunga,
Feliz, Mestre, Soneca e Zangado sdao nomes que fazem referéncia a caracteristicas da
personalidade de cada personagem. A propdsito, Branca de Neve também é um
antroponimo motivado, que se refere a aparéncia da personagem.

Em outros casos, portanto, um nome pode ser s6 um nome, sem outras conotagdes
subjacentes. No caso dos nomes convencionais, vistos como desmotivados, Franco Aixeld
explica que atualmente (seu texto é da década de 1990) tende-se a repetir, transcrever ou
transliterar, “exceto quando hd uma traducdo pré-estabelecida baseada em tradicdao
(importantes toponimos, nomes histéricos ficcionais ou nao ficcionais, como santos, reis,
etc.)” (FRANCO AIXELA, 2013, p. 195). No Brasil, observamos que é comum naturalizar ou
substituir nomes prdéprios na literatura infantil e repetir ou transliterar nomes préprios na
literatura voltada para o publico adulto, embora seja comum ver traducgdes ja consolidadas,
independentemente do publico-alvo, para nomes proprios ja incorporados a cultura
nacional, como os antropénimos Cledpatra, Napoledo Bonaparte e Martinho Lutero, e os
toponimos Londres, Moscou e Nova lorque.

Quanto as estratégias que podem ser utilizadas para a traducao, pode-se repetir o
nome, adaptd-lo ortograficamente quando advindo de um alfabeto nao latino, universaliza-
lo com a substituicdo por uma referéncia menos marcada ou neutra, naturaliza-lo adaptando
sua morfologia a lingua-alvo, manté-lo acrescentando uma explicitacdo intra ou
extratextual, ou mesmo omiti-lo. Um bom exemplo de estratégias de traducdo é o caso do
sapo dos Muppets, show de fantoches infantil criado nos anos 1950 nos Estados Unidos e

traduzido no Brasil. Durante décadas, esse personagem — que em inglés se chama Kermit —
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teve seu nome traduzido em portugués brasileiro como Caco, uma universalizacdo. Em 2001,
com o langamento de um novo filme da franquia, o seu nome no Brasil foi alterado para o
original, Kermit, uma repeticdo. Algo semelhante aconteceu no pais com outras
personagens da Disney, como o Ursinho Pooh, que antes conheciamos como Puff, e a fada
Tinker Bell, que antes chamavamos de Sininho.

Algumas das fabulas de Iriarte mencionam locais ou personagens histdricas que
dificilmente podem ser recuperados pelo leitor brasileiro contemporaneo, embora fossem
certamente bem conhecidos pelo publico espanhol da época. Um exemplo é a mencgdo a
espada de Tomds de Ayala. Uma pesquisa permite descobrir que o capitdo Don Tomas de
Castro Ayala foi um dos principais cavalheiros da ilha de Tenerife (berco de Iriarte) no século
XVIII. E bem provavel que o leitor espanhol da época soubesse que, quando Iriarte menciona
Tomds de Ayala, estd mencionando um grande capitdo. Ndo parece imprdprio, portanto,
pensar que a omissdao do nome e a explicitagdo do que ele representa seja um caminho
adequado a ser seguido. Ao mesmo tempo, ndo parece absurda a op¢cdo de manter o nome
do capitao, que pode ser um elemento de estrangeiridade capaz de manter a cor local. A esse
respeito, Neckel (2012) comenta, discorrendo acerca do pensamento de Levy:

Uma preocupagdo fundamental para o tradutor é escolher que papel as
particularidades histdricas e nacionais da cultura fonte exercerdo no texto da
tradugdo. As dificuldades quanto a isso ja se iniciam na determinagdo de quais sdo
propriamente essas particularidades, e se sdo mesmo pertencentes a uma dada
cultura ou se fazem parte de uma consciéncia cultural internacional. E importante
gue o tradutor observe se a lingua exerce um papel fundamental na constituicdo
dessa particularidade, que perceba se os elementos linguisticos possuem
significados especificos a cultura de que fazem parte, de forma que se possa manté-
los no texto traduzido na tentativa de preservar o colorido estrangeiro. (NECKEL,
2012, p. 19)

N3o ha, portanto, regras rigidas para a traducdao de nomes préprios, que podem ser
traduzidos (ou ndo-traduzidos) conforme cada caso e em fung¢do do publico-alvo, de modo
que seja possivel identificar o papel motivado ou ndo motivado que cada nome desempenha
e a relevancia que lhe é atribuida para a construcdo imagética do texto, para o

reconhecimento da alteridade e para a versificagdo em si, no caso de Iriarte — sem deixar de

levar em conta as tradugdes pré-estabelecidas baseadas em tradicdo. A postura adotada para
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a traducdo de toponimos e antroponimos nas fabulas de Iriarte, em casos gerais e especificos,

serd discutida no projeto de traducdo, apresentado na se¢do 3.3.

2.6.2 ExpressOes idiomaticas

As expressdes idiomaticas sao parte de uma lingua ou uma cultura e relacionam-se com
a forma como um povo enxerga e vivencia 0 mundo e, consequentemente, como pensa e se
expressa. A tradugao de expressoes idiomaticas pode configurar-se como um problema, ja que
estas formam um bloco de significado cujas palavras ndo fazem sentido isoladamente. Franco
Aixeld ndo trata das expressdes idiomaticas em particular, embora possamos inclui-las na
categoria “expressdes comuns”, mencionada pelo autor; essa categoria, contudo, é bastante
abrangente e ndo nos oferece o suporte necessario para tratar das particularidades desse tipo
de ICE. Desse modo, buscaremos apoio em outras autoras que também tratam do assunto,
como Baker (1992) e Bassnett (2005 [1980]).

Segundo Baker (1992, p. 67), as expressoes idiomaticas sdo formas cristalizadas da lingua
e permitem pouca ou nenhuma variagao, e frequentemente produzem significados que nao
podem ser deduzidos de seus componentes individuais. Nesse tipo de expressao, de acordo com
a autora, ndo é possivel alterar a ordem das palavras, adicionar, substituir ou excluir uma
palavra, ou mesmo mudar sua estrutura gramatical, pois para que a expressao seja reconhecida
por uma comunidade linguistica é preciso que ela se apresente em sua forma consolidada: “uma
expressao fixa evoca na mente do leitor ou ouvinte uma série de associacOes ligadas aos
contextos tipicos em que a expressdo é usada”’3 (BAKER, 1992, p. 68).

A traducdo de uma expressao idiomatica exige pesquisa sobre as culturas de partida e
de chegada. Bassnett (2005, p. 44) afirma que, nesse processo, “o tradutor tem que levar em
conta o problema da interpretacao acrescido do problema da sele¢ao de uma expressao-meta,
a qual terd um significado aproximadamente semelhante. A traducdo exata é impossivel.” Os
principais problemas para a traducdo desse tipo de ICE, conforme discutido por Baker (1992, p.

68) e em consonancia com a colocacdo de Bassnett, referem-se a duas areas principais: 1) a

73 Traduc3o nossa de: “A fixed expression evokes in the mind of the reader or hearer a range of associations
connected with the typical contexts in which the expression is used”.
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capacidade de reconhecer e interpretar corretamente uma expressdo idiomatica, e 2) as
dificuldades envolvidas em traduzir os varios aspectos do significado de uma expressao
idiomatica no idioma de destino. As duas autoras apontam, portanto, no caso da traducdo desse
tipo de ICE, problemas de compreensdo na lingua/cultura-fonte e de retextualizacdo na
lingua/cultura-meta.

Algumas estratégias para a traducdo de uma expressao idiomatica sdo apresentadas por
Baker (1992, p. 76-85): 1) usar uma expressao idiomatica que tenha significado e forma similar,
2) usar uma expressao idiomatica com significado andlogo mas com forma diferente, 3) manté-
la na lingua estrangeira, 4) parafrased-la, 5) optar por um dos significados em casos de
ambiguidade da expressdo ou 6) omiti-la. Essas estratégias aproximam-se daquelas elencadas
por Franco Aixela e, segundo Baker, a aceitabilidade de cada uma delas depende do contexto
em que uma dada expressao idiomatica é traduzida: “a primeira estratégia descrita — o uso de
uma expressao idiomatica na lingua-alvo que tenha significado e forma similar — pode parecer
a solucdo ideal, mas nem sempre é esse o caso. Questdes de estilo, registro e efeito retdérico
também devem ser levadas em consideracdo”’4 (BAKER, 1992, p. 76).

E, em casos de assimetria linguistica, Bassnett (2005, p. 44-45) aponta como caminho
que o tradutor perceba a intraduzibilidade da expressao no nivel linguistico, aceite a falta
de uma convencao cultural semelhante na lingua meta, considere os limites de variacao das
expressoes disponiveis na lingua-meta tendo em vista variagdes no registro, considere o
significado da expressao em seu contexto particular e substitua na lingua-meta o nucleo
invariavel da expressdao em seus dois sistemas referenciais, que sdo o sistema do texto e o
sistema da cultura. Entendemos que a fung¢do da expressao e seu contexto de uso especifico
no texto sao essenciais, nesse caso. Essa visdo dialoga com o pensamento de Levy, que tem
uma abordagem funcional, conforme discute Neckel:

De um ponto de vista pratico, para ele [Levy], o principal foco do tradutor deve estar
em compreender as fungbes constituidas no texto fonte e trazé-la ao texto alvo. Isso

significa, por exemplo, que, quando os elementos linguisticos de uma frase possuem
mais do que meramente um significado denotativo, apresentando também

74 Tradug3o nossa de: “The first strategy described, that of finding an idiom of similar meaning and similar form
in the target language, may seem to offer the ideal solution, but that is not necessarily always the case. Questions
of style, register and rhetorical effect must also be taken into consideration”.
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determinada funcdo informativa, a tarefa do tradutor é reproduzir primeiramente
essa fungdo, e somente depois, se for preciso, traduzir o significado denotativo das
palavras, uma vez que a fungdo pode estar fundamentada “em alguns dos menores
elementos informativos (palavras), e normalmente é irrelevante quais desses devem
ser preservados” (1969, p. 105). Assim, por exemplo, ao se deparar com um
trocadilho, ndo é fundamental que o tradutor utilize as mesmas palavras em sua
tradugdo; o que se pede é que consiga reconhecer o que esta em jogo, e, assim,
trazer tal trocadilho para a cultura alvo, exercendo a tradugao fungdo similar ao que
se tem no original. (NECKEL, 2012, p. 19)

Em algumas das fabulas de Iriarte ocorre o uso de expressdes idiomaticas, e sua
traducgdo para o portugués deve exigir atencao especial. Ndo apenas sdo ICEs, por natureza
dificeis de traduzir, como também estdo encaixadas em versos com métrica e rima, o que
de certa forma limita as possibilidades de tradugao. Um exemplo é a expressao “con su pan
se lo coma”, que, segundo o diciondrio da Real Academia Espanhola, expressa indiferenga
ante uma atitude ou decisdo de outrem. Como essa expressao consiste em um dos versos
de uma fabula, sua tradugao exigird uma solugdo que resolva a construcao de sentido e se

enquadre na forma estabelecida.

2.6.3 Animais endémicos

Quando consideramos que os animais podem ser endémicos de uma regiao, ou seja,
nativos ou exclusivos de determinado espag¢o geografico, é possivel considerar que tais
animais fazem parte da cultura de sua regido. Com isso, podemos entender que, num
contexto de traducdao em que ha uma profusdao de personagens animais, certos animais
podem configurar-se como ICEs. Em suas fabulas, Iriarte muitas vezes se refere a espécies
animais corriqueiras de sua regido, como o barbo (peixe de dgua doce nativo da Peninsula
Ibérica), o sacre (espécie de falcdo encontrado na Europa e na Asia) e o podengo (c3o
perdigueiro muito usado na caca as lebres), que aqui estamos considerando como ICEs.
Essas espécies podem ser desconhecidas pelo publico brasileiro e manté-las na traducao
pode ndo ser interessante, ja que muitas vezes o propdsito de menciond-las é que o leitor
identifique de imediato as caracteristicas de cada animal e possa associa-las com

determinadas caracteristicas humanas.
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As implicacdes do uso de personagens animais ja foram discutidas na secdo 1.1 O
género fdbula, mais especificamente no item 1.1.5 Personagens. Vimos que as associagdes
estabelecidas entre os comportamentos humano e animal ndo tém validade absoluta, mas
pode-se admitir a associacdo de certos animais a determinados tracos de personalidade,
embora o mesmo animal possa representar qualidades humanas diferentes em fabulas
diversas. A atribuicao de qualidades, caracteristicas e comportamentos humanos aos animais
ocorre em todo o mundo e ndo tem base em conhecimentos cientificos acerca de tais animais,
apenas na observag¢ao popular. No quadro abaixo, esquematizamos as associagdes entre

animais e qualidades humanas mencionadas por Portella (1983, p. 135-136):

Quadro 8 - Associagdes entre animais e qualidades humanas

aguia: forga, argucia, inteligéncia javali: ferocidade, forga bruta

boi: retiddo, paciéncia, laboriosidade ledo: forga, majestade, prepoténcia
burro: estupidez, ingenuidade lebre: rapidez

cabrito: agilidade lobo: maldade, prepoténcia, ferocidade
cdo: fidelidade macaco: caretice, agilidade

castor: operosidade, engenhosidade mosca: impertinéncia, imundicie
cavalo: inteligéncia, fidelidade ovelha: bondade, paciéncia

cobra: periculosidade, maldade, solércia pavao: vaidade, empafia

coelho: fecundidade pomba: simplicidade, pureza

cordeiro: | ingenuidade, inocéncia raposa: astucia, esperteza, inteligéncia
formiga: operosidade tartaruga: | persisténcia

galo: vigilancia tubardo: voracidade, ferocidade

gato: agilidade urubu: agouro

gaviao: rapacidade veado: vaidade, feminilidade

gralha: loquacidade vespa: ferocidade

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Portella (1983, p. 135-136)

Ou seja, é importante lembrar que, no género fabulistico, sdo atribuidas caracteristicas
do comportamento humano as personagens (geralmente) animais, que assim representam
esteredtipos como o trabalhador, o preguicoso, o vaidoso, ou apresentam uma qualidade

humana de forma rasa e simplista, sem complexidade psicolégica e sem desenvolvimento da
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personagem durante a narrativa, que é sempre curta. A associacdo de uma qualidade ou um
esteredtipo a determinado animal, como aparece no quadro acima, pode parecer evidente ou
amplamente conhecida, mas pensando em taxonomia, se sairmos da classificagdo mais ampla
— peixe, falcdo, cachorro — e passarmos para as espécies — barbo, sacre, podengo — as
associacdes populares e aparentemente universais perdem transparéncia e passam a depender
do conhecimento de espécies locais, o que pode se configurar, e amitude se configura, como um
problema de tradugao.

No caso dos animais mencionados como exemplo, na fabula em que se inserem, o
barbo representa o eximio nadador e o sacre, o as dos ares. No entanto, nenhum dos dois é
explicitado como peixe ou como falcdo, as mencdes sdo apenas as espécies. E possivel que,
para a tradugdo, seja mais interessante encontrar animais ou espécies com representacdes
semelhantes na cultura de chegada, de modo a provocar no leitor o devido impacto, que
poderia ser amortecido caso o desconhecimento do animal exigisse uma consulta a um motor
de busca ou a um diciondrio. Ao mesmo tempo, reconhecemos que a escolha de um animal
tipicamente brasileiro poderia dar um colorido diferente ao texto, reduzindo sua alteridade
ou mesmo causando estranhamento.

Nesse sentido, podemos apontar como exemplo o caso do professor Camara Cascudo,
estudioso dos contos folcléricos do Brasil, que compila “varias fabulas pertencentes a Esopo,
Fedro e La Fontaine recolhidas do folclore brasileiro. Nelas, aparecem animais com o nome de
cagado, teil, timbu e preguica, o que evidencia o abrasileiramento das narrativas cldssicas feito
pelo povo” (VALE, 2008, p. 44). Ainda que esse processo de apropriacdo das fabulas seja legitimo
— no sentido de que “as fabulas existentes, quer sejam classicas ou modernas, vao sendo
recontadas e retraduzidas ao longo dos séculos e acabam recebendo contribuicdes das culturas
gue as recebem, de modo que as histdrias resultantes podem manter apenas um ténue traco
daquelas que lhes deram origem” (ROSAS, 2018, p. 39) —, ndo podemos deixar de refletir sobre
o estranhamento de fazer com que lIriarte se refira a animais tdo tipicamente brasileiros como
cagado, teil, timbu ou preguica; nem sobre o quanto esse tipo de escolha faria com que o texto
se tornasse mais nacional e menos estrangeiro. Destacamos que essa ndo é uma regra universal,
mas faz parte da ldgica interna que estamos adotando. Cabe pensar sobre o assunto e apontar

direcGes no projeto de traducdo, que sera apresentado no capitulo 3, secdo 3.3.
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Capitulo 3: Procedimentos metodoldgicos

Esta pesquisa se insere claramente no campo dos Estudos da Tradugao. A abordagem
utilizada para o desenvolvimento e a apresentacdo da pesquisa é a ‘traducdo comentada’,
género textual de aplicagdo académica, discutido no capitulo 2, se¢do 2.1. Como ja
mencionamos antes, em The Map: a beginner's guide to doing research in translation studies
(WILLIAMS e CHESTERMAN, 2002), a tradug¢dao comentada é citada como uma modalidade de
pesquisa introspectiva e retrospectiva, inserida no ramo da analise textual.

O objetivo geral desta tese é elaborar uma traducdo comentada de parte do fabulario
de Tomas de lIriarte, do espanhol para o portugués brasileiro, tendo o publico adulto como
alvo da traducdo. Como objetivos especificos, nos propomos a investigar o género ‘fabula’ e
seu publico-alvo, apresentar o autor e tradutor Tomads de Iriarte, apresentar as fabulas de
Iriarte, suas traducdes para o portugués e a circulacdo destas no Brasil, discutir o género
académico ‘traducdo comentada’, investigar a pratica da retraducdo, apresentar estratégias
tradutdrias, discutir forma e conteldo na tradugao de versos e investigar estratégias para a
traducdo de itens especificos da cultura. Tudo isso pondo em pratica o investigado por meio
da retraducdo das vinte e cinco fabulas selecionadas, que sdo fundamento desta tese.

O método usado para o desenvolvimento desta pesquisa sera apresentado na se¢ao
3.1 Etapas da metodologia adotada. O recorte do objeto de estudo serd descrito na secdo 3.2
Selegdio do corpus para tradugéo. A abordagem que embasa a tradugao serd discutida na secao
3.3 Projeto de tradugdo. Os comentarios a traducdo serao desenvolvidos a partir de dados
coletados nos textos de chegada, em contraposicao aos textos de partida, conforme descri¢do

apresentada na se¢do 3.4 Esquema proposto para os comentdrios.

3.1 Etapas da metodologia adotada

A tese aqui desenvolvida segue uma metodologia que pode ser dividida em etapas, as
guais se referem aos passos dados na direcdo dos objetivos definidos acima. A principio,

desenvolvemos um estudo do contexto literario do autor, de sua obra e do género literario
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escolhido para traducdo (fabula). Esse estudo baseou-se em revisdo bibliogréfica, visita
presencial a bibliotecas, consulta a base de dados digitais de bibliotecas, sebos e hemeroteca,
aquisicao de obras em sebos para verificacdo de traduc¢des nelas contidas, apresentacdo dos
dados coletados em textos descritivos e compilagdao de resumo dos dados em quadros,
guando pertinente.

Em seguida, desenvolvemos uma discussao tedrica acerca do género escolhido para a
estruturacdo da tese (traducdo comentada), da retraducdo (que é o nosso caso), de possiveis
estratégias tradutdrias que guiem o trabalho, de tradugao de versos e de itens especificos da
cultura. Essa etapa foi feita a partir de revisao bibliogréfica e retomada de alguns pontos que
discutimos previamente em pesquisa desenvolvida durante o mestrado.

O préximo passo consistiu na selecdo de um conjunto de fabulas a serem traduzidas.
Para tanto, estabelecemos os critérios para selecdo (que serdao descritos na se¢do 3.2),
apoiando-nos na distribuicdo das fabulas em grupos temadticos conforme proposto pelo
organizador da edig¢do das fabulas que escolhemos usar como texto de partida. Nossa selecao
combinou essa divisdo por temas com escolhas préprias baseadas no interesse que nos
despertou cada fabula. Um critério subjetivo, mas inevitavel, pautado na sensibilidade
tradutdria até agora adquirida.

A seguir, elaboramos um projeto de tradugao alinhado ao arcabouco tedrico discutido
(que serd apresentado na sec¢do 3.3). Para isso, retomamos cada um dos pontos desenvolvidos
na discussao tedrica, relacionando as teorias as questdes especificas do nosso objeto de
estudo e estabelecendo nosso posicionamento frente a eles. Ademais, retomamos alguns
pontos ja investigados previamente em pesquisa realizada para elaboracdo de TCC (Trabalho
de Conclusdo de Curso), no curso de Bacharelado em Traducgdo, nos idos de 2013.

Dando continuidade, nos dedicamos a descrever o modelo escolhido para os
comentarios sobre a traducdo e, posteriormente, apds redigir os comentarios, voltamos a ele
para atualizar o que de fato foi feito e apontar o que nao funcionou ou se mostrou inadequado
para o desenvolvimento dos comentdrios. Para estabelecer um modelo, nos debrucamos
sobre uma das teorias que apresentamos no arcabouco tedrico (descreveremos o modelo na
secao 3.4).

O passo a seguir consistiu na realizacdo da traducdo a partir do projeto de tradugao

definido (o que serd apresentado no capitulo 4). Nessa etapa, as 25 fabulas selecionadas
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foram organizadas dentro de quadros, contendo uma coluna com o texto de partida, outra
coluna com o texto de chegada, uma linha superior com o titulo, uma linha logo abaixo com a
sentenca moral, numeracdo de versos, marcacao de estrofes e indicacdo do esquema de
rimas. O primeiro passo para a tarefa de traduzir o corpus selecionado foi uma andlise das
formas poéticas, de modo a identificar a métrica, as rimas, a presenca ou auséncia de um
ritmo marcado, a divisdo de estrofes, a escansdao. Observamos que as fabulas de Iriarte
apresentam ritmo inconstante, sem padrdo, fato de grande relevancia; portanto, definimos
gque o ritmo ndo seria considerado como delimitador das solugbes de tradugdo. Depois,
procedemos a uma analise textual que buscou elucidar as possiblidades de sentido para itens
lexicais e textualizagdes diversas, inclusive expressdes idiomaticas.

A partir desse ponto, o processo se deu da seguinte forma: foi feita uma primeira
traducdo mais a letra, nem sempre respeitando métrica e rima, a qual foi em seguida
aprimorada com a busca de sinbnimos e rimas, reescrituras e retextualizagdes, para se chegar
a uma solucdo que atendesse também aos aspectos formais. As tradugdes foram realizadas
com apoio de diciondrios bilingues e monolingues, diciondrios de rimas, dicionarios de
sindbnimos e de ideias afins, além de pesquisa contextual para situacdes especificas. Apds essa
etapa estar concluida para as 25 fabulas do corpus, foi feita uma revisao geral com o propdsito
de melhorar a fluidez do texto e manter certa coeréncia nas escolhas para termos que se
repetem numa mesma fabula ou em mais de uma. Apds essa primeira revisdo, os textos
traduzidos passaram por revisao da coorientadora.

Em seguida, passamos a selecdo de questGes de interesse para comentdrio em cada
fabula. Nesse momento, com todas as tradugdes feitas, organizamos um quadro (que
apresentamos em apéndice) onde elencamos as questdes de interesse para comentario, com
o propdsito de identificar rapidamente o que pode ser comentado em cada texto traduzido,
de modo que possamos agrupar os comentdrios de um mesmo tipo: por exemplo, formas de
traduzir as espécies animais, que sao os principais personagens das fabulas de Iriarte.

Num préximo momento, partimos para a reflexdo e redacdo dos comentdrios a partir
dos dados coletados nos textos de partida e de chegada em consonancia com os pressupostos
tedricos apresentados (os comentarios serdo apresentados no capitulo 5). Para isso,
recorremos ao quadro com as questdes de interesse e consultamos o projeto de traducao, de

modo a contemplar todos os pontos que estabelecemos no projeto. A reflexdo desenvolvida
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para a redacdo dos comentdrios, muitas vezes, nos conduziu a um retorno as traducdes ja
feitas para a busca de solu¢bes que nos parecessem mais adequadas, o que resultou em
diversas alteracdes nos textos de chegada, demonstrando que a reflexdo sobre a traducdo
pode contribuir para o aprimoramento desta.

Por fim, nos dedicamos a redacdo da introducdo, das conclusdes e dos paratextos
necessarios para a construcdo da tese, e a revisdao de cada uma das se¢des desenvolvidas,
atualizando seus textos conforme sugestdes advindas da orientacdo, coorientacdo e banca de

qualificagdo desta pesquisa.

3.2 Seleg¢ao do corpus para tradugdo

Tendo em vista que um trabalho de doutorado tem um tempo limite para ser
desenvolvido, e por este trabalho especificamente tratar de uma traducdo comentada, que
envolve ampla discussdo tedrica antes da tradugdo propriamente dita e uma reflexao
aprofundada apds a traducdo, consideramos adequado propor um recorte da obra fabulistica
de Iriarte para compor um corpus de trabalho, tendo o cuidado de estabelecer critérios para
a selecdo que garantam a exemplaridade do conjunto escolhido.

O professor, escritor e critico literadrio Prieto de Paula (2018), no extenso prefacio
gue apresenta uma edicao de 2018 de Fdbulas Literarias (a que estamos usando como texto
de partida), propde uma classificacdo das fdbulas de Iriarte por nucleos tematicos,
apontando a pertinéncia desse critério tendo em vista que a originalidade de Iriarte estd
justamente nos temas que aborda. Os nucleos tematicos propostos por Prieto de Paula
(2018, p. 70) estdo dispostos no quadro 9.

Consideramos que a selegdao de 5 fabulas de cada grupo tematico, totalizando 25
fabulas, pode ser uma boa amostragem da obra fabulistica de Iriarte para traducdo
(praticamente um terco das 76 fdbulas que compdem sua obra), mesmo que ndo
necessariamente esses grupos tenham igual peso relativo dentro do fabulario iriartiano. Nem
mesmo Prieto de Paula chega a distribuir todas as fabulas de Iriarte dentro da classificacao
proposta, mas da as diretrizes para que possamos classificar as que ndo foram mencionadas

pelo autor dentro das categorias.
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Quadro 9 - Nucleos temdticos das fdbulas de Iriarte

1. Normas que devem ser cumpridas no processo da criacdo
literaria (conciliagdo entre natureza e arte, clareza, variedade,
selecdio de motivos, equilibrio entre conteddo e forma,
conjugacao entre utilidade e deleite, erros lexicais decorrentes
de estrangeirismos ou termos arcaicos, etc);

2. Defeitos nos quais costumam incorrer os escritores, devido a
causas literdrias (maus tradutores, autores sem originalidade,
etc) e a motivos humanos em geral (plagidrios, vaidosos, etc);

3. Caracteristicas negativas do mundo literario, e especificamente
das relagGes entre os escritores que o habitam (falta de
solidariedade, polémicas mesquinhas, ressentimentos, etc);

4. Apreciagdo incorreta ou invertida da obra literaria, devido a
ignorancia, a estupidez ou a pretericdo de razbes literdrias
frente a outras, extraliterarias;

5. Conselhos gerais de ordens variadas, adverténcias curiosas
(valor geral da fabula, receio de obras escritas por varios,
conveniéncia de ler nas linguas originais e ndo em mas
traducgdes, modos distintos de critica, etc.

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Prieto de Paula (2018, p. 70-72)

Para escolher 5 fabulas dentro de cada grupo, utilizamos como pardmetro outros dois
critérios: o tipo de verso e a diversidade do assunto tratado. Como vimos na sec¢do
1.4 Apresentagdo das fdabulas de Iriarte, o autor destaca ao final do conjunto de fabulas um
indice com os 40 tipos de verso utilizados (que, na verdade, incluem também formas poéticas);
assim, consideramos adequado propor uma sele¢do de fabulas que contemple diversos tipos de
versos e formas poéticas. Ademais, buscamos escolher fabulas que tratem de temas bem
variados, considerando seu aspecto pedagdgico, de modo a formar um conjunto que tenha
exemplaridade diante da obra completa. E, por fim, levamos em conta o interesse pessoal
despertado por cada fabula. Com isso, selecionamos para traducdo as seguintes fabulas, que se
distribuem em 16 tipos de verso ou forma poética (40% do total) e se inserem nos 5 grupos

identificados por Prieto de Paula (2018):
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Quadro 10 - Corpus selecionado, seus nucleos temdticos, sentengas morais e tipos de verso ou forma poética

FABULA

SENTENGCA MORAL

VERSO/
FORMA POETICA

VIII - El burro flautista

Sin reglas del arte, el que en algo acierta, acierta por
casualidad.

Redondilla menor

XlIl — El pato y la serpiente

Mads vale saber una cosa bien que muchas mal.

Endechas de 7 silabas

LXIV —Laranay la gallina

Al que trabaja algo, puede disimuldrsele que lo pregone; el
que nada hace, debe callar.

i
o XX —La abejay el cuclillo La variedad es requisito indispensable en las obras de gusto. Redondillas
=)
[+ )
Versos de 8 silabas y de
O Cuando se trata de notar los defectos de una obra, no deben y
XXXIV —El cuervo y el pavo 6, alternados, con dos
censurarse los personales de su autor.
asonantes
. Algunos emplean en obras frivolas tanto afdn como otros en Romance con
XXXI - La ardillay el caballo g. p f f ,
las importantes. quebrados de 4 silabas
XVI - La avutarda Muy ridiculo papel hacen los plagiarios que escriben centones. Cuartetos decasilabos
Hay trajes propios de algunas profesiones literarias, con los ,
XXVIlI - La mona v trajes prop 9 prof . Pareados de 8 silabas
~ cuales aparentan muchos el talento que no tienen.
o . . e . .
uien escribe para el publico, y no escribe bien, no debe .
g XXVIIl — El asno y suamo » . P p y Silva
S fundar su disculpa en el mal gusto del vulgo.
XLIV — La espada y el asador Contra dos especies de malos traductores. Endecasilabos pareados
LIX — El topo y otros . , . . . .
animales oy Nadie confiesa su ignorancia, por mds patente que ella sea. Endechas de 7 silabas
. Para no alabar las obras buenas, algunos las suponen de fdcil .
IX—La hormiga y la pulga . L g p f Silva
ejecucion.
Hay malos escritores que se lisonjean fdcilmente de lograr .
XIX — La cabray el caballo v ) a / . f .g Silva
%) fama pdstuma cuando no han podido merecerla en vida.
o - - -
. P Los que quieren hacer a dos partidos, suelen consequir el
5 XXVI—El ledn y el aguila q q p 9 Romance
5 desprecio de ambos.
XXXII — El galan y la dama Cuando un autor ha llegado a ser famoso, todo se le aplaude. Soneto
. Muy necio y envidioso es quien afea un pequefio descuido en .
XXXVII — El buey y la cigarra y y q f peq Silva
una obra grande.
Ill—El 0so, la monay el Nunca una obra se acredita tanto de mala como cuando la Redondillas con los
cerdo aplauden los necios. consonantes alternados
. No debemos detenernos en cuestiones frivolas, olvidando el .
XI — Los dos conejos L Redondilla menor
asunto principal.
<
o) XXXVI —La compra del asno A los que compran libros sélo por la encuadernacion. Redondilla menor
2
o . .y . . .
Por mads ridiculo que sea el estilo retumbante, siempre habrd ,
o XLIl — El gato, el lagarto y el . q , . P . Endecasilabos pareados
. necios que le aplaudan, sélo por la razén de que se quedan sin L
grillo esdrujulos
entenderle.
. . . o Octavas en versos de 8
L — Los dos tordos No se han de apreciar los libros por su bulto ni su tamafo. silabas
| — Prélogo: El elefante y - . . , .
- Ningun particular debe ofenderse de lo que se dice en comun. Endechas de 7 silabas
otros animales
XXIV — El papagayo, el tordo Conviene estudiar los autores originales, no los copiantes y Silva
N y la marica malos traductores.
o < . . . .
, . Algunos solo aprecian la literatura extranjera, y no tiene la .
5 XLI —El té y la salvia 9 .. P L 4 y Silva
5 menor noticia de la de su nacion.

Sextinas, o sextas rimas

LXVII —La viboray la
sanguijuela

No confundamos la buena critica con la mala.

Serventesios

Fonte: Elaborado pela autora a partir de Prieto de Paula (2018, p. 70-72 e p. 243-244)
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3.3 Projeto de tradugao

A partir do que discutimos no capitulo 2, consideramos que a traducdo é um processo
que envolve leitura, interpretagdo e retextualiza¢do, e que é fundamental ter em mente que
todo sistema linguistico difere de qualquer outro em termos de estrutura, de repertério, de
normas de uso, além de outros fatores, como aspectos culturais e de tradicao literaria, por
exemplo. Em razdo dessas diferencas, o texto-alvo vai sempre apresentar, em relagdo ao
texto-fonte, formas diferentes de dizer o mesmo, o que ocorre em funcdo de muitos fatores:
o par de linguas em questao, o propdsito da tradugao, o publico-alvo definido, o momento em
gue a traducdo é feita, a ideologia do tradutor, entre diversos outros aspectos co-textuais e
contextuais.

Assim, consideramos a traducdo como uma pratica produtora de significados, que
permite a constru¢ao de multiplas retextualizagGes e ndo pode ser vista como uma operagao
meramente linguistica, como um transporte entre linguas feito por um tradutor
supostamente neutro. E, se ndo é possivel considerar neutralidade por parte do tradutor, se
faz necessario refletir sobre a postura adotada ante a traducdo, o que de certa forma direciona
as decisGes tomadas durante o processo tradutério. Para tanto, é importante estabelecer um
projeto de traducdo coerente e consistente. Tal argumento é defendido por Berman (1995),
que aponta que

[tloda tradugdo coerente apoia-se em um projeto, ou uma intengao articulada. Esse
projeto ou inten¢do sdo determinados tanto pela posigdo tradutéria quanto pelas
exigéncias especificas impostas pela obra a ser traduzida. [...] O projeto define a maneira
como o tradutor vai, por um lado, realizar a translacdo literaria; e, por outro, assumir a
tradugdo, escolher um “modo” de tradugdo, uma “forma de traduzir”.”> (BERMAN,
1995, p. 76)

A traducdo a ser realizada no ambito desta tese, portanto, tem como ponto de partida

premissas que constituem um projeto de traducdo. Tal como concebemos o projeto, essas

7> Tradugdo nossa de: “Toute traduction conséquente est portée par un projet, ou visée articulée. Le projet ou
visée sont déterminés a la fois par la position traductive et par les exigences a chaque fois spécifiques posées par
l'ceuvre a traduire. [...] Le projet définit la maniere dont, d'une part, le traducteur va accomplir la translation
littéraire, d'autre part, assumer la traduction méme, choisir un « mode » de traduction, une « maniéere de traduire

”

».



168

premissas repousam sobre seis aspectos: i) como deve se configurar a traducdo comentada que

nos propomos a fazer; ii) o fato de que estamos tratando de uma retraducao; iii) o destinatdrio
da traducdo, estabelecido como o publico adulto; iv) a estratégia de traducdo adotada; v) a

premissa de atender forma e contelddo e o que priorizar quando necessdrio, e vi) a postura

adotada ante itens especificos da cultura.

Comecaremos tratando da formatacdao da tradu¢ao comentada que nos propomos a
fazer. A tradugdo, enquanto texto materializado, se apresentard da seguinte forma: o texto-
fonte e texto-alvo de cada fabula selecionada serdo dispostos em um quadro, com numeracao
dos versos e identificacdo de estrofes e de esquema rimico. A ndo ser nos casos em que o
texto exceda o espaco da pdgina, cada quadro deve estar disposto em uma pdgina, de modo
que seja possivel visualizar o texto completo. E importante esclarecer que essa formatacdo
ndo representa uma versao bilingue: tal disposicao dos textos foi escolhida com o propdsito
de facilitar o cotejamento entre eles, ja que os leitores deste trabalho serdo provavelmente
pares interessados em observar as solucdes escolhidas, e ndo leigos. Caso o texto-fonte fosse
apresentado como um anexo, esse cotejamento seria dificultado.

Se houver necessidade de explicitagdo extratextual, podem ser usadas notas de
rodapé, que deverdo estar dispostas abaixo do quadro que contém a fabula a qual se referem.
Caso se faca uso de uma nota de rodapé, esta sera considerada como paratexto integrante do
texto traduzido, e ndo como um comentdrio a traducdo. Ou seja, o uso de notas de rodapé
pode vir a transformar este trabalho em uma tradu¢do anotada, além de comentada. Os
comentarios serdo apresentados em capitulo independente, apds o capitulo que contém a
traducdo, e embora integrem um mesmo conjunto e sejam parte indissociavel do género
‘traducdo comentada’, serdo considerados como um paratexto externo a traducdo
propriamente dita.

Em concordancia com o que discutimos em 2.1 Tradug¢do comentada, os comentarios
acerca do processo tradutdrio incluirdo discussdo sobre a tarefa de traduzir, analise de aspectos
do texto-fonte, duvidas, escolhas iniciais e finais, selecdo de alguns trechos significativos para
comentario e justificativa fundamentada das solu¢Ges encontradas para problemas de traducao
especificos. E, cientes da impossibilidade de comentar tudo, esclarecemos que as escolhas do

gue sera comentado se dardo em funcdo do que se estabeleca nesse projeto como focos de
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interesse, ou seja, das prioridades estabelecidas — o que nos parece algo sensato, sabendo
que o bom senso é condi¢ao essencial de todo empreendimento cientifico.

Quanto a estarmos tratando de uma retradugdo, é importante lembrar que a
circulagao de fabulas de Iriarte no Brasil é muito restrita, conforme discutido em 1.5 Tradugées
das fabulas de Iriarte para o portugués e sua circula¢éo no Brasil. Poucas foram as tradugdes
identificadas em bibliotecas e sebos brasileiros, poucas foram as fabulas avulsas traduzidas e
publicadas em periddicos do século XIX e XX, e o fato de ndao encontrarmos as fabulas
completas em acervos importantes, como o da Fundacao Biblioteca Nacional, sdo fatores que
indicam que essa obra nao teve grande circulagdo no mercado editorial brasileiro. E mais:
acreditamos poder afirmar que sua circulacdo foi bem reduzida ou praticamente inexistente
nas duas primeiras décadas do presente século.

Podemos enquadrar as tradugdes identificadas em duas situac¢des: 1) as publicacbes em
perioddicos consistem em fabulas isoladas ou inseridas em artigos voltados para o publico adulto,
e 2) as publicagdes em livros no ultimo século sdo visivelmente destinadas a criangas, em prosa,
com grandes adaptacdes, e consistem justamente naquelas que apresentam aplicacdes mais
gerais, ndo especificas do mundo literario (ROSAS, 2018). No primeiro caso, da publicacdo em
periddicos, o publico-alvo coincide com o nosso, mas foram apenas nove fabulas publicadas, e
num contexto de circulagdo temporal e geograficamente limitado. No segundo caso, da
publicacdo em livros, é mais restrito em diversidade — apenas cinco fabulas cujas tematicas
abordadas ndo sdao exemplares no sentido de representar o conjunto da obra fabulistica de
Iriarte; e que, pela forma como foram adaptadas, ndo chegam a apresentar o autor no conjunto
de suas caracteristicas formais e funcionais, tendo sido mesmo classificadas como adaptacgdes,
e ndo como traducdes, no estudo citado neste paragrafo.

Com isso, consideramos que a retraducdao que nos propomos a fazer deve funcionar
como uma reapresentacao das fabulas de Iriarte no Brasil. E, conforme discussdao desenvolvida
em 2.2 Retradugdo, entendemos que, com relacdo a obra completa traduzida no século XVIII, a
retraducdo proposta se apresenta como uma atualizacao da linguagem e aproximacao ao leitor
brasileiro, dada a distancia temporal e geografica existente; e, com relacdo as fabulas avulsas
traduzidas no século XX, se apresenta como uma tentativa de restituir forma e conteddo em

uma edicdo mais completa, embora ainda parcial (praticamente um terco das 76 fabulas).
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No que diz respeito ao destinatario da traducdo, ndo podemos deixar de levantar a
questdo: por que propor a tradugdo das fabulas de Iriarte para o publico adulto, ja que ndo
se trata do principal publico para quem se publicam fabulas atualmente? Além do estudo
que fizemos acerca da inadequacao do género fabula para criangas, em 1.2.2 Fdbula é coisa
de adulto?, é importante lembrar que, embora atualmente prevalecam as publicacdes de
fabulas destinadas ao publico infantil, segue havendo espaco para fabulas voltadas ao
publico adulto, conforme discutimos em 1.2.3 Para quem se publicam fdbulas hoje? — e,
ainda que atualmente a fabula ndo seja um género dos mais considerados, “o prazer é
indissocidvel da boa literatura, [e é] justamente nesse ponto que reside o segredo da
permanéncia da fabula” (DUARTE, 2013, p. 25).

Ademais, a definicdo do publico adulto como alvo da tradugdo proposta se justifica nos
temas abordados por Iriarte, que podem ser considerados de pouco interesse para criancas —
como vimos em 1.4 Apresentagdo das fabulas de Iriarte, as fabulas literarias abordam temas
como autoria, tradugao, citagdes, obras, plagio, critica, etc, o que deve interessar um publico
mais maduro e culto, talvez até inserido no universo literario, como escritores, tradutores,
editores, estudantes de letras e outros. Sem duvidas, trata-se de um desafio a superar, o de
restituir o interesse da fabula aos olhos de um publico que ndo mais estad acostumado a ser
destinatdrio desse tipo de publicacao.

E é relevante notar que essa decisdo implica um direcionamento da traducdo, que
pode entdo despreocupar-se de questdes como vocabuldrio acessivel e construgdes sintaticas
simples, o que seria uma reflexao necessaria caso o publico infantil fosse alvo da tradugao. O
destinatario estabelecido para a traducao é fator determinante para essa flexibilidade da
retextualizacdo: nosso leitor-meta deve ser capaz de desfrutar de um texto mais erudito, o
gue possibilita uma gama maior de vocabulario e de construcdes sintaticas. Com isso, o
conteudo se apresenta como uma faceta mais flexivel para a tradugdo do que a forma, que no
Nosso caso segue padrdes mais rigidos como métrica e rima.

No tocante a estratégia tradutdria, podemos estabelecer um alinhamento a estratégia
ilusionista de Levy e a postura defendida por Britto, de modo a lograr um efeito de
verossimilhanga por meio do qual seja possivel proporcionar ao leitor a ilusdo de estar lendo

o texto estrangeiro. Ou seja, uma traducdo que respeite a estrangeiridade do texto de partida
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e que seja capaz de proporcionar no texto de chegada a ilusdo de se estar lendo a obra de
Iriarte, mas que ao mesmo tempo seja uma fabula em lingua portuguesa, ndo uma obra
metalinguistica.

E oportuno observar que estamos pensando em um puUblico mais restrito, com
interesses mais estritamente literarios, que deseja que a experiéncia de leitura do texto
traduzido se aproxime o maximo possivel da experiéncia de leitura do texto original, e para
qguem o gosto pela literatura estaria intimamente ligado ao conhecimento do mundo, de outras
literaturas e outras culturas. Entendemos que um grau de domesticacao que apagasse as marcas
de alteridade do texto contribuiria para uma perda de autenticidade, que segundo Britto (2012)
é uma das qualidades que o leitor costuma valorizar quando busca algo mais que o puro
entretenimento em livros.

Assim, podemos estabelecer que a estrangeirizacdo do texto traduzido construa-se
mantendo a estruturagdo em versos, ainda que se usem formas poéticas ndo adotadas na
versificacdo portuguesa (como a silva e o romance, tipicos da versificagdo espanhola); e
mantendo elementos culturais préprios daquela sociedade ou daquela época, como a figura do
cavaleiro que porta uma espada e o uso de sanguessugas pela medicina. Em contrapartida, a
domesticacdo do texto traduzido deve relacionar-se a morfologia, a sintaxe, a substituicdo de
animais endémicos por outros mais conhecidos pelo publico-alvo (que mantenham a
verossimilhanca de figurar em um texto da cultura espanhola), a adaptacdo de ICEs quando se
julgue necessario e a tradugdo de toponimos e antropénimos de nomes ja consagrados no
portugués brasileiro.

Quanto a questdo de forma e contetido na traduc¢ado, nos parece oportuno definir que
a traducdo das fabulas, originalmente redigidas em verso, seja feita também em verso, e ndo
em prosa, que seria uma possibilidade. As leituras sobre o autor reforcam a ideia de que a
traducao dessas fabulas deva ser versificada, dada a importancia que ele préprio dava aos
versos: como vimos em 1.4 Apresentagdo das fdabulas de Iriarte, as Unicas de suas fabulas
redigidas em prosa foram incluidas em seu fabuldrio postumamente, pois para o autor sé
estariam finalizadas quando fossem transformadas de prosa para verso — a prosa era, entao,

um estdgio preliminar da obra.
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Ademais, como também comentamos em 1.3 Iriarte: autor e tradutor, a maior parte
das tradugGes dramaticas realizadas por Iriarte foram feitas em prosa, e este nao considerou
oportuno inclui-las na edicdo que preparou de suas obras completas, embora tenha incluido
as Unicas duas que traduziu em verso. Tal postura do autor se enquadra em determinado
momento histdrico, quando tudo o que era considerado “boa literatura” escrevia-se em
versos; ainda assim, a escolha pela manutencao dos versos parece alinhar-se tanto com lIriarte
quanto com o publico-alvo e com a proposta de reapresentagdo do autor.

Esse ponto retoma nossa questdo de pesquisa: “como atender forma e conteldo na
traducdo das fabulas de Iriarte e qual aspecto priorizar quando necessario?”. Sendo Iriarte tao
focado em questGes de métrica, com temas voltados para o mundo da literatura, e ja que o
publico-alvo definido é adulto, de gente culta ou inserida no universo literario, um caminho
promissor pode ser a priorizacdo da forma e a busca por alternativas de construgées sintaticas
e de vocabulario, como sinénimos, ideias afins, etc, sem limite previamente estabelecido para
o nivel de erudicdo das palavras — ou seja, uma busca por formas diferentes de dizer o mesmo.
Essa postura teria como propdsito atender métrica e rima com o minimo de intervencdes na
construcao de sentido para o texto. As escolhas lexicais, sempre que possivel, se manteriam
bem préximas do texto-fonte.

A priorizacdo da forma, que apontamos como caminho, ndo parece implicar
necessariamente no sacrificio do conteldo: o caso é que ha inumeras possibilidades de
retextualizacdo para cada verso, incontaveis maneiras de dizer o mesmo por meio de
palavras e construcdes que podem se afastar de uma tradugdo mais literal, mas ainda assim
permitem constru¢des de sentido similares para um mesmo verso, estrofe, fabula — a
depender do que esteja sendo considerado como unidade de tradu¢do em cada caso. Esse
seria um modo de atender honestamente tanto forma quanto conteldo na tradugdo. Ainda
assim, a partir do que discutimos em 2.5.4 Abordagens para a tradug¢do de versos,
reconhecemos nao ser possivel atender aos dois aspectos de forma constante, sendo entdo
necessario identificar as caracteristicas mais significativas de cada um dos textos de Iriarte,
atribuir uma prioridade a cada uma dessas caracteristicas e recriar aquelas tidas como as
mais significativas, lancando mao de uma estratégia compensatéria para reparar a perda

daquelas que ndo possamos traduzir.
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Nossa proposta para a traducgdo dos versos, entdo, comeca com uma anadlise preliminar
das formas poéticas, de modo a identificar a métrica, as rimas, a presenca ou auséncia de um
ritmo marcado, a divisdo de estrofes, a escansdo. Depois, procederemos a uma andlise textual
para elucidar as possiblidades de sentido para itens lexicais, expressGes idiomaticas e
textualizagdes diversas. Em seguida, nos propomos a realizar uma primeira tradu¢do mais a
letra, sem necessariamente respeitar métrica e rima, para so depois aprimora-la, de modo a
atender também aspectos formais. As revisGes a tradu¢ao sdo essenciais, tanto pela autora
guanto por pares. Aqui, contamos com a revisdo da coorientadora.

No que diz respeito a diferenca de contagem de silabas poéticas nas linguas
portuguesa e espanhola, levaremos em conta que essa diferenca se aplica a forma de contar,
mas que nao influi na estruturagao do verso, no sentido de que um mesmo verso seria contado
em espanhol como tendo seis silabas e, em portugués, como tendo cinco silabas. No caso, ndo
nos importa que o sistema espanhol informe que tal verso tem seis silabas: contaremos cinco,
como o fazemos no sistema portugués, e o verso resultara do mesmo tamanho. E, no que diz
respeito a sonoridade, temos que considerar que alguns sons do espanhol sdo diferentes
daqueles que existem no portugués, e isso pode conduzir a dificuldades na versificacdo.
Buscaremos nos atentar para diferencas de pronuncia, como vogais abertas e fechadas e sons
nasalados, para a construcao de rimas.

Por fim, com relacdo aos itens especificos da cultura, serd preciso analisar cada caso a
fim de adotar estratégias de conservacdao ou de substituicdo, de acordo com o que
investigamos em 2.6.1 Topbnimos e antropénimos. No que se refere aos nomes proéprios,
podemos apontar que, em leitura prévia, ndo identificamos nomes motivados, apenas nomes
convencionais que representam figuras histdricas, escritores, poetas, cidades e paises. Nesses
casos, prevemos o uso de estratégias de substituicdo para nomes com traducdes pré-
estabelecidas baseadas em tradicdo e para nomes de pessoas ou locais provavelmente
desconhecidos pelo leitor-meta, com a omissdao do nome e a explicitacdo do que ele
representa, a depender do papel que as particularidades histdricas e nacionais da cultura
fonte exercam no texto. E prevemos o uso de estratégias de manutenc¢do no caso de nomes
de locais ou de pessoas mais conhecidos ou cuja funcdo exercida no texto seja dedutivel a

partir do contexto.
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Quanto as expressoes idiomaticas, tendo em mente que estas sdo blocos de significado
cujas partes nao tém sentido isoladamente, e que o uso de uma expressao evoca no leitor
associacOes aos contextos de uso tipicos dessa expressao, conforme discutimos em 2.6.2
Expressées idiomdticas, consideramos que seja preciso buscar, primeiramente, uma
expressao idiomatica na lingua-alvo que tenha significado e forma similar, o que ja vimos que
nem sempre é possivel. Em casos de assimetria linguistica, nos quais ndo seja possivel atender
a essa premissa, sera preciso compreender as funges dessa expressdo constituidas no texto-
fonte e buscar trazé-las ao texto-alvo por meio de outra expressao, ou por meio de estratégias
de compensacgao.

E no que diz respeito aos animais endémicos, consideramos que, para a traducdo, seja
mais oportuno encontrar animais ou espécies com representacées semelhantes na cultura de
chegada, a fim de provocar no leitor o devido impacto, que pode ser amortecido caso o
desconhecimento do animal exija consultar um motor de busca ou um diciondrio, como
apontamos em 2.6.3 Animais endémicos. Ao mesmo tempo, consideramos que a escolha de um
animal tipicamente brasileiro pode dar um colorido diferente ao texto e reduzir sua alteridade,
ou mesmo causar estranhamento pela meng¢ao a animais brasileiros em um texto espanhol do
século XVIII. Assim, pensamos fazer uso de estratégias de substituicdo e buscar referéncias
pertencentes também a cultura da lingua-fonte.

Com isso, concluimos nosso projeto de traducdo, pensando na reflexdo de Britto
(2012, p. 153): “O mundo esta cheio de leitores interessados em obras escritas em idiomas
qgue eles desconhecem”. Com esses leitores em mente, nossa intencdo é a de aproximar o
leitor-meta tanto quanto possivel da obra fabulistica de Iriarte, apresentando-lhe uma
traducdo verossimil, capaz de |he proporcionar a ilusdo de estar lendo uma obra da cultura

espanhola do século XVIII.

3.4 Esquema proposto para os comentarios

Os comentarios a traducdo, conforme explicamos na secdo anterior, devem ser

apresentados em capitulo independente, apds o capitulo que contém a traducdo, e devem

incluir discussdo sobre a tarefa de traduzir, analise de aspectos do texto-fonte, duvidas,
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escolhas iniciais e finais, selecdo de alguns trechos significativos para comentdrio e justificativa
fundamentada das solugGes encontradas para problemas de traducdo especificos. As escolhas
do que serd comentado, como também apontamos na secdo anterior, devem se dar em
fungdo dos pontos de interesse estabelecidos no projeto de traducgdo. E evidente, contudo,
que caso surjam problemas de tradug¢ao que nao tenham sido previstos no projeto de
traducdo, mas que se mostrem interessantes para comentario, estes podem ser adicionados.
Nesse momento, julgamos interessante a constru¢dao de um quadro onde se organizem
guestdes de interesse para comentario, de modo que seja possivel observar as tradugdes e
anotar, de forma rapida e pratica, topicos do que poderia ser comentado a respeito de cada
uma delas.

Tendo em vista que uma escolha tradutdria é feita em detrimento de outra, e que ha
varios caminhos que podem ser trilhados para a construcdo do texto traduzido, a principio
consideramos de particular interesse o tipo de esquema proposto por Levy, como
apresentado em 2.4.1 A tradug¢éo como um processo de tomada de decisdo. Entendemos que
essa forma esquematica de apresentar as instrucdes e os paradigmas que compdem uma
unidade de traducdo poderia ser util para demonstrar as possibilidades de tradugdo que se
apresentam e qual foi o caminho escolhido —ou os caminhos, caso tenha havido uma mudanca
na escolha. Com isso, imaginamos que seria possivel também demonstrar como uma decisao
afeta outras, posteriores ou anteriores.

Vejamos um exemplo. Na fabula “El elefante y otros animales” (IRIARTE, 2018, p. 117-
119), que abre o fabulario, nos versos 51 e 52 hd mengao a trés animais. O tipo de metro usado
na fabula é a endecha de siete silabas, que pela contagem usada na versificagdo portuguesa
tem seis silabas poéticas, ndo sete, como na contagem espanhola. O tipo de rima presente é
toante em O_A nos versos pares, nao ha rima nos versos impares. Os versos mencionados
aparecem transcritos abaixo, precedidos pelos dois versos que lhes antecedem, a fim de

mostrar a frase completa:

49 Sdlense del concurso,

50 por no escuchar sus glorias,
51 el cigarron dafiino,

52 la orugay la langosta.
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Dois dos animais citados podem gerar duvidas nas fases de apreensdo ou
interpretacao: el cigarrdn e la langosta. O cigarrdn pode ser entendido como o mesmo que
saltamontes (gafanhoto, grilo), o mesmo que abejorro (espécie de abelha grande,
mamangaba), ou ainda um tipo de cigarra ou chicharra (cigarra). E a langosta pode ser a do
mar, crustaceo (lagosta) ou a da terra, inseto (gafanhoto). A depender do animal, é possivel
ter mais de uma opc¢do no portugués brasileiro, como no caso do abejorro — que pode ser
traduzido como mangangd, mamangaba, mangava, mangangava, mangango, mamangava ou
mangangaba —, 0 que aumenta as possibilidades na fase de transposicao. A partir dessas

informagdes, podemos montar os seguintes esquemas:

Figura 23 - Sistema paradigmadtico de cigarrdn ) . .
Figura 24 - Sistema paradigmadtico de langosta

cigarron langosta
saltamontes chicharra abejorro crustaceo inseto
grilo gafanhoto cigarra manganga mamangaba mangava... lagosta gafanhoto
Fonte: Elaborado pela autora Fonte: Elaborado pela autora

Os esquemas dos sistemas paradigmaticos apresentados acima mostram possibilidades
de retextualizagcdo para os animais citados. E, em decorréncia da escolha que se faca em cada
situacdo, é possivel pensar em mudangas relativas a outras decisdes tradutdrias, como no caso
do adjetivo dafiino. Esse adjetivo pode ser retextualizado como daninho, prejudicial, nocivo,
mau, danoso, nefasto, perverso. Como se encontra em um verso impar, ndo exige rima. Todavia,
é preciso que o verso conte seis silabas poéticas (na contagem portuguesa). Ndo ha informacoes
contextuais na fabula que direcionem a decisdo acerca dos animais. Se escolhermos traduzir
cigarron como gafanhoto e langosta como lagosta, por exemplo, uma possibilidade de traducao

para os versos citados pode ser a que se apresenta a seguir:
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49 Escapam da plateia,

50 por ndo ouvir sua gloria,
51 o gafanhoto mau,

52 alagarta, a lagosta.

As decisOes relativas aos animais direcionaram a escolha de traduzir dafino como mau:
para encaixar na métrica, teria que ser uma palavra curta; e, para concordar com gafanhoto,
teria que estar no masculino e singular. Esse conjunto de decisGes é uma possibilidade de
traducdo, mas e se pensarmos que pode ndo ser a melhor? Afinal, a lagosta é um animal que
ndo se costuma ver em fadbulas. A outra possibilidade para langosta, que seria gafanhoto,
parece mais comum. No entanto, ja haviamos traduzido cigarron como gafanhoto. Nesse caso,
poderiamos traduzir cigarron como cigarra, uma das mais famosas personagens de fabulas. O
que nos deixa com cigarra e gafanhoto, em lugar de gafanhoto e lagosta. Contudo, em
decorréncia dessa nova decisdo, o adjetivo dafino agora tem que concordar com cigarra, que
é uma palavra mais curta que gafanhoto, e no feminino — o que nos leva a fazer novas

escolhas:

49 Escapam da plateia,

50 por ndo ouvir sua gldria,
51 lagarta, gafanhoto,

52 acigarra danosa.

Para adequar a estrofe a nova decisdo, a ordem dos versos 51 e 52 foi invertida, pois
precisadvamos de uma rima toante em O_A, o que nao seria possivel com as palavras lagarta e
gafanhoto no verso 52. A solucdo foi dada com a inversao dos versos e com o adjetivo daiino,
agora traduzido como danosa, que concorda em género e nimero com a cigarra, que mantém
a rima toante e cujo numero de silabas assegura a manutencdo da métrica.

O exemplo apresentado tem o objetivo de demonstrar como a percepgao da tradugao
como um processo de tomada de decisdo pode ser Util para a reflexdo e a construcdo de
comentarios acerca do processo tradutdrio, e levamos esse modelo em conta quando

comegamos a redacdo dos comentarios, considerando ainda que, a isso, poderiam ser somados
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comentarios contextuais, questdes de assimetria linguistica, reflexdes sobre versificacao,
priorizacao de um aspecto ou outro, uso de estratégias estrangeirizadoras ou domesticadoras,
dentre outros. Tendo em vista que ha situacdes que se repetem, estabelecemos como premissa
a escolha de situagdes emblemadticas para comentdrio, de forma que ndo se tornasse algo
exaustivo — o quadro com questdes de interesse para comentario foi pensada para isso. Afinal,
o propdsito ndo é justificar cada decisdo tomada, e sim elucidar os caminhos seguidos em cada
tipo de situacao que se apresente.

Findo o trabalho, retomamos esta secdo para ponderar o que, de fato, foi aplicado para
areflexao e a redagdo dos comentarios, e em que medida o modelo proposto foi util. De partida,
ja podemos apontar que a construcdo de modelos paradigmaticos para a apresentacdo dos
caminhos seguidos pela tradu¢ao mostrou-se, por um lado, muito trabalhoso, e, por outro,
muito minucioso em detalhes que ndao convinham comentar. Tendo em vista a quantidade de
assuntos selecionados para comentdario, percebemos que, se adotdssemos uma apresentacao
detalhada desse modo, o capitulo resultaria muito extenso e enfadonho, desviando inclusive a
atencado dos temas relevantes para temas menores, ndo essenciais. E, como nos ensina Iriarte,

III

“ndo nos devemos deter em tolices, esquecendo o assunto principal” (No debemos detenernos
en cuestiones frivolas, olvidando el asunto principal).

Assim, julgamos adequado manter o modelo de construgdao do esquema paradigmatico
apenas mentalmente, a modo de reflexdo, para melhorar a compreensdo dos caminhos
seguidos e das solugdes adotadas a medida em que construimos o texto escrito. Como
resultado, os comentdrios que apresentamos ndo sdo constituidos textualmente nesses
esquemas, embora por vezes contemplem situacdes em que uma decisao afeta outra. Isso sé é

apontado no texto, contudo, quando a mengdo nos parece pertinente e interessante, e ndo

exaustiva.



Capitulo 4: Tradugao das fabulas
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Neste capitulo, nos cabe apresentar, sequencialmente e em detalhe, as traducdes

feitas das vinte e cinco fabulas selecionadas. Novamente, ressaltamos que essa formatacao

ndo representa uma versao bilingue, e que a disposicdo dos textos foi pensada de modo que

o cotejamento entre texto de partida e texto de chegada fosse mais confortdvel para o leitor

desta tese.

4.1 Fabula | - Prélogo - EL ELEFANTE Y OTROS ANIMALES

EL ELEFANTE Y OTROS ANIMALES O ELEFANTE E OUTROS ANIMAIS
Ningun particular debe ofenderse Ninguém deve ofender-se em particular
de lo que se dice en comun. pelo que se diz de modo geral.

1 All3, en tiempo de entonces L4, nos tempos de entdo
2  yentierras muy remotas, e em terras mui remotas, A
3 . cuando hablaban los brutos qguando os brutos falavam
4  sucierta jerigonza, seu palavrério a toa, A
5 | notod el sabio elefante viu o esperto elefante
6 : que entre ellos era moda que entre eles era moda A
7 . incurrir en abusos incorrer em abusos
8  dignos de gran reforma. bem dignos de reforma. A
9 | Afearselos quiere Critica-los pretende
10 @ y a este fin los convoca. € por isso 0s convoca. A
11 | Hace una reverencia Faz uma reveréncia
12 | atodos con la trompa a todos com a tromba A
13 y empieza a persuadirlos e pOe-se a persuadi-los
14 | enuna arenga docta numa palestra douta A
15 . que para aquel intento que para aquele intento
16 | estudié de memoria. aprendeu de meméria. A
17 ¢ Abominando estuvo, Abominando esteve,
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18 | por mas de un cuarto de hora, por mais de um quarto de hora,
19  mil ridiculas faltas, mil ridiculas falhas,

20 © mil costumbres viciosas: mil praticas viciosas:

21  la nociva pereza, a nociva preguica,

22 : la afectada bambolla, a ostentacgdo vaidosa,

23 = la arrogante ignorancia, a arrogante ignorancia,

24 |a envidia maliciosa. a inveja maliciosa.

25  Gustosos en extremo Com extremo deleite

26 =y abriendo tanta boca, e com agua na boca,

27 - sus consejos oian seus conselhos ouviam

28 | muchos de aquella tropa: muitos daquela tropa:

29 : el cordero inocente, o cordeiro inocente,

30 la siempre fiel paloma, a pombinha devota,

31 . el leal perdiguero, o leal perdigueiro,

32 . la abeja artificiosa, a abelha habilidosa,

33 | el caballo obediente, o cavalo obediente,

34 = la hormiga afanadora, a formiga operosa,

35 . el habil jilguerillo, o habil pintassilgo,

36 . la simple mariposa. a simples mariposa.

37 | Pero del auditorio Porém, do auditdrio,

38 = otra porcién no corta, outra porg¢do ndo pouca
39 . ofendida, no pudo ofendida, ndo pode

40  sufrir tanta parola. suportar a parola.

41 : Eltigre, el rapaz lobo O tigre, o lobo astuto,

42 . contra el censor se enojan. contra o censor se voltam.
43 = jQué de injurias vomita Tantas injurias lanca

44 : |asierpe venenosal a serpe venenosa!

45 | Murmuran por lo bajo, Murmuram bem baixinho,
46 . zumbando en voces roncas, SUSSUrro em vozes roucas,
47 el zangano, la avispa, 0 zangdo e a vespa,

48 el tdbano y la mosca. a mutuca e a mosca.
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49 . Silense del concurso, Escapam da plateia,
50 @ por no escuchar sus glorias, por ndo ouvir sua gldria,
51 : el cigarrdn dafiino, lagarta, gafanhoto,
52 . laorugay lalangosta. a cigarra danosa.
53  Lagarduiia se encoge, a fuinha se retrai,
54 : disimula la zorra, dissimula a raposa,
55 . yelinsolente mono e 0 macaco insolente
56 . hace de todo mofa. de tudo faz chacota.
57 | Estaba el elefante Estava o elefante
58  viéndolo con pachorra, olhando com pachorra
59  ysurazonamiento e entdo seu raciocinio
60 = concluyd en esta forma: concluiu desta forma:
61 | «Atodosy aninguno “A todos e a nenhum
62  mis advertencias tocan: dirigem-se estas notas:
63 . quien las siente, se culpa; guem as sente, se culpa;
64 = el que no, que las oiga.» guem ndo, pois que as ouga”.
65 Quien mis fabulas lea, Ao ler as minhas fabulas,
66 . sepa tambien que todas saiba também que todas
67 : hablan a mil naciones, falam a mil nagdes,
68 = nosdlo ala espafiola; ndo sé a espanhola;
69 nide estos tiempos hablan, nem destes tempos falam,
(g}
70 = porque defectos notan porque defeitos notam g
71 . que hubo en el mundo siempre, qgue houve no mundo sempre, g
72 . como los hay ahora. assim como ha agora.
73 Y, pues no vituperan Entdo, ndo desaprovam
74 . sefialadas personas, particular pessoa;
75 | quien haga aplicaciones, se serve a carapuga,
76 = con su pan se lo coma. que a use e va-se embora.
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EL 0SO, LA MONA Y EL CERDO (0] URSO, O MACACO E A PORCA
Nunca una obra se acredita tanto de mala Nunca se acredita que uma obra seja tdo ruim
como cuando la aplauden los necios. como quando é aplaudida por tolos.
1 Un oso, con que la vida Um urso que, com sua vida, A
-
2 se ganaba un piamontés, sustentava um italiano, B i W
(@]
o
3 ' la no muy bien aprendida tal danga mal aprendida A K
w
4  danza ensayaba en dos pies. em dois pés treinava ufano. B
5 Queriendo hacer de persona, Querendo fazer bonito, C
o
6 : dijo a una mona: «¢Qué tal?» disse ao macaco: “Que tal?” D ¥
(@]
o
7  Era perita la mona, O macaco era perito c 5
w
8  yrespondidle: «kMuy mal.» e lhe respondeu: “Vai mal”. D
9 «Yo creo —replicd el oso— “Pois parece — diz-lhe, airoso — E
o
10 . que me haces poco favor. que me vés com mui malgrado. F @ &
(@]
o
11 | Pues équé?, émi aire no es garboso? O meu ar ndo é garboso? E
w
12 : ¢no hago el paso con primor?» Meu passo ndo é esmerado?” F
13 Estaba el cerdo presente, Acode a porca presente: G
<
14 : y dijo: «iBravo! jBien va! “Bravo! Que beleza esta! I
(@]
o
15  Bailarin mas excelente Baile assim t3o excelente G K
(NN]
16 : no se ha visto, ni vera.» nunca se viu, nem vera!” H
17 Eché el oso, al oir esto, Ao ouvir a fala desta |
LN
18 | sus cuentas alla entre si, resignou-se o urso enfim; J e
(@]
o
19 ' y con ademdan modesto com atitude modesta, | 5
w
20 | hubo de exclamar asi: refletiu e disse assim: J
21 «Cuando me desaprobaba “Quando me desaprovou K
(o)
22 la mona, llegué a dudar; 0 macaco, duvidei; L i
(@]
o
23  mas ya que el cerdo me alaba, mas se a porca me louvou, K K
w
24  muy mal debo de bailar.» creio que mui mal dancei.” L
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25  Guarde para su regalo Guarde e pondere, por fim,
26 | esta sentencia un autor: esta sentenca um autor:

27 siel sabio no aprueba, imalo!; se o sabio reprova, ruim;

28 si el necio aplaude, ipeor! se o tolo aplaude, pior!
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4.3 Fabula VIII - El burro flautista

EL BURRO FLAUTISTA O BURRO FLAUTISTA
Sin reglas del arte, el que en algo Sem regras da arte, quem acerta
acierta, acierta por casualidad. em algo, acerta por casualidade.
1 Esta fabulilla, Esta fabulinha,
-
2 salga bien o mal, que talvez lhe agrade, T
o
o
3  me haocurrido ahora me ocorreu agora =
w
4  por casualidad. por casualidade.
5 Cerca de unos prados L4 pelas campinas
(g}
6  que hay en mi lugar, da minha cidade, e
(@]
o
7  pasaba un borrico passava um burrinho =
w
8 | por casualidad. por casualidade.
9 Una flauta en ellos Uma flauta achou
o
10  halld, que un zagal gue a bem da verdade i
(@]
o
11 : se dejd olvidada um pastor deixou iz
w
12 | por casualidad. por casualidade.
13 Acercdse a olerla Cheirou-a de perto
<
14 : el dicho animal; sem qualquer vontade; e
o
o
15 | y dio un resoplido ele entdo bufou =
(NN]
16 Por casualidad. por casualidade.
17  Enlaflauta el aire Entrou pela flauta
LN
18 : se hubo de colar; o ar em liberdade; w
o
o
19  y sond la flauta soando o instrumento Z
w
20 : por casualidad. por casualidade.
21 «iOh! —dijo el borrico-, “Oh! - disse o burrinho —,
(o}
22  jqué bien sé tocar! ja toco a vontade! T
o
o
23  jY dirdn que es mala E negam aos asnos 5
w
24 ' la musica asnal!» musicalidade!”
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25

Sin reglas del arte

Sem regras da arte,

26

borriquitos hay

sem habilidade,

27

que una vez aciertan

burrinhos acertam

28

por casualidad.

por casualidade.
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4.4 Fabula XI - Los dos conejos

LOS DOS CONEJOS Os DOIS COELHOS
No debemos detenernos en cuestiones Ndo nos devemos deter em tolices,
frivolas, olvidando el asunto principal. esquecendo o assunto principal.
1 Por entre unas matas, Fugindo de cdes,
i
2 seguido de perros na mata, em um cerro, A
(@]
o
3 —no diré corria—, —ndo direi corria— =
w
4 : volaba un conejo. mas voava um coelho. A
5 De su madriguera Saiu de uma toca
o
6  salié un compaiiero, um seu companheiro AW
o
o
7  vyledijo: «Tente, e lhe disse: “Pare, =
w
8  amigo: équé es esto?» o que esta fazendo?” A
9 «¢éQué ha de ser? —responde—; “O que pode ser?
o
10 : sin aliento llego.... Sem folego chego... At
o
o
11 . Dos picaros galgos Dois infames galgos =
i
12 | me vienen siguiendo.» me seguem correndo.” A
13 «Si —replica el otro—, “ Ah, sim —diz o outro —,
<
14 . porallilos veo.... ali ja os vejo... AT
(@]
o
15 | Pero no son galgos. S6 que ndo sdo galgos.” %
w
16 | «¢Pues qué son?» «Podencos» “Pois que sdo?” “Podengos.” A
17 «éQué? iPodencos dices? “Qué? Podengos, dizes?
(Tp]
18 = Si, como mi abuelo. Entdo, sou borrego! A
o
P o
19 | Galgos y muy galgos; E certo, sdo galgos: 5
w
20 bien visto lo tengo.» com clareza os vejo.” A
21 «Son podencos, vaya, “Sdo podengos, digo.
(o]
22  que no entiendes de eso.» Sé entendes de coelhos!” AT
o
o
23 «Son galgos, te digo.» “Sdo galgos, afirmo!” iz
w
24  «Digo que podencos.» “Digo que podengos!” A
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25 En esta disputa E nessa disputa

26 llegando los perros, os cdes, bem ligeiro, %
27  pillan descuidados pegam descuidados g
28  a mis dos conejos. os nossos dois coelhos.

29 Los que por cuestiones Os que por questdes

30 | de poco momento de valor pequeno E
31 dejanlo que importa, deixam o que importa, g
32 llévense este ejemplo. tomem este exemplo.
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4.5 Fabula XllI - El pato y la serpiente

EL PATO Y LA SERPIENTE

O PATO E A SERPENTE

Mads vale saber una cosa bien
que muchas mal

Mais vale saber uma coisa bem
que muitas mal.

1 A orillas de un estanque As margens de um laguinho
2  diciendo estaba un pato: dizendo estava um pato: A g
3  «¢A qué animal dio el cielo “A que animal Deus deu %
4  los dones que me ha dado? os dons que em mim constato? A
5 Soy de agua, tierra y aire: Sou de agua, terra e ar:
6  cuando de andar me canso, guando de andar me farto, A %
7  sise me antoja, vuelo, se da vontade, voo; %
8  sise me antoja, nado.» se da vontade, nado.” A
9 Una serpiente astuta, Uma serpente astuta
10  que le estaba escuchando, gue o ouviu por acaso A g
11  le llamé con un silbo, chamou-o com um silvo g
12  yle dijo: «iSeo guapo! e lhe disse: “Seu parvo! A
13 No hay que echar tantas plantas; Ndo ha que se gabar;
14  pues ni anda como el gamo, ndo andas como o gato, A %
15  nivuela como el sacre, nem voas como a aguia, g
16  ni nada como el barbo. nem nadas qual robalo. A
17 . Y asitenga sabido Entdo fica sabendo

LN
18 | que lo importante y raro que o importante e raro A g
19 | no es entender de todo, ndo é fazer de tudo, E
20 : sino ser diestro en algo.» e sim ser destro em algo.” A
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4.6 Fabula IX - La hormiga y la pulga
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LA HORMIGA Y LA PULGA

A FORMIGA E A PULGA

Para no alabar las obras buenas,
algunos las suponen de fdcil ejecucion.

Para ndo elogiar as boas obras,

alguns supdem que seja fdcil executd-las.

1 | Tienen algunos un gracioso modo Certas pessoas tém um modo rudo A
2 | de aparentar que se lo saben todo, de aparentar que bem sabem de tudo: A
3 | pues cuando oyen o ven cualquiera cosa, ao escutar ou ver coisa custosa, B
4 | por mas nueva que sea y primorosa, por mais nova que seja, e primorosa, B

—

5 | muy trivial y muy facil la suponen, mui trivial e bem facil a supdem, C O

2

6 | y atener que alabarla no se exponen. e a ter que elogia-las ndo se expdem. C E
7 | Esta casta de gente Essa casta de gente D
8 | no se me ha de escapar, por vida mia, ndo ha de me escapar, dou garantia E
9 | sin que lleve su fabula corriente, de que havera fabula condizente, D
10 | aunque gaste en hacerla todo un dia. ainda que em escrevé-la eu gaste o dia. E
11 | Ala pulga la hormiga referia Conta a pulga a formiga diligente E
12 | lo mucho que se afana, que a labuta é tamanha, F
13 | y con qué industrias el sustento gana; e com que esforgo seu sustento ganha; F
14 | de qué suerte fabrica el hormiguero, de que forma constréi o formigueiro, G
15 | cual es la habitacion, cual el granero, onde é o quarto, onde fica o celeiro, G
16 | como el grano acarrea, como armazena o grao, H
17 | repartiendo entre todas la tarea; repartindo entre todas essa agao; H

. . . . N

18 | con otras menudencias muy curiosas entre outras miudezas bem curiosas I w

2

19 | que pudieran pasar por fabulosas, que alguém diria que sao fabulosas, I =

w
20 | si diarias experiencias se diarias vivéncias J
21 | no las acreditasen de evidencias. ndo provassem se tratar de evidéncias. J
22 | Atodas sus razones A todas as razdes K
23 | contestaba la pulga, no diciendo contesta a pulga, nada mais dizendo L
24 | mas que estas u otras tales expresiones: além destas e de outras expressoes: K
2c «Puesya..., si..., se supone..., bien..., lo “Pois é..., sim..., é de se esperar..., L

entiendo..., entendo...,

26 | yalo deciayo..., sin duda..., es claro..., ja soube disso..., sem duvida..., claro..., M
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27 | esta visto: ¢tiene eso algo de raro?» conheco: por acaso é algo raro?” M
28 | La hormiga, que salid de sus casillas A formiga, que subiu nas tamancas N
29 | al oir estas vanas respuestillas, ao ouvir respostas tdo pouco francas, N
30 | dijo ala pulga: «Amiga, pues yo quiero disse-lhe a pulga: “Amiga, entdo ligeiro (0]
31 | que venga usted conmigo al hormiguero. quero que venhas ao meu formigueiro. (0]
32 | Ya que con ese tono de maestra Ja que com esse teu tom tdo sabichdo P
33 | todo lo facilita y da por hecho, tudo achas que é facil e das por feito, Q
34 | siquiera para muestra, como demonstragdo, P
35 | ayudenos en algo de provecho.» ajuda-nos em algo de proveito.” Q
36 | La pulga, dando un brinco muy ligera, A pulga nem pisca, e muito matreira R
37 | respondid con grandisimo desuello: responde, e o descaramento redobra: S
38 | «iMiren qué friolera! “Ora, vejam que asneira! R
39 | Y étanto piensas que me costaria? Pensas que tanto assim me custaria? T
40 | Todo es ponerse a ello... Basta por mdos a obra... S
41 | pero... tengo que hacer... Hasta otro dia». Mas estou ocupada... Um outro dial” T




4.7 Fabula XVI - La avutarda
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LA AVUTARDA

A PERUA

Muy ridiculo papel hacen
los plagiarios que escriben centones.

Papel muito ridiculo fazem

os plagidrios que escrevem centdes.

1 De sus hijos la torpe avutarda Dos seus filhos, a torpe perua
-
2 el pesado volar conocia, o pesado voo conhecia, w
2
3  deseando sacar una cria e desejava ter uma cria =
w
4  mads ligera, aunque fuese bastarda. veloz, ainda que ndo fosse sua.
5 A este fin, muchos huevos robados Com este fim, ovos foram roubados —
(g}
6  dealcotdan, de jilguero y paloma, de perdiz, pintassilgo e falcao, e
(@]
o
7  de perdizy de tértola toma, de rolinha, pombo e gavido - =
w
8 | yensunido los guarda mezclados. e em seu ninho os guardou misturados.
9 Largo tiempo se estuvo sobre ellos, Muito tempo os teve sob seus zelos,
o
10 y aunque hueros salieron bastantes, e embora haja gorado bastantes, e
(@]
o
11 produjeron, por fin, los restantes produziram, por fim, os restantes, =
(NN]
12 varias castas de pdjaros bellos. varias castas de pdssaros belos.
13 La avutarda mil aves convida A perua mil aves convida
<
14  por lucirlo con cria tan nueva; para ver seus novos pequenotes. "
(@]
. o
15 sus polluelos cada ave se lleva, Cada ave recolhe seus filhotes; 5
w
16 y hete aqui la avutarda lucida. resta a perua, desiludida.
17 Los que andais empollando obras de otros, Vos, que assumis de outros a obra,
LN
18 sacad, pues, a volar vuestra cria. deixai voar vossa filhotinha. e
o
Z ’ . z ’ . m
19 ' Ya dira cada autor: «Esta es mia», Dirad cada autor: “Esta é minha”, %
w
20 | y veremos qué os queda a vosotros. veremos entdo o que vos sobra!




4.8 Fabula XIX - La cabra y el caballo
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LA CABRA Y EL CABALLO

A CABRA E O CAVALO

Hay malos escritores que se lisonjean fdacilmente

de lograr fama pdstuma cuando no han podido
merecerla en vida.

Hdé maus escritores que se acreditam capazes
de alcangar fama pdstuma, quando néGo
conseguiram merecé-la em vida.

1 Estdbase una cabra muy atenta Estava uma cabrinha, atentamente, A

2 largo rato escuchando um bom tempo escutando B

3 . deun acorde violin el eco blando. do acorde de um violino o eco brando. B

4 Los pies se la bailaban de contenta, Dangavam os seus pés, de tdo contente, A

5 | yacierto jaco que, también suspenso, e a um pangaré que, bem admirado, C

6 | casiolvidaba el pienso, deixa o feno de lado, C

7 . dirigid de esta suerte la palabra: dirigiu-lhe deste modo a palavra: D

8 | «¢No oyes de aquellas cuerdas la armonia? “N&do ouves dessas cordas a harmonia? E

9 . Pues sabe que son tripas de una cabra Pois digo que sdo tripas de uma cabra D

10 . que fue en un tiempo compariera mia. gue durante anos me fez companhia. E

11 . Confio (jdicha grande!) que algun dia Confio (sorte grande!) que algum dia E «
w

12 no menos dulces trinos ndo menos doces trinos F S:j
&

13 . formaran mis sonoros intestinos». formardo meus sonoros intestinos”. F 4

14 . Volvidse el buen rocin, y respondidla: Volveu-se o bom cavalo e respondeu: G

15 «A fe que no resuenan esas cuerdas “Essas cordas, de fato, sé ressoam H

16 . sino porque las hieren con las cerdas devido as finas cerdas que as entoam, H

17 . que sufri me arrancasen de la cola. tiradas com penar do rabo meu. G

18 . Mi dolor me costd, pasé mi susto; A dor marcou, me deixou indisposto; |

19 : pero, al fin, tengo el gusto mas, ao fim, tenho o gosto |

20 de ver qué lucimiento de ver que luzimento J

21 . debe a miauxilio el musico instrumento. deve a mim esse musico instrumento. J

22 Tu, que satisfaccién igual esperas, Tu, que desejas semelhante sorte, K

23 . ¢cuando la gozards? Después que mueras». qguando a disfrutaras? Depois da morte.” K

24 Asi, ni mas ni menos, porque en vida Assim, de igual maneira, porque emvida : L

25 no ha conseguido ver su obra aplaudida, ndo pode ver a sua obra aplaudida, L o

26  algun mal escritor al juicio apela algum mau escritor o juizo exorta 5
=

27 de la posteridad, y se consuela. da posteridade, e assim se conforta. b
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LA ABEJAY EL CUCLILLO

A ABELHA E O CUCO

La variedad es requisito indispensable

en las obras de gusto.

A variedade é requisito indispensdvel

nas obras de bom gosto.

1 Saliendo del colmenar, De uma colmeia saindo, A
2 dijo al cuclillo la abeja: disse ao cuco a abelha honesta: B g
3 «Calla, porque no me deja “Cala, pois tua voz molesta B %
4 ' tuingrata voz trabajar. meu trabalho esta impedindo. A
5 No hay ave tan fastidiosa N3o ha ave com um gorjeio C
6  en el cantar como tu: tdo magante quanto os teus: D %
7  icucu, cucu y mas cucq, cuco, cuco, ai, meu Deus! D E
8 | ysiempre una misma cosa!» Sempre esse mesmo chilreio!” C
9 «Te cansa mi canto igual? “Te cansa meu canto igual? E
10 . —el cuclillo respondié—. — o0 cuco entdo respondeu —. F %
11  Pues a fe que no hallo yo De fato, ndo vejo eu F g
12  variedad en tu panal; favo teu original; E
13 y pues que del propio modo e pois se do mesmo modo G
14  fabricas uno que ciento, fabricas um ou um cento, H %
15 : si yo nada nuevo invento, se eu hada novo invento, H %
16  en ti es viejisimo todo.» teu produto é velho todo!” G
17 A esto la abeja replica: A isso, a abelha replica: I
18 : «En obra de utilidad, “Em obra de utilidade, J g
19  lafalta de variedad a falta de variedade J E
20 no es lo que mas perjudica; ndo é o que mais prejudica; I
21 pero en obra destinada mas em obra destinada K
22 sélo al gusto y diversidn, ao prazer e a diversao, L E
23 sinoesvarialainvencion, se ndo é nova a invengao, L E
24 : todo lo demas es nada.» tudo o mais serve de nada.” K
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EL PAPAGAYO, EL TORDO Y LA MARICA

O PAPAGAIO, O TORDO E A GRALHA

Conviene estudiar los autores originales,
no los copiantes y malos traductores.

Convém estudar os autores originais,

ndo os plagiadores e maus tradutores.

Oyendo un tordo hablar a un papagayo,

O tordo, ao escutar um papagaio,

quiso que él, y no el hombre, le ensefiara;

quis que ele, e ndo que o homem, Ihe ensinasse,

Yy, con solo un ensayo,

e com s6 um ensaio

creyo tener pronunciacion tan clara,

pensou ter sua pronuncia tanta classe

que en ciertas ocasiones

que em certas ocasibes

a una marica daba ya lecciones.

a uma gralha ministrava ligdes.

Asi salié tan diestra la marica

Assim, a gralha tdo perita fica

como aquel que al estudio se dedica

como quem ao estudo se dedica

por copias y por malas traducciones.

so lendo plagios ou mas tradugdes.
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EL LEON Y EL AGUILA

O LEAO E A AGUIA

Los que quieren hacer a dos partidos, suelen

consegquir el desprecio de ambos.

Os que querem agradar a dois partidos costumam

conseguir o desprezo de ambos.

1 El dguilay el leén Os reis aguia e ledo,

2  gran conferencia tuvieron, em reunido do conselho,

3  paraarreglar entre si acertavam entre si

4  ciertos puntos de gobierno. certas questdes de governo.

5  Dio el dguila muchas quejas A aguia trouxe muitas queixas
6  del murciélago, diciendo: sobre o magante morcego:

7  «¢Hasta cuando este avechucho “Quando este passarinhdo

8  nos ha de traer revueltos? nos ha de dar um sossego?

9  Con mis pajaros se mezcla, Com meus passaros se mescla,
10 : dandose por uno de ellos, de aguia se faz, faceiro,

11 vy alega varias razones, e vdrias razdes alega,

12 | sobre todo la del vuelo. voar é o motivo primeiro.

13 Massi se le antoja, dice: Mas se da na telha, diz:

14  “Hocico, y no pico, tengo. “Focinho, e ndo bico, tenho.
15 : ¢Cémo ave queréis tratarme? Como ave queres tratar-me?
16 : Pues cuadrupedo me vuelvo.” Quadrupede me converto.”

17  Con mis vasallos murmura Com meus suditos fofoca

18 | de los brutos de tu imperio, dos animais do teu reino,

19 | y cuando con éstos vive, e quando com estes convive,
20  murmura también de aquéllos.» também deles cria enredo.”
21  «Estd bien —dijo el ledn—. “Esta bem — disse o ledo —.

22 Yo te juro que en mis reinos Nos meus reinos, ja é certo

23  no entre mas.» «Pues en los mios que ndo entra.” “Pois nos meus
24 - —respondio el dguila—, menos.» — respondeu-lhe — muito menos.”
25 Desde entonces, solitario Desde esse entdo, solitario,

26

salir de noche le vemos,

s ao cair da noite o vemos.

ESTROFE 1
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27  pues ni alados ni patudos Nem alados nem patudos
28  quieren ya tal compafiero. guerem mais tal companheiro.
29 Murciélagos literarios, 0, morcegos literarios,
o
30  que hacéis a plumay a pelo: gue alternam-se em pluma e pelo: e
@)
o
31  siqueréis vivir con todos, se querem viver com todos, 5
w
32  miraos en este espejo. mirem-se aqui neste espelho.
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LA MONA

A MACACA

Hay trajes propios de algunas profesiones literarias,

con los cuales aparentan muchos
el talento que no tienen.

Ha trajes proprios de algumas profissées literdrias,

com os quais muitos aparentam ter
um talento que ndo tém.

ESTROFE 1

1 | «Aunque se vista de seda “Mesmo que ela vista seda, A
2 la mona, mona se queda.» macaca ainda se queda.” A
3 | El refran lo dice asi; O adagio se conta assim, B
4 yotambién lo diré aqui, o contaram para mim. B
5 yconesoloveran Eu também o vou contar, C
6 enfibulay en refran. numa fabula o tornar. C
7  Untraje de colorines, Um traje de cores mil, D
8  como el de los matachines, qgue de um carnaval saiu, D
9 cierta mona se vistio; a macaca pos-se a usar. E
10 | aunque mas bien creo yo Eu prefiro acreditar E
11 : que su amo la vestiria, que alguém a tenha vestido, F
12 : porque dificil seria pois dificil teria sido F
13 | que telay sastre encontrase. achar pano e alfaiate. G
14 . El refran lo dice: pase. Mas se o adagio o diz, acate. G
15 : Viéndose ya tan galana, A macaca, ao ver-se bela, H
16 : salté por una ventana escapou pela janela, H
17 : al tejado de un vecino, deu num telhado vizinho |
18 : y de alli tomo el camino e dali seguiu caminho, |
19 : para volverse a Tetuan. rumo a Africa ela aponta. J
20 (Esto no dice el refran, (Isso, o adagio ndo nos conta, J
21  pero lo dice una historia mas eu soube de uma histdria K
22  de que apenas hay memoria, dita apenas de memoria, K
23 por ser el autor muy raro; de um autor extravagante; L
24y poner el hecho en claro e aclarar a histdria errante L
25 no le habra costado poco.) muito ha de ter-lhe custado.)

26  Elno supo, ni tampoco Ele ndo ha constatado
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27 | he podido saber yo, e eu tampouco hei de saber N
28 | sila mona se embarcg, se num barco foi bater N
29 o sirodeo tal vez ou se a volta deu, talvez, (0]
30 : por el istmo de Siiez. pelo istmo do Suez. (0]
31 Lo que averiguado esta O que averiguado esta P
32 esque, por fin, llegé alla. é que, por fim, chegou Ia. P
33 | Viose la sefiora mia E essa senhora se via Q
34 | en la amable compaifiia em amavel companhia Q
35 | de tanta mona desnuda; e eis que a macacada em pelo R
36 Yy cada cuallasaluda a tratava com tal zelo R
37 como a un alto personaje, digno de alta personagem, S
38 admirandose del traje, admirando-lhe a imagem. S
39 vy suponiendo seria Supunham que deveria T
40  mucha la sabiduria, ter muita sabedoria, T
41  ingenio y tino mental talento e tino mental, u
42 : del petimetre animal. esse elegante animal. U
43 : Opinan luego al instante, Opinam no mesmo instante, Vv
44y nemine discrepante, sem um voto discrepante, \Y
45 ' que ala nueva companiera gue essa nova companheira w
46 : la direccion se confiera encabece a corriqueira w
47  de cierta gran correria incursdo, naquele dia, X
48 : con que buscar se debia, com que buscar se devia, X
49 : en aquel pais tan vasto, no territério tdo vasto, Y
50 la provision para el gasto a provisdo para o gasto Y
51 detodala mona tropa. de toda a tropa primata. z
52 | (iLo que es tener buena ropal) (O que faz a bela bata!) z
53 | La directora, marchando A diretora, marchando, A
54  con las huestes de su mando, com hostes ao seu comando, A
55 perdié no sélo el camino, ndo apenas se perdeu, B’
56 sino, lo que es mas, el tino; como o tino esmoreceu; B’
57 | y sus necias compaiieras e suas tolas companheiras (o4




199

58 ' atravesaron laderas, atravessaram ladeiras, c

59 bosques, valles, cerros, llanos, bosques, vales, cerros, rios, D’

60 desiertos, rios, pantanos; charcos, desertos baldios; D’

61 vy alcabo de lajornada, e ao cabo da jornada, E’

62 ninguna dio palotada; ndo haviam feito nada E’

63 (iy eso que en toda su vida (e isso porque em toda a vida F

64 hicieron otra salida nunca houve uma corrida F’

65 en que fuese el capitan em que fosse o capitdo G’

66 mas tieso ni mas galan!) tdo rigido e bonitdo!) G’

67 | Por poco no queda mona Essa simia quase morre H’

68 avida con la intentona; guando a empreitada transcorre; H’

69 'y vieron por experiencia e viram na experiéncia I’

70 que la ropa no da ciencia. que roupa ndo da ciéncia. I’

71 = Pero, sinir a Tetuan, Sem a Africa ter que ir, y
o

72 también aca se hallaran também se encontram aqui ) g

73  monos que, aunque se vistan de estudiantes, macacos que se vestem de estudantes K’ E
w

74 se han de quedar lo mismo que eran antes. mas continuam iguais ao que eram antes. K’
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EL ASNO Y SU AMO

O ASNO E SEU AMO

Quien escribe para el publico, y no escribe bien, no
debe fundar su disculpa en el mal gusto del vulgo.

Quem escreve para o publico, e ndo escreve bem, ndo
deve fundamentar sua desculpa no mau gosto do povo.

1 | «Siempre acostumbra hacer el vulgo necio “Costuma fazer o povo ignorante A

2 . delobuenoy lo maloigual aprecio; do bom e do mau, juizo semelhante; A

3 | yoledoy lo peor, que es lo que alaba». eu lhe dou o pior, que assim elogia”. B

4  De este modo sus yerros disculpaba Deste modo, seus erros absolvia B

5 { un escritor de farsas indecentes; um escritor de farsas indecentes; C

6 : yuntaimado poeta que lo oia, e um poeta mui astuto que o ouvia D

7  lerespondio en los términos siguientes: respondeu-lhe nos termos subsequentes: C i

8 | «Al humilde jumento “Ao humilde jumento E é
=

9  suduefio daba paja, y le decia: seu dono dava palha, e lhe dizia: D ek

10 | “Toma, pues que con eso estas contento”. ‘Toma, pois isto esta a teu contento’. E

11 | Dijolo tantas veces, que ya un dia E disse isso tantas vezes, que um dia D

12 . se enfadd el asno, y replicd: “Yo tomo chateou-se o0 asno, e objetou com assomo: F

13 . lo que me quieres dar; pero, hombre injusto, ‘Eu como o que me das, mas és injusto, G

14 | ¢piensas que solo de la paja gusto? ou pensas que apenas palha eu degusto? G

15 . Dame grano, y verds si me lo como”». Da-me grdo, e tu verds se eu o como’”. F

16 Sepa quien para el publico trabaja, Saiba quem para o publico trabalha H

17 . que tal vez a la plebe culpa en vano, que talvez a plebe se inculpe em vdo, | %

18 . pues si, en dandola paja, come paja, pois se, dando-lhe palha, come palha, H E

19 siempre que la dan grano, come grano.

sempre que lhe der grdao, comerad grao.
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LA ARDILLA Y EL CABALLO

O ESQUILO E O CAVALO

tanto afdn como otros en las importantes.

Algunos emplean en obras frivolas

Alguns empregam em obras frivolas
tanto afd quanto outros em obras importantes.

1 Mirando estaba una ardilla Olhando estava um esquilo

2 | aungeneroso alazan um alazdo exemplar A

3 que, décil a espuelay rienda, que, ddcil a espora e rédea,

4 ' se adestraba en galopar. se adestrava em galopar. A %
5  Viéndole hacer movimientos Observando o movimento g
6 tanvelocesyacompas, tdo veloz e regular, A

7  de aquesta suerte le dijo, disse a ele estas palavras

8 : con muy poca cortedad: com uma audacia singular: A

9 «éSefior mio, “Senhorio, B

10 de ese brio, do teu brio, B

11 ligereza ligeireza C

12 y destreza e destreza C

13 no me espanto, nao me espanto, D

14 que otro tanto que outro tanto D E
15 : suelo hacer, y acaso mas. sei fazer, e ainda mais. E E
16 Yo soy viva, Eu sou vivo, F -
17 soy activa, sou ativo, F

18 me meneo, corro e pulo, G

19 me paseo, perambulo, G

20 yo trabajo, subo e desco, H

21 subo y bajo, reapareco, H

22 no me estoy quieta jamas». nao fico quieto jamais.” E
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23 El paso detiene entonces O passo detém, entdo,

24 el buen potro y, muy formal, o bom potro e, mui formal, A g
25 en los términos siguientes com o argumento seguinte g
26 respuesta a la ardilla da: da resposta ao animal: A

27 «Tantas idas “Tantas idas, |

28 y venidas, tantas vindas, |

29 tantas vueltas tantas voltas J

30 y revueltas e mais voltas... J

31 (quiero, amiga, Eu me intrigo; K

32 que me diga), diz-me, amigo: K

33 ¢son de alguna utilidad? sdo de alguma utilidade? L %
34 Yo me afano, Eu me esfor¢o M g
35 mas no en vano. sem remorso. M

36 Sé mi oficio, Sei o oficio, N

37 y en servicio e a beneficio N

38 de mi duefio do meu dono (0]

39 tengo empeiio tenciono (0}

40 : de lucir mi habilidad.» luzir minha habilidade.” L

41 @ Conque algunos escritores Assim, alguns escritores

42  ardillas también seran, esquilos também serdo, A %
43  si en obras frivolas gastan se em obras frivolas gastam g
44 : todo el calor natural. todo o seu vigor em vao. A
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EL GALAN Y LA DAMA

O GALA E A DAMA

Cuando un autor ha llegado a ser famoso,
todo se le aplaude.

Quando um autor se torna famoso,
tudo o que faz é aplaudido.

1 Cierto galdn a quien Paris aclama

Certo gald a quem Paris aclama,

-
2 | petimetre del gusto mds extraiio, um janota de gosto bem estranho, i
o
. ~ . m
3 | que cuarenta vestidos muda al afio (repetindo uma roupa, nunca o apanho) E
4 vyeloroy plata sin temor derrama, que o ouro e a prata, sem temor, derrama,
5 celebrando los dias de su dama, ao celebrar os anos de sua dama,
. , ~ . o
6 : unas hebillas estrené de estafo, presenteou-lhe com presilhas de estanho w
: - e
7  sOlo para probar con este engafio tdo so para provar algo tacanho: E
8  loseguro que estaba de su fama. qudo seguro ele estava de sua fama.
9 «iBella plata! iQué brillo tan hermoso! “Bela prata! Que enfeite t3o brilhoso! — -
s
10 | —dijo ladama—. jViva el gusto y numen disse-lhe a dama. — Um viva ao gosto e § musa Q
@
11 : del petimetre en todo primoroso!» do meu janota, em tudo primoroso!”
12 ¢ Y ahora digo yo: «Llene un volumen E agora digo eu: “Se em um livro, usa <
e
13 | de disparates un autor famoso, milhdes de asneiras um autor famoso; Qe
3

14 : ysino le alabaren, que me emplumen.»

gue eu morra se ndo o ova a claque obtusa.”
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EL CUERVO Y EL PAVO

O CORVO E O PAVAO

Cuando se trata de notar los defectos
de una obra, no deben censurarse

los personales de su autor.

Quando se trata de apontar defeitos
em uma obra, ndo se devem censurar
aspectos pessoais do seu autor.

1 Pues, como digo, es el caso, Pois, como digo, é o caso,
—
2  (yvaya de cuento) (e 1d vem um conto) e
2
3 que avolar se desafiaron gue um desafio é lancado %
w
4  un pavoy un cuervo. a um pavdo e um corvo.
5 Al término sefialado Voar é o desafio marcado.
[}
6 cual llego primero, E o vitorioso? o
(@]
. ra . Ve . m
7 considérelo quien de ambos Ja deve ter suspeitado Z
w
8 haya visto el vuelo. guem conhece o voo.
9 «Agudrdate —dijo el pavo “Ouve! — o0 pavdo solta o brado
o
10 | al cuervo de lejos—. ao longe, pro corvo. — e
o
o
11  ¢(Sabes lo que estoy pensando? Sabes qué tenho pensado? =
w
12  Que eres negro y feo. Que és negro e feioso.
13 Escucha: también reparo Escuta: também reparo -
<
14 . —le grité mas recio— gritou-lhe, mais tosco — T
2
15 ' en que eres un pajarraco gue és um avejdo velhaco %
w
16 = de muy mal aglero. de mui mau agouro.
17 jQuita! alla, que me das asco, Sai daqui, pois me das asco,
e}
18 | grandisimo puerco! grandissimo porco! e
2
19 : Si, que tienes por regalo Sim, sei que é de teu agrado &
w
20 : comer cuerpos muertos.» comer corpo morto.”
21 «Todo eso no viene al caso “Tudo isso ndo vem ao caso —
(e}
22  —le responde el cuervo—, responde-lhe o corvo —, e
2
23 : porque aqui sélo tratamos porque aqui somente trato %
w
24 : de ver qué tal vuelo.» de comparar voo.”
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25 ¢ Cuando en las obras del sabio Quando ndo ha ponto fraco
26 : no encuentra defectos, na obra de um douto,

27 : contra la persona cargos critica ao que lhe é privado
28 : suele hacer el necio. fard sempre o tolo.

ESTROFE 7
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LA COMPRA DEL ASNO

A COMPRA DO ASNO

A los que compran libros
sélo por la encuadernacion.

Aos que compram livros

s0 pela capa.

Ayer por mi calle

Ontem pela rua

pasaba un borrico,

passava um burrico,

el mds adornado

0 mais adornado

gue en mivida he visto.

na vida ja visto.

Albarda y cabestro

Albarda e cabresto,

eran nuevecitos,

bem novo e polido,

con flecos de seda

com franjas de seda

rojos y amarillos.

de fio colorido.

Borlas y penacho

Pompons e penacho

10

llevaba el pollino,

levava o jerico,

11

lazos, cascabeles

lagos, cascavéis

12

y otros atavios;

e outros atavios.

13

y hechos a tijera,

Feitos com tesoura,

14

con arte prolijo,

com esmero e capricho,

15

en pescuezo y anca

no colo e nas ancas

16

dibujos muy lindos.

desenhos mui lindos.

17

Parece que el duefio,

Parece que o dono —

18

gue es, segun me han dicho,

é o que me foi dito —,

19

un chalan gitano

cigano chalante,

20

de los mas ladinos,

patife e fingido,

21

vendio aquella alhaja

vendeu essa joia

22

a un hombre sencillo;

a um pobre iludido

23

y afladen que al pobre

que um olho da cara

24

le costd un sentido.

deve ter perdido.

25

Volviendo a su casa,

Voltando a sua casa,

26

mostro a sus vecinos

mostrou aos vizinhos

ESTROFE 1
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27

la famosa compra,

a famosa compra,

28

y uno de ellos dijo:

e entre eles foi dito:

29

«Veamos, compadre,

“Vamos ver, compadre,

30

si este animalito

se 0 animalzinho

31

tiene tan buen cuerpo

é tdo bom de corpo

32

como buen vestido.»

como é de vestido.”

33

Empezé a quitarle

E pbs-se a tirar-lhe

34

todos los alifos,

todos os alinhos,

35

y bajo la albarda,

e por sob a albarda,

36

al primer registro,

primeiro registro:

37

le hallaron el lomo

acharam-lhe o lombo

38

asaz malferido,

muito malferido,

39

con seis mataduras

com seis mataduras

40

y tres lobanillos,

e trés feios cistos,

41

amén de dos grietas

além de fissuras

42

y un tumor antiguo

e um tumor antigo

43

gue bajo la cincha

gue embaixo da cilha

44

estaba escondido.

estava escondido.

45

«Burro —dijo el hombre—,

“Burro — disse o homem —,

46 | mas que el burro mismo, mais que o meu burrico,
47 soy yo, que me pago sou eu, ja que pago

48 : de adornos postizos.» adornos posticos.”

49 A fe que este lance Juro que este caso

50 : no echaré en olvido, ndo caird no olvido,

51

pues viene de molde

pois serve de exemplo

52

a un amigo mio,

para um meu amigo,

53

el cual, a buen precio,

que por um bom prego

54

ha comprado un libro

comprou um belo livro.

55

bien encuadernado,

A capa é um primor!

56

que no vale un pito.

E o texto é um lixo...

ESTROFE 2
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EL BUEY Y LA CIGARRA

O BOI E A CIGARRA

Muy necio y envidioso es quien afea un
pequefio descuido en una obra grande.

Muito tolo e invejoso é aquele que critica um
pequeno descuido em uma grande obra.

1 Arando estaba el buey, y a cada trecho, Arando estava o boi, e a cada trecho A

2 lacigarra, cantando, le decia: a cigarra, cantando, dizia: “Ora! B

3 «jAy!, jay! iQué surco tan torcido has hecho!» O sulco que fizeste estd malfeito!” A

4  Pero él la respondio: «Sefiora mia, Ele responde, entdo: “Minha senhora, B -
w

5 | sino estuviera lo demas derecho, se nao estivesse tudo o mais perfeito, A é
=

6 usted no conociera lo torcido. ndo notarias uma imperfeicdo. C ek

7 Calle, pues, la haragana reparona, Cala-te, pois, critiqueira indolente D

8 que a miamo sirvo bien, y él me perdona, gue a meu amo sirvo bem, e ele assente D

9 | entre tantos aciertos, un descuido.» entre os acertos, uma incorre¢do.” C

10 iMiren quién hizo a quién cargo tan futil!: Vejam quem disse a quem algo tao futil: E

11  unacigarra al animal mas util. uma cigarra ao animal mais util! E «
(WN]

12 | Mas ¢si me habra entendido Sera que me entendeu o sabichdo, C é
&

13 | el que a tachar se atreve 0 que a julgar se atreve F

14 en obras grandes un defecto leve? em grandes obras um defeito leve? F
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ELTE Y LA SALVIA

O CHA E A SALVIA

Algunos sdlo aprecian la literatura extranjera,
y no tienen la menor noticia de la de su nacion.

Hd quem sé aprecie a literatura estrangeira e ndo
tenha nem noticia do que se escreve em sua nagdo.

1 El té, viniendo del imperio chino, O ch3, chegando da China, sozinho, A
2 . seencontrd con la salvia en el camino. encontrou-se com a salvia no caminho. A
3 . Ellale dijo: «<Adonde vas, compadre?» Ela Ihe disse: “Aonde vais, compadre?” B
4 «A Europa voy, comadre, “A Europa vou, comadre, B
5 . donde sé que me compran a buen precio.» onde sei que me compram por bom preco.”. C
6 . «Yo —respondid la salvia— voy a China, “Eu —respondeu a sdlvia — vou a China, D

—

7 . que alld con sumo aprecio que I3, com sumo apreco, c P

2

8 | me reciben por gusto y medicina. me acolhem culindria e medicina. D K

w
9 | En Europa me tratan de salvaje, Para a Europa, sou erva selvagem, E
10 | yjamas he podido hacer fortuna.» e jamais pude eu fazer fortuna.” F
11 | «Anda con Dios. No perder3s el viaje, “Vai com Deus. Ndo has de perder aviagem: E
12 | pues no hay nacién alguna nao ha nag¢do alguma F
13 | que atodo lo extranjero que a tudo o que é estrangeiro G
14 i no dé con gusto aplausos y dinero». ndo dé com gosto aplausos e dinheiro.” G
15 La salvia me perdone, Tal maxima propde, H
16 | que al comercio su maxima se opone. mas ao comércio a sentenca se opde. H
17 . Si hablase del comercio literario, Falasse do comércio literario, |

’ . ~ . 7 . N

18 | yo no defenderia lo contrario, eu ndo defenderia o contrario; | i

2

19 . porque en él para algunos es un vicio porque nele, para alguns, é um vicio J =

w
20 ' lo que es en general un beneficio; o que geralmente é um beneficio; J
21 vy espafiol que tal vez recitaria e um espanhol que talvez recitasse K
22 quinientos versos de Boileau y el Tasso, quinhentos versos de Boileau e Tasso L
23 = puede ser que no sepa todavia talvez, no fim das contas, ignorasse K
24 = en qué lengua los hizo Garcilaso. em que lingua os escreveu Garcilaso. L
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EL GATO, EL LAGARTO Y EL GRILLO

O GATO, O LAGARTO E O GRILO

Por mds ridiculo que sea el estilo retumbante,
siempre habrd necios que le aplaudan, sélo por la

razon de que se quedan sin entenderle.

Por mais ridiculo que seja o estilo retumbante,

sempre haverd tolos que o aplaudam,

pelo simples fato de que néo o entendem.

ESTROFE 1

1 Ello es que hay animales muy cientificos Ha um caso em que animais muito cientificos | A
2 en curarse con varios especificos buscam cura em vegetais especificos A
3 yen conservar su construccién organica, e conservam sua construgao organica, B
4  como habiles que son en la Botanica; tdo habeis que eles sdo na arte Botanica, B
5 | pues conocen las hierbas diuréticas, pois conhecem as ervas diuréticas, C
6 : catarticas, narcoticas, eméticas, catarticas, narcoticas, eméticas, C
7  febrifugas, estipticas, prolificas, febrifugas, estipticas, prolificas, D
8  cefdlicas también y sudorificas. cefalicas também e sudorificas. D
9 | En esto era gran practico y tedrico Nisso, era grande pratico e tedrico E
10 : un gato, pedantisimo retdrico, um gato, pedantissimo retérico, E
11 : que hablaba en un estilo tan enfatico que falava em estilo tdo enfético F
12 : como el mas estirado catedratico. tal qual um empertigado catedratico. F
13 : Yendo a caza de plantas salutiferas, Indo a caca de plantas salutiferas, G
14  dijo aun lagarto: «jQué ansias tan mortiferas! | disse a um lagarto: “Que ansias tdo mortiferas! | G
15 | Quiero, por mis turgencias semi-hidropicas, Quero curar turgéncias semi-hidrdpicas H
16 : chupar el zumo de hojas heliotropicas». com o sumo de folhas heliotrépicas.” H
17 : Atdnito el lagarto con lo exético Atonito o lagarto com o exdtico I
18 | de todo aquel predmbulo estrambético, de todo esse preambulo estrambético, I
19 | no entendié mas la frase macarrénica ndo entendeu a frase macarronica J
20 quessile hablasen lengua babildnica; mais que se fosse lingua babil6nica; J
21 pero notdé que el charlatan ridiculo porém notou que o charlatdo ridiculo K
22 de hojas de girasol llend el ventriculo, folhas de girassol pds no ventriculo, K
23 vy ledijo: «Ya, en fin, sefior hidrdpico, e entdo lhe disse: “Enfim, senhor hidrépico, L
24  he entendido lo que es zumo heliotrépico». entendi o que é o sumo heliotrépico.” L
25 | iY noes bueno que un grillo, oyendo el didlogo, | Mas o bom é que um grilo ouve o diadlogo, M
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26 aunque se fue en ayunas del catdlogo e embora ele ignorasse tal catdlogo M
27 de términos tan raros y magnificos, de termos assim raros e magnificos, N
28 hizo del gato elogios honorificos! faz ao gato elogios honorificos! N
29 f\i;ér?tt:: hay quien tiene la hinchazon por Sim; ha quem tenha a soberba por mérito (0]
30 vy el hablarlisoy llano por demérito. e o falar claro e simples por demérito. (0]
31 Mas ya que esos amantes de hiperbdlicas Mas ja que esses amantes de hiperbdlicas P
32 clausulas y metaforas diabdlicas, clausulas e metéaforas diabdlicas, P
33 de retumbantes voces el depdsito de vozes retumbantes o propdsito Q %
34 apuran, aunque salga un despropdsito, defendem, mesmo sendo um despropdsito, Q g
35 caiga sobre su estilo problematico gue caia sobre o estilo problematico R
36 este apdlogo esdrujulo-enigmatico. este apodlogo esdruxulo-enigmatico. R
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LA ESPADA Y EL ASADOR

A ESPADA E O ESPETO

Contra dos especies de malos traductores.

Contra dois tipos de maus tradutores.

1 Sirvio en muchos combates una espada Serviu em muitas lutas uma espada
2 . tersa, fina, cortante, bien templada: tersa, fina, cortante, bem forjada:

3 | la mas famosa que salié de mano a mais famosa entre todas do rol

4  deinsigne fabricante toledano. dum insigne fabricante espanhol.

5 | Fue pasando a poder de varios duefios, Esteve em poder de varios senhores

6 | vy airosos los saco de mil empenios. e, valente, os livrou de mil temores.

7  Vendidse en almonedas diferentes, Vendida foi em leilGes diferentes,

8  hasta que, por extrafios accidentes, até que, por estranhos acidentes,

9 | vino, en fin, a parar (iquién lo diria!) enfim, veio parar (mas quem dirial)

10 | aun oscuro rincdn de una hosteria, num canto escuro de uma hospedaria,
11 | donde, cual mueble indtil, arrimada, onde, qual coisa inutil, encostada,

12 . se tomaba de orin. Una criada, tomou-se de ferrugem. Uma criada,

13 | por mandado de su amo el posadero, a mando de seu amo, o hospedeiro,
14 = que debia de ser gran majadero, gue devia ser tolo e mui grosseiro,

15 : selallevd una vez a la cocina, levou-a certa vez para a cozinha

16 = atraveso con ella una gallina, e atravessou com ela uma galinha.

17 = jy héteme un asador hecho y derecho Qual espeto, de fato e de direito,

18 = la que una espada fue de honra y provecho! | da que espada foi, de honra e de proveito!
19 . Mientras esto pasaba en la posada, Enguanto isso passava na pousada,

20 . en la corte comprar quiso una espada na corte, queria comprar uma espada
21  cierto recién llegado forastero, certo recém-chegado forasteiro,

22 transformado de payo en caballero. que passou de aldedo a cavaleiro.

23 El espadero, viendo que al presente O espadeiro, ao ver que para o cliente
24 : esla espada un adorno solamente, a espada era um adorno, tdo somente,
25 | y que pasa por buena cualquier hoja, e que passa por boa qualquer folha,
26 = siendo de moda el puiio que se escoja, se for da moda o punho que se escolha,

ESTROFE 1
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27  dijole que volviese al otro dia. disse-lhe que voltasse no outro dia.

28 @ Un asador que en su cocina habia Um espeto que na cozinha havia

29  luego desbasta, afila y acicala, desbasta, afia e pule; diz entdo N

30 . y por espada de Tomds de Ayala gue era espada de um grande capitao. N

31 . al pobre forastero, que no entiende Para o forasteiro, que ndo entende (0]

32 | de semejantes compras, se le vende, de semelhantes compras, ele a vende, (0]

33 . siendo tan picardn el espadero sendo assim tdo patife o espadeiro P

34  como fue mentecato el posadero. como foi mentecapto o hospedeiro. P

35 ¢Mas de igual ignorancia o picardia Mas de igual ignorancia ou picardia

36 . nuestra nacion quejarse no podria nossa nagao queixar-se nao podia

37 = contra los traductores de dos clases, contra os tradutores de duas bases R

38 | que infestada la tienen con sus frases? que infestam tantos textos com suas frases? | R %
39 | Unos traducen obras celebradas, Alguns traduzem obras celebradas S ‘E’
40 : yen asadores vuelven las espadas; e em espetos transformam as espadas; S

41 | otros hay que traducen las peores, outros tantos traduzem maus livretos T

42 = yvenden por espadas asadores. e vendem como espadas seus espetos. T
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LOS DOS TORDOS

Os DOIS TORDOS

No se han de apreciar los libros
por su bulto ni su tamaiio.

Néo se devem apreciar os livros
pelo tamanho ou numero de pdginas.

1 Persuadia un tordo abuelo, Um tordo, ja bem velhinho, A

2  lleno de afios y prudencia, cheio de anos e prudéncia,

3 auntordo, su nietezuelo, persuadia a um seu netinho,

4  mozo de poca experiencia, tordo de pouca experiéncia, %
5 :aque, acelerando el vuelo, de que, voando rapidinho, g
6  viniese con preferencia viesse, de preferéncia,

7  hacia una poblada vifia, a uma frondosa videira

8 e hiciese alli su rapifa. onde a rapina é certeira.

9 «¢Esa vina dénde esta? “E essa videira, onde esta? —

10 —Ile pregunta el mozalbete—; Ilhe pergunta o rapazete —

11 ¢y qué fruto es el que da?» e qual é o fruto que da?” E
12 : «Hoy te espera un gran banquete “Hoje Ihe espera um banquete — g
13  -dice el viejo-. Ven ac3; diz-lhe o velho. — Venha c3; -
14 aprende a vivir, pobrete». aprenda a viver, pobrete”.

15 Y no bien lo dijo, cuando E nem bem disse isso, quando

16 : las uvas le fue ensefiando. as uvas lhe foi mostrando.

17 Al verlas salté el rapaz: Ao vé-las, saltou o rapaz:

18  «(Y ésta es la fruta alabada “E essa é a fruta elogiada

19 de un pdjaro tan sagaz? por um tordo tdo sagaz?

20 jQué chica! iQué desmedradal Que pequena! Que mirrada! %
21 | jEa, vaya! Es incapaz Ora, valha! Nao é capaz E
22  que eso pueda valer nada. que isso possa valer nada!

23 | Yo tengo fruta mayor Tenho fruta bem maior

24  en una huerta, y mejor». numa horta, e bem melhor!”
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25 «Veamos -dijo el anciano-, “Vamos ver — disse o ancido —,
26  aunque sé qué mas valdra mas sei que mais valerd
27  de mis uvas sélo un grano». dessas uvas s6 um grao”.
<
28 | Ala huerta llegan ya, Na tal horta, chegam j3; g
29 vy el joven exclama ufano: clama o jovem fanfarrdo: é
w
30 | «jQué fruta! jQué gorda esta! “Que fruta! Que grande esta!
31  ¢No tiene excelente traza?» Ndo serd uma gostosura?”
32 (Y quéera? jUna calabaza! E era uma abdbora dura...
33 Que un tordo en aqueste engafio Que num engano tdo tacanho
34  caiga, no lo dificulto; caia um jovem, ndo duvido;
35 | pero es mucho mas extrafio porém, muito mais estranho
N
36 | que hombre tenido por culto é que alguém bem instruido g
37 | aprecie por el tamafio ache que deva o tamanho g
38  los libros, y por el bulto. de um livro ser aplaudido.
39 | Grande es, si es buena, una obra; Grande é quando é boa a obra;
40 : sies mala, toda ella sobra. pois se é ma, toda ela sobra.
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EL TOPO Y OTROS ANIMALES A TOUPEIRA E OUTROS ANIMAIS
Nadie confiesa su ignorancia, Ninguém confessa sua ignordncia,
por mds patente que ella sea. por mais evidente que esta seja.
1 Ciertos animalitos, Certos animaizinhos,
-
2 todos de cuatro pies, todos de quatro pés, A Y
o
o
3 alagallinaciega do jogo ‘cabra cega’ =
w
4  jugaban unavez. brincavam certa vez. A
5 Un perrillo, una zorra Um cdo, uma raposa
(g}
6 yunratdn, que son tres; e um rato, que sdo trés; A
(@]
o
7 una ardilla, una liebre um esquilo, uma lebre =
w
8 'y un mono, que son seis. € um mono, que sao seis. A
9 Este a todos vendaba Este vendava os olhos
o
10 : los ojos, como que es de todos, pois talvez A
(@]
o
11 el que mejor se sabe so ele usasse as maos %
w
12  de las manos valer. com certa rapidez. A
13 Oyd un topo la bulla A toupeira chegou
<
14 | y dijo: «Pues, jpardiez!, dizendo: “E minha vez! A ¢
o
o
15 | que voy alla, y en rueda No jogo quero entrar, =
(NN]
16 | me he de meter también». vou brincar com vocés”. A
17 Pidi6 que le admitiesen, Pediu que a admitissem,
LN
18  y el mono, muy cortés, e 0 mono, bem cortés, A W
o
o
19 : se lo otorgo (sin duda permitiu (certamente, Z
w
20 : para hacer burla de él). pra zombar do fregués). A
21 El topo a cada paso O bicho, a cada passo,
(o}
22 : daba veinte traspiés, dava vinte traspés, A U
o
o
23  porque tiene los ojos pois tem olhos cobertos 5
w
24 : cubiertos de una piel. com finissima tez. A
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25 | Yalaprimeravuelta, Na primeira rodada,
26 : como era de creer, como havia de ser, %
27 : facilisimamente facilissimamente g
28  pillan a su merced. pegam a quem ndo Veé.
29 De ser gallina ciega Era a vez da toupeira
30  le tocaba la vez; de cega se fazer; E
31 vy équién mejor podia quem melhor poderia g
32 hacer este papel? um cego fingir ser?
33 Pero él, con disimulo, A toupeira disfarca,
34 por el bien parecer, gue vé quer parecer. %
35 | dijo al mono: «¢Qué hacemos? Pergunta ao mono: “E entdo? %
36 | Vaya, ¢me venda usted?» Quem me venda? Vocé?”
37  Sielqueesciegoy lo sabe Se quem é cego e o sabe

o
38 aparenta que ve, aparenta que vé, E
39 quien sabe que es idiota, guem sabe que é idiota E
40 : iconfesara que lo es? confessard por qué? -
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LA RANA Y LA GALLINA

A RAE A GALINHA

Al que trabaja algo, puede disimuldrselo que lo

pregone; el que nada hace, debe callar.

Pode-se desculpar a quem produz algo se o anuncia;

quem nada produz deve calar-se.

1 Desde su charco, una parlera rana L4 do seu lago, uma falante ra
2 oyo cacarear a una gallina. ouviu cacarejar uma galinha.
i
3 | «jVaya! —la dijo—; no creyera, hermana, “Nossa! — lhe disse — ndo pensava, irm3, o
(@]
o
4 © que fueras tan incomoda vecina. que fosses tdo incdmoda vizinha! =
w
5 Y contoda esa bulla ¢qué hay de nuevo?» Por que tanto barulho? O que ha de novo?”
6 | «Nada, sino anunciar que pongo un huevo.» “Nada mais que anunciar que pus um ovo.”
7 «éUn huevo solo? jY alborotas tanto!» “Um ovo sé? E cacarejas tanto?”
8 «Un huevo sélo; si, sefiora mia. “Pois &, um ovo s6, minha senhora.
(g}
9  (Te espantas de eso, cuando no me espanto Isso te espanta, quando ndo me espanto e
(@]
o
10 . de oirte como graznas noche y dia? de ouvir-te a coaxar a toda hora? =
w
11 = Yo, porque sirvo de algo, lo publico; Eu, que produzo algo, o publico.
12 = Tu, que de nada sirves, calla el pico.» Tu, que nao fazes nada, fecha o bico.”
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LA VIBORA Y LA SANGUIJUELA

A VIBORA E A SANGUESSUGA

No confundamos la buena critica
con la mala.

Néo confundamos a boa critica
com a md.

1 «Aunque las dos picamos —dijo un dia “Embora ambas piqguemos — disse um dia: A
i
2 lavibora ala simple sanguijuela—, a sanguessuga a vibora, em degredo — B Y
(@]
o
3 detu boca reparo que se fia em tua boca, noto que confia A £
w
4 el hombre, y de la mia se recela.» o homem, mas da minha sente medo.” B
5 La chupona responde: «Ya, querida; A chupa-sangue diz: “Pois &, querida; C
o
6 mas no picamos de la misma suerte: porém nao picamos da mesma sorte: D
(@]
o
7  yo, si pico a un enfermo, le doy vida; eu, se pico um enfermo, lhe dou vida; cC &K
w
8  tu, picando al mas sano, le das muerte.» | tu, se picas o sao, lhe dis a morte.” D
9 Vaya ahora de paso una advertencia: Fica entdo, de passagem, a adverténcia: E
o
10 : muchos censuran, si, lector benigno; muitos censuram, sim, leitor benigno; F e
(@]
. . ’ ra . . m
11 : pero a fe que hay bastante diferencia mas é certo que ha muita diferenca E
w
12 : de un censor util a un censor maligno. entre um censor Util e outro maligno. F
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Capitulo 5: Comentarios sobre a tradugao

5.1 Visao geral e processo tradutorio

As fabulas de Iriarte tratam do universo literario e dirigem-se a atores desse contexto,
como escritores e tradutores. Ademais de os temas tratarem desse universo especifico, as
formas escolhidas por Iriarte para construir suas fabulas e a prépria classificagao dos tipos de
métrica que nelas adotou denotam a importancia atribuida pelo autor a questdo formal. Com
isso, queremos dizer que as fabulas de Iriarte ndo sao sé significado, sdao também forma; nao
importa apenas o que é dito, mas como é dito.

Tal percepgao, aliada a ciéncia de que a obra de Iriarte é relativamente desconhecida
no Brasil, nos conduziram a definir como estratégia de traducdo a manutencdo da forma
poética em consonancia com uma busca por modos diferentes de dizer o mesmo, com o
propdsito de retextualizar as fabulas em portugués de modo que estas possam despertar no
leitor-alvo brasileiro sensac¢des similares aquelas experimentadas pelo leitor do texto-fonte.
Isso significa dizer que buscou-se construir um texto que apresente a obra fabulistica de Iriarte
no Brasil com proximidade semantica e formal capazes de manter o tom, o espirito, as cores
locais do texto de partida, e que fagam frente as tradugdes em prosa de fabulas iriartianas
avulsas publicadas no pais no ultimo século.

A escolha das vinte e cinco fabulas que formam o corpus deste trabalho, que
representam um terco do total de fabulas de Iriarte, partiu de uma divisdo das fabulas, por
nds empreendida, em cinco grupos tematicos, com selecdo preliminar de cinco fabulas dentro
de cada grupo — conforme descrevemos na se¢ao 3.2 Selegcdo do corpus para tradugdo. Em
suma, a selecdo buscou formar um conjunto representativo da obra fabulistica de Iriarte
completa, partindo dos temas tratados e abarcando os variados tipos de métrica e formas
poéticas adotados pelo autor. Essa sele¢do foi posteriormente refinada levando em conta
escolhas pessoais.

A principio, fizemos uma primeira tradugcdo mais a letra, nem sempre respeitando
métrica e rima, conforme descrevemos na secdo 3.1 Etapas da metodologia adotada. Essa

primeira traducdo foi em seguida aprimorada, na busca de solucdes que atendessem também
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aos aspectos formais; para tanto, nos apoiamos em sinénimos, rimas, ideias afins, reescrituras
e retextualizagdes. Observamos que as fabulas de Iriarte apresentam ritmo inconstante, sem
padrdo; portanto, o ritmo nao foi considerado como delimitador das solucdes de traducdo. Os
textos de chegada passaram entdo por revisGes da autora e da coorientadora, e foram
revisitados durante a redagdo destes comentarios que serdao aqui apresentados: a reflexao
sobre a traducdo nos conduziu a repensar algumas escolhas e buscar solugcdes mais
adequadas.

Os comentdrios que apresentaremos a seguir dividem-se em sec¢des, organizadas de
modo a agrupar os temas dos comentdrios conforme o principal assunto tratado por eles. E
possivel, todavia, que um comentdrio englobe um assunto principal e outro complementar,
pois por vezes pareceu mais sensato reunir dois comentarios referentes a um mesmo trecho
gue estava sendo citado, evitando assim a repeticdo macante de um mesmo trecho dos textos
de partida e de chegada. As se¢des que reinem os principais temas aqui tratados sdo: nomes
de animais, antropdnimos e toponimos, expressdes idiomaticas, questdes métricas e rimicas,

guestoes lexicais e semanticas, questdes fonéticas, sentenca moral e retraducao.

5.2 Nomes de animais

A primeira fabula dd o tom do que vem pela frente: em “El elefante y otros animales”
(IRIARTE, 2018, p. 117-119), Iriarte alerta o leitor de que suas fabulas se dirigem a mil nagdes,
ndo apenas a espanhola, e que ndo se restringem ao seu tempo, pois referem-se a defeitos
gue sempre existiram no mundo —com a ideia, talvez, de que continuassem existindo dali para
a frente. Nos vemos hoje, mais de dois séculos adiante, em um mundo no qual suas fabulas,
em grande maioria, sdo ainda pertinentes. Essa percepc¢ao nos conduz a tomar decisdes
tradutdrias pensando em um tom mais atual, préprio para o leitor contemporaneo — temas
ultrapassados talvez nos levassem a adotar um tom mais arcaizante.

Na fabula mencionada acima, sao citados os nomes de vinte e dois animais de forma
rapida, por vezes acompanhados de adjetivos que os qualificam positiva ou negativamente.
Mesmo quando ndo aparecem qualificados, a simples mencdo invoca associacdes mentais que

o leitor deve estabelecer entre esses animais e possiveis qualidades ou defeitos, a partir de
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conhecimentos compartilhados em outras fabulas ou contos populares (é importante lembrar
que as construgdes de imagens para um mesmo animal e esteredtipos associados a ele podem
variar de uma cultura para outra).

Nos versos 51 e 52, sdo citados trés animais, que ndo aparecem novamente no
fabulario de Iriarte (e que utilizamos como exemplo na se¢ao 3.4 Esquema proposto para os
comentdrios). Dentre os trés, apenas a oruga é personagem de outra fabula dentro da obra
iriartiana — na qual desempenha papel de invejosa — e somente o cigarron recebe um adjetivo,
gue o qualifica negativamente — dafiino. A métrica da fabula é a endecha de siete silabas, que
pela contagem usada na versificagao portuguesa tem seis silabas poéticas, ndo sete, como na
contagem espanhola. O tipo de rima presente é toante em O_A nos versos pares e ndo ha
rima nos versos impares. Os versos mencionados aparecem transcritos abaixo, precedidos

pelos dois versos que lhes antecedem, para que se possa ter o contexto da frase completa:

49 Salense del concurso,

50 por no escuchar sus glorias,
51 el cigarrdn daiiino,

52 la orugay la langosta.

Dos animais citados nos versos acima, dois podem gerar duvidas nas fases de
apreensao ou interpretacao: el cigarrdn e la langosta. Tal situacdo ocorre pelo fato de que
esses animais podem ser entendidos de diferentes formas. O cigarrén pode ser o mesmo que
saltamontes (gafanhoto, grilo), o mesmo que abejorro (espécie de abelha grande,
mamangaba), ou ainda um tipo de cigarra ou chicharra (cigarra). E a langosta pode ser
entendida como a do mar, crustdceo (lagosta) ou a da terra, inseto (gafanhoto). Dependendo
de qual animal seja identificado como referente, é possivel ter mais de uma opgdo de tradugao
para o portugués brasileiro. No caso de identificacdo do cigarrén como abejorro, por exemplo,
sao possiveis as tradugdes mangangd, mamangaba, mangava, mangangava, mangango,
mamangava, mangangaba e outras, que se referem a abelhas do género Bombus, que inclui
muitas espécies existentes no Brasil e na peninsula ibérica.

Ou seja, existem muitas possibilidades de retextualizacdo para os animais citados. E, a
partir das escolhas que se facamos, podemos pensar em outras decisdes tradutdrias que serdo

afetadas, como no caso do adjetivo dafino, que pode ser retextualizado como daninho,
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prejudicial, nocivo, mau, danoso, nefasto ou perverso. Como se encontra em um verso impar,
ndo exige rima, mas é preciso que o verso conte seis silabas poéticas. Nao hda informagdes
contextuais na fabula que direcionem a decisdo acerca dos animais, e nem o cigarrén nem a
langosta voltam a aparecer em outras fabulas de Iriarte, o que tampouco nos fornece
informacdes.

Nesse exemplo, temos dois termos na lingua-fonte que podem ser traduzidos como
“gafanhoto” na lingua-alvo: langosta e cigarron. A outra opg¢do para langosta — lagosta — é um
animal que ndo se costuma ver em fabulas e que ndo parece ter motivos para fazer parte do

I”

“time do mal”, enquanto o gafanhoto pode ser visto de forma negativa pela destruicdo que
causa em plantacdes. Traduzindo /langosta por gafanhoto, entdo, o cigarron poderia ser
traduzido como “manganga” ou “cigarra”, sendo a cigarra a antagonista de uma fabula
conhecida, “A formiga e a cigarra”, o que constréi uma imagem negativa para esse inseto no
imagindrio popular e contribui para que seja considerada a escolha mais adequada. O que nos

deixa com os termos “cigarra” e “gafanhoto”, que organizamos nos versos da seguinte forma:

49 Salense del concurso, Escapam da plateia,

50 por no escuchar sus glorias, por ndo ouvir sua gldria,
51 el cigarrdn daiiino, lagarta, gafanhoto,

52 la orugay la langosta. a cigarra danosa.

Para adequar a estrofe a essa decisdo tradutdria, a ordem dos versos 51 e 52 foi
invertida, pois precisavamos de uma rima toante em O_A, o que ndo seria possivel com as
palavras lagarta e gafanhoto no verso 52. A solugao foi dada com a inversao dos versos e com
o adjetivo dadino traduzido como “danosa”, que concorda em género e numero com
“cigarra”, que mantém a rima toante e cujo numero de silabas assegura a manutencdo da
métrica, mas o paralelismo no uso do artigo definido antecedendo o nome de cada animal no
texto de partida ndo pdde ser mantido.

Nessa mesma fabula, outro termo que possibilita mais de uma traducao é a mariposa.
Em espanhol, mariposa é o nome dado a fase adulta dos lepiddpteros, ordem de insetos que
inclui as borboletas e as mariposas; ou seja, as duas op¢des seriam possiveis como traducao.
Tendo em vista que o termo é citado apenas uma vez, sem informacdes contextuais, e que

ambas as opc¢Oes sdo de insetos presentes no Brasil e na Espanha, a decisdo por “mariposa”
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no texto-alvo se deu pela métrica e pela rima toante em O_A. No caso da sierpe venenosa,
citada na mesma fabula, teriamos como opg¢des mais comuns “cobra” ou “serpente”; contudo,
optamos por “serpe” pelo tom mais poético e mais préoximo do texto-fonte, adequado
também para a manutengdo da métrica.

Ainda na mesma fabula, o jilguerillo passou por uma investiga¢dao mais aprofundada, a
fim de verificarmos se essa espécie de pdssaro estd presente no Brasil ou é ao menos
conhecida em territério nacional. Foi verificado que o pintassilgo (seu nome em portugués) é
um passaro da familia Fringillidae, que tem subespécies europeias e também brasileiras, o que
faz com que a espécie seja conhecida tanto na Espanha quanto no Brasil.

Pesquisa semelhante foi feita para a fabula Los dos tordos: verificamos que os tordos
sdo pdssaros pertencentes a familia Turdidae, familia numerosa de ocorréncia em todo o
mundo e que engloba espécies muito variadas, entre as quais o tordo, o melro, o sabid e o
rouxinol. Formam um grupo homogéneo de aves com hdbitos alimentares onivoros que
frequentam pomares, quintais, parques, etc — o que é uma informacao relevante dado o
contexto da fabula, pois os tordos citados saem em busca de frutas para se alimentarem. O
tordo ocorre na Europa, mas ndo no Brasil. Da mesma familia, temos como exemplar brasileiro
o sabid. A principio, o sabia foi pensado como solucdo de traducdo, sendo em seguida
descartado por aportar um tom muito brasileiro a fabula, o que ndo é nossa intencao.
Entendemos que a escolha de um animal tipicamente brasileiro poderia dar um colorido
diferente ao texto, reduzindo sua alteridade. Mantivemos o tordo, embora ndo esteja
presente no Brasil, por acreditarmos que ndo é uma ave desconhecida para o leitor-alvo.

Também na fabula E/ papagayo, el tordo y la marica, as aves estiveram em foco. Essas
trés personagens compartilham uma caracteristica relevante para a trama: sdo todas capazes
de imitar a voz humana. Papagayo pode receber outras traducbes além da transparente
“papagaio”, em paises como Equador, onde pode ser um tipo de serpente, e México, onde
pode ser outro tipo de ave; contudo, o contexto indica tratar-se do papagaio capaz de falar. A
marica é uma gralha, parente dos corvos, pouco menor que um deles. Além dos papagaios,
dos tordos e das gralhas, os corvos e as cacatuas sdo também capazes de imitar a voz humana,
informacao que nos fez considerar que tinhamos mais op¢des para a tradug¢dao dos nomes das

personagens dessa fabula. Em um primeiro momento, traduzimos as aves citadas nessa fabula
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como papagaio, cacatua e corvo. Todavia, verificamos que as cacatuas, embora sejam
conhecidas no Brasil do mundo globalizado de hoje, sdao naturais das florestas tropicais da
Australia e do sudeste asidtico; é de se supor, portanto, que no século XVIIl ndo fossem
passaros presentes na Espanha. Os corvos, amplamente conhecidos, tiveram origem no
continente asidtico e hoje sdo muito comuns nos paises europeus, mas nao existem no Brasil.
Embora o corvo ndo seja uma ave desconhecida pelo publico-alvo, julgamos que a gralha seria
uma solugao mais adequada, inclusive por estar presente no Brasil. O tordo ja foi discutido e
assumido como traducdo adequada, o que nos conduziu a solugdo mais proxima do texto-
fonte: papagaio, tordo e gralha.

Ainda a respeito de aves, comentamos a fabula La avutarda: a personagem que da
titulo a fabula pode ser traduzida como abetarda, ave muito comum na Espanha, ou como um
peru selvagem, ave nativa da América do Norte, mas presente na Europa desde o século XVI.
Ambas sdao aves de médio a grande porte, de voo curto e pesado, o que condiz com papel da
avutarda na fabula. Como a abetarda ndo é conhecida no Brasil e o peru selvagem difere do
peru doméstico basicamente na questdo da domesticacdo, coincidindo na questdo do voo
curto e pesado, consideramos que poderiamos usar como traducao “peru” sem especifica-lo
como doméstico ou selvagem. Sendo a personagem um espécime feminino, usamos “perua”.

E, na mesma fabula, sdo citados outros cinco passaros: alcotdn (6gea, da familia dos
falcoes), jilguero (o mesmo que jilguerillo, pintassilgo), paloma (pombo), perdiz (perdiz) e
tortola (rolinha). Optamos por traduzir alcotdn como “falcdo”, termo mais abrangente, ja que
a espécie especifica “0gea” é europeia/asiatica e desconhecida no Brasil — nesse caso, estamos
tratando o termo como um item especifico da cultura. Ademais, a fim de acomodar os versos,
aumentamos o numero de passaros citados para seis, incluindo o gavido. Consideramos que
a inclusdo de uma ave entre as listadas ndo altera a construcdo de sentido para a texto, pois
€ apenas mais um exemplo de ave que voa com elegancia, contrapondo-se ao voo desajeitado
dos perus. Na traducdo, os versos 6 e 7 fazem rima entre falcdo e gavido e é alterada a

sequéncia das aves nos versos, como se verifica abaixo.

5 A este fin, muchos huevos robados Com este fim, ovos foram roubados —
6 de alcotdn, de jilguero y paloma, de perdiz, pintassilgo e falcao,

7 de perdiz y de tortola toma, de rolinha, pombo e gavido —

8 yen su nido los guarda mezclados. e em seu ninho os guardou misturados.
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Sobre as personagens animais, ainda comentamos a solucao adotada em E/ oso, la
mona y el cerdo. Nessa fabula, a mona (macaca) critica e o cerdo (porco) elogia a danga do oso
(urso). Na traducdo, invertemos os géneros de dois animais: a macaca virou macaco e 0 porco
virou porca. Tal solugdo possibilitou uma melhor acomodagao das rimas e,
consequentemente, dos versos na tradug¢dao. Entendemos que tal inversao nao prejudica o
texto e que mesmo lIriarte fez tais escolhas de género para acomodar suas proprias rimas e
métricas: mona esta no final de um verso e rima com persona, cerdo é precedido pelo artigo
el e, nos versos em que aparece, o artigo sofre elisdo, o que ndao aconteceria caso a
personagem fosse feminina, precedida pelo artigo /a — o que resultaria, em ambos versos,
numa silaba a mais. A traducdo inverte a posicdo das palavras no verso 7 e, com isso, rima
“perito”, qualificador de “macaco”, com “bonito”, no verso 5. No caso da porca, a mudancga
deveu-se ao verso 17, que termina com o pronome “desta” que se refere a personagem e

precisaria ser feminino para rimar com “modesta”, qualificador de “atitude”.

5 Queriendo hacer de persona, Querendo fazer bonito,

6 dijo a una mona: «iQué tal?»  disse ao macaco: “Que tal?”
7 Era perita la mona, O macaco era perito

8 y respondidle: «Muy mal.» e lhe respondeu: “Vai mal”.
17  Echd el oso, al oir esto, Ao ouvir a fala desta

18  sus cuentas allg entre si, resignou-se o urso enfim;
19  ycon ademdn modesto com atitude modesta,

20  hubo de exclamar asi: refletiu e disse assim:

Em Los dos conejos, as personagens sao caracterizadas por meio da categorizacdao em
espécies, o0 que representa a Unica forma pela qual o leitor pode imaginar sua aparéncia. Os
coelhos s3ao simples coelhos, nomeados pelo narrador como “un conejo” e “un companero”,
enguanto um deles trata o outro por “amigo”. Ja os cachorros tém uma raca definida (ou
indefinida, ja que é justamente isso o que os protagonistas discutem): sdo galgos ou podengos,
duas racas de cdo de caca parecidas. Trata-se de cdes lebréis, criados especificamente para a
caca de coelhos e lebres. O dicionario Priberam os define de forma bem especifica nesse

sentido: o galgo’® é apresentado como um cdo pernalto e esguio, muito empregado em caca de

76 "galgo", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linhal, 2008-2021,

https://dicionario.priberam.org/galgo [consultado em 15-07-2022]
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lebres, e o podengo’” é definido como um cdo de pequeno a grande porte, focinho alongado e
orelhas eretas, com capacidade para a caga, notadamente de coelhos. N3o vale a pena aqui
discutir as diferencas entre galgos e podengos — como, por exemplo, o tamanho de cada um
deles —, porque todas as ragas de cdes foram criadas artificialmente pelos humanos para
atender a determinados anseios, e essa selecao artificial segue até hoje com o cruzamento
voltado para o propdsito de exacerbar certas caracteristicas do animal. Ou seja, os galgos e os
podengos que existem hoje ndo sdao os mesmos que existiam ha dois séculos e meio, e nao
pretendemos nos aprofundar em pesquisas sobre o assunto. Assim, em lugar disso, vamos
apenas reconhecer a semelhancga de aparéncia e especialidade entre as duas ragas: tanto os
galgos quanto os podengos sdo cdes de caca ageis e esguios peritos em cacar coelhos, o que
os deixa em igual posi¢cdo quando o assunto é persegui-los.

Para a traducdo, levamos em conta a percepcao de que a raca dos galgos é bem
conhecida no Brasil, enquanto a raca dos podengos é praticamente desconhecida. Ademais, o
termo em portugués “podengo”, quando usado como palavra-chave em um motor de busca,
tem como resultado imagens de cdes com aspecto bem menor que aqueles que aparecem como

|ll

resultado do termo em espanhol “podenco”, estes sim mais parecidos com o galgo — sobretudo
se vemos o “podenco canario” das terras de Iriarte. Os resultados que aparecem para o termo
em portugués sdo em geral do “podengo portugués”, menor e mais peludo. Reconhecemos,
entdo, que essas sdo duas desvantagens para a adocdo de “podengo” no texto traduzido.
Assim sendo, consideramos como possibilidade usar o termo “perdigueiro”, também um
cdo de caca, de nome mais conhecido no Brasil e que da conta da rima toante em E_O. No
entanto, essa escolha traria consigo outras desvantagens: primeiro, o perdigueiro é um cao de
compleicdo fisica bem diferente do galgo; segundo, é um cdo de caca especializado em perdizes,
ndo em coelhos. Entendemos que, em conjunto, essas desvantagens produziriam outros niveis
de significado na fabula: se as racas ndo sao parecidas, por que a confusao dos coelhos? Afinal,
seria facil identificar as diferencas entre um galgo e um perdigueiro. E ainda, seria justa a

discussdo entre os protagonistas, ja que a dlvida estaria entre um cdo que caga coelhos e um

cdo que cacga perdizes? Isso significaria que, no segundo caso, os coelhos ndo estariam em risco?

77 "podengo", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021,

https://dicionario.priberam.org/podengo [consultado em 15-07-2022]
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Ao ponderar sobre tais efeitos produzidos com a mudanca de raca no texto traduzido, optamos
por manter o “podengo”, considerando que a classificagdo deste como “cao”, ja no primeiro
verso, e a contraposicao a “galgo” no restante da fabula sejam informacdes suficientes para que
o leitor perceba que se trata de uma raga de caes, caso ndao a conhega.

Na fabula E/ pato y la serpiente, ndo houve mudang¢a nos animais que atuam como
personagens (pato e serpente), mas em animais citados por um deles. A serpente usa el gamo,
el sacre e el barbo como exemplos de animais que, respectivamente, andam, voam e nadam
com desenvoltura e elegéncia. O gamo refere-se a uma espécie de cervideo que ndo estd
presente no Brasil; ja o cervo (ou veado), seu parente, é um animal bastante conhecido pelos
brasileiros. O barbo é um peixe de dgua doce nativo da Peninsula Ibérica e o sacre, uma
espécie de falcdo encontrado na Europa e na Asia. No entanto, nenhum dos dois é explicitado
como peixe ou como falcdo, as mencgbes sdo apenas as espécies. Entendemos os trés casos
como itens especificos da cultura e, para a tradug¢do, consideramos mais interessante
encontrar animais ou espécies com representacdes semelhantes na cultura brasileira, de
modo a favorecer a fluidez da leitura, que seria prejudicada caso o desconhecimento do
animal exigisse uma consulta a um motor de busca ou a um dicionario.

Assim, chegamos a “aguia” para sacre e “robalo” para barbo. Tanto sacre quanto barbo
estdo em finais de versos, mas apenas o barbo em posi¢cdo que exige rima (toante em A_0), o
que restringiu as possibilidades de escolha para a espécie de peixe. “Aguia” é um nome dado
a diversas aves de rapina de grande porte, presentes tanto no Brasil quanto na Espanha, e
“robalo” € um nome comum a dois géneros de peixe, Dicentrarchus na Europa e Centropomus
no Brasil. A diferenca entre eles ndo é relevante para a tradugao, pois o propdsito é apenas que
se identifique tratar-se de um peixe, afinal todos eles nadam bem — assim, seria como dizer “nao
nadas como um peixe”.

A posicdo de rima condicionou também a escolha de tradugdo para gamo, pois embora
em portugués exista a palavra “gamo” para esse animal, trata-se de um termo menos
conhecido, dada a inexisténcia desse animal no Brasil. Seria possivel referir-se a veado ou cervo,
termos que ndo atenderiam a necessidade rimica. Consideramos, além disso, a sonoridade de

“gamo” no portugués: a vogal nasal /3/ ndo funciona bem para a rima. Com isso, chegamos a
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solucdo “gato”, animal que caminha com elegancia, de vogal aberta /a/, que atende arima A_O

e estd presente tanto no Brasil quanto na Espanha.

13 No hay que echar tantas plantas; N3ao ha que se gabar;

14 pues ni anda como el gamo, nao andas como o gato,
15 ni vuela como el sacre, nem voas como a aguia,
16 ni nada como el barbo. nem nadas qual robalo.

Em La cabra y el caballo, o caballo é mencionado apenas no titulo da fabula. Ao longo
do texto, dois termos, com uma mencao cada, se referem ao animal: jaco e rocin. O primeiro
diz respeito a um cavalo pequeno e ruim; o segundo, a um cavalo de trabalho, de ma aparéncia
e baixa estatura. Ambos os termos sdo depreciativos, portanto. Como termos depreciativos
para “cavalo” no portugués, encontramos “rocim”, “cavalicoque”, “azémola”, “matungo”,
“pangaré” e “pileca”, embora quase todos — com exce¢do de “pangaré” — sejam de uso raro
ou menos disseminado no Brasil’®. Desse modo, escolhemos usar, para as duas men¢des no
texto, os termos “pangaré” e “cavalo”, omitindo um dos termos depreciativos (rocin) e usando
em seu lugar um termo neutro (cavalo). Essa decisdo se deu pela escassez de sinGnimos
difundidos no portugués brasileiro e pela percepcao de que uma mencao ja seria suficiente
para se entender que ndo se trata de um cavalo de raca, e sim de um cavalo de trabalho, do
campo. A ma qualidade do cavalo ndo é tema da fabula nem tem relevancia para a construgao
da narrativa, contribuindo principalmente para a construcao imagética da personagem.

Em El topo y otros animales, a segunda estrofe cita seis animais que participam da
brincadeira da cabra-cega. Um problema surge no verso 8, que cita um mono (macaco). O
problema se da pela métrica: “macaco” tem uma silaba a mais que “mono”, e a estrutura da
frase ndo permite grandes alteragdes sintaticas, inclusive por repetir nos versos 7 e 8 a mesma
formulacdo dos versos 5 e 6, de forma que se assemelha a brincadeira da cabra-cega — os

versos “encontram” os animais escondidos e vao contando todos eles, para ver se falta achar

78 Em consulta a grupo de tradutores, identificou-se que o termo “pangaré” é amplamente difundido no Brasil,
“matungo” e “rocim” sdo pouco disseminados, “azémola” sé foi mencionado por uma pessoa, “pileca” é usado
em Portugal e “cavalicoque” sequer foi reconhecido pelos membros do grupo que participaram da discussao.
Agradecemos as respostas de Danilo Nogueira, Mario Freitas, Naila Castro, Saulo Von Randow Junior, Luana
Roque, Edison Michael, Rosana Porto Feitosa, Denise Bottmann, Helena Medeiros, Elisa Duarte Teixeira, Willyam
Brito, Luis Peralta, Nuno Alves, Ana Laila Hagen, Simone Taylor, Victéria Albuguerque, Marcela Llanos e Clara
Monnerat (consulta realizada em 26/02/2022 no grupo “Tradutores, Intérpretes e Curiosos” do Facebook).
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alguém. O macaco é citado em trés ocasides e desempenha papel na narrativa, destacando-
se inclusive pelo uso habilidoso das maos; portanto, ndo ha possibilidade de mudar o animal.
A principio, para atender a métrica, pensamos traduzir mono como “mico”, espécie de
macaco; contudo, verificamos que os micos sao macacos brasileiros e ndo estao presentes na
Europa. Como alternativa, optamos pela palavra “mono”, que também significa macaco em
portugués, embora seja bem menos usada. Essa opcao resolve o problema da métrica, ainda
que cause certo desconforto pela rareza de uso, especialmente em companhia de outros
animais de nomes tao comuns e conhecidos, citados na estrofe em que surge pela primeira
vez. Esse desconforto talvez seja compensado pela aproximacdo da escolha com o vocabulo

em lingua espanhola, o que faz lembrar que esse é um texto originalmente espanhol, ndo

brasileiro.
5  Unperrillo, una zorra Um cdo, uma raposa
6 yunraton, que son tres; e um rato, que sdo trés;
7 una ardilla, una liebre um esquilo, uma lebre
8 yun mono, que son seis. € Um mono, que sao seis.

Essa aproximacdo com a lingua espanhola como modo de lembrar o leitor de que este
ndo esta lendo um texto brasileiro ocorre também com a escolha de “mui” (reduc¢do de “muito”)
para a traducdo de “muy” ou para outras situagdes em que se adéque, o que aconteceu nove
vezes, em oito das vinte e cinco fabulas traduzidas. Essa opcdo se ajustou bem a métrica dos
versos em que figura e parece aproximar o texto em portugués da sonoridade do espanhol, o
gue vemos como algo positivo para nosso projeto de tradugao.

Faz-se necessdrio notar que, embora de modo geral o género fabula tenha como
personagens primordialmente os animais, é possivel haver fabulas com outros tipos de
personagens, e Iriarte o faz. Dentre as fabulas que selecionamos para traducdo, quatro giram
em torno de seres humanos ou inanimados: em “El galdn y la dama”, sao personagens um
homem e uma mulher; em “La compra del asno”, a histéria é construida com um asno, um
homem que o compra e seus vizinhos; em “El té y la salvia”, vemos uma conversa entre o cha
e asalvia;e,em “La espada y el asador”, temos como personagens o dono de uma hospedaria,

sua criada, um fabricante de espadas e um recém-cavaleiro.
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5.3 Antrop6nimos e toponimos

Como itens especificos da cultura, além dos animais, é interessante comentar a
tradugdo de antroponimos e toponimos, pouco presentes nas fabulas trabalhadas. Alguns
topbnimos que surgiram ndo s3ao de especial interesse para comentario, por serem
amplamente conhecidos e terem traduc¢do consagrada em portugués. E o caso de El Galdn y
la dama, em que é citada Paris; de E/ té y la salvia, que menciona a Europa e o imperio chino,
gue traduzimos como China; e do prélogo, que fala da nacdo espanhola.

Em outros trés casos, optamos por uma abordagem de hiperonimia, como aconteceu
em La espada y el asador, onde traduzimos toledano (natural da cidade de Toledo, na

III

Espanha) por “espanhol”; em El oso, la mona y el cerdo, em que traduzimos piemontés (natural
da regido do Piemonte, na Italia) por “italiano”; e em La mona, onde traduzimos Tetuan
(cidade do Marrocos, no norte do continente africano) por “Africa”. Tais decisdes se deram,
por um lado, por questdes métricas e rimicas, e, por outro, pela percepcdo de que um
brasileiro, ainda que possa identificar as regides mencionadas por lIriarte, dificilmente
conseguird resgatar o que essas regides significavam para um leitor espanhol da época do
escritor, o que de certo modo implica que por “toledano” um brasileiro interpreta “espanhol”,

an

por “piemontés” interpreta “italiano” e para Tetudn possivelmente precise de uma pesquisa
para identificar que se localiza na Africa. Consideramos, portanto, que os hiperdnimos no
texto-alvo atendem tanto as necessidades formais quanto as funcdes desempenhadas pelos
toponimos no texto-fonte.

Os trés topbnimos citados encontram-se em finais de versos, em posi¢des que exigem
rima. Em dois casos, foi mantida a posicdo final no texto de chegada; em outro caso, mudou-
se a posicdo do termo dentro do verso e a rima foi construida com outros vocdbulos. Vejamos
0 que acontece em E/ oso, la mona y el cerdo: no espanhol, piamontés rima com piés; em
portugués, a posicao final de “italiano” exige que se desloque o termo “pés” no ultimo verso,
e como solugdo para a rima fizemos um acréscimo na traducdo com o adjetivo “ufano”. Aideia

construida a partir desse adjetivo é de que o urso estava vaidoso, triunfante, orgulhoso da sua

danca — o que condiz com sua postura no decorrer da fabula, ja que em seguida se diz que o
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urso queria hacer de persona (aparentar poder ou mérito sem té-lo ou gabar-se em vio’?),
afirma que seu antagonista |he faz pouco favor, questiona se seu ar nao é garboso e se nao
faz o passo com primor. Ou seja, o acréscimo reforca a personalidade do urso construida ao
longo da fabula e antecede essa ideia, ja que no texto traduzido aparece como a primeira
mengao a essa personalidade. E, no trecho apresentado abaixo, também se pode observar a
mudanca de perspectiva que ocorre nos dois primeiros versos: o texto em espanhol diz que o
piemontés ganhava a vida com o urso, enquanto o texto em portugués diz que o urso

sustentava o italiano com sua vida.

1 Unoso, con que la vida Um urso que, com sua vida,
2  se ganaba un piamontés, sustentava um italiano,

3 la no muy bien aprendida tal danca mal aprendida

4  danza ensayaba en dos pies. em dois pés treinava ufano.

Em La espada y el asador, Iriarte constrdéi a rima entre toledano e mano. Na tradugao,
mesmo que optdssemos por manter o toponimo “toledano”, ndo poderiamos manter a rima
com “mao”. A opgdo por referir-nos no verso 4 a um fabricante “espanhol”, em posicao final,
levou-nos a reconstruir o verso 3, que, em lugar de dizer que a espada saiu das maos do
fabricante, na tradugao diz que a espada é parte do rol desse fabricante — o que pode ser
entendido como uma forma diferente de dizer o mesmo, pois ndo altera a construcdo da

narrativa nem a percep¢ao da importancia da espada.

1  Sirvié en muchos combates una espada Serviu em muitas lutas uma espada
2 tersa, fina, cortante, bien templada: tersa, fina, cortante, bem forjada:
3 la mds famosa que salié de mano a mais famosa entre todas do rol
4  deinsigne fabricante toledano. dum insigne fabricante espanhol.

E, em La mona, os versos 19 e 20 tém a ordem das palavras invertida para reconstruir
a rima entre “aponta” e “conta”, quando antes era construida entre “Tetudn” y “refran”.
Entendemos que esse tipo de solucdo, dada a muitos dos versos traduzidos neste trabalho, é

uma forma de assegurar a rima com pouquissimo impacto por ndo alterar a construcao de

7% Segundo o DLE - Diccionario de la Lengua Espafiola, obra lexicografica de referéncia para o espanhol de todo
o mundo, organizada pela Real Academia Espafiola e disponivel para consultas no endereco
<https://dle.rae.es/>. Salvo quando indicado, todos os verbetes e expressées em espanhol comentados neste
capitulo foram retirados do DLE.
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sentido para o texto. Ainda assim, reconhecemos que pode haver mudanca na percep¢ao do

estilo.

15 Viéndose ya tan galana, A macaca, ao ver-se bela,

16 saltd por una ventana escapou pela janela,

17 al tejado de un vecino, deu num telhado vizinho

18 yde allitomo el camino e dali seguiu caminho,

19 para volverse a Tetudn. rumo a Africa ela aponta.

20 (Esto no dice el refrdn, (Isso, o adagio ndo nos conta,

Ainda em La mona, é interessante comentar que cogitamos traduzir a mengao ao istmo
do Suez, estreito que separa o mar Mediterrdneo do mar Vermelho e liga os continentes
africano e asiatico, por “Canal de Suez”, nome mais conhecido e que representa a construcao
feita no istmo. Essa decisdo ndo implicaria outras altera¢cdes na construcdo do verso, que
funcionaria da mesma forma com os termos “istmo” ou “canal”. Contudo, o canal sé foi
construido em 1869 — ou seja, quase um século apds a publicacao das fabulas de Iriarte (em
1782). Com isso, embora a referéncia ficasse mais clara para o leitor brasileiro, incorreriamos
em um anacronismo, o que nos fez decidir pela manutencdo de “istmo”.

Quanto aos antroponimos, identificamos quatro ocorréncias, sendo uma delas em La
espada y el asador e as outras trés em E/ té y la salvia. No primeiro caso, € mencionado Tomas
de Ayala, que identificamos tratar-se de don Tomds de Castro Ayala, grande capitdo e um dos
principais cavaleiros da ilha de Tenerife, bergo de Iriarte, no século XVIIl. Essa meng¢do nado é
acompanhada de outras informacdes que esclarecam contextualmente de quem se trata, sendo
mencionado apenas que era portador de uma espada. Podemos considerar que a referéncia a
Tomas de Ayala ndo pode ser resgatada pelo leitor brasileiro contemporaneo sem o recurso a
diciondrios, enciclopédias ou outras fontes de pesquisa, e que o mais importante para a fabula
é a funcdo que este desempenha para a construcao da narrativa. Desse modo, optamos por

X0

traduzir o antroponimo por “um grande capitdo”, que deixa claro seu papel. Essa decisdo, que
ocorre no verso 30, repercute nos versos 29 e 31: pela posic¢ao final, exige alteracdo da rima no
verso 29, onde resolvemos com o acréscimo “diz entdo” e com a consequente omissao de
“luego”, por conta da métrica. A omissdo é irrelevante, mas o acréscimo implica uma
reestruturacdo da frase, que é entdo dividida em duas: o verso 30 recebe um ponto final e o

verso 31 inicia com maiuscula. E, por questdo de métrica ndo relacionada aos versos anteriores,
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no verso 31 se omite o adjetivo “pobre”, qualificador de “forasteiro”, o que pode ser visto como

uma perda necessaria — perde-se em um lugar, ganha-se em outro.

28 Un asador que en su cocina habia Um espeto que na cozinha havia

29 luego desbasta, dafila y acicala, desbasta, afia e pule; diz entao

30 vy porespada de Tomds de Ayala que era espada de um grande capitdo.
31 al pobre forastero, que no entiende Para o forasteiro, que nao entende

32 de semejantes compras, se le vende, de semelhantes compras, ele a vende,

Em El té y la salvia, sdo mencionados Boileau, Tasso e Garcilaso. Sobre os dois
primeiros, é dito que sdo autores de quinhentos versos, o que os identifica como poetas. Em
seguida, é citado Garcilaso em verso que cogita que alguém desconheca em que lingua este
escreveu versos, o que igualmente o identifica como um poeta. Dadas as informacgdes
contextuais que esclarecem de quem se trata, julgamos que a manutencdo dos antroponimos
nao se configura como um obstaculo para a leitura, mesmo se o leitor-alvo desconhecer os
poetas citados. Ainda no trecho destacado, o toponimo “espanhol” aparece e é mantido no
texto de chegada: sequer pensamos omitir a nacionalidade, com uma domestica¢do
(“brasileiro”) ou mesmo neutralizagdo (“alguém”), pois entendemos que manter no leitor a

lembrancga de que este é um texto espanhol é uma forma de respeitar a alteridade do texto.

21 yespaiiol que tal vez recitaria e um espanhol que talvez recitasse
22 quinientos versos de Boileau y el Tasso,  quinhentos versos de Boileau e Tasso
23 puede ser que no sepa todavia talvez, no fim das contas, ignorasse
24 en qué lengua los hizo Garcilaso. em que lingua os escreveu Garcilaso.

5.4 Expressoes idiomaticas

No que diz respeito a expressdes idiomaticas, também itens especificos da cultura,
conforme discutido previamente as consideramos como blocos de significado cujas partes ndao
tém sentido isoladamente, e que o uso de uma expressao evoca no leitor associacdes aos
contextos de uso tipicos dessa expressdao. Com isso em mente, em cada caso buscamos, a
principio, uma expressado idiomatica na lingua-alvo com significado e forma similar; contudo,
nem sempre essa foi uma solucdo possivel. Em casos de assimetria linguistica, nos quais nao

foi possivel atender a essa premissa, buscamos compreender as funcdoes da expressao
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constituidas no texto-fonte e trazé-las ao texto-alvo por meio de outra expressao, ou por meio
de estratégias de compensacao.

O primeiro caso de uma expressao idiomatica no corpus ocorre em El elefante y otros
animales, no verso 26, em que se fala de “abrir tanta boca”. A expressao em espanhol significa
despertar o apetite com algum alimento ou bebida, e encontra equivaléncia no portugués com
“dar dgua na boca”. Embora o contexto demonstre que o que provoca na plateia a sensacao
de deleite ndo é um alimento ou uma bebida, e sim o discurso do elefante, as expressdes em

ambas linguas podem ser vistas como semelhantes e estdao sendo usadas em sentido figurado.

25 Gustosos en extremo Com extremo deleite
26 yabriendo tanta boca, e com agua na boca,
27 sus consejos oian seus conselhos ouviam
28 muchos de aquella tropa: muitos daquela tropa:

Na mesma fabula, o Ultimo verso traz a expressdao “Con su pan se lo coma”, que
expressa indiferenca ante uma atitude ou decisdo de outrem. Ndo encontramos na lingua de
chegada expressao com significado e registro que se assemelhem — “danem-se” e “estou me
lixando” poderiam abarcar o significado, mas o registro parece muito chulo e, portanto,
inadequado por ndo ser esse o registro usado na fdbula. Desse modo, buscamos uma
estratégia de compensacao por meio do uso de outra expressdo: “servir a carapuc¢a”, usada
quando alguém se sente atingido por comentério ou critica ndo personalizados®®. Nesse caso,
a expressdao usada no texto de chegada relaciona-se com o verso anterior, “quien haga

aplicaciones”, e a expressao “con su pan se lo coma” transforma-se numa ordem com ar de

indiferenca.
73 Y, pues no vituperan Entdo, ndo desaprovam
74 sefialadas personas, particular pessoa;
75 quien haga aplicaciones, se serve a carapuca,
76 con su pan se lo coma. gue a use e va-se embora.

80 Segundo o DPLP - Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa, obra lexicografica que compreende o vocabulario
geral e os termos das principais areas cientificas e técnicas, com informacéo sobre as diferencas ortograficas e
de uso entre o portugués europeu e o portugués do Brasil, disponivel para consultas no enderego
<https://dicionario.priberam.org>. Salvo quando indicado, todos os verbetes e expressdes em portugués
comentados neste capitulo foram retirados do DPLP.
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Em El oso, la mona y el cerdo, o verso 5 fala que o urso quer “hacer de persona”, que,
como ja mencionamos, significa aparentar poder ou mérito sem té-lo ou gabar-se em vao.
Nesse caso, a traducdo foca no aspecto de aparentar mérito ao usar a expressdao “fazer

bonito”, como algo admirdvel e digno de mencao.

5 Queriendo hacer de persona, Querendo fazer bonito,
6  dijo auna mona: «:Qué tal?» disse ao macaco: “Que tal?”

Na mesma fabula, os versos 17 e 18 trazem a expressao “echar cuentas”, no sentido
de refletir sobre os prés e contras de algum assunto. Ao ouvir a fala da porca, o urso reflete
antes de dar resposta a seus interlocutores e em seguida adota um “ademdn modesto”, um
movimento ou atitude do corpo ou de alguma parte sua com que manifesta disposicao,
intencdo ou sentimento de modéstia, no caso. Entendemos com isso que, apds refletir, o urso
se resigna, se conforma, aceita o que se apresenta ou acontece. Nessa intencdo, traduzimos
o “echar cuentas” dos versos 17 e 18 como resignar-se, incluindo no verso 20 a acao de refletir,

gue completa o sentido da expressao por meio de uma estratégia de compensacao.

17 Echd el oso, al oir esto, Ao ouvir a fala desta

18 sus cuentas alld entre si, resignou-se o urso enfim;
19 ycon ademdn modesto com atitude modesta,

20 hubo de exclamar asi: refletiu e disse assim:

Em La hormiga y la pulga, trés expressdes sdao usadas. A primeira delas é “salir de su
casilla”, usada no sentido de exceder-se, especialmente por ira ou outra paixdao. Encontramos
no portugués a expressao “subir nas tamancas”, usada de forma similar para o ato de ficar
exaltado, perder a linha, levantar o tom de voz. A expressao aparece no final do verso, em
posicdo que exige rima, e desse modo afeta o verso seguinte, que entdo resolve as “vanas
respostillas” — respostinhas vas, sem valor, sem fundamento, ilusérias — como respostas
“pouco francas”, entendidas como falsas ou duvidosas, fazendo “tamancas” e “francas”. A
construcdo da ideia no texto de partida e de chegada é similar, embora a forma seja diferente;

podemos entender o verso traduzido como dizer o mesmo com outras palavras.

28 La hormiga, que salid de sus casillas A formiga, que subiu nas tamancas
29 al oir estas vanas respuestillas, a0 ouvir respostas tdo pouco francas,
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A segunda expressao usada nessa fabula é “dar un brinco”, entendida como um
movimento que se faz levantando os pés do solo com ligeireza — algo como um pulinho. A

Ill

expressao é associada ao adjunto adverbial “muy ligera”, que enfatiza a rapidez com que a
pulga deu resposta. Essa énfase nos leva a concentrar-nos nesse aspecto para solucionar o
verso, cuja tradugdo acaba por omitir o pulinho e dizer que a pulga responde rdpido, antes de
que lhe dé tempo de piscar os olhos. E, para a traducdo desse verso, fazemos o acréscimo do
adjetivo “matreira”, usado no sentido de espertalhona, astuta ou ardilosa. O acréscimo
reforca a ideia construida sobre a pulga ao longo da fabula, embora esta ndo seja nunca
explicitada por Irirarte —de forma semelhante, na tradu¢do do verso 11 fazemos um acréscimo
em que qualificamos a formiga como “diligente”, traco de sua personalidade igualmente

dedutivel a partir do contexto mas nunca explicitado por Iriarte. Em ambos os casos, os

acréscimos foram incluidos para atender a necessidades rimicas.

36 La pulga, dando un brinco muy ligera, A pulga nem pisca, e muito matreira
37 respondio con grandisimo desuello: responde, e o descaramento redobra:

A Ultima expressdo usada nessa fabula é “ponerse a ello”, entendida como dedicar-se a
um emprego ou oficio, ou seja, desempenhar uma atividade. No portugués, encontramos
expressao semelhante em “por maos a obra”, usada no sentido de iniciar um trabalho, trabalhar
com afinco, e também em “arregacar as mangas”, usada da mesma forma. A segunda opgao é
mais longa e, tendo em conta que o verso em que a expressao se insere é curto, decidimos
construir a traducdo a partir da primeira op¢dao. Como a expressao é usada no final do verso 40,
em posicdo que exige rima, a escolha afeta o verso 37 (ver acima), com o qual constréi a rima;
com isso, o “grandisimo desuello” — grandissimo descaramento ou ousadia — torna-se um
descaramento que redobra — ou seja, que recebe um grande aumento —, e a rima é construida

entre “obra” e “redobra”.

39 Y/ tanto piensas que me costaria? Pensas que tanto assim me custaria?
40 Todo es ponerse a ello... Basta por maos a obra...
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Em El pato y la serpiente, aparecem duas expressoes: “seo guapo” e “echar plantas”.
A primeira delas traz consigo o pronome “seo”, antiga reducdo de sefior (em desuso)?!, de
estilo coloquial e descortés, usado amistosamente ou ironicamente com pessoa considerada
inferior; e “guapo”, vocativo vazio de significado, usado como expressao de carinho ou
sarcasticamente com tom de irritacdo, denotando desprezo. No contexto da fala da serpente,
o uso de "seo guapo" pode indicar uma fala coloquial que denota sarcasmo e desprezo,
refletindo o sentimento de vaidade e superioridade da serpente, ao tratar o pato com um
pronome de pouca cortesia (seo) e um vocativo de desprezo (guapo). Em portugués, o
pronome “seu” pode ser igualmente entendido como redugao de “senhor”, de uso informal,
mas considerado um tratamento respeitoso. Contudo, quando sucedido por um xingamento,

Ill

o uso de “seu” pode ser visto como descortés, bem como acontece com o espanhol “seo”. Tal
percepc¢do nos leva a traduzir a expressdo como “seu parvo”, sendo o adjetivo entendido
como tolo, palerma, aquele que tem dificuldades no raciocinio ou é considerado demasiado
ingénuo. J4& “echar plantas” significa vangloriar-se, lancar bravatas. E o dito ou atitude de
fanfarrdo, que alardea valentias préprias, porém falsas ou exageradas. Nesse sentido,

traduzimos a expressao como “gabar-se”.

9  Una serpiente astuta, Uma serpente astuta
10 que le estaba escuchando, gue o ouviu por acaso
11 e llamé con un silbo, chamou-o com um silvo
12 yledijo: «jSeo guapo! e Ihe disse: “Seu parvo!
13 No hay que echar tantas plantas; Nao hd que se gabar;

Em La mona, surge uma expressao em latim: “nemine discrepante”, usada para
expressar algo que ocorre sem contradicdo, discérdia ou qualquer oposi¢cdo, ou seja, sem
ninguém discordar, por unanimidade. Tendo em vista que também para o leitor do texto em
espanhol a expressdo é estrangeira, seria possivel considerar a manutencdo da expressao
latina. Ndo o fizemos, contudo, por entender que o atual conhecimento de latim pela
populacdo, mesmo a mais letrada — nosso publico-alvo — difere em grande medida do
conhecimento desse idioma no século XVIII. Assim, optamos por dizer o mesmo em portugués,

privilegiando a compreensao.

81 De acordo com o Diccionario Castellano de Terreros y Pando, obra lexicografica publicada em Madri no século
XVIIl e parte do acervo do Nuevo Tesoro Lexicogrdfico de la Real Academia Espafiola, disponivel para consulta
em <https://www.rae.es/obras-academicas/diccionarios/nuevo-tesoro-lexicografico-0>.
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43 QOpinan luego al instante, Opinam no mesmo instante,
44y nemine discrepante, sem um voto discrepante,

Na mesma fabula, o verso 62 traz a expressdao “no dar palotada”, entendida no
contexto como nao haver comec¢ado ainda a fazer algo de que se estava encarregado. Em
portugués, encontramos expressado similar em “cozinhar o galo” (ou apenas “cozinhar”), que
seria ganhar tempo, enrolar, atrasar uma tarefa, demorar a efetuar algo que foi pedido;
contudo, essa expressao é de uso regional, ndo sendo conhecida em todo o pais. Por isso, no
texto de chegada decidimos abrir mdo da expressao e manter seu significado, essencial para

a construcdo da narrativa.

61 yalcabo de lajornada, e ao cabo da jornada,
62 ninguna dio palotada; nao haviam feito nada

Em El galdn y la dama, o ultimo verso se encerra com a expressao “que me emplumen”,
usada para enunciar algo que se considera impossivel. Para a tradugao, foi considerada a
expressao “que eu cegue”, usada nesse mesmo sentido; contudo, verificamos em consulta a
grupo de tradutores que se trata de um regionalismo, desconhecido em boa parte do Brasil®2.
Na discussao do grupo foram propostas alternativas e conseguimos adequar duas delas ao
verso: “raios me partam”, usada no mesmo sentido e amplamente difundida no Brasil
(embora antiquada), e “que eu morra”, de construcdo similar a “que eu cegue”, mas de uso
mais comum no pais. Com isso, o verso que havia sido primeiramente traduzido como “que
eu cegue se ndo o ova a claque obtusa” poderia ser entdo traduzido como “raios me partam
se a claque refusa” ou “que eu morra se ndo o ova a claque obtusa”. No primeiro caso, a
expressao confere ao texto um ar antigo, que combina com o estilo geral; mas por ser mais
longa implica em uma traducdo mais concisa para o trecho “y si no le alabaren”, que

traduzimos como uma recusa da claque, entendida como um grupo de individuos

82 Agradecemos as respostas de Francisco Fabiano Mendes, Mario Freitas, Eduarda Hantzis, Katia Kajiwa, Aline
Brito, Sueli Gutierrez, Lilian de Carvalho, Carla Rodrigues, Lucas Lopes, Mayra Farias Silva, Daiana Martin Vizcarra,
Denise Bottman, Clara Macedo, Luana Roque, Neli Raquel Borba, Leticia Mota, Saulo Von Randow lJunior,
Sizenando Silveira Alves, Rosana Ortega Garcia, Angel Cabeza, Isabel Vidigal, Thaynara Danilo, Naila Castro,
Danilo Nogueira, Carolina Machado e Danielle Alves (consulta realizada em 02/03/2022 no grupo “Tradutores,
Intérpretes e Curiosos” do Facebook).
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encarregados de aplaudir algo ou alguém. No segundo caso, a expressdo tem um estilo mais
atual e é mais curta, o que permite uma traducdo mais longa para o trecho “y si no le
alabaren”, que traduzimos como possibilidade de que a claque obtusa (adjetivo usado em
sentido figurado como “pouco inteligente”) ndo ove, ndo aclame o autor. Em ambas as op¢oes
de tradugdo, o sujeito de “alabaren”, que era indeterminado, é explicitado de forma a
enfatizar o pouco discernimento daqueles capazes de aplaudir uma tolice, e a traducado da
expressao “que me emplumem” é deslocada para o inicio do verso 14, de modo a possibilitar
que a rima (oriunda do verso 10 e repetida no verso 12) seja construida com outra palavra, o
gue ja havia acontecido no verso 12. Optamos pela segunda opc¢do por considerar que essa
solucdo atende melhor no nivel semantico do verso, ainda que com explicitacdo do sujeito e

maior énfase.

12 Yahora digo yo: «Llene un volumen E agora digo eu: “Se em um livro, usa
13 de disparates un autor famoso, milhGes de asneiras um autor famoso;
14 ysino le alabaren, que me emplumen. » gue eu morra se ndo o ova a clague obtusa.”

Em La compra del asno, é usada a expressao “costar un sentido”, que significa que se
pede uma grande quantidade de dinheiro como preco ou remuneragdao para algo.
Encontramos expressdo similar no portugués: “custar um olho/os olhos da cara”, usada para
algo que é muito caro, que custa muito dinheiro. No texto traduzido, usamos a expressao no
verso anterior aquele em que figura no texto original, reconstruindo a forma como as
informacgdes sdo apresentadas. Nessa reconstrucao, o “hombre sencillo” — homem incauto,
facil de enganar, ingénuo —, depois qualificado como “pobre” no texto-fonte, chega no texto-
alvo como “pobre iludido” — podendo o adjetivo ser igualmente interpretado como crédulo,
ingénuo, aquele que acredita facilmente e sem malicia no que lhe dizem. Ou seja, o texto de

chegada diz 0o mesmo que o texto de partida, mas difere a ordem em que cada informacado é

apresentada.
21 vendid aquella alhaja vendeu essa joia
22 a un hombre sencillo; a um pobre iludido

23 yanaden que al pobre que um olho da cara
24 le costo un sentido. deve ter perdido.
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Essa fabula é finalizada com a expressdo “no vale un pito”, usada para indicar que algo
ou alguém vale muito pouco ou nada. Em portugués, algumas expressdes podem ser usadas
nesse sentido, como “ndo vale nada”, “ndo vale um vintém”, “n3do vale o que o gato enterra”.
Mantendo a rima toante em |_O que perpassa toda a fabula nos versos pares, encontramos
mesmo a expressao “ndo vale um pequi roido”. Contudo, essa é uma expressao de uso regional,
qgue ndo é adequada ao publico-alvo. Seria possivel usar “ndo vale nada”, expressdao bem
difundida e relativamente curta, o que atenderia a necessidade métrica; porém, ndo chegamos
a uma boa solucdo com essa expressdao de modo a atender também a rima. Como solucao,
buscamos outra forma de dizer o mesmo: “é um lixo”, usado como aquilo que ndo tem
dignidade, importancia, qualidade, utilidade ou valor. Essa escolha na traducdo no verso 56
funciona em conjunto com a escolha que fizemos no verso 55, “é um primor”. Para reconstruir
esses versos sem a expressao, a pontuacao foi alterada a partir do verso 54, com adi¢do de um

ponto final e de uma exclamag¢do e com a substituicdo de um ponto por reticéncias. Com isso,

apontamos que, para manter métrica, rima e semantica, incorremos em alteragdes estilisticas.

53 el cual, a buen precio, gue por um bom preco
54  ha comprado un libro comprou um belo livro.
55 bien encuadernado, A capa é um primor!
56 que no vale un pito. E o texto é um lixo...

Em El oso, la mona y el cerdo, no verso 9, o oso acusa a mona de lhe “hacer poco favor”,
podendo-se entender esse “favor” a época como aprovacio e estimacdo®®. Com isso,
entendemos que o oso diz que a mona nao lhe vé com bons olhos, ndo tem boa vontade ao lhe
avaliar — o que reformulamos como “me vés com mui malgrado”, entendendo-se “malgrado”
como “ma vontade”. No mesmo trecho, destacamos a omissdo da personagem “oso”, que fica
subentendido, e a inclusdao de um adjetivo no texto traduzido, com o propdsito de atender a
qguestdes de métrica e rima. O adjetivo “airoso” é usado ai no sentido daquele que denota
dignidade ou honra, construindo a ideia de um urso que se sente ferido em sua dignidade por
ndo ter sua habilidade reconhecida. Essa ideia ndo é inserida fortuitamente: os versos seguintes
ja apresentam interpelacdes do urso com esse sentimento, o que significa que o acréscimo nao

introduz um novo traco de sua personalidade, e sim refor¢ca um trago existente, explicitando-o.

8 De acordo com o Diccionario Castellano de Terreros y Pando, ja citado na nota 81.
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9  «Yocreo —replico el oso— “Pois parece — diz-lhe, airoso —
10 que me haces poco favor. que me vés com mui malgrado.
11 Pues équé?, ¢mi aire no es garboso? O meu ar ndo é garboso?

12 ¢éno hago el paso con primor?» Meu passo nao é esmerado?”

5.5 Questdes métricas e rimicas

Em Los dos conejos, um dos coelhos fica tdo exaltado com a discordancia do
companheiro que assume um tom sarcastico e afirma que os cdes que 0s perseguem sao tao
podengos como seu préprio avd. Obviamente seu avo era um coelho, ndo um cdo; o propdsito
com que faz tal afirmacdo é apresentar uma hipdtese que lhe parece tdo absurda quanto
identificar os caes perseguidores como podengos. Assim sendo, e considerando que a palavra
aparece no final do verso, em posicdo que exige rima, a traducdo do verso 18 foi feita
buscando uma palavra que atendesse a ironia ao mesmo tempo em que desse conta da rima
toante em E_O e da métrica. Desse modo, chegamos a “borrego” (cordeiro jovem), que no
nivel semantico ndo corresponde absolutamente a “abuelo” (avd), mas pragmaticamente
cumpre a fungao de expressar ironia: segundo o coelho, se aqueles caes sao perdigueiros, ele

préprio ndo é um coelho, e sim um borrego.

17 «éQué? ¢ Podencos dices? “Qué? Podengos, dizes?
18  Si, como mi abuelo. Entdo, sou borrego!

19  Galgos y muy galgos; E certo, sdo galgos:

20  bien visto lo tengo.» com clareza os vejo.”

Em La ardilla y el caballo, se apresentam algumas situacdes que merecem comentario.
A principio, destacamos a construcao da fabula com versos heterométricos, que no caso
consistem em esquemas métricos e rimicos distintos para a fala do narrador e para a fala das
personagens: quando fala o primeiro, Iriarte usa um esquema de sete silabas e rimas toantes
em A nos versos pares; quando falam as personagens, é usado um esquema de trés silabas
repetidas em seis versos com rimas emparelhadas, seguidos por um verso de cinco silabas.
Para cada personagem, esse esquema é usado duas vezes em sequéncia, e os versos de cinco
silabas rimam entre si. No texto de partida, as rimas toantes em A aparecem em trés blocos

de fala do narrador, e sdao construidas com as seguintes palavras: “alazdan”, “galopar”,
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“compds” e “cortedad”, na primeira estrofe; “formal” e “dd”, na terceira estrofe; e “serdn” e
“natural”, na quinta estrofe. No texto de chegada, trabalhamos esses blocos de fala do
narrador com rimas perfeitas: “exemplar”, “galopar”, “regular” e “singular”, na primeira

|II

estrofe; “formal” e “animal”, na terceira estrofe; e “serdo” e “em vao”, na quinta estrofe. Vale
notar que essas rimas perfeitas ndo deixam de ser toantes em A, como no texto de partida.
Outra situacdo dessa fabula é que uma das personagens tem nome feminino em
espanhol e masculino em portugués: la ardilla, em portugués, é o esquilo. Isso significa que
ndo apenas o nome da personagem, mas também adjetivos, substantivos e pronomes que se
referem a ela sofreram alteracdo de género, o que algumas vezes exigiu reformulacdo do
Verso, Como no caso que se segue: na lingua portuguesa, seria possivel construir a rima entre
“amiga” e “diga” da mesma forma que ocorre no texto-fonte, pois as palavras sdo homadgrafas
nos dois idiomas. Contudo, tendo em conta que o substantivo “amiga” dirige-se ao esquilo,
temos que referir-nos a “amigo”, no masculino. Essa condic¢do influi no verso seguinte, com o
qual constrdéi rima; é entdo preciso incluir uma palavra que rime com “amigo”. Desse modo,

chegamos a uma reformulacdo dos versos 31 e 32, em que o “quiero que me diga” do espanhol

é interpretado como curiosidade e traduzido como “eu me intrigo”.

31 (quiero, amiqa, Eu me intrigo;
32 que me diga), diz-me, amigo:

Ainda nessa mesma fabula, comentamos as atividades citadas pelo esquilo na estrofe
2, as quais foram em parte alteradas no texto-alvo. Nessa estrofe, que contém a fala de uma
das personagens, as rimas sao emparelhadas e os versos s3ao de apenas trés silabas
(importante notar que um nimero pequeno de silabas poéticas restringe as possibilidades de
retextualizacdo). Nessa estrofe, nos versos 18 e 19, apontamos a falta de equivaléncia sintdtica
entre o espanhol e o portugués, apesar da proximidade entre os idiomas: “menear-se” e
“passear-se” sdo possiveis na lingua portuguesa, mas sdo construcdes em desuso, que dariam
ao texto traduzido certa estranheza indesejada; por isso, buscamos outras acGes possiveis
para um esquilo com as quais pudéssemos construir as rimas nesses dois versos, o que
conseguimos com “corro e pulo” e “perambulo”. Ja nos versos 20 e 21, a manutencdo das

atividades do texto-fonte ndo seria vidvel pela impossibilidade de rima no texto-alvo, ja que
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“trabalho” ndo rima com “desco” nem com “subo”; assim, chegamos a solu¢do que rima
“desco” com “reapare¢o”. Consideramos que essas solugdes tém pouco impacto sobre a
construcdo narrativa ou o estilo, pois a enumeracao de atividades traz exemplos do que o
esquilo faz a fim de demonstrar como este é ativo, funcdo que é cumprida igualmente na
retextualizacdo proposta para o texto-alvo, e o estilo mantém-se similar, apesar do uso de

ac¢Oes distintas daquelas presentes no texto-fonte.

16 Yo soy viva, Eu sou vivo,

17 soy activa, sou ativo,

18 me meneo, corro e pulo,

19 me paseo, perambulo,

20 yo trabajo, subo e desgo,

21 subo y bajo, reapareco,

22 no me estoy quieta jamds». nao fico quieto jamais.”

Parece-nos interessante comentar alguns casos de modulacdo na traducdo, ndo
porque solucdes mais literais fossem gramaticalmente incorretas ou estranhas na lingua de
chegada, mas por acomodagdes métricas ou rimicas que ocasionaram uma mudanca de
perspectiva no texto traduzido. Em La mona, o narrador diz que uma decisdo “no le habrd
costado poco”, o que traduzimos como “muito ha de ter-lhe custado”; em Los dos tordos, o
tordo jovem diz que uma ideia tal “es incapaz”, o que foi retextualizado como “ndo é capaz”;
e, em La rana y la gallina, algo que acontece “noche y dia” no texto de partida acontece “toda
hora” no texto de chegada. Podemos entender tais solu¢des como formas diferentes de dizer
o0 mesmo, que possibilitaram a traducdo dos versos dentro das especificidades formais
requeridas sem impacto relevante na construgao de sentido e no estilo do texto.

Em La abeja y el cuclillo, a tradugao do verso 2 inclui um acréscimo a fim de resolver
questdes rimicas. O acréscimo consiste em uma qualificagcdo de personagem: a abelha, em sua
interacdo com o cuco, é adjetivada no texto-alvo como “honesta”, o que aparece na voz do
narrador. No texto-fonte, a abelha ndo recebe nenhum adjetivo, e apenas o cuco tem seu
canto qualificado como “fastidioso” (chato, magante) por sua interlocutora. O cuco também
critica a abelha, descrevendo o trabalho desta como pouco original, mas nunca a qualifica
explicitamente. O acréscimo feito na traducdo torna explicito um outro aspecto da abelha,

denunciado pela forma como esta se comunica ao criticar o cuco: de forma honesta, direta,
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sem meias palavras. Essa solucdo confere algum destaque, portanto, a um traco da

personalidade da abelha que estava implicito.

1 Saliendo del colmenar, De uma colmeia saindo,

2 dijo al cuclillo la abeja: disse ao cuco a abelha honesta:
3 «Calla, porque no me deja “Cala, pois tua voz molesta

4 tu ingrata voz trabajar. meu trabalho esta impedindo.

5.6 Questoes lexicais e semanticas

Ainda nessa mesma fabula, a segunda estrofe conta com uma diversificagao lexical na
area semantica do cantar, no que se refere ao canto das aves. No texto de partida, a abelha
acusa o cuco de ter um canto chato, magante, e pouco depois Ihe reclama de que ele sempre
repete essa mesma coisa (ou seja, o canto aborrecido). No texto de chegada, em lugar de
“canto” e “coisa”, optamos pelas solucbes “gorjeio” e “chilreio”, que se referem mais
especificamente ao canto de passaros. Ademais, no verso 7, que no texto-fonte repete trés
vezes o canto “cuco” como modo de recriminagdo por parte da abelha, no texto-alvo passa a
repetir “cuco” apenas duas vezes, concluindo a recriminacdo da abelha com uma locucdo
interjetiva: “ai, meu Deus”. A solu¢do teve por objetivo resolver a rima entre os versos6e 7 e
entendemos que, embora omita uma repeticdo e acrescente uma interpelacdo, o resultado
para o leitor é de certa forma semelhante: ambos indicam que a abelha ndo aguenta mais

ouvir esse canto repetitivo.

5 No hay ave tan fastidiosa Nao ha ave com um gorjeio

6 en el cantar como tu: tdo magante quanto os teus:

7 jcucd, cucd y mds cucd, cuco, cuco, ai, meu Deus!

8 y siempre una misma cosa!» Sempre esse mesmo chilreio!”

Em El ledn y el dguila, uma explicitacdo ocorre no primeiro verso: quando o texto de
partida traz apenas os animais dguila e ledn, na voz do narrador, o texto de chegada os nomeia
“reis dguia e ledo”. Na cultura brasileira, o ledo é reconhecido como “o rei da selva”, ainda
gue ndo seja um animal nativo ou mesmo introduzido em territdrio nacional (presente no
Brasil apenas em zooldgicos). E a d4guia, como jd comentamos, é um nome dado a diversas
aves de rapina de grande porte, presentes tanto no Brasil quanto na Espanha; contudo, ao

menos na cultura brasileira, ndo é um animal intuitivamente reconhecido como rei. Todavia,
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o reconhecimento das personagens como reis na fabula em questdo se da ndo por aspectos
culturais, mas pela prépria conversa que desenvolvem entre os versos 17 e 24: neles, as duas
personagens fazem referéncia a seus suditos, impérios, reinos. Tais meng¢des tornaram
possivel a explicitagdo no verso 1, que funciona bem para a apresentagao das personagens e

resolve a métrica do verso traduzido.

1 El dguila y el ledn Os reis dguia e ledo,

17  Con mis vasallos murmura Com meus suditos fofoca

18  de los brutos de tu imperio, dos animais do teu reino,

21 «Estd bien —dijo el ledn—. “Esta bem — disse o ledo —.

22 Yo te juro que en mis reinos Nos meus reinos, ja é certo

23 noentre mds.» «Pues en los mios gue ndo entra.” “Pois nos meus
24  —respondid el dguila—, menos.» — respondeu-lhe — muito menos.”

A fabula E/ Galdn y la dama traz um uso antigo do verbo estrenar, no sentido de regalar

~x o

(presentear): os versos 5 e 6 informam que, no dia do aniversario de sua dama, o gala “estrend
hebillas de estafio”. No contexto, o verbo pode ser equivocadamente interpretado por seu uso
atual, que seria estrear (no caso, se entenderia que ele usou fivelas de estanho pela primeira
Vez; ou seja, as estava estreando). Porém, considerando que era aniversario de sua dama e que
esta em seguida propGe um brinde, satisfeita com as hebillas, entendemos que ndo se trata de

fivelas de estanho usadas por ele, e sim presilhas de estanhos presenteadas a ela.

5 celebrando los dias de su dama, ao celebrar os anos de sua dama,
6 unas hebillas estrend de estafio, presenteou-lhe com presilhas de estanho

5.5 Questoes fonéticas

Ainda, algumas consideragdes sobre pronuncia e impacto desta na leitura dos versos.
Uma situacdo recorrente nas traducdes aqui apresentadas é a presenca de vogais nasais finais
que formam ditongo com a vogal inicial da palavra seguinte — um caso de ectlipse.
Comumente, as vogais com som nasal sdo aquelas que possuem til ou sdo sucedidas pelas
letras M ou N. No nosso caso, o comentario dirige-se especialmente a preposicao “com”: as
letras “om” formam um Unico som, que é o som da vogal nasal /3/; por isso, em muitos versos,

consideramos o som nasal dessa palavra como uma vogal capaz de unir-se a vogal da palavra
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gue a sucede, formando uma ectlipse. Assim, por exemplo, “com as” é lido como “cdas” — o
que em textos poéticos muitas vezes aparece registrado como “co’ as”, forma que nao

adotamos nos textos traduzidos. A ectlipse é o caso dos versos a seguir:

Fdbula XVI - La avutarda:

5 Com este fim, ovos foram roubados

5 Comes/te/fim,/o/vos/fo/ram/rou/ba/dos
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Fdbula XXVI - El ledn y el aguila:

19 e quando com estes convive

19 e/quan/do/com es /tes/com/vi/ve
1 2 3 4 5 6 7

Fdbula XXXVI - La compra del asno:

14 com esmero e capricho

14 comes/me/roe/ca/pri/cho
1 2 3 4 5

Fdbula XLI - El té y la sdlvia:

2 encontrou-se com a salvia no caminho

2 en/con/trou/-se/coma/sal/via/no/ca/mi/nho
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Situagao semelhante acontece no verso abaixo, em que a ectlipse acontece com o
encontro intervocalico entre o som nasal do artigo “um” e a vogal nasal que comeca a palavra
seguinte, fazendo com que “um empertigado” seja pronunciado como “uim-per-ti-ga-do”. E,
na mesma fabula, ocorre a contracdo de outro encontro intervocdlico numa mesma silaba por
meio de sinalefa, em que as primeiras vogais perdem a sua autonomia silabica e se tornam
semivogais, passando a formar um tritongo com a vogal seguinte, do que resulta a seguinte

pronuncia: “disse a um” = “di-ssiaum”.

Fdbula XLII - El gato, el lagarto y el grillo:

12 tal qual um empertigado catedratico
12 tal/qual/umem/per/ti/ga/do/ca/te/drd/tico
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

14 disse a um lagarto: “Que ansias tdao mortiferas!
14 di/sseaum/la/gar/to:/“Que an/sias/tdo/ mor/ti/feras!
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
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Outra situacdo que merece comentdrio é a elisdo ocorrida no exemplo abaixo, em que
verificamos uma supressdo da vogal final dtona frente a vogal que inicia a palavra seguinte.
Com isso, a pronuncia de “ignorancia ou” resulta em “ig-no-ran-ciou”. No mesmo verso,
ocorre uma crase com a fusao de dois sons vocalicos iguais em “de igual”, que é lido como “di-

gual”.

Fdbula XLIV - La espada y el asador

35 Mas de igual ignorancia ou picardia

35 Mas/dei/gual/ig/no/rdn/ciaou/pi/car/di/a
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

5.3 Senten¢a moral

Em Los dos tordos, a sentenca moral e o final da fabula falam do tamanho e do volume,
da lombada de um livro como algo a que nado se deve dar importancia. Traduzimos a sentenca
moral, que diz que “No se han de apreciar los libros por su bulto ni su tamano”, como “Nao se
devem apreciar os livros pelo tamanho ou nimero de paginas”. Tratamos o tamafio como as
dimensdes gerais, que podem ser entendidas como as dimensdes de capa e a espessura, € 0
bulto especificamente como o volume, o numero de paginas que formam a lombada do livro.
Ao final da fabula, por motivacbes métricas e rimicas, optamos por traduzir “tamano” e
“bulto” por “tamanho”, apenas, entendendo que o termo daria conta da ideia ja apresentada
na sentenca moral que antecede a fabula.

E, a respeito dessa moral defendida por Iriarte na fabula, pensamento semelhante é
desenvolvido em obra publicada dois séculos depois do nosso texto-fonte. O didlogo entre os
pensamentos nos parece oportuno, por demonstrar como tal ideia, original de Iriarte ou nao,
seguiu pertinente. Diz a citacdo: “A grandiosidade n3o esta na quantidade. Nunca é pouco o
gue é bom. O volume de um livro sé denota que este tem muito papel. Ndo crescem os tomos
ao acrescentarem-lhes folhas, mas ao madurar frutos: isso é o que restou aos livros da sua
linhagem de &rvores”®*. No Brasil atual, uma expressdo comum diz que “n3o se deve julgar

um livro pela capa”, o que significa que nao se deve julgar pelas aparéncias. Embora essa

8 MEDRANO, Juan de Espinoza. Apologetico. Venezuela: Biblioteca Ayacucho, 1982, p. 80. No original, “Lo grande
no estd en lo mucho. Nunca es poco lo bueno. El bulto del libro sélo denota que tiene mucho papel. No crecen los
tomos por echar hojas, sino por madurar frutos: eso les quedo a los libros de su linaje de drboles”. Tradugao nossa.
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expressao pudesse funcionar na fabula em questao, ja que o tordo jovem julgou a qualidade
de um fruto por sua aparéncia, consideramos que essa domestica¢ao nao seria adequada por
perder especificidade e generalizar sem outros ganhos além da aproximag¢ao com o publico-
alvo. Afinal, no contexto ndo se trata apenas da aparéncia, que no caso de um livro seria uma
capa bonita, mas especificamente do tamanho — ainda mais se levarmos em conta o
desenvolvimento rudimentar da industria grafica quando Iriarte escreveu essa fabula, o que
ndo conduziria a uma discussdo sobre beleza de capas.

Em El papagayo, el tordo y la marica, a sentenga moral e o verso final falam de “copias”
e “copiantes”, o que nos conduziu a reflexdes acerca de que exatamente seriam essas copias
e esses copiantes. E sabido que, antes da imprensa, os livros eram construidos
artesanalmente, a mao, copiados a pena com escrita cursiva. Embora a imprensa tenha
surgido no século XV, apenas no século XVIII se popularizou, entdo ndo é de se estranhar que
a época em que lIriarte viveu ainda circulassem cdpias feitas a mao — a propésito, o prefacio
de seu livro, escrito por seu editor, menciona a necessidade de publicacdo oficial das fabulas
de Iriarte face a circulacdo informal destas em “cdpias diminutas e viciadas”; ou seja, de fato
as cOpias artesanais eram ainda realidade em sua época. Essa percepcdao nos levou a
considerar que a sentenca moral, que defende que “Conviene estudiar los autores originales,
no los copiantes y malos traductores”, e o verso final, que critica “aquel que al estudio se
dedica por copias y por malas traducciones”, refeririam-se ao processo mencionado acima.

Contudo, a reflexdo sobre a critica feita por Iriarte nos conduziu a um caminho diverso.
Se Iriarte diz que convém estudar os autores originais e vé com maus olhos os copiantes e os
maus tradutores, é porque considera que ambos deturpam o que diz o autor original.
Entendemos que a divulgacdo do autor original pode acontecer de dois modos: na lingua-fonte
em que este escreveu ou na lingua-alvo do leitor. Para a divulga¢do na lingua-fonte, existiria a
imprensa e os copiantes — ambos representariam o autor original. Assim, para negar as copias
artesanais passiveis de erros, Iriarte deveria recomendar cépias impressas, ndo autores originais,
em sua sentenca moral. Entendemos que a recomendacao por autores originais faca oposicao
aqueles que os plagiam, e que desse modo as referéncias a copias e copiantes referem-se a
plagios e plagiadores; a ideias copiadas e aqueles que copiam ideias de outros (nos dias de hoje
e no contexto académico, a critica poderia ser aplicada inclusive ao mal uso e abuso de apud nos

trabalhos cientificos). Com isso, optamos por traduzir a sentenca moral como “Convém estudar
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os autores originais, ndo os plagiadores e maus tradutores” e os versos finais como uma critica a

quem se dedica ao estudo “sé lendo plagios ou mas tradugdes”.

5.6 Retradugao

Por fim, ndo podemos deixar de lembrar que estamos apresentando uma retradugao.
Conforme discutimos em 1.6 Tradu¢des para o portugués e circulagdo no Brasil, a circulacao
de fabulas de Iriarte identificada no Brasil é limitada. A traducao da obra completa foi
comercializada no século XVIII, mas sequer é encontrada hoje em acervos de bibliotecas e de
sebos brasileiros; a publicacdo de fabulas avulsas em antologias restringe-se a sete fabulas; e
as publicagdes de tradugbes em periddicos somam nove fabulas. Pouquissimo para autor de
tamanha importancia.

Atualmente (meados de 2022), sé se encontram disponiveis para aquisicdo em sebos
seis fabulas de Iriarte traduzidas para o portugués, distribuidas em quatro volumes. Conforme
apontamos em nosso projeto de traducgdo, essas tradugdes sdao em prosa, voltadas para o
publico infantil, com grandes adaptacdes, e consistem em fabulas que apresentam aplicacoes
mais gerais, nao especificas do mundo literdrio. Isso significa que, pelas temdticas abordadas,
ndo sdao exemplares no sentido de representar o conjunto da obra fabulistica de Iriarte; e, pela
forma como foram adaptadas, ndo chegam a inscrever o autor no conjunto das caracteristicas
formais e funcionais de sua obra.

A retraducdo que aqui desenvolvemos teve como propdsito, portanto, uma
reapresentacdo das fabulas de Iriarte no Brasil, com atualizacdo da linguagem e relativa
aproximacdo ao leitor brasileiro, dada a distancia temporal e geogréfica existente — sem com
isso destituir o texto de sua alteridade; e apresenta-se como uma tentativa de restituir forma
e conteudo em uma edicdo mais completa, embora ainda parcial, das fabulas do escritor.

Nessa retraducao, tivemos como objetivo o alinhamento a estratégia ilusionista de Levy
e a postura defendida por Britto de lograr um efeito de verossimilhanga por meio do qual fosse
possivel proporcionar ao leitor a ilusdo de estar lendo o texto estrangeiro. Ou seja, uma
traducdo que respeitasse a estrangeiridade do texto de partida, de modo a ndo provocar perda
de sua autenticidade, mas domesticado na medida para que fosse enxergado como uma fabula
em lingua portuguesa, ndo uma obra metalinguistica. Com isso, esperamos que o leitor-meta

possa obter no texto traduzido a ilusdo de estar lendo a obra de Iriarte.



251

Consideragdes finais

Nesta tese, nos dedicamos a desenvolver uma tradugao comentada de uma sele¢ao de
fabulas do espanhol para o portugués. O autor, Tomas de Iriarte, foi um dos principais
fabulistas espanhdis, autor de setenta e seis fabulas publicadas no século XVIII. Sdo fabulas
em verso, rimadas e metrificadas. Essas fabulas foram traduzidas para o portugués europeu
pouco apdés a primeira publicacdao espanhola. No Brasil, a circulagcdo da obra fabulistica de
Iriarte foi pouca e atualmente esta restrita a seis fabulas, direcionadas para o publico infantil,
que fazem parte de antologias ou foram publicadas individualmente no século XX, e figuram
em acervos de bibliotecas ou sebos.

As fabulas completas em portugués sé foram encontradas em um acervo publico no
Brasil: o Real Gabinete Portugués de Leitura, no Rio de Janeiro. Sabemos que a traducdo da obra
completa foi comercializada no século XVIIl, mas sequer é encontrada hoje em acervos de
bibliotecas e de sebos brasileiros — a Fundacdo Biblioteca Nacional, por exemplo, ndao tem
exemplar das fabulas de Iriarte em portugués ou mesmo em espanhol. Ademais, verificamos
que as publicagdes de tradugdes em periddicos totalizam apenas nove fabulas, distribuidas em
dois séculos (XIX e XX). Esse balanco mostra uma escassa divulgacdo da obra iriartiana no Brasil.

Nesse contexto, tendo em vista a relevancia do fabuldrio de Iriarte como representante
da fabula espanhola e sua escassa difusdo no Brasil, este trabalho tem como objetivo fazer
uma retraducdo de uma selecdo substancial e representativa de fabulas seguida de
comentarios. A ideia original era traduzir o conjunto completo, mas apds a etapa de
qualificacdo decidimos reduzir o corpus: selecionamos, entdo, vinte e cinco fabulas para
traducgdo, o que representa quase um terco do total. Considerando que as fabulas de Iriarte
sdo em versos com métrica e rima, nossa pergunta de pesquisa foi a seguinte: como atender
forma e conteddo na traducdo das fabulas de lIriarte e qual aspecto priorizar quando
necessario?

Algo importante a respeito dessa obra é que o fabulario de Iriarte tem o titulo Fdbulas
literarias, e o adjetivo “literarias” no titulo ndo é a toa: deve-se ao fato de que as fabulas
mormente tratam de temas que fazem parte do mundo da literatura, como o universo

literdrio, autores, tradutores, obras, citacdes, etc. Por abordar essa tematica peculiar,
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diferente dos temas comumente tratados nas fabulas de modo geral, Iriarte é reconhecido e
especialmente apreciado por sua originalidade. Ademais, todas as suas fabulas sdo originais
(e ndo recontadas), estruturam-se em verso e usam uma grande variedade de métricas.

Para pensar no publico-alvo dessa tradugao, a principio era espontaneo que se pensasse
no publico infantil, j3 que este costuma ser o principal foco (implicito ou explicito) das
publicacdes de fabulas na atualidade. Contudo, ndo pudemos deixar de refletir sobre o conceito
de infancia, que do modo como entendemos hoje sé veio surgir apds a revolugao industrial: foi
ai que houve uma consolidacdo do modelo de familia em que o pai sai para trabalhar e a mae
fica em casa tomando conta das criangas, e nesse momento a infancia passa a ser vista como
uma fase especial da vida, algo a ser cuidado, desenvolvendo-se ramos da ciéncia e objetos de
consumo voltados para a infancia.

Nesse contexto, desenvolveu-se uma literatura infantil que se apropriou de géneros que
ja existiam, como os contos de fadas, as fabulas, as lendas, que eram voltadas para o publico
geral, e considerou que eram géneros adequados para criangas, o que faz com que se constate
a prevaléncia do publico infantil como destinatario das publicacGes nesses géneros, situacao
que perdura até a atualidade. Temos que considerar, no entanto, que a tematica do mundo
literdrio — assunto tratado por Iriarte — esta mais voltada para um publico adulto, € mesmo o
vocabulario e a sintaxe de suas fabulas pode nao ser acessivel a determinadas faixas etarias.

Percebemos que as fabulas de Iriarte que costumam ser escolhidas para traducdo e
publicacdo, com foco no publico infantil, sdo justamente aquelas poucas que tém uma
aplicacdo mais abrangente, menos especifica; quer dizer, que ndo tratam exclusivamente do
mundo literario, mas se aplicam a vida de forma geral. Assim, ndo sdao exemplares no sentido
de representar o conjunto da obra fabulistica de Iriarte; e, pela forma como foram adaptadas,
ndo chegam a apresentar o autor no conjunto de suas caracteristicas formais e funcionais.
Enfim, ndo resgatam um autor considerado um classico das letras espanholas, privando o
publico brasileiro de adentrar convenientemente nessa literatura.

Por isso, nos apoiamos no histdrico da fabula enquanto género, de que ndo era
originalmente destinada a criancas, e na tese de Rousseau de que o género fabula n3o é
sequer adequado para criancas, porque sua compreensdo exige conhecimentos sobre a

natureza e o comportamento humanos que a criangca muitas vezes ainda ndo conhece, e exige
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entendimento de linguagem metafdrica e abstrata, quando a crianca ainda esta
desenvolvendo a capacidade de compreender uma linguagem mais direta. Considerando
essas razdes, definimos o publico adulto como alvo da traducdo proposta.

Essa decisdo implicou um direcionamento da tradugdo, que pode entdo despreocupar-
se de questdes como vocabulario acessivel e construgdes sintdticas simples, o que seria uma
reflexdo necessdria caso o publico infantil fosse alvo da traducdo. O destinatario estabelecido
para a tradugdo foi fator determinante para essa flexibilidade da retextualizacdo: ao
considerarmos que nosso leitor-meta deve ser capaz de desfrutar de um texto mais erudito,
abriu-se ao nosso dispor um leque maior de vocabulario e de construgdes sintaticas. Assim,
conforme o esperado, o conteudo apresentou-se como uma faceta mais flexivel para a
traducdo do que a forma, que no nosso caso seguiu padrdes mais rigidos como métrica e rima.

Quanto a postura tradutdria, estabelecemos um alinhamento a estratégia ilusionista
de Levy (2012a) e a postura defendida por Britto (2006, 2012), buscando lograr um efeito de
verossimilhanca por meio do qual fosse possivel proporcionar ao leitor a ilusdo de estar lendo
o texto estrangeiro. Nossa intencdo, portanto, foi respeitar a estrangeiridade do texto de
partida e, a0 mesmo tempo, proporcionar ao leitor-meta a ilusdao de se estar lendo a obra de
Iriarte no texto de chegada. Tal foi a finalidade a que nos propusemos, e hoje acreditamos ter
alcancado esse objetivo.

Na tese, além da traducdo e dos comentarios, tratamos no capitulo 1 do contexto
literario, em que abordamos a origem, as caracteristicas e a evoluc¢do histérica do género
fabulistico; o publico-alvo das fabulas e como isso mudou ao longo do tempo; a apresentacao
do autor e das suas fabulas; e um levantamento de tradugdes para o portugués e circulagao
no Brasil. No capitulo 2, desenvolvemos o arcabouco tedrico, que fala de traducdo comentada,
retraducdo, estratégias tradutdrias, a teoria de Levy, forma e conteudo na tradugdo de versos
e itens especificos da cultura. O capitulo 3 apresenta os procedimentos metodoldgicos e inclui
as etapas da metodologia adotada, a sele¢do do corpus para traducdo, o projeto de traducao
e 0 esquema proposto para os comentarios. O capitulo 4 traz a traducdo das fabulas e, por
fim, o capitulo 5 traz os comentarios sobre a traducdo, abordando o processo tradutodrio,
nomes de animais, antropénimos e topénimos, expressoes idiomaticas, questdes métricas e

rimicas, questoes lexicais e semanticas, questdes fonéticas, sentenca moral e retraducdo. Esse
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foi o trabalhoso percurso percorrido para chegarmos a traducdo como a imaginamos, e
certamente com isso acabamos também atendendo o que se exige de uma tese doutoral.

Como resultado, muitas alteracdes nas tradugdes surgiram durante a redacdo dos
comentarios, o que demonstra que a reflexdo sobre a traducao pode contribuir para o
aprimoramento do texto-alvo. A necessidade de justificar escolhas para a secdo de
comentarios levou, por vezes, a percepcao de que uma escolha ndo era, de fato, a mais
adequada ou melhor a nosso ver. Nesse sentido, entendemos que, durante o processo
tradutdrio, o volume de informacdes é grande e o processamento cognitivo pode nao dar
conta de conciliar as solu¢gbes que surgem espontaneamente do conhecimento prévio do
tradutor com as solucdes desejadas e estipuladas no projeto de traducdo. Sabemos que ha
diversas solugdes possiveis para cada unidade de tradugdo, e o propdsito de um trabalho
como este é chegar a solu¢des adequadas para cada contexto em consonancia com o que se
determinou fazer. Esperamos ter conseguido alcangar essa meta.

Acreditamos que um desdobramento natural desta tese deve ser a publicagao desse
conjunto de fabulas iriartianas traduzidas, ou de todas elas com complementacao do trabalho
de traducdo, de modo que seria dada também uma contribui¢do significativa a divulgacao
desse fabulista espanhol no Brasil, cumprindo assim, da melhor maneira que conseguimos,
um dos objetivos dos tradutores e da tradugao em si: proporcionar aos leitores a oportunidade

de ler obras escritas em idiomas que ndo dominam.
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Quadro 11 - Questdes de interesse para comentdrio

FABULAS

QUESTOES DE INTERESSE PARA COMENTARIO

| — Prélogo: El elefante y otros
animales

Uso de mui, con su pan se lo coma, cigarrén, oruga, langosta, afectada bambolla, abrir tanta boca,
mariposa, rapaz lobo, serpe, vituperan

Il —El 0s0, la mona y el cerdo

hacer de persona, mona = macaco, airoso, me haces poco favor, cerdo = porca, mui, balarim, echar
sus cuentas, ademan modesto, guarde e pondere

VIIl —El burro flautista

rima toante em A, rima perfeita em ADE, a bem da verdade, sem qualquer vontade, o ar em
liberdade, toco a vontade, musicalidade, sem habilidade

IX—La hormigay la pulga

gracioso / rudo, mui, dou garantia, formiga diligente, subiu nas tamancas, vanas / pouco francas, dar
un brinco muy ligera / nem pisca, muito matreira, grandisimo desuello, frioleira / asneira, ponerse a
ello / por m3os a obra

XI - Los dos conejos

inversdo dos versos 1 e 2, tente (deténte), eu sou um borrego, sé entendes de coelhos, de frivolo
intento / de valor pequeno

Xl - El pato y la serpiente

seo guapo, hechar tantas plantas, gato, dguia e robalo

XVI—La avutarda

centdes, aumento no nimero de passaros citados (perdiz, pintassilgo, falcdo, rolinha, pombo,
gavido), Com este (c0)

XIX —La cabray el caballo

jaco / cavalo, pienso / feno, rocin / cavalo, mi dolor me costd, pasé mi susto,

XX —La abejay el cuclillo

abelha honesta, cuco 2 ou 3 x, cantar / gorjeio e chilreio, variedade em tu panal / um teu favo original

XXIV — El papagayo, el tordo y la
marica

papagaio, cacatua e corvo, copias / textos plagiados, copiantes / plagiadores

XXVI—El ledn y el dguila

reis aguia e ledo, incbmodo morcego, avechucho / passarinh3o, faceiro, antojar / dar na telha, com
estes (cd), murmura / cria enredo,

XXVIl = La mona

traje de colorines, matachines, pase / acate, Tetudn / Africa, no le habra costado poco / muito ha de
ter-lhe custado, mona desnuda / macaca em pelo, petimetre / elegante, nemine discrepante,
ninguna dio palotada / ndo haviam feito nada,

XXVII - El asno y suamo

redistribuicdo dos versos 12 e 13

XXXI—La ardilla y el caballo

ardilla femenino / esquilo masculino, versos 5 e 6 singular / plural, poca cortedad / audécia singular,
versos 18 a 21 — mudanca de atividades, uso de mui, ardilla / animal, revueltas / mais voltas, quiero
amiga que me diga / eu me intrigo diz-me amigo, em vdo

XXXII — El galdan y la dama

petimetre / janota, verso 3 dito de outra forma, estrenar — regalar desus., hebillas / presilhas, engano
/ algo tacanho, llenar um volumen de disparates / usar milhdes de asneiras em um livro, que me
emplumen / me acusem

XXXIV — El cuervo y el pavo

rimas toantes, voar sé aparece depois —do verso 3 passa para verso 5, reestruturagdo da estrofe 2,
pajarraco / avejdo velhaco, inversdo versos 25 e 26

XXXVI - La compra del asno

rojos y amarillos/colorido, de los mas ladinos/patife e fingido, le costé un sentido/um olho da cara
debe ter perdido, borrico/pollino / animalito / burro, no vale un pito, com esmero (c-e)

XXXVII - El buey y la cigarra

tempo verbal pasado / presente, versos 2 e 3 / ora!, haragana reparona / critiqueira indolente

XLI-El téy la salvia

imperio chino / China, adi¢do de sozinho, com a (c8-a), por gusto / culinaria, omissdo salvia verso 15,

XLIl - El gato, el lagarto y el grillo

ventriculo, depdsito / propdsito, um empertigado (u-im), disse a um (di-ssiaum / semivogais)

XLIV — La espada y el asador

toledano / espafiol, gran majadero / tolo e mui grosseiro, Tomds de Ayala / grande capitdo,
ignorancia ou (ciou)

L — Los dos tordos

tordo / sabia, bulto y tamafio / tamafio e nimero de paginas, es incapaz / ndo é capaz, exclama ufano
/ clama fanfarrdo, excelente traza / gostosura, reconstrucdo do verso 32, inversdo versos 33 e 34

LIX — El topo y otros animales

juego gallina ciega = jogo cabra cega, mono / mico, facilissimamente, com uma (c8-uma)

LXIV—Laranay la gallina

charco/lago, sefiora mia/minha senhora, noche y dia/toda hora, sirvo de algo y nada sirves/produzo
algo e nada fazes

LXVII — La vibora y la sanguijuela

la vibora a la simple sanguijuela, a vibora a sanguessuga, em degredo, chupona/chupa-sangue

Fonte: Produzido pela autora (2022)




