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RESUMO

Trabalhando com aspectos subjetivos da percepgao humana dos lugares, a
arquitetura sensivel pode ser assimilada a partir da fenomenologia, tendo como pres-
suposto o reconhecimento da importancia da experiéncia corporal direta para o
entendimento da arquitetura.

A partir de estudos de caso realizados anteriormente na disciplina de Estagio
Supervisionado 1, assim como nos materiais utilizados como referéncia, foi constatado
que existe um distanciamento entre a andlise do objeto e a vivéncia do corpo no espago
pela ndo possibilidade de visita ao local; o que nao viabiliza o uso dos sentidos (em sua
totalidade) ou a experimentagéo dos espacos. Sendo assim, se o fen6meno arquite-
tonico sé acontece a partir da experimentagcao do corpo no espago, como podem ser
validadas as percepcgoes acerca dos estudos sem a colocacgao desse corpo em campo?

A partir dessa inquietagao e buscando estreitar a relagao entre teoria e prética,
busco no presente trabalho me colocar em campo a fim de investigar as Atmosferas
(Zumthor, 2006) na arquitetura a partir do meu corpo e meus sentidos. Me utilizando
da exploragao da vivéncia e do ensaio de narrativa foi desenvolvido o estudo de caso
do Espacgo Cultural José Lins do Rego, considerando a experimentagao pratica e a mo-
bilizagdo das minhas memdrias. Essas dimensodes do sensivel e da memdria dizem
respeito ao diferencial que faz os lugares fisicos transformarem-se em lugares afetivos,
passiveis de serem perpetuados no imaginario.

As categorias de anélise estabelecidas a partir da interpretacdo da produgao
de Zumthor se referem a aspectos subjetivos que partem da prépria arquitetura, nao
abragando aspectos acerca das subjetividades da individualidade de quem vivencia o
lugar, sendo estes referentes as formas de se perceber o espago que partem de cada
individuo, e que sado de extrema relevancia no processo de experimentagao e como este
acontece.

As anélises realizadas, quando relacionadas a minha formagao, ressaltam o
alcance limitado dessa forma de apreender espacgos distante da pratica. A experimen-
tagao da vivéncia e do ensaio narrativo acabaram por se tornar uma abordagem impor-
tante na minha compreensao do ser arquiteto, ampliando minha percepcao e capaci-
dade de buscar propor decisoes espaciais que reflitam nas dimensoes do sensivel e do
existencial, para além de solugoes técnicas; contrubuindo também na exploracao de
instrumentos utilizados na pesquisa fenomenoldgica, de forma a apontar um caminho
possivel de aplicacao da teoria.

Palavras Chave: Fenomenologia; Atmosferas; Experimentacao; Ensaio narrativo.
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INTRODUGCAO

Trabalhando com aspectos subjetivos da percepgao humana dos
lugares, a arquitetura sensivel pode ser assimilada a partir da fenome-
nologia. Um pressuposto dessa discussao € o reconhecimento da im-
portancia da experiéncia corporal direta para o entendimento da
arquitetura, que nao pode ser entendida como um objeto distante da
vivéncia e consciéncia humanas.

A producgao acerca da fenomenologia e arquitetura sensivel indi-
cam caracteristicas pelas quais pode-se observar a presenca da sub-
jetividade e da construgao existencial do espago de forma tedrica. Ao
direcionar tal produgao ao estudo de arquitetura, aparece uma lacuna
de metodologias e categorias de analise para que se tenham parametros
objetivos em uma abordagem cientifica da arquitetura sensivel.

O interesse pela fenomenologia e sua relagao com a arquitetura
iniciou anteriormente, na disciplina de Estagio Supervisionado |, na qual
desenvolvi minhas primeiras exploragoes sobre o tema. Em resposta ao
entendimento das origens desse tema, dentro do campo da arquitetura,
foi-se consolidando a compreensao acerca do papel mediador da arqui-
tetura para o entendimento de mundo pelo ser humano.

A pesquisa desenvolvida nessa disciplina teve como objetivo
identificar a relagao entre fenomenologia e neuroarquitetura em obras
arquitetonicas do periodo pds-moderno (1960-2000), sendo escolhidas
para estudo de caso as edificagoes das Termas de Vals de autoria de Pe-
ter Zumthor (Suica, 1996) e a Igreja de Santo Inécio de Steven Holl (Es-
tados Unidos, 1997), sendo os autores, arquitetos que trabalham com a
arquitetura sensivel em suas préticas.

Em especifico, objetivou-se realizar a revisao bibliografica acerca
das origens da fenomenologia no campo da arquitetura, assim como,
aferir o processo de desenvolvimento dos projetos selecionados para o
estudo de caso, comparar as estratégias adotadas pelos arquitetos com
categorias de analise fenomenoldgicas estabelecidas a partir da teoria
e apreender as intencgdes projetuais, tais como: o retorno a esséncia dos



lugares, a valorizagao dos materiais locais, o resgate dos aspectos his-
tdrico-culturais e a percepgao do espago de forma multissensorial.

Como produto, foram identificados grupos geracionais que con-
duziram os debates acerca do tema, sendo estabelecida uma evolugao
continua dos desenrolares da fenomenologia no estudo da arquitetura.

A partir disso, foi sistematizado em formato de tabela [2] para-
metros de andlise baseados nas teorias produzidas pelos diversos auto-
res que consolidaram o debate da fenomenologia na arquitetura, e que
foram aplicados no estudo das obras selecionadas. As andlises, tanto
visual das ilustragoes, quanto do conteudo dos textos, foi baseada na
produgao de arquitetos tedricos fenomenoldgicos.

A partir das analises feitas, assim como nos materiais utilizados
como referéncia para a pesquisa, foi constatado que existe um distan-
ciamento entre a analise e a vivéncia do corpo no espaco pela nao pos-
sibilidade de visita ao local; o que levou a uma analise baseada em do-
cumentacoes existentes (fotografias, croquis, entrevistas e publicagoes
dos arquitetos-autores) e discurso do arquiteto, que nao viabiliza o uso
dos sentidos (em sua totalidade) ou a experimentagao dos espacos.

Sendo assim, se o fendmeno arquitetonico sé acontece a partir
da experimentagao do corpo no espago, como podem ser validadas as
percepgoes acerca dos estudos sem a colocagao desse corpo em cam-
po? A partir dessa inquietagao e buscando estreitar a relagao entre teo-
ria e pratica, busco no presente trabalho me colocar em campo a fim de
investigar as Atmosferas (Zumthor, 2006) na arquitetura a partir do meu
corpo e meus sentidos.

Considerando a vivéncia na pratica, busquei na escolha do objeto
de estudo o facil acesso ao local, assim como uma relagao prévia com o
mesmo, como forma de me colocar no espacgo a partir nao somente de
contatos recentes, mas com o qual ja existissem vivéncias anteriores que
nao motivadas pela condigao de arquiteta em formacgao, para que assim,
no processo de experimentacgao, fosse possivel mobilizar minhas memoé-

rias, para a partir delas constatar como me relaciono com o espago e
como fui moldada pelo mesmo.

A escolha pelo Espago Cultural José Lins do Régo [3] como obje-
to de estudo, além desses fatores, também tras a carga artistica e sim-
bdlica que circunda sua estrutura e seu programa e como estes se rela-
cionam com a populagao e as dindmicas estabelecidas no bairro.

[2] Tabela apresentada no Apéndice 1.
[3] A obra do Espaco Cultural José Lins do Régo (Joao Pessoa, 1984) de autoria do
arquiteto Sérgio Bernardes, serd referenciada ao longo do trabalho apenas como Espago

Cultural.



ETAPAS DE
TRABALHO

A construgao do trabalho vem sendo feita a partir da disciplina
de Estagio Supervisionado |, que deixou em aberto diversos caminhos a
serem explorados dentro desse tema. Para além do entendimento des-
sa teoria, busco aqui enfatizar a amplitude da experiéncia sensorial, me
propondo a entender suas reverberagoes na formagao de atmosferas na
arquitetura.

O estudo de caso foi desenvolvido em trés etapas: experimenta-
cao, representacao e analise. Em um primeiro momento foram reali-
zadas vivéncias ao local de estudo, havendo uma necessidade de nao
hiper-teorizar a estruturagcao dessas experimentagoes praticas a fim de
dar liberdade aos sentidos e percepgoes.

Posteriormente foi realizado um estudo de trabalhos de re-
feréncia na representagao de aspectos sensiveis na arquitetura, bus-
cando formas de representacao de aspectos subjetivos da vivéncia. Foi
desenvolvido um quadro sintese dos materiais que mais se aproxi-
mam das questoes abordadas no presente trabalho [1], em que foram
sistematizadas as interpretagoes acerca das informagdes centrais sobre
esses trabalhos, buscando entender quais os temas gerais, os aspectos
subjetivos tratados e principalmente como foram representados.

Por fim, como etapa final do estudo de caso, realizou-se a analise
de conteudo dessas experimentagdes a partir de categorias de anali-
se sistematizadas através da interpretacao das Atmosferas de Zumthor
(2006), por compreender a partir das leituras realizadas, ser ele o arqui-
teto fenomenoldgico que mais aproxima sua produgao tedrica de sua
pratica profissional.

Para melhor explicitar como se deu esse processo, a seguir dis-
corro brevemente como foi se formando a pesquisa:

[1] Quadro sintese presente no final do material no Apéndice 2.

1. Fundamentacao Teérica: Etapa de revisdo bibliografica do
trabalho, em que situo como o tema se desenvolve no campo da
arquitetura e quais aspectos serao utilizados como norteadores do
estudo de caso.

2. Aprofundamento no objeto: Apresentagio do objeto de estu-
do e explanagao de como o Espacgo Cultural se insere na discussao.

3. Visitas: Experimentagao direta do local escolhido como objeto
de estudo.

4. Estudo de representacao: Exploragio de trabalhos que dis-
cutem e expdem aspectos subjetivos na arquitetura.

5. Narrativa experimental: Registros acerca da minha vivéncia e
observacgao direta.

6. Discussoes: Etapa em que apresento a anélise acerca da minha
experiéncia em didlogo com a teoria.

7. Consideracoes finais: Nesta etapa sdo apresentados deva-
neios, observagoes e conclusoes, surgidos durante o processo da
pesquisa e experimentagao, que contribuem na continuidade dos
debates acerca do tema e em como aborda-lo.



FENOMENOLOGIA
NA ARQUITETURA

Assimilando a arquitetura como linguagem mediadora entre o in-
dividuo e o meio ao seu redor, realizando essa comunicagao ao tornar
vidvel a pratica de atividades nos espacgos, estes por sua vez, proporcio-
nam sensagdes e emogoes aos individuos que buscam referéncias que
conectem seu “eu” com o espaco.

Tal cadeia de eventos acontece por meio da interagao de caracte-
risticas materiais e imateriais, possiveis de serem sentidas e observadas
pela vivéncia e experimentagao da arquitetura, que por sua vez adquire
significado ao despertar sentimentos ao sujeito. Estar no mundo signi-
fica se relacionar com ele, logo, o ser humano estd em constante troca
com o meio de forma ativa.

Uma das abordagens para se discutir a comunicagao entre a ar-
quitetura e o sujeito, é a fenomenologia, que observa o fenémeno arqui-
tetonico - aquele que ocorre quando o lugar adquire significancia a partir
das experiéncias do individuo com o mesmo. [4]

O debate que sustenta as discussoes da fenomenologia arquite-
tonica, surgem como critica uma arquitetura “espetacular”, puramente
visual e sem profundidade (VIZIOLI et. al., 2021). “A fenomenologia no
discurso arquitetonico é parte de uma complexa revisao do movimento
Moderno, sendo uma das principais fontes tedrico-intelectuais do pen-
samento arquiteténico pds-moderno” (VIZIOLI et. al., 2021, p. 40/41).

A fenomenologia arquitetdnica surge como movimento tedrico-
~filoséfico a partir dos anos 50 (HERNANDEZ, 2019) em um periodo de
revisao dos pressupostos modernos pds-Segunda Guerra Mundial,

[4] A fenomenologia surgiu no inicio do século XX, na Alemanha, pelo filésofo Edmund
Husserl; ¢ um pensamento filosdfico que retoma a importancia dos fenémenos, os quais
devem ser estudados em si mesmos. Entre os pensadores que trabalham esse tema po-
dem-se destacar: Martin Heidegger, Alfred Schutz, Jean Paul Sartre e Maurice Merleau-

-Ponty.



dando aporte a uma reconstrugao das cidades por meio de um olhar [5] Autores e suas abordagens acerca da fenomenologia.
sensivel e atento as especificidades de cada local para nortear a pratica
projetual (VIZIOLI et. al., 2021).

Ao longo desse processo de mudangas de pensamento, forma- DIMENSAO DIMENSAO DIMENSAO DO

ram-se grupos académicos geracionais, em sua grande parte no campo DO LUGAR DO CORPO EXISTENCIAL
da Teoria e Histéria da Arquitetura, embora sem uma formalizagao. Ain-

da assim, na década de 1970, formou-se o primeiro grupo de discussao :
fenomenoldgica com participagao de arquitetos como Christian Norber-

o . ARQUI'i'ETURA ARQUITETURA ARQUITETURA
g—ScPJuIz e Kenneth Frampton, crlt_llca_ndo as rrnedudas adotadas na con- como SENSORIAL COMO
cepcgao da cidade moderna e o estilo internacional. ENVOLTORIO FORMA DE ARTE

Uma segunda geragao de abordagem da fenomenologia arquite-
tonica desenvolve o tema focado na experimentagao do espago com a
centralidade do corpo. Nesse momento, destacam-se arquitetos como
Alberto Pérez-Gdmez - que buscou sistematizar como a percepgao co- GENIUS LOCI LIDADE ATMOSFEERAS
megou a ser estudada - Steven Holl, Juhani Pallasmaa e Peter Zumthor
que expuseram uma fenomenologia em suas praticas como meio de re-
descobrir a importancia da percepgao. (HERNANDEZ, 2019)

Nessa fase, ocorre o reconhecimento da experiéncia corporal di-
reta como pressuposto relevante na arquitetura, uma vez que se afirma
que a relagao entre o objeto, a vivéncia e a consciéncia humana assu-
me um papel mediador para o entendimento do mundo. (VIZIOLI et. al.,
2021). Ou seja, defende-se a vivéncia do espago como um aspecto fun-
damental para estruturar a percepgao, as conexdes e o pertencimento
entre o usuario, o lugar e a arquitetura.

Para que o lugar adquira significado, além de suas caracteristi-
cas materiais e imateriais, € necessario a presenga e interagoes huma-
nas com o espaco. Nesse sentido, a estrutura formadora da arquitetura
é constituida por partes, sendo o corpo humano e as suas percepgoes [5] Fonte: Elaborado pela autora.
uma delas, para além de seus componentes fisicos. [6] Cristian Norberg Schulz (1926 - 2000).

A arquitetura, para além de objeto visual, € mediadora entre indi- [7] Juhani Pallasmaa.
viduo e ambiente, relacionando e projetando significados. E a partir des- [8] Peter Zumthor.

CONCEITO DE
CONCEITO DE MULTISENSORIA- CONCEITO DE




sa perspectiva que o arquiteto finlandés Juhani Pallasmaa afirma que a
arquitetura tem como fungao acomodar e integrar, assim como provocar
todos os sentidos simultaneamente, para que assim possamos nos ver
no mundo que experienciamos.

O autor parte da principalidade da visao na apreensao do mundo
para discorrer sobre o fen6meno arquitetonico (espago como gerador
de identificagao, sensagdes, reflexoes e ativador da imaginagao e da me-
mdria do sujeito-usudrio) sendo este o sentido que dé abertura para a
percepcao dos demais sentidos.

Nesse sentido, diferencia-se a visédo focada da visao periférica
para a percepgao: a primeira nao considera o individuo como participan-
te do espago, tornando-o um espectador e restringindo suas percep-
¢oes, levando ao afastamento da arquitetura de sua dimensao sensivel;
enquanto a segunda integra o individuo com o espago, contemplando
sua esséncia material, corpdrea e existencial através da ativagao de to-
dos os sentidos, dando assim significado a nossa experiéncia (PALLAS-
MAA, 2011).

A partir disso, seria possivel analisar como a arquitetura dema-
siadamente visual é trabalhada atualmente, sendo abordada como es-
tratégia publicitaria para o mercado, muitas vezes se tornando objeto de
persuasao que deliberadamente promove um desligamento critico, se
tornando condutor de um processo de alienagao, e assim se desconec-
tando da dimensao de seus usuarios. Tal forma de praticar arquitetura
tem negligenciado nossos sentidos e necessidades, havendo um movi-
mento contrario em que a arquitetura sensorial seria a resposta ao en-
tendimento visual dominante no ato de projetar.

Espaco, matéria, escala e tempo sao percebidos pelos sentidos e
tais percepgoes reforcam uma experiéncia que concerne ao ser existen-
cial para que assim possamos acessar a sensagao de pertencimento e
identidade. Na arquitetura, os cinco sentidos envolvem diversas esferas
de experimentagao sensorial, que interagem entre si dando outras di-

mensoes a percepgao humana.

Sendo assim, a arquitetura sensorial parte de uma critica a arqui-
tetura da visao, demonstrando como todos os sentidos em conjunto fo-
mentam a experiéncia espacial enquanto fenébmeno. Logo, para a experi-
mentagao da arquitetura (multi)sensorial, sugere-se um olhar distraido e
nao focado, que estimula a imaginagao na percepgao do lugar; tornando
mais consciente as sensagdes dos diferentes sentidos: o0 som mede a
escala do espaco, os cheiros estimulam a memdria, as texturas e o tato
aproximam sensacoes do que nos é palpavel.

[9] Evolucéo do debate fenomenoldgico na arquitetura.

SEGUNDA
GUERRA MUNDIAL
' CRI'TICAA
ARQUITETONICA

MOVIMENTO
POS MODERNO

DEBATE
- FILOSOFICO
MOVIMENTO

POP ART

ARQUITETURA
DA VISAO

DIMENSAO
EXISTENCIAL

EXPERIECIA
MULTISENSORIAL

[9] Fonte: Elaborado pela autora.



A luz possui papel fundamental como ativadora de uma observa-
¢ao sensivel, pois estimula a imaginagao, e ao produzir sombras, reduz a
influéncia da visao na percepg¢ao dos espacos; viabilizando a livre experi-
mentagao do inconsciente. As condi¢oes de luztambém ampliam ou re-
duzem a percepgao do todo, conferindo ao espago um papel provocador
a reflexao.

O espago arquitetdnico é um espago vivenciado, € nao um mero
espaco fisico, e para além dos aspectos materiais essa vivéncia implica
a experimentagao das percepgoes do inconsciente, que trazem a tona as
caracteristicas imateriais que complementam a estrutura fisica. Através
desses fatores imateriais que implicam a presencga do préprio corpo do
observador na arquitetura, conseguimos alcangar a projegao do indivi-
duo no espaco:

“Em seu modo de representar e estruturar a agédo e o poder, a
ordem cultural e social, a interagcéo e a separagéo, a identidade
e a memdria, a arquitetura se envolve com questées existenciais
fundamentais. Qualquer experiéncia implica atos de recorda-
¢do, memdria e comparagéo. [...] A arquitetura € a arte de nos
reconciliar com o mundo, e esta mediagdo se da por meio dos
sentidos.”"(PALLASMAA, 2011, p.68)

Portanto, a projecao do individuo no espaco € o resultado da in-
teragao das caracteristicas do ambiente - materiais e imateriais - com
o ser humano, o resultado de tais interagoes é o que denominamos de
atmosfera do lugar.

[10] Instituro Salk (Louis Kahn, Estados Unidos, 1965). Projeto precussor da discussao da
Fenomenologia Arquitetonica. Fonte: Archdaily.



AS ATMOSFERAS
DE ZUMTHOR

O arquiteto Peter Zumthor trata das atmosferas como forma de
avaliar a qualidade da arquitetura, subentendendo que o ambiente deve
tocar o ser existencial usuario para que assim o sujeito possa de fato
apreender o espago. Acerca da produgao de atmosferas em arquitetura
e do processo projetual do autor, Bini e Almeida afirmam que:

“A arquitetura, a partir dessa vertente, organica e humanista,
deve se constituir de atributos sensiveis que emocionam pela
experiéncia de vivenciar um espaco, através de atmosferas. [...]
A vivéncia do lugar, para Zumthor, depende das sensagées do
espaco, que se ddo através de caracteristicas sensiveis e sua
relacdo com os sentidos humanos, pois a percepg¢do da arqui-
tetura se da pela capacidade de captar esses detalhes, que sao
experienciados diferentemente por cada pessoa, averiguando
os fenémenos através das atmosferas do lugar.” (BINI E ALMEI-
DA, 2021)

Zumthor descreve a arquitetura como uma das formas de arte,
abordando a mesma como um corpo vivo, parte integrante do espaco,
e em constante troca com seus usuadrios. Sua interpretagao do fendme-
no arquiteténico se desenvolve através da percepgao emocional que nos
gera uma leitura instintiva do meio, e essa resposta imediata da experi-
éncia se traduz na atmosfera do lugar. Nesse sentido, Pallasmaa com-
plementa em seu trabalho o pensamento de Zumthor, afirmando que
“Ao experimentar a arte, ocorre um intercambio peculiar: eu empres-
to minhas emogoes e associagoes ao espago e o espago me empresta
sua aura, a qual incita e emancipa minhas percepgoes e pensamentos.”
(PALLASMAA, 2011, p.11)

A abordagem de Peter Zumthor sobre o tema, revela a arquitetura
como algo que consegue moldar uma trama de relagdes entre o espago
e o tempo através da experiéncia vivida e da nossa capacidade sensorial



e perceptiva. Ao propor forma, espaco e luz, a arquitectura tem a capa-
cidade de elevar experiéncias banais através dos fen6menos que surgem
entre as especificidades dos sitios, dos programas e da prdpria constru-
gao.

O didlogo da filosofia com a teoria do arquiteto, tras a perspectiva
de que a realidade é constituida por camadas e experiéncias, sendo pos-
sivel para o ser humano apreender o universo a partir de formas distintas
de conhecimento, que se constituem em formas diferenciadas de apre-
ender arealidade, sendo algumas delas aimaginagao e a ciéncia intuitiva
(experimentagao e vivéncia).

A partir disso, entende-se que através da experiéncia da arqui-
tetura sensivel, tendo o corpo como referéncia para sentir o espago de
forma ativa, que a arquitetura pode despertar os diversos sentidos e a
meméria. E a partir dessa experiéncia - geradora de significado - que a
arquitetura promove o sentimento de pertencimento do individuo com o
meio, conferindo a mesma um carater de significancia atemporal.

“A funcao atemporal da arquitetura € criar metaforas existen-
ciais para o corpo e para a vida que concretizem e estruturam
nossa existéncia no mundo. A arquitetura reflete, materializa e
torna eternas as ideias e imagens da vida ideal. As edificagbes
e cidades nos permitem estruturar, entender e lembrar o flu-
xo amorfo da realidade e, em ultima anélise, reconhecer e nos
lembrar quem somos. A arquitetura permite-nos perceber e
entender a dialética da permanéncia e da mudanca, nos inserir
no mundo e nos colocar no continuum da cultura e do tempo.
“(PALLASMAA, 2011, p.67)

Comisso, busca-se evidenciar a necessidade das praticas de uma
arquitetura sensivel e multissensorial, resgatando seu papel de arte e de
envoltdrio, um habitat existencial e fisico. “Essa arquitetura prioriza au-

[11] Capela Bruder Klaus (Peter Zumthor, Alemanha, 2007). Projeto se utiliza da fenome-

nologia na construgao de camadas da experiéncia sensivel.Fonte: Archdaily.



tomaticamente a experiéncia direta, sensorial do espago, dos materiais e
da luz através do corpo que nao deve ser inerte, mas ativo as sensagoes
do ambiente”. (BINI E ALMEIDA, 2021)

Tais aspectos subjetivos presentes na arquitetura multissenso-
rial € o que une o entendimento de praticas arquitetonicas a dimensao
simbdlica e existencial do ser humano. E a partir dessa abordagem que
Zumthor discorre sobre as trocas entre obra e sujeito arquitetonico, con-
formando tais interagdes em atmosferas, que se referem ao conjunto de
elementos que tocam a dimensao existencial do ser humano. Em resu-
mo, tudo o que o ser humano percepciona do meio a sua volta provoca
um determinado estimulo sensorial que leva a uma reagao e a uma inter-
pretacao, o conjunto desses estimulos leva a uma condigao psicolégica
e emocional, e é nesta interagao que se constréi a atmosfera em arquite-
tura.

Quando se fala em atmosferas neste sentido, se trata de um con-
ceito pouco pragmatico e dificil de abordar cientificamente, dada a sua
subjetividade e sua variabilidade no que diz respeito a singularidade da
experiéncia de cada sujeito. Na arquitetura, a atmosfera se forma no en-
trelagar da arte com o real, concreto, fisico e palpavel onde a arquitetura
é a base das nossas vivéncias e resultado do nosso uso.

Sob essa perspectiva, a atmosfera na arquitetura € uma espécie
de catalisador da interagao que se da entre o sujeito e a obra, como uma
dimensao mutua entre as duas partes, onde decorre a experiéncia per-
ceptiva e interpretativa, uma formulagao inconsciente e pessoal da reali-
dade a nossa volta.

S6 é possivel perceber a atmosfera apoiando-se na percepgao
sensorial e interpretativa, ou seja, somos obrigados a atribuir-lhe deter-
minadas caracteristicas reconheciveis para o nosso universo sensorial,
como por exemplo cor, textura, temperatura e iluminagao. Ao retirar o
elemento humano dessa interagao, o conceito de atmosfera deixa de
existir e consequentemente a intengao dessa arquitetura torna-se efé-

mera.

Peter Zumthor sistematiza a nogao de atmosferas baseado em
suas praticas projetuais, possuindo uma maneira particular de pensar
e ver a arquitetura a partir da experiéncia, do material, da memdria e do
real; resultando em uma preocupacao e cuidado em relagao ao sitio e a
escolha e tratamento dos materiais, de forma a dotar os seus edificios
com a capacidade de criar uma determinada sensagao e impacto emo-
cional nos seus usudrios. Segundo ele, portanto, a ideia da atmosfera
relaciona-se a intengao na execugao do projeto e priorizar o pensar nos
individuos que lhe vao dar uso.

As questoes postas em sua producgao tedrica sao sucintas e obje-
tivas, relacionando-se diretamente com as praticas do arquiteto ao lon-
go da sua carreira multiartistica. Através de uma linguagem poética e
sensivel ele produz uma teoria extremamente relevante e alinhada com
sua pratica profissional, aproximando de uma forma mais clara a teoria
acerca da fenomenologia e da arquitetura sensivel de pensamentos, di-
retrizes e praticas projetuais.

“Peter Zumthor aprecia lugares e casas que cuidam do homem,
que o deixam viver bem e o apoiam discretamente. A leitura do
local, a descoberta de objetivo, sentido e finalidade do projeto,
do projetar, planejar e formular da obra ndo é um processo line-
ar, mas sim multiplamente entrelacado.” (Brigitte Labs Ehlert no
prefacio de Atmosferas (Zumthor, 2006))
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[12] Espago Cultural José Lins do Rego (Sérgio Bernardes, Jodo Pessoa, 1984). Relagéo
entre materiais da edificagdo. Fonte: Autoria propria.

Em Atmosferas (2006), Zumthor apresenta pontos de referéncia
em seu método de trabalho que resultam na qualidade arquitetonica,
através da formacgao e percepgao das Atmosferas.

O primeiro dos temas abordados é o corpo da arquitetura em
que fala sobre o envoltério da arquitetura: “O que considero o primeiro e
maior segredo da arquitetura, € que consegue juntar as coisas do mun-
do, os materiais do mundo e criar este espacgo. Porque para mim é como
uma anatomia.” (ZUMTHOR, 2006, pag.23)

O autor discorre sobre a arquitetura como analoga ao corpo hu-
mano, que possui uma superficie externa visivel - uma pele ou envoltdrio
- e um conjunto de coisas que nao conseguimos ver mas que estao I3, e
que fazem com que o espago funcione como uma espécie de organismo,
que realiza trocas e que envelhece, no qual vivemos mas que também
vive em fungao de nés.

O seu segundo tema esta na consonancia dos materiais dis-
cutindo sobre materialidade e a relagao entre materiais:

“Colocamos as coisas de forma concreta, primeiro mentalmen-
te, depois na realidade. E vemos como reagem umas com as
outras. E todos sabemos que reagem umas com as outras! Ma-
teriais soam em conjunto e irradiam, e € desta composigdo que
nasce algo unico.” (ZUMTHOR, 2006, pag.25)

A escolha dos materiais € um dos aspectos centrais nas obras de
Zumthor, sendo um aspecto estudado com cuidado para a aplicabilida-
de especifica desejada, relacionado também com os érgaos sensoriais
e percepgoes sensiveis que se comunicam com o sujeito no espago. Ele
argumenta que os materiais naturais, e especialmente locais, tém uma
capacidade empatica com o ser humano, tanto pela sua organicidade
que se reflete no processo natural de envelhecimento, como nos vincu-
los que se dao com o contexto e histéria do homem e da sua cultura



local.

O terceiro aspecto destacado pelo autor ¢ o som do espaco e o
papel que este desempenha na experiéncia da atmosfera da arquitetura:
“Cada espaco funciona como um instrumento grande, coleciona, amplia
e transmite os sons. Isso tem a ver com a sua forma, com a superficie dos
materiais e com a maneira como estes estao fixos.” (ZUMTHOR, 2006,
pag.29)

O som é associado a memdria, “o que primeiro me vem a cabega
sao os ruidos de quando era crianga, os barulhos da minha mae a traba-
Ihar na cozinha. Podia estar na sala e sabia sempre que a minha mae es-
tava ali atrds a bater com os tachos ou com alguma coisa assim” (ZUM-
THOR, 2006, pag.31) . O edificio ressoa os usos, os usudrios, o vento e
diversos elementos nele contidos. Ao eliminar o som, nao ha nada no
espacgo, nao se provoca nenhuma sensacao, e ainda assim é necessario
pensar como o siléncio soara nos edificios, com suas proporgdes e ma-
teriais.

Em seguida, Zumthor aborda a temperatura do espaco, que
se relaciona com a experiéncia sensorial ligada a escolha dos materiais.
A caracteristica da temperatura dos materiais € uma percepgao que nao
se sente so fisicamente pelo tato, mas também formula um jogo psicolé-
gico ao se relacionar com outros sentidos.

Como exemplo, o metal é um material frio por natureza, logo, in-
conscientemente associamos-lhe essa caracteristica, embora seja um
material com uma grande capacidade de condugao térmica que em con-
textos mais quentes adquire outras temperaturas; nao sendo agradével
ao toque em nenhum dos dois casos. Por outro lado, a madeira € um ma-
terial natural, maledvel e agradavel ao toque e ao olhar, que envelhece tal
como nds e troca de temperatura de forma mais harménica com o con-
texto e com os usuarios. Em muitas situagdes a atmosfera dos espagos é
definida por esta dinamica subconsciente que nem sempre corresponde
a sua realidade fisica, € uma questao de contexto.

As coisas que me rodeiam é o quinto tema apresentado, refe-
rindo-se as coisas que preenchem os edificios, objetos que fazem dos
espagos arquitetonicos espacgos vivos, que refletem identidade e inevita-
velmente projetam nos lugares um sentido pessoal de atmosfera.

“Esta ideia, de que entrarao necessariamente coisas num edificio
que eu como arquitecto ndao concebo, mas nas quais penso, da-me de
certa forma uma visao futura dos meus edificios, que se desenrola sem
mim.” (ZUMTHOR, 2006, pag.41)

Tal aspecto trata do reconhecimento e contemplagao do proces-
so projetual que continua para além do proposto pelo arquiteto, sendo
uma projecao da visao de futuro dessa arquitetura. Este tema enfatiza
a necessidade de pensar proposi¢coes que nao se moldem a uma abor-
dagem higienista e impessoal que leva ao afastamento de preceitos fe-
nomenoldgicos e sensiveis, colocando a atmosfera como um aspecto
romantizado e superficial.

Em seguida, entre a serenidade e a seducgao, trata do movi-
mento dentro da arquitetura, do caracter percorrivel e temporal dos es-
pacgos arquitectdnicos. Zumthor considera que a arquitetura é uma arte
espacial, tendo a capacidade de manipular os nossos percursos dentro
dos edificios, seduzindo através de vistas ou cenarios, levando a uma
livre movimentagao através do que cada espaco instiga de curiosidade e
proporciona surpresas visuais.

Sendo assim, se faz necessario evitar conduzir os percursos dos
sujeitos, adotando uma abordagem que dé liberdade e autonomia nesse
explorar. “Largar, dar liberdade. Para certo tipo de utilizagao é melhor e
faz mais sentido criar calma, serenidade, um lugar onde nao terdo que
correr e procurar a porta. Onde nada nos prende e podemos simples-
mente existir” (ZUMTHOR, 2006, pag.45)

O sétimo ponto € a tensao entre interior e exterior, em que
se discute a relagao entre o dominio individual e privado e o dominio pu-
blico, entre a sensagao de abrigo e segurancga e a sensagao de estarmos



expostos e vulneraveis; sendo esta uma das tarefas mais primordiais da
arquitetura: a construgao de um habitat ou envoltdrio, uma barreira in-
tencional entre interior e exterior.

“Na arquitetura retiramos um pedacgo do globo terrestre e colo-
camo-lo numa pequena caixa. E de repente existe um interior e
um exterior. Estar dentro e estar fora. Fantastico. E isto implica
em outras coisas igualmente fantasticas: soleiras, passagens,
pequenos refugios, passagens imperceptiveis entre interior e
exterior [...]" (ZUMTHOR, 2006, péag.47)

Como consequéncia surgem as questoes que rodeiam as abertu-
ras nessa casca. “O que é que nds, que o utilizamos, queremos ver, quan-
do estamos |4 dentro? O que é que quero revelar? E qual € a referéncia
gue o meu edificio leva até ao publico?” (ZUMTHOR, 2006, pag.49).

Esses aspectos tocam na representagao de um conjunto de in-
tencoes do arquiteto e de quem se utilizard da obra, o que se pretende
mostrar, que tipo de vista se quer ter, qual a relagao de proximidade se
quer ter com o entorno, o que se quer proteger dos olhares externos,
como esse conjunto de questoes é percebida em uma fachada.

Nessa linha de pensamento, o tema degraus de intimidade re-
laciona-se com proximidade e distancia em um sentido corporal de es-
cala e dimensionamento.

“O que abrange vdrios aspectos que se relacionam comigo, o
tamanho, a dimenséo, a escala e a massa da obra. Por vezes
sdo elementos maiores, muito maiores do que eu e noutras séo
objetos mais pequenos. Fechaduras, dobradigas ou outras [...]
Ou seja, o tamanho, a massa e o peso das coisas.” (ZUMTHOR,
2006, pag.51).

[13] Termas de Vals (Peter Zumthor, Suiga, 1996). Fonte: Archdaily.



O autor procura destacar a relagao que o corpo humano tem com
o corpo dos edificios e como isso afeta a nossa experiéncia. Embora essa
relagao seja fundamentada em principios mais abstratos e por vezes vol-
tados para a geometria espacial, se desenvolve em funcao da busca de
uma harmonia entre arquitetura e a experiéncia humana.

Nesse sentido, o papel da luz na arquitetura é fundamental na
experiéncia arquitetonica. Ao discorrer sobre a luz sobre as coisas,
Zumthor partilha sobre suas ideias de como abordar a luz no seu proces-
so de trabalho: “pensar o edificio primeiro como uma massa de sombras
e a seguir, como num processo de escavagao, colocar luzes e deixar a lu-
minosidade infiltrar-se.” (ZUMTHOR, 2006, pdg.61). Em outro momen-
to propoe “colocar os materiais e superficies, propositadamente, a luz e
observar como refletem.” (ZUMTHOR, 2006, pag.61). Ele se preocupa
com “onde estd a luz e de que forma. Onde existem sombras. E como as
superficies sao bagas ou brilhantes ou ressaltam a profundidade.”"(ZUM-
THOR, 2006, pag.61) sendo um pensamento presente desde o inicio de
seu processo projetual, trazendo uma consciéncia da luz sobre as coi-
sas, destacando os elementos construtivos, paredes, texturas e angulos
através das entradas de luz e dos efeitos de sombra.

Em seguida, o autor trata do tema da arquitetura como espa-
co envolvente, trazendo uma preocupagao com o processo de integra-
¢ao dos seus edificios com seu entorno e do seu papel com o espacgo e
como parte desse espago.

“Quando fago um edificio, um grande ou um pequeno comple-
xo, gosto muito de imaginar que este se torna parte integrante
do espaco envolvente. [...] E é este o espago envolvente que se
torna parte da vida, da minha ou, na maioria dos casos, da vida
de outras pessoas. E um lugar onde as criancas podem crescer.
Talvez estas, inconscientemente, se lembrem daqui a 25 anos

de algum edificio, de uma esquina, uma rua, uma praga, sem

nada saber do arquiteto, o que também nao é importante. Mas a
ideia de que as coisas estao I3 [...] Faz-me felizimaginar que este
edificio sera talvez recordado por alguém daqui a 25, 30 anos.
Talvez porque ai beijou o seu primeiro amor. O porqué nao tem
importancia. E sé para explicar que gosto mais desta ideia do
que imaginar que este edificio daqui a 35 anos ainda constara
nalgum dicionario de arquitectura.” (ZUMTHOR, 2006, p&g.65)

Dentro dessa discussao, nota-se a necessidade de se entender
especificidades do sitio e da cultura local, assim como o carater atempo-
ral que adquire a arquitetura ao atingir a dimensao de memoria e contex-
tos de marcos referenciais. Nesse contexto, a experiéncia e a memoria
se estabelecem como reconhecimentos de uma qualidade arquitetoni-
ca.

Zumthor trata da harmonia como tema norteador de decisoes
projetuais, sendo o ponto de congruéncia dos diversos aspectos pro-
postos de forma intencional, funcionando de forma unitaria e organica,
equilibrando as caracteristicas de lugar, forma e fungao. A harmonia é a
maneira como todos os outros elementos encontram-se entre si e como
interagem uns com os outros.

“Ha uma bela expressao antiga: as coisas encontram-se, estao
em si. Por que sao, o que querem ser. E a arquitetura é feita para
nds a utilizarmos. Ndo é nenhuma das Belas Artes. Acho que
esta também € a tarefa mais nobre da arquitetura, o fato dela ser
uma arte para ser utilizada. Mas o mais belo é quando as coisas
se encontram, quando se harmonizam, formam um todo. O lu-
gar, a utilizacdo e a forma. A forma remete para o lugar, o lugar é
este e a utilizagdo € esta.” (ZUMTHOR, 2006, pag.69)

Por fim, em a forma bonita, o autor destaca que este € um as-



pecto que nao é desenvolvido diretamente por ele em seu processo, mas
sim construido a partir dos demais temas ja abordados.

“N3o trabalhamos na forma, trabalhamos com todas as outras
coisas. No som, nos ruidos, nos materiais, na construgdo, na
anatomia, etc. [...] Trabalhamos com todas estas coisas, olhan-
do ao mesmo tempo para o lugar e para a utilizagao. [...] E se o
trabalho for feliz, muitas vezes toma uma forma que me surpre-
ende e do qual penso: nunca, nunca me teria ocorrido, no inicio,
que isto ficaria assim.” (ZUMTHOR, 2006, pag.71)

No seu trabalho a forma é mais como uma evocagao a analogia
do corpo da arquitetura, de sua anatomia como um organismo, tal como
foi referido nos demais pontos. Ele descreve seu processo como “slow
architecture” (arquitetura lenta), trabalhando a arquitetura a partir de as-
pectos individuais que se conformam em um conjunto; cada aspecto é
desenvolvido individualmente, mas quando a obra é experienciada, es-
tes aspectos manifestam-se em unissono, como uma orquestra.

Ele se refere a uma “forma bonita” propositadamente, nao sendo
tao simplista como uma imagem de uma forma que Ihe é agradavel ou
nao. “Encontro-a talvez em icones, reconhego-as por vezes em nature-
zas mortas, que me ajudam a ver como algo encontrou sua forma, mas
também nas ferramentas do dia a dia, na literatura e nas pegas musi-
cais.” (ZUMTHOR, 2006, pag.73)

Os temas tratados na obra de Zumthor quando apresentados de
inicio, talvez se tenha a impressao que se trata de um processo extenso
e complexo, mas ao analisa-los individualmente nota-se que todos eles
estao em harmonia, fazendo sentido como uma unidade, se concentran-
do em aspectos simples focados na completude da experiéncia arquite-
tonica - constituindo assim uma atmosfera.

[14] Cidade Portéactil 01 (2018). Arquitetura: arte, envoltério e paisagem. Fonte: @os_es-

pacialistas.



O ESPACO
CULTURAL

Foi escolhido como objeto de estudo o Espago Cultural José Lins
do Régo, localizado no bairro de Tambauzinho em Joao Pessoa; sendo
um equipamento que possui forte carater artistico e simbdlico, que mar-
ca o momento de modernizagao da cidade. Para além de ser reconheci-
do por sua expressao plastica e estrutural, o espago possui um progra-
ma extenso voltado as artes e a cultura locais.

Atualmente a edificagao é gerenciada pela Fundagao Espago Cul-
tural - FUNESC - que se configura como uma entidade sem fins lucrati-
vos de carater cultural, social e educacional, fortalecendo e estimulando
o fazer artistico e ampliando as oportunidades de circulagao da cultura.

O projeto de autoria de Sérgio Bernardes, realizado em 1984, foi
desenvolvido a partir de uma estrutura pré-fabricada que se utilizou de
uma extensa cobertura metalica para abrigar os diversos niveis semi en-
terrados e mezaninos de concreto que formam o conjunto dessa insti-
tuicao. Este edificio representa um periodo de exploragao por parte do
arquiteto acerca da tectonica e do avango tecnolégico, em que o mes-
mo se dedicou a area da pesquisa em seu Laboratdrio de Investigagdes
Conceituais — LIC.

O Espago Cultural é o maior e mais preservado projeto publico de
Sérgio Bernardes (ALMEIDA, 2022), onde estao abrigados os mais di-
versos programas entre cinema, auditdrios, teatros, planetario, bibliote-
ca, sala de concertos, escola de circo, escola de musica, galerias, entre
outros.

Segundo o arquiteto, a proposta acrescentaria pouca coisa em
termos de arquitetura, se utilizando de um sistema estrutural pré fabri-
cado, barato e facilmente encontrados no mercado, que poderia trazer
um perfil genérico predominante a arquitetura (ALMEIDA, 2022), logo, a
arquitetura do espaco cultural se utiliza de uma intencional proposigao
de seus elementos - os pilares arvore de ago, as descidas de agua pluvial
em tubos metaélicos, a semi esfera revestida em chapas metalicas que
abriga o planetario, sua cobertura treligada, as placas acusticas colo-



ridas do anfiteatro e o fechamento em painéis de vidro dos mezaninos
- que representam em conjunto uma linguagem arquitetonica que com-
poe a narrativa deste edificio. Todavia, esta composi¢cao nao se resume a
uma cenografia, cada um destes elementos corresponde a uma solugao
para um determinado problema arquitetonico.

Em sua trajetdria, Bernardes buscava proporcionar a vivéncia do
espacgo, afirmando que suas obras eram projetadas para serem experi-
mentadas - “Tudo tem que ser poesia” (Documentério Bernardes) [15]
- se alinhando, mesmo que nao intencionalmente, ao discurso fenome-
noldgico; e o Espago Cultural nao é excegao.

Para além das caracteristicas formais acerca da edificagao, o
espaco se faz presente ao longo da minha vivéncia na cidade, fazendo
parte de diversos momentos da minha vida antes e durante meu percur-
so académico. Retomo uma citagdo em que Zumthor acaba por explicar
bem como essa obra se insere em meu caminho:

“E é este o espaco envolvente que se torna parte da vida, da
minha ou, na maioria dos casos, da vida de outras pessoas. E
um lugar onde as criancas podem crescer. Talvez estas, incons-
cientemente, se lembrem daqui a 25 anos de algum edificio, de
uma esquina, uma rua, uma praga, sem nada saber do arquiteto,
0 que também néo € importante. Mas a ideia de que as coisas
estdo 14 [...] Faz-me feliz imaginar que este edificio serd talvez
recordado por alguém daqui a 25, 30 anos.” (ZUMTHOR, 2006,

pag.65)

[15] Documentério “Bernardes”, 2014. Diregao de Gustavo Gama Rodrigues e Paulo de

Barros.

O Espaco Cultural se insere como uma edificagao de possibilida-
des quase infinitas de vivéncias, assim como pude perceber ao longo da
vida, sendo cada uma delas unicas, definidas nao sé pelo espago cons-
truido, mas também pelas mudangas ocorridas na imageabilidade do
mesmo ao longo dos anos, as intervengoes efémeras em dias de even-
tos, assim como as subjetividades da minha percepc¢ao do local. Sendo
assim, agora me proponho a revisitar e reconhecer a obra, considerando
a formacgao de sua atmosfera e minha relagdo com o ambiente.



NARRATIVAS
EXPERIMENTAIS

Sobre a experimentacgao, é necessario enfatizar a necessidade da
nao estruturagcao de uma visita, pois isso iria de encontro com uma vi-
véncia de fato, em que ha uma livre experimentacao dos sentidos e per-
cepcgoes. Tal estruturagao se relaciona ao olhar focado - explicitado por
Pallasmaa - levando ao foco em um unico objetivo ou atividade, limitan-
do as possibilidades de apreensao e conexoes do espago que se tornam
possiveis a partir de uma vivéncia livre de “filtros”.

Para abordar o Espago Cultural de uma forma mais livre fui inse-
rindo em minha rotina algumas idas mais frequentes, sem nenhuma ati-
vidade direcionada, havendo apenas o cuidado de ir alimentando alguns
registros dessas idas.

A partir disso, o método adotado para a representagao do estudo
de caso foi 0 ensaio de narrativas experimentais, com suporte de regis-
tros de observagao e da fotografia. Tais formas de representagao foram
escolhidas tanto devido a frequente recorréncia desses métodos nos
materiais de referéncia (Aguiar; Andrade; Casa Nova; Costa; Marquez e
Cansado; Oliveira; Perec; Pereira; Rocha; Sanoff; Tschumi) [16], quanto
devido ao tempo disponivel para realizagao das etapas de trabalho.

Em seguida, foi realizada a discussao dessa experimentagao pra-
tica a partir da sistematizagao de categorias para realizagao de analise
de conteudo das narrativas e analise grafica qualitativa acerca das sub-
jetividades presentes nesse estudo.

Em didlogo com a teoria, a partir da interpretagao das atmosfe-
ras de Peter Zumthor, foram estabelecidas 3 categorias: ,

Sensorialicadegsg memoria 8

[16] Consultar Apéndice 2



A partir das 12 atmosferas postas por Zumthor, foi realizada sua
interpretagao e agrupamento, de forma a chegar a 3 categorias finais,
tendo sido as relagdes estabelecidas baseadas no conteudo das descri-
¢oes de cada atmosfera:

O corpo da arquitetura fala sobre a superficie externa -
uma pele ou - e um conjunto de coisas que realizam trocas. O
segundo tema da consonancia dos materiais discutindo sobre mate-
rialidade e a relagao entre , relacionado também com os
que se comunicam com o sujeito no
espago. O som do espaco tem aver com a , com a superficie dos

e com a maneira como estes estao fixos, se associado a [[i=5
I, ressoa os usos, os usudrios, diversos elementos nele contidos. A
do espaco se relaciona com a escolha dos eé
uma percepgao que nao se sente so fisicamente pelo [E[f], mas também
se relaciona com outros FEIELE. As coisas que me rodeiam refere-se
as coisas que preenchem os edificios,
arquitetonicos e refletem [EEREEEEE e inevitavelmente projetam nos lu-
gares um EEREEENEEERE] de atmosfera. Em seguida, entre a serenida-
de e a seducao, trata do dentro da arquitetura, tendo esta a
capacidade de manipular os nossos dentro dos edificios, se-
duzindo através de [IEEEEVEEREREE, instigando a curiosidade e propor-
cionando surpresas visuais. A tensao entre interior e exterior discute
a relagao entre o dominio privado e o dominio publico, entre a
EENEIIELE e segurancga e a sensagao de estarmos expostos e vulnera-
veis; . O tema degraus
de intimidade relaciona-se com proximidade e distancia em um sentido
corporal de . Ao discorrer sobre a |[IF sobre
as coisas, pensar o edificio primeiro como uma massa de ea
seguir, colocar luzes e deixar a luminosidade infiltrar-se, trazendo uma
consciéncia da luz sobre as coisas, destacando os

. Em seguida, a arquitetura como espaco envolvente, traz
uma preocupacgao com o processo de [JIEE[EFERIdos seus edificios com
seu entorno e do seu papel como parte desse espaco. Dentro dessa dis-
cussao, nota-se a necessidade de se entender e
da EENEEE], assim como o carater atemporal que adquire a arquitetu-
ra ao atingir a dimensao de e contextos def i EIEERIEEEEEE.
Nesse contexto, a experiéncia e a memoria se estabelecem como reco-
nhecimentos de uma qualidade arquitetonica. A harmonia é o ponto de
congruéncia dos diversos aspectos propostos de forma intencional, fun-
cionando de forma unitaria e organica, equilibrando as
de lugar, e [(MAFEE. A harmonia é a maneira como todos os outros
elementos encontram-se entre si e como interagem uns com os outros.
Por fim, em a forma bonita € mais como uma evocagao a analogia do

, de sua anatomia como um organismo, trabalhando
a arquitetura a partir de gue se conformam em um
conjunto; cada aspecto é desenvolvido individualmente, mas quando a
obra é BEENEERE, estes aspectos manifestam-se em unissono, como
uma orquestra.
A partir dessas relagoes, foram feitos gréficos a fim de melhor vi-
sualiza-las assim como compreender a proximidade destas.



[17] Diagrama de relacdes entre as Atmosferas e as categorias estabelecidas

O corpo da arquitetura

A consonancia dos materiais

O som no espago

As coisas que me rodeiam

Entre a serenidade e a sedugao

Tensao entre interior e exterior

A temperatura do espaco

Degraus de intimidade

A luz sobre as coisas

[17] Fonte: Elaborado pela autora.

Arquitetura como espago envolvente

Harmonia

A forma bonita

A materialidade refere-se aos aspectos mais objetivos, possiveis
de serem captados através da observagao direta da arquitetura e seus
componentes fisicos - como materiais, estrutura, escala, envoltério, per-
cursos, entre outros - sendo assim, também esta condicionado ao olhar
do ser arquiteto.

A sensorialidade por sua vez esta relacionada a percepgao mul-
tissensorial e subjetiva do ser humano, enquanto receptor daquilo que o
edificio ressoa.

E a memédria por sua vez, remete a vivéncias e sensagoes anterio-
res que fazem parte da vida e formagao pessoal, reverberando na nogao
de identidade, significado e de afeto (enquanto afetagdo que move o ser
existencial e ndo sé de forma positiva).

Ao analisar as narrativas, alguns trechos relevantes foram apare-
cendo, nao sendo possivel direciona-los a nenhuma das categorias sin-
terizadas anteriormente. A partir disso, proponho a adigao de mais uma
categoria de analise, sendo essa a individualidade.

A andlise de conteudo das narrativas relatadas se deu a partir do
destaque textual por meio de cores correspondentes a cada categoria
estabelecida, assim como ocorreu na classificagdo das atmosferas em
categorias. Esse esforgo foi feito com o intuito de identificar e quantificar
os aspectos formadores de atmosferas presentes na vivéncia do lugar,
podendo assim visualizar de forma mais direta os temas abordados.



De manha tudo é mais bonito

Vivéncia realizada no dia 29/09/23 pela manha.

E a coisa mais linda ir subindo a Av. José Liberato e ver o ToJIE
iminando gue se renova de tempos em tempos, co-
roado com as orelhas de gato. Essa deixa o espacgo ainda
mais bonito.

Como é mais por ali nesse horario eu geralmente

[18] Chegada no Espago Cultural a partir da Av. José Liberato.

Fonte: Autoria propria.



Os ambientes peritéricos acabam tendo mais permanéencia e a

Praga do Povo € onde acontece um maior fluxo de passage mIEEleE-Tele]oB
tece por que as luminarias naturais da coberta acabam EIESCEREENGTNE

ENFAENEEIRTG ali no centro.
Ainda assim, eu recomendo pelo menos uma vez na vida deitar
no centro da Praga do Povo em um dia pela manha, é uma sensagao de

estar deitada numa [y e R RN G L RNINEREINE
ao grande que me senti sozinha, uma espécie de solitude em estar ali}

Sempre que olho pra cima me da uma vontade absurda de andar nas
passarelas das trelicas da cobertura que parecem um labirinto que ainda
nao explorei ali.

E curioso observar como T RN, O senhor fa-
zendo sua corrida matinal. Criangas brincando em tudo que tem rodas o
na pracga. A ERERTERAM ERELEEEERERIE. Grupos de alunos procurando g %\ | ‘tﬂf
a entrada do planetério. Idosa percorrendo o Teatro de Arena caminhan- [19] Vista da coberta deitada na praga.  [20] Passarelas da coberta.
do com sua acompanhante. Pessoas atravessando. Gato se abrindo no
sol. Criangas com seus instrumentos subindo a rampa. Peixes nadando.

Ao final da praga tem um palco permanente que de acordo com
minha escala humana deve ter 1,50m de altura assim como eu. Me per-
gunto se fol proposital seu perfelto enquadramento central com as ram-

pas € 0s mezaninos ao seu redor até notar que o patamar das rampas
proporciona uma vista privilegiada do palco, quase como um camarote
para assistir gue seja a apresentacao que estiver acontecendo|

v

_ - \"

AR TN

/
/

4 I




Nesse dia achei a portinha discreta do camarote da Sala de Con-
certos aberta por tras da imensidao do palco da praga. Sem a ilumina-
¢ao geral sé consegui ver o que a lanterna do celular me permitiu, mas

EIMCEELSver 0 espago sem uso e sem lluminagao fol bem diferente
da imponéncia que se nota em dias de eventolfA¥&] do mdf dos

camarotes e das paredes fica mais evidente,
mais de perto, € possivel ver as placas acusticas nas trelicas sem
ofuscamento e notar

[23] Sala de Concertos durante a abertura da Expo Favela.

Fonte: Autoria propria.

Voltando para a praga observo os diferentes
, uns menores que saem um EIEE ER PPN G E AR e

nao sei de onde vem, e outros [l e EIRa R A E AN A e e
SEIEEE. Falando nesses canteiros, me inquieta [EE T EEREREEEES

e substituido por simples com plantas
calejadas. | EREFAEIENCNEGEEEEEEREEE, que € inserida no espago s6
com sua apropriagao.

, € ai que consigo ver a
ocupagcao, o significado e me relacionar

€ lempbrar que agqullo € oU Ja Tol uma praca.

[26] Marcagéo no piso onde haviam
canteiros.

[25] Vaso de planfa perdido no espaco.

Fonte: Autoria propria.




O que é esse espaco?

Vivéncia realizada no dia 10/09/23 a tarde.

Tal qual uma jovem estudante de arquitetura e urbanismo que es-
tagia a semana inteira e se encontra na reta final de producao do traba-
lho final de curso, chega-se o sabado a tarde e é preciso produzir...s6
que também urge a necessidade de nao ser mais produtiva em nada,
pois o cansaco ja se faz muito presente. Quando me vi assim em um des-
ses dias, me peguei indo comer bolo de milho no final da tarde no pa-
tio do estacionamento do Espago Cultural para depois ver um filme no
Bangue - que vim a descobrir que era sobre tudo que estou estudando
CInEICEIdeBoor meio da representagao do centro do Recife, cidade

onae nascCiy

mas tem um ifi}

S CEETG N ER[ZRENVE e acaba sendo uma

L —=

[27] Vistas do fim de tarde no pétio do estacionamento.

Fonte: Autoria propria.



E sempre bom dar uma explorada para o tempo passar mais rapi-
do, e ja entrando na minha rota, ja sinto o FEITeNE ENEI EENE FENE TR da
barraquinha que ta sempre no pé da rampa 4

Sempre gosto de ver os

. Tem sempre novas vistas mes-
mo com a repeticao de texturas, materiais, cores, formas, vazios...

Acho curioso a entre as
rampas 4 e 3, é uma sequéncia de exposigoes da entrada até a saida -

Historia, fotograhia, arquitetura, artes plasticas, o cotidiano, de tudo tem

Demorei um pouco na Galeria Archidy Picado com a exposigao
“Principio do Prazer” de Potira Maia.
aspectos de bar, com a imagética do antigo Bar do Contorno do bair-
EIEENOESEIENEIENES, que conheci no inicio da graduagao e que fechou
como consequéncia dos efeitos da pandemia.

Conheci a galeria por nome, em uma disciplina que cursei como

optativa no centro de artes visuais da UFPB, tive contato com alguns
rabalhos e exposigoes de artistas locais e regionais. [N CER N[

nomeiam a Galeria, o espago expositivo, o memorial, e algumas obras
que encontro pelo espacgo. Entre eles: Alice vinagre, Abelardo da hora,

Miguel dos santos e Cybele Dantas. =5 EIREEEESEE IR EENEEEERT
uma familiaridade muito boa ao conseguir relacionar a esses espagos
gue compoem o que velo a se tornar meu objeto de estudo.

== = S
[28] Imagens da Exposigao Principio do Prazer na
Galeria Archidy Picado.

Fonte: Autoria propria.

[29] Comparativo exposto no
Arquivo Histdrico.




com mais es-
culturas, memoriais, arqueologia, o planetario, galerias abertas, musica,
grafites e caso também considere arte, a propria estrutura do lugar.

descobrindo mais do artista que ain-
da havia conhecido superficialmente.
AENEEELE, e que era a Unica exposigcao que tinham guias explicando
um pouco das obras expostas e como conversavam com a trajetdria do
artista, o que me fez questionar o por que daquela exposigao ser fixa e ter
um suporte tdo bom em relagao as outras que conheci ali

pouco das aulas que tive.

[80] Memorial Abelardo DaHora.

Fonte: Autoria propria.

Seguindo meu percurso, acabo encarando o edificado com certa
T li=I=lie=Molhando da mesma forma de confrontar uma maquete bran-

foCa & 0 65paco OU a5 INtervencoes que all velo se desenvolverom oy

fato Espaco Cultural e nao centro cultural ou equipamento cultural.

[31].\/ista do térreo do Espac

Fonte: Autoria propria.



Ao longo do caminho, [ BN MR LR E N E R e ”
ficam alguns grupos de adolescentes ensaiando coreografiash Ao’

. Perto da entrada sinto o SiEIENEENREEENEED, anun-

ciando que as demais barraquinhas de comida estao chegando a medi-
da que a tarde avancga.

Retornando as novas vistas que encontro, em algum momento
me deparo com um

até o Cine Bangue. e ——
= ﬂfzj\:;\
mais gelado e mais calmo da L]
l k.

Quando chego na entrada reparo em um portao
externo que nunca havia visto, e me pergunto por que nunca estd aberto,
ou até mesmo por que . Comprei meu ingresso
e ao esperar para entrar vejo pares de pessoas voltando murchas por te-
rem esgotado as entradas. Dei sorte, e por fim chega a hora de

filme bairrista.

D
& i




Céu estrelado

Vivéncia realizada no dia 02/10/23 a noite.

Cansada de produzir em casa e com um bloqueio para escrever
meu trabalho, resolvi ir produzir no Espago Cultural a noite, apds o es-
tagio. E curioso como o lugar consegue ser ao mesmo
tempo. Existe pouco movimento, mas sempre SENEEEWEERENERIde
pessoas se exercitando, pessoas ensaiando algo, aulas de diversas natu-
rezas.

Como a biblioteca estava fechada e me isolar era o oposto do que
pretendia fazer, fuiem busca de uma tomada para o notebook... e nao me
surpreendendo é uma tarefa um tanto quanto frustrante,

es? Ou as marcas de uso?

21T T
.“* ‘T

[33] O que me toca nesse lugar?

Fonte: Autoria propria.



Ja pude experienciar quase todo o lugar, e sempre com eventos|

gue me tocaram de alguma forma, seja por ideologia, marcagao de mo-

mentos da minha vida ou coisas que alimentam a alma...Estive na Parada
Preta; minha colagao de grau do IFPB foi no Teatro Paulo Pontes; diver-
sos shows na Sala de Concertos, no Teatro de Arena, na praga do Povo,
cirandas de coco; apresentagcoes de danga; diversas feirinhas; cinema;
eventos diversos...Nunca o explorei como ponto turistico ou encarel
como destaque de arquitetura, mas ele sempre esteve presente desde

selgilglencontrel uma tomada na base do Teatro de ArenaliliER
lizando minha procura. Depois de um tempo devaneando e imersa em
uma tela,
[EEEEIREN I EN . Poderia ser uma distragao, mas foi uma diver-
sao, sempre foi uma curiosidade, nunca havia visto a Escola funcionan-
do, e s6 notei sua movimentagao a partir desse ensaio.

Escrevi, tirei fotos, rodei o lugar, subi e desci, acompanhei o en-
YW Antes de ir para casa, del uma Ultima contemplada no lugaMaItE
colecionar figurinhas de escritos, de elementos marcantes para mim, de
grafites, e reparei como N LY R NG S CERE N G

EESTPESEENEEISEf ] quando olho para frente, vejo EFE=REleme ENE
arvore - que pertencia a montagem de um evento J=¥eJconjunto das es-

GEE em um EETEENEEL, cendrio que se repete na saida, mas dessa
vez com a arvore e as estrelas de verdade.

[33] Figurinhas do lugar, materialidade e comtemplagéo.

Fonte: Autoria propria.




DISCUSSOES

[34] Fonte: Elaborado pela autora.

[34] Gréfico de recorréncia

das categorias de andlise.

28%

SENTIDOS

15%

A partir da marcagao do texto das narrativas, é possivel notar
maior recorréncia de mengoes ligadas a de aspectos ligados a materia-
lidade e sensorialidade na percepcgao do Espaco cultural, sendo estes
entao, norteadores na formagao da atmosfera desse lugar.

A acaba por se destacar desde as intengoes pro-
jetuais até a experiéncia do corpo no espacgo, sendo solugao técnica ar-
quitetdnica e também suporte para desenvolvimento dos aspectos ima-
teriais que se fazem presentes. Lembro-me de uma fala de um de meus
professores no inicio do curso que falou em aula que “arquitetura é um
dculos que nao conseguimos tirar, que muda nossa forma de ver as coi-
sas ao nosso redor”, a partir disso entendo que o conhecimento técnico
adquirido interfere na minha sensibilidade em observar e vivenciar, sen-
do isso, possivelmente um dos motivos pela materialidade ter se desta-
cado mais em minhas percepgoes.

Os aspectos que promovem a - designan-
do significado, e configurando assim, o espago como lugar - partem da
ocupacao desse edificado e do desenvolvimento de atividades no mes-
mo, expressando identidade e significancia através das diversas expres-
soes e intervengoes artisticas (simbolismo da arte), repeticoes de for-
mas e materiais (linguagem formal), diversidade de atividades, pessoas
e usos (apropriagao).

Aflexibilidade de usos nos diversos espagos dentro dessa edifica-
¢ao geram uma apropriagao natural e diversificada da mesma, que aco-
Ihe atividades de varias naturezas, estimulando também intervengodes
fisicas - enquanto pinturas, rabiscos nas estruturas, colagens e lambes
(poster), grafites, montagem de estruturas efémeras, novos vasos com
plantas, entre tantos outras alteragoes deste local.

Isso me leva a pensar o que foi retirado e o que foi inserido - as-
sim como trata Zumthor - que pude perceber ao longo dos meus conta-
tos com o lugar: os canteiros retirados que levou a caréncia de verde na
praca, o gradeamento da edificacao, as cadeiras do teatro de arena que



fazem falta em momentos de permanéncia mais longa, a troca das cadei-
ras do teatro em que tanto brinquei quando crianga tentando entender
como enrolava e desenrolava quando sentava, a pintura do astronauta
na esfera do planetario que me deu uma perspectiva mais ludica do que
acontece la dentro, assim como o uso de boa parte da estrutura fisica
como forma de adorno com as cores vibrantes dos painéis pintados por
artistas locais, que mudaram completamente a aura do Espacgo Cultural,
mudando inclusive minha percepgao de escala, me sentindo menos dis-
tante dos mezaninos.

As alteragoes do lugar se relacionam diretamente a [(iZiEEE], que
se faz presente para além do resgate de aspectos da vida de quem expe-
rimenta o lugar, mas também enquanto programa de necessidades ao
dedicar parte deste a manutencgao da histdria da cidade assim como de
personagens marcantes para o municipio.

Esse aspecto acaba se relacionando também ao que é apreendi-
do pela visao, ao remeter a cenarios familiares - acredito que nao é claro
para nés o quanto somos aquilo que lembramos - e muitas dessas lem-
brangas se relacionam a objetos que contém em si memdrias e significa-
dos. A partir da ocupagao e vivéncia desse lugar que podem ser feitas as
conexoes acerca das percepgoes dos sentidos, materialidade e memo-
ria, (caracteristicas materiais e imateriais do ambiente) assim como en-
tender como tais categorias se conectam entre si fazendo sentido como
uma unidade (a projegao do individuo no espacgo), se constituindo assim
a atmosfera.

Essas dimensoes do sensivel e da memdria dizem respeito ao di-
ferencial que faz os lugares fisicos (a construgao) transformarem-se em
lugares afetivos (o habitar de nosso ser existencial), passiveis de serem
perpetuados no imaginario. Nessa perspectiva, a arquitetura € um corpo
ou casca que abriga momentos de nossas vidas e experiéncias.

[85] Algumas memarias desse espaco.

Fonte: Autoria propria.



Cabe ressaltar que as categorias de analise estabelecidas a partir
da interpretagao da producao de Zumthor se referem a aspectos subje-
tivos que partem da prépria arquitetura, nao abragando aspectos acerca
das subjetividades da individualidade de quem vivencia o lugar, sendo
estes referentes as formas de se perceber o espaco que partem de cada
individuo, e que sado de extrema relevancia no processo de experimenta-
gao e como este acontece; assim como foi observado a interferéncia da
minha formagao em arquitetura.

A partir disso, adoto a individualidade como categoria necessaria
de ser mencionada no processo da andlise, havendo pontos das narrati-
vas que nao se enquadram nas categorias propostas a partir de Zumthor.
Sendo assim, a percepcgao e concepgao das atmosferas difere para cada
individuo; e nao poderia ser diferente, visto que é produto de sensibili-
dades préprias e dizem respeito a uma experiéncia sensivel e pessoal da
arquitetura.

O espacgo é passivel de ser interpretado e reinterpretado a de-
pender de nossas disposicoes momentaneas. Através dessa forma de
apreender, representar e descrever o espacgo nao pretendo chegar auma
imagem estatica do Espago Cultural, nem afirmar uma verdade sobre
ele, mas sim investigar uma nova forma de leitura de arquitetura pautada
na minha visdo de usuadria do espaco vivido e de minhas préprias expres-
soes, abrindo espaco para relatos voltados ao cotidiano, aos aconteci-
mentos da vida e a composi¢ao poética da vivéncia.




CONSIDERAGOES
FINAIS

Na interpretacao do fendmeno, quando encaramos os aspectos humanos como parte da
formacao deste, é possivel perceber que a teoria das Atmosferas apesar de poder ser um caminho
para apreensao do sensivel na arquitetura, veio a se mostrar um pouco limitada ao ser relacionada
com o fator da individualidade.

Entendo que a experiéncia arquitetonica ideal envolve o despertar existencial a partir da
memoria do individuo, e é construida a partir de memdrias. Encontro afinidade com essa maneira
de construir uma reflexao, por abrir espago para a dimensao do sensivel e da narrativa pessoal no
entendimento de fend6menos na arquitetura, e me permitiu desenvolver grande parte do trabalho a
partir de minhas prdprias experiéncias e memodrias relacionadas a arquitetura.

E importante também destacar o tempo como limitador nesse processo de evolugédo de
pensamento e de pesquisa, assumindo que existem lacunas deixadas que podem talvez abrir uma
via de discussoes e questionamentos, entre elas, a de identidade e pertencimento a partir da evo-
cagao da memodria; ou também a possivel sobreposi¢cao das categorias estabelecidas na percep-
¢ao dos espagos.

Tal limitagao de tempo também se fez presente ao longo de minha formagao académica,
sendo comum o estudo de projetos correlatos como tentativa de aproximagao de uma apreensao
pratica, que muitas vezes nao cabe no formato e tempo de um periodo letivo.

As analises realizadas, quando relacionadas a minha formacgao, ressaltam o alcance limi-
tado dessa forma de apreender espagos distante da prética. A experimentagao da vivéncia e do
ensaio narrativo acabaram por se tornar uma abordagem importante na minha compreensao do
ser arquiteto, ampliando minha percepc¢ao e capacidade de buscar propor decisoes espaciais que
reflitam nas dimensoes do sensivel e do existencial, para além de solugdes técnicas; contrubuindo
também na exploragao de instrumentos utilizados na pesquisa fenomenoldgica, de forma a apon-
tar um caminho possivel de aplicagao da teoria.

Encarar a arquitetura como arte, assim como sugere Zumthor, se mostrou um desafio em
meio a habitos adquiridos na pratica da arquitetura, mas € possivel aproximar nossa visao do mun-
do dessa forma a partir desse processo.



APENDICES

Apéndice 1: Tabela sintese das categorias de analise e seus parame-

tros desenvolvida

em Estagio Supervisionado I.

CATEGORIAS

PARAMETROS

CONEXAO COM
O LUGAR

Geografia;

Clima;

Paisagem;

Materiais;

Relagao natural e construido;
Assentamento;

Relagdo com a comunidade local;
Processos construtivos vernaculares e
tradicionais;

Identidade local.

PERCURSOS

Movimento no espago;

Viséo seriada;

Nocéao de tempo;

Relagao interior e exterior;
Escala;

Presencga do corpo no espago.

QUALIDADES
SENSIVEIS

Multissensorialidade (textura, cor e du-
reza, luz, som, temperatura, estimulos,
proporgao);

Luz e sombra;

Relagdo com a natureza;
Pertencimento;

Personalizagao

ATMOSFERA:
Fenémeno vivenciado
(reunido de todos
os parametros)

Fonte: Autoria prépria.



Apéndice 2: Tabela de sistematizagao de materiais de representagao
de aspectos sensiveis na arquitetura.

REFERENCIA
DO MATERIAL

TEMAS
GERAIS

SUBJETIVIDADE
ABORDADA

METODO DE _
REPRESENTAGCAO

Fragmentos (Extra)Ordinérios da Cidade

Experiéncias urbanas.

Multidisciplinaridade da arquitetura;

Ensaio narrativo;

[Camila Andrade] Experiéncia do corpo no espaco; Fotografia.
Reflexdes tedrico-projetuais.
Atravessando a Penha Dimensao afetiva do espaco. Camadas de construcao do espaco Fotografia;
[Elaine Caroline] afetivo. Relato de experiéncia;
Colagem.
The Manhattan Transcripts Estado da arte da arquitetura contempo- | Multidisciplinaridade da arquitetura; Fotografia;
[Bernard Tchumi] réanea. Experiéncia do corpo no espaco; llustracao;
Reflexdes tedrico-projetuais. Diagramas;

Montagem cinematogréfica;
Ensaio narrativo.

Atlas Ambulante
[Marquez e Cansado]

Percursos urbanos.

Registros de uma espacialidade efémera.

Fotografia;

Relato de experiéncia;
lllustragéo;

Mapa sensitivo.

Visual Research Methods In Design
[Henry Sanoff]

Métodos de estudo visual do espago.

Medicao ambiental;
Imageabilidade;
Mapeamento ambiental.

Registros de observacao;
Mapa sensitivo

Tentativa de Esgotamento de um Local
Parisiense
[Geoge Perec]

Experiéncias urbanas.

Dindmicas no espaco urbano;
Experiéncia do corpo no espaco.

Registros de observacao;
Ensaio narrativo.

Percepgao Ambiental em Museus Paisa-
gens de Arte Contemporanea
[Robson X. Costa]

Poética arquitetonica: Construgao intera-
tiva do espaco e da percepgao.

Envoltdrio e imaginario.

Relato de experiéncia.

Fonte: Autoria prépria. Contelddo da tabela continua na proxima péagina.




REFERENCIA TEMAS SUBJETIVIDADE METODO DE
DO MATERIAL GERAIS ABORDADA REPRESENTAQ[\O
8 Onde Moram as Coisas Poética do espaco. Dimenséao simbdlica e sensivel do habitar. | Relato de memoria;
[Bruna M. de Oliveira] Ensaio narrativo;
llustragéo.
9 | Arelacao entre fenomenologia e neuroar- | Categorias de andlise fenomenoldgicas. | Conexéao com o lugar; Fotografia;
quitetura nas origens das obras arquitet6- Percursos; Croqui;
nicas pds-modernas. Qualidades sensiveis. Anélise de discurso.
[Estégio Supervisionado 1 - Janaina F. L.
Rocha]
10 | Sou onde estou: percurso expografico de | O ser existencial no espaco. Memdria; Fotografia;
construgao da memdria coletiva do lugar. ldentidade; Registros de observacao;
[Louise T. Aguiar] Multissensolidade; Ensaio narrativo;
Cidade como espaco expositivo. Mapa;
Colagem.
11 | Maré: Didrio de um Atlas Temporério. Representacéo de territérios na cartogra- | Memoria; Cartografia;
[Giovana P. Casa Nova] fia. Identidade; Fotografia;
Multidisciplinaridade da arquitetura; llustragao;

Registros de observagao;
Montagens iconogréaficas.

Fonte: Autoria propria.
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APREENSAO DE
ATMOSFERAS

NA ARQUITETURA

O estudo de caso do Espaco
Cultural José Lins do Régo.

“Em suma, admito que provavelmente tudo se rela-
ciona um pouco com amor. Amo arquitetura, amo
os espacgos envolventes construidos e acho que
amo quando as pessoas os amam também.”
(ZUMTHOR, 2006)
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