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RESUMO

A escrita desse trabalho responde a uma inquietacdo sentida ao longo da leitura da novela
Campo Geral (2019) de Guimardes Rosa, especialmente frente ao desenvolvimento do
personagem Miguilim, que vemos deixar as brincangas rumo a adolescéncia, adentrando pouco
a pouco no universo dos adultos. Com o trabalho 'Delirios € Sonhos na Gradiva, de Jensen',
Freud (2015a) se posiciona como um aprendiz do saber do escritor. Esta escrita seguiu 0 mesmo
caminho trilhado por Freud e, entdo, buscou aprender com o saber transmitido por Rosa. Nesse
sentido, apoiando-se na psicanalise de orientacdo lacaniana, objetivou-se fazer uma nova leitura
da obra, interrogando-a a partir do saber psicanalitico. Para isso, alguns conceitos foram
revisitados: o infantil, a relacdo objetal, os modos de gozo feminino e masculino, a funcédo da
fantasia, o sintoma e, por fim, os processos de alienacéo e separa¢do. Em um segundo momento,
esses conceitos foram utilizados como recursos para produzir uma nova leitura da novela. Essa
segunda parte € dividida em trés eixos. No primeiro eixo (1.), interrogou-se a estrutura da novela
enquanto um romance familiar. Em seguida, (2.) interrogou-se o desenrolar da construgédo
sintomética de Miguilim. Por fim, (3.) interrogou-se os processos de alienacdo e separacao de
sua teia familiar. Ao final, percebe-se que ha algo da fantasia na construcdo da novela: a tela
que um garoto de oito anos coloca diante do real, que se apresenta para ele, uma tela que muda
com o tempo l6gico que corre na novela e, dessa forma, emoldura os objetos soltos de seu
entorno e o localiza frente ao desejo do Outro. Nessa travessia, Miguilim passa por um processo
de construcdo sintomatica e pelos processos de alienacdo e separacdo, que sao indissociaveis
do conceito de fantasia. Com essas construgdes, os detalhes da obra ganharam um novo brilho
e a experiéncia de ler pdde ser ainda mais floreada.

Palavras-chaves: Psicanalise e Infancia. Psicandlise e Literatura. Romance Familiar. Fantasia.
Sintoma.



ABSTRACT

The writing of this work is an answer to a restlessness felt throughout the reading of the novel
Campo Geral by Guimardes Rosa, especially throughout the development of the character
Miguilim, which leaves his childhood towards adolescence, gradually entering the universe of
adults. In his writings about the work of Jensen, we see Freud (2015) positioning himself as an
apprentice of the writer’s knowledge. This writing followed the same path taken by Freud and
sought to learn from the knowledge transmitted by Rosa. In this sense, relying on Lacanian
psychoanalysis, the goal was to make a new reading of the work, questioning it from the
psychoanalytic knowledge. For this, some concepts were revisited: the infantile, the objectal
relation, the modes of feminine and masculine joy, the function of fantasy, the symptom and,
finally, the processes of alienation and separation. In a second moment, these concepts were
used as resources to produce a new reading of the novel. This second part is divided into three
axes. In the first axis (1.) we question the structure of the novel as a family romance. Then, (2.)
we question the development of Miguilim’s symptomatic construction. Finally, (3.) we question
the processes of alienation and separation from his family web. At the end, we see that there is
an use of fantasy in the construction of the novel: a screen that an eight-year-old puts before the
real world that presents itself to him. This screen changes with the logical time that runs in the
novel and frames the loose objects of its surroundings, locating them before the desire of the
Other. In this crossing, we see that Miguilim goes through the process of symptomatic
construction and the processes of alienation and separation, which are inseparable from the
concept of fantasy. With these constructions, the details of the work gained a new brightness
and the experience of reading was even more fruitful.

Palavras-chaves: Psychoanalysis and childhood. Psychoanalysis and literature. Family
romance. Fantasy. Symptom.
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INTRODUCAO

Ao me encontrar com a obra literaria em questdo, o exemplar em méos e uma caneta
entre os dedos, peguei-me em avidez tentando sublinhar as belas palavras de Rosa e dar
contornos aquela experiéncia que me era intensa e sensibilissima. Logo percebi que o0 que eu
queria capturar era da ordem de um insublinhavel: o que me agucgava os sentidos ndo era aquelas
combinacg0es de palavras e frases, eu estava sendo profundamente tocada por algo que néo era
o refinamento estético, matéria em que Rosa é mestre. Era algo que escorria aquelas linhas, algo
que restava. Havia algo real nessa experiéncia, um sem-nome de sensa¢fes que me atordoaram,
e a isso algo em mim respondeu com um chamado: senti a necessidade de ir atras de capturar e
perfilar esse emaranhado que pulsava em mim.

A experiéncia desse TCC vem a fazer uso dessa inquietacdo, de forma a lhe dar um
destino, direcionando-me aos conhecimentos dos artistas. Estes, como pontuado por Freud em
seu trabalho sobre a Gradiva (Freud, 2015a), sabem numerosas coisas “do céu e da terra” e
estdo “muito a frente de nos, estudiosos, quanto ao conhecimento da alma”. Assim, através
deste trabalho, ao interrogar a obra de Rosa, a psicanalise caminha com Miguilim, rumo a esse
lugar em que os artistas chegaram antes e a psicanalise s6 pode estar la depois. Considerando a
crianga enquanto sujeito de desejo — que é a direcdo formulada por Freud e é também o sentido
trilhado por Rosa — talvez poderemos chegar um pouco mais longe nessa caminhada.

O objetivo deste trabalho é fazer uma nova leitura da obra Campo geral, de Guimardes
Rosa, sob a perspectiva da psicanalise lacaniana. Com foco na travessia de Miguilim pela
infancia, a obra serd interrogada quanto ao que ela ensina sobre o0 processo de subjetivacao dele.
Para isso, em um primeiro momento, algumas construcdes tedricas da psicanalise foram
revisitadas: o infantil, a relagdo objetal, os modos de gozo feminino e masculino, a fungéo da
fantasia, o sintoma e, por fim, os processos de alienacéo e separa¢do. Em um segundo momento,
esses conceitos serdo utilizados como recursos para produzir uma nova leitura da novela.

A metodologia do trabalho se constituiu em leituras das obras de Freud e Lacan, que
abordam os conceitos mencionados, como também de autores contemporaneos da psicanalise
de orientacdo lacaniana. As reflexdes provenientes da nova leitura da novela foram organizadas
em eixos tematicos.

No primeiro eixo (1.) interrogamos a estrutura da novela e os relacionamentos entre 0s
personagens enquanto um romance familiar, conceito de Freud que se refere a perspectiva
criada e contada pela crianca sobre sua cena parental. Em seguida, (2.) abordamos o desenrolar

do luto de Miguilim guanto ao esmaecimento da infancia e o desenvolvimento de seu sintoma,



considerando o sintoma da crianga enquanto resposta a algo de sintomético na estrutura
familiar. Por fim, (3.) foram interrogados os dois momentos do desenvolvimento da relacéo de
Miguilim com o seu Outro — a alienacdo e separacdo — e a fungdo da fantasia para esse
desdobrar.

A teoria psicanalitica se refere a questdes imbricadas e indissociaveis entre si, sobre um
saber que ndo esta delimitado a um conceito ou outro. Do mesmo modo, a obra literaria guarda
um saber que nao se restringe a um recorte ou trecho, mas que paira, envolve e circunda a
fantasia transposta em enredo pelo escritor. Dessa forma, a histéria de um personagem faz
sentido no universo em que se insere e na amplitude de suas idiossincrasias. Ao separar a leitura
em trés eixos, compreendemos que, ainda assim, esses estdo imbricados.

Para isso, este trabalho sera introduzido a partir da obra Campo geral, através de seu

resumo e da interseccao entre literatura e psicanalise.

a) Campo geral, por Jodo Guimardes Rosa

Este resumo objetiva contar do enredo da novela Campo geral, de Rosa, e imaginarizar
alguma noc¢éo do que foi Miguilim. Para isso, contar 0s acontecimentos que permeiam a novela
ndo bastariam, pois tdo importante quanto isso é situar o foco narrativo de Miguilim. Os seus
fluxos de consciéncia sdo simbolicos enquanto construcdes em que ele tenta dar nomes ao real
de suas vivéncias. Ao longo da obra, como descreve acertadamente Ronai (2002), sentimos “o
ingénuo frescor de suas descobertas e 0s espantos gque acompanham a sua penetracdo
progressiva no campo dos adultos”.

“Um certo Miguilim morava com sua mae, seu pai e seus irmaos, longe, longe daqui,
muito depois da Vereda-do-Frango-d'Agua e de outras veredas sem nome ou pouco conhecidas,
em ponto remoto, no Mutim” (Rénai, 2002, p. 19). No inicio da novela, ele tem 8 anos. Sua
mde Nhanina ndo gostava de morar no Mutum, para ela: "Og, ah, o triste recanto...". Com ela,
Miguilim tem um vinculo intimo e estreito. Eles possuem uma marca comum: seus cabelos séo
da mesma cor, pretos. Seu pai Bero constantemente é descrito como impaciente, emburrado.
Miguilim sente medo e desgosto de seu pai, como também culpa por gquerer passar o tempo a
s0s com sua mae, que lhe é muito querida. Outra figura importante para ele é seu tio Teréz,
irmdo de seu pai, um homem com quem Miguilim tem mais afinidade. Teréz considera
Miguilim um amigo, conferindo-lhe esse tratamento. No decorrer da obra, Bero briga com

Teréz e 0 ameaca de morte, o que faz este ir embora do Mutim.
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Em sua casa, moram outros adultos: Maintana, Maria Pretinha, VO Izidra. A V0 lzidra
da avisos a Nhanina de que a familia estd marcada pelo pecado: "Os meninos necessitam de
saber, valenca de rezar junto. Inocéncia deles é que pode livrar a gente de brabos castigos, 0
pecado ja firmou aqui no meio, braseado, vocé mesma é quem sabe, minha filha!". As criancas
vao tentando dar conta disso do jeito que conseguem.

Seus irmdos séo Drelina, Dito, Chico, Tomezinho e Liovaldo. Liovaldo, o mais velho,
ja saira de casa. Juntos, eles cacoam de Miguilim: “Bobo! Eu chamo Maria Andrelina Cessim
Caz. Papai é Nh6 Bernardo Caz! Maria Francisca Cessim Caz, Expedito José Cessim Caz,
Tomé de Jesus Cessim Caz... Vocé ¢ Miguilim Bobo...”. Essa nomeag¢do diz da localizagao
conferida a Miguilim na cena familiar. O Dito, um dos mais novos, com quem Miguilim tem
uma linda cumplicidade, ¢ seu confidente, juntos se ajudam. “O Dito se parecia muito com o
pai, Miguilim era o retrato da mae”. Miguilim ¢ ajudado por Dito nos acessos de seu jeito
desmedido: nas confusdes em que se mete; em seu desespero frente as brigas e aos
desentendimentos de seus pais; nos castigos que o pai lhe imputa. Dito fornece algum amparo
e equilibrio ao jeito desenfreado e melancolico do irmao.

Miguilim sente um desgosto dos adultos ao seu redor, eles ndo lhe parecem felizes:

O Pai, Mae, Vovo lzidra estavam desaliviados assim como hoje, ndo conversavam
assuntos de gente grande uns com os outros, mas cada um por sua vez falava era com
0s meninos, alegando algum malfeito deles [...] Miguilim ndo tinha vontade de
crescer, de ser pessoa grande, a conversa das pessoas grandes era sempre as mesmas
coisas secas, com aquela necessidade de ser brutas, coisas assustadas.

Depois de passar dias dando voltas nesse assunto, em seu descontentamento, Miguilim
acha que vai morrer e conta os dias para tal, desesperando-se. Quando chega o tal dia, em meio
a angustia, um adulto o escuta e o ajuda — Aristeu. Miguilim se sente melhor e volta as
brincangas.

Um tempo depois, Dito contraiu tétano e, ap6s dias muito doente, veio a falecer. Em
meio ao seu luto pela morte do irméo e pelas mudancgas que vém tdo rapido em seu corpo,
Miguilim fica muito triste, devastado, abandona seu jeito sensivel, isola-se dos outros e passa a

viver os dias com rancor:

Todos os dias que depois vieram, eram tempo de doer. Miguilim tinha sido arrancado
de uma porcéo de coisas, e estava no mesmo lugar. Quando chegava o poder de chorar,
era até bom — enquanto estava chorando, parecia que a alma toda se sacudia,
misturando ao vivo todas as lembrangas, as mais novas e as muito antigas. Mas, no
mais das horas, ele estava cansado. Cansado e como que assustado. Sufocado. Ele ndo
era ele mesmo. Diante dele, as pessoas, as coisas, perdiam o peso de ser.
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Miguilim consegue fazer algo com essa tristeza e com esses dias — algo nele amadurece.
Ele passa a aspirar coisas diferentes — trabalhar, sair de casa...

Um dia, enfurecido de raiva, seu pai mata um de seus trabalhadores e, em sua loucura,
mata-se. Tudo se rearranja e Nhanina casa com Teréz. Para Miguilim, surge a oportunidade de
sair de casa para estudar: um homem querido da familia vai a casa deles, chama Miguilim. Esse
homem, vendo o jeito de Miguilim forgoso com a vista, empresta-lhe seus 6culos. Miguilim, ao
ver com os oculos, percebe que tudo era muito diferente do que até entdo ele enxergara; era
mais nitido. Ele aceita seu convite e, ao se despedir do Mutum, faz questdo de colocar as lentes
e dar uma olhada atenta em tudo e todos. Essa cena final guarda um outro sentido. Além da
nitidez das lentes, tinha uma outra: ele estava vendo as coisas todas de uma nova forma depois
de ter atravessado aquele pedacinho de existéncia no Mutim — a infancia. Eis como acaba o

livro: um fim da criancice e um novo comego com uns “golinho de velhice”.

b) Literatura e psicanalise

Como discorre em O delirio e os sonhos na Gradiva (Freud, 2015a), Freud considera

que

Os escritores sdo aliados valiosos e seu testemunho deve ser altamente considerado,
pois sabem numerosas coisas do céu e da terra, com as quais nem sonha a nossa
filosofia. No conhecimento da Alma eles se acham muito a frente de nés, homens
cotidianos, pois recorrem a fontes que ainda ndo tornamos acessiveis a ciéncia.

Assim, para Freud, na obra literaria ha um saber a ser considerado pelo psicanalista. Em
seu trabalho sobre a obra de Jansen, vemos Freud se posicionar enquanto um aprendiz do saber
de seu escritor. Nesse sentido, interrogamos: € possivel transformar o personagem Miguilim,
esta fantasia de Rosa, em uma fonte do conhecimento do inconsciente? Partindo da nogéo de
que a construcdo desse personagem — em suas idiossincrasias, pensamentos, condutas e
localizagdo na cena familiar — porta em si um saber, interrogamos esse saber para, assim,
aprender a partir dele, como também, com a producdo dessa escrita, contribuir para que a teoria
caminhe para o que esté além do seu alcance conceitual.

Ademais, nas palavras de Rosa, “um livro pode valer muito mais pelo que nele ndo
deveu caber”. Ou seja, para além do que o escritor diz, hd ainda mais contornos que se podem

acrescentar sobre o que se disse e fazé-lo valer por isso; por cada experiéncia de leitura que é
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Unica tal qual é Unica a relacdo do sujeito com a linguagem — algo novo se produz dai. Algo
novo esta sendo produzido aqui.

Em seu texto, O poeta e o fantasiar (Freud, 2015c, 1908), Freud ensaia sobre a criacdo
literaria e, sobre isso, faz um paralelo entre a criacdo literaria e a brincadeira de crianca: nestas
ha a construcao de um mundo de fantasia em que o criador — o escritor e a crian¢a — leva bastante
a sério, de forma a implicar seu afeto, ao mesmo tempo em que sabe que isso se distingue de
sua construcao da realidade. Desse modo, ha algum afeto imputado por Rosa em seu texto, afeto
gue envolve também quem o Ié. Vemos, entdo, uma equivaléncia entre o escritor e a sua obra —
enquanto Rosa fantasia; fantasia sobre uma crianga, seu Miguilim, que brinca, sendo a
brincadeira uma outra forma de fantasiar.

Podemos sentir tal afeto através da envolvéncia da escrita de Rosa. Esta produz no leitor
emocdes e impressdes intensas que ndo podem ser explicadas simplesmente pelo refinamento
estético e linguistico da obra, pois, além de empenhar ali os desdobramentos da lingua, hd um
montante libidinal na escolha daquelas palavras, que pode despertar algo dessa ordem no leitor.
Desse modo, na criacdo literaria o sujeito escreve, como também se inscreve — assim como o
leitor, que 1€ o livro e acaba por também ler algo de si ali. H& uma implicacdo pessoal do autor
na feitura de sua obra, essa é uma das faces da intersec¢do entre literatura e psicanalise, mas
ndo é por essa via que pensamos interroga-la. Nesse sentido, para este trabalho, direcionamos
a pesquisa a interrogar o personagem Miguilim, sem nos voltarmos ao seu autor.

Freud (Freud, 2015c, 1908) reflete que a sensacdo de prazer estético na criacdo literaria
¢ uma consequéncia da libertacdo de tensbes da psique no leitor, pois o leitor se permite
desfrutar de algo de suas proprias fantasias nas palavras de outrem, com menores recriminacées
ou pudor. Isso tem relagdo com a inquietacdo sentida por mim ao ler Miguilim e, pensando
nessa inquietagcdo enquanto frutifera para a abertura de questdes ao estudo da psicanalise, este
personagem foi escolhido para o trabalho.

Miller (1995) acertadamente, expressa: “o analista seria um sujeito que sabe que o
essencial esta entre as palavras e ndo nas palavras”. Este trabalho busca o que ha entre as
palavras, a matéria aquosa na qual os significantes escolhidos por Rosa flutuam, pairam,
reverberam. Mergulhamos ai, ao que circunda os ditos, ao que esta entre os significantes, e o
que nos ilumina nessas profundezas é a psicanalise. E uma tarefa delicada, pois nos molhamos
e, 1sso em que mergulhamos, esse liquido vital, também somos feitos dele e, por isso, ndo ha
como, minimamente, ndo se conturbar. A teoria auxilia, orienta, mas, sem um interior
suficientemente ocluso, essa pode ser uma experiéncia perigosissima. Ser demasiadamente

ocluso é também bastante perigoso, ao ndo se deixar penetrar pela vida. Ha de se ter alguma
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carapaga, mas ndo rigida, para ainda nos deixarmos fluir em suas correntezas. Por isso, a analise
pessoal que acompanha quem escreve tem um lugar valioso para a travessia dessa experiéncia.
Miguilim sensibiliza, mas, no momento da feitura deste trabalho, mergulha-se nele
suficientemente preparada para, voluptuosamente, ainda que um pouco embriagada, tornar a
superficie — e escrever.

Desse modo, considerando a inquietacdo sentida ao ler a obra de Rosa e a aposta no
potencial do personagem Miguilim como fonte de conhecimento do inconsciente, este trabalho
segue a direcdo de interrogar a novela se fundamentando no saber que tem sido sistematizado
e transmitido pela psicanalise. E dessa maneira que a psicanalise e a literatura se sobrepdem
aqui. A fim de, assim, construir um saber préprio, como também acrescentar a teoria o que esta

sozinha ndo abrange, mas a ela pode ser somado.
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PARTE | - CAMINHANDO COM A PSICANALISE: CONSTRUCOES SOBRE A
CRIANCA E A FAMILIA

1.1 ContribuicGes da psicandlise para a no¢do do ser crianca

O olhar da psicanalise tem se debrucado sobre as criancas desde sua invencdo. Através
dele, uma outra representacdo da crianca pdde ser iluminada: a crianga enquanto um sujeito
desejante. Essa modificagdo veio sobretudo através do conceito de pulsdo, como destaca
Ferreira (2017), pelo qual Freud (2016, 1905) ampliou a no¢édo sobre a sexualidade, em que foi
além de sua dimensdo genital, e lancou luz a sexualidade infantil, atravessada por um
inconsciente imparavel, que ndo cessa de se inscrever no corpo. E dessa forma que concebemos
Miguilim — uma crianga em um corpo de desejo.

Em A Sexualidade Infantil (Freud, 2016, 1905), Freud clareou o processo de
desenvolvimento dos caminhos pulsionais no corpo e denunciou a negligéncia da sociedade no
que concerne a sexualidade nos anos verdes e, indo além, de sua ojeriza a esse tema. Sobre isso,
aponta consequéncias como, por exemplo, o entdo desconhecimento das condi¢Ges formadoras
da vida sexual (Freud, 2016, 1905, p. 73); e 0 empreendimento de uma educacao infantil que
ndo mirava em um desenvolvimento adequado a natureza humana, que € pulsional. Em meio a
suas criticas, tece uma nova concepcdo da infancia e pontua que ha vida sexual ja no periodo
infantil e esta é determinante para toda a vida psiquica posterior.

Nesse texto, Freud atribuiu outra postura, frente a curiosidade da criancga, a pesquisa
sexual desse periodo, que antes — como também, em certa medida, ainda hoje —, era vista como
perversidade. Assim, Freud faz avangos e rachaduras no ideal da “crianca imaculada”. Neste
ideal, pensou-se a crianga como se 0 seu desejo tivesse que ser despertado nela por outrem,
quando, na verdade, nela ja ha tensdes que querem ser satisfeitas e que, a sua maneira, vém
sendo satisfeitas desde o aleitamento materno. Isso, longe de difamar a infancia, atribui-lhe
dignidade, pois h& algo na crianca que a autoriza a falar por si, sobre seus anseios e quereres:
nela, ha desejo. E através dessa perspectiva que consideramos o ser crianca de Miguilim.

A partir da descoberta do ato de sugar enquanto sexual, Freud vai além e estabelece
elementos essenciais deste, que também se estendem para outras manifestagdes sexuais. Freud
pontua que ha areas predestinadas a serem zonas erdgenas — boca, anus, pénis — mas qualquer
outra area poderia sé-lo, qualquer area mucosa tem aptiddo para isso, e sua transformacao em
zona erogena terd influéncia da vivéncia do sujeito no mundo. Desse modo, retira-se peso da

ideia de um determinismo bioldgico e coloca em destaque a importancia das experiéncias do
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corpo. Podemos pensar que ha um desejo no corpo, mas hé algo que precisara vir de fora, na
sua relacdo com o mundo, para satisfazé-lo. Percebemos, ai, como a relagdo com o meio, a
realidade intersubjetiva da crianca vem a ser formadora para a vida sexual futura.

Assim, falar de uma crianca é falar também, ainda que indiretamente, falar de seu
entorno. Em realidade, ao falar de cada sujeito, falamos algo do outro que o circunda, mas, na
infancia, ainda que ele seja um sujeito por inteiro, h4 uma imbricacéo ainda mais estreita com
0s outros, com sua familia. Ha quatro elementos fundamentais a cena infantil: crianca, mée, pai

e falo. A seguir, a escrita deste trabalho se voltara a relacao entre esses elementos.

1.2 A relagéo objetal familiar: a falta, o falo e 0 gozo

Frente a relacdo da mde com a crianca, atravessada pela posicdo falica, ha de se
considerar a natureza da relacdo objetal, que € faltosa. Ao introduzir seu Seminério 4 (Lacan,
1985a, 1956-57, p. 35), Lacan adverte: “Jamais, em nossa experiéncia concreta da teoria
analitica, podemos prescindir de uma nocéo da falta do objeto como central. Ndo é um negativo,
mas a propria mola da relacdo do sujeito com o mundo”.

Com o desenvolvimento dessa acepcdo, Lacan fura uma nocéo das relacGes objetais
enquanto harmdnicas, que vinha sendo construida pela psicanalise de seu tempo, e denuncia
que ha, sempre, uma hiancia. A busca do sujeito pelos objetos que tamponam a falta é
inexoravel. Se ndo o fosse, na vida haveria um ponto de chegada, o que ndo ha. Em vez disso,
0 Unico ponto de chegada reservado pelo destino é a morte. O encontro do sujeito com o objeto
é sempre decepcionante no sentido de encaixa-lo no buraco exato de sua incompletude
corporea; ndo encaixa. Nada encaixa.

Héa algo de mnemadnico a guia-lo, que o impele a experimentar um reencontro, a buscar
a satisfacdo outrora sentida. Nesse reencontro, experimenta-se que a repeticdo é impossivel. O
traco mnémico é a marca imaginaria, que ha de atravessar toda a busca do sujeito pelos objetos;
toda a existéncia marcada com formas de fazer, com a falta, formas significantes. Nesse sentido,
Lacan (1985a, 1956-57) alega: “que o sujeito ¢ levado a se comportar de uma maneira
essencialmente significante, repetindo indefinidamente algo que lhe é, propriamente falando,
mortal” (Lacan, 1985a, 1956-57, p. 50).

Assim, os acidentes que acometem 0 corpo humano sd@o sempre tomados como
significantes, por mais orgéanicos que a ciéncia queira acreditar sé-los. Pois 0 passado marca o
sujeito e delineia, em algum grau, o que ele precisa para sua satisfacdo futura. O personagem

Stephan de James Joyce fala algo sobre isso em seu Retrato do Artista Quando Jovem: «... que,
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embora 0 mesmo objeto possa ndo parecer belo para todas as pessoas, todas as pessoas que
admiram um objeto belo encontram nele certas relagdes que satisfazem e coincidem com os
préprios estagios de qualquer apreensao estética” (Joyce, 2018, 1914, p. 194).

A apreensdo estética, tomada aqui como o reencontro com algo de reminiscente,
anteriormente apreciado, tem a marca do sujeito de seu passado que foi inscrito no seu desejo,
em suas discriminacdes libidinais.

Assim, 0 objeto ha de ser sempre faltoso. E por isso que 0 bebé vem a ser posto no lugar
da falta materna. Mas estar posto nesse lugar ha de ser um aprisionamento e o bebé — um objeto
animado — ha de se mexer ai e ndo se conformar com o seu formato, com o contorno falico que
sua mée lhe da. As criancas sdo mais do que a tampa da falta materna. No imaginério, a crianca
se localiza enquanto objeto da falta materna, mas ela é um objeto real, disso o simbdlico tentara
dar conta. E proprio das relacdes imaginarias serem perfeitamente reciprocas (Lacan, 1985a,
1956-57, p. 85), mas algo vem a faltar. O falo estd no meio do caminho para mediatizar essa
relacdo imaginaria, que é falha, e torna-la simbdlica.

Em outras palavras, ao longo de seu percurso existencial, a crianca ha de perceber que
0 que a mde ama nela é ela enquanto falo, objeto do qual sua mée é fundamentalmente privada,
e a crianca ha de ndo se identificar nessa posicdo. A isso Lacan vem dar o nome de decepcao
fundamental da crianca, que € a entrada em jogo da funcdo paterna e que é o que adere sentido
ao sistema falico (Lacan, 1985a, 1956-57, p. 81). Ao ndo se identificar com o falo, liberta-se.

Assim, o sistema simbdlico envolve de sentido o real da discordancia imaginaria, que é
a crianca estar situada enquanto falo materno. O nome-do-pai entra em jogo ai, fazendo valer o

falo, fazendo operar a funcédo paterna. Conforme Lacan (1985a, 1956-57):

E por intermédio de uma certa rivalidade do sujeito com o pai, pontuada pela
identificacdo numa alternancia de relagdes, que alguma coisa se estabelece fazendo
com que o sujeito se veja conferir dentro de certos limites, aqueles que precisamente
o introduzem a relagdo simbolica.

Desse modo, o jogo de alternancia do lugar falico com o pai faz com que algo desse
lugar permaneca, mesmo quando vazio. Na alternancia, a falta se constitui para que algo possa
vir a se presentificar, existir simbolicamente. Nesse sentido, para além da triade crianga-mée-
falo, ha o pai, que confere ao falo a relacdo dialética. Assim, a dimensdo da falta se torna um
pacto. E importante pontuar que pensamos o pai enquanto metafora e fungio.

Em seu Seminario 5, Lacan aborda a metafora paterna e pontua os trés tempos do Edipo,

como também chama atencéo para equivocos ambientalistas presentes em analises do Edipo no



17

seu tempo. A confuséo se dava quando, por exemplo, ao analisar um caso, tentavam explicar
afecgdes através da “caréncia paterna”, quando ndo € por essa via que a coisa ¢ posta em prova.
E concebivel que o pai esteja presente mesmo quando ndo esta; ou que ndo esteja presente
quando, na verdade, estd. Ha édipos desenvolvidos em criangas deixadas sozinhas com a mae,
tornando-as neurdticas, como também édipos ndo desenvolvidos quando o pai esta demasiado
presente. Essa reflexdo se faz pertinente ao interrogar a transmissao paterna em Miguilim, sobre
como se d, que figuras da trama sdo importantes para o seu desenvolvimento edipico.

Ao considerar o pai enquanto funcdo, Lacan marca com precisdo que 0 que esta ai no
coragdo da questdo do pai ndo é uma figura bioldgica, mas uma logica regente que pode ter
variados semblantes para os sujeitos. Por isso, em momentos posteriores da sua obra,
desenvolve a nocdo de nomes-do-pai, no plural (Lacan, 2005, 1963). Enquanto funcdo, o que o
nome-do-pai pode oferecer ao sujeito é o uso da palavra. O sujeito podera fazer uso dela e, com
ela, inventar formas de dar conta do real, ainda que este seja inomeavel. Miller (como citado
em Lacan, 2005, 1963) sumariza isso em:

A paternidade tem pouquissima evidéncia natural, sendo antes um fato cultural. O
Nome-do-Pai, diz Lacan, cria a fun¢do do pai. Mas entdo de onde vem esse plural?
Ele ndo é pagdo, est4 na Biblia. Aquele que fala na sarca ardente diz sobre si mesmo
que ndo tem apenas um Nome. Entendamos: o Pai ndo tem nome préprio. Ndo é uma
figura, é uma funcdo. O Pai tem tantos nomes quantos suportes tem a fungdo. Sua
funcdo? A funcéo religiosa por exceléncia, a de ligar. O qué? O significante e o
significado, a Lei e o desejo, 0 pensamento e o corpo.

A metéfora de Hans da exemplos disso, quando, mesmo tendo o pai ao lado de sua mée,
comprometido, esclarecido, algo veio a faltar. Disso o ambientalismo ndo da conta. Nesse
sentido, ao pensar o complexo de édipo, temos que pensar no pai como metafora, como
significante. Um significante que vira a substituir o outro, que é o significante materno.

Sobre os trés tempos do Edipo, Lacan (1999, 1957) sistematiza que, no primeiro tempo,
a crianca se identifica como objeto satisfatorio da mae, seu desejo, e vai em dire¢do de satisfazé-
lo. Nesse momento, o Outro da crianga é a sua mae, o Outro materno. Nesse Outro hd uma lei,
a lei da mée, mas ainda € uma lei ndo controlada, que esta sustentada no bem-querer ou mal-
querer dela. Nesse sentido, nesse momento a crianga esta assujeitada a mée. Aqui, a crianca
estd em lugar de falo e, nesse sentido, por ja operar a primazia do falo, a metafora paterna
também j& esta a operar, mas velada.

No segundo tempo, a mée tem sua relacdo com a crian¢a mediada por uma lei que nao
a dela, mas a de Outro para ela. Essa mediacéo é feita pelo nome-do-pai, que age como privador

da mée ao instaurar a lei do pai. A coisa muda por a mée se voltar ao pai, pois ele é o possuidor
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do objeto de seu desejo. O nome-do-pai priva entdo a mée de seu filho e, nesse momento, a
crianca percebe que sua mée o desejava enquanto falo, e ndo ela mesma. Ao passo que a crianga
¢ proibida a mée pelo pai, desalojada da posigao falica, “o circulo nio se fecha perfeitamente”
em torno dela. Aqui, a relacdo nao é mais tdo imaginaria.

No terceiro tempo, o pai fornece, enfim, @ mée o que ela deseja, pois ele o tem. Nesse
sentido, o pai é considerado enquanto pai potente, capaz de fazé-lo. Aqui, enquanto saida do
complexo de Edipo, a crianga pode se identificar com o pai, e essa identificacio é chamada
“ideal de eu”, uma heranca da travessia edipica. Nesse sentido, conforme Lacan (1999, 1957):
“a metafora paterna desempenha nisso um papel que é exatamente o que poderiamos esperar de
uma metafora — leva a instituicdo de alguma coisa que é da ordem do significante, que fica
guardada de reserva, e cuja significacdo se desenvolvera mais tarde”.

Assim, quando consideramos uma estrutura familiar, seja ela nos moldes que for,
classicos e contemporaneos, ha uma articulacéo entre os membros que a integram. Esses, para
além das fungbes maternas e paternas, sdo sujeitos atravessados por suas proprias interrogacoes,
seus desejos e formas de gozo. Frente a isso, hd uma producdo de sentido particular em cada
familia que tenta dar conta disso, que rege seu funcionamento e pode operar enquanto um
segredo velado. Bassol (2016) ilumina que a familia € uma tentativa de ordenacdo do gozo e
que se revela como um artificio frente ao real da inexisténcia da relagdo sexual.

A crianga ha de lidar com as formas de gozo do seu pai e de sua mée, sera tocada por
elas. Ao pensarmos no gozo, pensamos no que € indtil para cada sujeito, o que ndo serve para
nada, e que, no entanto, é realizado de forma exaustiva por ele. Se causa uma satisfacdo, nao é
a nivel consciente, mas inconsciente. Lacan sintetiza que “todas as necessidades do ser falante
estdo contaminadas pelo fato de estarem implicadas com uma outra satisfacdo, a qual elas
podem faltar” (Lacan, 1985b, 1972-1973, p. 57), essa outra satisfacdo é o gozo.

Em seu Seminario 20, Lacan (1985b, 1972-1973) lanca luz ao gozo feminino e
masculino. Ao considerar que ha algo a ser designado como masculino e feminino, ndo visa
tangenciar sobre 0s sexos representaveis, mas vai além do género. S&o posi¢des no discurso.
Por isso, neste trabalho, o que aqui chamamos de homem se refere & posi¢do masculina de gozo
e ndo ao sexo hioldgico. Consideramos que o sujeito localizado nessa modalidade de gozo nédo
é isento de experienciar a posic¢ao feminina. O mesmo vale para o que chamamos de mulher.

Para pensarmos 0s modos de gozo, podemos pensar que hd modos de girar em torno da
inexisténcia da relagdo sexual. H4 um modo que é masculino, isto é, falico e um modo feminino,
ndo-todo. Se h&a um furo exato onde 0 homem ha de girar em volta, para a mulher ha também

tal furo, mas ndo tem lugar exato. E justamente para o lado da mulher que ha de se presentificar
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esse furo: ela é o proprio furo, ela é ndo-toda, a alteridade encarnada. Ela é o Outro do homem.
Enquanto o gozo do homem é falico, o da mulher € um gozo que ndo é possivel de ser descrito,

por ndo ter a inscrigdo falica. A experiéncia de ser mulher € tal que

ndo ha mulher sendo excluida da natureza das coisas, que é a natureza das palavras, e
temos mesmo que dizer que se ha algo de que elas mesmas se lamentam bastante, por
hora, ¢ mesmo disso - simplesmente, elas ndo sabem o que dizem, é toda a diferenca
que héa entre elas e eu (Lacan, 1985b, 1972-1973, p. 79).

Assim, sem a inscri¢do falica, a mulher € a corporificacdo do fracasso da linguagem.
Esse é 0 seu modo de gozo: a indefinicdo, o indizivel de si.

Sendo Outras para si mesmas, indiziveis, as mulheres vestem mascaras, fazem
semblantes e gozam disso. Atuam. Esse é o uso que podem fazer da linguagem que falta. Sem
nomeacao, o gozo feminino € um gozo que transcende seus proprios limites: o sujeito feminino
transborda a si mesmo como uma forma de captar uma alteridade que o atravessa. Se ha uma
borda, é uma borda sem limite; se ha um limite, este serve como um empuxo ao infinito — e,
por isso, ha de transbordar. Sem delimitacdo, sem borda, ha de se pensar em espaco impensavel,
gue esta entre o centro e a auséncia, como se refere Bassol (2017). Se a mulher ha de se segurar
em algo frente a0 empuxo a um buraco negro que tem em si mesma, € dos semblantes que pode
fazer uso. A nocéo de gozo feminino pode servir de recurso para localizar a experiéncia de
Nhanina em suas vivéncias no Mutam.

Ao pensarmos na ndo complementaridade das formas de gozo feminina e masculina, em
suas diferencas radicais, pensamos na inexisténcia da relacdo sexual e na falta que
inevitavelmente é constituinte ao par parental. Um par é composto por dois sujeitos que, mesmo
juntos, ndo conseguem encerrar a falta que os acompanha. Assim, ha uma pré-histéria em
relacdo a crianca, com a qual ela precisara dar conta — do seu jeito, com suas fantasias, seus

mitos.

1.3 Romance familiar: o mito individual do neurético

Em O romance familiar dos neurdticos (Freud, 2015d, 1909) e em Batem numa crianca
(Freud, 2010, 1919), Freud aborda o lugar da fantasia na infancia. Em 1909, Freud considera
que as criancas, ao vivenciarem algum distanciamento dos pais durante seu desenvolvimento e
deixarem cair suas idealizacOes acerca deles, percebem as faltas e inconsisténcias proprias a
incomplementaridade do par parental. Em uma tentativa de aderir coesdo a essa cena e

preencher suas lacunas, criam seu romance familiar. Freud sistematiza que, primeiramente,
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expressdes do romance aparecerdo nas brincadeiras infantis e, depois, também na forma como
a crianca se situa e se movimenta nas relagdes familiares. As fantasias servem, em um sentido
préprio a cada um, a realizacdo de desejos, retificacdo da vida, a sua forma original de tentar
dar sustentacdo familiar ao emaranhado objetal em que esta enredado.

Freud detalha que, para a criancga, 0s seus pais sao 0s grandes protagonistas, além de si,
do seu romance familiar. Deles vem a autoridade a ser seguida, como também crencas que serdo
transmitidas e “devem” ser assimiladas. Para Freud, vir a ser como eles seria o desejo mais
intenso da crianca e o0 que trara as maiores consequéncias. No decorrer de seu desenvolvimento,
as criangas conseguem se desvencilhar da admiracdo sufocante que, outrora, atribuiram-lhes.
Depois da queda da idealizagéo das figuras paternas, criancas preenchem sua imaginagdo com
a tarefa de se livrar deles, passam a menospreza-los, pois poderiam ser melhores, e 0s
substituem por outros - mais ricos, mais carinhosos, mais nobres.

Quanto a isso, que pode aparentar ingratidao e infidelidade dos filhos para com os seus
pais em uma leitura ignorante, Freud nega: ao analisar mais cuidadosamente essas fantasias
romanescas, percebe-se que o0s genitores imaginados, supostamente mais nobres, sdo dotados
de tracos que vém de lembrancas verdadeiras do pai e da mae reais. De modo que a crian¢a ndo
esta a menospreza-los, mas eleva-los. Nas palavras de Freud, esse empenho é a “expressdo da
nostalgia da crianca pelo tempo feliz perdido” (Freud, 2015d, p. 424).

Em seu Seminario 4 (Lacan, 1995, 1956-57), Lacan vai além e teoriza que 0 romance
familiar € como um mito individual do neurédtico, em que é desenvolvido um sistema mitico
como saida para a conflitiva edipica e a consequente mediacdo falica. A rivalidade com o pai
funda um conflito fundamental entre o sujeito e a vida na cultura. O romance familiar é uma
tentativa do sujeito de dar conta disso, a sua maneira.

A contacdo do mito individual s6 se da de maneira que ndo se fala diretamente dele,
mas, expressa-o0 nas vivéncias do sujeito no mundo. N&o é possivel, por exemplo, encontrar por
tras de toda contagdo do romance familiar outra coisa que vira a ser o significado por trés dele.
Conforme Lacan (1985a, 1956-57, p. 338), “o significante ndo esta ai para representar a
significacdo; antes, esta ai para completar as hidncias de uma significacdo que n&o significa
nada”. Ou seja, a logica da fantasia € um saber-fazer com os elementos, e isto esta sempre a se
atualizar. E a forma particular de fazer com os elementos soltos das relagdes objetais. Em
Campo geral, vemos a maneira singular com que Miguilim articula seu entorno.

Lacan (1985a, 1956-57, p. 296), ao falar das estruturas dos mitos, denuncia que 0s
psicanalistas de seu tempo estavam a tentar encontrar a fonte dos mitos em uma forma constante

e genérica, fazendo derivar dai “ideias bem definidas, claramente recortadas” quando, na
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verdade, o jogo significante estd para além daquilo que o sujeito pode intelectualizar. — Nesse
sentido, o que é relevante do mito de Edipo n&o € a repeticdo de sua dindmica nas relagdes reais,
como um pret-a-porter, mas a repeticao do conflito do sujeito com a instancia paterna, que esta
na base do adentramento do sujeito na vida social-cultural. Assim, sobre o mito individual do
Edipo sistematizado por Freud, Lacan chama a atencio para que este ndo seja objetificado e
lido de maneira imaginaria, mas simbdlica. O complexo de Edipo, ao representar o conflito com
a instancia paterna, terd um enredo original e particular criado por cada um. Por isso, 0 mito
construido segue leis particulares.

Por tras do mito individual do neur6tico, ha uma constelacdo familiar original que é
anterior ao nascimento do sujeito e é determinante para o seu futuro; em outras palavras, ha sua
pré-historia, e esta é também o seu destino. Esse pano de fundo tem parte importante para a
composicdo do mito. E dai que o sujeito pegara elementos para sua contacio da histdria, mas
ndo a repetird. Contara, a sua maneira, a sua leitura dos fatos, com suas fantasias que preenchem
as lacunas faltosas da trama. Tendo consequéncias para além do circuito familiar, pode, a
depender do seu desenvolvimento, vir a desencadear um sofrimento sintomatico, uma queixa
neurética que pode levar o sujeito ao analista.

Portanto, ao interrogar algo que parece dizer do mito individual, essa criagdo, ha de se
considerar que esse mito responde a um impasse frente ao qual a crianga se depara, um impasse
fundado sobre uma falta que é dos pais e também foi transmitida a ela. Desse modo, ao
pensarmos as criacOes e fantasias infantis, € preciso considerar que estas mantém para o sujeito
alguma forma de satisfacdo e estdo imbricadas em uma fantasia fundamental, fantasia a qual
serve para dar uma imagem mais coesa a cena familiar que é fragmentada, furada, pois seus
pais ndo se completam, a relacédo sexual néo existe.

Em seguida, pensaremos a fantasia para além do romance familiar e do mito individual.

Pensaremos sobre a Idgica de sua estruturacéo.

1.4 A logica da fantasia

Vede, eis a pedra brilhante dada ao contemplativo; ela traz um nome novo, que
ninguém conhece, a ndo ser aquele que a recebe (Ruysbroeck, O Admirével em
Guimardaes Rosa, 2019).

Podemos ler uma das epigrafes da obra a partir da nocdo de fantasia. A pedra de
Ruysbroeck enquanto a realidade, com todo o seu brilho proprio, traz um novo nome e este sO

é conhecido por aquele que a tem e por nenhum outro: essa é a fantasia de cada um, que
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acompanha sempre o presente do cotidiano. Em andlise, o sujeito fala de sua pedra para o
analista em meio ao emaranhado de significantes com os quais envolve o factual que o circunda.
Campo geral é contado por um narrador onisciente, que considera o que se passa dentro de
Miguilim, seus fluxos de consciéncia, e ndo os de outros personagens. A obra é estruturada de
forma a falar do Mutdm, mas fala a partir do brilho que esse lugar reflete para Miguilim. Ha ai
algo da logica da fantasia, que é particular ao sujeito. Nesse sentido, é interessante interrogar
sobre as fantasias de Miguilim, do que elas o protegem; como sustentam seu sintoma; o que
dizem de sua forma particular de localizacdo na cena familiar.

Particularmente, como abordado na sec¢do anterior, as fantasias infantis sdo formas de
inscrever a si mesmo nisso que esta sendo transmitido para ela por seus pais; localizar-se nessa
cena, em algo que também foi transmitido para seus pais e agora estes também lhe transmitem
a sua maneira. Isso ndo ocorre de forma andnima, mas é a propria localizacdo do sujeito no
campo dos significantes, seu lugar no desejo do Outro, que d& via para a localizacdo do seu
proprio desejo. Desse modo, as fantasias, esse véu que recobre os furos do real, dizem sobre
sua constituicao subjetiva.

Em Batem em uma crianca (Freud, 2010, 1919), Freud desenvolve o processo de
construcdo da fantasia em trés tempos e enaltece a sua relevancia clinica em comparacdo a
realidade concreta. Nesse momento, Freud ja percebe que, ao ouvir o relato dos sujeitos, a coisa
ndo esta no factual, mas na fantasia, lente que sempre medeia a relacdo do sujeito e sua
percepcdo do mundo. De modo que a fantasia tem autonomia em relacdo a realidade, sem
precisar correspondé-la; como uma “ficgdo que da estrutura a verdade” (Carreira, 2009).

A exposicao dos trés tempos da fantasia se da de forma que a fase inicial da fantasia é
sintetizada em (1.) “meu pai bate na crianca”. Nesse momento, Freud pontua que, se isso tem
base em memorias de eventos reais ou em desejos do sujeito, ndo importa — ja ndo faz sentido
tentar diferenciar uma coisa da outra. Em seguida, na segunda fase, sintetiza-se: (2.) “sou
castigada por meu pai”. Vemos aqui uma posi¢ao masoquista. Na terceira fase, (3.) outra crianga
passa a ser castigada por outro adulto, ambos permanecem indefinidos; e essa ultima forma da
fantasia € acompanhada de forte excitac&o.

Atentando-se ao desenvolvimento de cada tempo da fantasia e a passagem de um a
outro, Freud expde que, primeiramente, ao fantasiar “meu pai bate numa crianca [que eu odeio]”
expressa-se o desejo: “meu pai ama somente a mim”. Esse amor, de cunho incestuoso, ¢
recoberto de culpa e se transforma no inverso, por isso, em “sou castigada por meu pai”; nas
palavras de Freud: “a consciéncia de culpa ndo acha castigo mais intenso que a inversdo desse

triunfo”, assim, vai-se a0 masoquismo. Esse segundo tempo da fantasia é o mais nebuloso e é
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construido durante a analise. Carregada de excitagdo libidinal, a fantasia do segundo tempo é
recalcada e faz com que a fantasia do terceiro tempo se construa e, na nova construcéo, a énfase
recai sobre a primeira, sendo esse terceiro tempo parecido com o primeiro. Como uma repeticao
do “meu pai ama somente a mim, pois esta batendo em outra crianga”, mas a crianga que apanha
e 0 pai que bate sdo substituidos por outros personagens agora indeterminados na trama. Nesse
terceiro momento, 0 masoquismo encoberto se torna sadismo, e a coisa ja esta de tal maneira
enigmatica que pode causar mais satisfacdo e fazer sentir menos culpa e repulsa. Assim, o
masoquismo (do segundo tempo) pode ainda se realizar através do sadismo (do terceiro tempo)
e, através desse vestigio do masoquismo, ha a formacéo de uma delicada regulacdo exercida
pelo supereu. Ao analisar o desenvolvimento desse entrelagado de construcdes, Freud infere
que a crianca “aparece enredada nas excitagdes do seu complexo parental”.

Com o desenrolar desses trés tempos, vemos que ha objetivos obscuros de satisfacdo em
toda fantasia e, ainda que cause algum sofrimento, a fantasia é a forma de o sujeito realizar um
desejo sem realizé-lo. Nesse sentido, a fantasia € estranhamente familiar, ainda que cause
ojeriza e repugnancia, pois remete a algo que esta recalcado, é familiar, a sua marca.

Sobre o desenvolvimento da fantasia, Freud indica que essas fantasias fixadas estdo
relacionadas ao desenvolvimento das perversdes infantis e que, em seus desdobramentos, a
perversdo pode ser abandonada e o sujeito acabar por ter uma relagdo objetal neurética. Mas,
mesmo nos casos em que a perversdao € abandonada, como na neurose, algo resta dessas
fantasias: um vestigio do recalque edipiano do incesto; como uma herancga gue serve as rotas
que serdo tracadas para as veredas libidinais, as discriminacGes do amor, as futuras escolhas
objetais. Assim, a fantasia do sujeito rege sua forma de articulagdo nos relacionamentos
interpessoais, em sua vida erotica.

No Seminéario 6 (2016, 1958-1959), Lacan faz avancar a nocdo da fantasia e a traduz
para fastasme. A partir do matema da fantasia ($ ¢ a), Lacan teoriza que este é constituido de
dois polos - sujeito e objeto - na qual se Ié: sujeito barrado puncéo de a — e que garante uma
estrutura minima de sustentacdo para o desejo. No polo da esquerda ($) esta o sujeito dividido,
gue busca responder a sua falta significante através da linguagem, de seu aparato simbolico. No
polo da direita, ha o objeto a, que causa seu desejo e sua divisao.

A articulacdo se constitui de maneira que o Outro, que concedeu o tesouro de
significante ao sujeito, deu-lhe com uma falta. Esta falta faz com o que sujeito ndo consiga se
identificar precisamente com o discurso que ele profere. Na medida em que néo se acha na
cadeia em que procura, ele estd em seus intervalos vazios. Frente a falta de significante, ele

convoca do registro imaginario o objeto a, e dele tira suporte para sua nomeacgdo impossivel
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(Lacan, 2016, 1958-1959, p. 404). No entanto, esse objeto também é estruturado enquanto um
intervalo, sendo impossivel e sem representagdo. E opaco e, o que ele pode Ihe dar, s6 o da
enquanto resto, aparecendo enquanto um vestigio nas suas relaces objetais. Frente a isso, a
fantasia surge entdo para dar uma estrutura minima, um suporte, quanto a ser autenticado como
sujeito de fala a0 mesmo tempo que falta um significante que lhe corresponda e deseja algo
impossivel que s6 se conhece enquanto vestigio. Com essa articulagcdo, ao emoldurar uma
realidade que é inomeavel, o sujeito pode estar “na beira da nomeagao” (Lacan, 2016, 1958-
1959, p. 406). Isso constitui sua ficcao.

A ldgica da fantasia € tal que comporta dois processos: disjuncao e conjuncao, como
indica o simbolo que retne os dois elementos ($ e a). Na articulacdo da disjuncdo, ha de se
escolher entre o sujeito OU objeto a. Em outras palavras, ou a op¢do pelo sujeito barrado, sem
o significante que o completaria, ou escolher o objeto, 0 que retiraria o sujeito da posi¢do de
sujeito, suprindo-lhe sua falta. Assim, na disjuncdo esta a questdo: ser ou ndo ser o objeto
(Zanola; Lustosa, 2019).

Na conjungdo, ha a articulagdo “o sujeito E o objeto”, em que Se preserva as duas partes
concomitantemente, sem anular uma ou outra. O sujeito ainda se coloca na posicao de objeto,
que completa o Outro, mas ndo o completa totalmente, sem desaparecer enquanto sujeito. Aqui,
ha uma reversibilidade da fantasia, de forma que ela € dialética, e ndo imaginarizada. Assim,
nessa segunda operacdo, o desejo ndo possui um objeto fixo, mas a fantasia € um suporte para
aquele e o estrutura em uma relacdo com o objeto dialética, mais ou menos estavel, relacao que
é particular do sujeito e que aparecera em suas relacdes no mundo (Zanola; Lustosa, 2019).

Podemos apreender algo de uma travessia da fantasia na obra Paixdo Segundo G.H.
(2020), de Lispector, em que sua personagem reflete sobre a perda de algo que compara com

uma “terceira perna’:

Perdi alguma coisa que me era essencial, e que ja ndo me é mais. Nao me é necessaria,
assim como se eu tivesse perdido uma terceira perna que até entdo me impossibilitava
de andar mas que fazia de mim um tripé estavel [....]. E voltei a ser uma pessoa que
nunca fui. Voltei a ter o que nunca tive: apenas as duas pernas. Sei que somente com
duas pernas € que posso caminhar. Mas a auséncia inGtil da terceira me faz falta e me
assusta, era ela que fazia de mim uma coisa encontravel por mim mesma, e sem sequer
precisar me procurar.

Ao ler a terceira perna enquanto uma supléncia falica, proporcionada pela instauracéo
da funcdo paterna, podemos pensar que essa coisa que ela perdeu era uma fantasia, uma fantasia
de si, que lhe proporcionava algum ritmo coeso em sua forma de caminhar pelo mundo, mas

menos livre. Ao perder essa perna, encontra-se um desconforto, mas também mais liberdade.
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Pois 0 desejo estd mais em emergéncia para ser satisfeito de outras maneiras; de forma a
revolucionar o circuito pulsional ja bastante gasto

Lispector (2020) continua: “Foi como adulto entdo que eu tive medo e criei a terceira
perna? Mas como adulto terei a coragem infantil de me perder?”. Nesse sentido, vemos que na
trajetoria da infancia a adultez caminha-se da perdicéao infantil, uma posicdo mais feminina, em
que h& mais abertura ao real, em dire¢do a uma constru¢dao mais imaginéria de si, coesa. O que
G.H. denuncia é a necessidade de perder essa construcéo, perder a si mesma, para encontrar o
real, “ser esmagada pelo acaso”; encontrar-s€ com a “coisa viva”; ou seja, sua dimensao
desejante. Essa € a travessia da analise.

Ao fim da anélise, por mais que essa fantasia fundamental possa esmaecer, algo
indizivel ainda resta, pois seu desejo, se antes, com o fantasma, conseguiu uma localizacéo,
uma identificacdo, agora esta mais puro em seu estagio enigmatico — o que pode ser libertador.
Em A Idgica na direcdo da cura, Miller pontua que o que resta no final de anélises € a pulséo,
que ¢ o que ha de menos discriminativo, “uma conexao pura do simbdlico e do real sem
nenhuma interposi¢ao imagindria”. O fantasma da caminhos simbolicos a pulsio do sujeito.

Posteriormente, no Seminario 11, Lacan (2008, 1964) desenvolve a trajetéria de
alienacdo e separacdo, através das quais alicerca a l6gica da fantasia. Pensamos que partir desse
caminho tedrico € interessante, por ser mais uma via para interrogar o desenvolvimento de
Miguilim e sua relagdo com os outros ao seu redor, sobretudo seu Outro materno e o Nome-do-
pai.

Ao considerarmos o Outro, partimos de sua nogdo conceitual de que: “Outro ¢ o lugar
em que se situa a cadeia do significante, que comanda tudo que vai poder presentificar-se do
sujeito, ¢ o campo desse vivo onde o sujeito tem de aparecer” (Lacan, 2008, 1964, p. 200). Ou
seja, € 0 que provera ao sujeito a cadeia de significantes de que seu inconsciente, estruturado
como linguagem, podera fazer uso. Essa relagdo do sujeito com o Outro estd sempre a correr,
em todas as relacBes sociais e culturais a que 0 sujeito pode vir a compor. No tempo da
alienacdo, o Outro determina o sujeito, demarcando um saber sobre 0 seu sexo e o que fazer
com ele. Em contrapartida, ainda que o Outro o altere, ele ndo podera alterar o Outro. Conforme

Lacan:

Agui os processos devem, certamente, ser articulados como circulares entre o sujeito
e 0 Outro - do sujeito chamado ao Outro, ao sujeito pelo que ele viu a si mesmo
aparecer no campo do Outro, do Outro que retorna. Esse processo é circular, mas, por
sua natureza, sem reciprocidade. Por ser circular, é dissimétrico (Lacan, 2008, 1964,
p. 203).
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O segundo momento da relagdo com o Outro, a separacao, ocorre ao sujeito se dar conta
de que o Outro também € atravessado por uma falta e, por isso, também ha algo que Ihe escapa,
0 que lhe confere algo de enigmatico. Assim, alienacdo e separacdo sao tempos do
desenvolvimento da relacéo do sujeito com o Outro e é no desenvolver dessa relacdo que pode
vir a ascender o sujeito barrado, de desejo. E o processo de causagio do sujeito, em que ele vai
de ser a sujeito.

Adentrando mais profundamente em cada um desses tempos, pontuamos que,
primeiramente, no momento de alienacdo, ainda ndo ha o sujeito, mas o ser que, adentrado no
universo simbolico, sofre a castracdo, uma perda, e se torna dividido pela linguagem. Nesse
primeiro momento, ele ocupa uma posicao intervalar na cadeia de significante do Outro e, na
condicdo de ser, o significante age de forma a petrifica-lo. Nas palavras de Miller, o sujeito
recebeu a defini¢cdo de ser nascido na, constituido por, e ordenado a um campo que lhe é
exterior, alienando-o de maneira que ao ser ndo escapa sentido, ndo deixa parecer mais a falta-
a-ser. Nessa ascensdo do sentido, o sujeito perde a sua consisténcia faltosa, que € o que o torna
desejante, ficando assim petrificado. Nesse momento, o Outro materno é consistente e
determina o sujeito, suprimindo sua falta de ser, que Ihe € constitutiva.

No segundo momento, o de separacdo, ha a ascensao da falta de sentido do Outro. Ha
uma libertacdo da significacdo petrificada, fazendo surgir sua dimensdo dialética (Zanola;
Lustosa, 2019). Dai, o Outro materno ja ndo é consistente e a falta comum que ha no sujeito e
no Outro pode fazer com que o ser vire um sujeito — pois a causa do sujeito € a falta, falta que
ja ndo pode mais ser preenchida pelo Outro.

Lacan delineia 0 momento do desenvolvimento infantil, em que a crianca passa a
conceber a falta de sentido no outro: “Uma falta ¢, pelo sujeito, encontrada no Outro, na
intimidagdo mesma que Ihe faz o Outro por seu discurso. Nos intervalos do discurso do Outro,
surge na experiéncia da crianga, o seguinte, que é radicalmente destacavel — ele me diz isso,
mas € o que ele quer?”

Assim, fazendo aparecer o enigma do discurso do Outro, do desejo materno, faz-se o
descolar entre S1 e S2, surgindo a metonimia, o deslizamento dos significantes. Com esse
advento, o sujeito pode, de forma dialética, produzir significagdes — sempre insuficientes — para
dar conta de sua natureza faltosa, ndo mais petrificado. Com a ascensao dessa falta, surge a
subjetividade, a condicgéo de singularidade do sujeito. Aqui, surge o enigma do desejo do adulto.

Desse modo, vemos que hé a construcdo do fantasma na saida da posi¢do primordial de
alienacdo. Nessa posicdo primordial, o sujeito estava na posigéo de falo materno, no lugar de

objeto a, que tampona a falta da mae, alienado. A partir da intervencdo paterna, com a
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instauracdo do conflito edipico, o desejo da mae tem outros direcionamentos, a crianca percebe
que ndo é seu tudo e que algo falta. Frente a isso, o sujeito se localiza subjetivamente, constroi
uma fantasia dramatica que da consisténcia a essa posicdo. Na analise, mira-se na travessia pelo
fantasma e se cria condi¢fes ao sujeito para que construa outra historia; um outro saber sobre
seu sexo, seu passado, sobre o0 Outro. O sintoma do sujeito esta de acordo com sua fantasia, é
uma de suas reverberagdes. A travessia pelo fantasma seria uma Ultima separagéo feita ao final
da andlise, fazendo aparecer a falta para além de suas fixagdes significantes providas pelo
Outro.

Jorge (2010) propde pensar na relacdo do matema da fantasia com 0 gozo feminino e a
funcdo paterna. No sentido de que o gozo feminino teria relacdo com o objeto a, seria a
experiéncia de alteridade, do impossivel de inscricdo pela linguagem, do impulso ao infinito
gozante. Frente a isso, por vias da funcéo paterna, o sujeito pode dar contornos ao sem contornos
da experiéncia feminina. Ou seja, com a fantasia e o aparato simbolico, 0 gozo feminino tem
algum delineamento. A crianga, ainda se havendo com os limites culturais impostos pelo
adentramento em um sistema simbdlico, ha de construir sua fantasia, para barrar seu empuxo
ao ilimitado do gozo, que nédo Ihe é mais permitido em sociedade.

Miller, em Transformaciones de Pegan a un nifio (2018), fala do fantasma como um
modo de reflgio frente ao desejo do Outro. Seria a forma de o sujeito se localizar ao tentar
responder a pergunta sem resposta: “qual é o desejo do Outro?”. Em outras palavras, frente a
questdo do seu lugar no saber do Outro, o sujeito cria um véu, uma fantasia fundamental, que
serve como anteparo, que o protege, como também como uma lente, que adere certa tonalidade
as cenas pelas quais o sujeito passeia; molda suas escolhas e caminhos. Esse véu €, a0 mesmo
tempo, invisivel ao sujeito, ele ndo consegue vé-lo, dizer como ele é, mas pode tentar descrevé-
lo, criar uma narrativa que, de alguma forma, expressa algo de seu funcionamento. Lacan, em
seu Seminario 4 (Lacan, 1985a, 1956-57, p. 117), fala disso:

O importante ¢ o que constatamos ai, de saida, uma perspectiva historica que é
retroativa. O sujeito formula e organiza uma situagdo primitiva dramatica a partir do
ponto em que estamos na analise, de uma maneira que se inscreve na sua palavra atual
e no seu poder de simbolizagao presente. E assim que encontramos, pelo progresso da
andlise, 0 que se apresenta como a coisa primitiva, a organizacdo primordial mais
profunda.

No entanto, por mais que a fantasia garanta ao sujeito a sua forma de operar com a falta,
vem a funcionar como certo aprisionamento. Por exemplo, ao criar a narrativa que conta sua

historia, essa histdria pode vir a dar corpo a uma nogao imaginaria de si, um delineamento tal
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que protege do real e, em sua tentativa de coeréncia para se sustentar frente a incoeréncia da
vida, causa os sintomas. A anélise opera na travessia dessa fantasia, de forma a ultrapassa-la e
construir um outro saber sobre seu sexo, passado e solucdes para o futuro. Em andlise, séo dadas
condicdes para provocar a criacao, de modo que, dando corpo a isso, 0 sujeito possa alterar a
forma como conta a sua historia; subjetivar-se de outra forma em relagdo ao que Ihe aconteceu,

a0 Seu Sexo e ao seu passado.

1.5 Sintoma: uma costura possivel

Nesse sentido, ao pensar a construgdo fantasmatica, € necessario considerar uma de suas
reverberacOes, o sintoma. A amarracdo dos trés registros busca proporcionar ao corpo um
caminhar suportavel, vestido de uma malha cultural, costurada em um estilo préprio,
consonante com as memarias que se inscreveram no corpo, ao que foi transmitido ao sujeito
em sua vida. Essa roupagem precisa ser suficientemente maleavel para uma vida confortavel
possivel frente as contingéncias inevitaveis — para que ela possa ser tencionada e furada, mas
ndo venha a rasgar com as surpresas do real. O sintoma vem a dar mais resisténcia a essa malha
quando algo dela esta fragil; quando, no enodamento de seus registros, algo vacila.

O sintoma opera na lingua do recalque: uma satisfacdo almejada, que provocaria
desprazer, é desviada de seu curso e encontra &ncora no sintoma, na qual o sujeito fica preso.
Nas palavras de Freud (1926), “... Configuragdes de sintomas [...] tornam-se bastante valiosas
para o Eu, ndo porgue lhe proporcionem vantagens, mas porque Ihe trazem uma satisfacéo
narcisica que ndo obteria de outra [forma]”. Nesse sentido, podemos pensar a questdo
sintomatica a partir do sujeito que, autorizado a enveredar pelos grandes sertdes da vida, vai
longe em varios sentidos (profissional, académico, geogréafico), mas tem algo em relacéo ao
qual ele n&o sai do lugar, que o faz, em certa medida, sofrer, mas ainda com alguma satisfacéo.
Como se, na forma com que se localiza frente a cadeia significante, sua posicéo subjetiva, ha
um dito em relagé@o ao qual sua posi¢cdo ndo muda, € a mesma, por mais longingqua que pareca
sua caminhada, e com isso obtém alguma satisfacéo.

Além disso, vemos que o sintoma tem um sentido, sentido que estd na experiéncia
daquele que teceu o texto do sintoma, em uma metafora que tem valor de enigma, de um enigma
a ser decifrado. Destarte, ao interrogar o sintoma de Miguilim, de achar que vai morrer e contar
os dias para isso, talvez poderemos inferir algo do seu fantasma e localizar o que, em sua trama
familiar, contribuiu para essa construgdo. Em outras palavras, pensar no que essa construcéo

responde.
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Lacan evidencia a clinica da neurose da crian¢ca como uma clinica das questfes, na
medida em que a neurose ¢ organizada e estruturada como uma questao, uma “questao fechada”
para o0 sujeito, que indaga a sua estrutura familiar, de forma a representar uma elaboracéo
possivel do que seria a verdade de seu par parental. Na clinica, deve-se observar as modalidades
que o sujeito cria e manifesta como sintomas enquanto respostas para 0 enigma que €, para 0
sujeito, o Outro. Em um primeiro momento, o Outro é encarnado por sua mae.

Em Notas Sobre a Crianca (Lacan, 2003, 1969), Lacan sistematiza que o sintoma da
crianca pode representar: 1. a verdade do par parental ou 2. pode ser consequéncia da
subjetividade da mée. O primeiro seria mais aberto as intervengfes; no caso do segundo, a
crianga aparece implicada como “correlato” de um fantasma, o que se pode compreender como
condicdo para a psicose. Neste, a méde pde o filho no lugar do furo de seu desejo e ele ndo é
contemplado pela falta; ndo ha um sentido outro no mundo que lhe escapa, uma duvida
essencial, a barra que divide seu corpo, como no neurético. Assim, o sintoma pode servir para
0 sujeito atestar a sua culpa, no caso da neurose; servir de fetiche, que é o caso da perversao;
ou encarnar uma recusa primordial, que é o caso da psicose.

O sintoma da crianca pode vir a garantir o desconhecimento da falta no Outro materno,
protegendo-a de sua verdade. Pois a crianca é colocada no lugar de objeto a e, dessa forma,
sutura a falta e se subordina mais intensamente a fantasia da mée, em que falta uma separacéo

pelo nome do pai.
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PARTE 2 - CAMINHANDO COM MIGUILIM: PARA ALEM DA TEORIA

2.1 Eixo | - Campo geral: um romance familiar

Um certo Miguilim morava com sua mae, seu pai e seus irmaos, longe, longe daqui,
muito depois da Vereda-do-Frango-d'Agua e de outras veredas sem nome ou pouco
conhecidas, em ponto remoto, no Mutim. No meio dos Campos Gerais, mas num
covodo em trecho de matas, terra preta, pé de serra. Miguilim tinha oito anos.... (Rosa,
2019, p. 17).

A novela Campo geral, escrita a partir das percepcOes, reflexdes e descobertas do
personagem Miguilim, pode dizer de seu romance familiar. Consideramos o romance familiar
enquanto o mito individual do neurético, a forma singular de o sujeito perceber sua familia, a
realidade parental conhecida através das lentes de sua propria fantasia. Nesse sentido,
interrogamos as relagfes do Mutim pelas lentes de Miguilim, enquanto seu mito individual,
sua forma de articular os objetos soltos das relagbes familiares.

Para iluminar o cenario que rodeia Miguilim, com o qual ele se relaciona e o modifica,
a lamparina que acompanha a escritura deste trabalho se voltara as relagdes intersubjetivas que
atravessam e sdo atravessadas por Miguilim no decorrer da novela. Mesmo ao falar de cada
cena ou personagem por vez, tem-se em mente que ha um todo, este cenario do Mutim, em que
0S personagens estdo entre si entrelagados e, no decorrer da obra, estdo a se desenvolver e
mudar. Que relagdes intersubjetivas sdo essas? Como Miguilim se situa nesse palco? Nesse
momento, almeja-se iluminar essas questdes dando voltas ao seu redor, mais do que
intencionando respondé-las.

Primeiramente, voltar-nos-emos aos personagens da trama e a localizacdo de Miguilim
entre eles e, em seguida, deter-nos-emos mais profundamente na relagédo de Miguilim com sua
méde Nhanina e seu pai Béro.

O cenéario composto por Rosa em sua novela é de muita riqueza em termos de elementos
que compdem a trama. H4, primeiramente, um nucleo familiar com quantidade consideravel de
personagens - casal, filhos, tios, trabalhadores e avé - dos quais podemos conhecer seus jeitos
e particularidades, em numerosos detalhes. O escritor é preciso ao delinear suas idiossincrasias
e o resultado disso é uma obra de muita riqueza em matéria psicologica. Além disso, ha os
animais da familia, os quais também séo descritos em individualidade. Os de estima, que s&o
0s cachorros, carinhosamente descritos por Miguilim; e os animais para consumo, como as
vacas e galinhas. H4, ainda, moradores das redondezas, como Aristeo e Deocraceas que, mesmo

aparecendo menos, desempenham papéis relevantes no intersticio dessas relacoes.
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O Mutum ¢é vivido de forma particular por cada um. De inicio, para Miguilim, é um
lugar de seu apreco e que ele quer que o seja também para sua mae, mas, para ela, ndo o é.
Nesse sentido, é simbdlico o trecho que relata a sua viagem para ser crismado, quando escuta
de alguém de fora que o Mutim é um lugar bonito, e com isso se alegra. Quer conta-lo para sua
mae, Nhanina, ao voltar. Pois ela, em contraste, “se doia de tristeza de ter de viver ali” (Rosa,
2019, p. 17), queixava-se dos demorados meses chuvosos. Para Miguilim, “a ideia de poder
trazé-lo desse jeito de cdr, como uma salvacéo, deixava-o febril até nas pernas” (Rosa, 2019, p.
17).

Nhanina é amorosa com os filhos. Pelos olhos de Miguilim, é muito bonita, carinhosa e
calma. Béro, em contrapartida, esta sempre ralhando com as criancas, sobretudo Miguilim.
Irritadico, por vezes, fala-se dele, no decorrer da obra, como “jerizado” (Rosa, 2019, p. 25); que
¢ “furioso, chorava de raiva” (Rosa, 2019, p. 47); “padece de escandescéncia” (Rosa, 2019, p.
61) e “tem osso no coragdo” (Rosa, 2019, p. 92). Juntos, o casal cria os filhos em um estilo
parental que é atravessado por suas proprias questbes particulares, como também das
dificuldades de sua condicédo de vulnerabilidade socioeconémica, no interior de Minas Gerais.

Os filhos — Chica, Drelina, Dito, Tomezinho (4 anos, Rosa, 2019, p. 21), Miguilim (8
anos, Rosa, 2019, p. 17) e Liovaldo — cada um tem uma localizacdo particular no cenario
familiar. Chica e Miguilim tém os cabelos pretos, como a mée. Dito tem o cabelo ruivo, como
0 pai. Essas semelhancas entre pais e filhos formam uma separacao entre eles, que pode ser
relevante para interrogar os lugares em que se localizam na trama. Chica e Miguilim, com 0s
cabelos como 0s da mae, sdo as maiores vitimas das ralhacGes de Béro: Miguilim era, entre 0s
irmaos, o que mais ficava de castigo; a Chica, a que mais apanhava — “Chica tinha malgénio,
todos diziam” (Rosa, 2019, p. 25). Os cabelos pretos e ruivos, na familia, podem ser lidos
enquanto significantes.

Outro personagem central na dinamica familiar era a vé lzidra, tia de Nhanina. Seu
posicionamento dentro das querelas cotidianas buscava conferir uma lei, limites e ordem.
Quando, no inicio, a avo lzidra avisa a Nhanina que a familia estd marcada pelo pecado, as
criangas escutam e atribuem sentidos proprios. Depois, o leitor pode entender o pecado como a
traicdo de Nhanina com Teréz, irm&o de Béro. Frente as trai¢des, Izidra avisa a Nhanina que €
preciso rezar (Rosa, 2019, p. 32), e manda Teréz embora, chamando-o de Caim. Vemos que a
ordem que lzidra tenta estabelecer se ampara em preceitos religiosos: “ela ensinava alto que o
demdnio estava despassando nossa casa, rodeando, 0s homens ja sabiam o sangue um do outro,

a gente carecia de rezar sem esbarrar” (Rosa, 2019, p. 32). Como também, fazia frente a
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violéncia de Béro contra as criangas; “sempre que batiam em algum, Vovo Izidra vinha ralhar
em favor daquele” (Rosa, 2019, p. 24).

A mée de Nhanina, v0 Benvinda, que ja falecera no momento da obra, tinha sido
“mulher-atéa” (Rosa, 2019, p. 32). Miguilim o sabe, pois, “um vaqueiro contou ao Dito, de
segredo” (Rosa, 2019, p. 30). A vo Benvinda, ao final de sua vida, talvez por arrependimento,
“antes de morrer, toda a vida ela rezava, dia e noite, caprichava muito com Deus, s6 queria era
rezar e comer” (Rosa, 2019, p. 32). Vemos, aqui, tracos de uma pré-historia da familia, que Ihes
deixou marcas, e que ecoa como um segredo.

A postura de Béro para com as criancas era tal que — e, no geral, talvez podemos dizer
que era 0 modus operandi social da época em que foi publicada a obra, 1964 — as crian¢as ndo
podiam falar por si, ndo tinham voz. Trechos que expressam esse ideario sdo: “Ser menino, a
gente ndo valia para querer mandar coisa nenhuma” (Rosa, 2019, p. 41); “Pai ndo gosta que
menino ndo fale nada desta vida” (Rosa, 2019, p. 73). Em contraste a isso, nos fluxos de
consciéncia de Miguilim, vemos que h4, nele, uma crianca, e uma crianga desejante que tem
pensamentos, opinides, anseios e quereres — ele poderia falar por si.

Dentre os irméos, Miguilim contrasta, como um filho diferente. Era tido pelos demais —
e sobretudo pai — como o “bobo”. (Rosa, 2019, p. 21). No inicio, esse significante aparece como
que petrificado, que aparece e retorna sem questionamentos por parte de Miguilim. Mesmo apds
ja ser crismado — e isto significa receber um nome — nas brincadeiras de irmdos, diziam
“Miguilim Bobo” (Rosa, 2019, p. 21), em comparagdo com 0s outros irméos, que ja tinham
seus nomes e sobrenomes. Com essa brincadeira, as criancas expressam a incompreensao e o
desdém com que lidam com Miguilim na familia. Vemos disso também quando, ao ir trabalhar
com o pai, j& um pouco mais crescido do que no inicio da obra, Miguilim guarda uma joaninha
na méo fechada, e seu pai o repreende: “ja se viu?! Tu ha de ficar toda-a-vida bobo [...]?” (Rosa,
2019, p. 93).

Outra passagem que pode denunciar a diferenca percebida em Miguilim pelos outros é
quando Chica lhe diz: “Vocé nasceu em dia-de-sexta com 0s pés no sabado: quando esta alegre
por dentro é que estd triste por fora... A Rosa é quem disse. Vocé tem pé de chaculateira...”
(Rosa, 2019, p. 56).

Ha personagens que conferem ao jeito singular e contrastante de Miguilim outra
interpretacdo. Primeiro, ha o Dito, seu irméo querido, cimplice e parceiro. Dito, ainda que mais
novo, tinha uma sabedoria respeitada, mesmo por Béro, que o achava “corajoso e com muito
sentimento, nunca mentia” (Rosa, 2019, p. 49). “O Dito era 0 menor mas sabia 0 sério, pensava

ligeiro as coisas, Deus tinha dado a ele todo o Juizo” (Rosa, 2019, p. 23). Ao contrario de
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Miguilim, Dito ndo costumava ir de castigo. Em seus anseios, Miguilim pergunta ao Dito se ele
o achava bdbo, e o Dito, certeiro em suas falas, apazigua-o: “E nio, Miguilim, de jeito nenhum.
Isso mesmo que ndo €. Vocé tem juizo por outros lados...".

Teréz, irmao de Béro, também lia de outra forma o jeito particular de Miguilim. Dava-
Ihe o respeito. Em um momento da obra, Teréz, escondido, pede para que Miguilim entregue
uma carta sua a Nhanina. Miguilim, dividido, por ndo poder fazé-lo, mas ndo querer
decepcionar Teréz, guarda esse segredo para si durante um dia, enquanto refletia sobre o que
faria. Ao decidir ndo fazé-lo, e comunicar a Teréz, ele o acolhe, respeita-o em seu querer. Em
uma conversa entre eles (Rosa, 2019, p. 34), diz: "Miguilim, vocé é meu amigo." — "Amigo
grande, feito gente grande, Tio Teréz?" — "E sim, Miguilim. N6s somos amigos. Vocé tem
mais juizo do que eu...".

Nesses momentos, em seu dilema, levanta uma questdo e endereca aos outros: como
sabemos que o que a gente faz € errado? (Rosa, 2019, p. 61-62) Para Dito, “a gente sabe e
pronto”. Para sua mde, “Ah, meu filhinho, tudo o que a gente acha muito bom mesmo fazer, se
gosta demais, entdo ja pode saber que ¢ malfeito...”. A partir desta resposta, vemos um trago
comum de Miguilim e Nhanina para além dos cabelos pretos: a dificuldade em se ater aos
limites, as bordas, em amparar-se em si mesmos. Outra semelhanca entre Miguilim e Nhanina
¢ a melancolia. Dito lhe diz: “fica todo olhando para a tristeza ndo, vocé parece mae” (Rosa,

2019, p. 52).

2.2 Miguilim e seu par parental

A relacdo quadrangular mée, filho, pai e falo tem, na obra, sua expresséo, como também
uma resposta particular de Miguilim frente a sintomatica familiar. Primeiramente, vemos, na
relagdo de Nhanina e Miguilim, muita admiracéo e apego da parte dele. Em alguns momentos,
chegava a pensar em querer ficar com ela a s6s. Uma producdo de Miguilim que pode dizer de
seu sentir na relagdo com Nhanina é a contagéo e apreco pela historia da Pingo-de-Ouro e seu
filhote (Rosa, 2019, p. 22).

A historia conta de uma cadela que tinha engravidado e, dentre os filhotes que tinham
nascido, um era da mesma cor de sua mae, “os dois em amarelo ¢ nhalvo, chovidinhos” (Rosa,
2019, p. 22). O pai de Miguilim deu o filhote da cadela a um grupo de viajantes que passava
pelo Mutim, a qual foi choramingando puxada por uma corda pelo caminho. Relembrando isso,
Miguilim também chora, “cumpriu tristeza, solugou muitas vezes” (Rosa, 2019, p. 22). Vemos,

nessa contacdo de Miguilim sobre a separacao da cadela de seu filhote, uma dor por eles que se



34

relaciona com uma dor que esta em si mesmo. No caso de Miguilim, sua separacdo da mae
ocorre a um nivel simbdlico, e ndo em um nivel fisico. Tal separacédo € instaurada pela fungéo
paterna, que interdita a dualidade da relacédo mae e filho.

Quando Nho Bero demonstra afeto por Miguilim, em um momento de bom humor, é de
tal maneira que isso é tido como algo que faz para agradar Nhanina: “O pai gostava de mamae,
muito, demais. Até, para agradar mamae, ele afagava de alisar o cabelo de Miguilim” (Rosa,
2019, p. 39). Assim, na relacdo direta de Miguilim com o pai, ele ndo parece querido e mais,
antes de Nho Bero mediar a relacdo da mae com o filho, a mée que medeia a relacdo deste com
0 pai. Desse modo, pode-se pensar que o Outro materno para Miguilim é engrandecido.

Podemos ver também outra face da questdo quando, durante a viagem com Teréz, ele

pergunta o que Miguilim estd pensando e ele mente:

Pensando em Pai...— respondeu. Tio Teréz ndo perguntou mais, e Miguilim se
entristeceu, porque tinha mentido: ele ndo estava pensando em nada, estava pensando
s6 no que deviam de sentir os sanhagos, [...]; € s6 no instante em que tio Teréz
perguntou foi que aquela resposta lhe saiu da boca (Rosa, 2019, p. 18).

Isso pode indicar a tentativa de recobrar o valor da sua figura paterna.

Em um momento, a familia estava reunida sem lIzidra e Béro. No sentir de Miguilim,
isso era bom: “sem Pai nem Vovo¢ Izidra, foi o dia mais bonito de todos” (Rosa, 2019, p. 75).
Sentia alivio das reclamac0es e irritacdes adultas. Sua vontade de afastar o pai também era
sentida com culpa. Ao culpar-se, pode estar trabalhando em fazer sua descola da mae, sem
esperar que 0 pai 0s separe.

A traicdo de Nhanina com Teréz atravessa a relagdo com Béro, marcada por ciimes.
Como também, por vezes em resposta a esse ciume, é marcada pela violéncia. Esses sdo pesos
do drama conjugal que, para além do casal parental, os filhos também carregam, e respondem
da forma como podem. O descontentamento de Nhanina com o casamento aparece nas sutilezas
da trama, quando, por exemplo, ela se queixa de que as mogas, muito novas, ainda ndo podem
escolher com quem casar — talvez esse tenha sido o seu passado.

Uma cena de briga entre Béro e Nhanina, e suas ameacas de bater nela, é sentida por

Miguilim com muita angustia:

Diante do pai, que se irava feito um fero, Miguilim ndo pode falar nada, tremia e
solucava; e correu para a mée, que estava ajoelhada encostada na mesa, as maos
tapando o rosto. Com ela se abragou. Mas dali ja o arrancava o pai, batendo nele,
bramando. Miguilim nem gritava, s6 procurava proteger a cara e as orelhas; o pai
tirava o cinto e com ele golpeava-lhe as pernas, que ardiam, doiam como queimaduras
quantas, Miguilim sapateando (Rosa, 2019, p. 23).
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Nesse trecho, enquanto uma representacdo do momento de desenvolvimento de
Miguilim, os dizeres sobre a cena sdo apenas inscri¢cbes de corpo, sem simbolizacdo. Ha um
sofrimento que carece de passar para a palavra.

O descontentamento de Nhanina com o casamento aparece nas sutilezas da trama, como
quando Luisaltino, em conversa com ela escutada por Miguilim, denuncia: “que judia¢do do
mal era por causa que os pais casavam as filhas muito meninas, nem deixavam que elas
escolhessem noivo” (Rosa, 2019, p. 76). Talvez, em sua fala, diga do passado de Nhanina e
Béro, casados sem o querer dela, arranjados por lzidra que, ja nessa pré-historia familiar,
representava algo de uma ordem de ferro na familia. Esse passado deixa marcas que estdo a
produzir novas reverberagdes, como a violéncia e traicdo. O anterior do nascimento de
Miguilim ndo deixa de atravessa-lo.

Miguilim, que sente o capengar da relacdo de seus pais, como também em sua relagédo
com seu pai, pode estar respondendo a isso em alguns momentos da trama. Quando, ao viajar
com Teréz e querer contar a mée sobre o que escutou de o Mutim ser um lugar bonito, pode
estar tentando sanar o descontentamento da mée com a vida ali, percebida por ele. Vemos que,
nesse momento da obra, na relacdo de Miguilim com sua mée ha algo de uma tentativa dele de
responder uma questdo que € dela, e que a atravessa. Como também, quando ela diz que esta
“sempre pensando que 14 por detrds [do morro] acontecem outras coisas, que 0 morro esta
tapando [dela] e que ela nunca [h&] de poder ver” (Rosa, 2019, p. 18) e isso é escutado por ele
com magoa. Além disso, aqui, vemos mais uma vez, em Nhanina, sua busca para o além dos
contornos.

Uma reflexdo de Miguilim que pode ter um segundo sentido €: “A galinha pensa que
elas sdo filhas dela, mas parece que elas sabem que ndo sdo” (Rosa, 2019, p. 84). Nesse
momento, ao observar 0s animais e produzir o pensamento, Miguilim pode estar fazendo-o a
partir de uma desconfianca sua, quanto a sua paternidade. Nesse momento, Miguilim ja percebia
de alguma forma o capengar do seu par parental, como também o caso amoroso entre Nhanina
e Teréz, e talvez a forma violenta com que o pai o tratava.

No decorrer da obra, vemos Béro sucumbir em seus sentimentos frente as questdes
cotidianas, com as quais ele ndo conseguia lidar. Entre elas, a traicdo da esposa, seus ciimes; o
jeito diferente de Miguilim, a situacdo de escassez financeira, as dificuldades inerentes ao
educar dos filhos e nas relacbes com os trabalhadores. O seu fim triste - o suicidio - representa
a Ultima resposta que conseguiu dar. Nesse sentido, frente as dificuldades de Béro em exercer

a funcdo paterna, essa pode ter tido sua transmissao por outras figuras da vida de Miguilim,
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como, por exemplo, por Teréz, que escutava Miguilim e o considerava um sujeito de seu proprio
saber. Era a Teréz que Nhanina péde enderecar seu desejo, situando-se como causa de desejo
para um homem, o que, sem davida, trouxe repercussao para a subjetividade de Miguilim.
Portanto, partido da nocao de que a relacdo dual mée-filho é imaginaria e é através do
falicismo que esta poderd constituir-se simbolicamente, percebemos desdobramentos
particulares dos personagens em meio a essa cena em que o nome-do-pai parece capengar. Em
Nhanina, vemos trai¢ao, vontade de sair do Mutdm; em Miguilim que, em seus exageros, Como
também no sentimento de culpa que o acompanha, através do qual tenta restituir seu pai de
poder, conferir ordem a si; em V@ lzidra que alerta para o pecado que marca a familia e coloca
a reza como algo a ser fazer frente a isso, recorrendo a religido; em Nhd Bero que, ao mediar a
relacdo da mée com seu filho, tenta recobrar sua posi¢cao com violéncia; em Dito que, frente ao
jeito exagerado e impulsivo do querido irmédo, tenta ampara-lo e por limites, e em Teréz que,

ao vé-lo sofrer em suas davidas, escuta-o e acolhe.

2.3 Eixo Il —“Miguilim estd dando excessos”: o sintoma na travessia do luto pela infancia
que se esvai

... Se ndo se tosar a crina do poldrinho novo, pescogo do poldrinho ndo engrossa. Se
ndo cortar as presas do leitdozinho, leitdozinho ndo mama direito... Se ndo esconder
bem pombinha do menino, pombinha voa as aluadas... (Rosa, 2019, p. 54).

Nesse momento, interrogaremos 0s pensamentos de morte de Miguilim, buscando
construir nocBes que, no decorrer da obra, elucidem a sua funcdo. Conforme Lacan (2003,
1969), o sintoma da crianca é sua forma de responder e de participar do que ha de sintomatico
na estrutura familiar, como também é uma gambiarra criada pelo sujeito em face a um furo da
falha paterna. Nesse sentido, o sintoma de Miguilim pode vir a responder as questfes que lhe
sdo transmitidas pelos adultos que o rodeiam. Algo do ndo-entendido chegou a ele, que tentara
responder, situar-se nele, de seu modo particular, com a marca de sua falta.

Assim, considerando que ha diferentes desenvolvimentos da questdo no interior
tumultuado de Miguilim, os trechos relacionados a formacdo de seu sintoma e
desvencilhamento deste serdo interrogados. Para isso, separou-se a sucessdo de acontecimentos
desse processo em quatro momentos: 1. a pré-histéria do sintoma; 2. a ascensdo do
descontentamento com os adultos; 3. o surgimento da fantasia de ndo crescer, mas morrer; 4. 0
suposto dia da morte e a conversa com Aristeo. Esses quatros momentos sao lidos aqui como

conformacdes do desenvolvimento do luto de Miguilim pela infancia que se esvai.
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Primeiramente, é preciso considerar que h& elementos pré-histéricos a Miguilim, que
produziram marcas na familia e, por isso, também o atravessam e tém parte para a formagéao do
sintoma. Como citado anteriormente, a possibilidade de o casamento de Nhanina nao ter sido
desejado por ela, mas escolhido por Izidra — 0 que a retirou da posi¢do desejante e, em parte,
causa uma vida adulta insatisfeita — pode ser, de alguma forma, sentida por Miguilim e ter parte
na sua formacao sintomatica. Nhanina ndo parecia estar feliz em relacdo ao casamento com
Béro e a vida no Mutim.

Béro é um homem atravessado por suas questdes, que transparecem em sua dificuldade
de exercer a funcdo paterna. Além de inconformado, parecia perder o controle de si mesmo
frente ao desgosto de sua condigdo familiar, social e econémica, conforme expressa Miguilim:

Como o pai ficava furioso: até quase chorava de raiva! Exclamava que ele era pobre,
em ponto de virar miserdvel, pedidor de esmola, a casa ndo era dele, as terras ali ndo
eram dele, o trabalho era demais, e s tinha prejuizo sempre, acabava ndo podendo
nem tirar para sustento de comida da familia (Rosa, 2019, p. 47-48).

E as criancas haviam de responder a isso de alguma forma. Em um momento, Miguilim
se expressa como se a terra em que moravam fosse de seu pai, ao que Dito o corrige. Assim, a
questdo com a terra e a condi¢do do dificil sustento é semeada para os filhos, que a assimilam
em meio as suas proprias particularidades e dificuldades, com diferencas.

No segundo momento, vemos, em Miguilim, o surgimento do descontentamento com

os adultos, seus modos de ser:

O Pai, Mae, Vovo lzidra estavam desaliviados assim como hoje, ndo conversavam
assuntos de gente grande, uns com 0s outros, mas cada um por sua vez falava era com
0s meninos, alegando algum malfeito deles [...] Miguilim ndo tinha vontade de
crescer, de ser pessoa grande, a conversa das pessoas grandes era sempre as mesmas
coisas secas, com aquela necessidade de ser brutas, coisas assustadas (Rosa, 2019, p.
35).

Nesse contraste entre 0 mundo dos adultos e o das criancas, Miguilim confere as coisas
secas e brutas aos adultos, como se esse fosse um universo do qual ele ndo quer fazer parte.
Vemos disso também em: “Miguilim inventava outra espécie de nojo das pessoas grandes.
Crescesse que crescesse, nunca havia de poder estimar aqueles, nem ser sincero companheiro”
(Rosa, 2019, p. 51).

Assim, frente a bruteza dos adultos, situado aqui como um sintoma familiar, Miguilim
da outro sentido ao amadurecimento, a passagem dos dias e ao ganho de idade: responde com

desespero e em nao querer crescer. Ha outros trechos emblematicos disso, como:
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Pai tinha tirado por tino, conversava: — "Seo Deogracias, o senhor que sabe escola,
podia querer ensinar o Miguilim e o Dito algum comeco, assim vez por vez, domingo
ou outro, para eles ndo seguirem atraso de ignorancia?’ Mal de Miguilim, que de todo
temor se ameagava. O artjo daquilo. Entdo, o que seo Deogracias ensinasse — ele e
o Dito iam crescer ficando parecidos com seo Deogracias?... ruzou os olhos com o
Dito. O Dito, que era o irmdozinho corajosozinho destemido, ele ia arrenegar? Dai,
ndo, o Dito deixava, estava adiando de falar alto. Mas ele, Miguilim, ia mesmo morrer
de uma doenga, entdo ele agora ndo somava com ralho nenhum (Rosa, 2019, p. 39).

Em sua construcdo, é como se aprender a ler o aproximasse de alguma forma dos
adultos, o que o deixaria parecido com eles. N&o havia ainda, naquele momento, a curiosidade
e interesse pelo estudo, mas uma recusa, em que preferia ficar no “atraso de ignorancia (R0sa,
2019, p. 39). Nesse trecho, também se percebe pistas de sua posterior construcdo sobre a
prépria morte: “ia mesmo morrer de uma doenca, entdo ele agora ndo somava com ralho
nenhum” (Rosa, 2019, p. 39).

Em um terceiro momento, paginas depois, 0 desejo de ndo crescer da corpo a construcao
fantasiosa, um “pensamento enorme” (Rosa, 2019, p. 45), de que iria morrer. Morrer seria 0

impedimento para deixa-lo na infancia, essa foi a solucdo encontrada:

Repensava aquele pensamento, de muitas maneiras amarguras. Era um pensamento
enorme, ai Miguilim tinha de rodear de todos os lados, em beira dele. E isso era, eral
Ele tinha de morrer? Para pensar, se carecia de agarrar coragem — debaixo da exata
ideia, coragdozinho dele anoitecia. Tinha de morrer? Quem sabia, s6? Entdo — ele
rezava pedindo: combinava com Deus, um prazo que marcavam... Trés dias. De dentro
daqueles dias, ele podia morrer, se fosse para ser, se Deus quisesse. Se ndo, passados
trés dias, ai entéo ele ndo morria mais, nem ficava doente com perigo mas sarava!
Enfim que Miguilim respirava forte, no mil de um minuto, co¢ando das ferroadas dos
mosquitos, alegre quase. Mas, nem nisso, mau! — maior susto o salteava: trés dias
era curto demais, doiam de assim tdo perto, ele mesmo achava que ndo agientava...
Entdo, entdo, dez. Dez dias, bom, como valesse de ser, dava espaco de, amanh§,
principiar uma novena. Dez dias. Ele queria, lealdoso. Deus aprovava (Rosa, 2019, p.
45 e 46).

Ao “combinar” com Deus, firma algo como um pacto: ou morre, ou vive. Desse modo,
Miguilim busca no Outro a resposta para seu futuro.

VVemos aqui a constru¢do de morte de Miguilim como um sintoma. Seu achar que vai
morrer tem um compromisso com o nao querer crescer e deixar a infancia. E a forma como,
naquele momento, Miguilim p6éde desenvolver seu luto por seu fim. A fantasia imaginaria de
Miguilim ganha corpo para dar conta de sua caréncia simbdlica que, nesse momento da obra, é
insuficiente para dar sentido a passagem dos dias, ao ganho de idade, que sao percebidos como

invasOes do real. Desse modo, seu sintoma é uma tentativa de amarrar sua estrutura.
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Durante seus dez dias de espera da morte ou vida, o desejo de ndo crescer de Miguilim
comeca a vacilar. Vemos disso quando ele expressa desejo em comegar a trabalhar com o pai:
“Pudesse, crescesse um poucado mais, ele Miguilim queria ajudar, trabalhar também. Mas,
muito em antes queria trabalhar, mais do que todos, e ndo morrer, como quem sabe ia ser, e
ninguém ndo sabia” (Rosa, 2019, p. 48).

Nesse trecho, vé-se que ele vislumbra o futuro sem morte.

Em um ultimo momento, em que chega o aguardado dia da morte, Miguilim acorda
“dando excessos”. Todos se desesperam e chamam “seo” Aristeo, um adulto querido de
Miguilim, que conversa com ele, escuta-0. Ao escuté-lo, produz uma mudanca substancial. Até
entdo, outros adultos ndo tém disposicao para esse feito. Essa conversa tem parte imprescindivel

para que Miguilim modifique sua posicdo frente ao sintoma de querer morrer:

— "Ele sara, seo Aristeo?" — "... Se ndo se tosar a crina do poldrinho novo, pescogo
do poldrinho ndo engrossa. Se ndo cortar as presas do leitdozinho, leitdozinho ndo
mama direito... Se ndo esconder bem pombinha do menino, pombinha voa as
aluadas... Miguilim — bom de tudo é que tu 'ta: levanta, ligeiro e sdo, Miguilim..." —
Eu ainda pode ser que vou morrer, seo Aristeu... — Se daqui a uns setenta anos!
Sucede como eu, que também uma vez ja morri: morri sim, mas acho que foi morte
de ida-e-volta... Te segura e pula, Miguilim, levanta ja! (Rosa, 2019, p. 54).

Através da enumeracdo dos acontecimentos de amadurecimento das espécies de
animais, como ritos de passagem, Seo Aristeu lhe comunica que, para o0 novo vir, o velho tem
que ficar para tras; ou seja, de que a morte atravessa a vida, “morte de ida e volta” (Rosa, 2019,
p. 54). De forma a contribuir para que Miguilim faca arranjos simbdlicos ao que, anteriormente,
ndo tinha sentido: o seu crescimento. Posteriormente, o falecimento de Dito faz com que
Miguilim precise dar mais voltas em torno da questdo da morte, o que com certeza o convoca a
novas elaboracdes sobre isso.

Aristeo vai ainda além quando, na referéncia a esconder bem a pombinha do menino,
toca mais diretamente na questao da castragdo, na questao falica. Aqui, a questao dos “excessos”
de Miguilim esta tangenciando a questdo da castragdo, pois o sintoma ocorre em funcdo do
recalcamento da castracdo. O sintoma de Miguilim diz de sua dificuldade de lidar com a falta
propria a vida dos adultos — suas dificuldades, obrigac6es, mazelas — e, frente a tal conflito, ele
recalca a possibilidade de ter que lidar com tudo isso, atribuindo a morte como solugdo. Assim,
a fantasia de ndo crescer ganha estatuto de realidade, que é a sua morte. Aristeo, ao escutar
Miguilim e apostar no saber de seu sintoma, faz-se um tanto de analista. Um detalhe interessante

quanto a Aristeo € que Béro e Izidra ndo gostam dele, ndo confiam em seu potencial curandeiro,



40

0 que ganha um sentido ao pensar que o saber e técnica de Aristeo sobre o sofrimento é
contrastante com o do pai e da avé de Miguilim.

Ap0s a conversa com Aristeo, o sintoma de Miguilim € apaziguado. Ha ai uma mudanca
simbolica em sua leitura da situacdo. O que antes era sentido como real intrusivo — 0 seu
crescimento — pode ganhar outro sentido. H& uma mudanga no enodamento que agora pode
estar mais firme, pois ha uma aquisicdo simbolica nessa experiéncia, ndo precisa mais do
sintoma para amarrar-lhe.

Podemos pensar que, se o sintoma da crianca vem a responder o que ha de sintomatico
no par parental, as questes a que Miguilim pode estar a responder s&o, por exemplo: quanto
aos adultos ndo parecerem satisfeitos com suas proprias condi¢des, constantemente irritadicos;
a unido matrimonial ndo querida pela sua mée e sua traicdo; a vulnerabilidade socioeconémica
que os atravessa. Ele enxerga um contraste entre os adultos e as criancas, e permanecer crianga
Ihe parece melhor. Frente a essa questdo fechada, vislumbra a morte como solucéo.

H& também de pensar que, nessa novela, tecida com o saber de Rosa sobre a alma
humana, para a crianga atravessar suas questdes, sintomas e angustias, ter um adulto que as
escute € fundamental. O tratamento com criancas pode vir a ser frutifero por poder tocar nas
formagBes imaginarias ainda em seu frescor, mexer nelas antes que todo um edificio seja

construido por cima.

2.4 Eixo I11 - Alienacéo, separacdo e fantasia - a soltura dos passarinhos

Miguilim contava, sem carecer de esforgo, estérias compridas, que ninguém nunca
tinha sabido, ndo esbarrava de contar, estava tdo alegre nervoso, aquilo para ele era o
entendimento maior (Rosa, 2019, p. 83).

Do inicio ao final da novela vemos o curso do desenvolvimento de Miguilim que, antes,
queria poder estar ainda mais perto de sua mée e, ao final, escolhe espontaneamente a saida do
lar para se dedicar aos estudos. Neste ultimo eixo, debrucar-nos-emos sobre esse desenrolar.
Para isso, interrogamos os trechos da novela relacionados as mudancas que ocorrem no interior
de Miguilim, mudancgas as quais corroboram para seu crescimento rumo a adolescéncia, que
dizem de sua alienacéo e separacdo da teia familiar. Como também, interrogamos o papel de
suas fantasias para essas mudangas.

Primeiramente, no inicio da obra, ainda em suas primeiras paginas, vemos Miguilim
querer dizer a sua mée o que tinha escutado ao viajar para ser crismado: que 0 Mutdm era um

lugar bonito. A ideia de lhe contar, para Miguilim, seria “‘como uma salvag¢ao” (Rosa, 2019, p.
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17) de sua mée, que ndo gostava de viver ali. Em seus anseios, vemos Miguilim almejar
responder a uma questdo que é de Nhanina, a uma questdo do seu Outro materno. Como se, em
seu engodo, tentasse cavar a falta na mae para provocar algo do seu desejo. Essa primeira
passagem pode dizer de sua alienag¢do ao campo do Outro.

A histéria da cadela Pingo-de-Ouro e seu filhote também pode ser emblematica no
sentido de expressar a consisténcia do Outro para ele, como também ser uma forma de
expressao de suas construcdes fantasmaticas. Como ja abordado, os paralelos entre Miguilim e
Nhanina e Pingo de Ouro e seu filhote — suas cores de cabelo, a interdi¢céo feita por Béro — faz
com que a contagdo da historia da cadela seja particularmente sensivel no momento de
desenvolvimento de Miguilim, que estava atravessado pela questdo de separacdo da sua mae.
Nesse primeiro momento, o tema da cadela e o filhote tem um qué de sofrido.

Para além da mée, nesse primeiro tempo, vemos o0 apego de Miguilim a familia. Quando
ele diz, por exemplo, que apenas tem medo de morrer se for s6 e ndo tem medo de morrer se
for com toda a familia (Rosa, 2019, p. 29). Como também, quando estava rememorando as
conversas sobre “namoracao”, pensava: “Miguilim era quem ia se casar com Drelina” (Rosa,
2019, p. 51). Ele retorna a isso quando Dito estava doente, quando faz arranjos dos casamentos
entre os irmdos. Nesse sentido, para Miguilim ainda ndo ha falta no circuito familiar, ndo lhe
interessa o que esta além. Ele almeja que a teia familiar permaneca: morrer, apenas se forem
todos juntos, e casar, apenas se for entre eles.

Ademais, um significante relevante nesse primeiro tempo, que se repete ao decorrer da
novela, ¢ “bobo”. Como ja abordado, essa nomeagdo pode dizer da localizagdo de Miguilim na
trama familiar. Nesse primeiro momento, ndo ha interrogacdes, questionamentos ou revoltas
por parte de Miguilim quanto a esse nome, o que pode indicar que esse significante esta
petrificado. Sem deslize, marcando Miguilim de forma consistente, aliena-o.

Além disso, na formacdo de seu sintoma, sustentado pela fantasia de ndo querer se tornar
“pessoa grande”, Miguilim, por hora, d4 uma solugdo a sua vontade de nao crescer. Nessa
ocasido da novela, nesse periodo de seu desenvolvimento, almejava frear suas mudancas do
corpo e a passagem do tempo. Com a dissolucgdo do sintoma, ele rearranja sua relagdo com o
crescer, consegue olhar para frente e novas conformag6es séo feitas. Apos isso, podemos ver
manifestaces de sua separacdo do seio familiar, a saida da alienacao.

Nesse segundo momento, apos a retificacdo de sua solucdo sintomatica, mudancas
podem ser percebidas quando, pela primeira vez, idealiza¢bes de Miguilim sobre 0 Mutim
comegam a esmaecer: “Aquele lugar do Mutiim era triste, era feio” (Rosa, 2019, p. 52). Como

também, quando ele comeca a ansiar para ver mais coisas: “queria coragem de abrir a janela,
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espiar no mais alto, agarrado com os olhos todas, as sete-estrelas”. A partir de entdo, talvez,
Miguilim passe a conceber que algo falta ao seu lugar tdo estimado, o Mutim, como também
ao circuito familiar. Miguilim percebe que ha elementos que s6 poderdo ser encontrados indo
além dele. Como também, depois, em: “Miguilim queria ver todas as coisas, que o olhar dele
ndo dava” (Rosa, 2019, p. 61).

Temos outro trecho relevante quando Miguilim chora pela “diferenga toda das coisas da
vida” (Rosa, 2019, p. 53) e sente-se “dividido de tudo” (Rosa, 2019, p. 54). Aqui, pode-se inferir
gue houve uma causacdo de sujeito, uma intensificacdo de seu campo de desejo, através da
emergéncia de sua divisdo. Ao ascender o desejo, faz aparecer sua duvida, a divisdo, a falta, e
causa a subjetivacdo de Miguilim. Ao tentar responder a sua prépria falta e ndo ao engodo de
ser 0 que tampona a falta da mée, surge sua condi¢do de sujeito desejante.

Além disso, apenas nesse segundo momento, o significante bobo passa a ser
questionado, quando ele pergunta ao Dito: “Dito, mesmo vocé acha, eu sou bobo de verdade?”
(Rosa, 2019, p. 61). A pergunta ja indica uma descolagem desse significante vindo do Outro, 0
gue nos leva a pensar gque, nesse outro momento de sua relagdo com o Qutro, ja ndo tdo
consistente, pode haver mais deslizes entre os significantes, o sentido pode escapar.

A reflexdo tida nesse segundo momento: “os passarinhos sdo assim, de proposito:
bonitos ndo sendo da gente”, indica a beleza percebida na separacdo simbdlica do circuito
familiar que estd a acontecer. Como se houvesse a acepcao de que ele pode ter sua propria
liberdade. Aqui, as coisas ja estdo de tal maneira bastante diferentes do inicio. Podemos ver
também como, em suas fabulacGes dos animais, Miguilim consegue implicar suas préprias
questBes. Ao contar suas histdrias — as histdrias dos sanhacos, da Pingo-de-ouro — ele esta dando
corpo as suas fantasias. Assim, as fantasias s@o sua forma de fazer com suas faltas, dando-lhe
uma coesdo a cena familiar e sua localizacéo nela.

Ao longo de todo o livro, Miguilim conta historias. De inicio, de forma a tentar relatar
a realidade factual, como a historia da Pingo-de-Ouro, mas ainda colocando ai sua marca,
dizendo de si proprio. Com o seu desenvolvimento, passa a criar historias. Aqui, vemos surgir
em Miguilim sua estratégia, seu saber-fazer com o cotidiano, com suas proprias questdes: fazer
suas histdrias. Nesse sentido, a contacdo e criacdo de historia auxilia Miguilim a se ver com as

suas questdes, ndo ignorando-as, mas utilizando-as como matéria-prima de suas brincadeiras:

Miguilim de repente comegou a contar estérias tiradas da cabeca dele mesmo: uma do
Boi que queria ensinar um segredo ao Vaqueiro, outra do Cachorrinho que em casa
nenhuma ndo deixavam que ele morasse, andava de vereda em vereda, pedindo
perddo. Essas estorias pegavam (Rosa, 2019, p. 73).
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Suas historias, com estrutura de fic¢do, indicam a experiéncia com a castracdo como
condicdo do desejo. Através delas, Miguilim elabora seus processos de separacédo, constituindo-
se em sua singularidade. Vemos disso em: "Dito, um dia eu vou tirar a estéria mais linda, mais
minha de todas: que é a com a Cuca Pingo-de-Ouro!..." (Rosa, 2019, p. 83). A histdria da cadela,
por exemplo, era relacionada a sua propria historia com o Outro materno. Essa seria a historia
“mais dele de todas”, pois tocava mais diretamente na questao da castracao e, do inicio ao final
da novela, vemos Miguilim lidar de novas formas quanto a isso. As histdrias o auxiliaram nessa
tarefa. No desenrolar da obra, vemos que sua relagdo com o Outro mudou.

Quando Teréz acolhe a recusa de Miguilim em levar seu bilhete para Nhanina (Rosa,
2019, p. 69), ele respeita a escolha de Miguilim, enquanto um sujeito de desejo. Aqui, Teréz
pode estar transmitindo algo da funcdo paterna, ao considera-lo portador de seu proprio saber e
valorizar a sua palavra. Ou seja, ele retifica a posicdo subjetiva assumida por Miguilim, sua
forma singular de estar no mundo. Esse momento da obra é importante para o desenvolvimento
de Miguilim.

Apds a morte de Dito, Miguilim passa por um processo de luto e essa perda deixa marcas
em sua vida. Miguilim passa por um tempo dificil, recebe muitas reclamac@es do pai, fica
bastante triste e se envolve em brigas. Nesse periodo, chega até a perder o “gosto e o facil poder
de inventar historias” (Rosa, 2019, p. 96) e a pensar em matar o pai quando crescesse (Rosa,
2019, p. 98). Um processo de luto se desenvolve. Nesse momento, Miguilim precisa dar novas
voltas em torno da morte, de uma nova maneira. Ao final, Miguilim consegue pegar para si
licbes deixadas pelo irm&o, como a de que podemos ficar sempre alegres, “mesmo com toda
coisa ruim que acontece acontecendo [...] a gente deve de poder ficar mais alegre, alegre por
dentro” (Rosa, 2019, p. 86). As transformacfes desse periodo também sdo importantes no
desenvolvimento de Miguilim, mas nédo serdo delongadas por ultrapassar os objetivos deste
trabalho.

Enfim, junto ao descontentamento sentido por esses dias mais dificeis e as brigas com a
familia, surge uma nova vontade: “o pensamento forte que formou: o de uma vez poder ir
também embora de casa. Ndo sabia quando nem como. Mas a ideia o suspendia, como um trom
de consolo” (Rosa, 2019, p. 103).

Esse querer acaba por poder se concretizar, pois 0 chamam para estudar em outra cidade,
0 que ele acatou. Ao se despedir, hd um novo olhar para o mundo: o olhar de um outro Miguilim,
menos crianga. Ao final, hd um acontecimento simbolico quanto a conquista de uma percepcéao

radicalmente diferente:
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— Olha, agora! Miguilim olhou. Nem ndo podia acreditar! Tudo era uma claridade,
tudo novo e lindo e diferente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. Via 0s
grdozinhos de areia, a pele da terra, as pedrinhas menores, as formiguinhas passeando
no chdo de uma distancia. E tonteava. Aqui, ali, meu Deus, tanta coisa, tudo... O
senhor tinha retirado dele os 6culos, e Miguilim ainda apontava, falava, contava tudo
como era, como tinha visto (Rosa, 2019, p. 110).

Em seguida, Miguilim da voltas em sua pequenez diante de todas as coisas do mundo.
Apesar de que j& era um pouco maior, sentia que ainda tinha muito para conhecer: “Miguilim
ndo sabia. Todos eram maiores do que ele, as coisas reviravam sempre dum modo téo diferente,
eram grandes demais” (Rosa, 2019, p. 110).

Miguilim, ja mais moco, ao final da obra, pdde escolher se separar dos pais, ir além do
Mutim para estudar. O estudo foi algo que, em partes anteriores da obra, Miguilim considerou
negativo, pois poderia fazé-lo parecer com os adultos. No fim, dando outro sentido ao saber,
Miguilim vai estudar, partindo da posicdo de ndo-saber, em uma outra relacdo com a falta, e

assim faz circular seu desejo para além do Mutim. Eis a despedida:

E Miguilim olhou para todos, com tanta forca. Saiu |4 fora. Olhou os matos escuros
de cima do morro, aqui a casa, a cerca de feijdo-bravo e sdo-caetano; o céu, o curral,
o0 quintal; os olhos redondos e os vidros altos da manha. Olhou, mais longe, o gado
pastando perto do brejo, florido de sdo-josés, como um algoddo. O verde dos buritis,
na primeira vereda. O Mutim era bonito! Agora ele sabia. Olhou Méitina, que gostava
de o ver de oculos, batia palmas-de-mdo e gritava: — "Cena, Corintal..." Olhou o
redondo de pedrinhas, debaixo do jenipapeiro. Olhava mais era para Mae. Drelina era
bonita, a Chica, Tomezinho. Sorriu para Tio Teréz: — "Tio Teréz, o senhor parece
com o Pai..." Todos choravam. O doutor limpou a goela, disse: — "N&o sei, quando
eu tiro esses éculos, tdo fortes, até meus olhos se enchem d"agua..." Miguilim entregou
aele os 6culos outra vez. Um solugozinho veio. Dito e a Cuca Pingo-de ouro. E o Pai.
Sempre alegre, Miguilim... Sempre alegre, Miguilim... Nem sabia o0 que era alegria e
tristeza. Mée o beijava. A Rosa punha-lhe doces-de-leite nas algibeiras, para a viagem.
Papaco-o-Paco falava, alto, falava (Rosa, 2019, p. 112).

Frente a obra Campo geral, interrogamos Miguilim, essa fantasia de Rosa, e 0
desenvolvimento de suas fantasias, como também interrogamos as criacGes que ele faz para

tentar responder aquilo que é uma questdo para ele mesmo.
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UM MOMENTO PARA NAO CONCLUIR

A riqueza de detalhes da obra Campo geral nos da pistas de um belo desenrolar que
ocorre no interior de Miguilim: seu processo de subjetivacdo. Ao utilizar como recurso o
conhecimento psicanalitico de orientacdo lacaniana para uma nova leitura da obra, a experiéncia
de 1é-la péde ser ainda mais floreada: as miudezas do universo de Miguilim foram iluminadas,
detive-me nelas e as interroguei; cada pormenor refletiu um novo brilho, as cenas ganham novas
cores e outras nuances; como também percebo fios que ligam uns detalhes a outros como
anteriormente ndo vi. Essa estruturacdo ldgica e coesa do universo ficcional de Campo geral
fez pensa-lo enquanto um romance familiar, como o conhecemos por Freud.

Nessa escrita de Rosa, percebemos que ha pouco de aleatoriedade, mas causalidade. Os
personagens e 0s cenarios em que eles passeiam, os dialogos compdem e impressdes a que Sao
acometidos sdo delicadamente costurados e ha um sentido subjacente que escorre pelo texto.
Tentamos beber desse sentido, aprender com esse saber. O texto se constréi como uma fantasia:
a tela que um garoto de oito anos coloca diante do real que se apresenta para ele, uma tela que
muda com o tempo Idgico que corre na novela e, dessa forma, emoldura os objetos soltos de
seu entorno e o localiza frente ao desejo do Outro. Por isso, através dessa obra pudemos pensar
sobre o0 romance familiar, como também o sintoma e os tempos de alienacao e separacdo, que
sdo nocdes indissociaveis da fantasia.

Além disso, vemos a metalinguagem fantéstica do texto: em um primeiro plano temos
0 personagem Miguilim, fruto do processo de contacdo de histdrias de Rosa e, em um segundo
plano, vemos esse personagem criar as suas proprias, como também localizamos a fungéo delas
para seu desenvolvimento. Assim, através de Campo geral, Rosa enaltece a fantasia. Aqui
também procuramos fazer isso. Esse seria o terceiro plano: atraves dessa escrita crio uma
fantasia frente ao real de estar com essa obra em mdos. Ela ainda tem para mim algo de
inassimilével, felizmente.

Em uma primeira leitura da obra, senti que me deparava com algo rico e que, apesar de
ja perceber sua beleza e me interessar pelos seus temas, algo ali escapava aos meus sentidos.
Um resto estava para além da minha compreensao, ainda que me tocasse intensamente. Numa
ultima leitura, algo disso permanece, ainda sinto que essas coisas estdo para além do meu

entendimento. Mas, mais claramente, percebo que com essa matéria-prima é natural das coisas
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ultrapassarem a compreensdo, a coisa ndo nos toca pelo que é inteligivel. Na travessia desse
trabalho, essa é uma das descobertas.

Por fim, alguns restos deixados por este trabalho sdo causas para novas construcdes.
Entre eles, esta a relacdo de Miguilim com seu irmao Dito. Foi através da contingéncia de seu
falecimento que Miguilim pode ficar frente a frente com a morte. Isso, sem ddvidas, provoca
repercussdes psiquicas nele. Guimaraes Rosa nos presenteia com a escrita desse acontecimento
em tempos e detalhes. Lancar luz nesse desenrolar em uma nova leitura pode ficar para um

trabalho posterior.
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