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RESUMO

Com o proposito de emergir as experiéncias de mulheres ausentes das pautas do feminismo
ocidental, os outros feminismos, formados por mulheres negras, indigenas, caribenhas,
decoloniais, lésbicas, bissexuais, entre outras, levantaram o debate em torno das
especificidades do ser-mulher, examinando as interseccdes dos marcadores sociais e as
opressdes as quais sdo submetidas. Concomitante a isto, as escritoras da Literatura Negra-
Brasileira construiam seus espacos, reivindicando uma episteme negra e protagonizando seus
discursos. Elas vislumbraram na literatura um lugar possivel ndo apenas para denunciar as
opressdes vividas pela mulher negra, como também para apontar as resisténcias que sao
travadas ao longo da historia, e expressar a beleza que hd em sua cultura. Como corpus desta
pesquisa, foram escolhidos quatro contos da escritora Miriam Alves: “Alice estd morta” e
“Olhos verdes de Esmeralda”, presentes no livro Mulher Matr(r)iz (2011) e outros dois
nomeados “Nédo se matam cachorros” e “Acidente”, publicados no seu mais recente livro, o
Juntar Pedacos (2021), que demonstram 0s novos percursos estéticos e ideologicos da autora
neste espaco tempo. A partir desses textos, discutiu-se a questdo das resisténcias e
transgressdes, do racismo, da violéncia fisica e psicolégica contra a mulher, do feminicidio,
da lesbofobia, da heterossexualidade compulsoria, da masculinidade heteroaprisionada, do
estupro corretivo e marital, do assédio, da hipersexualizacdo da mulher negra, entre outras
formas de violéncia. Para tanto, considerou-se necessaria uma pesquisa que estivesse apoiada
em varios campos de conhecimento como literatura, filosofia, sociologia, antropologia,
psicologia. Vozes como as de Sueli Carneiro (2003; 2011), Lélia Gonzalez (1984; 2020),
Beatriz Nascimento (2021), Heleieth Saffioti (1999; 2001), bell hooks (2015; 2019), Angela
Davis (2016), Audre Lorde (2015), Adrienne Rich (2010), Francoise Verges (2020; 2021),
Franciane Silva (2018), Cristian Souza de Sales (2015), Luiz Silva (Cuti) (2010), entre outras,

ecoaram e possibilitaram a construcao desta pesquisa.

Palavras-chave: Feminismos; Literatura Negra-Brasileira de autoria feminina; Miriam Alves;

Violéncia; Juntar Pedacos; Mulher Mat(r)iz.



RESUME

Avec le but de faire émerger les expériences de femmes absentes des agendas du féminisme
occidental, d'autres féminismes — formés par des femmes noires, indigénes, antillaises,
décoloniales, lesbiennes, bisexuelles, entre autres — ont soulevé le débat autour des
spécificités d'étre une femme, examinant les intersections des marqueurs sociaux et les
oppressions auxquelles elles sont soumises. Parallelement a cela, les écrivaines de la
littérature noire brésilienne ont construit leurs espaces, revendiquant une épistémé noire et
menant leurs discours. Elles ont vu dans la littérature un lieu possible non seulement pour
dénoncer les oppressions vécues par les femmes noires, mais aussi pour pointer du doigt les
résistances qui se sont battues a travers I'histoire et exprimer la beauté qu'il y a dans leur
culture. Comme corpus de cette recherche, quatre nouvelles de I'écrivaine Miriam Alves ont
été choisies: "Alice esta morta” et "Olhos verde de Esmeralda™, présentes dans le livre Mulher
Matr(r)iz (2011) et deux autres nommées “N&o se matam cachorros” et "Acidente™ publiés
dans son dernier livre, Juntar Pedacos (2021), qui montrent les nouvelles voies esthétiques et
idéologiques de l'autrice dans cet espace et ce temps. De ces textes, la question de la
résistance et des transgressions, du racisme, de la violence physique et psychologique a
I'égard des femmes, du fémicide, de la lesbophobie, de I'hétérosexualité obligatoire, de la
masculinité hétéro-emprisonnée, du viol correctif et du viol conjugal, du harcelement, de
I'nypersexualisation des femmes noires, entre autres formes de la violence. Par conséquent, il
a été jugé nécessaire une recherche qui s'appuyait sur plusieurs domaines de la connaissance
tels que la littérature, la philosophie, la sociologie, I'anthropologie, la psychologie. Des voix
comme Sueli Carneiro (2003; 2011), Lélia Gonzalez (1984; 2020), Beatriz Nascimento
(2021), Heleieth Saffioti (1999, 2001), bell hooks (2015; 2019), Angela Davis (2016), Audre
Lorde (2015), Adrienne Rich (2010), Francoise Verges (2020; 2021), Franciane Silva (2018),
Cristian Souza de Sales (2015), Luiz Silva (Cuti) (2010) ont fait écho et permis la

construction de cette recherche.

Mots-clés: Féminismes; Littérature noire-brésilienne par des femmes; Miriam Alves; La

violence; Juntar Pedacos; Mulher Mat(r)iz.
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1. Introducéo

Nao existe uma
luta de um s6
tema, porque néo
vivemos vidas de
um sé tema.

Audre Lorde

O impulso desta pesquisa de mestrado surgiu por outro come¢o, ndo0 um COmego
linear posterior a uma graduacdo, e sim um comeco que retorna as minhas questdes
subjetivas, que tem como intuito demarcar territérios que me foram negados, de ressurgir em
uma academia majoritariamente branca, heterossexual e feita por homens. Aqui quem escreve
é uma mulher negra, lésbica, professora, estudante, pesquisadora, nordestina, metade
senegalesa - metade brasileira e filha de mée solo. Sou uma mulher que revive e retoma a
academia com o desejo de evocar outras epistemologias, de estudar a expressao artistica de
autoras que permanecem resistindo, fortalecendo as lutas feministas e raciais, e que
constroem uma literatura esteticamente poética e politica.

A Literatura Negra-Brasileira de autoria feminina € potente, cria dialogos possiveis
com questdes urgentes em nossa sociedade e constroi uma literatura que ocupa espacos por
tanto tempo negados. Suas tematicas se dedicam em dar visibilidade para a vivéncia da
mulher negra e a todos os temas que a atravessa. As escritoras da Literatura Negra-Brasileira
unem arte e politica, comprometidas em ecoar vozes, letras e protagonizar seus discursos. O
que esta em disputa € exatamente isso: falar por si, sobre si e revelar sua forca. E assim nos
diz Miriam Alves: “Ao assumir sua voz-mulher, as escritoras afro-brasileiras ampliam o
significado da escrita feminina brasileira, revelando uma identidade-mulher que ndo é mais o
“outro” dos discursos” (ALVES, 2011a, p. 182)

Para o corpus desta dissertacdo, foram escolhidos quatro contos da escritora Miriam
Alves, estando dois deles presentes no livro Mulher Mat(r)iz (2011), intitulados “Alice esta
morta” e “Olhos verdes de Esmeralda”, e outros dois nomeados “Acidente € “Ndo se matam
cachorros”, que fazem parte do livro Juntar Pedagos (2021). A partir deles, analiso as
violéncias fisicas, sexuais, lesbofdbicas, morais e psicoldgicas contra as personagens, todas
elas mulheres negras. A proposta é observar de que maneira tais violéncias sdo perpetradas e
quais sdo as intersecgbes que cruzam as existéncias das personagens, e a partir destas

andlises, criar uma reflexdo dialdgica com o campo extraficcional.
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Em meu processo de escrita, tive como base a leitura de obras de muitas intelectuais
nacionais e estrangeiras, vindas de inimeros campos de conhecimento que incluem literatura,
filosofia, sociologia, antropologia, psicologia: Sueli Carneiro (2003; 2011), Lélia Gonzalez
(2020), Beatriz Nascimento (2021), Djamila Ribeiro (2018), bell hooks (2015), Angela Davis
(2016), Audre Lorde (2015) e Adrienne Rich (2010), entre outras.

As contribui¢des das pesquisadoras Franciane Silva (2018), Cristian de Souza de
Sales (2015) e Luiz Silva (Cuti) (2010) me permitiram refletir a respeito do movimento
narrativo expresso nas obras de Miriam Alves, analisando os percursos da Literatura Negra-
Brasileira' os quais envolvem o contexto historico, as reivindicacoes, a estética literaria e o
perfil fortemente politico.

Todas essas intelectuais, de maneira particular e sensivel, me auxiliaram a
compreender as engrenagens da violéncia contra a mulher, do patriarcado, das relagfes
abusivas, do racismo, da leshofobia e, sobretudo, iluminaram meus processos pessoais.

A preferéncia por esta fundamentacéo tedrica advém das contribui¢des do feminismo
negro e da teoria literaria. O feminismo negro é resultado da luta de tantas mulheres
invisibilizadas ao longo da histdria, se unindo e ocupando espacos para falar de si e por si.
Desta forma, os estudos das intelectuais negras unem-se a esta pesquisa, se adequando ao
tema proposto para analise. J& a op¢do pela teoria literaria parte da premissa de que tais
estudiosas/os investigam e se debrucam sobre a producéo literaria negra-brasileira, aspectos
imprescindiveis para a construcdo desta pesquisa.

No capitulo 2, situo o contexto historico do feminismo ocidental e apresento o
surgimento de outros feminismos que, além de denunciarem a invisibilidade a qual
determinadas mulheres sdo submetidas pelo movimento feminista ocidental, se debrugcam na
construcdo de pautas que acolham suas proprias experiéncias, levantando o debate em torno
da interseccionalidade das opressoes.

Apos estas reflexdes, faco alguns didlogos entre as contribuicBes e influéncias dos
outros feminismos e a producdo da Literatura Negra-Brasileira de autoria feminina, além de

elencar sua expressdo estética, politica e militante. As contribuicdes das feministas Sueli

1 Ao longo desta pesquisa opto pela escolha do termo “Literatura Negra-Brasileira”, ao invés de “Literatura
Afro-Brasileira” utilizado por algumas/uns pesquisadoras/es da teoria literdria, pois, unissono ao
pensamento do escritor Cuti (2010), acredito que reivindicar a palavra “negra/o” (e opto também pela
escolha do termo “Negra”, pois literatura ¢ um substantivo feminino) ¢ uma atitude politica, ideologica e
ocupa um espago na literatura brasileira que por muito tempo foi negado. Segundo Cuti, “A literatura negro-
brasileira nasce na e da populacio negra que se formou fora da Africa, e da sua experiéncia no Brasil. A
singularidade ¢ negra e, ao mesmo tempo, brasileira, pois a palavra “negro” aponta para um processo de luta
participativa nos destinos da na¢do” (CUTI, 2010, p. 44-45).
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Carneiro (2003), Lélia Gonzalez (2008), bell hooks (2015), Francoise Verges (2020), Beatriz
Nascimento (2021), Adrienne Rich (2010) e Luciana Ballestrin (2017; 2020) serdo
balizadoras das reflexdes a respeito das opressdes que recaem sobre as mulheres.

Em seguida, apresento a biografia e as trajetdrias literarias de Miriam Alves.
Passearemos pelos seus caminhos na ficgdo, na critica literaria e também veremos como sua
obra esta sendo estudada no contexto académico.

No terceiro capitulo, apresento o livro Mulher Mat(r)iz (2011) no qual analiso dois
contos escolhidos como corpus desta dissertacdo. O objetivo é investigar como diversas
opressdes (de género, raca, classe, orientacdo sexual) se relacionam entre si e marcam as
vidas das personagens.

O primeiro conto a ser analisado nesta pesquisa ¢ o “Alice esta morta”. Nesta etapa,
proponho observar as facetas da violéncia psicologica e fisica que atingem a vida da
personagem principal. Alice é negra, possivelmente periférica, faz uso de substancias
psicoativas e vive em uma relacdo abusiva com seu parceiro, 0 inominado narrador-
personagem. Pretendo refletir, portanto, sobre a dindmica do relacionamento abusivo presente
no texto, tentando compreender seus modos de funcionamento e suas camadas estruturantes.

O segundo conto analisado, “Olhos verdes de Esmeralda”, € um convite para se
refletir sobre as diversas violéncias que cruzam as personagens Esmeralda e Marina. A
analise leva em consideracdo 0s marcadores sociais que as atravessam, pois ambas Sao
mulheres negras e mantém um relacionamento lesboafetivo. Ademais, faco alguns
apontamentos a respeito da heterossexualidade compulsdria, conceito criado pela professora,
escritora e ativista lésbica Adrienne Rich (2010), que tem como funcdo impor uma unica
forma de se relacionar, excluindo e coibindo qualquer outra expresséo afetiva, além de tentar
compreender como e por que a homossexualidade pde em perigo 0s papéis sociais
determinados pela sociedade patriarcal e heteronormativa.

No capitulo 4, apresento Juntar Pedacos, publicado em 2021 pela editora Malé. O
livro é composto por contos que narram histérias de mulheres em suas inUmeras
representacdes: mulheres casadas, solteiras, Iésbicas, bissexuais. Vemos temas que abordam a
ancestralidade, corpo, trabalho, afetos e violéncia. Dez anos ap06s a publicacdo de Mulher
Mat(r)iz, nota-se uma mudanca nos enredos de Miriam Alves, apresentando personagens cada
vez mais transgressoras e que reagem as violéncias que perpassam suas vidas.

Em seguida, teco uma andlise do conto “Nao se matam cachorros”. A historia narra a
rotina de Sandra, mulher negra e que mantém uma relacdo homoafetiva com outra mulher. No

trabalho, Sandra é assediada pelos seus colegas, principalmente pelo seu chefe. Nesta etapa,
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procuro observar como o0 machismo, 0 sexismo e a hipersexualizagdo da mulher negra séo
encenados nas tramas do texto.

Por fim, faco uma andlise do conto “Acidente”. Nele, somos apresentadas a um
cenario de violéncia e transgressdo. A personagem principal, submersa em uma rotina de
abusos que sofre do marido, tenta criar planos de fuga. Neste momento, faco alguns
questionamentos sobre violéncias fisicas, morais e sexuais, além de problematizar sobre a
masculinidade heteroaprisionada e suas possiveis relacfes com tais violéncias.

A ficgdo, ao expor e discutir tematicas referentes a sociedade, reflete as subjetividades
que compdem os sujeitos. Sendo assim, julgo importante que a Literatura Negra-Brasileira de
autoria feminina seja evidenciada, pois além de dar visibilidade a populacdo negra, propaga a
voz de mulheres escritoras que por muito tempo foram excluidas dos espacos do saber, do
poder, do ser. Também considero significativo estudar a producdo literaria de uma autora
como Miriam Alves que, na contramdo do canone, costura realidade/ficcdo através de
narrativas entendidas aqui como processos de escrevivéncias?, ou como a propria autora

afirma, narrativas em que ha uma proximidade vivencial. Segundo Miriam Alves:

Eu acho que o tratamento literdrio que dou as minhas protagonistas|...] é
existencialista, ndo como um didlogo interno fechado, e sim como um diélogo com
a realidade existencial. Quase sempre, 0 drama da narrativa procura esclarecer como
as personagens negras resolvem uma acao na trama e enfatizar que, para solucionar
os problemas, sdo forcadas a refletir sobre a existéncia cotidiana e basica. Elas tém
que tomar uma atitude, escolher uma dire¢do qualquer. Todas elas sdo negras porque
estou falando de uma proximidade vivencial; mesmo se eu escolher ambientar a
histéria como ficgdo cientifica que se passe em Marte, estarei, com certeza,
construindo essa ficcdo a partir das proximidades vivenciais e informativas. Em
suma, seria um reflexo discursivo, modificado, inventado, sonhado, sugerido a
partir de contatos vivenciais. (ALVES, 2016, p. 178).

Miriam Alves nos oferece uma literatura comprometida com a arte e o contexto social,
uma literatura que ousa romper com o siléncio das opressdes. E uma literatura poética, forte e
necessaria para nos despertar. E, parafraseando Audre Lorde (2015), a poesia como

iluminacéo.

2 Faz referéncia ao conceito criado pela escritora brasileira Conceicdo Evaristo. O neologismo
“escrevivéncia” refor¢a o carater duplo de uma escrita que transita entre a ficcdo e a vivéncia do povo negro
em um pais racista. Nessas narrativas tudo se mescla: o cotidiano, as experiéncias de vida, as lembrancas
carregadas ao longo de uma histéria marcada por violéncias. Segundo Evaristo: “Com muito orgulho, meu
texto literario, como o texto ensaistico, a poesia, a prosa, nasce profundamente marcado pela minha
experiéncia de mulher negra na sociedade brasileira. E uma escrevivéncia que se da realmente através dessa
vida, que é a vida do povo negro — homens, mulheres e criancas.” (CONCEICAO EVARISTO |
ESCREVIVENCIA, 2020)
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2. OUTROS FEMINISMOS: dialogos possiveis com as especificidades do

ser-mulher

(...) no momento do
meu nascimento,

dois fatores

determinaram o meu
destino, ter nascido

negra e

ter nascido mulher.

bell hooks

Para compreender as especificidades do ser-mulher é preciso reconhecer as inimeras
nuances que as constituem. Neste capitulo, apresentaremos as construgBes de outros
feminismos e as lutas que foram forjadas paralelamente ao feminismo ocidental. Com o
intuito de emergir as experiéncias de mulheres ausentes das pautas do movimento feminista
ocidental, os outros feminismos, formado por mulheres negras, indigenas, decoloniais,
Iésbicas, bissexuais, entre outras, levantaram o debate em torno das especificidades do ser-
mulher.

Ao observar o cruzamento dos marcadores sociais (raca, etnia, classe, orientagdo
sexual etc.), foi possivel reconhecer os diversos sistemas opressivos que estdo arraigados na
sociedade patriarcal e que s@o experienciados pelas mulheres de diferentes formas. Para
entender como essas Vias identitarias atravessam a experiéncia do ser-mulher, nos apoiaremos
nas contribuicbes das intelectuais e feministas Beatriz Nascimento, Sueli Carneiro, Lélia
Gonzalez, Carla Akotirene, Djamila Ribeiro, Luciana Ballestrin, Francoise Verges, bell
hooks, Angela Davis, Adrienne Rich e Kimberlé Crenshaw.

No Brasil, a partir da década de 1970, o feminismo ocidental e hegemonico® tomou
um novo félego quando as feministas negras reivindicaram o seu lugar no movimento e
ressignificaram suas pautas. Para além das questdes de género, questBes ligadas a raca, a
etnia, a classe e a orientacdo sexual, até entdo ausentes do discurso feminista ocidental,
vieram a tona para construir lutas que acolhessem as pluralidades do que é ser-mulher. A
necessidade de um discurso contra hegemonico no seio do movimento feminista ocidental
impulsionou o surgimento de feminismos mais inclusivos: o feminismo negro e o feminismo
decolonial, por exemplo, compdem o0s outros feminismos subalternizados. Conforme a

cientista politica Luciana Ballestrin, eles:

3 Hegemonia é entendida aqui como uma supremacia que promove o reducionismo do outro para enaltecer a
si proprio.
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Podem ser entendidos como aqueles movimentos de mulheres que identificam na
existéncia de um feminismo hegemonico a promocdo de uma outra relagdo de
subalternidade sobre mulheres historicamente subalternizadas. Partindo desse
entendimento, constroem de maneira discursiva e relacional uma positividade em
torno da nocdo de subalternidade, ao gerar uma identidade provisoriamente
essencialista, estratégica e antagbnica a sua versdo hegemonica. [...] esses
feminismos apostam em sua diferenciacdo radical do feminismo hegeménico,
encarando-o no limite da inimizade (BALLESTRIN, 2017a)”. (BALLESTRIN,
2020, p. 04)

No interior de qualquer movimento social ha relagdes de poder e disputas discursivas
que podem tensionar a estrutura do proprio movimento. Isso também ocorre no movimento
feminista ocidental, em que as pautas defendidas e lideradas por mulheres brancas,
heterossexuais e de classe média, promovem uma ideia de universalizacdo do que €é ser
mulher e, consequentemente, excluem e silenciam “outras mulheres” de suas agendas —
mulheres negras, indigenas, caribenhas, asiaticas, lésbicas, bissexuais etc. Segundo bell
hooks, “as ativistas brancas, de forma narcisista, focavam apenas na primazia do feminismo
em suas vidas, universalizando suas proprias experiéncias. Construir um movimento
feminista de massas nunca foi a questdo central de sua agenda.” (HOOKS, 2019, p. 68).

Os feminismos subalternizados, portanto, fazem referéncia a essa subalternidade
presente no interior do movimento feminista. Ao denunciar o silenciamento de varias
expressdes do feminismo, também criam um processo antagbnico diante do feminismo
hegemoénico do Norte Global: um feminismo elitista, ocidental, branco, universalista e
etnocéntrico. E esse antagonismo se acentua a partir do reconhecimento das identidades que
marcam as interseccionalidades existentes nos feminismos subalternos (classe, raca, etnia,
orientacdo sexual, identidade de género) (BALLESTRIN, 2020).

Ainda segundo Luciana Ballestrin (2020), a negligéncia existente no feminismo
ocidental a respeito de questdes coloniais e raciais que atravessam etnias, nacionalidade e
geografias provocou uma fissura enorme entre as mulheres. A partir dai, 0 movimento foi
exposto em seu universalismo, anglo-eurocentrismo, neoliberalismo e branqueamento. Ao se
eximir das questdes ligadas a vivéncia de “outras” mulheres, passou a ser visto como um
feminismo do Primeiro Mundo ou Norte Global.

Um exemplo dessa negligéncia é a narrativa presente no livro A Mistica Feminina, da
estadunidense Betty Friedan, publicado em 1963 e reconhecido como o marco do feminismo
contemporaneo. Nele, encontram-se algumas premissas tendenciosas sobre a condi¢do da
mulher na sociedade e que moldaram por muito tempo a dire¢cdo do pensamento feminista. A

frase “O problema que ndo tem nome”, citado neste livro, tem como intuito descrever a
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condicdo de um grupo seleto de mulheres, e se refere a situacdo especifica de mulheres
brancas, casadas e de classe média/alta que ansiavam algo a mais do que a vida doméstica.
No caso, esse “querer mais” ¢ definido pela autora como “profissdes”, sem trazer ao debate
quem faria os afazeres da casa e o cuidado dos/as filhos/as enquanto essas determinadas
mulheres se libertariam das atividades domésticas e estariam lutando pelo acesso as mesmas

profissdes que homens brancos detinham (HOOKS, 2015). Segundo Miriam Alves:

O espago exterior ao “do lar” hd muito ja era frequentado pelas mulheres negras,
sem que isso significasse independéncia e liberacdo. Muito pelo contrario, mais
cedo que a revisdo feminista, uma parcela de mulheres (as negras) descobriu o que
significava dupla, tripla jornada de trabalho, e também tripla opressdo: do homem
branco, do homem negro e da mulher branca. (ALVES, 20113, p. 184).

Partindo apenas de suas préprias experiéncias e sem enfrentamento as desigualdades
sociais, a exploracdo do trabalho, ao capitalismo e ao racismo, o feminismo ocidental se
tornou um movimento ideoldgico do individualismo liberal, invisibilizando a urgéncia de
vida de outras tantas mulheres.

Porém, ndo se pode negar que a organizacdo das feministas ocidentais foi importante
para criacdo de um movimento politico e desempenhou papel fundamental em algumas
conquistas para as mulheres. Ao demonstrar o carater politico do mundo privado, por
exemplo, o feminismo ocidental gerou um debate publico inovador a respeito de questdes
sobre sexualidade, direitos reprodutivos, violéncia etc., revelando assim, sua preocupacao
com as relacdes de dominacdo e submissao as quais mulheres eram expostas (GONZALEZ,
2020). Apesar de suas contribuicfes, esse movimento feminista mostrou-se inconsistente no

que tange as questdes raciais, de etnia, de sexualidade e de classe. Segundo bell hooks:

Problemas e dilemas especificos de donas de casa brancas da classe privilegiada
eram preocupacdes reais, merecedores de atengdo e transformacdo, mas ndo eram
preocupacdes politicas urgentes da maioria das mulheres, mais preocupadas com a
sobrevivéncia econdmica, a discriminacdo étnica e racial etc. (HOOKS, 2015, p.
194).

Forma-se entdo uma encruzilhada entre as pautas feministas: as contradi¢des do

feminismo ocidental impulsionaram diversas mulheres do Sul Global* a questionar o proprio

4 Sul Global é um conceito utilizado por tedricas/os dos estudos pés-coloniais e decoloniais, atualizando a
expressao “Terceiro Mundo”, criado pelo socidlogo francés Alfred Sauvy, em 1952. O termo criado por Sauvy
funciona como uma analogia ao Terceiro Estado, ou seja, 0 povo sem privilégios no periodo da Revolugdo
Francesa. Segundo a antropéloga mogambicana Maria Paula Meneses: “O Sul global é uma metafora da
exploracdo e exclusdo social, agregando lutas por projetos alternativos de transformacdo social e politica. A
expressdo Sul global tem vindo a ser crescentemente usada para fazer referéncia as regides periféricas e
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movimento. As ativistas negras, por exemplo, foram impelidas a “enegrecer 0 feminismo”.
Segundo Sueli Carneiro, essa expressao € utilizada para:
[...] designar a trajetdria das mulheres negras no interior do movimento feminista
brasileiro. Buscamos assinalar, com ela, a identidade branca e ocidental da
formulagdo cléssica feminista, de um lado; e, de outro, revelar a insuficiéncia

tedrica e pratica politica para integrar as diferentes expressdes do feminino
construidos em sociedades multirraciais e pluriculturais (CARNEIRO, 2003, p. 118)

A perspectiva que Sueli Carneiro expde revela a necessidade de construir olhares
atentos e caminhos possiveis para aquelas mulheres que ha séculos sdo excluidas dos debates
feministas. Mas ndo se trata de uma competicdo, e sim de tornar suas realidades e
experiéncias visiveis, tanto na teoria como na histéria. Consoante a este pensamento, lemos a
intelectual negra Carla Akotirene, que nos diz:

Contrariando o0 que esta posto, o projeto feminista negro, desde sua fundacao,
trabalha o marcador racial para superar estere6tipos de género, privilégios de classe
e cisheteronormatividades articuladas em nivel global. Indistintamente, seus
movimentos vdo, desde onde estejam as populacdes de cor acidentadas pela
modernidade colonialista até a encruzilhada, buscar alimento analitico para a fome
histérica de justica. (AKOTIRENE, 2018, p. 16).

E na década de 1970, em meio a tantas lacunas presentes no feminismo ocidental, que
surge no Brasil o Movimento de Mulheres Negras (MMN) (SANTOS, 2020) a fim de pensar
as necessidades das politicas da diversidade que sejam direcionadas as mulheres negras. Este
movimento, enquanto corrente tedrica e politica, disputa um lugar de fala que redimensiona
outras perspectivas antes invisibilizadas pelo discurso feminista ocidental, para as mulheres
gue se posicionam enquanto sujeitas politicas na sociedade, sendo constitutiva na construgédo
da identidade coletiva das mulheres negras no Brasil (COSTA, 2020).

Ja em 1978, na mesma década do levante epistémico das feministas negras e em pleno
regime militar no Brasil, surge outro movimento que iria denunciar as atrocidades
vivenciadas pela populacdo negra. O Movimento Negro Unificado (MNU)®, fundado na
cidade de Sédo Paulo, foi essencial para consolidacao de direitos civis da populacdo negra no

pais, atuando até hoje na construcdo de politicas publicas e no combate a discriminagdo

semiperiféricas dos paises do sistema-mundo moderno, anteriormente denominados Terceiro Mundo. A
constituicdo mutua do Norte e do Sul globais e a natureza hierdrquica das relagdes Norte-Sul permanecem
cativas da racionalidade moderna, geradora ndo apenas da ciéncia e da técnica, mas também da ldgica
capitalista, impessoal e devastadora e causadora de uma ordem politica e econdmica desigual.” (MENESES,
s.d.)

5 Para mais informagdes sobre 0 MNU, é possivel acessar 0 Programa de A¢do do movimento, aprovado em
Congresso Nacional do mesmo em 1990, disponivel na web. (MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO, 1990)
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racial. Lélia Gonzalez, intelectual, pesquisadora, ativista e feminista negra, foi uma de suas
fundadoras e introduziu a0 MNU agendas em torno das questdes de género, que também
eram ausentes no movimento. Além disso, questionou incisivamente os hiatos existentes no
feminismo ocidental. Gonzalez afirmava que:
Apesar das poucas e honrosas excecOes para entender a situacdo da mulher negra
[...], poderiamos dizer que a dependéncia cultural é uma das caracteristicas do
movimento de mulheres em nosso pais. As intelectuais e ativistas tendem a
reproduzir a postura do feminismo europeu e norte-americano ao minimizar, ou até
mesmo deixar de reconhecer, a especificidade da natureza da experiéncia do
patriarcalismo por parte de mulheres negras, indigenas e de paises antes
colonizados. (GONZALEZ, 2008, p. 36)
Neste sentido, Lélia Gonzalez traz um novo debate para o feminismo negro e latino-
americano, reiterado por Sueli Carneiro mais recentemente, ao afirmar que mulheres néo-
brancas (indigenas e negras) “possuem demandas especificas que ndo podem ser tratadas,
exclusivamente, sob a rubrica da questdo de género se esta ndo levar em conta as
especificidades que definem o ser mulher neste ¢ naquele caso”. (CARNEIRO, 2003, p. 119).
As demandas especificas que Sueli Carneiro (2003) e Lélia Gonzalez (2008) apontam,
e que dialogam com as reflexGes de bell hooks (2015), sdo compreendidas como o
cruzamento das opressdes pelas quais determinadas mulheres sdo atravessadas. Em um
panorama geral, mulheres sentem o efeito da desigualdade de género. No caso particular das
mulheres negras, por exemplo, vemos a intersec¢do de género, raca e muitas vezes de classe,
pois sdo as mulheres negras que ocupam condi¢des socioecondémicas mais vulneraveis. Além
disso, a orientacdo sexual soma-se a essas interseccdes, visto que mulheres Iésbicas e
bissexuais sofrem outras discriminagdes que mulheres heterossexuais nao experimentam. Dai
a importancia de se pensar o cruzamento dessas opressoes.
Nesta perspectiva, a pesquisadora Euridice Figueiredo (2019) nos diz que:
Considerando o conceito de politica de localizacdo de Adrienne Rich assim como o
conceito de interseccionalidade langado por Kimberlé Crenshaw em 1987, podemos
ver que o acumulo de "diferencas", tidas como desviantes, acirra a rejeicéo e enseja
a violéncia. Rich enfatiza que ninguém é vitima absoluta e ninguém esta totalmente
protegido de sofrer alguma discriminagdo, mas é claro que existe uma escala em
que hé pessoas, no topo da hierarquia social, com muito menos probabilidade de
serem atacadas e ha aquelas que tém, em sua identidade, elementos que podem
suscitar desagrado do poder controlador e censurador em nossa sociedade patriarcal,
racista e heteronormativa. (FIGUEIREDO, 2019, p. 143-144).
O conceito de interseccionalidade, cuja autoria é da tedrica feminista estadunidense,

Kimberlé Crenshaw (2002), estuda a compreensdo de como diversas opressdes (de género,
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raca, classe, etnia, orientacdo sexual) se relacionam entre si e atravessam a vida das mulheres.

Crenshaw afirma que a interseccionalidade é:
uma conceituacdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e
dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da subordinacdo. Ela trata
especificamente da forma pela qual o racismo, o patriarcalismo, a opressdo de
classe e outros sistemas discriminatorios criam desigualdades basicas que
estruturam as posicdes relativas de mulheres, racas, etnias, classes e outras. Além
disso, a interseccionalidade trata da forma como acdes e politicas especificas geram

opressdes que fluem ao longo de tais eixos, constituindo aspectos dindmicos ou
ativos do desempoderamento (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Outra pauta fundamental no feminismo € o debate em torno da condigdo da mulher
negra no espaco de trabalho e a hipersexualizacdo a qual seus corpos sdo atribuidos. Para
compreender a interseccionalidade entre raca, classe e género, apresento neste momento as
reflexdes da historiadora, poeta, professora e ativista negra Beatriz Nascimento em seu livro
Uma histdria feita por méos negras (2021), no qual estdo reunidos seus escritos entre 1974 e
1994, como tambem algumas explanacOes feitas pela pesquisadora Lélia Gonzalez (2021).
Ambas, de maneira complementar, nos auxiliardo a compreender a situacdo vivida pela
mulher negra em nossa sociedade.

Em seu capitulo intitulado “A mulher negra no mercado de trabalho”, Beatriz
Nascimento (2021) traz reflexdes importantes para compreendermos as engrenagens racistas
e sexistas que recaem sobre mulher negra. Ao retomar o historico da sociedade brasileira em
relacdo a sua estrutura, a escritora discorre sobre a época colonial e nos diz que essa
sociedade estava estruturada através de hierarquias, em que diversos grupos desempenhavam
papéis rigidamente diferenciados. Em uma extremidade dessa hierarquia social encontravam-
se 0s donos de terra, concentrando em suas maos o poder econdmico e politico. No outro
extremo encontravam-se 0S escravizados, que eram a forca de trabalho para manutencédo
desta sociedade, e entre esses dois polos havia uma camada de homens e mulheres livres,
vivendo em condi¢des precarias (NASCIMENTO, 2021). Segundo Beatriz Nascimento: “Por
estar assim definida, a sociedade colonial se reveste de um carater patriarcal que permeia toda
a sua estrutura, refletindo-se de maneira extrema sobre a mulher” (NASCIMENTO, 2021, p.
55).

Ademais, ao passo que se questiona a inscricdo da mulher na sociedade, é essencial
examinar as diferencas politicas, sociais e culturais que ha entre mulheres brancas e mulheres
negras, aléem de estabelecer diacronicamente as condi¢des da mulher negra desde o periodo
colonial escravocrata até os dias atuais, e desta maneira, compreender possiveis causas para a

opressao a qual ela ainda é submetida.
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A mulher branca atribui-se o papel de esposa, mae e dedicada exclusivamente & sua
familia, sendo respeitada por esse lugar que ocupa. Por outro lado, & mulher negra, atribui-se
0 papel de produtora, no qual tem funcdo ativa na manutencdo da sociedade colonial
escravocrata. Antes de mais nada, como escravizada, ela é forca de trabalho na casa-grande,
no campo, no engenho, como também potencial reprodutora de novos escravizados
(NASCIMENTO, 2021). A mulher negra é imposta a dupla, tripla jornada de trabalho, pois
além de exercer um papel de trabalhadora em um sistema escravocrata, na lavoura e nos
trabalhos domésticos, também fornece mao de obra para manter esse sistema, recaindo sobre
ela o peso da dominacdo senhorial. Para os proprietarios de escravizadas, as mulheres negras
eram “apenas instrumentos que garantiam a ampliacdo da forca de trabalho escrava. Elas
eram “reprodutoras” - animais cujo valor monetério podia ser calculado com precisdo a partir
da sua capacidade de se multiplicar.” (DAVIS, 2016, p. 19).

Mesmo apo6s a abolicdo da escravatura em 1988, as estruturas hierarquicas impostas
pelo periodo escravagista ndo se dissolveram, mas ao contrario, se solidificaram sob outras
configuragdes, promovendo grandes desigualdades ao povo negro recém “liberto”. Neste
contexto de hierarquia de classes, o critério racial vai atuar como um mecanismo de selecao e
discriminacdo, fazendo com que pessoas negras sejam relegadas as piores condigcdes dentro
dessa hierarquia. (NASCIMENTO, 2021).

Outro aspecto para se compreender as desigualdades e a estrutura racista que a
sociedade brasileira se encontra € o processo de estratificacdo social. Lélia Gonzalez (2021)
discorre sobre o assunto e nos diz que:

E nesse sentido que o racismo — enquanto articulagio ideoldgica e conjunto de
praticas — denota sua eficacia estrutural na medida em que estabelece uma divisao
racial do trabalho e é compartilhado por todas as formagdes socioecondmicas
capitalistas e multirraciais contemporaneas. Em termos de manutencéo do equilibrio
do sistema como um todo, ele é um dos critérios de maior importancia na

articulacdo dos mecanismos de recrutamento para as posi¢des na estrutura de
classes e no sistema da estratificacdo social. (GONZALEZ, 2021, p. 29)

A mulher negra é o elemento no qual se solidifica a estrutura de dominacédo, pois,
como negra e como mulher, se vé desse modo, ocupado 0s espacos e 0s papéis que lhe foram
atribuidos desde a escraviddo. A heranga escravocrata sofre uma continuidade no que diz
respeito a mulher negra (NASCIMENTO, 2021). Consoante a este pensamento, a antropdloga
Olivia Maria Gomes da Cunha e o historiador Flavio dos Santos Gomes relatam que a
subordinagdo e a desumanizacdo dos ex-escravizados foram requalificadas em um contexto

po6s-aboligdo, no qual relagBes de trabalho, de hierarquias e de poder abrigaram identidades
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sociais bastante similares aquelas que a histéria caracterizou como exclusivas das relagdes de
senhor - escravo (CUNHA; GOMES, 2007).

Porém, ndo é somente pela realidade vivida no mercado de trabalho que se pode
avaliar a situacdo subalterna que a mulher negra se encontra. Apenas o fato de ser mulher ja
atrai para ela uma espécie de dominacdo sexual por parte do homem, situacdo que teve sua
origem nos primordios da colonizacdo. Segundo Angela Davis:

Como mulheres, as escravas eram inerentemente vulneraveis a todas as
formas de coercdo sexual. Enquanto as puni¢Bes mais violentas impostas aos
homens consistiam em acoitamentos e mutilacbes, as  mulheres  eram
acoitadas, mutiladas e também estupradas. O estupro, na verdade, era uma
expressdo ostensiva do dominio econdmico do proprietario e do controle do

feitor sobre as mulheres negras na condigdo de trabalhadoras. (DAVIS,
2016, p. 26)

N&o ha como negar a relacdo entre o periodo colonial e a invasdo sistematica aos
corpos das mulheres negras (ainda) nos dias de hoje. A violéncia sexual, por exemplo,
segundo a filosofa e intelectual negra Djamila Ribeiro:

N&o é um fendmeno. Faz parte de uma estrutura. Se for pegar o contexto historico
do Brasil, a gente tem um pais com mais de 300 anos de escraviddo, uma heranca
escravocrata. E que no periodo da escraviddo as mulheres negras eram estupradas
sistematicamente pelos senhores de escravo. Quando a gente fala de cultura do
estupro € necessario fazer essa relacdo direta entre cultura do estupro e colonizacéo.
Tudo esté ligado, um grupo que combina a dupla opressdo: além do machismo,
sofre o racismo. (...) Existe também essa questdo de ultra-sensualizar a mulher
negra, colocar ela como objeto sexual, como lasciva... Sdo tdo desumanizadas que
até a violéncia contra elas de alguma forma se quer justificar. Se eu luto contra o
machismo, mas ignoro o racismo, eu estou alimentando a mesma estrutura.
(RIBEIRO, 2016)

Seguindo as criticas ao feminismo ocidental, no exercicio de olhar para as
pluralidades do que € ser-mulher, ergue-se o feminismo decolonial, comprometido em
denunciar o silenciamento epistemologico e as inimeras opressdes que vivem as mulheres do
Sul Global. Composto por latino-americanas, indigenas, mesticas, nao-brancas e
LBTQIAPN+, elas denunciam o exterminio de seus povos, 0 silenciamento de seus saberes e
a heranca colonial escravista que permanece explorando tantas vidas. Estas mulheres seguem
contribuindo para as teorias de libertacdo e de emancipacdo ao redor do mundo (VERGES,
2020, p. 42).

Francoise Vergés — escritora, militante e feminista decolonial — explica que o
feminismo decolonial estuda 0 modo como o complexo racismo-sexismo-etnicismo impregna
todas as relagbes de dominacdo, ainda que o0s regimes associados a esse fendmeno tenham

desaparecido (VERGES, 2020, p. 33-34). Também analisa a opressdo em sua expressio
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multidimensional e se recusa a enquadrar raga, sexualidade e classe em categorias que se
excluem mutuamente. A multidimensionalidade, conceito criado por Darren Lenard, vai além
dos limites da nogéo de interseccionalidade, com o intuito de melhor compreender como o
racismo e a heteronormatividade criam ndo apenas exclusdes na interseccdo das opressoes,
mas também moldam as proposicfes sociais e subjetivas, inclusive entre aqueles que séo
privilegiados (VERGES, 2020).

Outra pauta importante levantada pelas feministas decoloniais é o debate em torno do
epistemicidio. O conceito, criado pelo professor portugués Boaventura de Sousa Santos
(1998) e atualizado por algumas pensadoras do feminismo negro e decolonial, remete a
invisibilidade e supressdo das producdes intelectuais construidas fora do Ocidente. Conforme
Francoise Verges aponta:

O sistema contra o qual lutamos relegou a inexisténcia saberes cientificos, estéticas
e categorias inteiras de seres humanos. Este mundo europeu nunca conseguiu ser
hegemonico, mas ele se apropriou, sem hesitar e sem se envergonhar, de saberes,
estéticas, técnicas e filosofias de povos que ele subjugava e cuja civilizacdo ele
negava. Nosso combate se posiciona claramente contra a politica do roubo
justificado, legitimado e praticado sob os auspicios ainda vivos de uma missdo
civilizatéria. (VERGES, 2020, p. 38-39)

No Brasil, a filosofa Sueli Carneiro ¢ uma grande referéncia que versa sobre o tema,
expondo principalmente o recorte racial. Em sua tese de doutorado, intitulada “A construgdo
do outro como ndo-ser como fundamento do ser”, publicada em 2005 pela Universidade de
S&o Paulo, Carneiro afirma que o epistemicidio € um fenbmeno que acontece quando ha
negacdo aos negros de produzirem conhecimento, através da desvalorizacdo e humilhagéo
sistematica que provoca inumeros problemas, entre eles a evasao escolar, o ocultamento das
contribuicdes do Continente Africano e da diaspora africana ao patriménio cultural da
humanidade e a imposi¢do do embranquecimento cultural (CARNEIRO, 2005).

Além dessas fissuras criadas dentro do feminismo ocidental, evocando pautas em
torno da classe, raca e género, as feministas lésbicas também reivindicaram seu lugar no
movimento, denunciando o apagamento e a invisibilidade que se perpetuavam sobre questdes
ligadas a orientacao sexual.

Uma tentativa de se compreender a invisibilidade léshica surge a partir de uma
importante reflexdo da feminista estadunidense Adrienne Rich. Em seu artigo
“Heterossexualidade compulsoria e existéncia lésbica”, Rich (2010) traz questionamentos
direcionados as feministas ocidentais sobre o apagamento da existéncia lésbica dentro da

producdo tedrica do movimento. Ademais, a escritora levanta a ideia de que a
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heterossexualidade, enquanto instituicdo de poder, priva e controla a vida e os corpos das
mulheres. Esse artigo também traz alguns apontamentos para analisarmos as consequéncias
da heterossexualidade enquanto padrdo a ser seguido, problematizando sua estrutura e
imposicgéo.

Observa-se que a heterossexualidade compulsoria deslegitima qualquer existéncia
diferente da relacdo heterossexual e para haver um outro diferente de si, € necessario que esse
si —um grupo dominante —, aponte quem sdo os diferentes. Paradoxalmente, as normas que
regem compulsoriamente uma conduta heterossexual, também ddo espaco para que a
performatividade homossexual possa existir, sob penas cruéis, diga-se de passagem. E na
inscricdo dessa fronteira hetero/homo que reside quem sdo os “normais” € quem ndo o sao.
“Esses sujeitos sao socialmente indispensaveis, ja que fornecem o limite e a fronteira, isto €,
fornecem ‘o exterior’ para os corpos que ‘materializam a norma’, os corpos que efetivamente
‘importam’. (LOURO, 2001, p. 549). Sendo uma performatividade desviante e contraria a
norma imposta pela sociedade patriarcal, a homossexualidade é enfrentada com excluséo,
invisibilidade e/ou coergéo.

Para Rich (2010), a heterossexualidade compulsoria pressupde que todas as pessoas
sdo, de maneira inata, heterossexuais. Segundo a autora:

A suposi¢do de que “a maioria das mulheres sdo heterossexuais de modo inato”
coloca-se como um obstaculo tedrico e politico para o feminismo. Permanece como
uma suposicdo defensavel, em parte porque a existéncia lésbica tem sido apagada
da histéria ou catalogada como doenga, em parte porque tem sido tratada como algo
excepcional, mais do que intrinseco. Mas, isso também se d&, em parte, porque ao
reconhecer que para muitas mulheres a heterossexualidade pode ndo ser uma
“preferéncia”, mas algo que tem sido imposto, administrado, organizado,

propagandeado e mantido por forca, 0 que é um passo imenso a tomar se vocé se
considera livremente heterossexual “de modo inato”. (RICH, 2010, p. 35).

Naturalizar uma unica forma de se relacionar afetivamente é violento, desleal e
interdita o direito a subjetividade, a livre escolha e ao livre desejo. Interdita, sobretudo, o
direito de ser quem desejamos ser.

Assim, interrompo este breve percurso histérico no qual observou-se que 0 processo
de organizacdo das mulheres € antigo, plural e gradativo. Segundo a professora, sociéloga e
feminista argentina Maria Lugones: “o feminismo ndo fornece apenas uma narrativa da
opressdo de mulheres. Vai além da opressdo ao fornecer materiais que permitem as mulheres
compreender sua situacdo sem sucumbir a ela.” (LUGONES, 2014, p. 940-941). Ao buscar a
construcdo de outros feminismos mais acolhedores, tais mulheres forjam lutas que abrem

espacos para nos tornarmos sujeitas de nossa propria histéria, reivindicando o direito de ser-
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mulher com todas as pluralidades, tendo o poder de falar por si e sobre si. E assim nos alerta
Cuti: “os discursos (todos) passam pelo poder dizé-lo. O siléncio pertence & maioria que ouve
e, quando muito, repete. Falar e ser ouvido é um ato de poder. Escrever e ser lido também
(CUTI, 2010, p. 47). Entéo falemos, alto e forte.
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3. A LITERATURA NEGRA-BRASILEIRA DE MIRIAM ALVES

As literaturas de todas as
mulheres de cor recriam as
tessituras de nossas vidas.

Audre Lorde

Miriam Alves € uma escritora da Literatura Negra-Brasileira comprometida com a arte
e a politica, e neste subcapitulo, pretende-se apresentar sua biografia e producdo literaria,
revelando sua importancia tanto na esfera das letras, ao criar uma estética negra e
protagonizando o proprio discurso, como também a importancia de suas tematicas em nosso
contexto social. Ademais, elenco alguns dos inumeros trabalhos académicos que se
debrucaram sobre sua obra, reafirmando o compromisso de propagar sua voz também no
espaco universitario.

A partir de varios movimentos de deslocamentos, de novas percep¢oes tedricas e de
um despertar radical de consciéncia da subjetividade feminina negra (MOREIRA, 2007), o
salto politico que as feministas negras deram produziu um sentido de pertencimento a
sociedade e, desta forma, uma seara potente se abriu no ambito da literatura: as autoras
negras se fortaleceram atraveés dos movimentos negros e feministas, e vislumbraram na
expressdo artistica ndo sé espacos para denunciar as opressdes vividas pelo seu povo, mas
também para propagar a beleza que ha em sua cultura.

E na década de 1970, neste cenério de empoderamento, que a producao literaria de
autoras/es negras/os ganha espaco atraves de coletivos criados no Brasil. Fortaleza, Bahia,
Porto Alegre, Rio de Janeiro e Sdo Paulo se tornam polos de criacdo e propagacao da

literatura negra. A coleténea Cadernos Negros foi imprescindivel para lancar autores/as
negros/as, tornando-se um forte veiculo de divulgacdo da expressdo literaria do povo negro.
Lancado em 1978 em Sao Paulo — inicialmente de maneira independente,
posteriormente através da editora Quilombhoje —, é publicado anualmente, alternando-se
entre 0s géneros conto e poesia. Os temas abordados giram em torno de ancestralidade,
erotismo, religides de matriz africana, homoafetividade, de denuncia contra a discriminagéao
racial, o sexismo, a violéncia e o genocidio da populacdo negra. Esmeralda Ribeiro, Geni
Guimardes, Conceicdo Evaristo, Cristiane Sobral sdo algumas das escritoras da Literatura

Negra-Brasileira que encontraram espago nos Cadernos Negros para expressar suas vozes.
A literatura desempenha diversas fungdes, além de ser um instrumento de educacdo,

fruicdo e conhecimento, também expde questdes referentes & sociedade. Percebe-se, portanto,
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que o ponto em comum de expressdo da Literatura Negro-Brasileira® feita por mulheres
baseia-se em soltar a voz encarcerada, tocar em assuntos polémicos, falar do nao dito, pelo
angulo de quem nunca pode dizer (FIGUEIREDO, 2009). O que estd em disputa aqui é a
construcdo de outras narrativas, de outras epistemologias. Sdo narrativas feitas por mulheres
negras que sentem diariamente a opressdo de (sobre)viver em uma sociedade racista,
machista, sexista e patriarcal. Segundo Lélia Gonzalez:

O risco que assumimos aqui é o do ato de falar com todas as implicaces.

Exatamente porque temos sido falados, infantilizados (infans, é aquele que nao tem

fala prépria, é a crianca que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos),

que neste trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa
boa. (GONZALEZ, 2020, p. 69).

Envolvida neste contexto de empoderamento, encontra-se Miriam Alves. Nascida em
S&o Paulo, Alves é escritora, pesquisadora, foi assistente social e professora. Sua carreira
literaria se iniciou em 1982 quando fez parte dos Cadernos Negros, e em 1983 lanca seu
primeiro livro de poesias, 0 Momentos de Busca. Seu segundo livro de poesias, Estrela no
Dedo, foi lancado em 1985 em parceria com a editora Quilombhoje. Mulher Mat(r)iz,
publicado pela editora Nandyala em 2011, é um livro que reine onze prosas escritas ao longo
de sua carreira. O seu primeiro romance, Bara na Trilha do Vento, foi lancado em 2015 pela
Ogum’s Toques Negros. Em 2019, langou o livro Maréia pela editora Malé. Seu ultimo
romance, intitulado Juntar Pedacos, foi publicado em 2021 pela editora Malé. Em 2022 ¢
lancado o livro Poemas Reunidos, pela editora Circulo de Poemas, para comemorar 0s 40
anos de trajetoria literaria de Miriam Alves.

Alves também foi publicada na coletdnea Olhos de Azeviche em 2017 pela editora
Malé. O livro relne contos e cronicas de escritoras negra-brasileiras como Ana Paula Lisboa,
Fatima Trinchdo, Conceicdo Evaristo, entre outras. No ambito académico e da critica, Miriam
Alves participou dos volumes Reflexfes sobre a Literatura afro-brasileira (1985) e Criacdo
Crioula, Nu Elefante Branco (1987) em parceria com Arnaldo Xavier e Cuti, e publicou o
livro BrasilAfro Autorrevelado: Literatura Brasileira Contemporanea (2010) pela editora
Nandyala, no qual analisa a producdo e a expressdo negra-literaria no Brasil.

Cuti, em seu livro Literatura negro-brasileira, nos diz que “o sujeito étnico negro do
discurso enraiza-se, geralmente, no arsenal de memoria do escritor negro. E a memaria nos

oferece ndo apenas cenas do passado, mas formas de pensar e sentir, além de experiéncias

6  No decorrer do texto, os termos “Literatura negro-brasileira” e “Literatura Afro-brasileira” citados por
outras/os estudiosas/os ndo seréo alterados.
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emocionais” (CUTI, 2010, p. 89). Neste sentido, as obras de Miriam Alves criam um
constante exercicio de reflexdo e problematizacdo sobre questfes que envolvem as mulheres
negras, questdes que sdo reproduzidas desde o periodo colonial, como também nos mostram
que NOSSOS Corpos sao territérios em movimento, e sobretudo, sdo territorios discursivos que
carregam nao s6 dores, mas muita beleza, forca, ancestralidade e poténcia. Segundo a
intelectual Franciane Silva, “ha nesta literatura perspectivas filoséficas, ao exigir que os
problemas da humanidade sejam pensados, e politicas, ao colocar o humano em didlogo com
as inimeras situacdes que repetidas vezes oprimem a sua ndo experiéncia de liberdade”
(SILVA, 2017, p. 9).

A temética presente na obra de Miriam Alves é extensa: cultura negra e afro-brasileira,
ancestralidade, religido de matriz africana, erotismo, homoafetividade. Suas narrativas
também expdem as resisténcias que a negritude trava contra diversas violéncias. A
pesquisadora Cristian Souza de Sales reflete sobre a obra de Miriam Alves e nos diz que sua
escrita é vinculada a questdes politico-ideoldgicas e essa posicdo mobiliza seu trabalho
intelectual. Sendo diaspdrica, Alves se inscreve em um jogo de disputa e resisténcia, propde
mudancas sociais radicais e assume a funcdo de representar um grupo e de, principalmente,
conscientiza-lo (SALES, 2015).

A perspectiva apontada por Cristian Sales revela a importancia da obra de Miriam
Alves, sendo um forte veiculo para refletir a respeito das estruturas opressoras que regem
nossa sociedade. E um tipo de literatura que auxilia na construcdo das identidades do povo
negro e tem comprometimento com questbes que os atingem. Além disso, esse tipo de
literatura ergue outra epistemologia na contramdo da literatura hegemonica, que tem como
padrdo, segundo pesquisa de Dalcastagne (2005), escritores homens, brancos, de classe média
e que vivem nos grandes centros urbanos do centro-sul do pais.

No contexto académico, a obra de Miriam Alves vem sendo analisada ha alguns anos.
Em 2009, na dissertacdo de mestrado “A mulher negra nos Cadernos Negros: autoria e
representa¢des”, Fernanda Rodrigues de Figueiredo, da Universidade Federal de Minas
Gerais, discute as representacdes da mulher negra na antologia Cadernos Negros, apresenta
dados bibliograficos das autoras e analisa os contos de autoria feminina publicados de 1978 a
2007. Figueiredo aprofunda suas analises nos textos de Conceicdo Evaristo, Miriam Alves e
Cristiane Sobral.

Um dos primeiros trabalhos direcionados especificamente para analise do livro
Mulher Mat(r)iz, de Miriam Alves, foi a dissertacdo de Luciana Priscila Santos Carneiro, da

Universidade Federal da Paraiba, defendida em 2018 sob a orientacdo do professor Savio
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Roberto. Em sua pesquisa intitulada “O percurso da escrevivéncia em Mulher Matriz, de
Miriam Alves”, Carneiro investigou “como se constituiu a escrevivéncia e quais os caminhos
estéticos e ideoldgicos foram percorridos por esta epistemologia a fim de enredar os contos
de Mulher Mat(r)iz (2011), de Miriam Alves.” (CARNEIRO, 2018, p. 06).

Em fevereiro de 2021 ¢é defendida a dissertacao “Contornos Negros: representacdes,
limites e fluxos das personagens femininas negras na obra Mulher Mat(r)iz, de Miriam
Alves”, de Andressa Santos Vieira da Universidade Federal de Uberlandia. Em seu resumo, a
autora diz adentrar aos onze contos presentes no livro, a fim de analisar as personagens, 0S
contextos e experiéncias para se compreender como a autora recria as imagens desses sujeitos
de forma positiva, além de refletir sobre as opressdes que sdo projetadas para 0S COrpos
negros. Infelizmente, a dissertacdo de Vieira ndo esta autorizada para divulgacao.

Além das dissertacdes citadas, hd outros trabalhos que se debrucam sobre contos do
livro Mulher Mat(r)iz. A tese defendida em 2018, “Corpos Dilacerados: a violéncia em contos
de escritoras africanas e afro-brasileiras” da autora Franciane Concei¢do da Silva pela PUC
Minas, analisa contos de escritoras brasileiras e escritoras africanas de lingua portuguesa,
com o intuito de investigar “estratégias narrativas utilizadas para encenar, esteticamente, a
violéncia, sobretudo, a violéncia contra a mulher, destacando-se, no contexto brasileiro, as
mulheres negras” (SILVA, 2018, p. 10). Os contos do livro Mulher Mat(r)iz escolhidos para
analise sdo “Um sO gole” e “Os olhos verdes de Esmeralda”.

A tese de Mirian Cristina dos Santos, nomeada “Intelectuais Negras: Prosa Negro-
brasileira contemporanea” pela Universidade Federal de Juiz de Fora, defendida em 2018,
aborda algumas expressdes de autoras negras no brasil, como Conceicdo Evaristo e Miriam
Alves. A pesquisa virou livro e foi publicada pela editora Malé, também em 2018.

Miriam Alves também é estudada através de outras obras, como por exemplo a tese de
2015 intitulada “Negra sem reticéncias: corpo e corporeidade na poesia de escritoras afro-
brasileiras” de Claudemir da Silva Paula pela Universidade Estadual Paulista “Julio de
Mesquita Filho”. Em sua pesquisa, Paula versa a respeito dos livros Momentos de Busca
(1983) e Estrelas no Dedo (1985).

Além de trabalhos frutos da pds-graduacdo, artigos submetidos em congressos e
encontros, e trabalhos de conclusdo de curso (TCC) fazem parte da fortuna critica que
envolve a obra de Miriam Alves. Cito como exemplo alguns dos inimeros TCC e artigos: “A
violéncia sofrida pelas personagens femininas nos contos Ana Davenga e o0s olhos verdes de
Esmeralda” (CARNEIRO, 2013) e “No cruzamento das avenidas identitarias: uma analise

interseccional das escritoras Conceicdo Evaristo e Miriam Alves” (JUNIOR, 2020), e 0s
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artigos “Ficcionalizando realidades: a representagdo da violéncia contra mulheres na autoria
feminina dos Cadernos Negros” (MATHIAS, 2016) e “Por uma literatura das auséncias e das
emergéncias: as afro-léshicas na escrita de Miriam Alves e Zula Gibi” (DIAS, 2017).

H& diversos percursos que constroem um olhar atento para a expressao artistica de
Miriam Alves. O ponto de partida é sua obra e os caminhos se bifurcam nas qualidades
estéticas, nas inquietacdes e nos didlogos que suas narrativas nos entregam. Percebe-se, no
bojo académico, pesquisas sérias e sensiveis com o objetivo de enaltecer a obra de Alves e,
concomitantemente, problematizar sobre a estrutura racista, patriarcal, homofobica e sexista
que impera em nossa sociedade. Pesquisar sobre autoras negras-brasileiras € extremamente

necessario pois da “visibilidade as inquietacdes relegadas ao siléncio até entao” (ALVES,

2010, p. 67).
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4, MULHER MAT(R)IZ: para romper o siléncio das opressoes

[...] Em pé, olhei-me novamente
no espelho: nédo rastejava mais,
ndo portava mais inconvenientes
corcundas. Soltei-me em emog0es.
Abracei-me a vida. Caminhei.

Miriam Alves

As tematicas presentes na Literatura Negra-Brasileira de autoria feminina representam
as inimeras possibilidades do ser-mulher. Sdo temas que envolvem as particularidades, as
belezas e as dificuldades que giram em torno dessa existéncia. E uma literatura feita por
mulheres negras que falam a partir de suas experiéncias e das experiéncias de nossas
companheiras. Nao mais como objeto de estudo do outro, alegorico, estereotipado, e sim
ocupando espacos na literatura brasileira, unindo arte e compromisso social.

Segundo Miriam Alves: “ao assumir sua voz-mulher, as escritoras afro-brasileiras
ampliam o significado da escrita feminina brasileira, revelando uma identidade-mulher que
ndo € mais o “outro” dos discursos.” (ALVES, 201 1a, p. 182). Esta literatura se preocupa em
falar dessas pessoas, de suas culturas, de suas historias e dos percalgos que vivem em nossa
sociedade. A literatura afro-brasileira pensa no coletivo e é a partir dele que ela é feita
(CARNEIRO, 2019).

Assim se constitui o livro Mulher Mat(r)iz, publicado pela editora Nandyala em 2011,
no qual retine onze prosas escritas ao longo da carreira de Miriam Alves. Sao eles: “Abajur”,
“A cega e negra — uma fabula”, “Alice esta morta”, “Amigas”, “Minha flor, minha paixao”,
“O retorno de Tatiana”, “Xeque-mate”, “Os olhos verdes de Esmeralda”, “Cinco cartas para
Rael” e “Um s0 gole e Brincadeira”.

Nesta obra, Alves parte do seu lugar de fala e vai além: (con)funde a ficcdo com a
realidade de tantas outras mulheres negras, pois: “Os contos aqui agrupados revelam o
universo da mulher afro-brasileira em suas varias possibilidades vivencial-afetivas”.
(ALVES, 2021, p. 21). Segundo a pesquisadora Franciane Silva:

Quando as autoras afro-brasileiras contam, por exemplo, a histéria de uma
personagem negra violentada pelo racismo, elas estdo falando de um tema que Ihes
€ muito familiar. Mesmo que elas ndo tenham sido vitimas da violéncia que
encenam, elas sdo marcadas pelas memorias dessas ac¢les, devido ao contexto no
qual foram socializadas. Ao encenarem o sofrimento causado pela violéncia racista,

mesmo quando a dor parece individual, ela é compartilhada por um coletivo que
sofre com a mesma ferida. (SILVA, 2021, p. 225)
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Grande parte dos enredos contam historias sobre a cultura negra e afro-brasileira,
ancestralidade, religido de matriz africana, erotismo, homoafetividade e violéncia contra a
mulher negra. Vemos questdes intimas que versam sobre afetos e desafetos, desilusdes e 0s
percalcos comum ao corpo da mulher negra. Esses temas demonstram 0 COmMpPromisso
estético, ético e politico que a autora desempenha na literatura. Conforme Cristian Souza de
Sales:

Miriam Alves, ao eleger a(s) mulher(es) negra(s) como tematica, personagem e
assunto, em verso ou em prosa, evidencia um posicionamento politico marcado
pelas demandas de raca e de género. “E uma escrita afrobrasileira que esta
interessada em colocar as mulheres negras em outras formas enunciacdo,
distanciadas dos estere6tipos raciais e sexistas, divulgados largamente pelo canone
literario: corpo-objeto, corposexual, corpos sem mente etc. (SALES, 2015, p. 05)

Nessas narrativas, Miriam Alves reafirma a identidade de autora negra que
protagoniza o proprio discurso, estabelece dialogos com nossas raizes e ergue uma
epistemologia negra. Também permite as/aos leitoras/es a refletirem sobre os processos de
subalternizacdo que a populacdo negra é submetida.

Vemos Mulheres-Matizes plurais no entre-lugar das linhas ficticias e das linhas que
bordam tantas vidas. O livro Mulher Mat(r)iz acende faiscas para um despertar que ndo tem
volta nem podera ser esquecido. Quem o ler sentira.

Nas tessituras do Mulher Mat(r)iz encontramos estratégias para construcdo de novas
rotas, escancarando 0 grito reprimido, ressoando nossas vozes ancestrais. E um livro que

anuncia o que vira: caminhos abertos para romper o siléncio das opressdes.
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4.1 Alice esta morta e o0 querer vida

Ser oprimida significa
auséncia de opgdes.

bell hooks

r

“Alice esta morta” ¢ o terceiro conto do livro Mulher Mat(r)iz. Em quatro paginas, o
enredo conta a histéria do relacionamento afetivo entre Alice e o narrador-personagem
inominado, o qual, ao longo da narrativa, mostra-se abusivo. A histdria é contada a partir da
visdo que o narrador tem a respeito de Alice: ela é uma mulher negra, vulneravel,
possivelmente periférica e faz uso de substancias psicoativas.

No conto, ha uma estratégia narrativa que costura um enredo violento de maneira
esteticamente poética. De inicio ndo compreendemos com nitidez a dindmica da relacdo das
personagens, todavia, conforme a historia progride, somos confrontadas com um sujeito
abusador e dominador que tenta por diversas vias impedir, coibir e controlar os
comportamentos de Alice.

Essa estratégia narrativa utilizada por Miriam Alves para encenar uma opressao de
forma poética dialoga com o conceito de “Ferocidade Poética”, cunhado pela pesquisadora
Franciane Silva. De acordo com Silva, a Ferocidade Poética “¢é uma estratégia de narrar a
violéncia que constréi uma linguagem “bonita dentro de algo que ¢ considerado feio”. As
narrativas da ferocidade encenam temas complexos, como a violéncia e a morte, com uma
sensibilidade e beleza que procuram afetar positivamente o/a leitor/a.” (SILVA, 2018, p. 164).
Afetacdes estas que nos colocam diante de uma construcao estética que, por um lado é bela e
de outro, nos desperta um sentimento de revolta e reflexéo.

Em “Alice esta morta”, a relacdo afetiva entre o casal de protagonistas é descrita
como amizade e que, nas palavras do narrador, se transforma: “Precisava de alguém para
derrubar todo o afeto e caréncia contidos. Alice era 0 meu par perfeito. Nao exigia nada. No
mesmo espaco, dividiamos a vida monotona” (ALVES, 2011, p. 38).

A histdria se inicia em uma narragdo ulterior:

Descia a ladeira. Alice, nos meus bragos, resmungava. Parecia um bebé de t&o leve,
comparada ao meu tamanho. J4 a havia carregado em outras oportunidades, mas,
nesta madrugada, ela estava muito leve. Dava-me a impressdo de que iria evaporar a
qualguer momento. Dizia frases desconexas, incompreensiveis, entrecortadas com o

refrdo: outra vez, ndo. “Outra vez, ndo”. Disco arranhado é o que fazia lembrar.
Disco arranhado. “Outra vez, ndo. Outra vez, ndo”. (ALVES, 2011, p. 37)
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Neste tipo de narracdo, o narrador relata eventos ja concluidos e totalmente
conhecidos por ele. Neste caso, 0 ato narrativo se situa em uma posi¢cdo posterior em relagéo
a histéria. Quando narrada, a histéria ja esta encerrada em relacdo aos eventos que a
integram. Desta maneira, 0 narrador tem ferramentas para manipular os comportamentos e
procedimentos das personagens, dos incidentes da acéo, inclusive da antecipacdo daquilo que
j& tem ciéncia que ira ocorrer (REIS, LOPES, 1988).

A personagem Alice sofre abusos ndo tdo evidentes para nos leitoras/es e essa
ocultacdo é proposital. O narrador autodiegético participa da historia e relata apenas suas
préprias experiéncias, descreve 0s eventos de maneira cautelosa e metaférica, aparenta
cuidado e paciéncia com Alice. Essa cadéncia narrativa cria caminhos sinuosos, dificultando
a nossa percepgéo, pelo menos inicialmente, do ciclo de um relacionamento abusivo presente
no enredo.

Ha muito o que se suspeitar deste tipo de narrador, pois, ao ser o unico relator dos
eventos, ndo da voz para a outra personagem comunicar. Apesar da dinamica de sua relacdo
com Alice ndo ser nitida, pode-se inferir que o relacionamento se estabelece por
conveniéncia, pois segundo o0 narrador: “um dia, para economizar aluguel, Alice ¢ eu fomos
morar no mesmo comodo (...)” (ALVES, 2011, p. 38). A partir dai, suas facetas violentas
comegam a surgir. De inicio, vemos o cuidado que o narrador-personagem diz ter conforme
excerto a seguir:

[...] N&o era invalida, mas tomava grandes porres de esperancas que a deixavam
aturdida quando a bebedeira passava. Era engragado vé-la cambaleante sem rumo,
andando de 14 para ca, no espagco comum do quintal. Observava-a antes de oferecer
minha ajuda. Cambaleante, ela fumava grandes cigarros de crenca, que deixavam
um cheiro esquisito e nauseabundo em tudo. Andava de 4 pra ca no espago comum
do quintal. Eu a espreitava. Era ritual de dependéncia. As vezes, ela escorregava.
No chdo, exalava um odor estranho, misturado de esperanc¢as pisadas e crencas
desmentidas. Nesse instante, era minha hora de entrar em acdo. Pegava-a com
carinho. Ninava-a como se fosse uma boneca negra de pano. Abria a porta de seu
quarto e cozinha solitarios, banhava-a com todo carinho e a colocava por entre as
cobertas. Aguardava-a adormecer e retirava-me em siléncio. Um ritual de
dependéncia que se repetia. (ALVES, 2011, p 37-38)

Entretanto, ha um movimento compulsivo e perverso nas acdes do narrador: ele sente,
em algum nivel, prazer em ver a companheira abusar do alcool, cambalear, para ai entdo
ajuda-la. Segundo ele ¢ “engracado vé-la cambaleante sem rumo, andando de I& para c4, no
espago comum do quintal.” (ALVES, 2011, p. 37). E had uma dupla dependéncia que circunda
a existéncia de Alice, tanto das substancias psicoativas, que a coloca em um lugar de

vulnerabilidade, quanto afetiva em relacdo ao narrador, que por vezes lhe da suporte em
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momentos de vulnerabilidade, mantendo assim um ciclo de dependéncia. Este tipo de
relacionamento estrutura-se a partir do dominio de um sujeito sobre outro, inviabilizando sua
liberdade. Este comportamento surge de maneira sutil e paulatinamente ultrapassa os limites,
gerando desconforto e muitas vezes levando a agressbes verbais e fisicas (BARRETTO,
2015).

E possivel observar alguns comportamentos que constituem um sujeito abusador:
ciume; possessividade; o desejo de controlar as decisdes da parceira; definir quais roupas ela
deve usar; ser violento simbolicamente/fisicamente; limitar o convivio com outras pessoas e
pressionar para ter relacbes sexuais (BARRETTO, 2015). Porém, relacionamentos abusivos
muitas vezes sdo dificeis de serem identificados, principalmente pelos sujeitos que sdo
oprimidos. Dentro da esfera intrafamiliar, ha meandros que impossibilitam um olhar atento e
critico. Segundo Marilena Chaui,

A situagdo impede que a vitima se liberte do contexto violento, principalmente por
haver uma dependéncia emocional. A acdo violenta trata o ser dominado como
“objeto” e ndo como “sujeito”, o qual ¢ silenciado e se torna dependente e passivo.

Nesse sentido, o ser dominado perde sua autonomia, ou seja, sua liberdade,

entendida como “capacidade de autodeterminagdo para pensar, querer, sentir ¢ agir”
(CHAUI, 1985, p. 36).

Uma das fungdes da literatura € denunciar questdes presentes na sociedade. Neste
sentido, “Alice estd morta” faz refletir sobre as diversas opressdes que acometem as mulheres
e 0 papel que o narrador-personagem exerce na diegese € decisivo nessa construcao.
Controlador, ele protagoniza um ciclo abusivo que impossibilita Alice ser quem ela é, se
colocar, reivindicar, protestar. Alice ndo tem direito a existéncia. Alice ndo fala. Toda essa
violéncia encenada no conto revela proximidades com o campo extraficcional. A opressdo de
género € um dos motivos que levam as mulheres a permanecerem em um contexto abusivo,
pois muitas delas naturalizam a dominag¢do masculina, dificultando assim, o rompimento com
a situacdo de violéncia na qual estdo inseridas (ARAUJO, 2008).

Com esta mesma dinamica de controle, o poder exercido pelo narrador so se concretiza
quando Alice estd vulneravel, o que é caracteristico das relacbes de codependéncia. Um
estudo do sociélogo Giddens (1992) revela que uma pessoa codependente é alguém que, para
sentir-se seguro, requer outro individuo para definir as suas caréncias. A autoconfianca do
individuo codependente sO se concretiza quando este se dedica as necessidades da/o
parceira/o. Neste tipo de relacionamento, um sujeito esta ligado psicologicamente ao outro,

mantendo a relagdo atraves de comportamentos compulsivos.
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Um trago bastante relevante na narrativa é que ndo temos acesso ao que a personagem
“pensa” e “sente”, pois apenas o que o narrador decide dizer chega até nds. Ele vé Alice e
transmite 0 que pensa a respeito dela, faz relatos sobre sua vulnerabilidade, embriaguez,
deslizes e sofrimento. O motivo de Alice abusar de substancias psicoativas, por exemplo, é
algo bastante turvo no conto. O que o narrador relata é que Alice faz uso periodico de alcool e
de “cigarros de esperanga”, e a partir disso, surgem quadros de dissocia¢do. E quando sua
outra face se manifesta. Através desses relatos, muitas perguntas podem ser levantadas:
recorrer as substancias seria uma espécie de fuga, de ludicidade, de sofrimento? Seria um
ritual ligado as religibes de matriz africana ou da populacdo indigena? Dissociar para a
personagem seria uma ferramenta para se distanciar da realidade que vive com o parceiro?
Entre duvidas e conjecturas, o que tenho capacidade de afirmar com base na estrutura do
texto € que o narrador mantém um discurso unilateral. E essa estratégia narrativa ndo é em
vao: funciona para impor o silenciamento de Alice, limitando e delineando nossa percepcao a
respeito da personagem, sem revelar questdes intrinsecas de sua parceira.

Conforme o fluxo de consciéncia do narrador é apresentado, seu desconforto na relagao
aumenta gradativamente: “Crescia entre nds algo sem nome, mas tinha cara de ciumes. E,
noutras oportunidades, tinha caras de medo. Rotina cotidiana, nada mudava. Somente aquele
odor de esperancas pisadas, misto de crencas desmentidas, impregnava os tijolos da casa, 0s
meus e 0s seus poros.” (ALVES, 2011, p. 38). Ele ja ndo encontra mais vantagens na relacao
e comeca a sentir desprazer na rotina em que estdo inseridos, pois, em suas proprias palavras,
“precisava culpar alguém ou alguma coisa” (ALVES, 2011, p. 38).

Apesar do desconforto presente na relagcdo, as personagens permanecem em um ciclo
controverso e ndo ha indicios de que Alice queira/possa quebrar essa dindmica ou reivindicar
um posicionamento. 1sso nos remete aos desafios para o rompimento de uma relagéo abusiva,
cujos motivos passam pela inexisténcia de outros vinculos afetivos além desse universo em
que a vitima esta inserida. E bastante comum que a pessoa abusada se situe em condicdes de
isolamento, devido a perda de contatos sociais e restricbes de sua rede de apoio social. A
auséncia de apoio somada a baixa autoestima construida e reforcada pela inferiorizacdo que o
abusador imprime na vitima, corrobora para que a vitima ndo tenha condi¢fes de sair desta
relacdo abusiva, uma vez que esta sofre pela falta de confianca em si mesma e pelo
sentimento de que ninguém acreditard em seu pedido de ajuda (BARRETTO, 2015).

E justamente este o quadro de isolamento social que a personagem Alice vivencia,
pois em apenas um momento surgem outras personagens: “Raramente saiamos. Para quebrar

a rotina, aceitamos um convite para festa. Queriamos sair, arejar. Alice cantou no chuveiro.
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Eu caprichei na barba e na colénia de ap6s. Eram amigos comuns festejando aniversario.
Fomos. Sorrimos. Dangamos.” (ALVES, 2011, p. 38).

Quando a face embriagada de Alice se manifesta fora do contexto doméstico, o
narrador sente-se irritado com a possibilidade de outras pessoas presenciarem sua falta de
dominio sobre a personagem-titulo. Nesse momento, tenta controla-la com agressividade,
conforme vemos no excerto a seguir:

O olhar de Alice, la pelas tantas, prenunciou aquela rotina muito familiar para mim.
Ela arregalou decididamente a orbita, abriu desmedidamente a boca. Cambaleou.
Adiantei-me para apanha-la. Nao queria vexames em publico. Segurei-a primeiro

nos bragos. Ela se desvencilhou com um safando. Irritei-me. Prenunciava um
escandalo. (ALVES, 2011, p. 38-39).

3

Para a socidloga Heleieth Safiotti, “os homens enfrentam maiores dificuldades de
manter o equilibrio emocional quando vivenciam a impoténcia. Obviamente, a autorizagdo
social para converter a agressividade em agressdo corrobora a pratica de violéncia por
homens que se sentem impotentes” (SAFIOTTI, 2001, p. 15). A pressao da impoténcia ¢é
transformada em violéncia contra as mulheres e torna-se um padrdo pelo qual a
masculinidade pode ser medida.
Ao sairem da festa, a narrativa retoma trechos presentes no inicio do conto e 0 motivo
de Alice estar sendo carregada pelo narrador € descortinado:
Desciamos a ladeira rumo a nosso abrigo. As luzes de néon enfileiradas, penduradas
nos postes, testemunhas daquele cortejo: Alice e eu. Ela resmungava e
choramingava. Queria vida. Seré que ela sabia o que isto significava? Madrugada de

asfalto vazio. Os resmungos levados aos céus ressoavam no nada. Eu a carregava.
(ALVES, 2011, p. 39)

Com Alice nos bragos e extremamente vulneravel, “Agora ela estava leve, como um
bebé” (ALVES, 2011, p. 39), o narrador relembra a relagdo, confirma a falta de encantamento
e a monotonia da rotina, confunde amor e 6dio, conforme trecho a seguir:

Conveniéncia sem grandes encantos. Eu e ela na casa de cdmodos, escorando-nos.
Meus filhos soltos neste mundo sem noticias. Trabalho. Noite. Dia. Sexo. Um
pouco de choro. Odiei Alice. Culpei-a. Realidade insuportédvel. Eu olhava a rua
deserta. Vagavam absurdos nos meus pensamentos. Alice flutuava em meus bragos.

De repente, entendi: eu amava Alice. Eu a amava. Mon6tono e cotidiano. Amava-
a.” (ALVES, 2011, p. 39).

Posteriormente a este discurso desconexo e conflituoso, o narrador decide arremessar
Alice em uma ribanceira usada como lixdo. Ele assassina sua companheira de forma brutal e

esforga-se de todas as maneiras para justificar seu ato: além de culpabilizar Alice e a
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“convivéncia sem grandes encantos” (ALVES, 2011, p. 39), isenta-se da responsabilidade ao

oferecé-la como oferenda a um Orixa:
Comegou a esmurrar-me. Exigia suas alegrias de volta. Arranhou-me na altura da
barbar recém escanhoada. Doeu. Doeu mais ndo ter o que ela pedia. Ndo havia nem
pra mim. O pogo estava seco. Tinha apenas para continuar acordando, dormindo,
trabalhando, tomando cerveja nos dias de pagamento. Resisti a uma lagrima. O 6dio
brotou. Nossas esperancas soterradas sob o monturo de dejetos urbanos. Olhei a
madrugada. O dia se anunciava. Alice gritava. Solucei com ela. Eu a ergui ao céu.
Depois, para o fim da rua, a ofereci a ExU, a sacodi para a direita e para a esquerda

do meu corpo. Saudei Omulu. Entre solugos, atirei-a ribanceira abaixo. Era
segunda-feira. Ela se calou. (ALVES, 2011, p. 40)

Neste momento do conto, manifesta-se com nitidez a epistemologia negra e a
cosmogonia das religides de matriz africana, tematicas frequentes nas obras de Miriam Alves.
O narrador decide arremessar Alice no lixdo e a oferece para ExU, uma das principais
divindades do loruba e do Jeje e o primeiro Orixa a quem se deve dedicar uma oferenda. No
Candomblé, Exd é um dos mais importantes Orixas, € um mensageiro e tem como funcéo ser
0 elo entre 0 humano e o divino. Ele também esta presente na Umbanda, sendo a entidade que
guardeia os caminhos, manipula energias e movimenta as forgas sobrenaturais, cortando e
desfazendo demandas. E o Orixa do comeco, meio e fim de todas as coisas, dos caminhos e
das encruzilhadas (PRANDI, 2001).

O dia escolhido para assassinar/entregar Alice é a segunda-feira: dia atribuido a Exu e,
portanto, 0 momento ideal para fazer uma oferenda ao Orixa das encruzilhadas. Ele ergue
Alice para 0 céu e para a rua, sauda Omulu, outro Orixa que também tem a segunda-feira
como o seu dia. Omolu é a propria terra. Tem em seu corpo diversas feridas decorrentes da
variola e seu rosto é coberto por um chapéu feito das fibras desfiadas do dendezeiro. Omulu é
0 Orixa da cura e da enfermidade, domina as moléstias, as doencas, a vida e a morte
(SANTOS, 1976).

O narrador, em seu projeto fantasioso, sublima a culpa de praticar um feminicidio
através dos simbolismos das religides de matriz africana e procura saidas para distorcer a
realidade, atos que o aliviam de certa maneira. Mas 0 que estd em debate aqui é o assassinato
de uma mulher, e em particular, de sua propria companheira que nao tinha condicdes
minimas de se defender. De maneira covarde e brutal, o narrador despeja Alice como um
dejeto.

Ao longo da narrativa, percebe-se que o narrador deseja possui-la como um objeto,
como uma “boneca negra de pano” (ALVES, 2011, p. 37), segundo suas proprias palavras.

Historicamente, as mulheres negras sdo vistas como uma encarnagao de uma perigosa
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natureza feminina que precisa ser governada. Mais do que qualquer mulher, a mulher negra
tem sido considerada apenas como corpo, excluida de mente e pensamento. A utilizacdo dos
corpos femininos negros na escravidao para “multiplicar” outros/as escravizados/as era um
exemplo da ideia de que “mulheres desregradas” deviam ser controladas (hooks, 1995).

Matar Alice resgata o dominio que o narrador deseja ter sobre ela. Quando ndo fazia
mais sentido, quando ndo tinha poder de controla-la, sentiu-se frustrado e a descartou como
um lixo, revelando com nitidez a impoténcia transformada em feminicidio. E muitos “se’s”
caberiam aqui: se Alice ndo dancasse, se Alice ndo o afrontasse, se Alice 0 obedecesse, talvez
a sua morte teria se postergado? Todavia, 0 que se I aqui € a dura realidade que se repete,
tanto na ficcdo como fora dela: a existéncia de uma mulher negra aniquilada pela brutalidade
do proprio companheiro. Alice, ao contrario, queria vida.

Ao longo do processo de analise do conto “Alice esta morta” de Miriam Alves,
observei que o enredo provocava sentimentos de perplexidades perante a violéncia praticada
contra a mulher, em particular a mulher negra. Segundo Franciane Silva, “narrar a violéncia
pode ser entendido como uma manifestacdo politica dessas autoras. Ao fazer os leitores
entrarem em contato com a dor cotidiana de corpos invisibilizados e que ndo geram noticias
nos jornais, elas buscam, através dos textos literarios, pensados dentro de uma estética, mas
que vai além dela, trazerem novas enuncia¢des” (SILVA, 2018, p. 164).

Em um pais racista e sexista como o Brasil, a analise/problematizacdo a respeito de
uma estrutura de sociedade patriarcal em que as mulheres sdo subjugadas e oprimidas,
sobretudo as mulheres negras, é imprescindivel e urgente. O Atlas da violéncia (2017) expde
alguns dados: a taxa nacional de homicidios contra mulheres aumentou 20,7% entre 2007 e
2017 e esse aumento se da sobretudo no recorte de raga: os homicidios de mulheres negras
cresceram mais de 60% em uma década, enquanto de mulheres brancas tiveram um
crescimento de 1,7%. Dados alarmantes que necessitam reflexdo e dendncia. A dominacgédo
dos homens sobre mulheres expressa-se muitas vezes através da violéncia como Ultima
alternativa para manter o seu poder. Nas relagdes abusivas, 0 poder esta no cerne da questéo,
sendo uma via pela qual a forca fisica ou simbolica sera perpetrada, no intuito de atingir
determinado objetivo (ARENDT, 1985 apud BARRETTO, 2018).

Neste sentido, observa-se que o conto “Alice estd morta” nos entrega diversos
elementos para se refletir a respeito da dindmica intrinseca as relacdes abusivas, composta
por préaticas de silenciamento, controle, subjugacdo e vulnerabilidade. Essas agressfes, ainda

que sutis, podem ter desfechos tragicos e fatais.
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Além disso, a narrativa desperta, desassossega e inquieta, produzindo um processo de
empatia e alteridade. De acordo com Franciane Silva,

Ao criar histdrias com personagens sujeitas a um contexto violento e tragico,
acreditamos que Conceicdo Evaristo, Miriam Alves e Cristiane sobral queiram nos
fazer refletir sobre a nossa propria humanidade. Elas escrevem de maneira feroz,
talvez, no intuito de impedirem a nossa brutalizagdo. A escrita dessas autoras é uma
escrita de insatisfagio com a realidade (im)posta. E a escrita da Ferocidade Poética.
Uma escrita que, ao contar histdrias de personagens submetidas a violéncia
desumanizante, tenta resgatar a humanidade adormecida em nés. (SILVA, 2018, p.
170)

E uma narrativa potente, esteticamente poética e que nos torna mais humanos. A
Literatura Negra-brasileira de Miriam Alves insurge como ferramenta para reivindicar um

lugar possivel e justo para todas as mulheres.



41

4.2 Olhos verdes de Esmeralda: afeto lIésbico, violéncia e siléncio

Escrevo sobretudo para
aquelas mulheres que
nao falam, que ndo
verbalizam, porque elas,
nos, estamos
aterrorizadas, porque
fomos ensinadas a
respeitar nossos medos,
mas devemos aprender a
nos respeitar e a
respeitar nossas
necessidades

Audre Lorde

O conto “Olhos verdes de Esmeralda” conta a historia de duas mulheres negras,
independentes, com nivel superior e estabilizadas financeiramente. A protagonista chama-se
Julita, mais conhecida como Esmeralda em funcdo da cor de seus olhos verdes, e a outra
personagem chama-se Marina. Elas se conheceram em uma festa de confraternizacdo do
campus em que estudavam, e a partir dali construiram uma amizade, chegando a dividir o
mesmo apartamento para economizar as despesas. No fim do primeiro ano morando juntas, a
relacdo se desenvolve para o campo afetivo-sexual: “Ao final do primeiro ano de vida em
comum, a amizade evoluiu para um amor irresistivel, inseparavel e secreto.” (ALVES, 2011,
p. 63). Apesar de se tornarem namoradas, decidem manter a relacdo oculta para a sociedade,
uma maneira de evitar constrangimentos e violéncias. O enredo mostra, logo de inicio, o
silenciamento a qual pessoas homoafetivas sdo impostas.

Assim como em “Alice estd morta”, o tempo da narragdo ¢ ulterior, expondo dois
momentos distintos que ocorreram no passado. Um, ja citado anteriormente, em que as
personagens se conheceram, e outro, em uma festa familiar. L&, Esmeralda e Marina tentam
controlar o desejo que sentem uma pela outra para que as pessoas na festa ndo percebam. Ao
trocar caricias escondidas no banheiro — o entre-lugar possivel para que a leshianidade das
personagens possa existir —, resolvem ir embora para ter um momento intimo, sem
proibices, sem restricdes. No caminho de casa, as personagens compartilham beijos e
caricias dentro do carro, e Esmeralda imagina como sera quando chegarem ao prédio:
“Imaginou-se beijando, apalpando, ja no elevador do condominio da garagem até o oitavo

andar, ser riscos de serem surpreendidas” (ALVES, 2011, p. 64).
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Dominadas pelo desejo e vontade de serem quem sdo em sua completude e poténcia, e
ansiosa para chegar em casa, Esmeralda acaba pisando forte demais no acelerador fazendo
cantar os pneus no asfalto. Isto foi o motivo para que uma viatura policial se aproximasse,
ligando a sirene para que encostassem o carro. Por “distragdo ou instinto” (ALVES, 2011, p.
65), Esmeralda segura a mdo de Marina e acaricia sua perna. E a partir desta cena de carinho,
observada pelo policial, que as incontaveis violéncias contra as personagens comegam a
surgir.

Ao notar as trocas de carinho, o policial as aborda da seguinte maneira: ““Temos dois
machos aqui. Hei este aqui estd com lentes de contato verdes. Metida a americana, Hein?’,
falou, apertando rudemente o rosto de Esmeralda entre o indicativo e o polegar”. (ALVES, p.
65). E os insultos lesbofobicos prosseguem: “Por que o boyzinho acelerou ao ver a gente?
Tem culpa no cartorio ou tem medo de macho de verdade?” (ALVES, p. 65).

Muito se pode refletir a partir dessa interacdo violenta. Aqui nota-se uma concepgao
equivocada do ser lésbica, pois, para o policial, uma mulher Iésbica é equivalente a um
pseudohomem, um protétipo que atua enquanto desvio, como erro, como se apenas homens
pudessem se relacionar afetivo-sexualmente com mulheres. A ideia de um relacionamento
que ndo seja heterossexual ndo ¢ validada e por ser diferente do que é considerado “normal”,
é rechacado. Quando se equaciona a natureza com a heterossexualidade, esta passa a ser
institucionalizada como uma norma social, politica, juridica e econdmica, seja de maneira
explicita ou implicita. Nesse aspecto, uma vez institucionalizado, a heteronormatividade
passa a ser incorporada na cultura e manifesta-se nos discursos diarios das pessoas (RIOS,
2007). Segundo as pesquisadoras Daniela Auad e Claudia Regina Lahni:

As mulheres lésbicas recai a diferenca hierarquizada do feminino (sempre em
relacdo ao masculino como padrdo hegemdnico) e, soma-se a isso, a desigualdade
relativa a homossexualidade. Duplamente desviantes, porque ndo homem e néo
heterossexual, as mulheres lésbicas sofrem, na maior parte do tempo, dupla
discriminacdo, especificas desigualdades e muita invisibilidade no que se refere aos

aspectos que definem sua identidade sexual e de género. (AUAD; LAHNI, 2013, p.
157).

A professora Maria Cristina Cavaleiro (2013) revela que o pacto social
heteronormativo interpela todas as pessoas a se conformarem ao padrdo afetivo, cultural e
social da heterossexualidade. Desta maneira, constrange todos cuja experiéncia ndo pode ser
descrita em conformidade aos comportamentos ditos “legitimos” em termos de género e

sexualidade, sendo assim, um pacto homofoébico.
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O policial ndo reconhece a mulher Iéshica a sua frente que decide e tem, ou deveria
ter, direito de amar outra mulher ou quem quer que seja. H& uma reiteracdo de que as
mulheres sdo, em diversos aspectos, inferiores aos homens e se tem a expectativa de que elas
cumpram determinados papéis sociais, como ser sensiveis, femininas, submissas, esposas,
mées, donas de casa, dentro de um casamento heterossexual e monogémico etc. Neste
sentido, sdo construidos discursos que deslegitimam o ser-mulher. Ndo ha espago para
Iésbicas dentro desse padrdo normativo, 0 que gera a invisibilidade desse grupo perante a
sociedade (SANTANA; RASERA, 2018).

O posicionamento do policial traduz o padrdo a ser seguido a partir da Gtica da
heterossexualidade compulséria. A psicdloga Paula Ferreira de Santana e o psic6logo
Emerson Fernando Rasera (2018) explicam o conceito da seguinte maneira:

A heterossexualidade compulséria diz respeito a uma exigéncia de que todos os
individuos sejam heterossexuais, exigéncia perpetuada pela violéncia que se
propaga por meio dos discursos que naturalizam a heterossexualidade, como, por

exemplo, a tentativa de se buscar causas patoldgicas para a existéncia de vivéncias
que se diferenciem do padrao heterossexual. (SANTANA; RASERA, 2018, p. 37)

No momento em que o sargento observa uma atitude fora do padréo heterossexual, ele
arbitrariamente investe-se de sua posicdo enquanto autoridade para coibi-las violentamente,
pois, no imaginario social, a homossexualidade pde em perigo a harmonia dos papeis sociais
que foram determinados a partir do género biologico. Além disso, para 0 pensamento
heteronormativo, o prazer feminino é secundéario e é inadmissivel se for experimentado sem
que o homem esteja presente como agente ativo (SOBRINHO, 2015).

Apesar de ndo ter nenhum problema com seus documentos, Esmeralda sente o tom
ameacador do policial, e antes que ela terminasse de explicar que nao tinha visto a viatura se
aproximar, o Sargento que “esperava um motivo para pega-las, ndo tenho, foi assim mesmo.
Retirou-a do carro, colocou-a no camburéo e, ali mesmo, passou a violenta-la.” (ALVES,
2011, p. 65). A partir desta cena, o ciclo de violéncias se inicia e ndo tem fim. Segundo
Audre Lorde, “todos nds fomos programados para responder as diferengcas humanas que ha
entre n6s com medo e aversdo, e lidar com elas de trés maneiras: ignorar e, se ndo for
possivel, copiar quando a consideramos dominante ou destruir quando a consideramos
subalterna” (LORDE, 2015, p. 144). Neste sentindo, o policial ao reconhecer a diferenca,
tenta aniquilar de todas as formas as existéncias das personagens.

E no camburdo — espaco que tem como funcdo social coibir algum individuo que
infringiu a lei —, que o policial violenta, estupra e agride as personagens, em um Processo

“correndo sem testemunhas” (ALVES, 2011, p. 66). Alias, ha sim testemunhas: Esmeralda e
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Marina. Testemunhas reciprocas de seus pavores compartilhados. E aqui vemos (mais) um
momento de intensa perversidade na narrativa. Os policiais obrigam Marina a ser expectadora
do estupro contra Esmeralda e vice-versa: “Marina, imobilizada por outros dois policiais,
chorava em desespero, obrigada a assistir ao seu grande amor ser agressivamente possuido,
violentado. “Chorava, imponente, sem poder fazer nada.” (ALVES, p. 65); “Quando a cena se
inverteu, sendo ela a vitima das sevicias, ja ndo sentia nada”. (ALVES, 2011, p. 66).

Fazendo um breve retorno as primeiras paginas do conto “Olhos verdes de
Esmeralda”, percebemos que os olhares das amantes trocados na festa eram cheios de calor e
ternura, como também os olhares trocados no caminho para casa, quando transmitiam “todo o
doce desejo e amor que nutria por ela” (ALVES, 2011 p. 64), mas agora se transformavam
em olhares de panico, testemunhas de uma tortura silenciosa.

Segundo a propria autora, em seu texto que introduz o Mulher Mat(r)iz, o conto
“Olhos verdes de Esmeralda” foi inicialmente rejeitado no processo de selecdo dos Cadernos
Negros, quando foi sugerido para que ela trocasse o titulo, porém, “rejeitou por considera-lo
intrinsecamente ligado a construcdo tematica e ficcional”. (ALVES, 2011, p. 21).

Por isso € interessante atentar para a palavra “olho” e suas derivag¢des. Elas surgem
diversas vezes na narrativa, primeiro estampado no titulo, depois, em variados contextos e
com muitos significados. S&o olhares que se derivam em muitos tentaculos. Em alguns
momentos, atribuindo beleza ao citar a cor dos olhos de Esmeralda: “foram os olhos verde-
esmeralda de Julita que atrairam Marina” (ALVES, p, 63.). Em outro momento explicitando a
troca de olhares sedutores e erdticos entre as amantes, ato da comunicacdo ndo verbal que
contém bastante significado e ternura: “Os olhares que trocavam continham o calor de um
abraco, a entrega de um beijo, a suavidade e as delicias das méos indo e vindo, acariciando,
envolvendo” (ALVES, p. 64). O olho enquanto signo de contato genuino, olhares que se
encontram, se conectam. Olhares dos primos em momento de paquera. Olhares que
transmitiam o panico das personagens, olhares de conivéncia dos outros policiais e das
pessoas que estavam proximo ao local e fingiam néo ver aquele ato cruel. Também a presenca
do olho no momento em que o policial lancava “golpes no rosto, na altura dos olhos”
(ALVES, 2011, p. 65) de Esmeralda e lambia “os olhos verdes como querendo sugé-los”.
(ALVES, 2011, p. 65).

Apos ser estuprada pelo Sargento, Esmeralda continuou sendo violentada por mais
dois policiais, enquanto era a “vez” de Marina ter seu momento de terror. Aqui vemos tanto a

concretizacdo do estupro corretivo quanto o estupro coletivo. Segundo Frangoise Verges, “o
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estupro funda a dominagdo heteronormativa virilista”. (VERGES, 2021, p. 25). E é a partir da
violacdo sexual que seu processo de dominacgdo se concretiza.
[...] O estupro sempre foi uma arma de guerra (e da guerra colonial,
principalmente): ndo ha colonizacdo sem estupros, ndo ha guerra colonial sem
estupros. Ele também faz parte do arsenal de repressdo aos movimentos sociais; seja
no Cairo, seja em Santiago, em Bagda ou outras localidades, a policia e o exército,
em total impunidade, recorrem ao estupro e as violéncias de género e sexuais. Essa

impunidade vem de longe, esta enraizada na ideologia da guerra colonial racial.
(VERGES, 2021, p. 25).

O estupro corretivo € uma arma de dominacdo geralmente direcionado contra
mulheres que se relacionam com mulheres, uma maneira cruel de controlar a orientagéo
sexual e “reverter” a lesbianidade. O pensamento vem da ideia de que Iésbicas s6 tem esta
orientagdo sexual por ndo terem tido um “homem de verdade” para satisfazé-las, conforme
trecho a seguir: ““Nao gosta de homem, ndo ¢? Vou fazer vocé gostar! Nunca conheceu um,
nao €...7 Voce vai sentir o que € bom!’ Gritava ele, brutalmente”. (ALVES, 2011, p. 65). Essa
acdo criminosa consiste na tentativa do agressor em corrigir um comportamento que esta fora
do padrédo heteronormativo imposto pela sociedade. O agressor acredita que violar o corpo da
vitima ¢ uma maneira “pedagdgica” de ensinar o padrao a ser seguido (NUNES, 2014).
Segundo a pesquisadora Leticia dos Santos d'Utra Costa:

Verifica-se que o estupro corretivo é uma maneira, ainda que delituosa, para garantir
a manutencdo de um sistema patriarcal, em virtude da sua correlacdo com género e
orientagdo sexual. O interesse, predominantemente masculino, em subverter
mulheres ndo-heterossexuais a pardmetros heteronormativos evidencia o estupro

como instrumento de dominacdo e de universalizacdo do padrdo heterossexual.
(COSTA, 2021, p. 59)

Negar a sexualidade das mulheres, mata-las em razéo da sexualidade léshica, forca-las
a sexualidade masculina por meio do estupro, agir com agressao, confina-las fisicamente e
priva-las de seus movimentos por meio do estupro como terrorismo, entre outros, sdo alguns
dos métodos pelos quais 0 poder masculino € manifestado e mantido (RICH, 2010).

Observa-se que as motivacBes para esse crime ndo se findam apenas no recorte do
género e da orientacdo sexual, ha também a discriminacdo pelo fato das personagens serem
negras. Aqui completa-se a triade de opressdo: raca-género-orientacdo sexual. Um dos
policiais reflete que elas “ndo eram feias, apesar de negras” (ALVES, 2011, p. 65) e €
imensuravel dimensionar quanta crueldade pode haver em uma Unica frase.

Segundo o Dossié Mulheres Negras e Justica Reprodutiva (2020/2021), mais da

metade das mulheres vitimas de estupro no Rio de Janeiro sdo negras. Além disso, entre 2015
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e 2017, uma pesquisa baseada nos dados do Sistema Unico de Salde (SUS) sobre violéncia
contra pessoas LGBTQIAPN+ revelou que a populacdo negra é a mais atingida: de todas as
agressoes, mais da metade foram contra pessoas negras.

Agora lango alguns questionamentos: Se Esmeralda e Marina fossem mulheres
brancas, os policiais teriam solicitado que elas parassem o carro para averiguar Seus
documentos? Se sim, eles teriam as tratado com tanta agressividade? Teriam agido com toda
essa brutalidade? Os eventos teriam se desdobrado com tamanha violéncia? Se sim, as
pessoas na rua ignorariam e fingiriam que ndo viam nada? Esses questionamentos s&o
necessarios para problematizar a estrutura racista que impera no Brasil. Com essas perguntas
ndo estou afirmando que mulheres brancas ndo sofrem opressdes que séo atravessadas pelo
género e pela orientacdo sexual quando Iésbicas ou bissexuais, mas o que se verifica aqui é
que mulheres negras sdo de fato mais vulneraveis dentro da nossa estrutura de sociedade. No
caso do conto, o racismo, 0 machismo e a lesbofobia determinaram a motivagéo violenta dos
policiais.

Segundo a pesquisadora Camila Sodré de Oliveira Dias: “Se ser negra ja traz consigo
um aglomerado de preconceitos e estigmas, quando falamos em ser negra e lésbica o grau de
discriminacdo triplica, j& que 0s seus corpos sempre foram disponiveis as praticas
heterossexuais” (SODRE, 2014, p. 46).

Sé&o diversos fatos que justificam o sigilo entorno do relacionamento de Esmeralda e
Marina. Se a lésbica ndo se disfarca, ela enfrenta perseguicdo e violéncia nas ruas (RICH,
2010). A triade-vitima, a mulher, negra e lésbica precisa usar mascaras para sobreviver, fingir
e dissimular para ndo ser violentada. N&o se autoidentificar para assim permanecer ilesa sao
formas de protecdo em uma sociedade que nao respeita a diversidade.

Ap0s serem estupradas, as personagens ficaram “abracadas, compartilhavam angustia
e revoltas mudas perante tudo” (ALVES, 2011, p. 66). Permaneceram mudas em uma
sociedade que ndo da voz a quem segue o caminho contrario ao que foi imposto, que
determina quem sdo as vidas menos valiosas e vulneraveis, cabiveis de violéncia e opressao.

Nota-se, portanto, que o silenciamento da relacdo lesboafetiva é um tema
sobressalente no conto, pois em diversos momentos da histéria, a narracao ressalta a discricdo
que paira em torno do namoro de Marina e Esmeralda. Podemos entender este siléncio como
resultado de uma negacéo ao direito de existir das lésbicas.

Ja nas primeiras linhas do conto observamos a cautela em torno da expressdo do
desejo: “Crescia o controle mantido com muito esfor¢co” (ALVES, 2011, p. 62). O sigilo que

permeia um relacionamento homoafetivo é consequéncia do medo de sofrer alguma repressdo
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homofdbica na sociedade. Esse contexto € bastante comum para casais Iésbicos pois ha a
necessidade do cuidado com a companheira e consigo mesma. A heteronormatividade e o
machismo imp&em realidades cruéis as mulheres que seguem caminhos diferentes do padrao
heterossexual (DREY; PAZ, 2022).

O siléncio tem um papel repressor das subjetividades e da autodefinicdo de pessoas
LGBTQIAPN+, uma maneira de manter o status quo e encobrir as inimeras violéncias que
perpassam a vida desse grupo. E tal silenciamento deve-se a estrutura opressora que é
constitutiva do sistema patriarcal e heteronormativo. Tais estruturas, enquanto regimes
hegemdnicos, impdem formas de existir e marginaliza qualquer expressdo contraria a sua, e
os efeitos da hegemonia heterossexual no imaginario social abre precedentes para diversos
abusos. Basta observar as violéncias praticadas contra as pessoas LGBTQIAPN+ no pais.
Ainda sobre a pesquisa baseada nos dados SUS, a cada uma hora uma pessoa destes grupos é
agredida no Brasil. Entre 2015 e 207 foram registradas 24.564 notificacdes de violéncias,
sendo 22 notificagcBes por dia. Vale ressaltar que esse nimero € bem maior, entretanto, a
subnotificacdo é enorme pois muitas vitimas tém receio ou vergonha de procurar ajuda em
funcédo da discriminacdo que ja sofrem pela sua orientacdo sexual.

Essa realidade nos faz refletir sobre como a diferenca acirra a rejeicao e se transforma
em atos violentos, injurias, humilhagdes. Um grande problema em uma sociedade que nao
respeita o diferente ¢ que “ndo falamos de diferencas humanas, mas de humanos desviantes”.
(LORDE, 2006, p. 145).

E interessante pensar que, apesar da violéncia afetar toda a comunidade
LGBTQIAPN+, as mulheres a vivenciam de modo particular. Segundo a pesquisadora Tania
Navarro Swain (2000), no mundo h& uma desqualificacdo das mulheres diante de uma ordem
masculina (sexista) e uma depreciacdo dos homossexuais em detrimento de uma supremacia
heterossexual (heterossexista). E nesse sentido que as mulheres léshicas sdo duplamente
vitimas de preconceito, pois ndo se encaixam no modelo dominante.

Nas primeiras paginas do conto ha erotismo e sensualidade na dinamica entre as
amantes, porém, a questdo do siléncio estd sempre marcada, retornando a cada cena. Nota-se
diversos apagamentos da subjetividade de Marina e Esmeralda, um deles é concretizado ao se
esconderem no banheiro da festa, conforme excerto a seguir:

Foram ao banheiro e beijaram-se, lingua com lingua. Afagaram os cabelos.
Esmeralda lambia devagar o pescoco de Marina. De repente deram-se conta do
lugar onde estavam. N&o gostavam de agarra-agarra no banheiro. Nao era o clima

ideal para o amor cultuado na base do respeito, cumplicidade, ajuda mdtua,
cooperacao e entendimentos. (ALVES, 2011, p. 64)
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As personagens tém consciéncia que estar em um lugar como o banheiro ndo é
compativel com a relagdo que construiram. A partir desta cena, podemos pensar que estar no
banheiro cria uma metafora ao “estar no armario”, realidade vivenciada por tantas pessoas
LGBTQIAPN+. O “armario” ¢ o lugar que atua como esconderijo, de um lado para uma
possivel protecdo, de outro, funcionando para o silenciamento das identidades.

Nota-se que, além do apagamento da existéncia Iésbica, o conto “Olhos verdes de
Esmeralda” expde violéncias psicologicas e fisicas, repressdo policial, racismo, machismo,
lesbofobia. Porém, apesar de toda violéncia que perpassa as tramas do texto, ha também
muita cumplicidade e carinho entre Esmeralda e Marina. Em meio a hostilidade da lesbofobia
e do racismo, a narrativa nos mostra a beleza e dogura que emanam das personagens. Ambas
se olham e se confortam. Ambas constroem uma historia bonita de crescimento pessoal, de
conquistas, de entregas. Se conheceram na época da universidade, moraram juntas para
diminuir despesas, arranjaram empregos modestos e se fortaleceram até nas dificuldades. E as
duas conhecem juntas as dores e delicias da (r)evolucéo de serem Iéshicas e negras, pois amar
outra mulher em uma estrutura compulsoriamente heterossexual ¢ um ato de coragem.
Intensifica-se ainda mais quando se trata de duas mulheres negras, a quem o amor nao
deveria ser destinado.

Sendo assim, ler “Olhos verdes de Esmeralda” proporciona um despertar que revela
uma realidade tdo corriqueira na vida de mulheres, em particular as mulheres negras e
Iésbicas. Vemos as vias identitarias da raca, do género e da orientacdo sexual que se cruzam e
que as arremessam em diversas violéncias. Como nos diz Carla Akotirene:

A Interseccionalidade nos mostra mulheres negras posicionadas em avenidas longe
da cisgeneridade branca heteropatriarcal. Sdo mulheres de cor, Iéshicas,
terceiromundistas, interceptadas pelos transitos das diferenciacBes, sempre
dispostos a excluir identidades e subjetividades complexificadas, desde a
colonizacdo até a colonialidade, conforme pensam Maria Lugones e Avtar Brah.
(AKOTIRENE, 2020, p. 30).

Em cinco paginas, Miriam Alves nos entrega um texto que pulsa crueldade e
denuncia/destaca assuntos comumente invisibilizados. E uma histéria que grita contra as
injusticas sem perder de vista a cumplicidade e afeto que ha no amor entre duas mulheres
negras.

O conto finaliza com a seguinte passagem:

Dizem que, quando o sofrimento é muito, o espirito se ausenta para amenizar a dor.

Quando o horror acabou, ficaram ali na avenida um bom tempo, desamparadas,
enquanto clareava o dia. Sem reagdo, abracadas, compartilhavam angustia e revoltas
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mudas perante tudo. Um processo correndo sem testemunhas, o vexame do corpo de
delito e... a vida continua. (ALVES, 2011, p. 66).

E deixo aqui uma pergunta: continua como?
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5. A ARTE DE JUNTAR PEDACOS: outros percursos narrativos de

Miriam Alves

Viver é uma
aventura de
esquiva.

Miriam Alves

Hé& exatos 11 anos o Mulher Mat(r)iz foi publicado. Nele sdo apresentadas historias
que muitas mulheres vivenciam no contexto social do Brasil e, através dessas narrativas,
Miriam Alves nos convoca a refletir sobre estruturas opressoras que matam, violam e
humilham, mas sem deixar escapar entre suas letras a poeticidade que acompanha sua
trajetoria literaria. Segundo Miriam Alves, “¢ de um lugar de alteridade que desponta a escrita
da mulher negra. Uma voz que se assume. Interrogando, se interroga. Cobrando, se cobra.
Indignada, se indigna. Inscrevendo-se para existir e dar significado a existéncia, e neste ato se
opde”. (ALVES, 2011, p. 185).

Nota-se uma sensagdo de injustica nas tramas do Mulher Mat(r)iz, principalmente
porque 0s crimes cometidos contra as personagens — desde as violéncias simbolicas, o
racismo cotidiano, até as violéncias fisicas e o feminicidio — permanecem impunes.

ApoOs dois anos de pesquisa sobre a violéncia contra as personagens do Mulher
Mat(r)iz fui apresentada ao mais recente livro de Miriam Alves, Juntar Pedacos, lancado em
2021 pela editora Malé. Neste ano de 2022, Miriam Alves comemora 40 anos de carreira
literéria e percebo que esta obra traduz uma reacdo similar ao do levante epistémico, politico
e social que acompanha a luta das mulheres negras e LGBTQIAPN+ em nossa sociedade.

E devo assumir que as paginas deste livro me deram um certo consolo, justamente por
conter vingancas e resisténcias. Sao narrativas que mostram personagens transgressoras, que
subvertem a estrutura opressiva e violenta que se encontram, que ndo ficam em siléncio e que
reagem muitas vezes atraves da violéncia. Entretanto, preciso pontuar que a violéncia como
espelhamento, presente em muitas narrativas do Juntar Pedacos (2021), é talvez a Unica
forma de confrontar violéncias que sdo sofridas por dias, meses ou anos. Esse tipo de
violéncia € a violéncia do mundo. Violéncia que reverbera, que retorna em efeito bumerangue
e reflete a prépria violéncia que foi sofrida e apreendida. O intuito aqui ndo é julgar as
reacdes violentas que as personagens direcionam contra seus opressores, e sim observar como
tais reacdes se fazem necessarias para lograr alguma sensagéo de liberdade, conforto e alivio

para elas.
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E neste sentido que as novas narrativas de Miriam Alves produzem aquela retaliacdo
tdo desejada nas historias que lemos em Mulher Mat(r)iz. Se, neste Gltimo caso, as
personagens sdo violentadas e nenhuma punic¢do ocorre contra os agressores, por outro lado,
as personagens do Juntar Pedacos desarticulam o padrdo silenciador da opressdo e se
rebelam. S&o reagdes contra o patriarcado, 0 machismo, o0 racismo, sexismo. A raiva
carregada por tanto tempo €, enfim, transformada em acdo. Nas palavras de Audre Lorde:

Mulheres que reagem ao racismo sdo mulheres que reagem a raiva; a raiva da
exclusdo, do privilégio que ndo é questionado, das distorcdes raciais, do siléncio,
dos maus tratos, dos estereotipos, da postura defensiva, do mau julgamento, da

traicdo e da cooptacdo. Minha raiva é uma reacgdo as atitudes racistas, assim como
aos atos e pressupostos que surgem delas. (LORDE, 2019, p. 157)

Trinta e sete historias compdem a obra e “O corpo pelado” inaugura suas cenas. O
enredo conta a historia da personagem principal que observa uma mulher negra e nua
andando pelas ruas, sem nenhum medo ou pudor.

E interessante refletir sobre o corpo enquanto categoria politica, particularmente sobre
as representacBes do corpo nu, negro e feminino que transita nas trés paginas do conto.
Pensando na sociedade como sistema de significacbes e que foi estruturada por vias da
colonizacdo, repressdo, exploracéo e escraviddo, o ser negro ainda representa hoje em dia o
ndo desejavel, o que querem manter distante e excluido.

A inscricdo-experiéncia do negro na sociedade pode ser determinada pelos
significados que o corpo negro representa. Na rede de unidades significativas que constituem
a cultura como estrutura significante, o negro traz a marca do ‘corpo negro’ que expressa as
representacdes que, historicamente, sdo associadas a negatividade (RODRIGUES, 1983).
Ainda segundo a psicologa Isildinha Rodrigues (1998) em sua tese intitulada “Significagdes
do Corpo Negro™:

A rede de significacbes atribuiu ao corpo negro a significaAncia daquilo que é
indesejavel, inaceitavel, por contraste com o corpo branco, pardmetro da
autorrepresentacdo dos individuos. Como diz Rodrigues (1983), a cultura necessita
do negativo, do que recusado, para poder instaurar, positivamente, o desejavel. Tal
processo inscreve 0s negros num paradigma de inferioridade em relagdo aos
brancos.

Esta breve reflexdo sobre as significacbes do corpo negro também surge atraves da
narradora quando diz que: “refleti sobre a representatividade do corpo negro em algumas
situagdes” (ALVES, 2021, p. 18). Apos presenciar uma mulher negra e totalmente desnuda

caminhar pela rua, a narradora-personagem comeca a refletir quais séo as marcas e estigmas
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que se inscrevem no corpo da mulher negra. Assim, Miriam Alves escolhe esse texto cheio de
nudez para abrir os caminhos do seu livro Juntar Pedagos.

A partir desta primeira leitura, somos apresentadas a outras personagens que nao
suportam as injusticas e humilhagdes que sofrem e decidem mudar suas proprias historias.
Também vemos narrativas que abordam erotismo, ancestralidade e relacionamentos
homoafetivos, tematicas comuns as obras de Miriam Alves.

O conto “Tampa de privada”, por exemplo, narra a histéria de uma mulher que esta
exausta de pedir ao marido que levante a tampa da privada antes de utiliza-la. Dia ap6s dia, a
personagem erra propositalmente a masica para irritar 0 marido, pois, ndo tendo seu pedido
atendido, encontra nessa repeticdo formas de reagir e ser ouvida. Vemos de maneira ludica e
inusitada como a personagem utiliza 0 humor para ndo ser ignorada.

O conto “Troca de casais” apresenta a historia de duas vizinhas que ficam sem
noticias de seus maridos, descobrindo posteriormente que eles tinham fugido juntos enquanto
casal afetivo. Elas, por outro lado, ao ndo terem conhecimento do paradeiro deles, se
aproximam e desenvolvem uma relagéo afetiva.

Em “Faz frio”, a personagem principal tenta negar os convites feitos por uma colega
de universidade, pois nesses encontros, sé havia intelectuais brancos e ela se sentia como um
objeto de estudo. Nele, vemos episddios racistas do cotidiano.

O conto “Mergulho” exp0e as lutas que 0 povo negro travou e continua travando para
ocupar espagos que foram negados ao longo da historia. Segundo a narracao, as personagens
“Pertenciam a uma familia visionaria, que acreditava romper com estigmas, forjados para
pessoas como eles, e poder ser 0 que se deseja” (ALVES, 2021, p. 39).

Esses sdo alguns dos contos que compdem o novo percurso literario de Miriam Alves.
Juntar Pedacos chega até o publico para mostrar outros respiros e outros caminhos e,
sobretudo, para mostrar que a resisténcia sera arma de libertacdo. E um livro que surge para

juntar os cacos de tantas companheiras que estdo espalhados pelo chao de nossa historia.
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5.1 Nao se matam cachorros: mulher negra, corpo e trabalho

A carne mais
barata do
mercado ndo é
mais a carne
negra.

Elza Soares

Hé diversas tramas de significado em “Nao se matam cachorros”: corpo, trabalho,
independéncia financeira, relacdo homoafetiva, todas elas sendo representadas por uma
mulher negra. Inicialmente somos apresentadas ao cotidiano da personagem Sandra, que
divide sua rotina entre o escritério em que trabalha, os cuidados pessoais, 0 happy hour com
as amigas e seu relacionamento afetivo com Renata.

A narragdo se inicia em prolepse — quando eventos s@o antecipados alterando a ordem
temporal da historia: “Ouvia gritos no quintal da casa isolada, localizada no bairro tranquilo,
comprada com a indenizagdo paga pela empresa na qual trabalhou” (ALVES, 2021, p.77). Em
seguida, retoma uma histéria ulterior narrando detalhes fisicos da personagem principal:
“Mulher bonita, um sorriso aberto sedutor, em contraste com a tonalidade de sua pele,
iluminava seu rosto ovalado, emoldurado pelos cabelos cacheados curtos.” (ALVES, 2021, p.
77).

Sandra ¢ uma mulher segura e independente. Anteriormente, mantinha relacGes
afetivo-sexuais com homens que ndo a assumiam publicamente. “Ressabiada, colecionava
desilusBes com os homens que, na intimidade, eram carinhos e afagos, mas, em publico, a
ignoravam” (ALVES, 2021, P. 77), mas decide “ndo mais se entregar a afetos restritos e
dissimulados” (ALVES, 2021, p. 77). Além disso, ¢ uma mulher bonita e chama aten¢do no
seu trabalho. Sendo uma mulher negra, bem-sucedida e que se relaciona afetivamente com
mulheres, — algo que contraria o padrdo patriarcal e heterossexual — seus colegas de trabalho
decidem fazer uma aposta: quem conseguir transar com Sandra e filmar o episodio, ganhara
um prémio que inclui cervejas, uisques e um punhado de dinheiro. Aderbal, seu chefe, é o
primeiro a tentar ganhar a aposta.

Apesar das investidas dos colegas, Sandra matinha “uma atitude social simpatica de
polida distancia, impedindo aproximacg6es indevidas, 0 que agucava a cobica dos colegas de
trabalho” (ALVES, 2021, p. 77). E interessante notar que seus colegas a achavam arrogante

por ignorar as investidas, como exposto no trecho a seguir: “Tornara-se alvo de disputa, para
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saber quem destronaria sua “metides” arrogante, levando-a para a cama” (ALVES, 2021, p.
77).

A percepcdo de que Sandra era esnobe e arrogante vem de uma ideia cravada no
imaginéario coletivo de que a mulher negra precisa estar acessivel para qualquer investida
sexual dos homens. Segundo Beatriz Nascimento (2021), ao analisar a vivéncia da mulher
negra no espaco de trabalho:

O fato mesmo de ser mulher atrai para ela um tipo de dominacdo sexual por parte
do homem, dominagéo que se origina nos primordios da colonizagdo. A exploragdo
sexual de que a mulher negra foi vitima por parte dos senhores, determinada
principalmente pela moral cristd portuguesa, que atribuia & mulher branca das
classes mais altas o papel de esposa ou de “solteirona”, dependente
economicamente do homem e limitada — quando esposa — ao papel de procriadora —
ou seja, sua vida sexual restringia-se a posterior maternidade —, fez com que a

liberacdo da fungdo sexual masculina recaisse sobre a mulher negra ou mestica.
(NASCIMENTO, 2021, p. 60)

Outro aspecto interessante para se pensar no texto € o uso da palavra “alvo”. Sabemos
que a funcdo do alvo € ser atingido e, neste caso, o corpo da mulher € o objetivo e objeto em
disputa. Inicialmente é necessario escolher o alvo, se concentrar, mirar e acerta-lo. A meta é
penetrar, rasgar, ferir. Aqui vemos um jogo entre 0s proprios conquistadores, para ver quem
invade primeiro, que desbrava primeiro, quem atinge o alvo e ganha a batalha. Lélia
Gonzalez afirma que “a pessoa negra € vista como um objeto de entretenimento.”
(GONZALEZ, 2020, p. 61). Neste sentido, para 0os homens, assediar Sandra é uma diversao e
ha prazer nesse projeto de dominagdo. A narrativa constroi a imagem de que a personagem
principal é vista como mercadoria pelos seus colegas, como objeto a ser conquistado,
possuido, violado.

Pensemos a respeito do processo de colonizacdo: ele nada mais é que conquistar e
invadir outro territorio, outra cultura, dizimar e desumanizar. Na escrita literaria nada é em
vao e neste momento do texto a narracdo indica que os homens eram conquistadores. A
proximidade semantica que existe entre 0s conquistadores do conto “Ndo se matam
cachorros” e 0s conquistadores-colonizadores da historia extraficcional é pulsante. Os
colegas de trabalho se esforcaram em criar uma estratégia de invasdo e conquista do corpo de
uma mulher negra. Eles pensaram nas etapas que deveriam ser feitas, organizaram as regras e
estipularam um prémio a ser recebido.

Similar & projetos de colonizacdo, esses homens engendraram um plano de dominagéo
que envolve violéncia, humilhacéo e abuso sexual. Quando ndo lograram sucesso sentiram-se

frustrados, no entanto:



55

[...] ndo desistiam do intento de conquista-la. Pareciam babar como cées raivosos,
de olhos na presa, quando ela passava soberba, escudada em seu sorriso social, que
a embeleza e, a0 mesmo tempo, impunha distancia. O seu chefe, Aderbal, era o
mais afoito dentre eles, mal se controlava, aproximava-se dela acintoso, para sentir
o perfume que o inebriava. (ALVES, 2021, p. 77-78)

Novamente atentemos para termos escolhidos pela autora Miriam Alves. A palavra
“presa” ¢ bastante simbdlica e remete a resquicios de uma imagem sobre a mulher negra
enquanto ser animalizado, associacdo esta que vem (mais uma vez) de tempos coloniais. A
mulher negra é vista apenas como objeto sexual e como alvo de tentativas para o ato sexual, e
em contrapartida, ndo € considerada uma mulher para se manter relagdes longas (OLIVEIRA,
2016). Esta caracterizacdo da subordinagcdo sexual surgiu a partir da associacdo dos negros,
particularmente mulheres negras, a seres da natureza em decorréncia de suas especificidades
fisicas e biologicas (PACHECO, 2013).

O personagem Aderbal, chefe de Sandra, € “branco franzino, olhos encovados,
complexado com sua aparéncia” (ALVES, 2021, p. 78). Para complementar seu estado de
inseguranca, seus colegas de trabalho decidem provocé-lo ao dizer que ele ndo seria capaz de
ganhar a aposta, aumentando sua vontade de provar sua virilidade e macheza. A partir dali,
Aderbal torna-se obsessivo e quer a todo custo ganhar o troféu representado em trés itens:
mulher, caixa de bebida e dinheiro. Ele tenta controlar sua inseguranca e diz aos colegas:

Digo e afirmo, Sandra esta no papo, desta semana ndo passa, vou trazer a prova para
vocés. Ndo duvidem, suas maricas. E sé questdo de jeito. Aqui é homem muito

macho. Vocés vdo ver”. Colocou a mdo no meio das pernas e cogou 0 saco, com
cara maliciosa. “Vocés vao ver. Isso aqui funciona. Nao sou brocha como vocés,

ndo.”. (ALVES, 2021, p. 78).

Paralelamente a construcdo desse plano de dominagdo, vemos Sandra que, por sua
vez, praticava o autocuidado, “se fortalecia em amor proprio, praticava ginastica, caminhava
pelas manhas, academia de defesa pessoal, se expandia em beleza.” (ALVES, 2021, p. 77).
Sandra construia sua historia com dedicacdo e respeitava seus colegas de trabalho, apesar dos
constantes assédios. Ela ndo incomodava ninguém. Mas ser uma mulher negra em destaque
incomoda a casa-grande. Assim, 0 Unico poder concreto que Aderbal tem é o de ser chefe da
personagem. Ele, entdo, decide usa-lo a seu favor, conforme trecho a seguir:

Usando seu poder de chefe, colocou em pratica seu plano infalivel, exigiu que
Sandra ficasse depois do expediente para fazer desnecessérias horas extras. Ela
zelava por cumprir o trabalho no horario normal, ficando livre para o lazer e para 0s

abragos amorosos de Renata, mas ndo podia descumprir as ordens e colocar em
risco seu emprego. (ALVES, 2021, p. 78)
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Para ndo colocar seu emprego em perigo, Sandra cumpre a ordem dada e tenta
concluir rapidamente os afazeres para ficar livre e encontrar sua namorada Renata. Sua
funcdo neste momento é conferir o dinheiro dos caixas, colocando em malotes para ser
depositado no dia seguinte. Concentrada, Sandra se assusta ao ver Aderbal entrar na sala,
elogiando seu profissionalismo e prometendo vantagens, promogdes, aumento salarial.
Porém, ele ja havia montado a sala para seu ataque:

Aderbal havia preparado o celular, deixando-o ligado, em lugar estratégico, para
gravar a prova de sua conquista. Planejava editar e ressaltar as cenas mais picantes,
se regozijar e receber o prémio. Forgando postura sedutora, se aproximou. Sentindo
o halito alcoolizado, ela se esquivou com um meneio de corpo. Ele a agarrou

proferindo palavras obscenas, tentava fazer com que ela 0 tocasse no seu pénis
entumecido fora da calga”. (ALVES, 2021, p. 79).

A filésofa Djamila Ribeiro (2016) reflete que o corpo da mulher negra ndo pertence a
ela, visto que, desde o Brasil colonia, o esteredtipo da sexualidade dela se constrdi e ganha
novas roupagens ao longo dos anos. No Brasil, se perpetuam mitos sobre a imagem da
mulher negra, de que ela é naturalmente sensual e sempre disponivel para atos sexuais. E
importante salientar que a hipersexualizacdo que a mulher negra sofre atualmente tem sua
origem em tempos pregressos. Um exemplo disso é o periodo colonial escravocrata no qual
essas mulheres eram submetidas aos abusos sexuais dos senhores de escravos.

Outro aspecto, complementar ao anterior, € a no¢do equivocada promovida pelas
teorias raciais, de que a mulher branca serviria para se casar, enquanto a mulher negra serviria
para o sexo, como citado pelo socidlogo Gilberto Freyre (2012). Esse imaginério € reforcado
e comumente difundido atraves da literatura, dos filmes, do carnaval brasileiro, dos ditados
populares. Um exemplo é o ditado: “Branca para casar, mulata para fornicar, negra para
trabalhar” que mostra para quem os papéis sao atribuidos. Conforme Lélia Gonzalez:

Vale observar que a expressdo popular mencionada anteriormente — “Branca para
casar, mulata para fornicar, negra para trabalhar” — tornou-se uma sintese
privilegiada de como a mulher negra é vista na sociedade brasileira: como um corpo
que trabalha, e que é superexplorado economicamente, ela é uma faxineira,
cozinheira, lavadeira etc. que faz o “trabalho pesado” das familias de que €
empregada; como um corpo que gera prazer e que é superexplorado sexualmente,

ela é a mulata dos desfiles de Carnaval para turistas, de filmes pornograficos etc.,

cuja sensualidade ¢ incluida na categoria do “erético-exético”. (GONZALEZ, 1984,
p. 61)

Na compreensdo de Gonzalez, ideologias nacionais como democracia racial e
miscigenacdo se reproduziriam por meio de discursos que naturalizariam a experiéncia da

escraviddo e seus efeitos deletérios sobre a sociedade capitalista. Nesse sentido, a autora
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reagia as formulagcdes do pensamento social brasileiro que viam o mestico como ponto
positivo de nossa nacionalidade. Na contramdo, ela explicava: “Na verdade, o grande
contingente de brasileiros mesticos resultou de estupro, de violentagdo, de manipulagéo
sexual da escrava. Por isso existem 0s preconceitos e 0os mitos relativos @ mulher negra: de
que ela ¢ ‘mulher facil’, de que é ‘boa de cama’ (mito da mulata) etc. e tal”. (GONZALEZ,
1984, p. 11)

Retomando a analise do conto, nota-se que uma das atividades de autocuidado de
Sandra é praticar aula de defesa pessoal, elemento simbdlico e importante na narrativa. Em
uma sociedade que mata mulheres negras com elevada frequéncia, saber se defender €
fundamental. Todavia, 0 que Aderbal ndo imaginava é que Sandra soubesse se proteger, pois
espera-se que as mulheres ndo reajam a dominancia masculina. Sandra, ao contrario, reage
com bastante agilidade: “Desvencilhando-se hum safando, deu-lhe uma cotovelada no olho
direito, aplicou-lhe uma rasteira, derrubando-o no chdo a gemer de dor e desapontamento, e
saiu correndo.” (ALVES, 2021, p. 79).

No dia seguinte, Aderbal com o olho roxo, mostrava imagens editadas para que 0s
colegas acreditassem que a transa parecesse consensual e romantica. Ja Sandra, chega ao
trabalho como se nada tivesse acontecido, mas: “percebeu os disfar¢cados sorrisos cinicos e
maliciosos dos colegas, que a fitavam como um pedaco de carne no agougue a ser oferecido a
outros fregueses.” (ALVES, 2021, p 79). Entretanto, 0 que ninguéem sabia é que havia
cameras escondidas na sala para monitorar quem manipulava dinheiro:

Quando o chefe da seguranca assistiu aos ataques, sem cortes, primeiro se deliciou
com as cenas, depois, cumprindo sua funcdo, relatou os fatos graves ao superior
imediato. Chamada a sala da diretoria, ela explicou que tomaria as providencias,
processando Aderbal e a empresa. Mediante da proposta de indenizacdo e de
exoneracgdo do chefe, aceitou para evitar exposicdo, mesmo que isso significasse
que deveria demitir-se. Com o dinheiro, comprou a casa e quatro cachorros da raca
fila, arrumou outro emprego, foi viver com Renata. (ALVES, 2011, p.79-80).

Observa-se que Sandra utilizou alguns recursos para reagir as violéncias as quais
tentaram submeté-la. Sua primeira reacdo foi se defender fisicamente, aplicando golpes
contra seu chefe para conseguir fugir da tentativa de estupro. Em um segundo momento, ao
ser chamada a sala da diretoria, Sandra apresenta um grande controle emocional, tem
consciéncia dos seus direitos e contragolpeia a empresa — que deveria ser um espago Seguro
para ela trabalhar — de maneira decisiva, conseguindo indenizacdo e a demissdo do seu algoz.

O terceiro recurso aparece no final do conto:
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Inconformado, ridicularizado, desempregado, Aderbal prometeu se vingar.
Descobriu o endereco dela e invadiu a casa. Os gritos que ouvia eram Zambi,
Ganga, Zumba e Meia-Noite defendendo-a, atacando o intruso. Quando a policia
chegou, um corpo ensanguentado jazia no jardim. O sargento pediu para sacrificar a
matilha. Sandra, em defesa de seus protetores, se recusou: “O senhor sabe, ndo se
matam cachorros”. (ALVES, 2021, p. 80)

Com o dinheiro da indenizacdo, Sandra decide comprar uma casa e quatro cachorros
de uma raca que pode ser bastante agressiva. E esta compra nao foi a toa. Pode-se inferir que
a personagem ja premeditava alguma retaliacdo por parte de Aderbal. Entretanto, antecipa-se
e constroi mais uma forma de reagéo.

Ao fim da narrativa percebe-se que o titulo do conto é também a ultima frase dita por
Sandra. H& uma espécie de tragicomicidade no desfecho da histéria: nota-se camadas de
ironia quando o sentido de cachorro é relacionado a homem sem valor, sem ética, que é
exatamente o caso do seu chefe Aderbal, um homem sem escrapulos, violento e assediador.

O conto revelou a impoténcia dos homens frente a uma mulher negra, bem-sucedida e
segura de si. O incobmodo foi tdo gritante que eles ndo encontraram solucdo a ndo ser tentar

humilha-la, mas Sandra, com astcia e inteligéncia, conquista sua propria libertacéo.
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5.2. Acidente: violéncias e transgressoes

[...] Tem
Pe
Da

Cos

mas,
diante da vitrea lamina
do espelho,

vou

refazendo em mim

0 que é belo

Naufragam fragmentos

de mim

nacoca

mas, junto os cacos, reinvento
sinto o perfume

de um novo tempo.

Esmeralda Ribeiro

“Acidente” ¢ o sétimo conto do livro Juntar Pedacos (2021) e novamente vemos 0
dominio narrativo que Miriam Alves expressa em seus textos: em apenas uma pagina e meia
somos apresentadas a um cenario de violéncia, submisséo e transgressdo. A historia se inicia
com o relato da personagem principal sobre as constantes agressdes que sofre do marido,
conforme trecho a seguir:

Ele estava chegando, vinha meio cambaleante, me arrepiei inteira. Nas maos,
trazia um buqué de rosas murchas, roubado de algum timulo, ao cortar caminho
pelo cemitério. Fazia anos que a minha vida se resumia a isso: apanhar pela
manha, para ele aquecer os musculos, antes de ir trabalhar. (ALVES, 2020, p.
31)

Nota-se que a violéncia doméstica surge ja nas primeiras linhas do conto. Segundo a
socidloga Heleith Saffiotti (2001), este tipo de violéncia € o que acomete vitimas ndo-
parentes consanguineos ou afins (marido, namorado, companheiro), vivendo parcial ou
integralmente no domicilio, na qual o agressor € o pater familias. Neste sentido, a
personagem (sobre)vive em uma situacdo de violéncia rotinizada que envolve agressdo fisica
e moral por parte de seu companheiro.

“Acidente” também sugere algumas proximidades com o conto “Alice estd morta” do
livro Mulher Mat(r)iz (2011): a narrativa explora a rotina de um casal heterossexual em que
hd um ciclo abusivo. Como foi analisado anteriormente, observou-se que relacionamentos

abusivos tém uma dinamica ciclica, oscilando entre agressdes e pedidos de reconciliacdo.
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Segundo a narradora do conto “Acidente”, seu marido apds agredi-la, abusava do &lcool e:
“Regressava trazendo um doce, um pao ou uma flor, for¢ava um sorrir, como um pedido de
desculpa, afagava a minha bunda, me penetrava resfolegando numa trepada apressada. Caia
no sono com o 6rgdo murcho a mostra. (ALVES, 2021, p. 31)

O estupro marital € um elemento marcante na narrativa e conforme relato da
personagem, suas “duas filhas foram concebidas nesse resfolegar. Na gravidez, quando eu ja
estava deitada, ele me virava de brugos, me penetrava por tras, como uma boneca inflavel.”
(ALVES, 2021, p. 31).

Segundo a Lei Maria da Penha, este tipo de violéncia ocorre quando a mulher €
forcada pelo seu parceiro intimo a participar de relacdo sexual ndo desejada, mediante
intimidacdo, ameaca e/ou uso da forga, lhe causando desconforto ou repulsa. Para a jurista
Maria Berenice Dias (2010),

Atualmente, apesar das evolucdes legislativas e sociais, muitas vitimas do delito de
estupro marital ainda enfrentam grandes dificuldades na busca da condenacdo e
reparacdo de tal ato cometido pelo conjuge. Como ndo existe uma lei ou um artigo
especifico para o delito de estupro marital, se faz necessario que as decisbes dos
juizes sejam baseadas em jurisprudéncias (DIAS, 2010).

Certo dia, a personagem reclamou das constantes surras e como resposta, apanhou
ainda mais: “Ao reclamar, apanhei, levei trés pontos no supercilio, para saber quem ¢ que
manda. Aprendi, ficava & mercé de surras, caprichos e presentes surrupiados.” (ALVES,
2021, p. 31). Ao fazer uma analogia com o campo extraficcional, muito se pode inferir e
problematizar a partir do relato da narradora, pois, sdo diversos 0s prejuizos da violéncia
fisica, psicologica e sexual na vida das mulheres. Segundo Heleieth Safiotti (2001), ha o
agravante deste tipo de violéncia ocorrer dentro da casa da vitima:

Como seu locus privilegiado é o espago doméstico, embora ndo se restrinja a
ele, permite a aplicagdo do velho adagio “em briga de marido e mulher ndo se
mete a colher”, de tragicas consequéncias, ja que o Estado justifica facilmente
sua ndo-intervencdo no espaco privado. Note-se que este espaco privado é
concebido ndo apenas territorialmente, como também simbolicamente, o que

confere aos homens o direito de exercer seu poder sobre as mulheres mesmo que
estas ja se hajam deles separado (SAFIOTTI, 2001, p. 134)

A perspectiva apontada por Safiotti (2011) revela alguns costumes sociais que tangem
a vida privada. O pensamento machista € cultural e 0 homem sente-se autorizado a impor seu
dominio, agindo como se a companheira fosse sua propriedade, dominando-a e reprimindo-a.
Neste sentido, o conto “Acidente” nos convoca a refletir sobre essa dindmica violenta que

acontece muitas vezes no ambiente doméstico. Ainda segundo Safiotti:
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Refletir a respeito da violéncia doméstica tendo como enfoque as relagdes de género
implica descortinar uma série de disposicfes sociais, de conceitos normativos, de
simbolos culturalmente disponiveis, enfim, de poderes desiguais entre mulheres e
homens construidos historicamente, e normatizados pela estrutura social.
(SAFIOTTI, 2012, p. 149)

Mesmo estando aprisionada neste cendrio de constantes violéncias, abusos
psicoldgicos e sexuais, a personagem tenta criar planos de fuga, conforme trecho a seguir:

Ao longo dos anos, arquitetei planos de libertacdo. Pensava em enfiar uma faca no

meio das pernas dele, quando se virasse de constas para dormir. Esquentar azeite de

dendé e, quando comegasse a roncar, despejar no pinto murcho. Mas tinhas as

meninas, que ficariam sem pai e sem mée. Arquitetei largar tudo, sair de casa,

deixas as criancas, mas temi que ele vingasse nelas a minha fuga. O tempo foi

passando, a mais velha completou dez anos, diferenca de dois anos da cacula, ja
estavam crescidinhas. (ALVES, 2021, p. 31)

Apesar de haver proximidades com o conto “Alice esta morta”, também Se nota
afastamentos importantes: ao contrario da personagem Alice, a narradora do conto
“Acidente” consegue reconhecer a situacdo de violéncia que constitui sua relagdo conjugal e
decide se rebelar. Este tipo de enredo evidencia a transicdo da escrita de Miriam Alves, afinal,
as personagens do livro Mulher Mat(r)iz ndo conseguem subverter a estrutura opressiva em
que se encontram. No caso de “Acidente”, a historia apresenta a violéncia por espelhamento,
uma violéncia que foi sofrida e refletida pela personagem. Essa violéncia é fruto da prépria
violéncia rotinizada em que foi exposta, da violéncia que a acompanhou por anos. E uma
violéncia que foi apreendida e transformada em retaliacdo. Uma acdo violenta por
espelhamento nada mais € que o resultado da pratica violenta em que a vitima foi submetida.

O ponto de inflexdo surge quando a personagem pde em pratica seu plano de
libertacdo:

O vi chegando com as flores murchas, me igualei a elas, murchando nas maos
dele. As meninas ndo estavam em casa, as deixei com a avo. Segurei as flores,
em siléncio fui até a cozinha, as larguei na pia. Peguei um pedaco de cabo de
vassoura, coloquei embaixo do travesseiro. Depois que ele resfolegou, virou
para o lado, enfiei-lhe o pau no cu. Sai, ja havia feito as malas, que me
aguardavam na casa da minha mée. Tomei o 6nibus, junto com as criangas, vim
para S&o Paulo, cidade grande, que oculta as pessoas. (ALVES, 2021, p. 32).

Através de uma atitude extremamente violenta, a personagem se vinga das constantes
agressoes e violagbes que sofreu do seu marido. Quando decide se defender, ela transgride
ndo apenas o destino que lhe foi imposto, como transgride simbolicamente o tabu do anus
para a masculinidade heteroaprisionada. Conforme o socidlogo Javier Saez e o ativista Sejo

Carrascosa (2016), o conceito da masculinidade heteroaprisionada faz mencéo a repulsa e ao
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medo que homens sentem ao serem aproximados de categorias socialmente femininas e/ou
homossexuais. A construcdo social do que é ser homem diz que este deve ser o provedor da
familia, forte, heterossexual, viril, conquistador, sexual, agressivo etc. Quando se afastam
dessas categorias sociais, sentem-se oprimidos e o anus é um dos elementos constitutivos na
construcdo desta repulsa, pois apesar de ser uma area censurada socialmente, 0 medo de
sentir prazer através dele os colocam em conflito com a prépria sexualidade, pondo em risco
0s paradigmas sociais e, consequentemente, 0 que se espera do ser-homem.

Neste sentido, a personagem nao so reage as agressdes que sofreu durante anos, como
também inscreve no companheiro a humilhagdo que € ter sua masculinidade questionada. Ela
poderia ter escolhido outras rotas de fuga: mata-lo envenenado ou com facadas, ir embora
levando as filhas, entretanto, escolheu ferir — apenas e sobretudo — sua masculinidade.

No contexto de ascensdo de movimentos feministas mais plurais, refletir sobre a
masculinidade é fundamental pois abarca uma discussdo que envolve identidades, papéis
sociais e expressdes dos sujeitos. Segundo a jornalista Cila Santos, em seu texto “O que €
Masculinidade”, a sociedade patriarcal impde que o menino deve ser:

Forte, répido, agressivo, implacavel, corajoso, heroico, destemido, objetivo,
resolvedor, esperto, ativo, conquistador, sexual, extrovertido, dominante,
controlador. Meninos aprendem desde cedo que o homem manda e 0s outros
obedecem. Que o homem produz, ou faz produzir. Que ele tem a prerrogativa de usar
0 grito, a intimidacdo, a imposi¢do, a manipulacdo, a chantagem, a for¢a. Tudo para
conseguir o que quer. Que ele, a saber de sua condicdo de raca e classe, pode
inclusive dominar outros homens. Conquistar o mundo. Que o corpo das mulheres o
pertence e ele pode pegar a hora que ele quiser. E principalmente, meninos aprendem
gue um homem ndo é uma mulher. Em hipétese alguma ele pode comportar-se,

gostar, sentir coisas que “sdo de mulher”. Porque ser mulher é ser o elo fraco. E
aprendem a odiar e rejeitar tudo que é relacionado ao “feminino”. (SANTQS, 2020)

Ao examinar 0s comportamentos sociais que sdo determinados aos homens, vemos
um dos alicerces que agem como manutencdo da violéncia contra a mulher: uma sociedade
que prima pela criacdo de meninos que sejam agressivos, que recusem a propria
sensibilidade, se séo criados para nao chorar, para ndo serem afetuosos nem emotivos — ja que
tais categorias sdo aproximadas da feminilidade e/ou homossexualidade, e portanto, sdo
categorias vistas como frageis — esta € uma sociedade violenta que, a0 mesmo tempo em que
impossibilita homens e meninos de exercitarem suas subjetividades livremente, também
constroem homens violentos.

Apos fugir, a personagem casa-se novamente, e quando seu marido tenta agredi-la, ela

é categodrica na reacao:
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Refiz minha vida, casei de novo. Minha filha mais velha tem vinte e cinco anos, se
casou, € feliz do jeito dela. A mais nova resolveu estudar, estd fazendo curso de
enfermagem. Quando o Milton, meu novo marido, ergueu a mdo para mim pela
primeira vez, dei-lhe um tabefe no meio dos cérneos. Empunhando uma faca,
perguntei: “Vocé quer jantar?” Ele, assustado, respondeu que sim. “Que bom, vocé
quer jantar. Sabe, Milton, cansei de apanhar”. (ALVES, 2020, p. 32)

A narradora finaliza seu relato com ironia: “Minha mae, outro dia, informou que o
meu ex-marido anda estranho, murchando quais flores de cemitério. Diz que é por conta do
acidente, quando, ao trepar para trocar a lampada, a cadeira quebrou, lhe causando uma
desgraceira”. (ALVES, 2021. p. 32). A masculinidade heteroaprisionada ¢ tdo arraigada que
seu ex-marido prefere criar uma histéria fantasiosa para manter sua reputagdo intocada.

Curto e potente, “Acidente” mostra a raiva transformada em acdo. A personagem
consegue alterar e subverter radicalmente a I6gica imposta pelo patriarcado e pelo machismo,
se desviando do que foi imposto para sua vida. E assim nos diz Audre Lorde:

Pois temos, entranhados em nds, velhos diagramas que ditam expectativas e
reacGes, velhas estruturas de opressao, e essas devem ser alteradas ao mesmo tempo

que alteramos as condicBes de vida que resultam delas. Pois as ferramentas do
senhor nunca derrubardo a casa grande. (LORDE, 2019, p. 155)
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6. CONCLUSOES PARCIAIS

Esse trabalho versou sobre as inimeras violéncias que recaem sobre as personagens
negras na obra de Miriam Alves e que mantém extrema proximidade com a realidade
vivenciada pelas mulheres negras ao longo da histéria. Além disso, observou-se como o
cruzamento de alguns marcadores sociais revelaram a estrutura opressiva que as personagens
eram submetidas.

A tentativa de concluir uma pesquisa como esta requer precisao, algo que de maneira
alguma conseguirei ter. Trato este final enquanto conclusBes parciais, visto que a tematica
desta dissertacio — infelizmente — esta distante de ter um fim. E um trabalho académico que
interrompo depois de dois anos e seis meses de pesquisa, leitura, escrita, tristezas, alegrias,
medos, forgas, tudo isso em meio a uma pandemia da COVID-19 e a um desgoverno
autoritario, misdgino, homofdbico, racista e fascista.

Confesso que mesmo sendo um tema caro a minha subjetividade e identidades, (néo
s0 a minha, mas para tantas mulheres, negras, lésbicas, bissexuais) ndo foi facil entregar esse
texto. Escrever sobre violéncia contra a mulher é duro, mas eu escrevo - parafraseando
Conceicdo Evaristo - para inquietar a casa-grande e ndao para nina-la. Também escrevo para
denunciar as atrocidades que sdo perpetuadas contra 0 povo negro. Escrevo, sobretudo, para
reverenciar 0 povo negro, para pensar e agir a partir das escritoras negras, para me
movimentar a partir da epistemologia negra, para enegrecer meu entorno, para crescer através
dos conhecimentos e ancestralidade negra que tentaram e ainda tentam apagar.

Apesar de enfrentar as dores que é pesquisar sobre a violéncia a partir da obra de
Miriam Alves, me sinto potente em ter escolhido tematicas urgentes em um pais hostil e
violento como o Brasil, pois a violéncia se entrelaga no tecido diario de nossas vidas’. Mas
minha alma resiste, meu corpo € de luta®. A linguagem também é um campo de luta e meu
texto é politico. Militante mesmo, com orgulho. Meu objetivo foi inquietar a partir do texto
literario de Miriam Alves, fazendo analogias com perspectivas decoloniais, lésbicas e negras.

Neste percurso também tive outros objetivos: um deles foi apresentar as contribuic6es
das feministas negras, decoloniais e lésbicas na luta por espacos dentro do feminismo. Na
verdade, neste momento da pesquisa, percebi que outros feminismos foram construidos para
que outras lutas pudessem ser criadas, incluindo e tornando emergente inimeras pluralidades

existentes em torno do ser-mulher e que reverberou, consequentemente, na arte.

7 Audre Lorde, no livro Irm& Outsider, 2016.
8 Cancéo “14 de maio” do cantor baiano Lazzo Matumbi.
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Outro objetivo foi observar os didlogos entre as pautas dos outros feminismos e dos
movimentos negros com a estética da Literatura Negra-Brasileira. Temas caros aos tais
movimentos, como a reflexdo sobre a interseccionalidade das opressdes, a afetividade, a
resisténcia, a ancestralidade, a homoafetividade, as religides de matriz africana, a denincia do
racismo, a epistemologia negra, entre outros, séo temas identificados neste tipo de literatura.
Lutas em convergéncia que séo travadas dentro e fora da ficgéo.

Assim como ExU, esta dissertacdo nasce com o propdsito de comunicar a voz de tanta
gente. Nasceu como meu inicio na P6s-Graduacdo e que tenho orgulho em ter me dedicado
de forma tdo sincera. As palavras que aqui estdo cravadas vieram de muitos lugares. De
vivéncias pessoais e de ficches que me acompanham. As palavras que aqui estdo cravadas
aqui vieram da leitura de muita gente preta, de filmes de muita gente preta, de musica de
muita gente preta.

Assim como Omulu, esta dissertacdo anseia acolher e curar feridas. Na verdade, a
ideia é transformar a ferida em uma suave cicatriz, pois costuro a dor e as cicatrizes fazem
longos bordados no dia.’

Agora interrompo esta dissertacdo com alegria e com o desejo de que ela se renove
cada vez que alguém a ler. Estar sendo, ter sido® uma pesquisadora do mestrado foi um
caminho de muitas ha prendizajens com o xdo'!. Meu intuito foi (e continua sendo) difundir a
producdo literaria de Miriam Alves e tecer didlogos que sejam fogueiras para desconstruir, ou
pelo menos problematizar a estrutura opressora que rege nossa sociedade. E o tema néo se
esgota nas paginas que escrevi, a ideia €& continuar no exercicio de

questionar/denunciar/reagir. A luta ndo para.

9 Poema “Heranga” publicado no livro Agua negra e outras aguas (2016), da baiana Livia Natalia.
10 Titulo do livro da escritora brasileira Hilda Hilst, 1997.
11 Titulo do livro do escritor angolano Ondjaki, 2002.
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