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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a obra de Jards Macalé, em especial sua producédo
entre os anos de 1969 e 1980, esse recorte abarca a producdo mais significativa de Jards no
periodo da ditadura militar. A ideia é analisar as relacdes entre industria cultural e arte nesse
periodo, os modos de resisténcia e interpretacfes e os sentidos de vanguarda para tal contexto
brasileiro. Por meio das cancdes de Jards se interpreta o processo de solidificacdo de uma
indUstria cultural em que a arte politica, como um projeto que estava a servi¢o de uma
transformacéo radical da sociedade brasileira se exaure, esse projeto de arte politica pode ser
cristalizado nos moldes desejados na década de 1960 por organiza¢fes como os Centros de
Cultura Popular - CPC da Unido Nacional dos Estudantes — UNE, pode se interpretar também
outros projetos politicos e sociais presentes na época como a visdo cosmopolita encontrada nos
tropicalistas, que tinham como linha a unido entre o0 moderno e o tradicional em um mundo
internacionalizado, se opondo a uma leitura nacionalista como a do CPC. Outro projeto
encontrado foi o contracultura presentista que pode ser visto nos Novos Baianos, em que a ideia
de planejamento do futuro é suspensa, o que se pode fazer é viver o aqui e o agora. Na obra de
Jards foi encontrado um projeto com dimensdes difusas, pois se fundamenta na negatividade
do mundo existem sem haver um orientacdo esquematica sobre o que fazer, mas se coloca como
um momento de elaboracdo sobre 0 mundo existente levando em conta 0s momentos anteriores
da musica brasileira, nesse sentido Jards é promotor de uma reflexividade sobre o periodo que
buscou ultrapassar um consciéncia ingénua e demonstrou no desejo de um futuro aberto a
possibilidade de um mundo que pode ser tanto belo como moérbido, assim Jards pode ser visto
como um artistas que por meio de sua obra apresenta os elementos de barbarie em um Brasil
que tem uma industria cultural em ascensdo e um governo militar ditatorial. Por Gltimo, Jards
foi avaliado como um artista que persiste na ideia de arte de vanguarda, ao fazer uma critica
aos modos de producéo da arte de sua época e por consequéncia ao mundo social, nesse sentido
Jards foi visto como uma neovanguarda por persistir nos sentidos de vanguarda em época
distinta das vanguardas historicas.

Palavras-chave: Sociologia da musica; Jards Macalé; Ditadura militar.



ABSTRACT

Resume: This work aims to analyze the work of Jards Macalé, especially his production
between 1969 and 1980. This section covers Jards' most significant production during the
period of the military dictatorship. The idea is to analyze the relationships between the cultural
industry and art in this period, the modes of resistance and interpretations and the avant-garde
meanings for such a Brazilian context. Through Jards' songs, the process of solidification of a
cultural industry is interpreted in which political art, as a project that was at the service of a
radical transformation of Brazilian society, is exhausted, this political art project can be
crystallized in the desired ways in the 1960s by organizations such as the Centros de Cultura
Popular - CPC of the Unido Nacional dos Estudantes — UNE, other political and social projects
present at the time can also be interpreted as the cosmopolitan vision found in the tropicalismo,
who had as their line the union between the modern and traditional in an internationalized
world, opposing a nationalist reading such as that of the CPC. Another project found was the
presentist counterculture that can be seen in Novos Baianos, in which the idea of planning for
the future is suspended, what can be done is to live in the here and now. In Jards' work, a project
with diffuse dimensions was found, as it is based on the negativity of the world, without there
being a schematic guidance on what to do, but it stands as a moment of elaboration on the
existing world, considering the previous moments of the Brazilian music., in this sense Jards is
a promoter of a reflexivity on the period that sought to overcome a naive conscience and
demonstrated in the desire for an open future the possibility of a world that can be both beautiful
and morbid, thus Jards can be seen as an artist who presents the elements of barbarism in a
Brazil that has a growing cultural industry and a dictatorial military government. Finally, Jards
was evaluated as an artist who persists in the idea of avant-garde art, by criticizing the modes
of art production of his time and consequently the social world, in this sense Jards was seen as
a neo-avant-garde for persisting in the meanings avant-garde in a different era from historical
avant-gardes.

Keywords: Sociology of music; Jards Macalé; Military dictatorship



SUMARIO

INEFOTUGED . ...ttt b et b e 7
1.0 Arte, inddstria cultural e teoria Vanguarda ............ccccoeevveeveieeiesenesese e 10
1.1 Reprodutibilidade técnica e arte politica em Walter Benjamin.................... 11
1.2 Industria cultural e musica no pensamento de Theodor Adorno.................. 15
1.3 Alindastria cultural N0 BraSil..........cccceieiiieneiiie e 24
1.4 Teoria da Vanguarda, Instituicdo arte e VVanguardas brasileiras .................. 29
2.0 O campo intelectual, estudantil e cultural entre os anos de 1950 e 1960............. 35

2.1 Pensamento Social Brasileiro: O caso do Instituto Superior de Estudos
BrasileiroS — ISEB .......ouoiiiiiiiiie e 36

2.2 O Centro Popular de Cultura — CPC, Tropicalismo e Desbunde ..................... 39

3.0 Sociologia de um maldito: a obra de Jards Macalé durante a ditadura militar ....72

3.1 ANOS 1940 € 1950 .....veiiiiieiieeiie ettt 73
3.2 Anos 1960 e 1970: Jards como compositor, cantor e seus albuns ................... 77
3.2.1 — Primeiro compacto de Jards - “S6 morto/Burning Night (1970)”.............. 86
3.2.2.Jards MacCall (L1972) ....c.ooeieeeeie et 96
3.2.3 Aprender @ Nadar (L1974).......ccooeiiiiriiieeeie s 101
3.2.3 CONLIaStES (LO77) woocveecieeie ettt 104
3.2.4 Jards Macalé a partir de 1980..........ccceeiiiieiieieiiece e 108
3.3 Sociologia de Maldito ou a persisténcia da vanguarda ............c.c.cceevevvernennn. 111
CONSIABIAGOES FINAIS.....eiveeieeiieiiie ettt 118
RETEIBNCIAS: ...ttt e 122



Introducéo

Este trabalho busca analisar sociologicamente a obra musical de Jards Macalé durante
0 periodo da ditadura militar brasileira. Assim, busca compreender os elementos politicos de
sua obra, o projeto de sociedade, sua relacdo com a ditadura e o campo musical brasileiro em
sua época.

Neste trabalho, a obra de Jards Macalé é vista como parte do processo sdcio-histérico
de solidificacdo de um industria cultural no Brasil, bem como esti também inserido em um
momento em que 0s projetos das artes de vanguarda sdo colocados em xeque apos o inicio da
ditadura civil militar no Brasil e seu recrudescimento com o Ato Institucional n° 5 - Al-5 em
1968.

Na obra deste artista e em sua trajetoria se pode encontrar novas perspectivas para
compreender o periodo da ditadura militar por meio de uma sociologia da musica. Nesta
investigacao se buscou fazer um trabalho diferente daqueles que estdo centrados em artistas da
década de 1960 como Chico Buarque, Caetano Veloso, estabelecidos no cenario fonografico,
com mais estudos no campo sociol6gico e em biografias, fazendo a relagdo entre o periodo da
ditadura militar e a producdo da arte (Souza & Lobo, 2021, p.247: Faria, 2021). Assim, este
trabalho optou por analisar a obra de Jards Macalé que, embora com parcerias como as de
Caetano Veloso e Gal Costa, participando como musico e compositor, esteve durante toda a sua
carreira na margem do campo musical. Com sua producédo de EPs e LPs que pode ser analisada
como um fracasso de vendas e sucesso de critica, Jards Macalé foi visto como um musico
maldito porque sua producdo artistica tinha pouco carater comercial, e possuia uma forma de
fazer arte que era experimental com os usos de instrumentos e vocais. Essa visao da obra como
experimental esta relacionado ao campo musical. Seu trabalho contrasta um tipo de musica
comercial, como as da Jovem Guarda com figuras como Roberto Carlos, uma mdsica para
diversdo sem fins de uma arte engajada ou politicamente orientada. Também se diferencia do
que era feito de arte politica engajada ou de vanguarda encontrado no campo artistico de
esquerda, como as formas de fazer arte que estavam presentes nos Centros Populares de Cultura
— CPCs da década de 1960.

O trabalho de Jards Macalé, enquanto um musico e cantor, comega com a gravagao em
1969, com o lancamento em 1970, de seu E.P. “S6 Morto/ Burning Night” e suas produgdes
continuam até hoje. Aqui, serdo investigadas as obras de Jards que foram lancadas durante a
ditadura militar, sendo eles: S6 morto/Burning Night (1970), Jards Macalé (1972), Aprender A



Nadar (1974), Contrastes (1977). Os albuns posteriores foram lancados no periodo que é
denominado de redemocratizacdo ao final da década de 1980.

O trabalho parte do marco tedrico da primeira geracao da teoria critica, que podem ser
observadas em autores como Walter Benjamin e Theodor Adorno, visto que o quadro sécio-
historico que investigo possui discussdes sobre arte politicamente engajada, sua funcdo na
transformacéo da sociedade e as complicagOes que se apresentam com a constituicdo de uma
industria cultural em que a arte produzida pelas vanguardas perde seu efeito como critica a
sociedade e se torna uma mercadoria a ser consumida. Em Walter Benjamin, as contribuicdes
que interessam a esse trabalho versam sobre a arte politica no capitalismo e sua condi¢do de
reprodutibilidade técnica; em Theodor Adorno, com suas leituras sobre a mercantilizagdo da
arte em uma sociedade em que a cultura comeca a se colocar aos moldes do mundo do trabalho
e suas leitura sobre os elementos e tarefas de uma sociologia da musica. A discussdo se
desenvolve com Peter Birger e a sua teoria da vanguarda que demonstram os tensionamento
entre a arte de vanguarda e seu fim como projeto politico de mudanca da realidade social.

O periodo investigado, as décadas de 1960 e 1970, fazem parte do processo de
solidificacdo de uma inddstria cultural no Brasil. Diferentemente do modo de instalacdo da
Industria Cultural - IC nos Estados Unidos da América — EUA analisados por Adorno &
Horkheimer (1985), a constituicdo de uma IC no Brasil ocorreu durante uma ditadura militar
em que os sistemas de comunicacao de massa como a televisdo e uma industria da musica foram
implementados pelo Estado governados pelos militares. Assim, observando as especificidades
de uma inddstria da cultura no Brasil, parto de estudos socioldgicos brasileiros como os de
Renato Ortiz (1995) que fazem a reconstrugdo socio-histérica desse momento, dando subsidios
para analisar a obra de Jards Macalé em maior profundidade com questionamentos sobre a
condicdo da arte e do artista dentro dessa ldgica de producéo cultural em massa.

Em um segundo momento, faco o apanhando sobre as discussdes que envolvem o
campo intelectual e cultura no Brasil nas décadas de 1950 e 1960, pois nessas duas décadas
surgem temas que sdo importantes para entender a obra de Jards em seu contexto da década de
1970. Serdo discutidos a ideia de nacgéo e cultura a partir do Instituto Superior de Estudos
Brasileiros — ISEB e as reverberagdes nos Centro de Cultura Popular — CPC que buscavam
construir uma arte politicamente engajada ou em termos de Peter Biirger, uma arte de
vanguarda, também se analisa o tropicalismo como parte dos contrapontos a forma de fazer arte

encontradas na década de 1960 nos CPCs e o surgimento dos malditos.



Em um terceiro momento, faco apontamentos sobre a biografia de Jards Macalé, sobre
sua trajetdria, suas primeiras cancgdes interpretadas por outros cantores, experiéncias como
compositor, musico e cantor em festivais musicais no Brasil. Também se faz analise dos albuns
que sdo objeto dessa pesquisa, observando as dimensdes politicas e sociais presentes em sua
obra através de comparacfes com as questdes relacionadas a arte politica e arte de vanguarda
apresentada nos capitulos primeiro e segundo. Esse capitulo compreende principalmente a vida
e obra de Jards até 1979, o recorte dessa pesquisa, mas para que se possa ter uma visao mais
global da vida de Jards se apresentou apontamentos biograficos que chegam até 2020.

Na anélise da obra se encontram elementos que versam sobre uma nova forma de fazer
arte politica, de maneira distinta das que sdo encontradas nos projetos politicos da década de
1960, em que se buscava um projeto social radical e de mudancas estruturais. Essa nova forma
de arte politica ndo busca ser necessariamente engajada, mas encontra na sua arte a
possibilidade de fazer uma critica ao modo de vida burgués, ao modo como os projetos politicos
de esquerda estavam sendo apresentados e ao regime militar que estavam em voga entre as
décadas 1960 e 1980, assim como apresenta um projeto politico e social que produz sentidos

de vanguarda e necessidade de reflexividade sobre o periodo da ditadura militar.



1.0 Arte, industria cultural e teoria vanguarda

Este capitulo tem como objetivo apresentar e analisar o estado da arte da discusséo
sobre as relagOes entre arte e sociedade no capitalismo, mas essa discusséo parte do interesse
especifico desta pesquisa nas relacGes entre arte e sociedade no Brasil, especificamente nas
décadas de 1960 e 1970 quando se desenvolve a obra de Jards Macale.

Nesse periodo as discussfes sobre arte e sociedade estavam permeadas por questdes
como a arte engajada politicamente ou de vanguarda, a funcdo social da arte, o papel dos
intelectuais na arte. Esse tipo de discussdo estava situado no debate mais amplo em que se
buscava entender o Brasil em aspectos como a sua identidade enquanto nacéo, os elementos
que constituem o povo brasileiro e o que fazia do Brasil um pais subdesenvolvido. Um
importante movimento cultural surge nos anos de 1960 como expressao desses interesses e
discuss@es: os Centros Populares de Cultura — CPCs que tem sua origem na Unido Nacional
dos Estudantes — UNE que sera ponto de importante discussdao no segundo capitulo deste
trabalho em que se apresentava o campo intelectual, estudantil e cultural de maneira mais
detalhada. Temos aqui um ponto importante na arte e sua relagdo com a politica, que serd um
eixo tematico deste capitulo.

Um segundo eixo tematico deste capitulo € como, no mesmo periodo, vai se
constituindo uma indstria cultural no Brasil. E nesse momento que canais de televisdo, por
exemplo, comegam a se tornar redes de comunicagdo em massa distribuidos em diversos
estados brasileiros. Este periodo compreende também o momento que o Brasil esta sob uma
ditadura militar. Portanto, ha aqui uma associacdo intrinseca entre estado militar e a
modernizacdo conservadora que produz uma reorganizacdo econdmica brasileira. Tais
mudangas tém suas reverberacGes no campo cultural brasileiro, os resultados sdo observados
por exemplo com a criagdo de um parque industrial cultural, com a expanséo dos bens culturais
como os livros, revistas e histérias em quadrinhos. Nesse cenario, sdo desenvolvidos nichos de
mercado onde se produz bens culturais para adultos, criangas, mulheres, homens etc. (Ortiz,
1995).

E partindo desse cendrio que se faz necessario uma rememoracéo das discussdes que
observo como fundamentais para esse trabalho para que posteriormente se tenha instrumentos
conceituais que orientem a leitura sobre o periodo em que Jards Macalé produz sua obra
musical, delimitando esse periodo aos anos de 1969 a 1979 para este trabalho. Algumas linhas

tematicas estdo apresentadas nessa revisdo orientadas de um lado pela discussdo sobre arte
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engajada/politica e sobre industria cultural: discussdes sobre a condi¢éo da arte da sociedade
capitalista, discussdes sobre as relacdes entre arte e mercadoria, arte e reprodutibilidade técnica,
industrial cultural e sociedade, vanguarda.

Escolheu-se por tomar como ponto de partida a discusséo sobre a arte na teoria critica
a partir de sua primeira geracdo do Instituto de Pesquisa Social, também conhecida como escola
de Frankfurt. Serd tomado aqui alguns de seus tedricos que pensam de maneira mais detalhada
sobre a condicdo da arte na sociedade capitalista. Assim, a discussdo serd apresentada da
seguinte maneira: primeiro, uma discussao sobre o estatuto da arte no capitalismo, observado
as ideias de Walter Benjamin sobre a reprodutibilidade técnica e arte politica, as ideias de
Theodor Adorno sobre Industria Cultural e musical, seguido dos debates sobre VVanguarda e
Arte P6s Vanguarda que sera visto a partir de Peter Birger. Em um segundo momento
observamos a validade dessa discussdo no contexto brasileiro, partindo das leitura de Renato
Ortiz sobre a constitui¢cdo de uma industria cultural brasileira e os debates colocados sobre arte
e vanguarda nos anos 1960 e 1970,

1.1 Reprodutibilidade técnica e arte politica em Walter Benjamin

Em seu texto A Obra De Arte Na Epoca Da Possibilidade De Sua Reproducéo Técnica
(2017), Walter Benjamin apresenta algumas observagdes sobre a condigéo da arte diante de um
novo paradigma de producdo e de uma forma de vida em que a organizacdo é orientada para
producdo de mercadorias e sua circulagéo.

O paradigma apresentado € uma nova técnica de reproducdo da arte, Benjamin
encontra na litografia a maneira de fazer uma transposicdo de um desenho para uma outra
superficie sendo ela exemplificada com uma pedra ou uma placa de cobre. O que faz com que
0 que antes era dificilmente reproduzivel com técnicas mais rudimentares ganhasse uma
possibilidade de ser reproduzido em uma grande escala e mercantilizado.

Essa técnica de reproducdo ainda possui distingdes que segundo Benjamin (2017)
podem ser caracterizadas com formas manuais e formas técnicas. Uma técnica de reproducéo
manual possui 0 que é chamado de autenticidade, que esta apresenta pelo seu elemento de
unicidade. Em contrapartida a reproducéo de cunho técnico é uma obra que tem independéncia
se comparada a obra manual pois ha ali a possibilidade de que certos aspectos possam ser
ressaltados como reproducdo por meio de uma camera fotografica objetiva. Na reproducéo

técnica temos outros elementos como a capacidade de transito das obras de artes para lugares
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distintos do qual a obra original dificilmente poderia estar presente. Assim, a obra de arte
reproduzida tecnicamente tem a capacidade de translado e de ir até o receptor, diferente do que
poderia se chamar de relacdo comum entre obra e receptor onde este precisa estar no espaco em
que a obra se localiza. No contexto que interessa a este trabalho, essa capacidade de transito na
obra pode ser cristalizada nos Longs Plays ou mais conhecidos como LPs que possuiam a
capacidade de armazenar as faixas musicais, essas maneiras de armazenar colocam em casa
possibilidade de recep¢do ou apreciacdo de obras musicais.

Ao dizer que existe uma mudanca na unicidade, na autenticidade e na possibilidade
de trénsito de uma obra de arte, Benjamin esta dizendo que hd mudanca da aura da obra de arte.
Circundada por esses elementos citados, a aura se enfraquece na medida em que ha uma
expansdo em massa da existéncia de uma obra de arte, vide os discos no periodo de Benjamin
ou no contexto atual os streamings de musica como Spotify, Deezer e YoutubeMusic.

Segundo Benjamin, se pode conceitualizar aura da seguinte maneira:

“Podemos defini-la como o aparecimento Unico de algo distante, por muito perto que
esteja. Seguir com o olhar uma cadeia de montanhas no horizonte ou um ramo de
arvore que deita sobre n6s a sua sombra, ao descansarmos numa tarde de verdo — isto
é respirar a aura dessas montanhas, desse ramo.” (BENJAMIN, P. 17, 2017)

Assim, a perda da aura tira a arte de sua forma mais comum no contexto que Benjamin
investiga, que era a funcao religiosa. No contexto explanado por Benjamin, a tira do campo da
tradicdo/religido se antes era Unica, agora pode ser massificada e mercantilizada para qualquer
sujeito que aqui se torna receptor ou, se atualizados em termos mais contemporaneos, um
consumidor.

Mudar a arte do campo da tradicdo € mudar seu fundamento, que era a uso da arte para
fins ritualisticos e religiosos, o que seria pelas observacdes Benjaminianas o valor de uso
original da arte no contexto investigado em seu ensaio. Mas se perder seu estatuto ritualistico,
a arte aprende um outro meio de sua existéncia diante de um paradigma de reproducao técnica.
De uma arte ritualistica, observamos agora uma arte que tem um fundamento politico. Com a
secularizacdo ou a sua orientacdo mudada para o que agora seria 0 campo da arte politica, o
valor de culto se perde para o seu valor de exposic¢do. Por exemplo, essa posi¢cdo de uma arte
politica serd importante para o que posteriormente sera visto no campo cultural brasileiro em
especial no Centro de Cultura Popular — CPC, a arte politica, nessa linha de pensamento, tem
funcéo no processo de mudanca social.

Essa mudanca na fundamentacéo e na exposi¢do traz o que seria uma massificacao da
arte. Em um breve comentario de Benjamin sobre a pintura, podemos observar a pintura como

uma arte para poucos. Um quadro s6 poderia ser visto e contemplado por um seleto grupo de
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pessoas ou até uma pessoa somente. Segundo Benjamin, os indicios de uma certa observagéo
mais coletiva se instalam temporalmente século X1X, fazendo desse processo de massificacdo
da contemplacdo da arte. Essa massificacdo serd observada em seus desdobramentos por
Adorno & Horkheimer (1985) em suas analises sobre uma industria da cultura ja no século XX,
que sera melhor examinada mais a frente no texto

Os elementos de mudanca na obra de arte ecoam para uma arte que tenha fundamentos
politicos, segundo Benjamin (2017, p.20). Observar isso significa que as respostas serao
variadas, partindo de distintos interesses politicos. Assim, podemos observar que os interesses
politicos de um grupo social ou uma classe social tem ressonéncias na arte, a ideia de autonomia
da arte no sentido de uma arte que ndo possui ligagdo com o social nessa posi¢cdo Benjaminiana
é vista como errbnea.

Para Benjamin (2017), a chave de leitura sobre uma arte politica esta localizada no
contexto da segunda guerra mundial, se encontra em Benjamin duas leituras. A primeira parte
da ideia de que os problemas sociais existentes para as massas sao apresentados com certas
respostas que como ponto norteador tem o desejo de uma mudanca social para resolucéo dos
problemas. Esse desejo por mudanca social oriundo das massas sera visto no capitulo posterior
no contexto social do Brasil, especificamente nos anos de 1950 e 1960. Mas vale ressaltar
algumas questdes, no pensamento social brasileiros nas décadas de 1950 e 1960 se apresenta
um certo otimismo com o contexto social brasileiro, pois ocorria no Brasil o que seria o seu
desenvolvimento nacional em que os atrasos de uma sociedade agraria estavam sendo superados
por uma sociedade industrial, esse momento em que se comeca 0 avanco é partir da década de
1930 com o governo de Getulio Vargas em que ha uma industrializacdo em setores da
construcdo civil, mas essas mudancas ndo atingem a esfera cultural para a existéncia de uma
industria cultural no Brasil, essa consolidacdo de uma industria cultural sera estabelecida no
Brasil a partir da década de 1960 em que por meio da ditadura militar de constroem os elementos
tecnoldgicos para a constituicdo de uma rede nacional de comunicacdo em massa (ORTI1Z,1995,
p. 105-110). Esse otimismo terd fim a partir de 1964 quando se tem o golpe militar, sendo
substituido aos poucos por uma visdo mais pessimista.

Voltemos a linha de raciocinio benjaminiana. Nas posi¢fes de Benjamin se colocam,
entdo, duas resolucBes no campo da arte, de um lado a arte politica e de outro a estetizacdo da
politica.

A estetizacdo da politica € uma resposta fascista aos problemas sociais, trata

cosmeticamente os problemas sociais ao trazer como solugdo um retorno aos ideais de culto da
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antiga relacdo com a arte antes de seu novo paradigma da reprodutibilidade técnica, que é
exemplificado em um figura de lider, no caso o Fihrer. Explana Benjamin:

“As massas t€m o direito de exigir a transformagdo das relagdes de propriedade; o
fascismo procurava dar-lhes expressdo conservando intactas aquelas relagdes.
Consequentemente, o fascismo tende para estetizacdo da politica. A violentacdo das
massas, que o fascismo subjuga no culto de um Fiihrer, corresponde a violentacao de
todo um aparelho que ele pde ao servico da produgdo de valores de culto.”

(BENJAMIN, P.46, 2017)
Estetizar a politica é assim o caminho dos usos da violéncia, € a resposta que ao olhar
para frente vé o retorno dos valores de culto tradicionais. O &pice dessa estetiza¢do politica
pode ser visto na guerra, em que € apresentada como um espaco de beleza, Benjamin cita

Marinetti ao falar sobre a condicéo estética da guerra:

“A estética da guerra contempordnea ¢ colocada da seguinte maneira: se o
aproveitamento natural das forcas produtivas é retardado e impedido pelas rela¢fes
de propriedade vigentes, a intensificacdo dos recursos tecnicos, dos ritmos d vida, das

fontes de energia leva a que elas sejam aproveitadas de um modo ndo natural.”
(BENJAMIN, P. 47, 2017)

Essa resposta tem como contraposicao a figura de uma arte politizada. embora as suas
caracteristicas sejam pouco descritas, a arte politica teria elementos que seculariza a arte na
medida que tornam possivel uma experiéncia outra que a fundamentada em uma visdo
ritualistica, deixa-se a antiga ideia de funcéo religiosa e de culto da arte para uma funcéo politica
de critica social Assim, conectado 0s pontos entre estetizacdo politica e arte politica, podemos
colocar a segunda como um caminho de problematizacéo da vida social com vistas a construgédo
de respostas que ndo observaram meramente uma repeticdo do passado, mas as solu¢ées com
vistas a futuros que teriam maior emancipacdo. Nao se voltaria a ideias que sdo em certo sentido
mistificadoras que ao buscarem imagens do futuro as veem como resposta a problemas sociais
um retorno ao passado.

Embora os termos Benjaminianos ndo necessariamente sdo o0s usados pelo que sera
visto mais a frente com o campo intelectual brasileiro e nas experiéncias sobre uma arte
engajada como os do Centro de Cultura Popular — CPC da Unido Nacional dos Estudantes —
UNE, tal discussdo coloca que a produgdo artistica produz respostas a problemas sociais como
na discussao de Benjamin sobre a arte da Segunda Guerra Mundial. No cenario brasileiro, essas
respostas na arte surgiram das perguntas sobre o passado colonial do Brasil, sobre as herancas
do processo de colonizacdo que colocam atrasos para o desenvolvimento enquanto uma nagao
independente e sobre a necessidade de uma consciéncia para a mudanca social. A arte do CPC
tinha o desejo de um futuro de emancipacéo social, partindo da ideia de que o passado colonial
brasileiro ainda era presente.
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As contribui¢fes que extraio de Benjamin permitem compreender a relagéo entre
questBes sociais e arte. Ao apresentar os anseios de mudanga podemos ver que a arte é utilizada
para producdo reflexdes de como resolver questdes sociais com imagens de pensamento de
outros futuros possiveis, acredito assim que tal nocdo pode ser frutifera para observar a
producdo Jards Macalé na década de 1970, mas também para clarificar as relacdes anteriores
sobre a arte no Brasil que interessam a este trabalho sendas estas as producdes e movimentos
artisticos nos anos de 1960. Um outro elemento que se encontra no pensamento benjaminiano
€ que a resposta de uma arte politica € um projeto social em se produzem futuros possiveis que
buscam a emancipacdo humana por vezes cristalizados na ideia de revolucdo social para um
outro modo de vida, colocando assim a centralidade no futuro e ndo no passado. N&o cabe aqui
observar se as imagens de futuros possiveis sdo factiveis a realidade, mas aos interesses desse
trabalho cabe as politicas da arte produzidas e em especial as politicas sonoras que a obra de
Jards Macalé produz. A pergunta que me parece pertinente e podera ser respondida somente
quando analisado a obra de Jards é para observar quais sdo as politicas na sua obra como
resolucdes das questdes sociais apresentas e 0 projeto politico proposto ao Brasil no contexto
da ditadura militar no Brasil e se esse projeto politico esta orientado para o futuro ou passado.

. Tal discusséo produtiva encontrada em Benjamin carece de uma atualizagdo que seré
cristalizada na obra Dialética do Esclarecimento (1985) escritos por Adorno & Horkheimer. Se
ha aqui uma dimensdo emancipadora possivel dos problemas sociais, na leitura dos autores a
seguir as relacOes entre a arte e sociedade se apresentam mais complexificadas por uma légica
que poderia se ver atingindo o mundo trabalho, agora atingindo o mundo da cultura. Se existe
assim uma industria do trabalho encontrada nas fabricas, pode-se entender por que,
posteriormente, com a expansao do modo de vida capitalista a légica de uma industria iria

atingir a cultura.

1.2 Industria cultural e masica no pensamento de Theodor Adorno

As discussdes de Theodor Adorno sobre indudstria cultural e musica significam um
desdobramento das contribui¢es de Walter Benjamin sobre a reprodutibilidade técnica. Se no
pensamento de Benjamin se tem uma massificacdo da arte, se pode observar que ainda é em
uma escala menor do que sera observado na Dialética do Esclarecimento de Adorno &
Horkheimer (1985) em que existe a ampliacdo da massificacdo da arte sendo por vezes vista
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como uma mercadoria a ser consumida por uma expansdo o capital para todas a dimensoes
sociais atingindo a dimensao cultural.

A tese central que norteia 0 pensamento adorniano € que a arte sob o Capitalismo tende
a se tornar mercadoria. Esse elemento faz com a arte possa ser uma industria cultural,
assemelhando-se ao modo como se organiza 0 mundo do trabalho na sociedade capitalista. Essa
posigdo esta cristalizada no ensaio “A Industria Cultural: O Esclarecimento como Mistificacao
das Massas” por Adorno & Horkheimer (1985) em que tomam as produgdes do mercado
cultural norte-americano como o cinema, radio e revistas funcionam como parte de um sistema
integrado.

As formas culturais e de arte produzem um sistema na medida em estdo interligados
um ao outro que faz com que constituam um modo de producdo cultura, como redes interligadas
através de toda a regido de uma estado nacao, fazendo com que uma mesma mensagem chegue
rapidamente para toda a sociedade, Adorno & Horkheimer (1985) apresentam a contradicéo
no processo de massificacdo da cultura, em termos benjaminianos essa massificacéo é vista no
paradigma da reprodutibilidade técnica, a contradicdo se apresenta com um acesso coletivo a
bens culturais que podem ser visto como uma democratizacdo, mas se tem nesses bens culturais
como a televisdo, servicos de streaming de musicas ou audiovisual, um discurso unico,
homogeneizado, formando assim um monopdlio. Esse monopdlio determina um discurso que
ordena o mundo, nos termos dos autores: “sob o poder do monopolio, toda cultura de massas €
idéntica” (Adorno & Horkheimer, p. 100). Através de uma ideia de democracia de acesso, os
autores afirmam que os ouvintes, por exemplo, de uma estacdo de radio podem receber
igualmente a transmissdo de um tipo de discurso, sendo esse um discurso de reafirmacao do
modo de vida capitalista (Adorno e Horkheimer, 1985). Esse sistema cultural se coloca néo
mais em termos da arte, mas em termos de um negdcio, se assemelham a uma industria.

Observando as tecnologias que estavam disponiveis no contexto em viviam Adorno &
Horkheimer (1985) observam como a industria cultural faz a producéo de bens culturais em
uma légica padronizada e serializada, mas essa industria possui uma ligacdo com outras
indUstrias. Em suas observagdes, a industria cultural tem clara ligagdo com setores industriais
como do acgo, petroleo, eletricidade etc. Vale aqui entender a validade do conceito de inddstria
cultural para entender o contexto brasileiro que sera melhor analisado mais a frente a partir da
obra de Ortiz (1995), mas cabe observar que no Brasil a consolidacéo de uma industria cultural
brasileira que ocorre nos anos de 1960 e 1970 terd um fator que nas observac@es dos autores

ndo se apresentam, que serd a posic¢ao dos militares durante a ditadura
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As producbes da industria cultural sdo observadas nas leituras de Adorno &
Horkheimer (1985) como produgdes culturais que eliminam a surpresa, ao fazer uma
apontamento sobre a musica ligeira, os autores dizem como 0 ouvido consegue prever a partir
dos primeiros compassos de uma musica o que esta por vir em uma industrial cultural, a ideia
de uma arte que produz surpresa ou choque é suprimida. Mas nem mesmo € preciso estar
totalmente atento para consumir os bens culturais da industria cultural, se pode consumir de
maneira distraida. Se pensado nos dias de hoje, essa visdo de consumo distraido é patente, se
consume um programa televisivo com o uso de outras telas como o celular, se escuta musicas
nos translado, até mesmo nos momentos de trabalho se pode consumir os produtos da inddstria
cultural sem escolha, como ocorre com as musicas de fundo nos ambientes de trabalho ou em
espacos com pracas de alimentacdo de shoppings.

Para Adorno & Horkheimer (1985) a industria cultural era produtora de barbarie e que
tal relacdo era oriunda de um certo atraso cultural presente na cultura norte-americana. Os
autores dizem que tal tese € uma leitura iluséria, pois esse modo de produzir cultura esta em
sintonia com o modo de vida do capital. Mas o que faco é chamar a atencdo 0s comentarios
sobre como esse argumento de atraso cultural chega a Europa, mais especificamente um atraso
em relacdo a um monopolio da cultura nos termos de uma industria cultural, em comparacéo
aos EUA que ja tinha uma industria da cultura bem estabelecida. Esse atraso ou distanciamento
trouxe na Europa, segundo Adorno & Horkheimer (1985, p. 109) um resto de arte e cultura
autébnoma, um certo residuo que ainda sobrevive antes da solidificacdo de uma inddstria da
cultura. Me parece que esse elemento de suspiro ou de Gltimos momentos de arte distanciada
de uma industria da cultura pode ser observada nos anos de 1950 e 1960 no Brasil, nessas duas
décadas existem elementos de uma arte politica que busca uma mudanca social por meio da
arte. Esses elementos de uma arte politica comecam a se desfazer nos anos finais dos anos de
1960 com a promulgacdo do Al-5 que, concomitantemente, tem a solidificacdo de uma industria
cultural brasileira com redes de televisdo, por exemplo.

Na fase de uma cultura de massa, o novo, enquanto um elemento da arte, € excluido.
A producéo de bens de consumo coloca a ideia de experimentagdo em risco. Os autores sugerem
que existe uma desconfianca do novo e que o uso de produtos baseados em outras midias como
a literatura e com indices altos de venda se torna pratica comum, visto a certeza de que sera
uma obra vendavel. Se transportado para o século XXI essa afirmacdo ainda possui seu
elemento de verdade, é comum observar noticias de adaptacfes de midias como as comics

américas em que ja existem uma posi¢éo sobre a recepcédo do publico, fazendo assim adaptactes
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de historias que ja possuem fas ou publico para o audiovisual, tanto em séries langadas em
streamings ou filmes langcados em cinemas instalados nos shoppings, a novidade é substituida
pelo lucro certo.

Se faz aqui necessario um esclarecimento: o estatuto da arte antes de uma industria
cultural. Para Adorno & Horkheimer (1985, p 111), a relacdo entre arte e mercado ndo é
necessariamente algo novo, a industria cultural faz algo uma mudanca da arte para a esfera do
consumo, podemos observar como havia um certa relacdo entre arte e mercado quando havia
no século XVIII a figura do patrono que mantinha o artista fora do mercado, atendendo somente
aos interesses do patrono (ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p.130). Fagco um paralelo que
me parece valido com o pensamento de Marx no primeiro capitulo de O Capital (2013), em que
Marx apresenta a centralidade da mercadoria na sociedade capitalista, por vezes pode se fazer
uma interpretacdo errdnea de que a relacdo entre trocas de produtos ou mesmo de mercadorias
é algo somente existente no modo de vida capitalista. A leitura de Marx € mais complexa porque
observa como 0 modo de vida capitalista traz em si fundamentalmente uma sociedade orientada
a producdo e circulacdo de mercadorias, de modo que todas as nossas relacfes estdo mediadas
pela ‘formula mercadoria’. Essa orientagdo estaria visivel no mundo do trabalho associada a
figura do operario nos escritos de Marx em O Capital (2013). Tomando o exposto, Adorno &
Horkheimer (1985) fazem aqui uma atualizacdo para 0 momento em que o capitalismo,
enquanto um modo de vida atinge, também a esfera cultural e ndo somente a esfera do trabalho,
assim a “diversdo ¢ prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio” (Adorno &
Horkheimer,1985, p. 113). A partir desse momento, se pode tomar como um indicativo para a
teoria social que visa investigar a realidade que, a cada dia, 0 modo de vida capitalista se torna
mais presente em cada espaco social, até mesmo no espago que se pensaria como autbnomo ou
longe da l6gica de mercado.

Para Adorno & Horkheimer (1985, p.118), a diverséo constituia parte da fé liberal que
vislumbra no futuro as mudancas que tonariam tudo melhor, mas mantendo tudo como estava,
sem algo novo realmente na estrutura social. Embora em termos distintos, gostaria de fazer aqui
um paralelo com a ideia de arte politica em Benjamin (2017), a sua posi¢do é que uma arte
politica é produtora de imagens de pensamento, de projetos sociais a problemas sociais que se
observaria no futuro tais resolucGes, o olhar para o passado seria visto como um resposta da
estetizacdo da politica que seria uma resolucdo fascista nos termos benjaminianos.

Um outro elemento que surge como constitutivo da industria cultural é a producéo do

homem enquanto ser genérico, por sua maneira de produgéo e distribuicdo que € um monopolio,
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o discurso homogeneizado pode apresentar a ideia de um humano universal em que pouco se
pode ver no mundo real (ADORNO & HORKHEIMER, 1985). Observo como valido esse
ponto para uma interpretacdo da realidade, por exemplo, para a constru¢do de identidades
nacionais por meio das midias de comunicacéo por um discurso homogéneo faz um tipo social
se torna representacdo da nacdo, como pensar a producdo de uma identidade brasileira
produzida durante a ditadura militar com o auxilio da indUstria cultural brasileira com 0s usos
das telenovelas em sua programacao, em que existem por exemplos poucas figuras negras,
tornando o brasileiro um tipo universal embranquecido.

Para ser da industria cultural se faz necessario fazer parte dos sistemas do capital
bancério ou industrial, ou seja, a ideia de um mercado livre se coloca como falsa. E preciso,
usando os termos de Adorno & Horkheimer (1985, p.134): “pagar continuamente as taxas
exorbitantes cobradas pelas agéncias de publicidade” que visam trazer o novo nesse mercado
cultural, tal posicdo me parece importante para fazer avaliacbes das formas de insercédo de
artistas na industria cultura, sua posi¢do como parte integrante de uma inddstria ou sua posi¢do
marginal desvela parte dos temas e interesses presentes em um mercado cultural.

Essa posicao dos autores sobre a inddstria cultural, pode ser vista como um cenario em
que h& pouco espaco para uma relacdo que seja fora da l6gica mercadoria. em continuidade,
podemos ver que a noc¢do de industria cultural se apresenta como mecanismo ideoldgica de
reproducdo do modo de vida capitalista e nas posi¢des dos autores nesse momento se coloca o
publico que consome a cultura de massa como totalmente manipulaveis (SILVA, 2019). Tais
reflexdes dos autores da Dialética do Esclarecimento (1985) possuem de um lado elementos de
andlise socioldgica, mas ha também indicios que apresentam um certo mundo fechado a
mudancas pelo contexto da primeira metade do século XX, em que o projeto do esclarecimento
havia falhado em suas varias possibilidades, a barbarie havia vencido com o projeto nazifascista
gue chegavam ao poder na Alemanha e Italia. Portanto, corroboro com a linha de pensamento
que Silva (2019) propde que é necessario fazer uma ressalva sobre o poder colocado na industria
cultural como um mecanismo ideolégico, deve observar que embora dificeis como um modo
de vida que capitalismo € em tornar tudo mercadoria e imprimir sua l6gica de funcionamento a
todos os espacos da vida deve-se observar 0s espagos possiveis de um outra légica que rompe
com a vida na sociedade capitalista.

Esses apontamentos que caracterizam a industria cultural foram feitos por Adorno &
Horkheimer (1985) mas ndo ficaram estaticos, em textos posteriores Adorno (2021), como

aponta Gatti (2021), faz mudancas importantes para trazer elementos como a possibilidade de
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que mesmo diante de uma inddstria cultural o consumidor tenha consciéncia dos produtos que
consome, essas mudangas podem ser observados em “Resumé sobre a industria cultural”’, esse
texto faz com que exista a possibilidade de uma visdo que ndo seja meramente de consumir
passivo e manipulado como se apresenta no texto da industria cultural, em um outro texto que
se chama “Transparéncias do Filme”, Adorno (2021) entende que o cinema mesmo dentro de
um inddstria pode ser vista como uma forma de arte.

O que observo como importante na reflexdo sobre um cultura produzida em modo
industrial nas leituras de Adorno persistem como elemento clarificador da dimenséo primitiva
da propria civilizagdo, como afirma Hullot-Kentor (2008, p. 24.). Nesse sentido a possibilidade
e persisténcia de uma producdo artistica que seja critica e distante de uma mera reafirmacéo do
existente se coloca como uma reflexdo consciente sobre as condi¢fes barbaras de vida sobre o
capitalismo, denuncia a regressdo. Em Hullot-Kentor (2008, p.24) esse elemento desaparece
em leituras mais contemporaneas sobre industria cultural e por isso, a industria cultural ndo
existe mais como uma instancia reflexiva da barbarie. Proponho assim, um retorno & inddstria
cultural como percepcao e reflexdo da barbarie produzida na civilizacdo. Essa barbérie,
acredito, que podera ser vista como reflexdo e dendncia na obra de Jards analisada no capitulo
terceiro deste trabalho.

E relevante ressaltar também a nogdo de expropriacio da capacidade imaginativa,
segundo Duarte (2008, p.103) tal fendbmeno ocorre na medida em que a inddstria cultural
promove chaves de leituras com certas interpretacfes, atividade que antes estava na
subjetividade dos individuos agora se apresenta como atividade da inddstria cultural. Essa
expropriacdo pode ser lida como supressdo das capacidades de imaginar outros modos de se
viver, ser e estar. Assim como a impossibilidade de construgdo de futuros utoépicos. Uma arte
qgue se coloque como critica ou que denuncia a barbarie ou os elementos primitivos da
civilizacdo pode assim romper a expropriacdo da capacidade imaginativa, muitas vezes essas
rupturas sdo apresentadas por meio do choque entre obra de arte e quem escuta, |1é ou assiste
uma obra.

E, por Gltimo, em sua Teoria Estética (2008), Adorno observa que a arte ainda pode
ter elementos de uma critica & sociedade e distanciamentos a uma industria da cultural. nesse
contexto, “os antagonismos ndo resolvidos da realidade retornam as obras de arte como
problemas imanentes de sua forma (ADORNO, 2008, p. 18). Ha assim na reflexéo tardia de

Adorno (2008;2021) elementos de resisténcia no mundo da arte e de critica a sociedade que
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podem existir mesmo diante de uma industria cultural, em que certas obras possam fugir de
uma légica puramente de mercado.

Nesse momento do pensamento de Adorno, pode-se compreender a arte como um
espaco que pode promover elementos criticos do sistema. A arte teria a possibilidade de ser
uma arte critica ou, usando os tempos de Benjamin: uma arte politica que traz resolucdes a

problemas sociais, sendo parte do processo de transformacéo da realidade. Para Adorno (2008):

Os estratos fundamentais da experiéncia, que motivam a arte, aparentam-se com o
mundo objetivo, perante o qual retrocedem. Os antagonismos ndo resolvidos da
realidade retornam as obras de arte como problemas imanentes de sua forma. E isto,
e ndo a trama dos momentos objetivos, que define a relacdo da arte com a sociedade.
As relacdes de tenséo nas obras de arte cristalizam-se unicamente nestas através da
sua emancipacgdo a respeito da fachada fética de exterior atingem a esséncia real.
(ADORNO, 2008, p. 18).

Assim, os elementos criticos elaborados pelo artista aparecem na forma, assim 0s
problemas sociais existentes na realidade ressurgem nas obras de arte, uma arte que busca
representar o social ou apresentar questdes subjetivas dos artistas se encontra uma tensdo em
que a criacdo artistica tem o poder de negar, apresentar as contradi¢cdes do social, em que a
prépria realidade social revela um poder de autonomia maior da obra. A negatividade é um
ponto central na busca de um novo modo de vida que seja radicalmente diferente no que produz
essas tensoes e com tais problemas sociais.

Em seus ensaios sobre uma sociologia da musica, Adorno (2017) se interessa pela
mausica ligeira que, em seus termos, se coloca como uma musica que fica em segundo plano no
cotidiano, que a atencdo € pouco solicitada de quem houve, tal tipo musical age como uma
forma de relaxamento durante a escuta e se caracteriza como um musica para nao ser percebida,
uma musica que se acopla ou faz parte do ambiente. Adorno (2017) faz observacdes sobre a
funcdo da masica no modo de vida moderno, onde uma de suas finalidades é o entretenimento,
que tem como funcdo a distracdo. Também apresenta a funcdo de disciplinar, na medida em
que sons podem atingir o inconsciente e fazem um domesticacdo dos tipos de sons que possam
ser aceitos e interpretados aos ouvidos. Adorno apresenta uma sequéncia de outras funcdes que
encontra na musica moderna, tendo como principal, a funcéo de criar ilusGes, fazendo com que
as dores e sofrimento possam se tornar mais palataveis na vida cotidiana. Assim, essas funcdes
colocam a masica como parte de uma tendéncia global que Adorno caracteriza como uma
interpretacdo de mundo liberal. Essas tendéncias e funcdes que sdo apresentados no pensamento
adorniano sobre uma mdsica na sociedade do capital sdo levadas em conta para pensar
posteriormente uma tipo de producdo musical que apresenta elementos criticos e que fagam um

questionamento, podendo encontrar esses elementos na sua forma (Adorno, 2008)
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Um elemento constitutivo da musica moderna seria a sua relagcdo com a classe. Adorno
discutia a importancia de entender o autor de uma obra fora dessa relacdo também, pois uma
analise meramente relacional desses dois elementos poderia trazer leitura essencialistas em que
uma obra s6 poderia ser explicada por meio de sua relacdo com a classe social. Mesmo
observando a musica sedimentada em um modo de vida capitalista, ndo se pode dizer que € uma
forma puramente ideoldgica, mas que ha em sua forma atual elementos que constroem uma
falsa consciéncia. Essa posi¢do adorniana me parece importante para compreender os locais e
coligacGes possiveis entre intelectuais, artistas com seu contexto social e como tais coligacoes
podem se relacionar com sua producdo artistica.

Em seus estudos sobre a musica, Adorno (2011) encontra uma forma de produzir
musica que foge dos limites impostos pela industria cultural: o dodecafonismo. Sendo esse
modo de fazer masica orientado pelo uso de dez notas que devem ser usadas em sequéncia,
onde uma deve ser executada até o seu fim para se passe para préxima nota, assim usada apenas
quando o som anterior houver se esgotado. Essa forma de produzir musica apresentaria algo
de novo em meio a um mundo que estaria a cada momento mercantilizando cada espaco da
vida.

Para Adorno (2011), o dodecafonismo se apresenta como uma critica & ordem, ao ter
na obra Shocks, que se observado nos temos de uma arte que apresenta os conflitos sociais em
sua forma em contraposi¢cdo a uma expressdo tdo somente no conteldo da obra, tal como
Adorno (2008) apresenta em sua Teoria Estética, assim a maneira dodecafonica de fazer musica
apresenta os traumas nao resolvidos na vida. Se a musica atrelada a inddstria cultural distrai ou
cria ilusbes, o dodecafonismo da sentido a0 mundo, a um mundo que pouco faz sentido nas
palavras de Adorno os shocks ou simplesmente choque que a arte pode produzir tem suma
importancia para uma arte politica que busca, como buscava a arte de vanguarda proposta pelo
CPC, fazer critica a sociedade e construir consciéncia social.

Essas sdo algumas das observacdes do pensamento de Adorno sobre industria cultural
e masica, seus apontamentos me parecem ainda validos para uma analise do contexto social
gue investigo: a sociedade brasileira diante da ditadura militar. Contudo, é necessario construir
um breve caminho sobre como essa teoria dialoga com o trabalho de analisar a producéo
musical de Jards Macalé.

Entender que existe uma industria cultural no Brasil no anos de 1970 que esta em sua
consolidacdo abre uma linha de investigacdo para analisar as tensdes entre uma arte politica

(CPC- UNE) e uma arte que estava sendo produzida em um légica industrial (Jovem Guarda),
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assim observo como valido utilizar o conceito. Esse conceito deve ser analisado em suas
especificidades pois a formacgéo de uma industria cultural no Brasil teve diferencas com a que
Adorno & Horkheimer (1985) analisaram nos EUA, o principal fato que para a constitui¢éo de
uma industria cultural no Brasil houve a figura dos militares em uma ditadura militar para que
houvesse sua constituig&o.

Um outro elemento é sobre as formas de producédo industrial que podem eliminar o
novo, produzindo bens de consumo padronizados. Um terceiro elemento € a posi¢édo de que arte
nunca esteve ligada a ideia de mercadoria, como explanou sobre as relacGes no século XVIII
entre artistas e patrono, mas que existe uma certa universalizacdo e orientacdo geral de
produgdes culturais como bens de consumo, em continuidade a vida no modo de vida capitalista
vai se tornando presentes em todos 0s espagos que antes seriam vistos como autdbnomos a
sociedade da mercadoria

A posicao de Adorno & Horkheimer (1985, p.118) de observar o olhar que o artista
imprime na arte de maneira intencional ou ndo é de suma importancia a este trabalho, atrelado
as visdes de Benjamin (2017) a posicdo do artista que produz suas obras com cunho politico ou
ndo podem conter projetos politicos, utopias que se colocam em relacao ao seu contexto social,
produzindo imagens de futuro distintas ou mesmo de uma critica que visa voltar a um passado
em que problemas sociais sdo vistos pelo olhar do artista como mais simples.. Para o contexto
brasileiro, é preciso entender para onde olham os artistas quando vivem dentro de um contexto
de privacao de liberdades civis, apresente os elementos de resisténcia ou interpretacdes proprias
do contexto vivido.

Um ponto que norteia as analises deste trabalho sdo as ligacBes entre funcbes da
masica que, nas posicdes de Adorno (2017), em um no modo de vida capitalista pode servir a
disciplina, distracdo e entretenimento. Essas fungdes sdo o ponto de partida e ndo serdo tomadas
de maneira fechada, servem como um orientacdo geral, mas que deve ser extraida das préprias
obras investigadas podendo haver novas leituras sobre as fungdes ou mesmo uma leitura que
ndo utilize as descritas por Adorno. Esta funcéo pode ter sua relagdo com a classe ou fracao de
classe gque o artista se coliga ou esta situada dentro de uma leitura que toma a classe como a
localizag&o do sujeito da producdo, mas como o proprio Adorno (20221) observa, ndo se deve
guiar tdo somente por esses termos

Por ultimo, o Shock, que a partir desse momento sera tomado como choque, como
meio de traduzir a lingua portuguesa brasileira, € um modo de observar as possibilidades do

novo, do que foge a ordem estabelecida na dimensdo musical. Tal choque pode ser visto com
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um indicador de uma mdsica que incomoda pela sua estranheza e que pode, em algum
momento, ser observada como anti masica ou uma musica menor. Esses sdo 0s conceitos e
orientacdes do pensamento de Adorno que trarei para as leituras no contexto brasileiro e da
obra de Jards Macalé.

O choque como indicativo de uma musica que pode trazer o novo é parte da discussao
que se apresentara no topico que falarei sobre a teoria da vanguarda feita por Peter Biirguer
(1973). Nesta perspectiva, o autor busca uma atualizacdo dos termos de uma arte politica ou
mesmo a sua historicizagdo como um categoria valida para as producdes artisticas apds 0s anos
1970 com um inddstria cultural plenamente funcional nos EUA e Europa. Contudo, antes
devemos observar a especificidade da industria cultural no Brasil, a sua constituicdo,

consolidacéo e diferenciacGes partindo do referencial tedrico de Renato Ortiz (1995)

1.3 A industria cultural no Brasil

O ensaio de Adorno & Horkheimer (1985) sobre a industria cultural foi langcado em
1947 e suas observagdes tomam como objeto a producdo cultural nos Estados Unidos da
Ameérica — EUA. Assim, perguntar sobre a universalidade desse conceito e a capacidade de
explicar a realidade brasileira se faz necessario. Apresento nesse subtopico a constituicdo da
inddstria cultural que ndo se localiza no mesmo momento historico que a industria da cultura
nos EUA, mas posteriormente com sua consolidagdo nos anos de 1970 (ORTIZ, 1995). Para
demonstrar essa consolidacdo, se faz necessario reconstruir 0s processos socio-histéricos que
demonstram a debilidade na producéo de bens culturais até a sua massificagdo no Brasil.

Nos anos de 1930 no Brasil a producdo de livros era pouco ligada a uma logica de
mercado Ortiz (1995, p.28) apresenta dados sobre como as tiragens que chegavam a mil
exemplares eram considerados exemplos de sucesso de vendas. Nesse contexto, viver da
producdo artistica era algo impossivel, havia assim a necessidade de profissdes remuneradas
como trabalho no campo da docéncia ou em cargos publicos.

Para Ortiz (1995), os anos 1940 existem atividades que podem ser vistas como cultura
de massa no cenario brasileiro, mas elementos que configuram uma industria cultural como um
processo de reestruturagdo da sociedade econdmica ndo esta plenamente consolidado, a
reestruturacdo seria um processo de industrializacdo e urbanizacéo da sociedade brasileira que
comeca nos anos finais de 1940. Essa industrializacéo se da em termos especificos que atendem

a setores da economia brasileira que ndo o do setor cultural. Assim, uma industrializacéo da
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cultura, que transfere a logica da industria de aco ou elétrico para o funcionamento da cultura
ndo poderia ser encontrada como ja na década de 1940 Adorno e Horkheimer (1985) encontram
nos EUA.

Um elemento importante que surge na década de 1940 ¢ a fundacdo da Atlantida e da
Vera Cruz, empresas voltadas para a producdo audiovisual que tinha como objetivo um meio
de produzir filmes com certa regularidade, mas ainda com esse desejo se produzia, por exemplo,
na Atlantida trés filmes por ano, o que parece dificil denominar como uma producdo em escala
industrial (ORTIZ, 1995).

Na década de 1950 surgem empresas culturais que segundo Ortiz (1995) possuem uma
I6gica mais voltada ao mercado. Nesse mesmo contexto se tem o comeco da televisao no Brasil,
em Sédo Paulo chega em 1950, no Rio de Janeiro em 1951, em Belo Horizonte em 1955 e em
Porto Alegre em 1959 (ORTIZ,1995, P. 44-46). Aqui temos um momento importante que é a
fundacdo de uma nova tecnologia de comunicagao no Brasil, mas deve-se deixar claro que esses
canais de televisdo pouco se apresentam como redes de alcance nacional, os canais tinham sua
transmissdo a alcances locais e estavam na l6gica de uma transmissao ao vivo, ndo existem
programas gravados. Tais canais possuiam um programacdo que ocupava parte do dia, quando
ndo havendo uma programacdo a transmisséo era interrompida. Para além dessas questdes a
televisdo ainda era um bem cultural caro e que iriam comecar a ser mais acessivel nos anos de
1959 com um producéo de aparelhos televisivos no Brasil, antes eram aparelhos importados
(ORTIZ, 1995, p.47).

Assim é perceptivel a precariedade dos meios de comunicacao brasileiro até as décadas
de 1950, Ortiz (1955, p. 58-59) demonstram que existiam estudos sobre a possibilidade de se
abrir um canal de televiséo, mas tais estudos demonstraram que era prematuro, ndo havia um
mercado. Ao tentar abrir um canal de televisdo nesse contexto descrito se era visto como um
ato pioneiro.

No campo da publicidade a televisdo, por exemplo, se tinham novelas que levavam o
nome de certos anunciantes como Telenovela Nescafé, Telenovela Mappin. Essa ldgica de
producdo de marcas era problematica para os canais de televisdo, pois quando finalizada o
contrato de publicidade levava consigo o programa televisivo. Os comerciais ndo tinham uma
duracéo estabelecida, duraram as vezes 30 minutos, as grades portanto eram flexiveis, ndo se
demonstra aqui uma certa padronizagdo e organizacdo do tempo televisivo. Olhando para a
divisdo social do trabalho havia pouca formagéo qualificada para as atividades especializadas

na televisdo, havia assim uma certa logica pioneira que estava acompanhada de um amadorismo
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pelo recente meio de comunicagéo que pouco havia se consolidado em termos de racionalidade
de mercado. O amadorismo ou falta de racionalidade era expresso, por exemplo, da TV Rio que
tinha para o exercicio de suas atividades um prédio que ndo lhe pertencia, equipamentos de
comunicacdo de outra empresa de comunicacdo aos quais eram alugados e o canal para
transmisséo era alugado de outro meio de comunicacéo televisivo (ORTIZ, 1995. P. 60-92)

Até o momento vemos como se apresenta uma forma incipiente do que seria uma
industria cultural. Esse cenario comeca a mudar na década de 1960. Comeca a surgir um
mercado de bens culturais, em que 0 acesso pode ser visto como massificado. Em Ortiz (1995,
p.120-125), se vé no exemplo da empresa Abril essa mudanga. Nos anos de 1950 a empresa
possui publicacBes centradas apenas no publico infantil com quadrinhos como os do Pato
Donald, servindo como publicadora de historias produzidas fora do Brasil. J& nos anos 1960 e
1970 se vé que a empresa Abril possui uma diversidade e producao cultural em escala industrial
com titulos voltados para criangas, um publico com interesses universitarios com fasciculos,
producdes voltadas para curiosidades, automoveis e fotonovelas. Nesse cenério se observa uma
industria cultural.

Na década de 1960 também ocorreu outro fato importante que € o golpe militar no
Brasil em 1964. Essa momento se apresenta como central para a constituicdo de uma industria
cultural brasileiras pois na mesma medida que o estado militar produz o que seria visto como
uma modernizagédo conservadora em suas dimensdes econdmicas, fazendo assim um processo
de reorganizacdo do Brasil, se apresenta uma modernizacdo que da as bases para uma
profissionalizacdo ou melhor uma industrializacdo para o campo cultural que ird ter como
resultado a construcdo de um mercado de bens culturais como o da empresa Abril e 0s que iriam
ainda se estabelecer como as rede nacional de televisdo. Mas antes se faz necessario explicar o
que € a modernizacdo conservadora.

Modernizacdo conservadora é um conceito que abarca as formas de mudanca social
para a sociedade capitalista diferentes do que era observado como comum. As mudangas eram
comumente orientadas por meio de uma ruptura revolucionaria em que o regime existente era
suprimido por meio da violéncia, dando fim a regime fundamentados em reinados, havendo
como resultado a constituicdo de uma sociedade capitalista com um Estado Nacional (Pires,
209). Os sujeitos dessa revolucdo estavam cristalizados nas figuras da burguesia e do
proletariado.

No caso brasileiro a mudanca para uma sociedade plenamente capitalista esta

associada a ditadura do Estado Novo com o governo de Getulio Vargas (Pires, 2009). Essa
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mudanca seria feita a partir das elites existentes como as elites agrarias que fariam a sua
transformacdo e modernizacdo em carater econémico e tecnoldgico, nesse sentido a mudanca
era para continuar a dominacao das elites (Pires, 2009; Perllato, 2019). Essa mudanca que
promovia uma industrializacdo pode ser vista em perspectiva de longa duracéo e utilizada para
a leitura do periodo da ditadura militar em que se utiliza de censura, supresséo de liberdade
individuais, autoritarismo e supressdo da vida democrética para a mudanga social para
desenvolvimento de uma industria cultural plenamente funcional, seria assim a fase final do
processo de modernizacdo que havia se iniciado do governo de Getulio Vargas e havia
industrializagdo setores como de infraestrutura como os de construcéo civil e os agrarios(Pires,
2009; Perllato, 2019). Voltemos a linha de pensamento em que a modernizacdo conservadora
sera vista em sua pratica.

No ano de 1968 é construido no Brasil o sistema de micro-ondas que foi iniciado pelo
Ministério de Comunicacdo criado em 1967, ja sobre o governo da ditadura militar. Esse projeto
faz a ligacéo entre os estados brasileiros fazendo com que um canal de televiséo que tivesse sua
transmisséo apenas local, tivesse a sua transmissao a nivel nacional se apresentando um rede
de televisdo ou em termos de Adorno & Horkheimer (1985) em um sistema. A construcao
desse sistema de micro-ondas foi finalizada nos anos de 1970 na Amazodnia. Podemaos, portanto,
afirmar que a Inddstria Cultural no Brasil esta intimamente ligada ao estado militar brasileira,
a sua nacionalizacdo s6 é feita por meio de um trabalho estatal militar em que construiu
infraestrutura para que empresas privadas tivessem como agir a seus interesses privados (Ortiz,
1995).

Na mesma medida que o estado militar faz as bases de uma industria cultural no Brasil,
0 estado militar age como censor de obras artistas e bens culturais. Mas essa censura é feita
para os artistas e obras que ferem a ideologia militar que ¢ a ideologia de seguranca nacional.
Quem fere o funcionamento coeso e, portanto, se apresenta como uma disfuncdo a ordem social
tem de ser cerceado se ndo se adequa, segundo a légica se seguranca nacional. Assim, esses se
apresentam como inimigos da nagéo.

Colocar em xeque a ordem social era o que parte de artistas da década de 1960 faziam,
por meio de sua producéo se observava um certo desejo por transformacdo. Alguns setores
podem ser vistos como desejantes de uma mudanca radical como o CPC da UNE, cinema novo,
teatro arena, entre outros. Mas se todos eram afinados a uma mudanca radical havia ainda assim
0 desejo pela mudanga mesmo que em moldes reformistas. Esses sdo os inimigos da nagéo, que

colocam em divida a coesdo social. E que, portanto, eram censurados e quando ndo eliminados.
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Existem também os que buscaram se adequar, sdo essas as redes de televisdo que
tiveram a infraestrutura feita pelo estado militar para se tornarem redes de televisdo nacionais.
Sdo elas a TV Tupi e a TV Globo, que assinam em 1973 um termo de autocensura. Deixando
assim esses setores mais livres para fazer seus programas. Assim se observa que a censura era
parcial a certos setores culturais (Ortiz, 1995, p, 120).

Podemos entdo observar que nos finais dos anos de 1960 e comeco dos anos de 1970
a uma rede televisiva , ha mudancas também no campo da publicidade televisiva em que 0s
anuncios sdo agora feitos por meio de agéncias, se tem agora uma racionalizacdo do tempo e
do espago televisivo, se tem horarios estabelecidos para tipo de programas como 0s
jornalisticos, as telenovelas e os chamados programas de variedades, existem programas que
devem ser diarios durante a semana e outro dever ser semanais e apresentados aos finais de
semana ou em horarios especiais na faixa noturna (Ortiz, 1995, p. 62-140).

No mercado fonografico essa mudanca para uma industria de massa, é mais devagar.
Nos anos de 1970 se tem esse desenvolvimento em que um mercado de aparelhos de reproducéo
sonora se torna mais acessivel. Ortiz (1995, p.127) apresenta dados que em 1972 se vendia
cerca de 12 milhares de discos, jaem 1979 a venda chega a mais de 39 milhares. As midias de
musica como os compactos e as fitas se tornam mais baratas também. Os Longs Plays — LPs se
tornam um produto de consumo generalizado ainda nos de 1960. Discos que fazem compilagéo
de musicas se tornam comum, como discos que compilam as masicas de um telenovela, como
ird acontecer no surgimento da Som Livre o braco da Rede Globo de Televisdo que langou a
trilha sonora de suas novelas.

Acredito que partindo dos apontamentos acima podemos tomar como importante o0 uso
do conceito de industria cultural para a investigacdo da producéo de Jards Macalé na década de
1970. Isso ndo significa colocar a obra de Jards como algo da inddstria cultural ou da cultura
de massa brasileira, mas que para entender a sua localizacdo é preciso fazer a mediacdo entre a
sua producdo e uma industria cultural brasileira plenamente funcional. Devemos observar
também a especificidade da industria cultural brasileira que teve sua consolidacédo diante de um
governo ditatorial militar e que teve 0 mesmo como principal agente na sua instalagcdo. Mas se
temos de um lado essa cultura de massa, temos de outro lado nos anos anteriores na década de
1960 uma sequéncia de experiéncias que entendiam no caminho da arte um meio para
constituicdo de consciéncia social para mudancas estruturais no Brasil (Perlatto, 2019). Esses
grupos eram observados como grupos que tinham um impeto de vanguarda, portanto, de usar a

sua arte de maneira politica em que se usando os termos de Benjamin (2017) observavam um
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futuro melhor para o Brasil em que os elementos de atraso da sociedade brasileira seriam
superados. Esses termos mudam com uma ditadura militar em 1964 e com a sua radicalizacdo
como Ato Institucional NUmero 5 mais conhecido como Al-5, em que torna a censura
institucionalizada e prévia cabendo ao estado militar delimitar o que seria veiculado ao publico
brasileiro. Segundo Perlatto (2019) a década de 1960 havia uma relacdo entre as camadas
médias intelectualizadas com as classes subalternas, essa configuragdo muda com a ditadura
militar e na década de 1970 se tem uma nova organizacdo da cultura, leia-se um inddstria
cultural, que é implementada por meio de uma ditadura militar.

Assim a ideia de uma arte politicamente engajada ou que busca ser vanguarda vai aos
poucos sendo abalada com essa industria cultural consolidada, visto que agora existe um
sistema cultural que é ordenado pela mercadoria. Esse tensionamento entre arte politica,
vanguarda e industria cultural podera ser mais bem visto no capitulo segundo, em que faco uma
reconstrugdo sobre a producéo cultural brasileira na década de 1960, apresentou experimentos
culturais como o CPC da UNE que se colocavam como vanguarda. Mas antes acho necessario
esclarecer propriamente o0 que seria uma vanguarda em termos conceituais pois sera a partir
dessa nogdo que se pode fazer uma melhor media¢do com a industria cultural brasileira e a

ditadura militar.

1.4 Teoria da Vanguarda, Instituicéo arte e Vanguardas brasileiras

Neste topico se apresenta apontamentos sobre a teoria da vanguarda produzida por
Peter Biirger (2008) observando os detalhes de sua teorizacdo sobre um movimento artistico
que tinham como objetivo trazer a arte para a vida, adiante faco comentarios sobre como
observou a validade dessa teoria para observar o Brasil que interessa a essa pesquisa, do periodo
militar e sua relacdo com a arte, cultura.

O pensamento de Peter Burger visa analisar a Vanguarda como fenémeno historico
que tinha como interesse fazer a critica a arte, a0 modo como se apresentava dentro de um
quadro historico especifico que € a da sociedade burguesa, essa ideia hegemonica seria a da arte
como espaco autbnomo distante da préxis vital nos termos de Birger, ou simplesmente, distante
da vida (Burger, 2008).

A Vanguarda seria um movimento, mas também uma categoria historica do século XX
que daria subsidios para investigar a arte e suas categorias que seriam vistas como importantes,

assim como a andlise das obras de maneira detalhada. Tal observacéo infere o processo de
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desnaturalizacdo da arte e do artista, fazendo que a sua recepgédo enquanto obra e as funcoes
dadas a uma obra estejam submetidas “ao modo como se acha regulado o trato com obras desse
tipo numa determinada sociedade” (Blrger, 2008, p.39), assim as funcfes sdo vistas por meio
da instituicdo arte. Tal conceito demonstra importancia, pois é na instituicdo arte que se
apresentam elementos como a validade de um obra como universal, como regional ou mesmo
a possibilidade de alcance a classes ou grupos sociais. A obra de arte ndo se determina e
qualifica por suas qualidades particulares tdo somente, mas porque estd situada dentro de
determinados estratos ou classes de uma sociedade aos que essas sim promovem a funcéo dessa
arte e como consequéncia determinam o que é a arte, dando assim o seu carater de instituicao.

Essa dimenséao consciente que Birger (2008) encontra na vanguarda s pode ser vista
como um fendmeno histérico que tem importante aspecto de um movimento de critica ndo a
arte, mas para com a instituicdo arte. Assim, ndo € uma critica a tendéncias artisticas especificas,
mas uma critica ao processo e desenvolvimento da instituicdo arte na sociedade burguesa
(Burger, 2008, 57). Para deixar mais claro esses elementos de uma critica & institui¢do arte,
Burger faz uma diferenciacdo entre critica e autocritica.

Partindo de Marx, Birger (2008, p. 56) cita a critica que o cristianismo exercia ao
paganismo e ao protestantismo como uma forma de fazer critica de maneira imanente ao
sistema, ou seja, uma critica dentro da instituicdo social para que uma forga religiosa fosse mais
forte ou legitima que outra. Uma outra forma de se fazer critica seria a que busca a distancia
com relacdo a ideais religiosos que lutam entre si, dessa forma acaba fazendo assim uma critica
a instituicdo. Assim a segunda forma de critica € uma autocritica em que observa o0s elementos

passados de maneira objetiva como momentos histéricos. Por isso para Birger (1993)

“unicamente a vanguarda permite reconhecer determinadas categorias gerais da obra
de arte na sua generalidade, e que, portanto, a partir da vanguarda podem ser
conceptualizados os estadios precedentes do desenvolvimento do fendmeno arte na
sociedade burguesa.” (PETER BURGER, 1993, p. 47-48)

A vanguarda se apresenta assim como uma instancia autocritica do modo como a arte
é apresentada na sociedade burguesa, como uma esfera autbnoma da vida social, é assim que
na sociedade burguesa se tem uma expressao ideoldgica da arte em que ela se retira no campo
social e se coloca como meio autbnomo, ndo relacionado ao mundo. A vanguarda, portanto, é
um movimento que questiona a institui¢do arte tal como se apresenta (Burger ,1993).

Como proposta 0s vanguardistas enquanto um movimento histérico do século XX nédo
buscam uma destruicdo da arte, mas que nos termos de Birger (2008, p. 106) a arte seja
colocada na préaxis vital. O que Burger (2008) apresenta sobre os vanguardistas é que sua busca
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por integracdo da arte a praxis vital ndo é a existente na sociedade burguesa, se coloca a
producdo de uma nova préxis vital ou uma nova vida.

Para Burger (2008, p.108-124) a vanguarda fracassou como movimento histérico, pois
a sua critica a instituicdo arte foi incorporada. Quando uma critica como a de Duchamp a ideia
de genialidade do artista com suas ready-mades perdem seu valor de provocagdo ou choque
para a instituicdo arte e comeca a ser visto como uma obra de arte que ocupa espago em um
museu, ela se torna uma reafirmacdo da ideia de genialidade dentro da instituicdo arte. Assim
0s vanguardistas se tornam uma categoria histérica, pois a sua proposta de arte voltada para a
préxis vital foi superada e neutralizada.

Nesse sentido Burger (2008, p. 120) observa que o periodo que escreve a sua obra
Teoria da Vanguarda, na década de 1970, é uma fase pds-vanguardista, em que 0S
procedimentos que a vanguarda inventou séo observados e utilizados como e para fins artisticos,
se tornam plenamente obras que estdo na instituicdo arte. Assim Burger (2008, p.122) afirma
que as obras apds as vanguardas histdricas ndo podem negar a autonomia da arte e a buscar o
efeito imediato da arte que poderia ser cristalizada na capacidade de choque. Birger (2008,
p.122) observa que existem grupos que buscam continuar essa tradi¢do das vanguardas, cita 0s
happenings como neovanguardistas em que ndo conseguem ter o valor de protesto, provocagéo
ou choque que as vanguardas como 0s dadaistas tinham, perderam parte de seu efeito.

Para Birger (1993) a vanguarda falhou em seu projeto, mas contribuiu para um
elemento que se torna geral, as vanguardas deixam como contribuicdo ter “acabado com a
possibilidade de uma determinada tendéncia artistica poder apresentar-se com a pretensao de
validade geral” (Biirger, 1993, p. 148). Assim, a ideia de uma arte universal sem uma
localizacdo temporal e espacial é criticada e se torna lugar comum observar uma obra de arte
como parte de momento historico e, portanto, relacionada a uma forma de vida determinada.

Até 0 momento neste texto se apresentou as leituras de Burger sobre o que é a
Vanguarda, mas se faz necessario observar a validade do termo vanguarda para o Brasil,
evitando uma transposi¢édo conceitual que pouco pode interpretar o periodo investigado neste
trabalho.

As leituras sobre VVanguardas no Brasil sdo diversas, existem a que conceitualizam
partindo de Biirger (2008) observando os elementos de critica e problematizacao da instituicao
arte, existem outras leitura, como a de Eduardo Subirats em seu Da Vanguarda ao pos-
moderno, que vé a vanguarda como um ruptura com o passado que busca fazer a inauguragdo

do novo. Um outro elemento que apresentado por Reis (2006) é que as vanguarda no Brasil e
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na América Latina, estavam sintonizadas com uma discussdo sobre as “questdes nacionais”
como a busca por uma identidade nacional e programas de mudanca social, assim ndo somente
as artes de vanguarda faziam a problematizacao da instituicéo arte pois estava ligada a “questio
nacional”, que nos termos de Biirger (2008) podem estar préximos de sua ideia de praxis vital.
A ideia de uma arte que ndo estava envolvida a algum projeto nacional sendo visto como
progressista ou conservador, para analisar a arte no Brasil parece pouco produtiva, mesmo obra
como ndo vista como Vanguarda com o autores classicos como José de Alencar estavam em
alguma medida ligados a vida/praxis vital (Reis, p. 51, 2006).

Essa posigdo de Reis (2016) em que a arte brasileira sendo de vanguarda ou n&o estava
atrelada a uma ideia de projeto nacional ou de discutir problemas brasileiros como
subdesenvolvimento ou identidade nacional torna obsoleto a leitura de uma arte plenamente
autébnoma no Brasil. Assim, parte da teoria de Birger (2008) é invalida para esse trabalho, mas
existem elementos em sua teoria de vanguarda que acredito ser ainda de grande importancia
para interpretar a producdo de um arte politicamente engajada ou de vanguarda. O seu conceito
de instituicdo arte da subsidios para analisar o que é determinado como arte, como e por que
meios se legitimam, qualificando o que seria a instituicdo arte no Brasil, observo como mais
frutifero determinar o que entendo como a instituicdo arte no Brasil durante o periodo da
ditadura militar evitando uma conceitualizacdo que acabe perdendo o objeto dessa pesquisa.
Para Reis (2016, p.13) a instituicdo arte era vista em espagos como os saldes, com juris de arte,
com regulamentos para participacdo desses saldes, 0s museus, galerias, esse conceitualizacdo
abarca um Brasil até a década de 1960 em que ndo havia um sistema de comunicacao de massa
tanto na radio como na televisdo, em que a ideia de rede de comunicagdo para transmissao
nacional ainda ndo havia se efetivado com um industria cultural plenamente funcional como se
observar depois Al-5.

O que desejo apresentar aqui é que a partir da ditadura militar e de maneira mais
especifica apos o Al-5 com a censura prévia tornada lei, a instituicdo arte no Brasil tem uma
mudanga significativa nos espagos que acabam por determinar o que é arte ou cultura. A
instituicdo arte no Brasil possui dois novos elementos importantes, sendo de um lado o Estado
brasileiro que faz como observa Ortiz(1995) uma censura de certas obras as que seriam vistas
como perigosas a seguranga nacional, ou seja, que tinham poténcia para colocar em questao a
ditadura militar de um outro lado mas conjuntamente ao Estado brasileiro esta uma industria

cultural plenamente estabelecida da década de 1970 em que como explicado anteriormente? se

Lver topico sobre industria cultural no Brasil neste trabalho
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torna nacionalizada a partir da ajuda dos militares com a producdo tecnolégica de uma rede de
ondas de rédio e televisao.

A Teoria da Vanguarda de Birger (2008) analisou e historiciza a vanguarda como
categoria historica de parte do século XX, na leitura de Reis (2016) ao observar as
conceituacOes sobre Vanguarda, vé que as distintas conceitualizagdes buscavam por trazer a
ideia de vanguarda ao Brasil de maneira acritica, cabendo assim fazer um tratamento que
diferencia a vanguarda histérica como os dadaistas e as vanguardas brasileiras. Sao encontradas
movimentos como a “Nova objetividade brasileira” que estava na década de 1960 buscando
uma nova relagcdo com a arte que seria comprometida sem ser panfletaria em um critica ao
moldes de se fazer arte do CPC da UNE, ainda no cenario brasileiro artistas que estavam
situadas em uma nova forma de fazer arte como Lygia Clark e Hélio Oiticica, tinham proposta
de contracultura que faziam articulagcBes no campo da arte sobre comportamentos/costumes de
maneira critica, que por vezes eram visto como vanguardas brasileiras, criticos ao modo de vida
burgués. Sdo diferentes pois estdo localizadas em contextos distintos, fazendo com que o
sentido estrito do conceito de vanguarda de um ndo se aplique a outro.

Desejo, portanto, tomar o conceito de Birger (2008) de neovanguarda, como
movimentos que estavam buscando a continuidade do projeto vanguardista, mas com alguns
problemas como a capacidade de choque e efeito social prejudicada. Para esse trabalho
neovanguarda sdo os movimentos e artistas de maneira individuais ou ndo que acabam por
produzir este sentidos e caracteristicas das vanguardas tanto histéricas como as que séo
encontradas no Brasil, mas produzem durante a década de 1970 sem estar assim orientados
plenamente pelos projetos vanguardistas tanto estrangeiros como os brasileiros como um
projeto a instalado, mas influenciados durante o periodo que temos uma a ditadura militar e a
indUstria cultural estabelecida.

Acredito que a categoria de neovanguarda como persisténcia no projeto de uma critica
a instituicdo arte, cabe para localizar a obra de Jards Macalé durante o regime militar. Ainda
que de maneira incipiente neste momento do trabalho acredito que enfatizar a sua posicao critica
ao estado militar brasileiro e a0 modo como a arte é produzida em um cendario em que a cultura
é produzida em escala industrial. Assim, observo como importante tomar a ideia de sentidos de
vanguarda para analisar a obra de Jards, sentidos como persisténcia no projeto de critica a
instituicdo arte e de maneira consequente a uma praxis vital existente buscando um outro modo

de vida ou de habitagcdo no mundo existente.
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Concluo aqui 0s elementos teGricos para que possa comecar propriamente a
reconstrugdo socio-historica a partir da década de 1950 até chegar no momento de producdo da
obra de Jards Macalé. Mas se faz necessario relembrar as categorias importantes para esse
trabalho.

Primeiramente a ideia de uma arte politica em Benjamin (2017) que produz projetos
politicos e sociais nas obras de arte tendo os problemas sociais como perguntas importantes,
ndo cabendo o carater coeso desse projeto como tratados para a producdo de uma polis em que
tudo tem sua fungéo, mas observando a dimenséo de producao de uma outra forma de vida. Um
segundo eixo é arte no periodo da industria cultural em que se torna mercadoria, em que se
apresenta como extensdo da barbarie dos momentos do trabalho agora nos momentos que
seriam de lazer e descanso. Essa relacdo entre arte politica e industria cultural produz elementos
como a possibilidade de cooptacéo e neutralizacdo de projetos politicos encontrados do mundo
das artes que tinham como elementos uma critica radical a sociedade, na mesma medida que se
pode observar uma reflexdo a possibilidade de uma reflexdo sobre a industria cultura como
produtora de barbéarie, em que obra artistas podem ainda ser criticas na medida que demonstram
os elementos primitivos da civilizacao.

Esse elemento de neutralizacdo pode ser visto em Biirger (2008) em sua andlise das
vanguardas histdricas, em a critica a arte que se coloca distante da vida acabou sendo
incorporada a instituicdo arte fazendo assim da critica da arte um elemento artistico por
exceléncia. Ainda pode ser destacado como mesmo com a falha do projeto vanguardista ao se
ser integrada a instituicdo arte, podemos encontrar artistas e grupos que desejam persistir nos
elementos do projeto de vanguarda dentro de outros contexto como no Brasil da ditadura, se
configurando como um herdeiro em certo sentido, sendo assim uma neovanguarda, Observemos
agora durante os capitulos posteriores deste trabalho a articulacdo desses conceitos na obra de
Jards Macalé, com os elementos de critica apresentados aos conceitos e suas necessarias

adequacdes a um cenario histdrico distinto incorporados.
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2.0 O campo intelectual, estudantil e cultural entre os anos de
1950 e 1960

O objeto dessa pesquisa € analisar a producao musical de Jards Macalé durante os anos
de 1969 e 1979 para compreender os sentidos de protesto, resisténcia e vanguarda produzidos
em sua obra durante a ditadura militar brasileira. Para que se possa entender a sua producéo
com suas nuances e em maior complexidade se faz necessario observar os momentos histéricos
anteriores da sua producéo intelectual que explicam as discussdes sobre a ideia de uma nagao
brasileira, sobre a busca por mudanca dos problemas sociais no Brasil que causavam o
subdesenvolvimento, as reverberagdes dessas questdes citadas no campo da arte brasileira e as
propostas apresentadas pelo movimentos culturais posteriores. Retroceder aos anos de 1950,
1960 e 1970 é um modo de tornar claro o que posteriormente na obra de Jards serdo vistas como
contrapontos aos modos de se fazer arte e interpretar o Brasil.

Esse histdrico anterior € expresso em momentos como a constituicdo do Instituto
Superior de Estudos Brasileiros — ISEB em suas discussoes sobre cultura e a questdo nacional,
outro momento é a criagdo do Centro de Cultura Popular — CPC organizado pela Unido
Nacional dos Estudantes — UNE, em que se tem a busca por uma arte politicamente engajada e
0 surgimento do Tropicalismo como contraponto aos ideais politicos do CPC posteriormente
ao golpe militar de 1964 em que colocava para si uma mudanca no campo da musica de uma
arte nacional-popular para uma arte dentro de uma industria da cultural, por fim se fala sobre
0S momentos posteriores ao tropicalismo sendo representado em um grupo como Novos
Baianos, vistos como desbundados a época, e o surgimento dos artistas que foram chamados os
malditos da musica brasileira, a qual Jards faz parte (Coelho, 2010; Diniz, 2017). Assim a
producdo de Jards que se localiza a partir da década de 1960 é apreendida como um indicador
cultural consciente ou inconsciente ou mesmo como uma resposta aos processos sOcio-
histéricos anteriores que concerne aos modos de fazer arte, se torna importante entdo a
reconstituicdo desses processos e ideias, tal necessidade se coloca como orientacdo
metodologica que pode ser encontrada em Barros (2016), em que nés estudos sobre musica no
campo da sociologia se torna importante entender os paradigmas musicais e 0 contexto historico

social para que se possa fazer uma leitura substancial do objeto investigado.
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2.1 Pensamento Social Brasileiro: O caso do Instituto Superior de Estudos
Brasileiros — ISEB

Comeco essa reconstituicdo com o pensamento social brasileiro dos anos de 1950
cristalizado no ISEB com suas preocupacdes sobre a ideia de nacdo brasileira e a compreensao
do povo brasileiro. Mas esse problema ndo € novo para o pensamento social brasileiro anterior
a constituicdo do ISEB, a raga era observada como um objeto a ser decifrado, interpretado e por
vezes superado por leituras que observavam dentro do mito das trés racas fundadoras uma
degeneracdo do assim chamado povo brasileiro. Nessa leitura era necessario a eliminacdo das
chamadas racas inferiores que nessa leitura racista colocava o negro e o indigena como parte
dos problemas sociais brasileiros e ou dito atraso brasileiro.

Durante os anos de 1930 o cenario intelectual brasileiro apresenta mudancgas de
orientacdo tedrica que colocam o conceito de raca como algo que deve ser deixado de lado e se
constitui um projeto politico em torno do conceito de cultura (ORTIZ, 2012). Essa nova
orientacdo tem a influéncia antropoldgica da escola culturalista americana e é expressa no
pensamento de Gilberto Freyre, orientado por Franz Boas. Nessa leitura havia um interesse por
entender a identidade brasileira, os elementos constitutivos do povo brasileiro, por exemplo, na
leitura freyriana se apresenta a mesticagem como caracterizacao brasileira positiva distinta das
teses que colocavam a mesticagem como degeneracdo na sociedade brasileira, mas ainda
encobre a violéncia que existiu nas relacdes entre negros e brancos durante o periodo de
escravidao.

Nos anos de 1950, a necessidade de compreender o Brasil ainda esta presente, mas em
termos distintos do que era apresentado como interpretacdo da cultura nacional até entdo. Essa
visdo distinta pode ser vista na criacdo do Instituto Superior de Estudos Brasileiros — ISEB em
1956, feita pelo governo de Café Filho. Em seu livro Historia da Historia Nova (1986), Nelson
Werneck Sodré apresenta a historia da formacdo e demonstra como a composic¢do do instituto,
do qual fez parte desde sua fundacdo, era bastante heterogénea com divergéncias de ideais entre
0s membros do grupo. Cito aqui alguns nomes e fungdes que Sodré apresenta: Alberto
Guerreiro Ramos que pesquisa no campo da sociologia, Alexandre Kafka com pesquisas em
economia, Alvaro Vieira Pinto no campo da filosofia, Hélio Jaguaribe na ciéncia politica,
Roberto Campos nos estudos sobre cultura. O ISEB, na leitura de Sodré, foi a realizagdo de um
desejo de grupos intelectuais de mobilizar a intelligentsia brasileira, para que fosse formulado
um pensamento que desse resultados ao desenvolvimento brasileiro. O centro se coloca como

herdeiro da ideia de compreender o Brasil como problema a ser decifrado, mas faz em outro
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termos e fundamentados, orientados por uma filosofia e cultura de matriz distinta das outras
que tinham fundamentos culturalistas ou positivistas, que seria a do pensamento alemao que
pode ser explicitada da figura Hegel (ORTIZ, 2012).

Observo como importante explicitar o que seria uma divergéncia dentro do ISEB,
apresentada por Sodré (1986), em que coloca uma divisdo interna entre os intelectuais que
queriam um desenvolvimento por meio do aprofundamento das relagdes de mercado em que de
manteria as estruturas vigentes buscando a abertura para capitais estrangeiros em grande escala,
essa posicao é vista como a de um desenvolvimento associado ao chamados paises imperialistas
em que na mesma medida se mantinha o era a estrutura latifundiaria brasileira, uma certa
conciliacdo entre a tradicdo e o moderno. Uma segunda posi¢do surge como a posi¢édo de
desenvolvimento cunhada como nacionalista buscando a superacao desses entraves estruturais,
como a questdo do latifindio e subdesenvolvimento, com uma posi¢do anti-imperialista.

J& nos termos conceituais podemos ver uma certa unidade quando se observa o que
seria a chamada heranga da filosofia alem& que os membros do ISEB possuiam, que pode ser
vista nos termos que sao utilizados pelos pesquisadores isebianos: “cultura alienada”,
“colonialismo” e “autenticidade cultural” estdo presentes. Esses termos se tornam parte da
discussdo tanto no campo de pensamento social brasileiro quanto no campo politico com
reverberagdes nos movimentos sindicais e estudantis, como no caso da criagdo dos CPCs em
outra matriz intelectual ligada aos termos citados acima (ORTIZ, 2012).

Os intelectuais do ISEB tinham como parte importante de seu projeto de investigacédo
social fazer o processo de tomada de consciéncia nacional, a consciéncia nacional era assim
uma leitura critica da realidade e que estava em oposicdo a ideia de uma cultura alienada. Essa
tomada de consciéncia estava intimamente ligada ao que seria um processo de ruptura radical
com as ligacdes coloniais no Brasil, visto que ainda existiam conteldos remanescentes da
experiéncia colonial brasileira.

A busca por consciéncia pode ser vista como uma leitura do capitulo “IV — A verdade
da certeza de si”, sobre a dialética do senhor e do escravo na obra Fenomenologia do Espirito
(2003) de G.W.F. Hegel. Nos moldes isebianos, essa leitura era colocada para a situagdo
colonial em que os paises que colonizaram possuiam uma dupla dominagdo, uma que estava no
ambito econdbmico e outra que estava no ambito cultural. Assim se fazia necessario a
constituicdo de consciéncia critica para que se pudesse superar essa relacdo ou o que restava
dessa relacdo para a busca por autonomia. Entdo, no cenério brasileiro se trata da busca por

uma nacao “dona de si” e que pudesse se desenvolver plenamente. Uma das estratégias que se
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colocava era pensar a cultura como mecanismo para constituicdo de uma consciéncia critica da
realidade brasileira. Essa estratégia pode ser vista por exemplo na figura de Alvaro Vieira Pinto
com sua obra em dois volumes Consciéncia e Realidade Nacional publicada em 1960 pelo
ISEB, que no primeiro volume, apresenta uma interpretacdo sobre a consciéncia ingénua e, no
segundo volume, explana sobre a consciéncia critica.

Os Isebianos, segundo Ortiz (2012), se colocam como ide6logos, pois estdo situados
na realidade brasileira e se atrelam a classe que teria a capacidade de fazer esse processo de
modernizacdo no pais. Assim, se percebe como o intelectual tem certa funcionalidade nesse
cenario, a sua funcdo seria a de trazer uma analise, um diagndstico da situacdo e dos problemas
que abarcam a nagédo, acompanhado de um projeto que busque superar esses problemas por
meio do desenvolvimento. Nesse contexto, a classe dirigente € observada como a classe
burguesa em sua parte progressista, que traria o desenvolvimento ou, em termos mais
ideoldgicos, o processo da revolugdo brasileira.

Essa ideia de uma classe burguesa que teria caracteristicas burguesas revolucionérias
como nos moldes de uma burguesia em ascensao ao poder, , € em realidade uma leitura que tem
conexdes com 0 movimento comunista a nivel internacional e uma leitura sobre a situacédo
colonial dos paises localizados na periferia do modo de vida capitalista, importante ressaltar
que existem leituras em que a classe burguesa tem caracteristicas reacionarias ou de submisséo
a outras burguesias de outros estado nacdo, faz parte de um leitura que englobava ndo somente
o0 Brasil. Nessa ldgica, as classes subalternas deveriam fazer uma alianca estratégica em busca
da revolugdo burguesa em seu pais, constituindo uma revolucdo burguesa brasileira para
suprimir os aspectos atrasados no Brasil ou, em outros termos, colocar o pais de maneira
competitiva entre outros paises capitalistas. E preciso esclarecer também que boa parte desses
intelectuais via que o surgimento do Estado Novo em 1930 apresenta 0 comego desse processo
histérico da chamada revolucdo brasileira: o Estado Novo significava o processo de
industrializacdo no Brasil, a construcdo de uma ideia de nagdo que busca os seus interesses,
saindo do papel de submissao a outros paises dentro de uma Idgica colonialista ou imperialista.
Assim, seria preciso dar continuidade a esse processo com o desenvolvimento pleno do Brasil.

Para os isebianos, o seu desejo por transformacdo do brasil, leia-se em termos
hegelianos, a producdo de uma consciéncia critica da realidade como algo efetivado, que
significaria o desenvolvimento da nacao, fundamentada em nogdes humanistas, e momento de
desenvolvimento daria a nacdo que € oriunda de um processo de colonizacgdo a sua dimenséao

humana, que Ihe foi negada. Para essa transformacao, é preciso um organizador que deveria ser
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um estado nacional independente e ndo um estado subserviente a interesses estrangeiros
(ORTIZ, 2012, p.58-60). Aqui se apresentam tracos explicativos da interpretacdo do Estado
Novo como ponto de partida dessa construcdo de um estado nacional pleno. O que se faz
necessario é compreender que esse processo seria de longa duracdo, na medida que se deveria
desenvolver os elementos de atraso brasileiro, que eram frutos do processo de colonizagéo e
que ndo deixaram a constituicdo de um Estado plenamente independente.

Nesse ambiente, o Brasil como uma nacdo ja existia no pensamento de Nelson
Werneck Sodré. As tipificacGes dos grupos brasileiros eram vistas como alta, média e pequena
burguesia, campesinato, proletariado e semiproletario. O que havia nesse contexto era a
necessidade de desenvolvimento pleno do que era a nagéo brasileira ainda com seus entraves,
a sociedade civil brasileira (ORTIZ, 2012).

E nesse clima intelectual que as nogdes de “cultura alienada”, “colonialismo” e
“autenticidade” influenciam outros campos da sociedade brasileira. Uma das reverberacdes que
importam a esse trabalho é o campo da cultura nos anos de 1960 com movimentos culturais
como os Centros de Cultura Popular — CPCs da Unido Nacional dos Estudantes — UNE. Embora
haja diferencas entre as ideias do ISEB e do CPC da UNE, ambos estdo discutindo nos mesmos
termos de “alienagdo cultural”, “colonialismo” e na busca por uma cultura brasileira auténtica.
Essa diferenca pode ser observada principalmente nas fontes teéricas de cada um: o ISEB
fundamentado nas leituras hegelianas e o CPC nas leituras marxianas e lukacsianos. A leitura
sobre a alienacdo, por vezes, é colocada em contraposicdo a ideia de nacional, assim a cultura
e as artes fazem parte de estratégias politicas que, por sua vez, estdo orientadas para uma estética
nacional, um exemplo que pode ser bem observado no cinema novo como busca dessa estética
autenticamente brasileira (ORTIZ, 2012, p. 48).

2.2 O Centro Popular de Cultura — CPC, Tropicalismo e Desbunde

Nesse momento iremos fazer a reconstitui¢cdo historica de um periodo proficuo da
mausica brasileira, passando por movimentos e fases que se relacionam com 0S processos
culturais brasileiros, em especial a ditadura militar brasileira passando por seu recrudescimento
com o Ato Institucional n°® 5 até os anos finais da década de 1970 a qual finda o recorte dessa
pesquisa com as obras de Jards Macalé. Assim esse topico se coloca primeiro uma explicagdo
dos Centros de Cultura Popular — CPC, descreve os resultados no campo da musica brasileira

com o golpe militar, especialmente com o Show Opiniéo, se apresenta a inser¢do dos chamados
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Baianos do eixo musical de Rio-Sdo Paulo, o tropicalismo como movimento musical, 0s
desdobramentos ap6s o impacto do tropicalismo com movimento que eram vistos como
contraculturais ou marginais, com diversos outras tipificacbes como desbundados, chegando
finalmente ao objeto desta pesquisa, os malditos e em especial a Jards Macalé. Assim, comeco
pelo CPC.

O CPC é uma experiéncia cultural que ocorreu entre os anos de 1962 e 1964
encabecada pela UNE. Segundo Napolitano (2001), boa parte dos integrantes da UNE tinham
como proposta uma entidade estudantil que deveria ser mais atuante em sua politica cultural;
seu campo tedrico sai das leitura hegelianas tipicas dos Isebianos tomam um outro caminho
intelectual por meio de dois outros pensadores: Karl Marx e Georg Lukécs. Suas posicdes
estavam ligadas ao que era uma estratégia oriunda do Partido Comunista Brasileiro — PCB: a
estratégia nacional-popular, essa orientacdo tinha para si a diferenciacdo de um nacionalismo
burgués que se coloca como independente de classe em uma alus&o a ideia de um bem comum
e de atenuacdo da luta entre classes, o nacional-popular se coloca como uma estratégia de
revolucdo nacional de uma classe social sobre outra, sendo a classe operéria e trabalhadora
sobre as classes burguesas no Brasil (Vianna, 2021).

Se comparado as interpretacdes Isebianas, 0 CPC possui uma visdo a esquerda mais
radicalizada e que tem como estratégia a construcdo de uma vanguarda artistica para que o
projeto de fim da alienacdo possa ser feito no campo cultural e artistico. Assim, se pode, por
meio da cultura, ter consciéncia da realidade brasileira. Ha aqui uma leitura influenciada pela
funcao social do partido revolucionario- que serviria como mediador entre as relagdes sociais e
o trabalhador para compreender a realidade brasileira em sua totalidade. Nessa leitura, afirma-
se que se deve agir sobre a realidade de maneira organizada e vanguardista, o que significaria
ter posicdes politicas que respondiam aos interesses das camadas subalternas no Brasil, no
campo da politica, essas posi¢des podem ser tributadas ao pensamento leninista.

E preciso caracterizar melhor o que seria a cultura popular expressa nos termos da
leitura do CPC, mas primeiro devemos esclarecer os termos anteriores a essa nogao especifica
de cultura popular. Segundo Ortiz (2012), as discuss@es sobre cultura brasileira ou sobre o que
seria 0 povo brasileiro estdo ligadas as investigacoes sobre a ideia de folclore, esse termo estaria
ligado a ideia de tradicdo que significaria a sobrevivéncia do passado. Se bem observado, a
ideia de sobrevivéncia € presente na literatura antropoldgica de cunho evolucionista em que
certos tracos antigos ainda possuem transmissdo para a proxima geracao, desse modo, pequenos

atos estariam ainda presentes como residuos do passado. Ha ainda o folclore como memoria
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coletiva, que esta presente na pratica cotidiana, ao estar no cotidiano é observado como
dindmico, em movimento, portanto presente na vida dos grupos que as cultivam.

A ideia de folclore e tradicdo no Brasil possui uma filiagdo clara nesse periodo da
primeira metade do século XX, associada a grupos sociais especificos que sdo as chamadas
camadas tradicionais agrérias. Os exemplos mais bem cristalizados no pensamento social
brasileiro sdo Gilberto Freyre e Camara Cascudo. Essas leituras eram observadas como
conservadoras, em seu sentido mais usual, na qual se buscava preservar ou manter uma certa
tradicdo da maneira como é, sem mudancas, sem adaptacdes ao que seria 0 contexto presente,
seria assim a presenca do passado no presente (ORTIZ, 2012, p. 70-71).

E nesse contexto que se apresenta uma contraposicdo a leitura tradicionalista do
folclore. Ferreira Gullar é essa figura que apresenta o termo cultura popular para determinar um
novo fendmeno brasileiro. A nocdo de cultura popular, para este, € uma ideia politicamente
orientada que possui uma visdo reformista ou revolucionaria, o que € uma constante nesse ideal
é atransformacdo, em vez de uma leitura estatica e de manutencdao de valores se tem uma leitura
dindmica que se distancia da leitura tradicional de cultura e se aproxima aos termos do
pensamento Isebiano do desenvolvimento. A cultura popular seria assim um instrumento
central para a tomada de consciéncia da realidade politica brasileira Ortiz (2012, p. 71-72).

Quando se fala de cultura popular no CPC, se fala de uma expressdo cultural ou
artistica que tenha um sentido politico de tomada de consciéncia da realidade e a sua
transformacéo. Esse efeito proporcionado pela arte possui um produtor que faz a arte. Desse
modo, surge a importancia da figura do intelectual no ambiente do CPC, como tinha
importancia no ISEB.

Para o CPC, o intelectual tem que ser parte integrante do povo, a sua obra deve falar
dos problemas do povo, é o porta-voz do povo. O intelectual funcionaria como um mediador
que, por meio de sua arte, leva as massas para a cultura para que uma vivéncia alienada se torne
consciéncia da realidade brasileira (Ortiz, 1995; Viana, 2021). Essa no¢do pode ser vista
também para além do CPC, com diagnostico de uma época em que existia em diversos campos
uma arte politica, que o artista ou compositor deveria ter tal compromisso de produzir
pensamento critico por meio de sua obra (Correa Borges. 2023). A cultura alienada seria o que
articularia a realidade social para o CPC, a sua expressao estaria cristalizada como cultura da
classe dominante e sua oposicao seria a cultura desalienada feita pelo CPC. Uma cultura que €

desalienada teria um estatuto de verdade, distinta das formas culturais falsas.
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O CPC possuia uma leitura da arte dividida em trés tipos gerais, 0s dois primeiros tipos
ndo possuem exemplos claros de obras em que se aplicam com linhas gerais, mas a terceira
possui maior clareza. A primeira seria a arte do povo que teria pouca qualidade artistica e
apresentaria fatos triviais do cotidiano, teria quase um viés declaratorio do dia a dia. A segunda
seria a arte popular, que tinha como funcéo social passar o periodo livre de cada sujeito, esta
forma de arte teria um grau técnico maior se comparada a arte do povo, mas ainda era um arte
com pouco capacidade politica. Por altimo, teriamos a arte revolucionéria que é feita pelo CPC,
essa seria a arte politica, por isso, teria maior legitimidade, podendo ser expressa no album
produzido pelo CPC chamado “O Povo Canta”, com cangdes como o “O subdesenvolvido” que
tinha como fungdo construir consciéncia da realidade brasileira, no caso da cangdo do
subdesenvolvido, seria demonstrar as mazelas que ocorrem com paises colonizados. Nesse
periodo, a arte politica era a forma de expressao artistica que era vista como a mais avancada,
pois servia para criar consciéncia dos problemas sociais, essa forma de arte tinha como objetivo
entdo uma transformacao estrutural nos aspectos econdémicos e sociais, a dimenséao politica se
torna principio na arte em detrimento de outros aspectos como os estéticos e formais. (ORTIZ,
2012).

Em 1962, o CPC produz seu manifesto onde apresenta uma orientacéo e leitura da
realidade brasileira a partir da questdo nacional-popular, essa leitura tinha uma forte influéncia
do Partido Comunista Brasileiro — PCB, em que para ser nacional tanto em termos de politica
como de cultura deveria ser popular, nessa linha de pensamento a ideia de arte e cultura do CPC
tinham elementos préximas ao realismo socialista que buscava apresentar e educar 0s
trabalhadores (Viana, 2021). O manifesto diz que o artista pode ser do povo na medida que se
torna um artista engajado, que busca atingir e desenvolver a consciéncia popular, uma parte
necessaria para a liberacdo nacional. O manifesto deixa expresso que o objetivo é atingir as
massas e que se deve sacrificar as questdes de fruicdo estética se necessario para atingir tal
objetivo. As preocupacdes eram de orientar a questdo nacional (NAPOLITANO, 2001).

Um exemplo dessa proposi¢do politica € o LP chamado “O Povo Canta” feito pela
UNE, em que se apresenta a cancdes como “Can¢do do Subdesenvolvido” que em outros
momentos pode ser apresentado somente como “O subdesenvolvido” a depender do local de
veiculacdo e “Cangao do Trilhdozinho” em que ambas sao feitas por Carlos Lyra e Francisco
de Assis, “Jodo da Silva” feita por Billy Blanco, “Grilheiro vem” feito por Rafael de Carvalho

e “Z¢ da Silva” feito por Genny Marcondes e Audusto Boal (NAPOLITANO, 2001).
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Apresento aqui uma can¢do em especial para demonstrar tal orientagdo. Na “Cancao
do Subdesenvolvido” ou “O subdesenvolvido” se tem uma letra simples que demonstra a
historia do Brasil em seu carater subdesenvolvimento:

Santa Cruz... hoje o Brasil
Mas um dia o gigante despertou
Deixou de ser gigante adormecido
E dele um ando se levantou
Era um pais subdesenvolvido
Subdesenvolvido, subdesenvolvido

O comeco da estrofe possui 0 nome Santa Cruz que € um dos nomes dados nos
primeiros anos do processo de colonizacdo do Brasil. Esse cenario apresenta o Brasil como um
gigante, localiza o Brasil como uma promessa com capacidade para ser uma nagédo plena, mas
essa promessa acabou por se desenvolver de maneira distinta de outros paises cabendo o carater
de subdesenvolvido. Ha de se observar que, numa interpretacdo contemporanea, o uso do termo
“ando” nessa cangdo se diz de maneira problematica pois associa a condicdo do nanismo ao
termo subdesenvolvido, uma conexao capacitista, que torna inferior quem possua tal condi¢éo.

Em continuidade, se tem:

E passado o periodo colonial
O pais passou a ser um bom quintal
E depois de dar as contas a Portugal
Instaurou-se o latifundio nacional, ai!
Subdesenvolvido, subdesenvolvido

O que se pode compreender na can¢do é a condicdo colonial brasileira, a relagdo que
é estabelecida com Portugal ao qual colonizou o Brasil. A can¢do continua com uma denuncia
ao latifandio nacional. Logo ap0s a cancdo ira repetir por muitas vezes 0 termo
subdesenvolvido, que € o refrdo da cancdo. O termo apresenta a condi¢do do Brasil, como um
pais que tem um passado colonial e ainda sofre com esse passado.

Apresento mais um trecho para demonstrar o carater pedagdgico das cancles
produzidas nesse album.

Comecaram a nos vender e ndés comprar
Comprar borracha - vender pneu
Comprar madeira - vender navio

Pra nossa vela - vender pavio
S6 mandaram o que sobrou de 1a
Matéria plastica,

Que entusiastica
Que coisa elastica,

Que coisa drastica
Rock-balada, filme de mocinho
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Ar refrigerado e chiclet de bola
E coca-cola...!
Subdesenvolvido, subdesenvolvido...

Um cenério é apresentado nessa parte da cancdo: a producdo de matérias primas no
Brasil e sua incapacidade de produzir bens com maior tecnologia. Por exemplo, como um
produtor de borracha, o Brasil ndo produzia pneus, era preciso importar. Nesse momento da
cancdo, 0 que vem para o Brasil é o resultado das matérias primas trabalhadas agora como
produtos com maior valor de mercado. que “sobrou de 14” ¢ apresentado agora no campo da
producdo cultural como o “rock-balada”, “filmes de mocinho” e bens de consumo como 0
“chiclet de bola” e a “coca-cola”, nesse momento elementos estrangeiro oriundos dos EUA
surgem.

Nesse ambiente, havia os que se colocam contra a ideia de que o intelectual deveria ou
poderia se tornar parte do povo na figura do proletariado. Carlos Lyra diz que nunca poderia
ser um proletario ou trabalhador pois a sua producao musical, a bossa nova, ainda que buscando
0 engajamento politico em suas obras, sé poderia falar sobre o que vivia e sabia: uma
experiéncia bastante distinta de um trabalhador assalariado. (NAPOLITANO, 2001)

Assim, a musica deveria ser engajada. quem se opunha a esse tipo de producdo musical
recebia criticas dos setores alinhados a musica de carater nacional-popular. Alguns movimentos
tiveram tentativas de tornar-se engajada a seus moldes, como um certa vertente da bossa nova,
que se cristaliza nas figuras de Carlos Lyra Sérgio Ricardo, Nelson Lins e Barros por exemplo
(NAPOLITANO, 2001).

Um exemplo que ¢ apresentado por Napolitano (2001), ¢ a cangdo “Quem quiser
encontrar o amor” de Carlos Lyra e Geraldo Vandré. Essa cangdo ¢ a tentativa de uma bossa
nova com formas mais engajadas ou participativas. A cancao se coloca como contraposicao a
outras musicas que davam uma nogdo mais existencial, com falas contemplativas que estaria
presente na masica da bossa nova mais estabelecida.

Na canc¢éo de Carlos Lyra e Geraldo Vandre temos as seguintes falas:

Quem quiser encontrar 0 amor
Vai ter que sofrer
Vai ter que chorar
Amor assim ndo é amor,

E sonho, é iluséo
Pedindo tantas coisas
Que néo séo do coracao.
Quem quiser encontrar 0 amor
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O amor apresentado pelos letristas e masicos possui uma dimensdo de sofrimento e
luta. Se ha uma certa figura idealizada de viver um romance ou figuras idilicas da natureza e
beleza brasileira (como o “mar azul”, o “corpo dourado” ou o “sol de Ipanema”, todas essas
imagens poéticas presentes na cangao ‘Garota de Ipanema”), estas sao substituidas pelas figuras
do chorar, do esperar, do sofrimento que se faz preciso para amar.

Em uma outra cancdo que faz parte desse momento de uma bossa nova desejante de
engajamento, se apresenta algumas imagens da realidade brasileira, a musica ¢ “Zelao” feita

por Sérgio Ricardo. A letra diz:

Todo morro entendeu
quando o Zeldo chorou
ninguém riu nem brincou
e era carnaval
No fogo de um barracéo
s0O se cozinha iluséo
restos que a feira deixou
e ainda é pouco so
Mas assim mesmo Zel&o
dizia sempre a sorrir
que um pobre ajuda outro pobre
até melhorar
choveu, choveu
a chuva jogou seu barraco no chao
nem foi possivel salvar violdo
que acompanhou morro abaixo a cancéo
das coisas todas que a chuva levou
pedacos tristes do seu coracao
Todo morro entendeu
quando o Zel&o chorou
ninguém riu nem brincou
e era carnaval

Encarnado na figura de Zeldo, um morador do morro, se apresenta uma tragédia em
gue o sujeito perde sua moradia por uma chuva que levou seu barraco. A figura de Zeldo é
apresentada como tristonha, nesse momento da cancdo surge uma segunda figura, que é
cristalizada no personagem que representa o coletivo, sendo esse personagem a comunidade.
Diante de tanta tristeza, Zeldo ainda apresenta um sorriso, pois ali tem suporte de outros que
compartilham a mesma vida. Na letra da cangdo se coloca que “um pobre ajuda outro pobre”,
a solidariedade, mesmo em situacgdes tragicas como a perda da moradia, se apresenta como um
acalento. Segundo Severiano & Mello (2015, p. 47) a historia € inspirada em uma figura real

que possuia 0 mesmo nome e trabalhava como motorista para o tio de Sérgio Ricardo.
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Essas duas can¢des demonstram que novas imagens submergem na bossa nova: o amor
fora de um eixo idilico ou como informado por Severiano & Mello (2015) como uma ruptura
com o lirismo da bossa-nova, a figura de um morador de uma favela carioca. a solidariedade
entre 0s pobres se coloca com novas figuracGes que apresentam o carater engajado, mas
bastante distinto do carater meramente pedagdgico como, por exemplo, impresso na cangao “O
subdesenvolvido™.

Essa esperanca para com a arte em geral como mecanismo de politizacdo e
engajamento ¢ golpeada quando se instaura a ditadura militar no dia primeiro de abril de 1964.
Segundo Napolitano (2001), a queda do governo de Jodo Goulart, democraticamente eleito e
com apoio popular, se tornou uma questéo a ser respondida. A tese de que o Brasil caminhava
para a direcdo correta da historia ganha seus criticos. Essa posi¢do critica fala sobre um
descompasso entre a consciéncia popular e as condi¢cdes materiais para os desejos de mudanca
social, nesse campo de novas formas de entender o Brasil estavam tanto os reformistas quanto
as mais radicalizadas.

Nesse contexto politico, em que um certo isolamento se instaura no campo intelectual
sem estruturas partidarias fortes e novas formas de producdo artistica, leituras sobre a realidade
brasileira se apresentam, a gestacdo dessas novas perspectivas esté localizada entre os anos de
1964-1968 (Napolitano, 2001, p.48,49; Zan, 2010, p.164). Mas essa mudanga se desenvolve
aos poucos, em 1964 podemos ver que ainda com o inicio do golpe militar, no campo da cultura
temos shows de protesto ao regime, podemos ver isso no Show Opinido.

O Show Opinido, estreia em 11 dezembro de 1964, é uma resposta de uma cultura
politica ainda existente do nacional-popular, é visto como a representacdo de uma unido de
todos os setores contra o regime militar, em certo sentido uma frente ampla para a defesa de
uma sociedade democratica. O Show Opinido foi escrito por Oduvaldo Vianna Filho, Paulo
Pontes e Armando Costa e tinha como artistas as figuras de Nara Ledo, Zé Keti e Jodo do Vale
(Napolitano,2001; Diniz, 2017).

O discurso posto pelo show era o da unidade e integracdo representado nas figuras de
Nara Ledo como representante de classe média, em Jodo do Vale como representante do
camponés do norte e em Zé Keti como representante de um sambista do morro. Neste espetaculo
sao apresentadas cangdes como “Carcara”, “Opinido” “Deus e o Diabo na Terra do Sol” que
tem um carater politico mais acentuado, mas ndo somente dessa proposta musical se coloca

Show Opinido, cangdes como “Peba na Pimenta”, “Pisa da Ful6”, “Guantanamera” que
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possuem caracterizagcdes mais folcloricas e um certo humor presente em sua letra e melodia
também estavam presentes (Diniz, 2017).

Uma breve demonstragao do carater politico dessas cangdes ¢ “Carcard” composta por
Jodo do Vale e José Candido. Nessa cangdo se apresenta o “Carcard” um espécie de ave que se
assemelha ao gavido que vive em clima seco, na cancdo a figura do animal é posta como um
sobrevivente dos problemas de seu ambiente, ao sentir fome a cangéo fala que o animal pega,
mata e come (Severiano & Mello, 2015 p.94). Em interpretacdo feita por Severiano & Mello
(2015) o Carcara é um simbolo da liberdade, em que ultrapassa as adversidades no meio
ambiente. Outro elemento politico e a denuncia que havia no Show Opinido € o momento em
que no palco € apresentado dados estatisticos diversos como os dados do processo migratorio
de estados do nordeste para outras regides em que se buscava uma melhor condi¢éo de trabalho
para a sua manutencdo, esses dados eram retirados de estudos estatisticos da época.

O Opinido posteriormente teve mudangas em sua composicdo. Nara Ledo sai da
composigdo do grupo e coloca Maria Bethania em seu lugar, que nesse momento era ainda
muito jovem e faria sua estreia como cantora no espetaculo (Napolitano, 2001). Uma das
explicacbes sobre a saida de Nara Ledo segundo Calado (2015, p.64) era um problema nas
cordas vocais e que nao teria resolugdo com os outros shows que j& estavam agendados. Maria
Bethania surge como substituta por indicacdo da propria Nara Ledo, que havia passado pela
Bahia em meses anteriores e conhecido Bethénia e seu irméo, Caetano Veloso, que iria para
acompanhar a irma.

Aqui se coloca a figura central dessa pesquisa: Jards Macalé. Nesse mesmo periodo,
ocorreu a substituicdo de Roberto Nascimento, que ocupava o cargo de violonista no espetaculo.
Roberto era amigo de Jards e o chama para o substituir por estar muito atarefado com seus
trabalhos com a cantora Elizeth Cardoso. O musico é admitido como novo violonista do
espetaculo por Dori Caymmi que era no momento o diretor musical, a partir desse momento
Jards comeca a seguir o grupo dos Baianos e por vezes, ser confundido como um dos membros,
participou posteriormente também do show Arena canta Bahia, em 1965 (Diniz. 2017, p.37).

Em entrevista a Diniz (2017), Jards coloca que Maria Bethania ficou hospedada em
sua casa e nesse momento ocorre a aparigdo dos baianos, em uma referéncia aos musicos
Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé e Gal Costa. E nesse cenario que Macalé surge no
circuito musical de Sao Paulo, se integrando ao grupo de musicos, questdo que sera trabalhada
no terceiro capitulo deste trabalho. Em fevereiro do ano de 1965, especificamente no dia 13,

Bethéania estreia como cantora no palco e se torna uma importante figura da musica brasileira a
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partir da sua interpretagdo de “Carcard”. A sua participacdo fez com que ficasse conhecida
como musa da cancdo de protesto, tal posicdo fez com que Bethania posteriormente desejasse
somente cantar em outros shows o que quisesse sem precisar atender a uma lista de cancdes
politicamente engajadas, a fazendo ficar distante de movimentos posteriores como o
tropicalismo (Calado, 2015, p; 75).

O Opinido é uma resposta em tom de protesto a ditadura militar recentemente
instalada, que promove um certo retorno aos modos tradicionais do nacional-popular, visto que
traz diante da instauracdo da ditadura militar uma critica e postura uma posicao sobre a ditadura,
a de resisténcia. Mas ao passar dos anos, a critica cultural observa uma certa decadéncia da
poténcia critica da arte, como pode ser visto no texto de Zuenir Ventura a seguir.

A passagem da década de 1960 para 1970 significou uma completa apatia ou vazio
cultural para Zuenir Ventura (apud Gaspari, Hollanda, Ventura, 2000) em seu texto publicado
em 1971 na revista Visao com nome “O Vazio Cultural”, em seu texto o jornalista fala sobre o
descompasso entre cultura e economia, em sua visao a economia caminhava bem, mas a cultura
estava em seus termos em uma “fossa cultural”. Existiam teorias explicativas sobre esse vazio
cultural como a censura prévia com Ato Institucional n°5, mas a comparacao ainda era com o
inicio da década de 1960 para Ventura que via nesse periodo um momento de efervescéncia
criativa.

Zuenir Ventura cita a “quantidade suplantando a qualidade” (Gaspari, Hollanda,
Ventura, 2000, p. 41), me parece que essa reflexdo pode abrir elementos explicativos como a
percepcao de uma cultura de massa em ascensdo apos o golpe militar em um observando como
parte da decadéncia cultural. A ascensdo de uma industria cultural como apresentada no
primeiro capitulo deste trabalho, surge ap6s o golpe militar dar a capacidade tecnoldgica para
a constituicdo de uma rede nacional de televisdo e radio como afirmado por Ortiz (1995).
Segundo Diniz (2017) essa perspectiva de Ventura estava orientada pela linha de pensamento
do nacional-popular, assim a ideia de efervescéncia criativa portanto era coligada a uma forma
de arte engajada, forma artistica essa que estava em decadéncia da década de 1960 para 1970.
Vamos observar agora, de forma mais detalhada, o que os passos dos baianos na mdsica
brasileira. Assim podemos captar o que pode significar o vazio cultural para Zuenir Ventura.

Segundo Calado (2015, p.93-105) por volta de 1966 Bethania incentiva que Caetano
Veloso comece a ouvir e escutar a Jovem Guarda, mas para Caetano as cangdes produzidas por
Roberto Carlos eram bastante comerciais. Mas 0 que mudou a sua opinido ndo foi escutar

somente as cancdes da Jovem Guarda em seus programa de televisdo de mesmo nome, mas
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assistir o programa com o que era chamada de visual pop como uma maneira de falar popular,
mas em um conotacgéo diferenciada de um popular visto como tradicional, o popular aqui era
algo distribuido de maneira massificada. Nesse encantamento surge um novo instrumento, que
coloca o até entdo popular e reconhecido instrumento da musica brasileira de violdo em quest&o.
Surge a guitarra elétrica que estava atrelado a uma sonoridade vista como agressiva, que poderia
ser vista como um ruptura com 0 que estava posto na musica brasileira, tanto a musica
politicamente engajada no sentido do CPC quanto uma mudanca da relacdo com a bossa nova
cristalizada na figura de Jodo Gilberto.

Jodo Gilberto era figura importante que influenciou os baianos antes de se tornarem
masicos reconhecidos, podemos observar a sua influéncia em Gilberto Gil que apds escutar
suas cancdes no radio, troca o acordeon que estudava a anos para o violao, sendo assim o
instrumento por exceléncia que representava a masica nacional (Calado, 2015, 42). A influéncia
pode ser reafirmada com a feitura de um show em 1964 chamado Nova Bossa Velha, Velha
Bossa Nova em que Caetano Veloso e Gilberto Gil demonstram a histéria da bossa nova
cantando can¢fes que demonstram a bossa como um movimento que renova a musica brasileira,
até mesmo eram vistos e se colocavam como descentes da bossa nova (Calado, 2015, p.54)

Essa valorizacao era vista em contraposicdo a leitura que via a bossa nova como um
tipo de samba que eram préximas do jazz encontrado nos Estados Unidos da América, a bossa
ndo era um movimento que estava cristalizado em figuras idilicas ou tipos sociais como a figura
de moradores da zona sul (Calado, 2015, p.56). A visdo de Caetano, como aponta Calado (2015,
p. 56), via na bossa nova uma valorizacdo da mdsica brasileira tradicional, era assim uma
elevagéo de ritmos brasileiros a outro patamar.

Podemos observar que a partir da segunda metade da década de 1960 algo muda nas
observacdes dos baianos sobre a masica brasileira. O desejo por usar guitarra demonstra que a
maneira e 0s interesses para se expressar estdo em dissincronia com o que se poderia fazer com
um violdo. O que era o vazio cultural para Zuenir Ventura, era a mudanca dos rumos da musica
brasileira, para algo além da chamada can¢do de protesto ou da propria bossa nova, assim 0
projetos politicos e sociais como o0 do CPC perdiam a sua capilaridade do campo cultural
brasileiro para o que ainda estava sendo gestado na segunda metade da década de 1960.

Em 1967 Caetano Veloso langa seu album Domingo (1967), na contracapa de seu
album se encontra uma mensagem escrita por Caetano em que ele olha a producéo de sua obra
com um olhar distanciado, fala que se sente em caminhos diferentes do que até 0 momento

estava. Esse caminho diferente pode ser visto também em Gilberto Gil, que langou naquele
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periodo seu E.P. Louvagdo (1967), e poucos meses depois ja observa que estava com outros
interesses (Calado, 2015, p. 95-96). Em 1967, Gil é convidado a conhecer o Teatro Popular do
Nordeste em Recife, esse encontro faz com que Gil descubra um universo musical que nunca
teve acesso, neste encontro os sons eram de ritmos e manifestacoes folcléricas.

Ao retornar ao Rio de Janeiro, Gil encontra um empresario chamado Guilherme Araljo
ao conversarem, o empresario fala sobre a insatisfacdo com a masica brasileira de seu tempo,
observa como a MPB parece antiquada. Essa estagnacao fazia, para 0 empresario, que o publico
jovem escutasse mais musica estrangeira ou se contentassem com mdasicas comerciais como as
da jovem guarda. Nesse sentido, os contatos entre Caetano, Gil e Guilherme estavam orientados
a uma mudanca para a musica brasileira, algo novo que envolvia guitarras elétricas, um visual
mais moderno em que se poderia colocar conjuntamente o tradicional e o0 moderno rock dos
Beatles para a época.

Esse anseio foi cristalizado em uma reunido organizada por Gil e Caetano a
compositores como Dori Caymmi, Edu Lobo, Chico Buarque. Nessa reunido alguns
apontamentos foram feitos por Gil, segundo Calado (2015, p. 98-99) se falou nessa reunido
sobre como a musica popular se tornou uma cultura de massa em uma sociedade com uma
cultura de massa ou utilizando os termos adornianos em uma sociedade com uma inddstria
cultural desenvolvida, os Beatles como fendmeno cultural importante naquele periodo e a ideia
de que a musica de protesto com tendéncias nacionalistas estava ultrapassada. As reuniées nao
foram para frente, esses musicos e compositores nao se animaram com a proposta, mas Gilberto
e Caetano persistiram. Essa coisa nova para a musica brasileira teria o nome de
tropicélia/tropicalismo, a qual ndo seria musica de protesto nacionalista, ndo seria musica da
jovem guarda e ndo seria musica de bossa nova (Calado, 2015, p.105)

Essa mudanca para uma musica diferente das que existiam no comeco da década de
1960 poderia ser visto também nos programas de televisdo em que a audiéncia de programas
como O Fino da Bossa apresentada por Elis Regina, estava perdendo espaco para 0 programa
da Jovem Guarda que tinha como apresentadores Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa
(Coelho, 2010, p.90; Calado, 2015, p. 82;). No ano de 1967 o programa de Elis Regina é retirado
do ar por sua baixa audiéncia, segundo Calado (2015, p;107) a recepcdo de Elis e parceiros da
musica popular brasileira com a retirada do programa foi problematica causando a declaracéo
de uma briga entre os que estavam do lado da musica popular brasileira e de outro lado os que

preferiam a Jovem Guarda.
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Como resolucdo para este problema se buscou fazer um programa chamado Frente
Ampla, em que estavam diversos musicos para assim promover uma elevacdo de audiéncia
juntando musicos como Chico Buarque, Nara Ledo, Gilberto Gil e a propria Elis. Na busca por
fazer publicidade do programa se buscou fazer uma atividade publica que acabou sendo
conhecida como “A marcha contra as guitarras”, esse movimento tinha apoio de Elis Regina, a
pauta era vista como um critica a invasao da musica estrangeira no pais, em defesa na cangéo
nacional, mas acabou por ficar reconhecida como uma marcha contra a guitarra, a qual
representava a invasdo estrangeira tirando o espaco do violdo como instrumento (Coelho, 2010,
p. 90; Calado, 2015, p.106-108).

A cancdo brasileira estava em mudanga, havia passado por momentos como a bossa
nova, as masicas de protesto e engajadas como as do CPC e outros artistas, havia passado por
uma bossa nova que buscava uma radicalizacdo apresentando figuras o povo brasileiro em
contraposi¢do as imagens de Ipanema, 0s sambas também faziam parte em figuras com Baden
Powell e chegara agora a um momento que estava sendo elaborado e chamado de tropicalismo
que teriam figuras como Caetano Veloso, Gilberto Gil e Gal Costa ao centro do palco (Coelho,
2010). Interessante observar um apontamento feito por Nara Ledo de que a discussdo sobre
guitarras ndo era puramente ideoldgica em sua visdo, mas um incbmodo com 0s musicos
brasileiros que cantavam MPB e estavam perdendo mercado, esse embate continuo e o
programa Frente Ampla acabou algumas semanas depois de sua estreia, essa tensédo latente
ficaria mais clara quando Caetano Veloso e Gilberto Gil utilizam guitarras no 3° Festival da
Musica Popular Brasileira suas cang¢bes para concorrer ao festival da TV Record (Calado, p.
108-113).

Neste festival foram apresentadas duas can¢des que se tornaram simbolos importantes
das mudangas musicais. A primeira ¢ “Alegria, Alegria” de Caetano Veloso, tal cangdo tinha
elementos do pop, utilizando guitarras que tivessem sonoridade tipicamente brasileiras como
marchinhas, poderiam ser vistas também como colagens que buscava representar uma certa
imagem de Brasil, a0 menos era a proposta de Caetano que convidou o grupo rock Beat Boys
para tocar na apresentacdo enquanto cantava a musica. Nessa cangdo, figuras estrangeiras séo
apresentadas também, como a atriz Brigitte Bardot, que era conhecida na década de 1960,
também estava presente o nome ‘“coca-cola” que no campo simbolico representava a cultura
estadunidense. Nesse cancdo se pode ver diferenciagdes das cancOes de protesto ou
politicamente engajadas, aqui as figuras estrangeiras fazem parte de mundo cultural que esta

internacionalizado, o peso critico que havia do termo ‘“coca-cola” em a cangdo “O
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subdesenvolvido” do CPC perde forca, como representagdo ndo mais de uma invasdo
estrangeira para uma bebida parte de um mundo de bens de consumo transnacional e parte do
cotidiano brasileiro. A segunda cangdo ¢ “Domingo no Parque” de Gilberto Gil, a proposta de
era de uma mausica que estivesse na linha dos Beatles, que tivesse apelo popular, acabou
chamando para fazer parte de sua apresentacdo Os Mutantes que era composto por Arnaldo
Baptista, Rita Lee e Sergio Dias (Calado, 2015, 119-126). Nessa can¢do se conta a tragica
historia de um romance que acaba com o assinado de dois personagens pelo personagem José,
a qual tinha interesse amoroso em Juliana e acabou por ver junto a seu amigo Jodo. Com
instrumentos elétricos e percussdo como o berimbau, Gil conta de maneira efusiva e por vezes
eletrizante uma tragédia. Nos instrumentos pode ser visto 0 uso do novo e o uso do tradicional.
Assim, pode ser visto como afirma Correa Borges (2023, p.45) os elementos de
internacionalizacdo da cancdo tropicalistas, em que fazem a mistura entre géneros tradicionais
e populares através do globo.

Tanto Caetano quanto Gilberto falavam de termos como “musica universal”, "linha
musical pop” com desejos de atingir as grandes massas (Calado, 2015, p;131-132.). As cangdes
inscritas para o 3° Festival da MPB acabaram por chocar a quem escutava, mas também por
encantar, como resultado Caetano Veloso ficou em quarto lugar e Gilberto Gil em segundo
lugar. Essa ndo era a vitoria na primeira colocacgdo, que ficou com Edu Lobo, mas representou
uma mudanca significativa para os rumos da musica brasileira acostumada a cangdes com
carater de protesto ou elementos nacionalistas da época, em certo sentido 0s desejos por uma
cancdo que fosse popular/massificada foi realizado com parte do pablico cantando e batendo
palmas para as cangdes e que depois se tornaram hits com seus lancamentos em discos
compactos, havia surgido a masica pop brasileira a qual era massificada e dentro de uma l6gica
outra, que estava até entdo, a hegemonica musica popular brasileira (Calado, 2015, p. 143. 150).

Até esse momento ndo havia um movimento chamado Tropicalia na musica brasileira,
0 que existia era a Tropicalia no campo das artes plasticas em que Hélio Oiticica entendia como
uma movimento de vanguarda que tinha como importante elemento a critica ao colonialismo
cultural no Brasil, mas para esse desejo ser efetivado se deveria fazer o movimento
antropofagico de engolir a cultura europeia e afirmar os elementos indigenas e negros na cultura
brasileira, nessa proposta Qiticica se coloca como Vanguarda no sentido de Biirger(2008) em
que buscava uma unidade entre arte e vida, criticando uma arte descolada da vida (Calado,
2015, 163). A tropicélia para Oiticica, era um movimento que a partir das experiéncias do

cotidiano nos morros cariocas demonstrava uma radicalizagdo do uso da violéncia no campo
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cultural brasileiro, esse uso da violéncia pode ser visto no poema de Oiticica em formato de
bandeira em que fala “Seja Marginal, Seja Her6i” (Coelho, 2010, p.130)

Para Coelho (210, p.180) a bandeira feita por Oiticica representava um periodo e uma
geracdo em que Vvivia sobre a ditadura militar, sua perspectiva de agéncia no mundo estava
limita a estar conformado com a situacdo existente ou agir em outros contextos o Seu
inconformismo e revolta com o regime. Essa ideia de acdo contra o conformismo era para
Coelho (2010) uma associacdo a ideia de marginais, que colocam em perigo, utilizando aqui
termos de Ortiz (1995), a seguranca nacional. Ap6s um periodo do movimento tropicalista
musical estar ativo, essa ideia de um perigo a nacdo é posta nas figuras de Gil e Caetano, mas
voltemos a linha do tempo.

Esse termo, tropicalismo, comecou a ser utilizada apos Luis Carlos Barreto chamar as
cancdes que tinha ouvido Caetano Veloso tocar ainda sem titulos de Tropicalia, outros foram
responsaveis pela associacdo da musica de Caetano com o0 movimento tropicalista como Nelson
Motta que escreveu em sua coluna o texto “A cruzada tropicalista” em que falava sobre um
movimento que surgia baseado no universo pop, em que o cafona e o de mau gosto estariam
presentes (Calado, 2015, 162-175). Assim 0 movimento que nas palavras de Caetano e Gil eram
vistos como mdsica universal ou uma nova linha musical pop, acabou por se tornar Tropicalia.

Alguns artistas comegam a criticar essa associacdo entre 0 movimento das artes
plasticas com o movimento musical, Hélio Oiticica alertava para o que via como um clima de
banalizacdo do movimento de vanguarda, em que de arte se transformava em moda ou hit
(Calado, 2015, p, 184). Nelson Motta também comecou a observar 0 movimento como um
artigo de consumo, falando em sua coluna que antes louvava 0 movimento, outro artista era
Torquato Neto que via 0 movimento como apenas uma brincadeira, como uma moda que iria
passar rapidamente (Calado, 2015, p 180-185).

Segundo Calado (2015, 183) a critica de Torquato Neto falhou, pois o tropicalismo se
tornou um sucesso que estava presente em diversos programas de radio, televisao, revistas e
jornais. Se a ideia de moda passageira pode ser vista como errdnea, a ideia de um movimento
que acaba por ser banalizado, pode ser vista com detalhes. Mas mesmo Calado (2015) consegue
observar que a tropicélia comeca a se tornar um item de consumo a ser produzido pelo mercado

fonografico brasileiro como afirma a seguir:
A rhodia, industria téxtil que todos os anos produzia grandes shows-
desfiles para promover seus novos produtos, aproveitou a carona: foi logo batizando
sua colecdo 68 de Tropicalia. A Philips também ndo dormiu no ponto: além de acelerar

a produgdo de um LP com todos os expoentes da Tropicalia, anunciou uma campanha
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publicitaria, que incluiria até a divulgacado de discos e folhetos promocionais do novo

movimento, nas linhas aéreas internacionais. (Calado, 2015, p. 183)

O que gostaria de observar é que no cenario brasileiro daquela época a tropicalia
musical possui elementos de choque para com o que era produzido em termos de musica
brasileira acostumada com as cang¢Oes nacionalistas. Esses primeiros elementos de choque que
fazem com que pessoas como Elis Regina se cologuem contra 0s usos de guitarras, essa
resisténcia rapidamente muda para uma aceitacdo do mercado brasileiro e da industria cultural
brasileira na época. Isso significa a partir dos termos de Biirger (2008) que a instituicao arte no
Brasil incorporou o movimento fazendo assim um meio para obtencdo de lucros, como algo a
ser consumido. Assim o Tropicalismo na muasica € um movimento diferenciado do movimento
Tropicalista de Hélio Qiticica, primeiro pelas propostas de vanguarda apresenta por Oiticica em
critica a colonialismo cultural em contraposicdo ao musical que tinha em si uma incorporacao
de elementos como a guitarra; em um outra chave de leitura 0 movimento plastico ficou a
margem em contraposicdo ao movimento musical que se tornou reconhecido e parte de um
mercado de consumo. Isso ndo significa uma leitura rasa de que os movimento tropicalista
musical acabou por se tornar pura aliena¢do ou uma cangdo sem politica, o que se deve deixar
esclarecido é a diferenciacdo de propostas que tornaram um movimento palatavel para uma
cultura produzida e distribuida em massa, se a antropofagia proposta por Qiticica era ao final a
busca por uma cultura brasileira que via no indigena e negro os elementos de originalidade e
critica a cultural europeia, no tropicalismo musical se olha para elementos como 0s programas
de auditério como chacrinha e a Jovem Guarda, produtos da cultura de massa no brasil, com
bons olhos.

O album que seria 0 manifesto do movimento foi gravado em maio de 1968 e lancado
no mesmo, em que importantes movimentos estudantis ocorriam em locais como a Franca a
qual questionavam o sistema educacional. O album era composto pelas faixas: Miserere Nobis
(Capinam e Gilberto Gil); Coracdo Materno (Vicente Celestino); Panis et Circencis (Caetano
Veloso e Gilberto Gil); Lindoneia (Caetano Veloso, Gilberto Veloso); Parque Industrial (Tom
Z6); Geléia Geral (Gilberto Gil, Torquato Neto); Baby (Caetano Veloso); Trés Caravelas (Jodo
de Barro e Caetano Veloso); Enquanto seu Lobo Nao Vem (Caetano Veloso); Mamae, Coragem
(Caetano Veloso, Torquato Neto), Bat Macumba (Caetano Veloso, Gilberto Gil); Hino ao
Senhor do Bonfim (Artur de Sales, Jodo Antdnio Wanderley).

Se pode observar uma mudanca significativa das cancdes tropicalistas em comparagéo
com 0s movimentos musicais como a bossa nova em can¢ées como Chega de Saudade (Tom

Jobim e Vinicius de Moraes) ou Garota de Ipanema (Tom Jobim e Vinicius de Moraes), ou em
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setores de uma bossa nova mais engajada com as vistas em can¢des com Zeldo (Sérgio Ricardo).
A diferencga se coloca também quando comparada a cangdes como “O subdesenvolvido” do
CPC, em suma haviam elementos novos que constituia uma importante mudanga para a musica
brasileira. Observemos agora duas faixas do album.

Como na faixa “Parque Industrial” composta por Tom Z¢ figuras como ‘“garotas-
propaganda”, “aeromogas”, e dizeres como “ja vem pronto e tabelado”, “o avanco industrial” e
made in brazil” apresentam um Brasil ligado ao cendrio de circulacao transnacional de pessoas
e bens culturais por meio dos meio de transportes que diminuem a distancia como o avido, mas
também pelos produtos como vistos na televisdo, radio, revistas. Se antes a linguagem da
musica falava sobre as questdes nacionais, as cancgdes feitas pelos tropicalistas falam sobre o
mundo a partir do Brasil que estavam se sintonizando em um mundo que atingiu a
mercantilizacdo e industrializacdo de todas as esferas da vida, inclusive a da cultura.

Na faixa “Geléia Geral” os elementos da tradigdo como o boi bumba convive no
mesmo ambiente de figuras como Sinatra, cantor americano. O barroco baiano esté ao lado da
Formiplac que na época seria uma empresa industrial que pelo que se pode ter de informacgoes
estava no ramo de fabricacdo de carros. A “Geleia Geral” ndo ¢ nome estranho depois de
observar a mistura entre figuras distantes e que no movimento tropicalista ficam tdo proximas,
essa juncdo pode ser vista também nas mistura de ritmos do rock e do baido.

Em “Panis et Circenses” se apresenta a figura da tradigdo em que observar agdes como
desordem ao espacgo publico quando “soltei os tigres e os ledes nos quintais” ou um assassinato
quando se fala “mandei fazer de puro ago luminoso um punhal/para matar o meu amor e matei”,
a figura de tradigdo observa da sala de jantar e se mantem intacta e ignorando as tensdes sociais
existentes mesmo sendo de grande intensidade (Correa Borges, 2023)

" « ‘ : Na capa, o album para Calado (2015, p.196)
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b | 13 : & ‘ é um happening (acontecimento em traducdo livre) em
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Torquato Neto, Gal Costa, Rogério Duprat, Caetano
Veloso, Gilberto Gil e em fotos apareciam Nara Leédo

Figura-Capa do album Tropicalia ou Panis et
Circenses - Foto: Oliver Perroy /Reproducao /
Internet
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da foto. Objetos estdo presentes na capa como roupas
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coloridas, guitarras e um penico nas maos de Duprat que segurava como uma xicara de cha
sobre um prato fazendo uma referéncia as ready mades de Marcel Duchamp. Se podemos fazer
uma relacdo entre cultura e sociedade, a qual acredito que seja plenamente possivel, 0s
tropicalistas podem ser observados como um indicador do campo da cultura de uma sociedade
que se encontra em plena constituicdo de uma industria cultural que como afirma Ortiz (1995)
estaria estabelecida na década de 1970. O Brasil que havia sido analisado por movimentos
culturais e politicos como um pais subdesenvolvido e colonizado, havia a partir da década de
1960 durante a ditadura militar comecava seu processo de modernizacao a qual seria efetivado
por meio do estado brasileiro governado por militares, enfim um projeto de modernizagéo tanto
no campo cultural com a ascensdo de uma inddstria cultural e no campo econdmico estava
ocorrendo, mas ndo nos termos que desejados por movimentos como ISEB ou CPC.

Os tropicalistas em pouco tempo se tornaram personagens incobmodos para o regime
militar brasileiro, nesse periodo houveram noticias de conflitos entre estudantes e policiais,
outras noticiais surgiam de movimentos de resisténcia a ditadura que enfrentaram de maneira
armada, nesse cendrio alguns rumores surgem sobre shows de Caetano Veloso em que cantava
0 hino nacional brasileiro com criticas aos militares (Calado, 2015, p.232). Esse primeira noticia
foi somada a outras posteriores como a utilizagdo por Caetano da bandeira produzida por Hélio
Oiticica que tinha escrito “Seja marginal, seja her6i”, a busca por abafar esse caso nao se
efetivou, além da circulacdo do acontecido, Caetano se recusou a assinar um documento se
comprometendo a ndo fazer discursos ou falas com contetdo em qualquer tipo de evento
(Calado, 2015, p.233). Nesse sentido, podemos observar que os tropicalistas promoviam uma
andlise e leitura sobre a realidade que viviam, que estava centrada em um leitura sobre a
modernizacdo do Brasil associada a uma critica aos costumes como por ser visto em parte de
sua cangao “Panis et Circencis” e na sua adog¢ao de guitarra (Correa Borges, 2023).

Ja por volta de novembro de 1968, ocorreu o Festival da Mdsica Popular Brasileira
pela Tv Record, neste festival as can¢des demonstraram uma aceitacdo do tropicalismo, ou pelo
menos, de alguns de seus elementos estéticos e técnicos como o uso de guitarras elétricas,
roupas extravagantes, € uma mudanca significativa ao comparar ao que era comum nos festivais
anteriores como o0 uso de roupas mais formais e a predominancia do violdo como instrumento
(Calado, 2015, p.240-242) Nesse Festival os problemas com o regime militar comegam a ficar
mais fortes com a censura para os circuito de musicos tropicalistas, Tom Zé e Rita Lee tem que
mudar as letras de suas cances propostas para o festival para que tenha a aprovagdo do

departamento de censura federal.
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Nesse ambiente, os tropicalistas se tornam perigosos para a seguranca nacional, como
mencionado no capitulo primeiro deste trabalho, nessa categoria 0s musicos e compositores se
tornam inimigos da nacao pois colocam a ordem e disciplina do estado nacional em questéo,
promovendo a indisciplina. Em 13 de dezembro de 1968, o Ato Institucional n° 5 é promulgado
tornando a censura prévia uma regra geral e cassacao de direitos politicos, no Artigo 4° do Al-
/1968 se fala que “no interesse de preservar a revolugdo” se poderia cassar direitos politicos de
qualquer cidadao brasileiro por 10 anos com possibilidade para quem era possuidor de cargos
eletivos em todas as instancias do estado (Brasil, 1968), a revolucéo era o termos utilizado pelos
militares para chamar o golpe militar, na figura do presidente estavam todos os poderes das
instituicOes brasileiras que entravam assim em periodo de maior recrudescimento em diversos
setores da politica e da cultura brasileira se tornaram oficialmente inimigos da nacao.

Dias ap0s a publicacdo do ato tanto Caetano como Gil séo presos pelo governo militar
sobre a desculpa de que iriam prestar depoimentos, nesta ambiente diversos intelectuais foram
presos, mandatos de cargos eletivos foram cassados e o congresso brasileiro foi fechado
(Calado, 2015, p. 10,11,250). Embora ambos ndo se colocassem como marginais, e acredito
que pouco eram pela prépria localizacdo de ambos no mercado musical brasileira, tanto Gil
como Caetano tiveram suas imagens associada a ideia de marginalizada que pode ser associada
ao perigo a ordem ou segurancga nacional, para as instituicdes do estado militar esse associacao
ndo seria contraditéria (Ortiz, 1995; Coelho, 2010)

Em janeiro os jornais, como Folha da Tarde, informavam que Caetano e Gil estavam
internados em uma casa de salde, esse problema os impedia de fazer qualquer atividades,
somente apos a junta médica dar a liberacdo eles estariam livres e o jornal continua de maneira
cifrada e irbnica que ambos iriam sair com barba e cabelos raspados da casa de satde (Calado,
2015, p. 253). Os cantores passaram cerca de dois meses presos em quartéis militares, esse
regime de prisdo foi alterado depois para regime de prisdo domiciliar e assim ficou até julho de
1969, quando vao para o exilio, passam por Lisboa, Paris e ficam por Gltimo em Londres.

Antes de embarcar para Lisboa, Caetano fez uma fala ao jornal Ultima Hora, em que
tentou apresentar sua visdo do que foi o tropicalismo, fala que é um linguagem nova que seria
inevitavel de ser utilizada tanto aqui como no mundo, fala que era um movimento da musica
brasileira que continua agora com sua ida para fora do pais com Gal Costa. Nesse momento do
Brasil, em 1969, Gal Costa se torna um icone da musica brasileira, com a cang¢do “Divino,
maravilhoso” com seu album Gal Costa (1969). Em outro album langado no mesmo ano com

0 mesmo nome, Gal Costa faz parcerias com Jards Macalé em duas cangdes a primeira € The
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Empety Boat que tem letra de Caetano e participacdo de Macalé, a segunda cancdo € Pulsars e
Quasars que é uma parceria de Macalé e Capinam.

Na cancdo Pulsar e Quasars, temos um musica que se assemelha a uma viagem
psicodélica, nessa cangao se diz “Dois soéis, Ca e Gil me mandem noticias logo” mandam uma
mensagem para Caetano e Gil tanto para 0 momento que estavam presos nos quartéis quanto
no momento que estavam ja fora do Brasil em seu exilio. Em outra parte da cangdo se fala “Os
novos seres sequem, mas sem voz/Sem voz/Os ruidos terdao sentidos e teus sentidos perdidos”,
tal parte da cancgéo pode ser interpretada como um representacdo do crescimento da censura no
Brasil apds o Al-5, um silenciamento tanto das vozes de Caetano e Gil quanto dos que ficaram
aqui no Brasil, as sons e ruidos que poderiam servir como protesto nesse contexto tem sua forca
perdida. Esse cancdo somada a outras que serdo vistas adiante, sdo exemplos do surgimento de
formas de fazer arte que poderiam ser vistas como pdés tropicalistas, em que o tropicalismo se
torna mais um movimento a ser observado na histéria brasileira assim como as de cancdo de
protesto ou a bossa nova (Diniz, 2017, p.65).

Nesse ambiente em que duas figuras importantes da musica vdo embora do pais,
comeca 0 4° Festival Internacional da Cangdo — FIC, nesse festival Os Mutantes apresentam
sua cancao “Ando meio desligado” e recebem muitos aplausos do publico do festival, as vaias
ficariam para outro personagem, seria Jards Macalé que seria vaiado com a sua performance da
cancao “Gotham City” que fez em parceria com Capinam, essa apresentacao lhe deixou a fama
de louco e maldito na musica brasileira(Calado, 2015, p.265) Outro musico que ficou conhecido
como maldito, foi Tom Zé, muito ligado aos tropicalistas, na década de 1970, que viu seu
impacto de vendas baixo, alcancando um publico bem menor do que alcangou no album
manifesto dos tropicalistas (Calado, 2015, p.265).

Em 1971 no dia 7 de janeiro, Caetano volta ao Brasil temporariamente para participar
de uma missa comemorativa das bodas de rubi de seus pais, que comemoram 40 anos de
casamento (Calado, 2015, p.275). Durante esse periodo surgem convites de Caetano para Jards
Macalé participar na producéo de seu novo album que durante o exilio em Londres, Jards sofria
no brasil apos sua apresentagdo do FIC em que dicou conhecido como maldito, acabou indo
para a viagem por insisténcia de sua mulher no periodo, Gisélda (Calado, 2015, p.282). Esse
episadio sera descrito em detalhes no capitulo terceiro deste trabalho.

Em janeiro de 1972 Caetano Veloso volta para o Brasil para ficar (Calado, 2015,
p.284), no mesmo ano Gal Costa estreava o show “Gal a Todo Vapor”, que se tornou show

famoso no Rio de Janeiro, a diregéo estava com Waly Salomé&o, que seria parceiro importante
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tanto de Gal Costa quanto de Jards Macalé (Calado, 2015, p. 286). Algumas das can¢Ges mais
famosas na voz de Gal Costa teve a mao de Jards Macalé, por exemplo, “Vapor Barato” é obra
conjunta de Macalé e Waly Salomé&o, Hotel das Estrelas é fruto da parceria de Macalé e Duda
Machado, essas musicas estariam registradas no aloum Gal A Todo Vapor (1971), que foi uma
gravacdo ao vivo de um dos shows (Calado, 2015, p. 286).

Nesse momento cang¢Ges como as de Gal Costa poderiam ser vistas também com uma
tematica mais noturna ou melancélica, em que se fala sobre o cansaco, descrenca no proximo e
com figuras andantes na espago urbano, como pode ser visto em “Vapor Barato”, mas na mesma
medida a cancdo apresenta o uso de substancias como maconha na figura de linguagem da época
chamado de “barato” e referenciando quem vendia como “vapor” (Diniz, 2017, p.69)

No mesmo ano de 1972, em novembro Torquato Neto se suicidou, seu quadro
psicolégico era de uma depressdo e comportamentos vistos como autodestrutivos, incluindo o
consumo de bebidas alcodlicas. Ele pode ser visto como um militante da contracultura no Brasil,
em sua Coluna Geleia Geral no jornal Ultima Hora ele publicava textos sobre musicos ao qual
observava como importantes ao cenario brasileiro como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal
Costa, Jards Macalé, José Carlos Capinam, Hélio Oiticica, Décio Pignatari, Waly Saloméo,
Novos Baianos, Luiz Melodia. Muitos desses artistas seriam chamados de membros da
contracultura brasileira na década de 1970, quando ndo estariam com as alcunhas de
desbundados, malditos. (Calado, 2015, 292)

Na década de 1970 podemos observar que o movimento tropicalista ou pelo menos
parte de seus membros como Caetano, Gil e Gal se afirmam como importantes membros da
masica brasileira, ndo mais vistos como jovens na masica e sim integrados como parte da
histéria da musica brasileira, as discussdes que existiam, por exemplo, como Elis Regina
somem com a inclusdo no seu repertorio de interpretacGes de musicas de Caetano, Gil e de
Roberto Carlos e Erasmo Carlos (Calado, 2015, p. 298) Para Calado (2015, p.298) a década de
1970 comega como a eletrificacdo da musica popular brasileira, nesse cenéario os tropicalistas
comecam a se tornar referéncias junto com a bossa nova e a MPB para artistas que iriam fazer
suas obras nessa década. Exemplos surgem como Os Novos Baianos que buscam fazer a mistura
entre ritmos brasileiros, inspirados por Jodo Gilberto. Outros musicos como Zé Ramalho, Alceu
Valenga, entram no circuito musical como parte de um cenario que se expande para além do
eixo Rio-Séo Paulo. Jards Macalé, figura central dessa pesquisa, fez seu primeiro E.P. Chamado
“S6 Morto/Burning Night (1970)”.
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Retornando a pensamento de Zuenir Ventura iniciado anteriormente, para Diniz (2017)
ndo se pode falar de vazio cultural nos termos de Ventura, como contraponto a ideia de cultura
da depressdo e portanto contraponto a ideia de fim da efervescéncia criativa, a autora apresenta
0 album “Acabou chorare” do grupo Novos Baiano langado em 1972 pela Som Livre, marca da
Rede Globo, a qual tinha como elemento das suas canc¢des sons que sdo compreendidos como
festivos e solares, tal perspectiva coloca que néo existe um vazio cultural mas uma mudanca
cultural para uma nova chave de producéo artistica que estava distanciada da linha do nacional-
popular e se atrelava a uma visdo contracultural. Muitos outros nomes foram colocados para a
pluralidade de artistas que estavam a surgir naquele contexto, eram lidos como desbundados,
hippies, alternativos, undergrounds, malditos e como marginais.

A ideia de contracultura estava atrelada a uma momento no Brasil e no mundo, em que
surgem movimentos como os de libertacdo sexual e comportamental, em que o uso de drogas
se torna como ato recreativo, em que sujeitos politicos que eram escanteados historicamente
como mulheres, negros e a comunidade LGBT+ comegavam a formar seus movimentos civis
organizados (Diniz, 2017, 56). Esse ascensdo da contracultura pode vista como, Zan (2010, p.
164) diz:

As ressonancias da contracultura, do movimento hippie e das mobilizac6es
estudantis ocorridas na Europa e nos Estados Unidos em 1968, que j& se manifestavam
no contexto tropicalista, se acentuaram no periodo p6s-Al-5 orientando mudangas de
posicdo de determinados segmentos juvenis e intelectuais brasileiros frente a politica
e a arte. As formas de engajamento que marcaram os anos de 1960, apoiadas no
ideario nacional-popular e na perspectiva revolucionaria de matriz marxista, passaram
a ser vistas com desconfianca. Sob a truculéncia do governo autoritario e frente a
imponderabilidade de um futuro revolucionario, jovens intelectuais e artistas voltaram
suas atengdes para questdes do momento presente, para problemas existenciais, para

as possibilidades de revolu¢do no &mbito comportamental, pautando as tematicas do

corpo, da sexualidade, da psicanalise e das drogas, etc. (Zan, 2010, p. 164)

Nesse sentido podemos dizer que o tropicalismo abre as portas para um vida
contracultural e que na figura de Gal Costa se pode ver o estabelecimento de um movimento
contracultural que estava em oposi¢do, portanto, contra e resistindo a ditadura militar no Brasil,
como também elementos da vida cotidiana como a critica a familia burguesa, ao machismo,
racismo e a uma cultura burguesa que disciplinava e controlava tudo e todos. Mas essas
resisténcias ndo eram nos moldes de uma resisténcia armada ou na organizagao para uma
mudanca social radical em termos de uma revolucdo, era diferente do que se tinha até o

momento no Brasil. Como afirma Diniz (2017, 56) “descompromissada com 0 nacional-
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popular. [...] a contracultura, em alguns casos, remodelou simbolos de brasilidade e assumiu
configura¢des neorromanticas”. Nesse sentido alguns grupos podem ser analisados como um
retorno a uma orientacdo romantica da vida, mas sem uma ideia de futuro ou transformacéo
social.

Em Diniz (2017) pode ser vista na cangao “Besta é tu” do grupo Novos Baianos uma
das novas formas de fazer musica da década de 1970 em que a ditadura ja estava consolidada e
com o Al-5 promulgado, essa musica ndo tem uma orientagéo teologica, para a autora a can¢ao
tem como objetivo viver o tempo presente e tdo somente para o presente. Como pode ser vista
da cancéo:

Nao viver nesse mundo
Besta € tu! Besta é tu!
Besta é tu! Besta é tu!

Se nao ha outro mundo

Por que néo viver?
N&o viver esse mundo
Por que néo viver?
Se ndo ha outro mundo
Por que néo viver?
N&o viver outro mundo

Se as cang¢oes do CPC cristalizadas do album “O Povo Canta” ou a tendéncia da bossa
nova que desejava uma musica mais engajada produzia uma cangdo que critica a realidade e
buscava a produgéo de um outro futuro, a cancdo de os Novos Baianos pode ser colocada em
um chave de leitura diferente como afirma Diniz (2017). Se antes se buscavam utopias e como
resultado disso um novo mundo, a can¢do de os Novos Baianos é um chamamento a viver o
mundo existente visto que outro mundo ou uma outra utopia ndo ha, néo se pode fugir de uma
comparacao ao cenario da década de 1970 em que a ditadura militar parecia ndo ter seu fim, os
desejos de uma revolucdo socialista ou de carater nacionalista estavam a muito tempo
esquecidas, nesse sentido ndo resta mundo o que mudar em dimensao estrutural, o que poderia
ser feito era, portanto, viver o agora nesse mundo.

Os Novos Baianos servem como exemplo do que foi popularmente conhecido na época
como desbunde, termo que tinha dimensdo pejorativa em que se chamavam quem néo tinha
aderido a luta armada no periodo da ditadura ainda mais no periodo do Al-5, desbunde tinha
como significacao “tirar o cu da reta” (Diniz, 2017), portanto, se retirar dos conflitos. Nesse
sentido, ao ndo fazer uma cancéo politicamente engajada ou contestadora da ditadura, o artista

se tornava um desbundado. O termo se desenvolveu para chamar também quem estava dentro
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dos movimentos por libertacdo sexual, quem utilizava drogas de maneira recreativas e viviam
de outra forma que ndo a de engajamento politico nos termos da época e acabavam por estar
atrelados a movimentos contraculturais e movimentos hippies americanos (Coelho, 2010, p.
222; Diniz, 2017, p.71-73). Assim, alguém que se localizava no desbunde era um artista que
negava, de maneira comparativa, a funcéo do intelectual como mediador entre a realidade e o
povo, a qual era proposta, por exemplo, no CPC da UNE.

Em continuidade a seu argumento, Diniz (2017, p.80) apresenta os numeros de radio
de televisdo em que o album do grupo Novos Baianos estava durante os anos de 1972 e 1973
entre 0s 10 mais tocados nas paradas de sucesso, atingindo um namero expressivo de vendas
na época, cerca de 100 mil discos. Outro elemento que Diniz (2017, p. 80) apresenta sdo 0s
indices de consumo com recorte ao publico jovem, nesse recorte se observar que muasicos como
Gal Costa (-FA-TAL), Milton Nascimento (Clube da Esquina), L& Borges (Clube da Esquina),
Gilberto Gil (Expresso 222), Caetano Veloso (Transa) se tornam dentro dos rankings de vendas
a preferéncia dos jovens. Podemos observar com esses dados que a contracultura era popular,
estava no topo de vendas na industria cultural brasileira que se consolidava na década de 1970.

Os Novos Baianos apresentam em suas cancdes, uma leitura em que o futuro é um
objeto de discussdo, mas se encontra no tempo presente o objeto central. Se faz necessario viver
aqui e agora, se ndao se pode mudar estruturas ou as grandes formas de organizacdo e
instituigcdes, que possamos ao menos habitarmos no mundo da maneira que podemos de acordo
com as condicgdes existentes. Nesse sentido, o grupo promove uma leitura ou um projeto social
e politico de viver o possessivo dentro de um Brasil que estava sob uma ditadura militar com a
adicdo do Al-5. Essa ndo foi a Unica maneira de encarar 0 momento, outros artistas e grupos
encontraram outras leituras possiveis, dentre elas podemos observar as leituras dos malditos da
mausica brasileira, a qual Jards Macalé faz parte, e que sera analisada no capitulo terceiro deste
trabalho.

A contracultura na década de 1970, pode ser vista como perda da crenca da arte como
mecanismo de conscientizacdo e capaz de transformar a realidade, mas essa mudanca nao pode
ser vista como repentina e sem fundamentos. Apds o golpe militar existem tentativas de
reacender o carater conscientizador da arte como em Show Opinido, mas ao passar dos anos
com a persisténcia de uma ditadura militar, com a estruturacdo de uma industria cultural
atrelado ao recrudescimento da ditadura com o Al-5, se pode observar que ndo seria
surpreendente surgir novas formas de arte que tirassem a crenca da arte transformadora da

realidade, para entrar uma forma artistica que buscasse viver como se pudesse, nesse mundo
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mesmo, havendo apenas a possibilidade de mudar as formas mais individuais e em pequena
escala de habitar o mundo. As mudancas estruturais foram deixadas de lado, no contexto em
que as instituicdes estavam ocupadas pelos militares, e os partidos e movimentos de esquerda
estavam desintegrados ou sem capilaridade para agir em acdes de grande escala, nao
conseguiam ir para além da resisténcia com guerrilhas, por exemplo.

Para José Carlos Capinam, em entrevista para Diniz (2017, p.88-89), diz: “percebo que
houve certo abandono da crenca de que a arte, a poesia, a musica pudessem transformar o
mundo. Era como se fosse uma decepgao com essa visao”, mas na mesma medida enfatiza um
critica a moralidade em questdes como a sexualidade é uma tentativa de sair do sistema, ao ser
contra as armas, guerras e 0 consumismo em uma sociedade em que os bens culturais estavam
em ascensao.

Nesse ambiente em que Gal Costa, Novos Baianos e o0s ja bem estabelecidos Gilberto
Gil e Caetano Veloso sdo reconhecidos como parte das produ¢fes musicais mais consumidas,
uma outra linha de artistas é observada a margem dessas figuras centrais. Boa parte dessas
figuras marginais estavam em didlogo com os artistas mais reconhecidos, mas suas obras eram
no geral um sucesso de critica e um fracasso de publico, esses artistas ficaram conhecidos como
malditos da musica brasileira.

No Brasil, a ideia de marginal teve como importante popularizador a obra de Hélio
Oiticica, em forma de bandeira trazia escrito “Seja heroéi, seja marginal” com a figura de um
corpo deitado ao chao, esse corpo era de Manoel Moreira conhecido como Cara de Cavalo, foi
um traficante que matou um delegado e que em 1964 foi fuzilado pelo que se tornaria conhecido
como Esquadrao da Morte (Diniz, 2017, p.100). A circulacdo da ideia marginal poder ser vista
também na cang¢do “Charles Anjo 45” de Jorge Ben em que se apresenta a figura do “protetor
dos fracos e oprimidos” que tinha em si elementos da malandragem acabou sem intengdo
tirando férias em uma coldnia penal.

Para Coelho (2010, p.179) a ideia marginal representava figuras na sociedade que
estavam a margem, havia uma associacao a banditismo, armas, drogas, homossexuais etc. O
marginal levado ao campo da arte possuia elementos diferenciados, a qual ndo teria uma
necessidade de ser popular, atingindo um grande publico, mas tinha um enfoque na ideia de
ruptura com a ideia de popular fundamenta na logica de mercado de uma industria cultural que
esta presente na década de 1970, ap0s o golpe militar e a acdo dos militares para fazer o sistema

nacional de transmissao de comunicacdo em radio e tv (Ortiz, 1995; Coelho, 2010).
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Partindo desses elementos citados, podemos inferir que a partir da década de 1960,
que a figura do marginal era a representacdo de um excluido socialmente, situado como nas
imagens sociais do bandido, desempregado ou vagabundo. Ja no campo do cinema brasileiro
foi atrelado a diretores que faziam filmes de baixo orgcamento e produtores de filmes em super-
8 (Diniz, 2017, p.99). O marginal poderia ser visto também como uma posicao e postura diante
da ditadura militar, a0 mesmo tempo era uma producdo de arte frente a uma industria cultural
solidificada (Zan, 2010, p.165). Assim passando pela década de 1960, podemos ver uma
somatoria da significacdo de marginal, na mesma medida que existem deslocamentos como da
figura do bandido ou vagabundo, para a figura do artista, essas maneiras de ver nao se excluem,
ndo seria estranho nesse periodo da ditadura militar um artista que se coloca em combate a
ditadura ser visto a partir de uma oOtica criminalista. Em complementagdo, ser um artista
marginal, para Coelho (2010, p.216) era uma tomada de posi¢do de maneira consciente, Hélio
Oiticica se apresenta e afirma como um artista marginal, na medida em que produz seu poema
bandeira.

Na década de 1970 o termo comeca a ter enderecamento a um grupo de artistas, como
Jards Macalé (objeto dessa pesquisa), Jorge Mautner, Luiz Melodia, Sérgio Sampaio, Tom Zé
e Walter Franco, para Diniz (2017, p.101) e Coelho (2010, p. 198)a ideia de marginal esta
atrelada a ideia de maldito, que estava ligada as posturas e opcles estéticas que estavam
estranhas em comparacdo ao gque estava no mainstream, eram vistos como experimentais e
tinham como consequéncia a pouca venda de discos, outro elementos que caracterizaria 0s
malditos é a inconstancia na producdo artistica que nao seguia uma logica industria
acompanhada de uma resisténcia para atender os interesses das gravadoras em tornar sua obra
mais comercial.

Diferente do termo marginal, o termo maldito tem uma historia anterior que pode ser
datada do século XIX, em'que autores como Charles Baudelaire, Edgar Allan Poe e Dostoievski
eram lidos como malditos pois buscavam a producéo de uma grande obra, esses artistas tiveram
seu reconhecimento somente ap0s sua morte, assim eles eram malditos em seu periodo de vida,
estariam fora da ordem comum, tinham uma ética estética vista como fora do padréo de acordo
com o periodo gue viviam (Coelho, 2010, p. 198; Diniz, 2017, 101). Essa proposi¢do leva em
conta a relagéo entre arte e mercado, que € solidificada com a ascensao da sociedade capitalista,
para Jameson (1992, p.18) @ arte se torna mais um ramo do mercado, a arte se torna um
comodity, nesse sentido surge a figura de um poeta maldito, ou em termos mais generalistas
para o campo da arte, um artista maldito. Na leitura de Jameson (1992) @ maldito produz a sua
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obra para um publico ndo encontrado em sua época, para um publico estranho que, aqui faco
um associacdo minha com o pensamento de Adorno, ndo encontra seu nicho de mercado da
industria cultural. Em algum sentido o publico ndo encontrado pode ser alcangado
posteriormente a vida do artista que por outros mecanismos como republicacdes e producao de
fortuna critica pode assim formar um publico ou em termos mercadolégicos o seu nicho.

No Brasil o termo pode ser visto como uma categoria de mercado em que a industria
fonogréafica colocou para que os discos fossem vendidos, esse termo iria seguindo a légica do
mercado criar 0 desejo para que tais obras fossem consumidas, servindo como um nicho de
mercado, o termo seria assim ambivalente na medida em que ndo acessava uma massa, mas
atingia as camadas mais intelectualizadas e a critica de arte nos periddicos (Diniz, 2017, p. 102).

Essa orientacdo para construcdo mercado, pode ser vista na proposi¢cdo do gerente da
Phonogram no Brasil. André Midani fazia uma diferenciacdo entre os musicos que estavam na
empresa para fazer um bom catdlogo e de outro lado estavam o0s que eram musicos bons de
marketing/vendas (Diniz, 2017, p.136). Essa ideia foi cristalizada em um selo na Phonogram
denominado Pirata para que os artistas de catalogo tivessem suas producdes lancadas nessa
linha editorial mais alternativa, aqui se demonstra a ideia de constituicdo de nichos de mercado,
seriam a busca por colocar o que era contracultural ou estranho dentro do mercado, no final
esse selo langou dois albuns um de Caetano Veloso e Gilberto Gil chamado Barra 69 e o
segundo de Jorge Mautner chamado Para iluminar a cidade de Jorge Mautner (Diniz, 2017, p.
118)

Um outro elemento que esclarece a complexidade do termo maldito é a ligacdo dos
musicos com gravadoras eram vistas como de grande porte, como a Phonogram que era uma
multinacional, se poderia perguntar como ser maldito com um contrato em uma das maiores
empresas fonogréaficas do pais. Essa questao pode ser vista a partir de seu contexto em que para
a producdo discos ndo havia o que poderia ser chamado de um mercado independente, em que
a tecnologia proporciona um sistema de gravacgdo, captacao, tratamento de audio, producéo dos
discos, capa de disco, armazenamento das produtos, venda, € meio de circulacdo desses
produtos atrelado também a propaganda em meios de comunicacao (Diniz, 2017, p. 114-115).
Vejamos de perto os musicos chamados de malditos, para posteriormente averiguarmos a
validade ou necessidade de mudanca do termo para essa pesquisa.

Essa categorizacdo de mercado pode ser vista no exemplo de Sergio Sampaio, que
produz em 1972 seu primeiro aloum Eu quero é botar meu bloco na rua, que ndo teve tantas

vendas quanto a empresa esperava, em 1971 o musico j& havia lancado seu compacto com a
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cangdo nome do seu album de estreia, os nimeros chegam ao nimero de 500 mil copias
vendidas, também teve grande distribuicdo em radios (Diniz, 2017, p.107-109). A cancdo fala:
“Ha quem diga que eu dormi de touca/Que eu perdi a boca, que eu fugi da briga/Que eu cai do
galho e que nao vi saida/ Que eu morri de medo quando o pau quebrou”, seguido do refrdo que
da titulo a musica, essa cangdo para Diniz (2017, p.107-109) remete a uma releitura dos termos
do nacional popular para o periodo em que foi langado, a busca por uma certa ocupagao do
espaco publico em termos de um bloco, podendo ser tanto um bloco politicamente organizado
ou de carnaval.

Seus proximos albuns ndo seriam tdo exitosos em vendas, mas observo como
importante ressaltar que um artista que fez sua obra atingir tantas vendas em carreira solo, seja
dificil sustentar a ideia de um maldito ou alguém marginal. Podemos, se formos utilizar alguma
categorizacdo, como um artista que teve seu apice de mercado, que produziu um hit a qual foi
amplamente consumido, mas néo teve a felicidade de repetir em outras produgdes. No ano de
1974, Sérgio Sampaio deixou a gravadora e iria lancar outro album somente em 1976 pela
empresa Continental (Diniz, 2017, p.107-109.

Um outro musico que foi categorizado como maldito, foi Luiz Melodia que langou seu
album Pérola Negra (1973) pela Phonogram e o dlbum Maravilhas contemporéaneas(1976) pela
Som Livre, Melodia néo ficaria da década de 1970 e 1980 em ostracismo, como Jards Macalé
e Tom Zé ficaram até serem reconhecidos a partir da década de 1990 por novas geracdes de
ouvintes (Diniz, 2017, p.68;114), na verdade podemos observar um reconhecimento dos
trabalhos de Melodia, em sua cancao Juventude Transviada de seu album de 1976 foi tema em
uma novela da TV Globo chamada Pecado Capital, o resultado foi também de fama nas redes
de radio da época, em outro momento fez parte da trilha sonora da novela Feijdo Maravilha,
também da TV Globo com a masica A voz do morro, que estava em seu album Mico de circo
(1978) . (Kalic & Menezes, 2022, p.6-8).

Em sua cancdo Juventude Transviada presente na novela da rede globo, Melodia diz:
“Eu entendo a juventude transviada/E o auxilio luxuoso de um pandeiro/Até sonhar de
madrugada, uma moca sem mancada/Uma mulher ndo deve vacilar”. Tal cangdo pode ser vista
como representacdo de uma juventude angustiada em sua vida figura em sem perspectivas de
um futuro ou da impossibilidade, nesse sentido, ndo busco fazer uma retirada da dimenséo
propriamente politica ou como um indicador cultural sobre a decada de 1970 que as cangdes de
Melodia promovem, mas enfatizo a necessidade de uma avaliagcdo sobre quem deve ser visto

como maldito na musica brasileira, a qual farei comentarios ao final da apresenta¢do dos outros
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masicos vistos como malditos levando em conta a sua integragdo no mercado da industria
cultural brasileira.

Tom Zé que estava juntos ao tropicalismo no album manifesto comeca a sua carreira
solo com discos como Grande Liquidacéo (1968), Tom Zé(1972) e Todos os Olhos (1973),
ap6s 0 movimento se desintegrar pelo Al-5 e os membros que fizeram o album manifesto
seguirem por caminhos diferentes, inclusive havendo o grande impacto do exilio de Caetano e
Gil, Tom Zé ndo alcanca o grande publico com suas cangbes que eram vistas como
experimentais, como afirma Calado (2015, p.300) o artista s6 seria redescoberto na década de
1990, quando um produtor americano conheci a obra e busca contato fazendo com que Tom Zé
volte a gravar e fazer shows (Fenerick, 2013, p. 8-9).

Na canc¢ao “Todos os olhos”, Tom Z¢é em seu disco de mesmo nome diz “Todos os
olhos se voltam para mim/ De 14 dentro da escuriddo/ Esperando e querendo que eu seja herdi”.
Essa musica de Tom Zé demonstra de um lado um estagio de vigilancia social nos anos da
ditadura militar e coloca um cansago com a necessidade de fazer uma arte necessariamente
engajada nos termos da sua época (Diniz, 2017, p.137).Sua condi¢do dissidente da mdsica
politicamente engajada nos termos do CPC e ao mesmo tempo como um critico do regime
militar atrelado a um estética diferente do estabelecido, pode ser parte da explicacdo possivel
para a nomeacao de maldito, e que fez com que somente décadas depois fosse reconhecido a
nivel nacional em sua carreira solo.

Walter Franco, também conhecido como maldito, teve sua obra rejeita por sua
dimensao experimental , como aconteceu no VI Festival Internacional da Can¢do com a musica
“Cabega” a qual produz estranheza ao publico que escuta o cantor falar em variada velocidade
e intensidade as falas “Que ¢ que tem nessa cabega saiba que ela ndo pode irmao/que ¢ que tem
nessa cabeca saiba que ela pode ou ndo/Que é que tem nessa cabeca saiba que ela pode explodir
irmao”, embora parte dos jurados teve apreco pela cangdo como Nara Ledo, a cangdo nédo
venceu (Diniz, 2017, p.133-134). As sequéncias de sons aparentemente sem sentido e por vezes
vistas como barulhos e ndo musica, quando analisado em detalhes podem servir para entender
0 contexto de privacao de sentidos e liberdades que foi a ditadura militar, em que a cabeca pode
explodir simbolicamente em um estado de vigilancia ou literalmente com a politicas de
perseguicéo e torturas.

Ao rememorar o periodo, Walter fala que 0 momento foi de grande violéncia e que
sabia que estava confundindo, na palavra “irmao” buscava encontrar a figura da solidariedade

crista que para ele era abundante nas esquerdas da decada de 1960, mas o que recebeu foi carga
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negativa (Diniz, 2017, p. 135). Nesse ambiente Walter Franco langou dois albuns na década de
1970, o primeiro foi Ou n&o... (1973) que tinha “Cabega” ¢ Respira Fundo (1978), ndo se tornou
como Sérgio Sampaio ou Luiz Melodia um artista com sucessos em redes de radio e televiséo,
em comparagao ao campo 0 Seu tipo de masica era menos interessante ao mercado.

O mausico Jorge Mautner também chamado de maldito, teve como seu primeiro album
o disco Para iluminar a cidade (1972) ao qual saiu no selo Pirata feito pela Phonogram,
buscando demarcar o nicho de mdsicas experimentais, langou outros albuns como Jorge
Mautner (1974), Mil e uma Noites de Bagda (1976) e Bom de Estrelas (1981), mas além de
cantor o artista publicou livros que versdo sobre o ambiente da contracultura como Panfletos
da Nova Era e Fundamentos do Kaos (Chaves, 2019, p.37). Segundo Chaves (2019, p. 296)
Mautner, ndo pode ser visto no campo da escrita como um maldito, fala que na sua producéo
literdria havia uma relacdo com escritos estabelecidos na cidade de Sdo Paulo, no campo da
masica coloca que sua recepcao ndo € a mesma como a de Gil e Caetano, mas a diferente
recepg¢do ndo o tornou um maldito, e afirma o carater de mercadolégico da categoria, fomentada
pela industria cultural da época. Observo como necessario, levar em conta esses apontamentos,
averiguando assim a validade de ler Mautner como um maldito.

Na sua musica, Mautner utiliza de instrumentos como o violino juntos a ritmos de
baladas e boleros, faz cangdes com teor romantico e folclérico (Diniz, p. 117-188), como pode
ser visto em seu repertorio com cangdes Super Mulher, que fala: “Olha, ela fala, ela canta, ela
grita, ela zanza/Ela tem aquela transa/Que eu ndo digo com quem é/Ela tem o rebolado/Tem o
corpo tatuado/De uma figa da Guiné”, com representacdo ambivalente da mulher, Mautner
consegue ao mesmo que figura um olhar de atracéo e objetificacdo do corpo feminino apresenta
uma contraposi¢do da mulher como sujeito sem agéncia social, visto que ela grita, zanza e canta
por ai.

Por ultimo, o artista objeto dessa pesquisa, Jards Macalé. Seu reconhecimento como
maldito surge a partir de sua participagdo no IV FIC em que fez a performance da cangéo
“Gotham City”, sua apresentacao foi vaiada e teve um repercussao negativa no geral. O evento
que Jards promoveu, sera descrito em detalhes no terceiro capitulo dessa pesquisa, mas vale
ressaltar elementos como a utilizagdo de instrumento elétricos, o uso de roupas coloridas que
se assemelhavam a uma visdo psicodélica, somada a uma melodia de abertura da série de
televisao infantil Batman, fez com houvesse um choque. Assim, Jards surge como um louco e
maldito (Calado, 2015, p. 265; Diniz, 2017, p.93).
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Seu primeiro trabalho como cantor, pode ser visto em seu E.P Sé morto/Burning Night
(1970) pela RGE, essa obra teve diversos problemas na sua producéo, sua gravacao foi vista
como de ma qualidade e teve um baixa tiragem que resultou em um rapido esgotamento. Jards
lancou outros albuns durante a década de 1970, como Jards Macalé (1972), aprender a Nadar
(1974) e Contrastes (1977), nenhum desses albuns foram de grande sucesso, durante os &lbuns
Jards teve dificuldades na relagdo com os membros das gravadoras que estava sendo ela
primeiro a Phonogram e depois a Som Livre, que com o passar dos projetos de cada album
acabava por se desligar da gravadora, por divergéncias criativas (Diniz, 2017; Coelho, 2020).
No geral a producéo musical de Jards em sua carreira solo como cantor e mdsico ocupava um
espaco periférico no campo da musica brasileiro, essa posicdo atinge maior énfase da década
de 1980 em que Jards pensa em largar a profissdo como musico e compositor (Coelho, 2020).

Até 0 momento podemos observar que os malditos da musica brasileira, da maneira
como é comumente descrito possuem os musicos aqui citados. Neste trabalho gostaria de propor
uma leitura diferente sobre a composi¢do de quem sdo os malditos da musica brasileira, nesse
sentido, os artistas Sérgio Sampaio e Luiz Melodia estariam fora dessa categoria de musicos
brasileiros. Os motivos sdo: sua integracdo no campo cultural brasileiro em especial a inddstria
cultural, com a venda significativa de seu compacto para Sérgio Sampaio, mesmo havendo
poucas vendas em suas proximas obras, ter um hit fez com que tivesse dentro de um campo dos
estabelecidos na musica, sendo amplamente escutado redes de radio. Em Luiz Melodia,
podemos averiguar sua participacdo em trilhas sonoras nos programas de televisdo da rede
globo de televisdo, o colocando dentro de um campo de distribuicdo massificado, como
resultado obteve também um amplo sucesso em redes de réadio.

No outro lado, musicos como Walter Franco, Jorge Mautner, Tom Zé e Jards Macalé
tiveram uma carreira problematica em termos de (integragdo com a industria cultural de sua
época. Mesmo com tentativas de tipificagcdo para um nicho de mercado, como aconteceu com
Jorge Mautner ao estar no selo Pirata, acabaram pode fazer parte de um campo menos integrado
e gque na época poderia ser visto nos termos de um artista maldito como coloca Jameson (1992)
em que tem sua obra vista como iconoclasta e esteticamente diferente, nesse caso no campo
musical sendo possivelmente interpretada como uma ndo mdasica.

Essa diferenciacdo se coloca como necessaria para que a discussdo que seja feita nessa
pesquisa ndao tome a tipificacdo e organizacdo do mercado a época sobre quem era visto como
um maldito da musica brasileira. Nesse sentido, se leva em conta as observagdes de Diniz

(2017) e Chaves (2019) que fazem uma leitura critica da categoria e de sua implementacao nos
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artistas. Portanto, esse conceitualizagdo e organizagao proposta aqui incorpora elementos dos
autores citados e afirma como importante meio de entendimento sobre quem é maldito a
localizacdo do artista na industria cultural, sua integracdo ou ndo no campo artistico e sua
dimensdo estética em comparacédo a outras estéticas. Com essa mudanca, se pode superar 0
carater mercadoldgico que foi constituido nessa categoria no Brasil e abrindo possibilidades
para uma ampliacdo da ideia para além das fronteiras nacionais.

Artistas como Walter Franco, Jorge Mautner, Tom Zé e Jards Macalé estavam em seu
periodo menos integrados, esteticamente mais deslocados em comparacdo as metricas de
consumo da época, que como citada por Diniz (2017) tinham Gilberto Gil, Gal Costa, Caetano
Veloso, Os Novos Baianos e entre outros como a Jovem Guarda como parte do cenario
estabelecido. 1sso ndo significou um isolamento pleno dessas artistas, como ser visto em Tom
Zé e Jards Macalé que tinham proximidades com os chamados baianos, mas que em suas obras
e carreiras solo tiveram pouca integracdo dentro da inddstria musical brasileira, nas instancias
de legitimacdo ou em termos de Biirger (2008) na instituicdo arte como as redes de radio e
televisao, jornais.

Nesse topico acompanhamos alguns momentos da musica brasileira que, acredito, sdo
importantes para compreender a obra de Jards Macalé no terceiro capitulo deste trabalho. Pode
ser retirado nesse momento alguns apontamentos, como as divergéncias estéticas e politicas ao
longo do tempo. O CPC tinha como linha orientadora o nacional-popular, que buscava na arte
um meio de conscientizacdo do povo brasileiro para que houvesse a mudanca social radical
como um projeto social futuro, no tropicalismo musical podemos observar sua aceitacdo as
novas formas de produgdo musical como a aceitagdo da guitarra, um visdo de musica que ndo
seja presa a ideia nacionalista, embora contento elementos criticos em sua cangdo ndo possuem
uma orientacdo para o esclarecimento do povo, os tropicalistas desejam um musica universal e
que utiliza os meio de comunicacdo em massa para isso. Nesse sentido, ambos observam o
popular, mas de maneiras distintas. Um popular para que haja conscientiza¢do do povo e outro
vé 0 popular em sua democratiza¢do por meio do acesso dos meios de comunicagdo em massa.

Em outra chave de leitura, podemos ver o grupo Novos Baiano cangfes que
representam um certo conformismo com as utopias ou projetos politicos que existiam, por
exemplo, nos termos do CPC, o que caberia seria viver o mundo que existente e sem planos de
longa duracéo, este orientacdo € viver 0 aqui e 0 agora. Podemos ver nos Malditos, algo que se
difere do momento anterior da musica brasileira, em se apresentam elementos de uma arte

politica, mas que ndo nega a dimensao alegorica e produz obras que ndo vejam uma promogao
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meramente pedagdgica. Todos esses projetos politicos e sociais estdo presentes ao longo dos
capitulos da musica brasileira, aqui rememorados. A partir de agora analiso a obra do maldito
que é objeto dessa pesquisa procurando os projetos contidos em seus albuns, mas primeiro
descrevo algumas notas biograficas da trajetoria de Jards e conjuntamente faco a analise de sua

obra durante a ditadura militar.
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3.0 Sociologia de um maldito: a obra de Jards Macalé durante a

ditadura militar

Para melhor entendimento do que € a produgdo de Jards, faco a apresentacdo de
algumas notas sobre sua biografia, assim nesse topico em especial parto de seu nascimento
passando por sua adolescéncia e experiéncias familiares com a masica, compreendendo as
décadas de 1940 e 1950. Em um segundo momento, apresento elementos da biografia de Jards
nas décadas de 1960 e 1970, para explanar as experiéncias de Jards como compositor, masico
e cantor, em momentos significativos para a sua carreira como suas primeiras cangdes a serem
interpretadas em albuns por outros cantores, sua participacdo em festivais de musica brasileira,
sua relacdo com os assim chamados baianos.

No periodo de 1960 e 1970, analiso as canc¢Ges dos albuns produzidos durante esse
periodo: S6 morto/Burning Night (1970), Jards Macalé (1972), Aprender a Nadar (1974),
Contrastes (1977). Esses sdo os principais albuns investigados, mas durante o processo de
pesquisa foram estudados outros albuns que séo gravacgdes ao vivo de shows da década de 1970
em que o artista apresenta cances inéditas, versdes ao vivo e momentos de falas e conversas o
publico dos shows. Esses novos contetidos, langados a partir dos anos de 2016, serdo usados na
medida em que ajudam para entender a obra de Jards para além do contetdo dos principais
albuns que foram langados durante os a década de 1970. Os albuns lancados a partir de 2016
sdo: Contrastes Ao vivo Disco 1 & Disco 2 (2017) — Show realizado em 1 de dezembro de 1977,
Macalé Canta no Presidio (2017) — Show realizado em 11 de setembro de 1978 no presidio da
Papuda, Anos 70 Raro e Inédito — Volume 1 & Volume 2 (2016).

As analises serdo feitas a partir dos referencias teéricos encontrados no capitulo
primeiro desse trabalho sobre arte politica, industria cultural e vanguarda, observando as
relaces com a arte produzida na década de 1960 e 1970. A posic¢do se baseia em uma orientacdo
metodoldgica, encontrada em Barros (2016) que, para estudos em sociologia da masica, se torna
importante observar os paradigmas musicais € 0 contexto histérico social servindo assim como
uma base para analisar e fazer compara¢Ges com o que estava estabelecido e 0 que nos anos de
1970 se tem de mudancas significativas.

Em estudos sobre sons e ruidos, geralmente a orientacdo metodologica é fazer
transcrigdes dos dados para que se possa melhor analisa-los e partindo dessa textualizacdo dos
sons fazer uma organizacgdo por meio de eixos tematicos (Bauer e Gaskell, 2007), em que esses
eixos geralmente tiram os albuns de uma ordem sincrbnica, essa organizagdo se torna

importante para que categorias possam ser produzidas a partir de sistematizacdo dos sons. Os
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albuns de Jards, possuem especificidades em que os eixos tematicos ndao podem ser
desmembrados de cada album. O que estou afirmando aqui € que cada album possui uma
unicidade e um fio condutor para seu contexto e, portanto, um conceito ou eixo tematico nos
termos de Bauer e Gaskell (2007), a separacao das faixas musicais de seu albuns para construir
eixos tematicos fora da ordem de langcamento, as tratando como eixos de cangfes de protesto
ou cangOes de amor, tiraria a riqueza que s6 pode ser encontrada em analisar o album em sua
totalidade e em sua disposicao sincrénica, nesse sentido a leitura de organizacdo de eixos
tematicos ainda persiste como uma linha geral para organizacdo dos sons e ruidos, mas nesse
trabalho se ira fazer primeiramente um apresentacao das can¢des com seus conteudos a partir
de cada &lbum, posteriormente se poderd observar se existem categorias ou €ixos que se

apresentam em todos os albuns na década de 1970

Figura - Jards Macalé - Foto: Calil Neto Figura - Jards Macalé - Foto: David Drew
Zingg
3.1 ANOS 1940 e 1950

Jards Anet da Silva nasceu em 03 de mar¢o do ano de 1943, na cidade do Rio de

Janeiro, seus pais sdo Lygia Anet da Silva de origem paraense e Jards Gomes da Silva que tem

origem pernambucana. Nasceu na época da Segundo Guerra Mundial, nesse momento o Brasil

estava sob o governo de Getulio Vargas, tendo declarado a cerca de oito meses guerra contra
0S movimentos nazistas, fascistas e aliados (Coelho, 2020).

Partindo das observacdes de Coelho (2020), podemos localizar a familia de Jards como

uma familia de classe média do Rio de Janeiro, o que d& o tom de sua criagdo em ambiente
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burgués. O pai de Jards fazia muitas viagens maritimas, por trabalhar na marinha, tinha acesso
a cultura de massa produzida nos EUA nos anos de 1940. Ent&o, os chamados comics de super-
herdi, os filmes hollywoodianos, as musicas populares americanas estavam presentes na
infancia do artista. Com maior precisdo, seu pai passou por cidades norte-americanas como
Filadélfia e Nova York. A familia tinha em sua casa eletrodomésticos que permitiram a fruicdo
privada da cultura de massa ainda incipiente no Brasil. Nesse cenario, havia varios ritmos
musicais sendo distribuidos e produzidos no Brasil, havia as famosas big bands americanas, o
rock, as cancdes de radio e a bossa bossa-nova (Coelho, 2020). Jards. em depoimento para uma
exposicao sobre sua carreira chamada Ocupacdo Jards Macalé, fala que na infancia via muitos
filmes de super-her6i como os de Super-Homem, o heroi da editora americana D.C., também
lia os quadrinhos do heroi e de outros personagens como Tarzan (Jards, 2016).

Macalé conta em entrevistas a Coelho (2020) que na sua familia a musica ja estava
presente, fala da figura paterna que gostava de masica erudita, em especial na sua forma de
Opera, havia também habilidades com instrumentos musicais, com o acordedo. Sobre sua mae,
Lygia Anet da Silva, diz que possuia uma voz bonita e tocava piano, completa com uma leitura
da mae como uma figura de liberdade de pensamento e amante das artes. Essas influéncias na
infancia sdo lidas por ele como parte importante na construcao do seu desejo por fazer misica
e na escolha da musica enquanto area profissional. Essas influéncias podem ser vistas em seu
album Aprender a Nadar (1974) em que a voz de Lygia, mée de Jards, faz participacdes com
sua interpretacdo e versdo da musica “Quando dois coracdes” de autoria de Herivelto Martins
e Valdemar Gomes.

Em meados dos anos de 1948 ocorre uma mudanca significativa na vida de Jards: sua
mudanca do bairro da Tijuca para o bairro Ipanema, fruto de uma aquisi¢do de imével por sua
avo, Hilda Anet, que era de origem abastada, trabalhou em empresas multinacionais e tinha
rendimentos substanciais com acdes (Coelho, 2020). A avé de Jards é também figura importante
para sua formacao cultural. Segundo o proprio Jards em entrevista a Coelho (2020, p.44), a sua
avo incentiva financeiramente a formacdo como musico, houve periodos em que enviava
mesada.

Essa mudanca de moradia significou uma mudanga da sociabilidade, a constituigéo
de um circuito musical perpassado por compositores, musicos e intérpretes como Dori Caymmi,
Edu Lobo, Marcos Vale, Nara Ledo, Nelson Motta, Tom Jobim, Vinicius de Moraes. E

importante demonstrar como esse periodo dos anos 1940 é onde temos o nascimento dos
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sujeitos que, posteriormente nas décadas de 1960 e 1970, seriam os membros da assim chamada
masica popular brasileira.

O primeiro instrumento musical que Jards teve foi um violdo. Ele conta em entrevistas
que, por volta dos quinze anos de idade, estava a andar pelas ruas do Rio de Janeiro e encontra
um bébado que tinha como objetivo vender um viol&o usado por ndo ter dinheiro para comprar
bebida, interessado pela proposta Jards vai até sua Mée e tenta convencé-la a comprar o
instrumento. Jards consegue nesse momento 0 seu primeiro violdo e comeca a treinar com
suporte de ensaios de outros musicos que tinha a possibilidade de assistir (Coelho, 2020).

Nesse periodo da sua adolescéncia, o violdo era um instrumento musical estabelecido
no cenario da musica brasileira, o artista ou intérprete canta acompanhado de seu instrumento.
Podemos lembrar figuras importantes da musica brasileira que usavam o violdo como seu
principal instrumento musical, como Rosinha de Valenca e Baden Powell, Billy Blanc (Coelho,
2020). A figura de um banquinho e um viol&o se tornar comum no cenario musical brasileiro,
0 que seré diferente j& na década de 1970 com a figurada da guitarra elétrica como instrumento
importante.

Pensando o espaco em que Jards se localiza, é interessante atentar que, nos anos de
1950. nos Bairros de Ipanema, Copacabana e proximidades havia uma relagdo entre ricos,
classes médias e pobres no campo cultural politico que era importante na promogdo de shows
em universidade e teatros na regido sul no Rio de Janeiro (Coelho, 2020). Macalé diz, em suas
memorias, que frequentava espacos que a classe artistica em Ipanema estava presente, cita
locais como Bar 20, Churrascaria Piraja, restaurantes como Fiorentina, e até como em 1961
conheceu Vinicius de Moraes com quem teria um parceria musical posterior.

Aos quinze anos de idade, em 1959, Jards vé a morte de seu pai por motivos de salde,
Jards Gomes (pai) enfrentava tratamentos para leucemia e mesmo com auxilio de aparelhos
médicos ndo sobrevive (Coelho, 2020, p. 24,376). Em depoimentos, o cantor afirma que, nesse
momento, comeca a se abrir para a musica, com um certo sentimento de liberdade. Em
entrevistas, afirma que, na ultima vez em que viu o pai, escuta que fosse retirado das
proximidades do quarto, pois era um menino que ndo queria nada com a vida (Coelho, 2020, p.
376). Com a morte do pai, a familia de Jards perde parte de sua renda, fazendo com que a mae
o0 colocasse na escola Colégio Militar da Tijuca que funcionava em regime de internato. Desta
mesma escola, Jards foi expulso, bem como de algumas de suas escolas anteriores (Coelho,
2020).
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O processo de expulsdo de Jards parece importante para demonstrar a sua relagdo com
figuras de autoridade e modos disciplinados de se portar. Os comportamentos que envolviam
indisciplina, como oposicéo a ideia de marchar, fez com que a mae de Jards fosse convocada a
comparecer na escola militar. O entdo Capitdo Zamith faz a convocacdo e a conversa com
Lygia, Jards conta que entrou posteriormente na sala e viu que sua mée estava chorando.
Revoltado com aquela cena, Jards comega a brigar verbalmente com o Capitdo e o xinga
chamando para uma briga corporal. Em resposta, escuta do Capitdo que ndo iria brigar pois
ambos estavam utilizando a farda militar. Ouvindo isso, Jards tira sua roupa e chama o superior
da hierarquia militar para brigar. O resultado disso foi sua expulsdo sumaéria por quebra da
hierarquia (Jards, 2016). A partir desse momento, se encontra fora dos circuitos militares que
estava presente desde seu nascimento com a figura paterna (Jards, 2016; Coelho, 2020, p. 25,
377, 388).

O artista ndo nasceu “Jards Macalé”, como se pode observar em seu nome de
nascimento. O nome Macalé é um nome com conotacédo racial. Em retrospecto, o surgimento
desse apelido para Jards € sua fama de mau jogador. No periodo de adolescéncia de Jards, um
jogador de futebol chamado Sebastido dos Santos, mas conhecido popularmente como Tido
Macalé, jogava no time do Botafogo. O jogador era visto como um mau jogador pelos seus
resultados no campo e tal fama era reproduzida nos meios de comunicagdo. Assim, se fez a
associacao de Jards com Macalé, ambos com a ma fama de jogadores de futebol (Coelho, 2020).
Mas mesmo Tido Macalé, ndo nasceu Macalé.

Os registros de outras pessoas que teriam esse apelido sdo diversos. A origem mais
provavel do apelido Macalé é a comparagdo com o jogador do Botafogo. Contudo, vale a pena
observar outros sujeitos. Ha figuras como Carlos Alberto Borges, um bandido paulista, cujas
atividades ocorrerem durante 1968, existia também outros que eram passistas de escolas de
samba durante esse mesmo periodo (Coelho, 2020, p.36). Um Macalé que mais teve renome foi
Oscarino Gomes que era assistente de palco em programa da radio Cruzeiro do Sul. Este é
apresentado em documentos da época, como um “crioulo”, “exotico” e “raquitico” que tocava
0 gongo nos concursos dos programas com auditdrio da época, participava do programa de Ary
Barroso e morreu aos 28 anos de idade pelo que foi chamado de mal subito (Coelho, 2020,
p.36). Por ultimo, Macalé é também um nome de uma cidade da Etiopia, as grafias sdo diversas
para a escrita da cidade, podendo ser Makale, Makelle ou Mekele (Coelho, 2020, p.38). A

sonoridade da conta da conexdo entre os termos vistos nos Macalés no Brasil.
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O que temos, portanto, € um apelido que surge sobre o denominador comum de que
para ser um Macalé, se deve ser um homem negro, se poderia ser um mau jogador e ndo ser um
Macalé, mas ser um mau jogador negro faria com que o nome estivesse atrelado a sua persona.
Nesse sentido, para ser Macalé deve se ser um homem negro.

Durante boa parte da sua carreira, dentro do recorte aqui investigado, nossos artista
n&o utilizou de grande parte de suas cangdes para discutir questdes raciais. Contudo, podemos
observar uma mudanga em seu disco Contrastes (1977), que possui duas cangdes que tocam de
maneira explicita em tal questdo. Nesse mesmo periodo, ele comeca a utilizar seu nome como
Makalé, substituindo o C pelo K, esses sado momentos que serdo mais bem detalhados quando

se fala com o album de 1977

3.2 Anos 1960 e 1970: Jards como compositor, cantor e seus albuns

Para Coelho (2020) a carreira e trajetoria inicial de Jards Macalé esta muito atrelada a
de Elizeth Cardoso. Nos primeiros anos de 1960, ele se torna amigo de um musico chamado
Roberto Nascimento que virou violonista da cantora Elizeth Cardoso. As amizades e a
circulacdo em espagos culturais como boates que tinham shows de intérpretes brasileiros
fizeram com que surgisse uma parceria musical entre Jards e Roberto. A cangao se chama “Meu
mundo ¢ seu” e esta presente no album “A Meiga Elizeth — Volume 5 langado em seis de marco
de 1964 semanas antes da ditadura militar ser instaurada no Brasil (Coelho, 2020, p.90-91).

Esta cancdo apresenta os sentimentos ap6s o fim de um relacionamento, 0s versos
apresentam a tristeza de uma fatalidade, de um momento que néo vai retornar. \Versos na can¢do
como “Quis o amor que fosse assim/ Fim de amor que era sem fim/ Porque?” e “Cansei de
insistir/ e de esperar, sofrer e amar/” ou “Vocé nasceu pro mundo/ e eu sou tdo so, s6”
apresentam tristezas e sofrimentos de um amor que ndo ira acontecer, 0 personagem na cangao
é visto como solitario. Sobre a cancéo, Jards em entrevista a Coelho (2020, p. 91), diz que em
“Meu mundo ¢ seu” sua maior contribuicdo foi para a melodia, a letra foi feita por Roberto
Nascimento. Entretanto, ndo seria demais afirmar que relacionamentos que fracassam ou que
nem sequer se tornam reais sdo recorrentes em sua obra.

Os anos de 1964 a 1965 demonstram uma mudanca no cenario musical brasileiro que
pode ser observada nos albuns de Nara Ledo. Nesse momento, Nara se aproxima dos musicos
e letristas Carlos Lyra e Vinicius de Moraes e do cineasta Ruy Guerra. Essas aproximacdes

colocam o que seria um questionamento das cancbes feitas em Ipanema (bossa nova) e abre
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possibilidades para uma cangdo mais engajada politicamente, fazendo parte das discussoes
fomentadas pelo CPC da UNE de uma arte engajada ou de vanguarda.

Os trés albuns que fazem esse movimento de engajamento musical séo em ordem de
lancamento: Nara (1964), Opinido de Nara (1964) e O Canto Livre de Nara (1965). Coelho
(2020, p. 95) aponta como esses albuns sdo importantes para caracterizar o que seria a Musica
Popular Brasileira, seria assim uma cancgéo feita para a massa e possuidora de elementos de
tradicdes populares do Nordeste, do samba de morro e das inovagdes sonoras colocadas pela
bossa-nova.

Nesse ambiente, Jards comeca a integrar o Show opinido como violonista, substituindo
Roberto Nascimento, com quem fez a cangédo “Meu mundo é seu”. Antes disso, ha a substitui¢do
de Nara Ledo por Maria Bethania. Existem datas possiveis para estabelecer o que seria o
envolvimento de Jards Macalé com os baianos, como eram chamados o grupos que Caetano,
Gil, Bethania e Gal formavam, mas o que se sabe de mais substancial é da relacdo de Jards com
Torguato Neto. em meados de 1963, que faz a mediacdo. Se essa é a data dos primeiros contatos,
podemos observar que a entrada de Jards no Show Opinido em 1965 torna essa relacdo mais
intensa, nesse momento também chega Caetano Veloso ao Rio de Janeiro para cuidar de sua
irm& Bethania (Diniz, 2017, p. 37; Coelho, 2020, p. 102-108)

Nesse momento inicial de sua carreira como compositor, Jards Macalé consegue langar
uma segunda cancgéo de sua autoria agora de maneira solo, interpretada por Nara Ledo em seu
album Nara Pede Passagem (1966), essa musica ¢ “Amo tanto”. Segundo Coelho (2020, p.
117), essa pode ser interpretada com uma mausica que transita entre dois géneros musicais, a
seresta e a valsa, com elementos que se aproximam de uma poética influenciada por Vinicius
de Moraes. E uma cangéo que tem elementos de amor que sofre em agonia.

Ainda nos anos 60, o artista tem uma aproximacgédo com o cinema. Especificamente em
1966, faz a trilha sonora de um curta metragem chamado “Copacabana” do diretor Haroldo
Marinho Barbosa. A recepcao desse filme ndo obteve grande sucesso no campo das criticas de
cinema, esse trabalho foi o primeiro dos que seriam os seus trabalhos posteriores no cinema
com nomes importantes como Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos (Coelho, 2020, p.
120-121).

Essa segunda metade dos anos 60 € o comeco de uma mudanca da centralidade do Rio
de Janeiro no cenario sonoro brasileira para Sdo Paulo. Neste momento, a TV Record comeca
a fazer uma politica de contratagdo de musicos para que fagam programas no horario nobre da

televisdo, um desses contratos foi com Bethania. Outros elementos, como os festivais musicais
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como da TV Excelsior em Sé&o Paulo, trazem a cidade como um novo ambiente mais central
para o0 mundo fonografico e audiovisual (Coelho, 2020, p. 120-122)

Sobre o contexto dos anos de 1960, Coelho (2020, p.123) apresenta a televisdo como
um espaco para transmitir cancdes e as imagens dos artistas. Assim, € possivel observar que a
primazia da voz sobre outros elementos no campo da produgdo musical € colocada em questéo,
as vestimentas se tornam aspecto importantes para uma estética e identidade do artista na TV,
0 corpo e os gestos que fazem parte da performance. Aqui, a tecnologia muda a relacdo com a
linguagem artistica da musica. Esse momento ocorre durante a ditadura militar brasileira.
Assim, existe uma tensao politica nos festivais musicais e se instala uma nova politica para as
masicas, ficando divididas em, de uma lado, as can¢des que eram observadas como musicas
politizadas, engajadas ou de vanguarda com ideais nacionais oriundo do que seriam uma certa
continuidade das can¢des do CPC da UNE, e, do lado oposto, temos os musicos que seriam
ligados a musica “pop”. Aqui € necessario fazer uma distin¢cdo em que o “pop” nao é o popular
no sentido do CPC, também ndo se coloca como um mdasica popular oriunda do povo, mas sim
um sentido americanizado que estaria presente na jovem guarda que tinha cantores como
Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa como principais nomes.

Nesse ambiente, nomes como Gilberto Gil, Caetano Veloso e Maria Bethania eram
nacionalmente conhecidos, bem como os cantores da jovem guarda citados acima. Jards Macalé
estava num momento diferente: interessado em estudar, em 1967 ele vai para a Escola Pro-Arte
no Rio de Janeiro, reconhecida como uma escola de musica com professores eruditos, la teve
aulas de teoria musical, percepcdo, composicao, regéncia, analise e morfologia. Um de seus
professores foi Guerra-Peixe, reconhecido musico brasileiro, aprofundando o lugar da musica
erudita em seu caminho profissional. Essa escolha por estudar, em contraposi¢do a uma
participacdo mais ativa no mercado musical brasileiros na segunda metade dos anos de 1960,
ndo foi solitaria, Macalé teve colegas que também estavam como alunos, figuras como Edu
Lobo e Paulinho da Viola faziam parte do corpo de discentes (Coelho, 2020, 123-127).

Nesse periodo, Jards Macalé ainda néo se colocava como um cantor. Possuia poucas
composigdes no mercado fonografico brasileiro, menos ainda uma quantidade que daria corpo
a um album completo nos moldes da época, com faixas suficientes para suprir os dois lados dos
Longs plays — LPs. Ele ainda é visto como um instrumentista e compositor em comeco de
carreira que buscava se aprofundar nas técnicas musicais e descobrir as novidades nos diversos
ritmos brasileiros e internacionais, segundo Coelho (2020, p. 128) esses ritmos eram a bossa-

nova, samba, jazz, rock anglo-saxao.
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Essa geracao da qual Jards Macalé faz parte tem figuras como os baianos e, por vezes,
é visto como membro desse grupo que esta no campo cultural da musica produzida no brasil
que possui varios nomes naquela época chamada segundo Coelho (2020, p. 131) de “cangdo
brasileira urbana”, “Musica jovem”, “Cang¢do de Protesto”, “Moderna Musica Brasileira” ou
“Moderna Musica Popular Brasileira. Esses termos vao aos poucos ganhando estabilidade entre
0s proprios artistas e em parte da imprensa que faz essa caracterizacdo, a mais conhecida e que
fica estabilidade até hoje é a nomenclatura “Musica Popular Brasileira -MPB”, se coloca assim
a identificacdo da cancdo produzida no Brasil nessa época por esse campo cultural que os
baianos estavam inseridos.

Essa busca por uma identificacéo sobre o tipo de mdsica urbana estava atrelada a outro
tipo de cancdo cristalizada na jovem guarda, figuras como Roberto Carlos eram vistas como
masicos com pouco engajamento politico, estariam assim voltadas para “curti¢do”, para o
entretenimento. Essa musica voltada para o consumo massificado era chamada também de 1é-
ié-ié (Coelho, 2020, p. 131).

Assim, temos dois polos musicais: de uma lado. temos um musica vista como “musica
facil” e. de outro lado, estariam as masicas de “maior qualidade” com o nome de MPB. No
campo dos instrumentos, essa distin¢do era vista como entre a escolha do violdo ou da guitarra
como instrumentos. O violdo seria a caracterizagdo de um som nacional, a guitarra seria como
um aparelho elétrico que fazia musica facil ou pop em um sentido pejorativo. Essa distincao
chegou a embates publicos como a manifestacdo contra a guitarra elétrica que ocorreu em Sao
Paulo (Calado, 2010, p. 108; Coelho, 2020, 130-134;). Essas discussdes iriam ganhar corpo no
tropicalismo musical, que foi analisado no capitulo segundo.

Se havia uma discusséo e embate sobre os caminhos da musica brasileira, na vida de
Jards Macalé essa discussdo parecia distante. Segundo Coelho (2020, p. 136,137), em 1967 ele
tem seu primeiro contato com o chamado rock internacional em grupos e misicos como Beatles,
Jimi Hendrix, Bob Dylan, tal aproximacao aparece apenas como um conhecer esse novo modo
de fazer musica sem necessariamente introjetar em sua forma de fazer musica. O artista
continua a sua formacdo em mausica erudita. Ao observar tais nomes do rock internacional,
poderia se fazer uma inferéncia de que seriam esses musicos que o influenciaram em seu
compacto “S6 morto/ Burning Night”, langado em 1970 pela RGE. Contudo, segundo o préprio
Jards Macalé, essa inferéncia estaria errada. Seria na figura de Nelson Cavaquinho que estaria
sua principal influéncia para uma mudanga de uma formacéo mais classica, voltada para a

exceléncia da harmonia, para o que seria um estética “mais suja” (Coelho, 2020. p. 140-141).
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Em entrevista a Coelho (2020, p. 141). Macalé conta que, ao encontrar Nelson
Cavaquinho em uma bar em Leblon no Rio de Janeiro, ouviu seu violdo “rouco e louco”, que
havia acordes malucos, inventados na hora. Nesse momento, deseja que seu violdo seja assim,
ndo quer mais uma estética de limpidez buscada naformacdo cléassica e busca fazer uma
“estética suja”, inspirada em Nelson Cavaquinho, que teria elementos como a improvisagdo
como parte importante.

Em 1967, Jards Macalé participa do Il Festival Internacional da Cancéo. Esse evento
foi organizado pela secretaria de turismo da Guanabara e pela TV Globo. Essa edi¢do era menos
visada pois ja havia uma mudanca para S&o Paulo como a cidade em que os festivais de can¢ao
e eventos artisticos mais prestigiados aconteciam. A cancdo que Macalé envia é chamada “Sem
despedida” e foi classificada para as eliminatérias. Foi interpretada por Joyce e o quarteto
Momento Quatro e ndo apresentava a estética suja que Macalé buscava a partir de Nelson
Cavaquinho. Essa cancdo, segundo Coelho (2020, p.146). € muito fiel ao universo poético de
Vinicius de Moraes e Tom Jobim, duas influéncias para Jards.

Vou dizer-te amor
O tanto e quanto é s6 teu meu coragdo
Por toda vida meu amor
Sem despedida
Eu te garanto
Até que a morte venha me levar
O meu amor
Eu hei de amar-te todo o tempo que existir
E o tempo é todo
E mais que o tempo bem maior
E meu amor
Amor
Por toda vida é s teu meu coracgdo

Segundo Coelho (2020, p. 146,147), essa cancdo é uma continuidade da cangido “Amo
tanto”, também de Macalé, em que existem elementos sobre 0 amor. Assim, as can¢des de Jards
pendiam ao romantismo e destoava do que era as can¢des comuns de festivais (Coelho, 2020).
Cangdes como “Ponteio” (Edu Lobo), “Roda Viva” (Chico Buarque) e “Alegria, Alegria”
(Caetano Veloso) demonstram o tom distinto que era empregado por Jards Macalé na segunda
metade da década de 1960.

Podemos observar aqui um artista que esta fora do circuito musical brasileiro mais
conhecido, sua relagdo com os festivais ndo era a mesma que a de Gil e Caetano, por exemplo.
Em outro aspecto, podemos vercomo ele foca na sua formagéo educacional de masico erudito.

Durante esse intervalo entre os anos de 1967 e 1969, Macalé fica a margem do evento
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tropicalista, ndo participando de nenhuma das atividades que marcaram 0 surgimento do
movimento.

Jards Macalé nédo se coloca como um tropicalista. Em entrevista a Diniz (2017, p. 37),
diz que pode ser no maximo pré ou poés tropicalista:

“[...] naquele momento [1967-68], eu estava estudando: com Guerra-Peixe, Ester
Scliar, Turibio dos Santos e composicdo na Pro-Arte, do Rio. Guerra-Peixe era
nacionalista, mas também experimental. E Ester fugia dos parametros. Era mais pra
John Cage que pra coisa tradicional. Entdo, minha musica foi cambando pra outras
ousadias (Jards Macalé apud Diniz, 2017, p. 37)

Nesse sentido, classifica-lo como um tropicalista € um erro em termos de anélise dos
circuitos que Jards frequentava na época. Em sua perspectiva, para além de Nelson do
Cavaquinho com sua estética suja, seria Capinam quem o influencia a fazer um outro tipo de
masica de caracter mais experimental, que iria ser efetivado com o evento que foi “Gotham
City” no IV FIC (Diniz, 2017, p.38).

Se Jards Macalé ndo era um tropicalista, era sem divida um grande amigo dos baianos,
em especial da Caetano Veloso desde 1965, quando ambos haviam se conhecido no Show
Opinido (Calado, 2010, p. 282). Em 1969, ocorreu a prisdo de Caetano Veloso e Gilberto Gil
pelo regime militar apds a promulgacdo do Al-5, quando soltos eles deixam o pais sendo
exilados em Lisboa e posteriormente vdo para Londres, esse momento é descrito em maior
detalhe no capitulo segundo deste trabalho. Para Macalé, esse evento foi um momento
importante que o abala emocionalmente e serviu como influéncia para sua producao artistica, a
partir daguele momento sua vida mudaria (Coelho, 2020, p. 168).

Até entdo, Macalé se vé como um compositor e instrumentista, essa escolha fez com
que seu rosto ndo fosse conhecido do publico no contexto em que a televisdo se tornou
importante meio de exposicdo de artistas. Contudo, essa posicao iria mudar porque ele iria
participar de um festival musical em que faria uma performance com a canc¢do “Gotham City”
e lancaria seu primeiro EP em 1970.

Em setembro de 1969, ele participou do 1V Festival Internacional da Cangédo — IV FIC,
ndo como compositor que escolhe seus intérpretes, mas interpretando sua cancdo. Ele queria
que Gal Costa tivesse interpretado a cang¢ao “Gotham City”, por problemas a cantora nao pode
performar a cangdo, propostas para outros grupos cantarem surgiram como o grupo MPB4, mas
Macalé achou melhor ele mesmo fazer (Coelho, 2020, p. 175-181)

Essa cancdo tem como titulo o nome da cidade ficticia do universo das historias em

quadrinhos estadunidense da editora americana D.C., essa cidade é também conhecida como a
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cidade de um dos principais herois ou anti-herdis dessa editora, conhecido como Batman ou em
uma traducéo livre ao portugués o Homem-Morcego. Os primeiros versos da canc¢ao dizem:

A0s quinze anos eu nasci em Gotham city
Era um céu alaranjado em Gotham city
Cacavam bruxas nos telhados de Gotham city
No dia da independéncia nacional

Cuidado! H&4 um morcego na porta principal
Cuidado! Ha um abismo na porta principal
Existe uma correlagdo entre 0 momento em que se apresenta no Brasil, com
promulgacdo do Al-5. A letra composta por Jards Macalé e Capinam “provoca a audig¢do
brasileira ao falar de uma lugar murado e sempre ameacado por forgas perigosas em permanente
vigilancia” (Coelho, 2020, p.181); tanto o Brasil quanto Gotham se assemelham nessa imagem
de uma cidade sendo sempre vigiada, Gotham na figura do justiceiro Batman e o Brasil
cristalizado no aparelho estatal ocupado pelos militares que agora possuiam uma justificacao
legal de sua dominagdo com a instauragdo do Al-5. Assim, podemos observar a repeti¢cdo dos
Versos que avisam para que se tenha cuidado, sobre as caca as bruxas presentes e a figura de
vigilancia na porta principal figurado na imagem do morcego.
A canc¢do ndo para por ai, a letra continua a dizer:

Eu fiz um quarto quase azul em Gotham city
Sobre os muros altos da tradicdo de Gotham city
No cinto de utilidades as verdades Deus ajudam

A quem cedo madruga em Gotham city

Cuidado! H& um morcego na porta principal
Cuidado! H& um abismo na porta principal
Essa cidade que no verso anterior faz parte da infancia da personagem da cancéo é
apresentada com uma cidade sitiada e protegida. De maneira simbolica, 0s muros altos da
tradicdo (ou literalmente com os muros alto de casa ou edificios), essa cidade ressoa dizeres de
valorizagdo do trabalho e da disciplina para quem cedo madruga. Sitiada, os muros ainda se
colocam nos versos para chamar atencdo para gque se tenha cuidado como morcego e com 0
abismo que se encontra a frente. Até a figura da cidade é amedrontadora, a can¢do continua a
dizendo:

SO serei livre se sair de Gotham city
Agora vivo como vivo em Gotham city
Mas vou fugir com meu amor de Gotham city
A saida é a porta principal

Cuidado! H& um morcego na porta principal
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Cuidado! H& um abismo na porta principal

O recurso para que saia desse redoma de medo é sair de sua cidade Gotham City, essa
imagem de busca de liberdade pode ser atrelada a uma comparagcdo do momento brasileiro com
o lema popular de “Brasil ame ou deixe-0”. Se ndo existe uma capacidade de viver, como se
vive em Gotham City ou no Brasil da ditadura militar, resta sair da cidade, como ocorreu com
figuras politicas e artisticas que tiveram que sair em exilio para outros paises. Entretanto, é
importante ressaltar a figura que se encontra na saida, existe um morcego e na saida se encontra
um abismo, como deixar a cidade nessas circunstancias? As respostas ndo sdo encontradas na
cancdo e tdo pouco acredito havia intencdo de responder, os objetivos me parecem os de
confrontar e apresentar questes candentes do contexto brasileiro, fazendo um evento marcante
e com repercussdo na midia brasileira.

No dia da apresentacdo, uma orquestra recebeu orientacdo para tocar o tema de
abertura do seriado de televisdo do Batman, com 0s sons sincronizados com os socos dados nos
vildes por Batman e Robin. A versdo para a apresentacdo tem os sons feitos em sua maioria por
instrumentos elétricos tocados também pelo grupo Os Brazdes e parte dos arranjos foram feitos
por Rogério Duprat (Cohn, 2023, p. 17-19). A melodia se contrape a uma musica
harmonicamente dentro dos padrdes da época, com qualidades como animada ou alegre a
cancao pode ser vista como um amontoado de barulhos e berros em que Jards Macalé grita por
varias vezes cuidado para o publico. Segundo a leitura de Cohn (2023, p. 18), a cancao seria na
realidade uma antiga, havia, portanto, elementos de uma critica a propria ideia de cancdo sendo
possivel atrelar a alguns sentidos de Vanguarda, como expresso do capitulo primeiro deste
trabalho. Jards Macalé surge no palco de apresentacdo com uma bata de couro pintada que
deixam uma forma psicodélica, dando a impressdo de um estilo hippie. Essa maneira de
apresentacdo chamativa teve resultados nos jornais no dia posterior. Dessa apresentacdo, restou
somente a captura de som em que se pode ouvir os sons, gritos, e algumas poucas fotos?.

No dia 28, posterior a apresentacdo, existem recepgdes negativas em que se enfatizam
0S momentos em que houveram vaias. Em uma entrevista dada para o jornal Diario de Noticias,
Macalé diz que esse tipo de reagdo é comum, pois algo que ¢ “excessivamente novo” cria panico
total, dentro dessa posicdo de antipatia existe uma clara demonstracdo de que, no final, o
“publico ¢ naturalmente reacionario”. Se houve negatividade de um lado, de outro houve

elogios que viam o acontecimento ou happening nos termos usados na época, em que essa

2 Para ouvir a gravagdo da apresentagdo de Jards Macalé no 1V Festival Internacional da Cangao acesse
o link: https://youtu.be/epzlisKVpTQ
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Figura - Jards Macalé junto com o grupo Os
Bras@es no IV FIC - Reproducdo: internet

atividade critica na cancdo apresentada no festival era vista como uma continuidade do trabalho

Reproducéo: Internet

dos tropicalistas, mesmo com o préprio Jards negando sua filiacdo a esse movimento (Coelho,
2020, p.184-185, 187; Diniz, 2017). A sua ndo filiagho a0 movimento tropicalista néo
significou uma critica ao modo de fazer musica que Caetano Veloso e Gilberto Gil cristalizam
nesse periodo, ao contrario, ele € um grande admirador de ambos os musicos, ndo a toa aceita
fazer a producéo de um dos discos mais conhecidos de Caetano Veloso durante os anos de exilio
em Londres, o album Transa (1972).

Depois da apresentacdo de “Gotham City”, segundo o proprio artista em entrevista ao
jornalista Wilson Moheardui (Moheardui apud Coelho, 2020 p,198), comecaram a Ihe chamar
de louco, esse imagem ndo sumiu ao longo dos anos em sua carreira. Essa ideia de louco estara
sempre presente e foi desenvolvida para outros nomes como “maldito da musico brasileira” ou
um “musico marginal”. Portanto, € nesse festival que se encontra um Jards cantor, que agora é
figura publica conhecida nos meios de comunicacdo da época com a marca da loucura e do
maldito. Para Cohn (2023, p.15), esse festival se diferenciou dos festivais anteriores, em que
Caetano e Gil lancaram musicas que abriam as portas para 0s usos da guitarra elétrica e o
caminho para 0 movimento tropicalista, essa edi¢do tinha uma orientacdo de “valorizar a
comunicabilidade das composi¢cdes” na visdo de Cohn (2023, p.15). para além de uma
mensagem cifrada para uma letra simples, significava algo a mais, em continuidade de sua
leitura sobre o IV-FIC em que Jards faz sua estreia, Cohn (2023, p. 17) observa que nesse
periodo o Al-5 ja estava em pleno funcionamento com os aparelhos repressivos do estado
brasileiro governado pelos militares, nesse sentido a musica de carater politico ou engajada era
desencorajada a fazer parte dos festivais, assim a “valorizagdo a comunicabilidade das
composigdes” para Cohn (2023, p.17) era também a valorizacdo de uma cancdo comercial e
politicamente neutralizada.

Nesse sentido “Gotham City” ndo poderia se encaixar de maneira alguma no festival
ou em outras instancias de sua época, a cangdo era politicamente engajada com utilizacdo de
figuras de linguagem oriundas da inddstria cultural para denunciar o terror de viver sob a
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ditadura e tinha em uma composi¢do melddica com pouco valor comercial para a época. mesmo
utilizando a introducdo de um seriado de televisdo. A parceria entre Jards e Capinam fora
promotora de um choque para o publico da época, ha mesma medida em que sua can¢éo nao
foi aceita ou introduzida em um circuito musical comercial. A sua cancéo estava neutralizada
em termos, pois a sua capacidade de alcance estava anulada Nesse sentido, podemos observar
que a instituigéo arte, nos termos de Biirger (2008), ndo foi abalada e nem absorveu a obra como
fez com os ready mades citados no primeiro capitulo, a cancdo de Jards que era uma anticancéo
teve sua neutralizacdo ndo como introducdo na instituicdo arte, mas na sua capacidade de
alcance, a sua capacidade de choque diluida. A partir desse momento Jards seria um Maldito

na sua brasileira.

3.2.1 — Primeiro compacto de Jards - “S6 morto/Burning Night (1970)”

No segundo semestre de 1969, Macalé grava seu primeiro compacto apos fazer uma
apresentacdo em setembro no IV Festival Internacional da Cancéo, a sua estreia como cantor
possui quatro faixas sendo elas: “Solugos” com autoria de Macalé, “O crime” de Macalé em
parceria com Capinam, “S6 Morto (Burning Night)” ¢ “Sem Essa”, ambas feitas por Duda
Machado e Macalé. Ele tinha interesse em colocar a cangdo “Gotham City” em seu E.P. de
estreia, mas a gravadora decidiu que ndo iria colocar a faixa, o motivo da exclusdo seria porque
a cancao foi considerada dificil para o gosto popular, o compacto foi langado pela gravadora
RGE (Coelho, 2020, p.172; Cohn, 2023, p. 25-26).

Para Coelho (2020, p.172), esse compacto de Jards sugere o que seria “os limites entre
o0 desejo de transformacdo e a consciéncia do terror que a geracao de Macalé, Capinam e Duda
atravessavam”, haveria entdo uma rima continua entre amor e dor nas faixas do compacto. Em
um desdobramento de sua reflex&o sobre as faixas, Coelho (2020, p.173) coloca que ¢ “um
momento de virada do musico carioca em dire¢do a um som eletrificado”. Ainda para Coelho
(2020), hd um Jards Macalé que se afasta da mundo poético de Vinicius de Moraes, se
diferenciando também do que é qualificado como a bossa nova de um lado e o pop raso, nos
termos que circulavam ao final dos anos de 1960. Entre o desejo e o terror parecem palavras
acertadas para descrever ndo somente esse disco, como boa parte de sua obra musical, que
poderemos ver ao longo desse terceiro capitulo, vejamos agora detalhadamente cada cangéo do

primeiro E.P.
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Na faixa “Solucos”, Jards apresenta a historia de um relacionamento que ja teve seu
fim. Na figura do narrador da histdria se coloca uma angustia em reviver ou reencontrar a figura
da amada. Na cancéo essa angustia/medo pode ser observada na seguinte parte da letra:

Quando vocé me encontrar
Né&o fale comigo, ndo olhe pra mim
Eu posso chorar

Quando vocé me encontrar
N&o fale comigo, ndo olhe pra mim
Eu posso chorar

E quando eu choro eu tenho solucos
E os solucos estragam minha garganta
E além disso eu uso lengos de papel
Eles se desfazem quando molham
Meus olhos ficam vermelhos e irritados
Eu ainda ndo comprei meus 6culos escuros

A letra é recitada dentro de uma melodia composta por guitarra, a cancao apresenta 0s
elementos do sofrimento cristalizados em chaves de leituras corporais, se fala sobre o “choro”,
sobre 0 “solu¢o”, sobre o “estragar a garganta”. Diniz (2017, 115) observa na letra uma posicao
passiva-agressiva na cancao, observando que Jards fez essa letra aos seus 15 anos de idade, tal
observacao ndo me parece erronea, nesse sentido adiciono que se pode observar a ideia de uma
violéncia latente dentro da cancdo que busca ser expelida, mas acaba por ser privada, levando
em conta a soma entre letra e performance de Jards que apresenta os gritos e berros que Vinicius
de Moraes detestou quando ouviu “Vapor Barato” na voz de Gal Costa com Jards no
instrumental.

A segundo faixa ¢ “O crime” ¢ executada com a voz e o violdo de Jards com a
percussao de Nana Vasconcelos que se tornou proximo de Jards posteriormente a sua apari¢do
com a musica “Gotham City” (Coelho, 2020, p. 174.). A musica “O Crime” € uma parceria de
Jards e Capinam, que fala sobre um romance com sentido mais tragico em que se apresenta o
fim de um relacionamento com a morte de um dos sujeitos da relagdo. Aqui o narrador lamenta
a tragédia e reafirma seus afetos, se coloca como portador de certa infortunio em que sua
esperanca desaparece. Diz a letra:

Meu amor ferida numa velha imagem
De uma flor apunhalada
Era tdo romantico
Tao antiquado
O quadro do crime
O jeito como ferida a mao no peito
Como a vida meu amor morreu
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Ah, era tdo romantico
Apunhalado tdo antiquado
Um quadro em chamas
S6 tenho pena de minha esperanca
Que ndo me ama
Que ndo me ama
Que ndo me ama

Na faixa “Sem essa” , feita por Duda Machado e Jards, apresenta outro relacionamento
que se apresenta com uma despedida, em que o narrador ainda produz afetos de que tal
relacionamento continue. A passionalidade do personagem na cancdo se demonstra pelos
desejos ambiguos se producdo da memoria e em seguida a destruicdo da memaria por meio do
ato de queimar o album de fotografias. O personagem apresenta uma visdo fatalista e acelerada
do tempo, em que “tudo ta indo tdo depressa”, por fim mesmo apds apresentar t0dos esses
elementos faltam ao personagem a capacidade de elaboracéo e enunciacéo de algo, conclui que
ndo sabe o que pode dizer. Essa canc¢do foi regravada no terceiro aloum de Jards, Contrastes
(1977).

Se essas cangfes podem construir uma certa unidade que seria a temaética de
relacionamento com um certo tom tragico, sdo impossiveis de ocorrer por tragédias como o
crime ou por ndo desejo de um sujeito, na cangdo “S6 Morto” se tem uma distin¢do do E.P.
como um todo.

Em “S6 Morto”, feito por Jards e Duda Machado, a cancdo apresenta uma paisagem
urbana misteriosa, cansativa e sombria. A letra diz:

Nessa manha de louco
Todo mistério é pouco
Pedras rolam pro mar
Nessa manha de louco
Todo mistério é pouco
[...]
Esse sol tdo forte
E um sol de morte
Esse sol tao forte
De mil mortes/Esse sol
Hé& quanto tempo/Eu ndo via
Um dia...(2x)
Tao bonito, téo... (2x)
[...]
Oh, see the city lights
I never seen you so bright
Let this burning
Let this burning
Burning night
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Os sentimentos na cangdo sao por vezes oscilantes, se pula do mistério para a figura
do sol que promove um cansaco mental e corporal. Em seguida, € introduzida a figura de um
‘tdo bonito' dia que ha muito tempo nédo se poderia ver e a euforia se mistura. Ao mesmo tempo
que € um dia tdo lindo, a cancéo fala em inglés das luzes da cidade, apresenta um brilho. Entre
a beleza do dia e o brilho das luzes ¢ recitado em inglés “Let this burning” que em tradugao
livre significa para “deixar queimar” seguido da frase “Burning night” que traduzida significa
noite ardente. Essa cangdo me parece importante para observar o olhar de Jards e seus parceiros
musicais sobre o periodo que viviam, nessa cancdo se demonstra a capacidade de apresentar
uma cidade misteriosa na mesma medida em que observa a possibilidade do surgimento nesse
ambiente de um bom dia, assim 0 mundo da cangdo aparece como um mundo aberto ao acaso,
para o que pode vir no futuro, sem uma visao teleoldgica, o futuro se coloca tanto como tragico
como belo.

Para Diniz (2017, p.116) o E.P de Jards representa as:

formas limitantes de se viver o0 amor, buscando, ao mata-las, e apesar da melancolia,
superéa-las, assim como buscava subverter formas um tanto tradicionais de se conceber
a can¢do” na mesma medida coloca que o E.P. pode ser lido como um tragédia dos
projetos politicos sob o Al-5, que estdo figurados nos relacionamentos amorosos

(Diniz, 2017, p.116).

Para Coelho (2020, p.172), o E.P. sugere o “os limites entre o desejo de transformagao
e a consciéncia do terror que a geragdo de Macalé”, como dito antes. A noc¢ao do E.P. como
leitura sobre a tragédia do Al-5 e como os desejos entre transformacdo e consciéncia do terror,
me parecem leituras corretas, minha observacgéo se coloca em um sentido de complementagéo
em que o futuro existe e pode ser visto como aberto. N&o somente existe o desejo de
transformacéo e a representacdo da tragédia que, quando se lanca o E.P., é a ditadura militar.

Em especial “S6 morto” traz para a sua forma vacilante a possibilidade, a ideia de um
futuro aberto, mas ndo em termos de consciéncia ingénua em que a arte estaria a servi¢o do
esclarecimento e conscientizacdo da condicdo politica do povo brasileiro. Na mesma medida,
0S Sujeitos ou personagens em outras can¢des ndo tem dominio sobre o real, em que tudo corria
“tdo depressa”, na medida em que aceitam uma certa fatalidade do destino, os agenciamentos
parecem perdidos diante do mundo, como em um momento de elaboracdo diante de uma
trauma, aqui um trauma social com o golpe em 1964 e o Al-5. Existe assim elementos
contraditérios que trazem uma leitura complexa, para além de uma visdo puramente pessimista.
Parafraseando Walter Benjamin, seria um pessimismo da razdo que busca na sua elaboragéo

um desejo de propor algo sem ainda deixar claro qual linha orientadora seguir.
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Em continuidade, chamo a atencdo para o que é feito nessa obra de Jards, aqui ocorre,
como nas ideias de Industria Cultural de Adorno & Horkheimer (1985) e Duarte (2008), a
revelacdo da barbarie em que se vivia em sua epoca por meio da arte. Junto a seus parceiros.
Jards Macalé demonstra um mundo sem esperanca, tragico, em que os desejos vacilantes
promovem até o mesmo o desejo de “deixar tudo queimar”, tais figuragdes divergem em muito
das cangdes como “O subdesenvolvido” do CPC apresentada no segundo capitulo dessa
investigacdo, ndo somente por estarem em periodo diferentes, mas por terem uma linguagem
distinta. De um lado, temos as cancdes performadas por Jards Macalé que se utilizam de uma
linguagem complexa para apresentar elementos da vida brasileira durante o Al-5, por outro, o
CPC busca uma linguagem simples e que valoriza a facil transmissdo da mensagem. A sua
posicao de uma linguagem experimental, que por vezes pode ser vista como uma “nao-musica”,
faz com que as imagens sobre 0 momento se tornem também mais complexas.

Jards Macalé diz em entrevista a Diniz (2017, p. 116) que a tiragem do seu E.P. de
estreia foi pequena e acabou esgotando rapidamente. Nesse sentido, Jards teve pouco impacto
cultural no periodo de langcamento, sua capacidade de choque para com o campo artistico e para
0 povo brasileiro foi neutralizado, sendo assim nédo integrado ou mal integrado da instituicdo
arte, no sentido de Birger (2008). No ambito das discussdes entre guitarra e violdo, para Jards
essa discussdo parecia algo menor, visto que utilizou ambos os instrumentos em seu E.P. de
estreia.

A capa do album é uma foto de Roberto Moura de uma reunido na casa de Macalé, em
gue temos alguns musicos durante uma sessdo de improviso caseira, temos as figuras de Waly
Salomao conversando com Ivan Cardoso. O letramento na capa do album foi feito por Luciano
Figueiredo, design grafico, em que deixou em cores rosa e azul 0 nome que aparece como titulo

do compacto “S6 morto/Burning Night” (Coelho, 2020, p.175).
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Figura - Capa do album "Sé morto - Burning Night -
Foto: Roberto Mouro

Embora gravado no segundo semestre de 1969, o EP de Jards foi langado somente em
1970. Para Jards existiram muitos problemas na producdo de seu disco de estreia, a gravacéo
foi de péssima qualidade técnica em que 0s sons tiveram pouca nitidez para sua escuta, a
distribuicdo feita pela RGE, empresa fonografica do disco, foi malfeita (Cohn, 2023, p.28).
Existem assim elementos somados a fama de louco que era resultado da sua apresentacdo da
cangdo “Gotham City”, que na posi¢ao de Jards foram elementos importantes para seu baixo
sucesso de vendas em seu primeiro disco.

Algumas mudancas ocorrem ja no comeco dos anos de 1970. Para além de sua estreia
como cantor no seu EP, Jards Macalé faz uma mudanca para morar junto com sua namorada da
época, Giselda Santos, para a “Casa 9. Esse local era uma vila onde moravam muitos musicos,
poetas, artistas brasileiros (Coelho, 2020, p. 200). A mudanga para a “Casa 9” fez com que a
sociabilidade de Jards fosse alterada e alguns contatos se tornassem mais intensos, descobrindo
novas amizades que se tornaram parceiros em cancdes. Nesse ambiente, havia uma forte
circulacédo de figuras como Capinam, Waly Salomé&o, Duda Machado, Torquato Neto. Algumas
das cang¢des que foram posteriormente langadas nos seus discos foram feitas nesse momento
como a can¢ao “Movimento dos Barcos” feitas por Jards e Capinam, “Hotel das Estrelas” de
Jards, “Mal secreto” com Waly Salomao e Jards e “Let’s Play That” de Torquato Neto (Coelho,
2020, p.208). Nessas informagdes pode se ver como a obra de Jards ndo é feita de maneira
solitaria, mas sim coletiva e com muitas parcerias. Algumas cangdes eram feitas pelos parceiros
de Jards como poemas para que Jards fizesse a musicalizacdo do poema (Coelho, 2020,
p.208;213).
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Posteriormente aos eventos da sua apresentagdo no IV FIC, Jards Macalé entre um
forte fluxo de trabalho entre os anos de 1970 e 1971. Ele atuava em eventos como nos shows
de Gal Costa, fez solos no Rio de Janeiro, fazia shows de menor porte nos teatros, atuava como
diretor musical e masico (Coelho, 2020, p.239). Aqui, indico dois eventos que me parecem
importantes para os desdobramentos da sua carreira: 0 primeiro é sua atuagdo no “Show da
Sucata” de Gal Costa, seguida da composi¢do de “Vapor Barato” e sua participacdo no album
Transa (1972) de Caetano Veloso.

No show de Gal Costa, ele atua como diretor musical em maio de 1970 (Coelho, 2020,
p.224), os resultados desse show foram variados: desde piadas feitas por Chico Anisio em
programas da época, elogios de Luiz Carlos Maciel e acredito que a anélise mais interessante a
ser observada, a de Vinicius de Moraes, que opina sobre o que Jards e Gal Costa estavam
fazendo com a masica brasileira: berros (Coelho, 2020 p.226).

Em seu artigo “Meu nome ¢ Gal”, Vinicius de Moraes expressa sua posicao critica ao
show de Gal Gosta, disse ter saido deprimido, pois ela havia se entregado a moda do berro.
Moraes chama a atencdo que Macau, como chama Jards, estava entrando nessa moda que vai
acabar em breve e que ndo era a onda dele entrar nessa maneira de fazer musica (Coelho, 2020,
p. 226, 227). Essa onda, era a musica que rompia com as maneiras de fazer musica que estavam
presente na bossa nova e na masica popular brasileira, essa nova forma de fazer mdsica era
muito proxima de elementos do rock internacional com instrumentos elétricos, era um ritmo
que ndo busca a harmonia limpa encontrada em cang¢des como “Garota de Ipanema. Na verdade,
eram cangdes “‘sujas” em seu sentido estético e que muitas vezes eram vistas como berros e
barulhos mal organizados, Jards estava fazendo o que desejou quando viu Nelson Cavaquinho
tocando seu violdo (Pimentel, 2007, 42).

Essa moda ndo iria passar tdo rapido assim, em meados dos 1970, Jards e Waly
Salomao estdo produzindo novas musicas juntos para o que seria 0 novo album de Gal Costa.
Nesse contexto, acontece a composi¢do da cangdo “Vapor Barato”. Em entrevista, Jards Macalé
fala para Coelho (2020, p.243) que a cangéo foi feita em quinze minutos, nos intervalos dos
shows de Gal Costa. Waly Salomé&o em uma entrevista a Pimentel (2007, p.42) conta que ele

escreveu a letra na época e levou para Jards musicar, segundo o proprio Salomao:

A gente (Waly e Jards) conversava muito e eu ficava incitando o Macalé a quebrar os
vinculos com os remanescentes da bossa nova ou entdo com a mdsica de concerto,
com aquele perfeccionismo. Insistia na necessidade dele criar um espaco proprio. 1sso
era fundamental naquele momento — uma voz que continuasse cantando e mantivesse
acesa a chama. Nessa época escrevi € Macalé musicou “Vapor Barato”, uma letra
oposta a tendéncia “liricista” e nebulosa que predominava. Era direta, frontal, dizendo
0 que era possivel naguele momento de desencanto (Pimentel, 2020, p.42).
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Podemos observar como a musica feita por Waly e Jards tem uma proposta distinta
das formas da bossa nova, MPB e do tropicalismo musical. Era a busca por uma musica que
ndo fosse perfeita, contra o liricismo encontrado nos remanescentes da bossa-nova e utilizando
de instrumentos elétricos, a cangdo demonstra o momento de uma ruptura, assim “Vapor
Barato” se colocou como uma “cangdo sem firula”, “direta ao ponto”, em que apresenta uma
personagem distante das alegrias de um Rio de Janeiro a beira mar. A cancéo diz:

Oh, sim, eu estou tdo cansado
Mas néo pra dizer

Que eu ndo acredito mais em vocé

Com minhas calgas vermelhas

Meu casaco de general
Cheio de anéis

Vou descendo por todas as ruas

E vou tomar aquele velho navio
Eu ndo preciso de muito dinheiro

E ndo me importa, honey

O personagem da cangdo esta desacreditado, cansado se coloca como um andarilho
pelas ruas da cidade, essa figura do cotidiano visto na cancdo € para Coelho (2020, p.243) a
representacdo de uma juventude do pais sem perspectiva, concordando com essa leitura acredito
que ela possa ser ampliada para uma demonstragcdo de um novo modo de encarar a realidade
brasileira, ndo mais como uma promessa de pais do futuro como parte das can¢des da década
de 1960 como as orientadas pela linha politica do CPC, mas agora com a quebra do futuro
enguanto uma esperanca ou utopia. O presente que resta € esse de cansaco, de pouco dinheiro,
ndo como um desejo contra a forma de vida capitalista, mas como resultado de uma légica e
expansao de uma vida de cada vez mais precaria. Claramente, essa posi¢do pode ser também
uma defesa dos ideéarios de uma nova cultura em que estava vivendo com poucos recurso
financeiros.

A cang¢do em sua execucao feita por Gal Costa ¢ rodeada pelos “berros” que Vinicius
de Moraes critica, é dotada também de grande angustia enquanto recita:

Oh, minha honey, baby
Baby, honey, baby
Oh, minha honey, baby
Baby, honey, baby
Oh, sim, eu estou tdo cansado
Mas ndo pra dizer
Que eu t6 indo embora
Talvez eu volte
Um dia eu volto
Mas eu quero esquecé-la
Eu preciso

93



Oh, minha grande
Oh, minha pequena
Oh, minha grande obsesséo

A angustia encontrada é promotora de confusdo em que se falava em cansaco, em ir
embora e talvez voltar. Aqui, se poderia falar sobre o Brasil como um espaco a se deixar, ainda
no comeco dos anos de 1970, mas a confusdo mental faz com que o personagem tenha o desejo
de amnésia. Vale ressaltar como essa pequena parte da cancao possibilita varias interpretagdes,
como um momento de angustia pessoal e também social com a ditadura militar e com o Al-5
que tornou mais forte o poder de dominacao dos militares no Brasil, ndo seria estranho observar
0 desejo de sublimacéo da realidade ou como a cancéo diz: de “esquecé-la”.

A musica “Vapor Barato” tornou-se conhecida do grande publico no Brasil, segundo
Coelho (2020, p.243) seria a musica de uma geracdo, que esta na década de 1970 na versdo
cantada por Gal Gosta. Jards faz a gravacdo da can¢do com Gal, mas néo ficou a tempo de vero
sucesso da cancdo e aceita o convite de Caetano Veloso para fazer seu novo album, Transa
(1972). Assim Jards vai embora do pais sem ver a repercussao de sua cancao, sendo a sua
cancdo junto com Waly, a mais famosa.

Os convites para Jards ir a Londres ocorreram em diversas vezes, uma das vezes €
guando Caetano volta brevemente de seu exilio para participar na festa de quarenta anos de
casamento dos pais, esse retorno temporario foi um arranjo com simpatizantes de Caetano com
influéncia nos ambientes militares. Em outros momentos. como ainda no exilio houve também
trocas de cartas entre Jards e Caetano (Coelho, 2020, p. 244,245). O convite final vem de um
lado com uma carta de Caetano de Londres e, posteriormente, recebe uma carta convite de
Guilherme Araudjo chamando tanto Macalé como Nana Vasconcelos. Segundo Diniz (2017, p.
118), Macalé aceita, mas coloca uma condicdo para Guilherme de Araujo, que deveria produzir
seu primeiro L.P, nesse momento ele vai para Phonogram e em 1972 langa seu album chamado
Jards Macalé (1972) que serd visto posteriormente.

No dia 17 de abril de 1971. o jornal Correio da Manh& publica um artigo da colunista
Andréia de Lima intitulada “Beijos dolorosos do Macau”, a coluna diz que “Macalé parte
deixando um trabalho de importancia que ainda nao foi explorado e sacado como devia ser”
(Lima, 1971 apud Coelho, 2020, 246). Essa fala de Andréia Lima me parece importante para
que seja questionado elementos que foram apresentados anteriormente como o evento que foi
“Gotham City” em que Jards se torna reconhecido nos meios de comunicagdo da época. Nesse
sentido, retomando a ideia de maldito analisada no capitulo segundo desse trabalho, Jards teve

uma cang¢do como compositor reconhecida na voz da Gal Costa, mas a sua persona como artista,
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leia-se, sua obra como cantor e compositor em seus discos, ndo tinham reconhecimento fora de
um pequeno circuito artistico que envolvia os baianos e alguns criticos musicais.

Nesse momento. Eel ainda ndo havia lancado um Long Play — L.P, fez algumas
cancdes em parcerias e langou seu E.P. que teve ma gravacdo e distribuicdo, assim observo
como necessario situar para quem ele é visivel e invisivel. Acredito que o melhor caminho a se
seguir é ver Jards Macalé como um artista visivel para a critica cultural nos ambientes de
comunicacdo existentes, ao campo de artistas sendo eles cantores, compositores, muasicos ou de
outras ordens como o cinema, além de reconhecido pelos participantes desse campo cultural,
sendo, entretanto, um invisivel para o publico amplo nesse periodo, em que uma industria
cultural esté se fortalecendo, criando redes de comunicacdo em massa como as de televisdo e
radio, Jards ndo era reconhecido nesse circuito. Se colocava assim as margens do campo
artistico, até mesmo em sua exposicao, visto que suas atividades até 0 momento eram na maioria
atrds dos palcos. Assim, o desconhecimento de Jards colocado por Andréia de Lima ndo
aparenta ser téo estranho.

No album de Caetano, Jards Macalé tem uma sequéncia de contribui¢cdes importantes.
Algumas delas podem ser encontradas no uso de seu violdo na cangdo “You Don’t Know Me”,
na faixa “Nine Out of Ten” Jards apresenta um solo de violdo, além de muitas melodias
desenvolvidas, ele também ficou responsavel pela gravacdo no estudio (Coelho, 2020, p.247-
249. Depois dessa gravacdo do disco, 0s musicos junto a Caetano saem em uma turné nas
cidades europeias (Coelho, 2020, 250,251), esse shows ocorrem sem gue o disco fosse lancado
ainda pois seria lancado somente em 1972 no Brasil.

Em janeiro de 1972, Jards retorna ao Brasil, ao chegar tem alguns compromissos para
que seja feito o lancamento do album Transa (1972) de Caetano. Porém, existiam outras coisas
gue chamavam a atenc¢do de Jards, a sua necessidade de iniciar seus esforcos para que tivesse
uma carreira solo executando seu proprio repertério (Coelho, 2020, 257). Até 0 momento, era
mais compositor € musico do que cantor, mesmo com eventos como o IV FIC com “Gotham
City” e seu E.P. em 1970. Desde 1965 até o ano de 1972, Jards teve um proximidade com 0s
baianos principalmente nas figuras de Maria Bethania com quem participou no Show Opinido,
com Gal Costa em seus shows e na cancdo “Vapor Barato”, e com Caetano no Transa (1972).

Essa decisdo de focar na carreira solo acabou sendo refor¢cada com o langamento de
Transa (1972) no Brasil. No periodo de lancamento, o L.P. teve um projeto grafico entendido
como ousado (Coelho 2020, p.258). Esse projeto grafico incluiu o nome de Caetano na capa,

mas ndo incluiu os créditos aos musicos e diretores musicais, dentre esses nomes ausentes
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estava 0 de Macalé. Houve tentativas de diminuir essa probleméatica com os direitos de autoria,
Caetano fez entrevistas em revistas e jornais informando a questdo, mas a relacdo de Jards e

Caetano a partir desse momento foi rompida.

3.2.2 Jards Macalé (1972)

Ja no Brasil, Jards Macalé busca fazer seu primeiro L.P no primeiro semestre de 1972
intitulado Jards Macalé (1972), junto com Guilherme Araujo e com André Midani que tinham
trabalhado juntos para a feitura do disco Transa. O album foi gravado pelo selo Phonogram que
estava dentro da empresa Philips. Segundo Coelho (2020, p.267), a producao do album foi feita
por uma série de ensaios no pordo do Teatro Opinido no Rio de Janeiro. O album ndo teve
gravacdo distinta de uma faixa para outra, foi gravado na sequéncia que se apresenta no lado A
e B do L.P., gravado, portanto, em somente um take. No album participaram o baterista Tuti
Moreno e no contrabaixo Lanny Gordim, com esse pequeno grupo o album foi gravado com
um baixo or¢camento, teve também uma ma divulgacao na época (Diniz, 2017, p. 188)

A capa e contracapa do disco foram produzidas por Luciano Figueiredo e Oscar
Ramos, Coelho (2020, p. 271) onde ha uma representacdo grafica que remete a criminalidade
urbana e cidade. Em uma outro leitura, Diniz (2017, p.121) aponta a relagdo da capa com o
poema “Mal Secreto” do escritor Raimundo Correia, sobre as diversas estratégias humanas para
a autoprotecdo e se esconder dos desejos reais que podem ultrapassar a logica. O album foi
gravado em julho de 1972 e foi langado em outubro de 1972, nesse mesmo ano saiam outros
albuns com Construcao de Chico Buarque, Expresso 222 de Gilberto Gil, Acabou Chorare de
Novos Baianos (Coelho, 2020, 271). Segundo Coelho (2020, p. 276), o primeiro L.P. de Jards
teve uma baixa tiragem, com pouco investimento financeiro, o disco teve bons resultados no
campo da critica cultural, mas quando se coloca essa recepcao para o publico ouvinte, se obteve

um resultado infimo.
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Esse album, para Coelho (2020, p. 267), ¢ um disco “enxuto, coeso ¢ direto da
sonoridade crua” dos musicos presentes em sua gravagdo. Com um repertorios simples de
instrumentos como o baixo, violdo e bateria, sem mais adi¢es 6 album coloca as seguintes
faixas em ordem de apresentacdo no album: No lado A do disco temos “Farinha do Desprezo”
de Jards e Capinam, “Revendo Amigos” e “Mal Secreto” ambas de Jards e Waly Salomao, “78
rotagdes” de Jards e Capinam; No lado B temos “ Movimento dos Barcos” e “Meu Amor Me
Agarra & Geme & Treme & Chora & Mata” de Jards e Capinam, “Let’s Play That” Jards e
Torquato Neto, “Farrapo Humano” de Luiz Melodia, “Morte” de Gilberto Gil, “Hotel das
Estrelas” de Jards e Duda Machado. Essas nove faixas compdem o primeiro L.P de Jards. Nesse
momento irei analisar as can¢@es que vejo como mais significativas, visto que a analise de cada
uma tornaria repetitiva e exaustiva os elementos encontrados no album.

A cangdo “Farinha do Desprezo” abriu o album com Jards no violao, Lanny Gordin no
baixo e Tutty na bateria. (Coelho, 2020, p.268). A letra da cangdo diz: “Ja comi muito da farinha
do desprezo/ N&o, ndo me diga mais que é cedo/ Hum, quanto tempo amor, quanto tempo tava
pronta/ Que tava pronta da farinha do despejo”. Para Diniz (2017, p. 119), o titulo da cancéo é
uma metafora para o uso de cocaina, o que informa um periodo de liberacdo dos usos de
substancias legais e ilegais para a alteracdo de consciéncia no periodo. Outro elemento que
chama a atencdo na canc¢do contraposicdo em desejo e desprezo, na cancdo se altera em o
consumo da “farinha do desprezo” e da “farinha do desejo”.

A faixa “Revendo Amigos” com a mesma configuragdo de musicos da faixa anterior,
se tem uma vinheta de “Vapor Barato” antes da letra da can¢do comecar, com uma melodia em

xote (Coelho, 2020, p.268). Essa cangéo apresenta uma dimensdo mais festiva, diz a letra: “Se

Figura - Capa album Jards Macalé
(1972) - Reproducdo Internet
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tocar algum xote eu tou/Se tocar um xaxado eu xaxo / Se cair algum coco eu corro/ E volto pra
curtir/”, na mesma cangao se apresenta uma dimensao distinta em que os humores festivos nao
ganham destaque, diz a letra: “Se me der na veneta eu vou/ Se me der na veneta eu mato/Se me
der na veneta eu morro”. Assim, nessa cangdo se apresentam duas dimensdes, tanto a
festividade como o terror, essa dubiedade ou polifonia em uma mesma cancdo é sempre
presente das obras de Jards junto a seus parceiros.

A cangdo “Mal secreto”, como dito anteriormente, tem como referéncia o poema de
mesmo nome do escritor Raimundo Correia sobre as estratégias humanas para se esconder dos
desejos reais que podem ultrapassar a l6gica. Diz a letra: “Nao choro/ Meu segredo é que sou
rapaz esforgado/ Fico parado, calado, quieto /N&o corro, ndo choro, ndo converso/ Massacro
meu medo/ Mascaro minha dor”, nesta parte da cangdo fica claro a busca por isolamento e
escamoteamento das dores, medos ao suprimir elementos que poderiam denotar tais
sentimentos. Esconder acontece como estratégia individual, mas também como estratégia social
como se diz na cang¢do “Se vocé me pergunta/ Como vai? / Respondo sempre igual/ Tudo legal/
Mas quando vocé vai embora/ Movo meu rosto no espelho/ Minha alma chora”. Estratégias s&o
desveladas, mas demonstra também a constituicdo de um estado de alerta, cabendo aqui a quem
ler observar seu carater social ou individual, em que os afetos ndo tém espaco para
compartilhamento com outras pessoas. Em um periodo ditatorial e com o recrudescimento com
o Al-5 se promove também, ao menos nessa interpretacdo a partir da cancdo, uma
recrudescimento dos afetos, que como visto em can¢des como “Vapor Barato” e “Farinha do
Desprezo” eram liberadas nas experiéncias com drogas, os elementos demonstravam assim um
estado de vigilancia.

A faixa “78 rotagdes” fecha o lado A do disco. A cangdo apresenta a tecnologia de
transmissdo de sons, 0s 78 rotacfes eram discos que no periodo em que Jards lanca seu disco
ja se encontra em desuso, seu disco ndo utilizou a tecnologia de 78 rotagdes, mas a de 33
rotacOes que eram popularmente conhecidas do Long-plays — LPS (Diniz, 2017, p. 123), assim
a cancao utilizou de tecnologias de sua época para falar sobre a condicéo da arte e tecnologias
utilizadas na arte anteriores ao seu periodo. Essa can¢do pode demonstrar a condi¢do da arte
com a técnica, o LP é uma tecnologia que, possuindo dois lados para o armazenamento dos
sons, fazia com que um album tivesse limites para a minutagem de cada faixa e as quantidades
de cada faixa, havendo até um hierarquizacao entre as ideia de lado A e lado B de cada album,
sendo o primeiro o lado mais prestigiado. A cangdo apresenta imagens como “as maos frias,

mas com o coragdo queimando” e “grave um disco devagar/ grave um nome devagar/ um long-
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day devagar quase parando” apresentando um contraposi¢ao as tecnologias da época em termos
de velocidade e capacidade técnica de armazenamento, assim como a relagdo com a
passionalidade da producéo artistica que mesmo com a dimensao técnica tem o seus elementos
humanos.

A quinta faixa “Movimento dos Barcos” conta a histdria de uma relagdo amorosa que
termina, Coelho (2020. p. 269) buscar fazer uma paralelo entre a histdria de separacdo amorosa
e 0S que tiveram que separar de sua terra por meio do exilio, com vidas clandestinas. Em
continuidade, Coelho (2020, p. 269) apresenta essa can¢cdo como parte de um desencantamento
da geragdo de Jards, com uma melodia tensa e que sufoca. Momentos como: “T6 cansado/E
vocé também/Vou sair sem abrir a porta/E ndo voltar nunca mais” demonstra a leitura de Coelho
(2020). Outras imagens sao ativadas na cancao como a de um mal-estar e desassossego, como
quando a letra diz “Desculpe a paz que eu lhe roubei/E o futuro esperado que eu ndo dei/ E
impossivel levar um barco sem temporais”, nesse ambiente a figura promove uma visao de um
deslocamento sem um ponto final, o futuro que pode ser visto como o porto final dessa viagem
ndo existe mais.

Para Coelho (2020, p. 271) o disco tem um fio condutor, uma histéria sendo contada
em que passa por “zonas sombrias” € “sorrisos nervosos”. Mais uma vez a obra de Jards ndo se
encontra em um ideia fechada, de pura alegria ou pura depresséao pelo contexto da sua produgéo
musical.

Esse album para Jards foi o estopim para uma ruptura temporaria com a gravadora, 0s
repasses de direitos autorais eram malfeitos, nesse momento Jards se encontra financeiramente
instavel, mas surge como possivel resolucdo dos seus problemas imediatos a promocéao de um
show que tinha como objetivo levantar recursos para si (Diniz, 2017, p. 173). Buscando um
espaco para fazer o show, Jards acaba encontrando Antdnio Muind, que na época era diretor do
Centro de Informac6es da Organizacdo das Nagdes Unidades — ONU, esse encontro fez com
que o show em beneficio préprio se tornasse um evento que iria comemorar o aniversario de
vinte e cinco anos da declaracao dos direitos humanos universais (Diniz, 2017, p. 174.)

Em 10 de dezembro de 1973 no Museu de Arte Moderna, no Rio de Janeiro, ocorre 0
show chamado “Os Direitos Humanos no Banquete dos Mendigos”, esse show reuniu diversos
artistas sobre a diregdo de Macalé e Xico Chaves, alguns deles foram: Chico Buarque, Gal
Costa, Jorge Mautner, Luiz Melodia, Milton Nascimento, Raul Seixas (Diniz,2017, p. 174). O
show tinha como dindmica a apresentacdo de uma cang¢do com um dos convidados e entre cada

cancdo era lida um dos artigos da Declaragéo, o evento acabou por ser cercado pela policia, em
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depoimentos se fala que a plateia vaiou e expulsou parte dos policiais, o show acabou sendo
gravado em audio, teve o disco com 0 mesmo nome do show produzido, mas sua circulacéo foi
proibida pela censura da ditadura militar. O disco seria langcado em 1974, mas com a censura
acabou sendo lancado em 1979, quando a anistia aos presos politicos entre em vigor (Diniz,
2017, p. 197).

Importante ressaltar o conteido da Declara¢do Universal dos Direitos Humanos que
surge apos a segunda guerra mundial. O primeiro artigo fala que “Todos os seres humanos
nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Sdo dotados de razéo e consciéncia e devem agir
em relacdo uns aos outros com espirito de fraternidade” (Brasil, 2023), mas o artigo que mais
chama ateng¢do diante da ditadura militar € o artigo quinto que diz “Ninguém sera submetido a
tortura, nem a tratamento ou castigo cruel, desumano ou degradante” (Brasil, 2023). Promover
um show em que os artigos eram declamados publicamente, pode ser visto como um importante
ato de enfrentamento e desobediéncia civil diante de um regime ditatorial. A capa do &lbum

lancado em 1979, seria uma imagem da figuracdo de Jesus Cristo em sua Ultima ceia com seus

apostolos, antes de sua morte.
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Figura - Capa "Banquete dos Mendigos" Reproducéo Internet

Em Jards Macalé (1972) observamos a continuidade de canc¢des que apresentam 0s
elementos terror, como em “Revendo amigos”, o escamoteamento de sentimentos sendo
liberados por outros meios, como o consumo de drogas em “Farinha do Desprezo” e romances
tragicos que podem ser observadas como figuragcdes do mudo social da época, como uma

tragédia coletiva.
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3.2.3 Aprender a Nadar (1974)

O segundo L.P de Jards comeca a ser desenvolvido em 1973 e lancado em 1974, com
0 nome "Aprender a nadar". Esse album é composto por treze faixas, contendo sete do lado A
e seis no lado B. A primeira faixa é composta por uma soma de vinhetas e pequenos texto sendo
eles o “Jards Anet da Vida” (Jards e Gilberto Gil), “Dois Corag¢des” (Herivelto Martins,
Waldemar Gomes), “No meio do Mato” (Jards) e O Faquir da Dor (Jards Macalé, Waly
Salomao). A segunda ¢ “Rua Real Grandeza” (Jards Macal¢, Waly Salomao), a terceira “Pam
Pam, Pam” (Paulo da Portela), a quarta “Imagens” (Valzinho, Orestes Barbosa), a quinta “Anjo
do Exterminado” (Jards Macalé, Waly Salomao), a sexta “Dona de Castelo” (Jards Macalé,
Waly Salomao), a sétima “Estatutos de Gafieira” (Billy Blanco), a oitiva “Mambo da
Cantareira” (Barbosa da Silva, Eloide Warthon), a nona “E Dai” (Miguel Gustavo), a décima
“Orora Analfabeta” (Gordurinha e Nascimento Gomes), a décima primeira “Senhor dos
Sabados” (Jards e Waly Salomdo), a décima segunda “Boneca Semiotica” (Jards, Duda
Machado, Ricardo Chacal, Rogério Duarte) e a décima terceira e ultima “Dois Coracdes”
(Herivaldo Martins, Waldemar Gomes). Serdo analisadas algumas can¢Ges como indicadores
das ideias centrais do album, visto que a anélise de cada uma se tornaria repetitiva e extensa
demais.

A capa do album foi feita pelo cartunista Nilo de Paulo, a imagem é uma caricatura de
Jards repetidas vezes com zoom em partes especificas da caricatura. A principio, Jards gostaria
de fazer parte do processo de escolha da capa de seu album, mas acabou encontrando na
gravadora a capa ja pronta, nesse momento Jards pega a caricatura e faz recortes dela e aplica
tinta vermelha sobre essa imagem ficou como contracapa do album (Coelho, 2020, p. 298;
Diniz, 2017, p.178).

Em entrevista ao evento Ocupacdo Jards Macalé, Jards comenta o episodio:

(...) um chargista maravilhoso, fez a caricatura. Mas me mostraram a capa pronta. E
eu tinha pedido pra ver antes. Ficou aquela coisa: “Ah, mas agora ja esta pago, fica
dificil e tal. Entdo pedi cartolina branca, tinta vermelha, cola, uma caixa de fésforos e
uma fotografo. Botei a cartolina no chdo do departamento de arte, lambuzei de cola,
joquei a tinta e botei fogo em tudo. Tanto que sairam gritando “Macalé esta botando

fogo na Polygram...”. E eu expliquei que ndo era nada, s6 estava a contracapa do disco
(Ocupacdo apud Coelho, 2020, p.298-299).
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Figura - Capa e contracapa "Aprender a nadar"” (1974) - Reprodugéo Internet

A primeira faixa é composta por uma soma de vinhetas e pequenos textos. A primeira
vinheta ¢ “Jards Anet da Vida” (Jards e Gilberto Gil), em que Jards se introduz no album
repetindo seu nome em diferentes tons e fazendo trocas se seu nome “Silva” por “Selva”. A
segunda vinheta ¢ “Dois Coragdes” (Herivelto Martins, Waldemar Gomes) em que de declama
a letra: “Quando Dois Coracdes Se Amam De Verdade/ Nao Pode Haver No Mundo Maior
Sinceridade/ Tudo E Alegria, Tudo E Ilusdo/ Que Bom Que N&o Seria Se Eu Tivesse Um
Amor”, uma que apresenta mais uma vez um visao agridoce, que apresenta ja na introducao a
“morbeza romantica” que seria o mote desse album a mistura entre morbidez e beleza, essa
cancdo se repete ao final do album na voz da Mée de Jards que canta a capela. A cangdo segue
com a vinheta No meio do Mato” (Jards), em que se repete a frase “No meio do Mato, Sentado,
Pensando, Sorrindo”, por ultimo temos a vinheta O Faquir da Dor (Jards Macalé, Waly
Salomdo) em que Jards fala “Vou ficar aqui exposto a audi¢do publica/ Como o faquir da dor/
O faquir da dor”.

Em linhas gerais, esse projeto de Jards é, em grande medida, uma parceria com Waly
Salomao, quatro cancdes desse album sendo elas “Senhor dos Sabados”, “Anjo exterminado”,
“Rua Real Grandeza” e “Dona de Castelo” possuem o que seria a “morbeza romantica”,
estavam cristalizados nessas cangdes uma aproximagdo com a tragédia romantica contidas em
cangOes como as de Lupicinio Rodrigues, nas can¢des da dupla se apresentam imagens em que
0 personagem masculino da cancéo sofre de amor pela mulher que despreza o amor masculino,
abandona seu par e sai de casa, uma figura contrastante com a realidade social em que a
capacidade de negar a vida familiar e sair de casa seria mais comumente associada a figura
masculina (Coelho, 2020, p. 281-283). Em “Anjo exterminado” se vé bem isso, a letra diz:

“Quando voce passa trés, quatro dias desaparecida/ Eu me queimo num fogo louco de paixao/
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Ou vocé faz de mim/ Alto relevo no seu coragdo/ Ou ndo vou mais topar ficar deitado/ Mogo
solitario, poeta benquisto”.

Ha no album, a presenca de elementos amorosos como a tragédia e melancolia sendo
assim um fio condutor de um amor mordido ou a “morbeza romantica” que a dupla apresenta,
essas figuragcOes apresentadas ndo podem ser vistas como distantes do contexto da ditadura
militar brasileira, essas ilusdes ou dores vista nos afetos e relacionamentos sdo parte de um
cenario de perda de perspectiva de futuro, de um mundo em que a censura € permanente, mas
ndo se acabam no morbido, se apresenta também a beleza, como coloca Diniz(2017, p. 179) o
album “‘seria uma mistura de morbidez e beleza”, sendo assim a morbeza uma visao polifonica
gue comunica a ambivaléncia da vida nesse ambiente ditatorial.

Nesse segundo disco, inspirado pela figura de Nelson Cavaquinho, Jards promove uma
personagem para seu album em que busca seguir os passos de Nelson, com o que é visto como
canto ébrio, um voz que se confunde entre a anunciagdo oriunda de uma voz bébada, apressada,
cansada, ofegante, com os elementos morbidos de uma persona solitéria e melancdlica (Coelho,
2020, p.284). Esses elementos de como colocar sua voz e performance ébria pode ser vista em
“Rua Real Grandeza” em que Jards fala sobre um poeta que observar figuras desgarradas que
na letra estd “sozinho sem amor sem carinho” e conseguem ver em sua vida “jatos de sangue
espetaculos de beleza”.

Uma faixa em particular chama a atengdo por ser uma reinterpretacdo em que Jards
Macalé, por sua performance e melodia. apresenta uma significacdo distinta da verséo original,
a cangdo ¢ “E Dai” (Miguel Gustavo), que no album fica no titulo como “E dai? (Proibi¢ao
ilegal e inatil). Vamos observar a verséo original e posteriormente analisar comparativamente
as diferencas.

Essa cancao ficou famosa na voz de Isaura Garcia, a letra diz: “E Dai/ Proibiram que
eu te amasse/ Proibiram que eu te visse/ Proibiram que eu saisse /E perguntasse a alguém por
ti/ Proibam muito mais/ Preguem avisos, fechem portas/ Ponham guizos/ Nosso amor
perguntara/ E dai? E dai? / E dai por mais cruel perseguicdo/ Eu continuo a te adorar/ Ninguém
pode parar meu coragdo/ Que ¢ teu, que ¢ teu/ Todinho teu”. Ao ler a letra da cangdo e escutar
a performance feita por Isaura Garcia® , se observa uma cancio leve que conta a historia de um
romance que foi proibido, a sua melodia ndo tem grandes efeitos, serve até como um musica

festiva.

3 Ppara escutar a versio de Isaura Garcia acesse o link:
https://www.youtube.com/watch?v=NMBJJ4RL6qgk
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Quando reinterpretada por Jards Macalé em seu album, a cangdo vai ganhar novos
contornos, versos como “proibiram que te visse” e “proibiram que eu saisse” quebra a dimensao
de apenas um romance proibido, situando a vida sobre a ditadura militar numa melodia
executada de forma tragica e sombria. Para além da melodia, Macalé fala em sussurros em parte
dos versos da cancgdo. Essa reinterpretacdo demonstra como o deslocamento de uma obra de
arte ou aqui de uma faixa musical para outro ambiente pode fazer com que seu significado
mude. De uma fatalidade privada, de um romance, a cancdo apresenta contornos de uma
fatalidade coletiva durante a ditadura militar.

Esse album, portanto, apresenta uma unidade conceitual que é a orientacdo da
“morbeza romantica”. Na mesma medida, esse aloum apresenta uma maior utilizacdo do violdo,
introduz também violino e instrumentos de sopro em algumas faixas, mas um dos instrumentos
gue mais chamam a atencdo € a utilizacdo da voz como meio de producdo dos sentidos do
album. A utilizagdo de uma fala mais “sombria”, em que pode ser visto também com uma fala

que se aproxima com a figura do embriagado, demonstram a voz como um forte instrumento.

3.2.3 Contrastes (1977)

O album Contrastes (1977) € composto por doze faixas. Séo elas em ordem de apari¢édo
no lado A e lado B do 4lbum: “Contrastes” (Ismael Silva), “Sem essa” (Jards e Duda Machado),
“Poema Da Rosa” (Bertold Brecht e Jards), “Black And Blue” (Thomas Waller, Andy Razaf,
Harru Brooks), “Sim ou Nao” (Geraldo Gomes Mourdo), “Conto do Pintor” (Miguel Gustavo),
“Negra Melodia” (Jards e Waly Salomao), “Cachorro de Archanjo” (Jards Macalé¢), “Cachorro

Babucho” (Walter Franco), “Garoto” (Jards Macal¢), “Passarinho do Relégio (Cuco)” (Haroldo
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Lobo, Milton de Oliveira), “No meio do Mato” (Jards Macal¢). Serdo analisadas as cangdes
mais significativas do album.

O album lancado em 1977 é a foto de Jards Macalé beijando Ana Miranda, sua
companheira na época do disco. Samambaias fazem a composicdo de fundo da foto tirada por
Ivan Cardoso. Fato importante é a repercussao na época, por parte de alguns jornalistas que

viam na imagem um homem negro beijando uma mulher branca e por isso viam uma certa

A0OMLIVRE
Figura - Capa album Contrastes (1977) - Foto: Ivan Figura - Capa album Contrastes (1977) - Reprodug&o:
Cardoso - Reproducdo: internet Internet (reedigdo 2003)

“ousadia”, os comentarios podem interpretados como indicios de um racismo velado (Coelho,
2020, p. 366). A capa muda em sua reedi¢cdo em 2003, Ana Miranda ndo queria ver sua imagem
na capa, como resolugdo fizeram um corte em que ficasse somente a figura de Jards, fazendo
relacdo com a cang¢do do album “Sem essa” que fala sobre albuns de fotografia queimando e a
producdo de memadrias, nos streamings digitais a capa apresenta apenas as samambaias, sem 0
casal.

A faixa que abre o album ¢ “Contrastes” (Ismael Silva) e apresenta as proprias
contradi¢des ou contrastes no mundo criado na can¢do, € apresentada uma rua chamada alegria
que é triste e uma segunda rua chamada harmonia em que se apresenta muita desordem. A
cangdo é uma interpretagdo da musica de Ismael Silva, que apresenta instrumentos como sax,
bateria e um coral (Coelho, 2020, p. 356).

A questdo racial se apresenta algumas vezes nesse album. A primeira vez em “Black
And Blue” (Thomas Waller, Andy Razaf, Harru Brooks), Jards interpreta uma cancao que ficou
conhecida pela gravacdo pelo cantor americano Armstrong, essa cancao faz parte da infancia
de Jards, que conheceu por meio dos discos que seu pai trazia de suas viagens aos EUA (Coelho,
2020, p. 358). Nessa cancdo, Jards busca emular a voz rouca e densa que Armstrong tinha, ha
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também possiveis paralelos entre a linguagem “suja” que Jards encontrou com Nelson do
Cavaquinho e sua utilizagdo aqui. A letra da mdsica apresenta um personagem que se coloca
como Black and Blue (Preto e Azul), o paralelo pode ser feito sobre a cor do personagem, mas
também a sua proximidade musical com o blues(azul), em seguida o personagem fala sobre ser
branco por dentro, termina falando sobre o seu Unico pecado ser a sua pele, pois mesmo sendo
branco por dentro a sua pele o denuncia. Essa cangdo demonstra um importante aproximagao
das cancdes de Jards com temas raciais, aqui nascer negro é figurado como um infortunio, o
pendor social é para o embranquecimento de todos os sujeitos pelo menos em sua dimenséao
interior, tornando o branco ou a branquitude um valor universal.

A segunda vez é em “Negra Melodia” (Jards ¢ Waly Salomao), Jards Macalé utilizou
ritmos com o Reggae e Soul para apresentar um sonoridade que faz uma integracdo entre o
negro no continente americano. A letra fala: “Negra melodia/ Que bem do sangue do coragdo”
e “Like a black, Young black/ American black do Bras do Brasil”, nesses versos a experiencia
negra € apresentada tanto como parte de um continente como um expressdo nacionalizada na
figura de um negro brasileiro do morro de Sdo Carlos. Na mesma medida, a cangédo apresenta
imagens em que os problemas como doencas, dores ou fraquezas, que serdo resolvidos e que
tudo vai ficar bem. Nessas duas cancdes estdo figurados os momentos em que Jards torna a
questdo racial presente em suas cangdes, sendo um experiencia que tem elementos melancélicos
e de sofrimento, mas também se apresenta uma figura de personagens negros resignados em
que apesar dos problemas agem sobre 0 mundo visando sua resolucgéo.

Em “Sim ou Nao” (Geraldo Gomes Mourao), Jards apresenta um xote que tem como
histéria o flerte entre um homem e uma mulher, nessa cancdo temos a participacdo de
Dominguinhos tocando sanfona (Coelho, 2020, p.358). Em “Conto do Pintor” (Miguel
Gustavo), Jards fala sobre um a historia de um pintor que fazia suas pinturas ao vivo para que
0 publico pudesse assistir a feitura, tal histdria seria baseada na vida do pintor francés Georges
Mathieu (Coelho, 2020, p.359).

Neste album, temos duas cangdes instrumentais, a primeira ¢ “Cachorro de Archanjo”
(Jards Macalé) a cancéo foi executada por uma orquestra e tem um ritmo festivo como as que
podem ser executadas em big bands. A segunda ¢ "Garoto” (Jards Macal¢), uma cangdo em
choro que Jards fez para o filho de sua companheira na época que esta na primeira verséo da
capa do disco Contrastes (1977).

Podemos observar que esse album apresenta contrastes do comeco ao fim, serve como

uma colagem de ritmos e sons que interessam a Jards Macalé, passamos por ritmos como o
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samba, blues, reggae, chorinho. E a primeira vez que aparece na obra de Jards a questo racial
de maneira mais explicita, nas cang¢des “Black and Blue” e “Negra Melodia” que informam a
relacdo entre uma cangdo negra estadunidense e uma experiéncia da cancao negra brasileira,
mesmo assentada pela ideia de um estado nacéo (Brasil e EUA) a cancdo apresenta uma unidade
que ultrapassa tais limites em que a experiencia negra é transnacional.

Essa relacdo com a questdo racial se torna latente na trajetoria de Jards quando ele
muda seu nome de Macalé para Makalé, essa mudanca busca aproximar a relacéo de Jards com
a religiosidade de matriz africana, em depoimento ele lembra quando durante a sua participacdo

no filme Tenda dos milagres teve contato com uma Mée de Santo:

A noite, no Gantois, fui pedir a béngdo de M&e Menininha. Levada pela mée de
Creuza, sua filha, beijo a mdo da Mae Menininha, depois de ouvir meu nome, diz
“Mookualé” quer dizer boa noite em ioruba. Me pergunta: “Onde vocé esteve?”.
Respondo que estive na Ponta de Areia (regido onde fica o Terreiro dos Eguns
Espiritos dos Mortos, terreiro delicado, perigoso, proibido). Ela diz: VVocé foi longe
demais. Vocé vai sempre longe demais na sua curiosidade (Jards apud Coelho, 2020,
p. 399)

Nesse mesmo periodo ele saem entrevistas de Jards em periddicos em que faz criticas
a seus parceiros de composicao, fala que Waly Salomao e Capinam estdo decadentes, a0 mesmo
tempo fala sobre seu liberacdo das ideias de esquerda ou direita, demonstra uma profunda
antipatia pela luta partidaria no Brasil (Coelho, 2020, p.386-389). Esse momento de muitos
acontecimentos como a mudanca de grafia no nome e as falas duras a parceiros proximos,
posteriormente analisadas por Macalé como um periodo que estava profundamente depressivo
e angustiado. Até o momento, esse foi a maior aproximacao da obra de Jards com as questdes
raciais, fugindo um pouco da sua linha de can¢bes mais romanticas, também nesse momento
ele demonstra a dimensdo racial de seu nome o que era antes um tema ndo tocado em termos
de sua trajetdria pessoal ou musical nos dados encontrados nesta pesquisa.

Durante a gravacdo de Contrastes (1977), Jards é convidado a fazer parte de um
projeto musical chamado Projeto Seis e Meia, que buscava fazer shows em horarios alternativos
ao comuns para ndo deixar os palcos sem atividades; deste projeto surge o Projeto Pixinguinha
em que Jards e Moreira da Silva saem por cidades do Brasil para tocar seu repertério (Coelho,
2020, p. 368-369). Em um desses shows, especificamente em Vitoria no estado de Mina Gerais,
Jards faz uma alteracdo em seu repertorio, coloca algumas cangdes entre elas a “Sim ou Nao”
que estava presente em album em gravacdo, uma segunda chama a atencdo da censura que
estava presente nesse show, importante lembrar que o Al- 5 ainda esta em vigor nesse periodo
até 1979. A musica ¢ uma parodia chamada “Casca de Ovo”, em que Jards conta a historia de
um pintor, fazendo piadas de duplo sentido sobre se o pinto sobre ou desce. No dia posterior,
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pela manhd, a policia estava na porta do hotel de Macalé, ele foi levado e ficou por algumas
horas preso. A sua liberacdo teve como contrapartida a proibicdo da execugéo das duas cangdes
aqui citadas (Coelho, 2020, p. 369-372). Néo foi encontrado nenhum relato mais substancial
para além do fato de sua priséo e posterior liberacdo.

A suspensdo do Al-5 ocorre em janeiro de 1979. Em agosto do mesmo ano, a anistia é
promulgada. Nesse ano, Macalé consegue langar, pela RGE, o seu album proibido “Banquete
dos Mendigos” que ¢ lancado em um disco duplo, sendo o ultimo langamento da década de
Jards Macalé (Coelho, 2020, p. 382-383; Cohn, 2023). Durante a década de 1970, ele tinha
pautas politicas como a luta pelos direitos autorais justos, que fez com que fizesse o show
“Banquete”. Outro elemento da época era a busca por auto-organizacao dos artistas, luta para a
regulamentacdo da presenca de capital estrangeiro nos meios de comunicacdo de massa, esses
posicionamentos fizeram com que esse artista, durante a década de 1980, passasse momento

financeiros dificeis e tivesse uma baixa producédo de discos (Coelho, 384-394).

3.2.4 Jards Macale a partir de 1980

A década de 1980 em diante néo é objeto desse trabalho, mas observo como importante
fazer um breve panorama sobre acontecimentos da vida_de Jards para possa ter uma visdo mais
geral sobre sua obra de Jards.

Segundo Coelho (2020, p. 408), Jards foi demitido da Som Livre depois do seu disco
Contrastes (1977), as justificativas encontradas eram a inaptidao para a dindmica empresarial
e 0S maus tratos que ocorreram com Jards pelos executivos, atrelado a vontade de tornar a
cancdo de Jards mais comercial, 0s problemas estavam também no repasse de direitos autorais.
Durante a década de 1980, bandas como Blitz surgem no cenario brasileiro e produzem hits
musicais como “Vocé ndo soube me amar”, bandas como essa tinham sucesso comercial dentro

de um industria cultural ja solidificada, nesse ambiente Jards fala que:

Fui a faléncia, devo aos bancos e, se complicar muito, deito no banco de praga mais
préximo so pra curtir, morenando ao sol, se ndo chover. Gastei meu Gltimos tostdes
pagando a conta de telefone do Sindicato dos Musicos do Rio de Janeiro.... (Jards
apud Coelho, 2020, p. 403)

Durante o comeco da década de 1980, Jards Macalé se torna colunista da Folha de Sao
Paulo, numa coluna sem periodicidade (Coelho, 2020, p.398). As suas colunas da época
apresentam comentarios sobre a falta de recursos financeiros. sem uma gravadora a produgéo
de albuns de Jards fica suspensa nesse sentido a década de 1980 ¢ periodo de solidificacdo da
visdo de um artista maldito, os direitos autorais eram insuficientes, contraditoriamente a década

de 1980 é o periodo de fim do AI-5 em que se via a possibilidade da volta da democracia
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brasileira e de maneira concomitante havia uma inddstria cultural plenamente funcional, Jards
se encontra fora desse circuito que estava presenta na industria cultural (Coelho, 2020, 403).
Sobre esse periodo ele fala o que v€ no cenario musical: “O que existe hoje em nossa musica ¢
pura ansia vil metal” (Jards apud Coelho, 2020, p.410).

Os anos 1980 para Jards foram pouco produtivos, quando comparado a sua década de
1970, em que tinha uma vida ativa como mdasico, cantor e instrumentista. No final da década
de 80, ele gravou uma sessdo de improviso com seu amigo Nana Vasconcelos, a gravacéo fica
engavetada e é lancada somente em 1994 como o album “Let’s Play That”. Em 1987, ele lanca
um &lbum de interpretacdo de musicos brasileiros renomados, como Paulinho da Viola, Geraldo
Pereira, Nelson Cavaquinho e Lupicinio Rodrigues, o disco se chama “4 Batutas & 1 Coringa
(Coelho, 2020, 409, Cohn, 2023, p. 193), importante ressaltar que esse album teve 10 anos de
diferenca quando comparado a seu ultimo album Contrastes (1977). Esses albuns ndo serdo
analisados neste trabalho pelo recorte e objetivos dessa pesquisa, que chegam até o periodo
1979.

Atrelado a um ambiente pouco frutifero para sua obra, Jards teve problemas durante a
década de 1980 com a sua saude mental, em 1981 Jards teve um surto em que saiu de casa
usando um bata com uma espada que era de seu pai, que foi oficial da marinha, saiu pela rua
proclamando falas confusas sobre liberdade, apds esse periodo Jards iria para a casa de sua mae
para sua recuperacao (Coelho, 2020, p. 430).

Durante certo periodo, Jards Macalé ficou na casa de sua méae, esse local era conhecido
como Penedo, um local distante da cidade em que o artista descansava durante um periodo de
depressdo (Coelho, 2020, p.430-432). Nesse momento, ele se aproxima de Lygia Clark que
presta servigcos como terapeuta com metodologias da arte terapia e que o ajuda a atravessar 0S
momentos de depressdo e de variacdo de humor, inclusive alguns pensamentos e tentativas de
suicidio (Coelho, 2020, p. 433-436, 441). Anos depois as variacdes de humor foram analisadas
clinicamente, apds fazer exames obteve o resultado das consultas, o diagndstico foi de que seria
maniaco-depressivo. A partir desse momento, 0 artista comeca a fazer acompanhamento
médico constante (Coelho, 2020. 443).

A década de 1990 pode ser vista como 0 ressurgimento de Jards no circuito cultural
brasileiro e o seu reconhecimento por uma nova geracdo de musicos que se formava naquela
época. Vale ressaltar que os discos de Jards ndo tinham reedi¢bes durante esse periodo, 0
ressurgimento da figura de Jards para uma nova geracdo vem através de dois momentos. O

primeiro ¢ a inclusdo da cang¢do “Vapor Barato” no filme “Terra estrangeira” (1995) do diretor
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Walter Salles Jr e diretora Daniela Thomas, no filme é apresenta a versdo cantada por Gal Costa,
a cancdo feita por Jards e Waly retorna também em um segundo momento quando o grupo O
Rappa langa em 1996 o disco Rappa mundi, um dos membros do grupo era Marcelo Yuka, que
tinha apreco pela masica produzida no Rio de Janeiro, seu conhecimento fez com que Jards
pudesse ser visto agora como um capitulo da musica brasileira, a versdo do grupo colocou
ritmos de como reggae na melodia(Coelho, 2020, p.448-454). Interessante observar que o filme
“Terra estrangeira” de um brasileiro que vai a Portugal, para ver a terra de sua mae que havia
falecido, essa viagem ocorre posteriormente ao confisco das economias de todos os brasileiros
de suas poupancas durante o governo Collor, que governou o pais nos primeiros dois anos da
década de 1990. A utilizagdo na trilha sonora se coloca assim como parte da constru¢do de um
mundo social desesperan¢oso.

Alguns elementos como a republicacdo dos albuns de Jards em formato de CD, sua
distribuicdo em servigos de streamings como Youtube e Spotify a partir dos anos 2010 e
obviamente a pirataria de seus albuns em sites que promoviam a rememoracao de Jards, fizeram
junto a inclusdo na trilha sonora do filme “Terra estrangeira” e a regravagdo pelo O Rappa, com
que Jards estivesse disponivel para novas geracoes.

Jards tem a possibilidade nessa época de fazer um novo album chamado “O q fago é
musica” (1998), essa album foi uma coletanea de cancGes interpretadas por Jards em outras
obras dele, cangdes como “Vapor barato” e “Movimentos dos barcos” estdo presentes (Cohn,
2023, p.201). A partir desse momento outros discos de Jards sdo langcados, em 2001 lanca
“Macalé Canta Moreira”, em 2003 lanca “Ao vivo — Tributo a Ismael Silva” e “Amor, Ordem
e Progresso”. Em 2005, lanca homenagem a seu parceiro Waly o album “Rua Real Grandeza”,
em que canta somente cangdes feitas pelos dois, em 2008 lanca “Macao”, em 2011 lanca
“Jards”, em 2005 langa um disco chamado “Ao Vvivo” de um show gravado em Porto Alegre.
Em 2016 langa “Dobrando a carioca — Ao vivo”, gravado no Teatro Sesc, em 2016 Jards
gravagdes da década de 1970 que estavam guardadas, esse album foi chamado “Anos 70 — Raro
e Inédito” em dois volumes, no ano seguinte, em 2017, foi langado uma versio ao vivo do disco
Contrastes, chamado de “Contrastes Ao Vivo” em dois volumes, junto com esse album foi
langado outras duas gravagdes uma chamada “Macalé Canta no Presidio” e “A volta para
Vitéria”, em 2017 regrava ao vivo seu E.P. de langamento chamando de “S6 morto Ao vivo”. A
maioria desses albuns ndo possuiam cangdes inéditas de Jards, eram regravacdes ou discos em

que fazia interpretacGes de musicos proximos como os de Ismael Silva, ao qual trabalhou junto.
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No ano de 2019, Jards langa um novo album chamado “Besta fera” em que lanca
masicas inéditas em parcerias com musicos contemporaneos como Tim Bernardes, Jucara
Marcal, Romulo Frées (Coelho, 2023, p.480-481). Essas artistas eram como parceiros de Jards,
mas também eram a geracdo que viam Jards como um referéncia da mausica brasileira, que
escutavam Jards através das reedi¢des de suas obras. Vale ressaltar que Jards lan¢a uma cangéo
chamada “Trevas” em que apresenta um mundo sombrio com “cidades cobertas de névoa
espessa” e um espaco social em chegou a seu limite, ha possibilidades diversas de interpretagao
COmMOo um conexao a questdes ambientais em que se apresenta a decadéncia de uma cidade com
os resultados de processos de industrializacdo como também pode estar atrelado ao ano em que
houve a eleigdo presidencial brasileira com a vitdria de um candidato de extrema direita, que
em seu discurso apresenta uma leitura revisionista da historia em que a ditadura era vista com
bons olhos. Nesse sentido, Jards continua a produzir obras com contetdo politico.

Podemos observar assim a década de 1970 como um momento de grande producéao
musical de Jards, a década de 1980 como uma diminuicdo de sua producdo e 1990 como um
ressurgimento de sua obra para uma nova geracao que vivia sobre um Brasil em processo de
redemocratizacdo, mas demonstrava instabilidades vistas nos governos de Fernando de Collor.
Agora, busco fazer uma andlise do conjunto da obra de Jards em que observo a partir do
apresentado nos capitulos anteriores o que seriam 0s projetos politicos e sociais, assim como 0s

seus sentidos de vanguarda.

3.3 Sociologia de Maldito ou a persisténcia da vanguarda

No primeiro capitulo deste trabalho, observei os elementos tedricos sobre a relacao
entre arte e sociedade a partir da teoria critica. Nessa tradi¢do teorica retirei alguns elementos
como a dimensao politica da arte em que as obras podem produzir projetos politicos e sociais
em relacdo a seu contexto histérico. Um segundo elemento foi o surgimento de uma inddstria
cultural, tal transformacéo promoveu uma arte em grande escala na sua producéo e distribuigéo,
como resultado a industria cultural articula na sua propria conceitualizagdo a barbarie pois
coloca a producéo cultural em termos mercadologicos e homogeneizadores, promovendo assim
uma fuga das capacidade de pensar um outro ou mesmo de elaboracéo critica da realidade por
meio de sua democratizacdo em escala de distribuicdo e monopolio do tipo de discurso.

No recorte dessa pesquisa podemos observar que no Brasil o surgimento de uma
industria cultural ocorreu na ditadura militar onde se observa que o campo cultural brasileiro

passa por mudancas de um quadro cultural nacional-popular se passa para um quadro cultural
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cosmopolita e internacionalizado. Assim, o Brasil se modernizava no campo da infraestrutura
com o processo de industrializacdo que havia comecado no governo de Getulio Vargas e se
efetivou em sua industrializacdo e massificacdo no campo cultural na ditadura militar. O Brasil
poderia ser visto agora como um pais moderno e dentro dos padrdes internacionais de um
capitalismo do século XX, em que a industrializacdo atingiu todas as esferas. A modernizacéao
brasileira se fundamentou na barbarie em seus dois momentos, em um primeiro teve a ditadura
do Estado Novo, em um segundo momento obteve sua modernizacdo por uma ditadura militar.
Essas formas de modernizacdes podem ser vistas, portanto, como descrito no capitulo primeiro
deste trabalho como uma modernizagdo de carater conservador, seguindo uma linha de
mudanga do regime de organizagdo, mas com a manutencdo das elites sem haver uma ruptura
social. Dentro desse ambiente, o campo cultural apresentava seus projetos politicos e sociais.

O CPC tinha como projeto social e politico a busca por uma mudanca social radical
que seria atingida pela superagdo do carater colonial e subdesenvolvido do Brasil, observando
assim a revolucdo socialista de orientacdo nacional-popular. A ditadura militar colocou em
questdo tal projeto politico, a arte que serviria como instrumento de conscientiza¢do do povo
brasileiro ndo contribuiu para a prevencdo do golpe militar. Todo o esforco do CPC em
promover uma arte que estava submetida ao carater pedagogico e politizador cai por terra, o
intelectual que deveria ser 0 mediador do povo para com o projeto de emancipacéo perde sua
importancia. Existiram tentativas de continuar esse projeto, como O Opinido, ainda no comego
da ditadura, mas aos poucos se tornou mais fraco, especialmente quando surge o Al-5, que torna
0 golpe militar mais barbaro do que ja era, os direitos politicos ficam suspensos ao poder
tirénico do presidente militar.

Em momentos anteriores ao Al-5, surge um novo movimento que se propde a fazer
um mdusica diferente a que estava presente no CPC, essa nova cang¢do introduz elementos como
a guitarra elétrica, incorpora um cenario urbano brasileiro, as industrias e elementos de uma
cultura transnacional sdo vistas em uma chave de leitura positiva, ndo sdo mais um tipo de
cangdo imperialista, esse movimento foi nomeado de tropicalismo como vimos no capitulo
segundo deste trabalho. Se o CPC busca a politizagdo e consciéncia do povo brasileiro, o
tropicalismo buscava na capacidade técnica de sua producdo massificada e distribuicdo atingir
as massas plenamente. Esse movimento, ndo buscava fazer uma arte pedagodgica, o tropicalismo
em suas figuras centrais realizou o que o CPC ndo conseguiu, se tornou popular, ndo nos
mesmos moldes desejados pelo CPC, se tornou uma mercadoria a ser consumida pelos jovens

gue apresentava elementos de um novo mundo que surgia. Nesse periodo, uma industria cultural
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comeca a se instalar com a ajuda dos militares. Os tropicalistas, de um movimento que trazia
o0s elementos de fora para o Brasil e trabalhava a tradicdo da cangéo brasileira, se transformou
em hit para incomodo no governo dos militares. As cancdes e performances feitas por Gil e
Caetano comecam a parecer atentados a ordem e disciplina, portanto, contra a doutrina de
segurancga nacional. Semanas depois da promulgacdo do Al-5, Gil e Caetano s&o presos, meses
depois exilados. O tropicalismo havia sido neutralizado em parte. O seu movimento trazia em
si 0 germe de um projeto diferente ao do CPC, onde se buscava algo popular e internacional.
Seu projeto era uma critica a dimensdo cultural e simbdlica em que se fazia, como em “Panis
et Circenses”, uma representacao da familia burguesa. Nesse sentido, os Tropicalistas possuem
linhas politicas e sociais em suas canc¢des, mas diferentemente do CPC néo tinham a anseio de
construcdo de projeto politico estruturado. Assim, o que podemos capturar € um projeto social
e politico difuso que se coloca na critica aos costumes e promoviam um visdo cosmopolita da
vida em comparagdo ao nacionalismo do CPC.

Um outro projeto politico e social que pode ser visto nesse periodo € o encontrado no
grupo Novos Baianos. Durante o Al-5, trouxeram elementos contraculturais de liberacao sexual
como também uma orientacdo que busca viver a realidade tal como ela é, sem que se cologue
grandes planejamentos sobre o futuro, nem mesmo buscando um linha de orientacéo teleoldgica
que estava presente, por exemplo, do CPC com a busca por uma mudanca radical. A ideia
proposta pelos Novos Baianos é a de oposi¢do as utopias e sonhos que eram tdo comuns na
década de 1960, assim o futuro ou a utopia perde sua importancia, para vivéncia do que existe.
Observo os Novos Baianos como possuidores também de um projeto social difuso em sua obra,
visto que ndo tinham a proposi¢cdo politica clara de usar suas obras para fins especificos,
representa uma outra linha de projetos politicos e sociais nesse periodo.

Até o momento, observarmos os projetos politicos e sociais que falam sobre uma a)
mudanca social radical por meio de uma revolucdo nacional-popular; b)uma mudanca com o
tropicalismo com sua cang¢do cosmopolita demonstrando assim sua oposi¢do ao nacionalismo
vigente e a busca de acessar as massas por meio de cultura de massa e; c) por tltimo uma linha
orientadora em que a ideia de futuro e planejamento de um outro mundo ou utopias ndo é mais
objeto de interesse, nesse sentido se busca viver o mundo que vivemos, viver o presente. Se faz
necessario agora observar o projeto politico contido no objeto dessa pesquisa: a obra de Jards
Macalé durante a década de 1970. Contudo, para que possamos ver quais Sdo 0S projetos
contidos na obra de Jards vamos observar os temas e linhas de pensamento que se apresentam

na obra de Jards de maneira mais constante através de sua obra.
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Nas obras de Jards podemos observar que a can¢do com/contetido romantico é presente
desde suas primeiras cangdes como “Amo tanto” e ao longo de sua carreira como em “Solugos”,
“0O crime”, “Movimentos dos Barcos”, “Vapor Barato”, “Rua Real Grandeza”, “Dona Castelo”
e “E dai? (Proibicao ilegal e inutil)”. Como observado nas descri¢gdes de suas cangdes, oS
romances que figuram a dimens&o pessoal ganham contornos alegéricos sobre o mundo social,
nesse sentido os romances estdo ligados ao periodo da ditadura. Os romances sdo em grande
medida tragédias, localizadas em espacos urbanos em que estdo permeados pela angustia,
arrependimento e saudade, em continuidade, portanto, os romances podem ser lidos como
tragédias sociais que se relacionam ao estado das coisas no Brasil, durante a ditadura militar.
Em can¢6es como E dai? (Proibicao ilegal e inutil), em que se apresenta a proibicgdo e privacdo
de um romance ou como acontece em Movimentos dos Barcos com as figuracdes de um
romance desassossegado, 0 desencantamento estd presente, se instaura a possiblidade de ver a
ali a tragédia brasileira. Em Vapor Barato pode ser visto o cansaco e a figura de um sujeito que
anda pelas ruas da cidade sem rumo e angustiado. Em canc¢des como Rua real Grandeza e Dona
Castelo se apresenta a figura da “morbeza” citada anteriormente, em que o terror e beleza se
fazem presentes, observando assim ainda que meramente infima, uma possibilidade de um
mundo com beleza, mas com muito terror.

Uma outra linha encontrada nas canc@es de Jards é o que chamo aqui de figuragdes
sobre @ memoria € elaboracédo sobre o periodo da ditadura. Como pode ser visto em S6 Morto,
a realidade € apresentada como um espaco polivalente, mas em que 0s sujeitos se encontram
perdidos, em que capacidade de agenciamento parece nula. Em continuidade, o tempo é
acelerado, a cidade é figurada como um espaco de mistério, mas também de beleza. Em outro
momento, vemos a cangao Sem Essa, em que se deseja a supressdo de memdrias de um romance
na mesma medida que se deseja produzi-las, esse elemento traz a ambivaléncia sobre a vontade
de elaboracdo ou uma reflexividade sobre o periodo, mas observa também as dificuldades de
avaliar um momento em curso. Em Vapor Barato, existem momentos que 0 personagem na
cancdo deseja esquecer tudo que viveu, todas as suas memorias diante do peso e da dor da
tragédia presente. Em Mal Secreto, podemos observar a impossibilidade de elaboragéo sobre o
momento e sentimentos que o personagem vive, em eterno estado de alerta os sentimentos e
possibilidades de externar o que se sente, portanto, elaborar de maneira conjunta se torna uma
impossibilidade. Neste momento, observo que a ideia de alerta na canc¢ao dialoga com outras
cangGes como Vapor Barato ou Farinha do Desprezo em que se utilizam substancias de

alteracdo da consciéncia colocando os sujeitos em um outro mundo que ndo esse, assim pode-
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se liberar do estado de alerta desse mundo. Nesse sentido, observo essas cangdes como
fragmentos de uma tentativa de elaborar sobre o periodo que viviam para além da constatacdo
de uma tragédia social.

Na mesma medida em se pode ver a tragédia social e 0 anseio para se produzir uma
leitura sobre 0 momento, observo também um mundo que nao esta fechado em uma leitura
fatalista. 1sso ndo significa, como pode ser visto, que a ideia de uma fatalidade ou tragédia ndo
esteja presente nas cancdes, mas que esta presente também a possibilidade de um mundo
distinto, para além do terror. Nesse sentido, a linha de pensamento da “morbeza romantica” se
faz presente na obra de Jards, em meio ao terror ou a0 morbido, existe a possibilidade de que
um belo dia possa surgir, como pode ser visto em S6 Morto ou em Revendo Amigos, em que a
morte estd ao lado de um momento para “curtir”. Assim, vejo como uma leitura importante que
ndo possui um olhar meramente pessimista ou escapista, mas complexo sobre as possibilidades
do mundo, o futuro ndo esta escrito, nesse sentido podemos observar uma antiteleologia nessas
cancdes.

Outro elemento que vejo como importante ressaltar é a ideia de uma(critica ao mundo
em que se vivia na época do Al-5, uma critica que pode ser vista em Gotham City. Ao mesmo
tempo em que Jards utiliza figuras da industria cultural americana, como a cidade do
personagem Batman, ele faz com que essa figura esteja filiada a uma critica tanto da prépria
no¢do de musica quando se produz uma espécie de anti-cancao, havendo assim uma critica a
instituicdo arte, como também representa 0 momento que o Brasil vivia. Em outra cancéo, pode
ser visto também comentarios sobre tecnologia e arte, em 78 rotacdes Jards Macalé mostra a
arte que se utiliza tdo somente de meios técnicos como uma arte fria que ndo tem coracao
quente, havendo a possibilidade de ver nessa can¢cdo uma alegoria sobre um producdo da arte
padronizada.

Por ultimo, temos a questéo racial em cangdes como Black and Blue, demonstrando
um personagem negro que vé sua vida como um infortunio, na mesma medida em outra canc¢ao
Negra Melodia podemos ver uma experiéncia negra que € internacionalizada, mas a0 mesmo
tempo se apresenta a figura de uma experiencia negra que esta submedida a um estado nagéo,
dando assim a correlacgdo entre universal e particular do ser negro, universal como experiencia
para além do estado nacdo e particular como experiencia que se colocada dentro de uma
experienciar particular como o ser negro nos EUA ¢ diferente de ser negro no Brasil.

Pode ser visto também na trajetoria de Jards elementos de resisténcia a sua inclusédo

no campo artistico dentro de uma légica puramente comercial. Somado a seu anseio por fazer
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masica da maneira como deseja, tais agdes resultaram no seu reconhecimento como um artista
de carater experimental. Em apari¢cbes como no 1V-FIC, em que performava “Gotham City”, e
em momentos na sua luta por direitos autorais e nos seus albuns podemos observar que tais
escolhas lhe deram a fama de maldito.

A produgdo de seus discos, como descrito neste trabalho, tiveram problemas em sua
producdo. Seja pela auséncia de recursos financeiros disponiveis pela gravadora que estava no
momento ou por baixa tiragem e ma distribuicdo, fizeram com as masicas de Jards tivessem um
baixa capacidade de alcancar um publico massificado. Para além disso, ele produziu um tipo de
cancdo que era politica, mas em termos diferente de seus antecessores: ndo se fazia uma obra
com orientacdo a formacdo pedagdgica, suas cangdes podem ser vistas, as vezes, como
abstratas, com elementos de maior complexidade, o que acaba demonstrando outro olhar sobre
a figura do artista, que ndo esta ali como um mediador para o povo. Quando muito, pode ser
um intérprete ao seu modo da realidade social.

O projeto social e politico na obra de Jards pode ser visto como difuso, uma vez que
ndo possui linhas rigidas, mas elementos que podem ser extraidos e analisados como leituras
possiveis sobre a dimensao social no campo da arte. Nesse sentido, ele traz em suas obras linhas
gerais que podem ser traduzidas como projetos, mas em realidade a sua forca esta na dendncia
e negacdo do estado das coisas, assim a negatividade de sua obra € um elemento importante.
Podemos observar, portanto, um projeto social difuso que tem como proposicéo a negacao do
mundo, em um critica ao mundo como &, no seu desejo para que outros dias ou mundos possam
existir, mas essa proposi¢éo ndo se coloca como uma proposicéo desfigurada do mundo social.
Nesse sentido, as can¢des apresentam o desejo por elaboracdo de memoria e visam constituir
uma consciéncia que néo seja ingénua. Assim, observando os elementos como as privacdes da
liberdade, se coloca também em oposi¢do uma arte meramente comercial, ndo se ligando a
discussdes como a escolha entre o violdo ou guitarra, Jards Macalé se configurou como um
artista que persiste em elementos de vanguarda., sem rejeitar elementos como a continuidade
de uma arte politica e que dialogue com outras tradicbes musicais. Nesse sentido, ele pode ser
avaliado como um artista continuador de uma arte politica, critica & instituicdo arte que tem em
seu periodo como integrantes a industria cultural e o estado brasileiro governado pelos militares.

Jards Macale acaba por produzir em suas obras sentidos de vanguarda. Sentidos: pois
a obra de Jards se encontra em um outro periodo que os das vanguardas historicas, onde a
capacidade de choque é neutralizada, especialmente pela industria cultural e o estado brasileiro.
As vanguardas historicas tiveram sua capacidade de choque neutralizada por serem
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incorporadas a instituicdo arte, sendo assim integradas como arte que deve ser consumida em
museus, por exemplo. Jards Macalé teve sua capacidade de choque neutralizada sem que fosse
integrado a instituicdo arte. nesse sentido, a sua obra foi neutralizada em sua ndo compreenséo
pelos circuitos do seu periodo e participando em espacos como TV e Radio, por estar atrelado
a uma musica que ndo é suficientemente comercial, por ser também visto como uma néo-
musica, por uma estética suja em comparacdo a estética limpa que buscava a harmonia na
cancdo. Outro elemento que demonstra sua neutralizacdo é a capacidade de alcance de seus
albuns com baixa tiragem e ma distribuic&o.

Nesse sentido, Jards Macalé pode ser visto como uma vanguarda de novo tipo, que
surge em um momento especifico da histdria do Brasil, em uma ditadura militar e com uma
industria cultural que se solidifica. Observando, porém, como a sua posi¢do é distinta das
vanguardas histdricas, considero como mais correto colocar como um neovanguardista ou um
artista que produziu sentidos de vanguarda. Sentido, pois, persiste em uma critica a instituicao
arte, consequentemente, produz uma critica a realidade social, praxis vital nos termos de Burger
(2008). Macalé usa da negatividade e ndo promove indicios sobre que outro mundo sera esse,
mas que existe a possibilidade e que deve ser um outro distinto desse, leitura que é produtora
de alguma esperanca ao futuro sem estar ligada aos projetos que estavam presentes na época.

Assim, a obra de Jards Macalé foi neutralizada em seu periodo, reafirmando a sua
condicdo de um artista maldito, que teve pouco impacto e nao foi compreendido em sua época.
Essa condigdo de maldito é historicamente determinada e passivel de mudanca, o maldito do
século passado pode estar como consagrado e canone nesse século. O ressurgimento da cangédo
Vapor Barato em “Terra Estrangeira”, a gravagao pelo grupo O Rappa e a capacidade de um
novo tipo de distribuicdo musical via streaming e o0 uso da pirataria somados abrem precedentes
para que Jards Macalé tenha sido um maldito da musica durante uma parte de sua carreira, que
envolve o recorte dessa pesquisa, mas possa agora ser visto como um capitulo importante da

histéria da musica brasileira.

117


msslc
Realce

msslc
Realce

msslc
Realce

msslc
Realce


Considerac0es finais

Este trabalho passou por capitulos da musica brasileira, encontrou nesses processos
socio-historico projetos politicos e sociais distintos como o CPC com sua leitura nacional-
popular que visava uma revolucédo social de carater nacional que buscava retirar os elementos
do subdesenvolvimento brasileiro. Um outro projeto encontrado foi o Tropicalismo com sua
visdo cosmopolita que agrega elementos do moderno e do tradicional, como pode ser visto em
suas cancbes que apresentam elementos da cultura brasileira com simbolos do mercado
mundializado como a coca cola assim esse projeto acaba por de contrapor a uma Visdo
nacionalista existente no CPC em que elementos de uma cultura de massa sdo utilizados. Um
terceiro projeto encontrado estd presente nos Novos Baianos com sua leitura contracultural e
defensora do presentismo, ndo visam a construcédo de um projeto politico e social com objetivos
de um futuro outro, nesse sentido é a suspensao da utopia, assim o que se pode é viver o0 mundo
existente sem um elaboracéo para o que se deseja para a frente.

Esses projetos politicos e sociais encontrados deram sustentacdo para analisar com
maior detalhamento os projetos politicos e sociais contidos na obra de Jards Macalé, a qual foi
objeto desse trabalho. Ao buscar os projetos politicos e sociais na obra de Jards Macalé durante
a ditadura militar na década de 1970, foram encontrados alguns elementos em suas cancdes,
sdo eles: Elementos romanticos tragicos que representam em suas cangdes tragédia coletiva que
assolava o Brasil durante a ditadura militar em especial aos anos de chumbo durante o Al-5,
nesse mesmo ambiente suas canc¢des buscavam a producéo e elaboracdo de memorias sobre o
periodo que vivia mas com dificuldades por ainda estar vivendo sobre esse periodo tréagico,
ainda assim as canc¢des de Jards figuram um mundo aberto em que o futuro ndo esta
determinado. A ambivaléncia do mundo pode ser vista em sua “mordeza romantica” em que
coloca conjuntamente a morbidez e a beleza, assim o seu olhar sobre 0 mundo ndo decaiu em
uma Vvisdo escapista ou somente pessimista, € um olhar complexo sobre o que o futuro pode
produzir.

Em continuidade aos elementos encontrados em Jards, foi encontrado utilizagdo de
elementos da industria cultural como em sua cancdo “Gotham City”, mas que visa um
articulacdo politicamente orientada a uma critica ao estados das coisas, nesse contexto, o da
ditadura militar no Brasil. Um outro elemento é a questéo racial presente em suas cancfes que
falam sobre a experiencia do negro passando por experiencias nacionais como a brasileira e a

estadunidense, ainda nesse elemento a experiencia negra possui dimensdes melancoélicas com
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uma vida cheia de problemas sociais, mas que apesar dos problemas se colocam como figuras
resignadas.

Em sua trajetoria se verificou sua resisténcia a sua inclusdao dentro do circuito
comercial de uma industria cultural brasileira, em momentos de sua trajetdria podemos ver que
sua escolha por fazer a musica que deseja sem submisséo a masica pop comercial fez com que
tivesse discos com baixa tiragem, ma distribuicdo e relagdes tensionadas com as gravadoras que
teve contrato, chegando ao ponto durante a década de 1980 se estar sem gravadora. Nesse
sentido, Jards recusava seguir normas da industria cultural, mas também néo se colocava como
mensageiro do povo, como os intelectuais durante a década de 1960 se viam e agiam, sua obra
ndo tem como finalidade um formacé&o de carater pedagdgica como foi visto na analise do CPC
no capitulo segundo desse trabalho. Em suas canc@es elementos cosmopolitas como o uso de
guitarras e parte de can¢des com termos em inglés podem ser observados também.

A partir desses elementos pude encontrar o projeto politico e social obra de Jards, mas
um projeto social de caracter difuso, que tem como principal elemento a negativa para com a
condicdo brasileira de sua época, em uma sociedade governada por uma ditadura militar e com
um industria cultural estabelecida. Se o projeto politico e social ndo se fundamenta em uma
relacdo esquematica em que os problemas sociais tém respostas claras e objetivas, sua obra
apresenta elementos de uma reflexividade sobre sua época levando em conta os outros projetos
politicos que estavam presentes. Em linhas gerais, Jards coloca a possibilidade de um novo
mundo para existir sem que se leve elementos de uma ingenuidade politica. Essa consciéncia
critica ou reflexiva pode ser vista em sua “morbeza” que deixa lado a lado o moérbido/terror e o
belo.

Isso ndo significou uma auséncia de proposi¢fes, mas de um projeto centrado na
negacdo de uma arte comercializada, de uma sociedade organizada pelo terror em um eterno
estado de atencdo e privacdo de liberdades, nesse sentido a obra de Jards durante o periodo da
ditadura militar foi um documento da barbarie existente em que por meio de uma linguagem
que pode ser vista como experimental denunciou a seu modo o mundo que vivia. Esse projeto
difuso pode ser visto em suas escolhas ao ndo ceder a produgdo em hits padronizados, ao se
opor por meio de sua producdo artistica a ditadura militar e lutar para que direitos autorais
fossem pagos de maneira justa.

Em continuidade foi avaliado como um artista que da continuidade a ideia de arte de
vanguarda, ao possuir em sua obra elementos de uma arte politica que faz uma critica a arte

comercial ou em termos de Bilirguer (2008) uma critica a instituicdo arte. Mas se diferencia das
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vanguardas historicas, por fazer sua obra diante de uma configuracdo historica especifica que é
possuidora de uma industria cultural e um estado governado por militares que juntos possuem
a capacidade de neutralizacdo do choque de obras e movimentos artistico, seja por tornar as
obras mais uma mercadoria ou por meio da repressdo e censura. Jards €, portanto, um artistas
que persiste nos sentidos de vanguarda, persistindo assim na critica a instituicdo arte nos termos
de Burguer (2008) e de maneira consequente produzindo uma critica a vida, essa critica foi vista
como uma critica centrada da negatividade desse mundo, sem estar ligado aos projetos
anteriores, mas os levando de maneira consciente. Se categorizou assim, Jards como uma
vanguarda de novo tipo, uma neovanguarda.

Por ultimo, pode-se observar que na década de 2000, Jards comeca a se tornou parte
das referéncias da musica brasileira, junto aos musicos como 0s seus amigos 0s baianos, por
uma geracdo que conseguiu escutar as obras de Jards por meio de streamings digitais legais e
ilegais, assim como com gravacdes cangdes de seu repertorio por outros musicos
contemporaneos. Esses elementos deixam Jards como um maldito da musica brasileira que
comeca a se tornar parte do canone, assim a ideia de um artista maldito se efetivou, no sentido
posto por Jameson (1992), que o artista ndo é compreendido em sua época, mas sim pela
geracOes futuras.

A partir dessas observacgdes sobre os dados encontrados nessa trabalho, novas frentes
de pesquisas se abrem para a ampliacdo desse estudo. A primeira frente de pesquisa seria uma
avaliacdo da obra de Jards ap6s a década de 1970, investigando os circuitos com maior
detalhamento e também o seu ressurgimento como artista ouvido por novas geragoes, avaliando
0s possiveis novos projetos politicos e sociais.

Uma outra linha seria um aprofundamento das relagGes entre Jards e seus circulos de
parceiros musicais e amigos como Capinam, Waly Salomao, Duda Machado. Nesse ambito, o
que se propde € uma sociologia dos artistas ou dos intelectuais para observar os circuitos e as
leituras sobre o periodo da ditadura militar.

Outro eixo que observo como o proximo caminho a seguir € a anélise sistematica da
obra dos outros “malditos” da musica brasileira durante a década de 1970:Tom Z¢, Jorge
Mautner e Walter Franco. Esse ampliacdo abre precedente para observar uma hipotese comum
a todos “os malditos”, que persistiram em fazer obras com sentidos de vanguarda durante a
ditadura militar, que produziram interpretacdes sobre a ditadura militar e a condicdo da arte

com um industria cultural brasileira.
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Portanto, a partir dos resultados dessa pesquisa se pode observar uma leitura mais
complexa sobre o periodo a partir da obra de Jards com seu projeto social difuso e sua
persisténcia nos sentidos de vanguarda em um mundo com uma industria cultual solidificada,
assim como uma avaliacdo dos diversos projetos politicos e sociais presentes naquela época
como a nacional-popular, a cosmopolita e a contracultural presentista. A partir desses achados,
cabe a continuidade de uma investigacdo que amplie as analises dos malditos como um campo

de estudo na sociologia da musica brasileira no periodo da ditadura militar.
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