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O sonho cicia nos seios de Mansour

Mulher onirica com maos de esmeralda
Ela sussurra em meus olhos

Com sua lingua pontiaguda de silex

Os cabelos, perfumados por Sekhmet
Esvoacam vortices e viboras

Meu sanguineo amuleto de lapis-lazili
Corre pelo deserto e grita no abismo
Minha enigmatica deusa egipcia

Joyce, com labios incendiados de jaspe
E 0 sexo dourado nas méos do Diabo

Felina, desliza pelos telhados estrelados
Ela paira e gargalha no espelho

Ela conhece a arte do ana-suromai
Ardilosa e lirica, deliciosamente louca
Ela ica as saias para mim

O furor de Eros me devora

A lanca de Tanatos me dilacera
Sismograficamente, 0 gozo

Entre guizos e ganidos, os signos
Sonhando, em convulsédo

(Anna Apolinario)



RESUMO

A presente dissertacdo possui como cerne a analise da tessitura poética de Joyce Mansour
(1928-1986), especificamente em poemas da obra Cris (Gritos), seu livro de estreia publicado
em 1953. Joyce Mansour é uma escritora e poeta de origem sirio-judaica, nascida em Bowden
(Inglaterra), viveu parte de sua vida no Egito, escreveu e publicou livros de poesia e prosa em
lingua francesa. Joyce colaborou inclusive com a revista surrealista brasileira A Phala (1967),
dirigida por Sérgio Lima e Leila Ferraz. Aqui celebro a relevancia da poética de Joyce e sua
contribuicdo ao Surrealismo, ndo apenas como presenca de autoria feminina nesse movimento
de vanguarda, mas pela pertinéncia dos temas trazidos por essa poesia: erotismo, corpo, prazer,
desejo, violéncia, morte, elementos de transgressao, chaves de leitura e simbolos que sintetizam
a forca transformadora de sua lirica.Com essa urdidura dissertativa busco compreender a
expressdo das pulsdes (Eros ou pulsdo de vida e Tanatos: pulsdo de morte, destruicdo) como
elementos da constituicdo subjetiva do sujeito lirico na poesia de Mansour. Observo, outrossim,
as modulacdes e complexidades da sexualidade erdtica feminina, delineadas no dmago da
linguagem poética mansouriana. A leitura aqui empreendida constitui-se de alento psicanalitico,
almeja a construcéo de dialogos proficuos entre Literatura e Psicanalise, abordando a temética
da poesia erotica enlagcada aos conceitos e construtos psicanaliticos como um dos aportes
teoricos para a analise do corpus. O arcabouco teorico analitico esta focado na teoria das pulsdes
desenvolvida pelo médico neurologista, psiquiatra e criador da Psicanalise, Sigmund Freud
(1856-1939) e a luz dos escritos do filosofo e escritor francés Georges Bataille (1897-1962),
utilizando como substrato tedrico a sua obra O Erotismo (1957,) e O ensaio da poeta, filésofa e
psicanalista Lou Andreas-Salomé (1861-1937) intitulado O Erotismo (1910).

Palavras-chave: Joyce Mansour; Erotismo; Surrealismo; Psicanalise; Autoria feminina.



RESUMEN

Esta tesis analiza la textura poética de Joyce Mansour (1928-1986), concretamente en los
poemas de Cris (Gritos), su primer libro publicado en 1953. Joyce Mansour es una escritora y
poeta de origen sirio-judio que nacié en Bowden (Inglaterra), vivié parte de su vida en Egipto
y escribié y publicé libros de poesia y prosa en francés. Joyce lleg6 a colaborar con la revista
surrealista brasilefia A Phala (1967), dirigida por Sérgio Lima y Leila Ferraz. Celebro aqui la
relevancia de la poética de Joyce y su contribucion al Surrealismo, no sélo como presencia de
la autoria femenina en este movimiento vanguardista, sino también por la relevancia de los
temas planteados por esta poesia: el erotismo, el cuerpo, el placer, el deseo, la violencia, la
muerte, los elementos de transgresion, las claves de lectura y los simbolos que sintetizan la
fuerza transformadora de su lirica. Con esta urdimbre disertativa, intento comprender la
expresion de las pulsiones (Eros o pulsion de vida y Tanatos: pulsién de muerte, destruccion)
como elementos de la constitucion subjetiva del sujeto lirico en la poesia de Mansour. También
examino las modulaciones y complejidades de la sexualidad erética femenina, esbozadas en el
corazon del lenguaje poético de Mansour. La lectura aqui emprendida es de inspiracién
psicoanalitica y pretende construir dialogos fructiferos entre Literatura y Psicoanalisis,
abordando el tema de la poesia erdtica vinculada a conceptos y constructos psicoanaliticos
como una de las aportaciones tedricas al analisis del corpus. El marco tedrico analitico se centra
en la teoria de las pulsiones desarrollada por el neurdlogo, psiquiatra y creador del Psicoanalisis,
Sigmund Freud (1856-1939) y a la luz de los escritos del filésofo y escritor francés Georges
Bataille (1897-1962), utilizando como sustratos tedricos su obra Erotismo (1957) y el ensayo
del poeta, filosofo y psicoanalista Lou Andreas-Salomé (1861-1937) titulado Erotismo (1910).

Palabras clave: Joyce Mansour; Erotismo; Surrealismo; Psicoanalisis; Autoria femenina.
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1 INTRODUCAO

Eu sou o redemoinho de Gomorra

Joyce Mansour

Esta pesquisa possui como cerne a analise da tessitura poética de Joyce Mansour (1928-
1986), especificamente em poemas da obra Cris (Gritos), seu livro de estreia publicado em
1953. Joyce Mansour é uma escritora e poeta de origem sirio-judaica, nascida em Bowden
(Inglaterra), viveu parte de sua vida no Egito, exilou-se em Paris, escreveu e publicou 16 livros,
entre poesia e prosa, em lingua francesa. Joyce colaborou inclusive com a revista surrealista
brasileira A Phala (1967), dirigida por Sérgio Lima e Leila Ferraz.

Com uma dicgéo personalissima e uma poética lida como erotico-macabra pela critica,
Joyce integrou o Surrealismo e trouxe ao movimento um novo impeto criativo e estético, em
nuances vibrantes e subversivas, seus versos soaram como terremotos, a for¢a do colapso
mansouriano € perene, como o brilho imutavel e misterioso de uma joia obscura. Aqui celebro
a relevancia da poética de Joyce e sua contribuicdo ao Surrealismo, ndo apenas como presenca
de autoria feminina nesse movimento de vanguarda, mas pela pertinéncia dos temas trazidos
por essa poesia: erotismo, corpo, prazer, desejo, violéncia, morte, elementos de transgresséo,
chaves de leitura e simbolos que sintetizam a forca transformadora de sua lirica.

A poesia mansouriana engendrou profundos movimentos de transgressao e ruptura aos
interditos destinados as mulheres: seus poemas reivindicam e enunciam a posse, a fruicdo, a
devoracéo da palavra, do corpo, do prazer, da sexualidade, sobretudo o desvelar do gozo e do
erotismo, sob uma perspectiva visceralmente feminina. Assim ela nos diz: “Poesia, tenho fome
de tua carne.”, em verso do poema L 'horizont de I’aveglue (O horizonte do cego) publicado
em Faire signe au machiniste (Sinal para o maquinista), de 1977. Mansour entoa uma possante
representacdo do feminino desejante, insubmisso, sua verve traduz-se em ressonante poesia
corporificada, repleta de uma erdtica transbordante, inquietante.

Em versos e gritos lbricos a autora derrama sua erotica avassaladora, pulsando em
corpo poematico transgressor, Mansour conspurcou o canone surrealista impregnado pelo
dominio patriarcal e miségino. Em seus poemas, a representacdo do feminino € a nao
convencional, as amantes séo canibais, assombrosas, crueis e bacantes, 0s corpos nus sao

vorazes, sensuais e a0 mesmo tempo também se apresentam senescentes, ligubres, tétricos.
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E por que estudar Joyce Mansour? O nome e os livros de Mansour situam-se em lugares
sombrios da historia, oculta nos arquivos e inventarios literarios, sua obra € ainda pouquissima
traduzida, lida e discutida em ambito editorial e académico. Meu interesse pela poesia de
Mansour surgiu a partir de minha vivéncia como leitora e poeta. Em 2013, me deparei com um
dos poemas de Mansour traduzido e publicado na mallarmargens revista de poesia e arte
contemporanea, na época eu estava mergulhada no processo criativo de Mistrais (meu segundo
livro de poesia), encantada pelos versos de Mansour; decidi usa-los como epigrafe de meu livro.

Aticada pela poténcia de sua poesia, ao longo dos anos, aprofundei-me em leituras e
pesquisas, buscando compreender o lugar de Mansour no Surrealismo e a viruléncia erética de
sua voz poética, de modo que trazé-la hoje, como objeto de estudo na pés-graduacdo, revelou-
se volicdo jubilosa, imperiosa. Esta pesquisa é permeada por uma motivacao intrinseca, almeja
a expansdo, o fortalecimento, protagonismo e estudo da autoria feminina e suas expressoes
eroticas e plurais. Nutrida pelo anseio em analisar e compreender a arquitetura das
subjetividades nos textos, com esta pesquisa desejo transmitir uma inédita e inadiavel
contribuicdo intelectual, com destaque para as escolhas literarias, tedricas e a interlocucéo entre
Literatura e Psicanalise.

Joyce Mansour entalha um corpo de poesia pulsante, inddcil, assim compreendo esta
corpoesia como corpus desta dissertacdo, a partir de sua teia lirica luxuriante e devoradora,
agudamente feminina. Puro ouroboros, pele e poesia serpenteiam pelas paginas em fusao
alquimica, a vollpia do verso é encarnada com voracidade. Estamos diante de uma poesia
inscrita, esculpida no corpo. Sobre a visceralidade da escrita, Marguerite Duras revela: “ Nao
se pode escrever sem a forca do corpo. E preciso ser mais forte do que si mesmo para abordar
a escrita...o escrito € o grito das feras noturnas, de todos]...] ¢ a selvageria anterior a vida.” (
Duras,1994, p.23)

Cerne famélico e transmutador, a poesia invade, recria, renova, o verso abre talhos nas
profundezas da carne, revelando os rutilantes e sanguinolentos abismos do psiquismo e
erotismo humanos. Angélica Soares confirma o movimento criativo nesta perspectiva: “O
momento da criacdo erotizado se configura como uma entrada do corpo-poesia no corpo do
poeta”. (Soares, 1999, p.47). Corpo e linguagem poética geram vida, 0 corpo abre-se ao parto
fisiologico e ao parto da palavra: sentidos, signos, imagens, pulsées vicejam na lingua matriz
da poeta, abrem-se para 0 mundo, pulsando em laudas, livros e adentrando outros corpos e
nacleos subjetivos.

A criacdo poética revela-se pura erotizacdo da vida, o poderoso corpo erético da palavra,

facetado de compleicdes indissocidveis, poética corporal e verbal, como nos diz Octavio Paz:
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“A poesia erotiza a linguagem e o0 mundo porque ela propria, em seu modo de operacéo, ja é
erotismo.” (Paz, 1994, p.12). O corpo, especificamente o feminino, ndo apenas matéria lasciva
e pecaminosa, demonizado e aniquilado pelos longevos e opressores dogmas religiosos cristaos,
mas 0 corpo, como nos diz a poeta Adrienne Rich, como a nossa mais intima e préxima
geografia, ponto cardeal que nos conecta ao mundo, simbolo maior de nossas subjetividades,
bussola para a construcdo de nossas proprias narrativas, na obra O que € escrita feminina, Lucia
Castello Branco assevera: “[...] o que a escrita feminina busca ¢, em ultima instancia, a inser¢ao
do corpo no discurso. [...] na mulher e na escrita feminina o corpo ocupa lugar privilegiado.”
(Branco, 1991, p.22-23) Assim, também podemos compreender o poder da escrita em profunda
conexao e confluéncia com o corpo: “E por que vocé€ ndo escreve? Escreva! A escrita ¢ para
voce, vocé € para vocé, seu corpo lhe pertence, tome posse dele”. (Cixous, 2022, p.44). O que
grita na poesia de Joyce Mansour € o corpo, absoluto e arrebatado em gozo e agonia.

As representacdes do corpo nos poemas de Mansour, sobretudo do corpo feminino,
evidenciam a reivindicacdo de autonomia da imagem feminina, operam ruptura com os ideais
de mulher-coisa, mulher-crianca, aventados pelo Surrealismo e pelos ditames da sociedade e
sua cultura patriarcal. Ademais, as construcdes imagéticas dessa poesia denotam a insurgéncia
do desejo sexual/afetivo em todas as suas facetas, pluralidades e complexidades, desafiando e
deslocando padrdes morais e sociais. A experiéncia erotica desvencilha-se do enfoque
masculino, revelando-se a partir de particularidades do feminino, caminha em direcdo a
liberdade e rotura dos interditos. O erotismo mansouriano € impregnado de morte, gritos,
lagrimas, gozo, sangue, aniquilacao, deleite e dilaceramento. O amor é transpassado por gritos
e ganidos que despedacam siléncios, tumultuam corpos e amantes.

Ao longo das leituras e pesquisas, deparei-me com a aguda insuficiéncia de traducdes e
estudos aprofundados sobre Mansour. Tal escassez de referéncias revela-se inquietante, ao
mesmo tempo em que se configura como instigante, constituindo-se elemento impulsionador
para a minha escrita. Esta peca dissertativa, inserida nas perspectivas e abordagens tedricas
desenvolvidas na linha de pesquisa Poéticas da Subjetividade, potencializa os horizontes a
serem descortinados e o aprofundamento do estudo de poesia erotica sob o viés psicanalitico,
permitindo a exploracdo de elementos que se constituem confluentes e convergentes com a
poética mansouriana.

H& um século, em 1924, foi publicado em Paris o Primeiro Manifesto do Surrealismo
escrito por André Breton, certamente um marco na histéria da arte e da literatura. Um
documento poético e subversivo que anunciava ao mundo a primazia de uma revolucéo absoluta

do humano, através da soberania do sonho, do desejo, do amor louco e da criagéo liberta de
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dogmas e regras, o dilaceramento das fronteiras racionais e o florescer do império do
inconsciente, a transformacédo da vida mediante a arte e seu espirito magico, transcendental.

Em 2024, é tempo de rememorar 0s cem anos da publicacdo do Primeiro Manifesto e
da irrupgdo do Surrealismo no mundo. No Brasil, ocorreram alguns eventos académicos com a
temética do centenario do movimento: O Congresso Internacional 100 anos de Surrealismo:
imagem, sonho e alucinagéo, ocorreu de 13 a 17 de maio de 2024 no Museu Victor Meirelles
(Ibram/MinC) em Floriandpolis.O evento, em modalidade hibrida (presencial e online) e
gratuito, foi promovido pelo Programa de P6s-Graduacdo em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarina e 0 Nucleo de Estudos Benjaminianos (PPGLIit/UFSC), com apoio
da Universidade de La Republica Uruguay, do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPq) e da Universita Ca’ Foscari Venezia. O congresso envolveu
conferéncias, concerto, projecédo de filmes, palestras de convidados nacionais e internacionais
e apresentacOes de comunicacOes sobre o tema. Entre as apresentacOes, identifiquei cinco
trabalhos/pesquisas abordando mulheres surrealistas, como Mina Loy, Leila Ferraz e Frida
Kahlo.

Outro evento similar foi a Jornada de Estudos - 1924-2014: 100 anos de surrealismo,
organizada pela professora Flavia Falleiros do Programa de Pés-graduacdo em Letras do
Ibilce/Unesp, em parceria com a Edi¢des 100/cabecas (editora brasileira especializada em
publicacdo de obras de autores ligados ao surrealismo). A jornada ocorreu no dia 27 de maio,
no Auditorio A do Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias Exatas da Unesp (campus de Séo
José do Rio Preto), em formato hibrido (presencial e remoto). O evento trouxe varias propostas,
entre estudos, debates e uma mesa intitulada Mulheres e Surrealismo.

Percebo uma necessidade de ampliar o protagonismo das mulheres surrealistas, ir além
do canone, pesquisar, debater e contestar 0 que esta posto em termos de Surrealismo e autoria
feminina. E tempo de discutir e questionar as facetas miséginas e as hierarquias masculinas do
movimento surrealista, por isso trago uma poeta surrealista ao centro dos estudos e discussdes,
compreendo a urgéncia em retira-la dos pordes do Surrealismo, dos espacos de silenciamento e
apagamento a que foi relegada. E momento de reconhecer, nos gritos de Mansour, o vagido
primordial do feminino, o rumor indomavel de um corpo poderosamente Suspenso nos
precipicios do amor mortifero.

Destarte, o presente estudo propde um mergulho na arena poematica de Mansour, na
carnalidade dos versos, em sua caligrafia erotica, surrealista e feminina, de maneira a explorar
0s tragos pulsionais constituintes do eu-lirico e suas sinuosas, multiplas, subversivas vozes e

figuracdes. A escolha do livro Cris como corpus do estudo justifica-se pela densidade
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simbdlica, imagética e as viscerais nuances do inconsciente esculpidas nos versos. S&o laivos
que serdo explorados, analisados e pingados de poemas da obra, todos elementos que
reverberam os solfejos de Eros e os alaridos de Tanatos, diamantes do amor e da morte a rutilar
nos abismos da subjetividade humana.

O tecido poético de Mansour é constelado pelo encontro vociferante entre deleite e
destruicdo, luxuria e terror, delicia e aniquilacdo. A poeta conclama amor e morte, com uma
verve visceral e avassaladora. Sua lirica pode ser compreendida como uma corpa® insurgente,
insélita, tétrica, selvatica, insubmissa. Com sua diccdo surrealista, selvagemente feminina,
Mansour inocula corpo e sangue em sua poesia, faz dela a matriz de integracdo para sua
subjetividade, seus poemas revelam as faces famélicas e lancinantes, de Eros e Tanatos. Sao
versos infestados por legifes de peles desnudas e suas nuances sombrias, versos-espelhos das
ambivaléncias e complexidades fisicas e psiquicas, de sujeitos situados em nucleos dissidentes
da sexualidade.

A obra de Joyce evidencia-se como vigorosa aventura lasciva em corrosiva fusdo com
o mortifero e o terrifico, uma escrita furiosa revelada como poderosa experiéncia de criacéo e
destruicdo. Essa voz poética eclode nos anos 1950, desafiando tabus e rompendo amarras,
gerando ressignificacdo e novas representacoes para o desejo erdtico feminino. Mansour nos
arrebata para seu reino dilacerante, no veludoso vortice de sua volupia devastadora, seus versos
séo uivos devoradores.

A leitura aqui empreendida constitui-se de alento psicanalitico, almeja a construcéo de
didlogos proficuos entre Literatura e Psicanalise, abordando a tematica da poesia erotica
enlacada aos conceitos e construtos psicanaliticos como aporte tedrico para a analise do corpus.
Com essa urdidura dissertativa busco compreender a expressao das pulsdes (Eros ou pulsao de
vida e Tanatos: pulsdo de morte, destruicdo) como elementos da constituicdo subjetiva do
sujeito lirico na poesia de Mansour. Observo, outrossim, as modulacGes e complexidades da
sexualidade erdtica feminina, delineadas no amago da linguagem poética mansouriana.

O arcabouco teorico analitico esta focado na teoria das pulsdes desenvolvida pelo
médico neurologista, psiquiatra e criador da Psicandlise, Sigmund Freud (1856-1939). Na
poesia de Mansour, ha fusdo de elementos que expressam comunhdo com o erotismo sombrio,
macabro, exibindo marcas da transgressao; desse lugar, a investigacdo do corpus serd operada

também a luz dos escritos do filésofo e escritor francés Georges Bataille (1897-1962),

1 Ao utilizar a palavra corpa, busco retirar o foco da linguagem androcéntrica e ressignificar o substantivo para o
género feminino, de maneira a evidenciar e fortalecer sua identidade, expressao e protagonismo.
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utilizando como substrato tedrico a sua obra O Erotismo (1957) e do ensaio da poeta, filosofa
e psicanalista Lou Andreas-Salomé (1861-1937) intitulado O Erotismo (1910).

Em sua definitiva teoria pulsional, Freud postula a existéncia de pulsdes que foram
reunidas em dois grupos que fundamentalmente se opdem e engendram um confronto
permanente: Eros?, correspondente ao desejo erético (pulsdo de vida), e Tanatos®, (destruicdo)
representando a pulsdo de morte, ambos epitetos oriundos da mitologia grega incorporados para
melhor explanar seus conceitos. Tais elementos coexistem simultaneamente designando a
dualidade basilar do psiquismo nos individuos. A teoria pulsional configura-se como uma das
tematicas conceituais mais entranhaveis e relevantes da Psicanélise.

Na trama de elementos dispostos nos versos de Mansour, é possivel observar as nuances
e narrativas que refletem o embate metapsicoldgico e pulsional, as manifestacfes das duas
forcas antinbmicas (construtiva e destrutiva) que atuam em sentidos opostos no psiquismo do
sujeito. Com este estudo pretende-se contribuir para o aprofundamento das relagdes entre
escritos literarios e postulados psicanaliticos, potencializando a leitura do texto poético, na
busca pela compreensdo das particularidades psiquicas imbuidas nos poemas. Acerca da
relevancia desta pesquisa e suas futuras contribuicdes, € importante salientar que ndo constam
registros de producbes académicas em territorio nacional, sobre a autora e o recorte aqui
proposto. Posto isto, almejo a criacdo e profusdo da fortuna critica sobre a autora e sua obra no
Brasil, fomentando a disseminacao e apreciacao de estudos de sua obra no &mbito académico.

Para contemplar todas as etapas necessarias ao éxito da pesquisa, trago uma organizacao
textual estruturada em trés capitulos, cada um com subdivisdes, com o objetivo de esmiucar
aspectos tedricos, historicos e criticos indispensaveis para o0 entendimento da tematica aqui
proposta. No primeiro capitulo, trago um breve estado da arte sobre a autora, pontuando alguns
exemplos da fortuna critica ja existente e em seguida apresento uma leitura histérica do
feminino e sua erotica; circunscrevendo um olhar sob algumas fontes mitologicas e simbolicas
gue expressam e representam a vollpia feminina ao longo do tempo. No subtdpico seguinte,
discorro sobre os meandros do erotismo de autoria feminina na literatura, evidenciando 0s
caminhos pelos quais as mulheres escritoras comp6em a fabulacéo erotica através dos tempos.

Ao final deste capitulo, no subitem: Em matizes brutais: a verve voragem das poetas e artistas

2 EROS, em grego”Erwc (Eros) significa desejo incoercivel dos sentidos. Personificado, é o deus do amor. O mais
belo entre os deuses imortais, segundo Hesiodo, Eros dilacera os membros e transtorna o juizo dos deuses e dos
homens. [...]Eros é uma forca, uma Mw» (enérgueia), uma “energia", perpetuamente insatisfeito e inquieto: uma
caréncia sempre em busca de uma plenitude. Um sujeito em busca do objeto. (Branddo, 2011, p 186-187)

3 TANATOS, em grego ©£nato$ (Thanatos), tem como raiz o indo-europeu dhuen, "dissipar-se, extinguir-se™. [...]
Tanatos, que tinha coracdo de ferro e entranhas de bronze, é o génio masculino alado que personifica a Morte. (
Branddo, 2011,p. 225)
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surrealistas, percorro 0 movimento estético em que est situada a obra de Mansour, suas
configuragOes, contextos, desdobramentos, com foco na relagdo entre Surrealismo e Erotismo
e nas artistas que fizeram parte deste movimento artistico, de forma a compreender a contextura
singular de suas narrativas.

No capitulo dois, estd situada a fundamentacdo teorica, centrada nos escritos
psicanaliticos, com as ponderacfes e recortes tedricos necessarios ao prosseguimento da
pesquisa. Neste capitulo, hd um subtopico que aprofunda as conexdes dialdgicas entre
Psicanalise e Literatura, bem como Psicanalise e Surrealismo, no qual apresento as
similaridades e convergéncias entre tais campos. Os outros dois subt6picos exploram o cerne
das teorias e autores principais, com énfase na compreensao acerca de Eros e Tanatos (teoria
pulsional freudiana) e do erotismo batailliano, tais apontamentos tedricos sdo apresentados ja
em interlocu¢do com o corpus literario.

No capitulo trés, temos o nucleo de analise do corpus, dividido em trés subtdpicos: o
primeiro traz um estudo geral sobre a poética da autora e da obra a ser analisada, com as devidas
ponderacOes e especial atencdo a primazia do texto poético, nutridas pela fundamentagéo
tedrica anteriormente esmiucada, para embasamento das analises. No outro item, trago a analise
de cinco poemas da autora, oriundos da obra “Gritos, Desgarraduras y Rapaces” (2009) obra
que redne os trés primeiros livros de Mansour, traduzidos ao espanhol por Eugenio Castro, a
edicdo foi publicada na Espanha pelas Edi¢cdes Igtur. Os poemas aqui analisados fazem parte
do livro de estreia de Mansour, Cris (Gritos) e foram traduzidos do espanhol para o portugués,
pelo poeta e tradutor Floriano Martins e por mim.

Pela incorporacdo das prolificas contribuicdes da Psicanalise e com as discussdes aqui
erigidas, busco luzes para 0s percursos teoricos, analiticos e conclusivos da pesquisa. Nutrindo-
me, sobretudo, do desafio de apreender e interpretar as imagens oniricas e vozes liricas, busco
tocar o sumarento mistério da subjetividade humana. Com essas leituras, desejo desvelar as

flamejantes faces do amor e da morte, encarnadas sob as mascaras literarias.
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2 O RUMOR DAS FEMEAS: A FOME DE UMA ANTIGA LINGUA-FENDA

2.1 “MULHER MALDITA COM PES DE JADE”: ENTRE GRITOS E ESFINGES, AS
EFIGIES DA POETA

Mulher maldita com pés de jade

Meu sexo persegue-te a sombra de uma onda
Indiferente aos anos que passam

Sem deixar nunca

De gritar.

Joyce Mansour

Com este preludio, ou estado da arte, apresento Joyce Mansour, através do mapeamento
de algumas informacdes relevantes como produgdes académicas; publica¢Ges e fortuna critica
sobre a autora. E notavel o nimero ainda escasso de referéncias e a necessidade de garimpar
minuciosamente, para obter acesso aos textos e registros sobre Mansour. Estdo reunidos aqui,
0s mais relevantes estudos sobre a autora. A partir do levantamento de textos e referéncias,
lanco luz sobre a poética mansouriana, nutrindo o anseio em contribuir para a ampliacdo dos
estudos sobre a poeta e sua pungente escrita.

Joyce Mansour, de origem sirio-judaica, viveu entre o Egito e a Franga, nasceu em
Bowden na Inglaterra, em 25 de julho de 1928. Seus pais planejaram seu nascimento em
Bowden, para que ela pudesse ter o passaporte britanico, facilitando as viagens entre Europa e
Egito. Apds estudar na Inglaterra e Suica, Joyce retorna ao Cairo (capital do Egito), onde viveu
boa parte de sua juventude, o inglés era sua lingua materna. Joyce também era atleta e atuou no
salto em altura. Ela vivenciou tragédias pessoais: a morte precoce de sua mae, quando ela tinha
15 anos e de seu primeiro marido, o jovem atleta Henri Naggar, quando ela tinha 18 anos e ele
21 anos, a mae e o marido de Mansour faleceram ceifados pelo cancer.

Em 1949, Joyce casou-se pela segunda vez com o franco-egipcio Samir Mansour. A
autora, que até entdo falava em inglés, estabelece conhecimento mais profundo com a lingua
francesa e comeca a escrever seus poemas em francés. Por volta de 1956, Joyce e seu marido
saem definitivamente do Egito, em exilio, instalando-se em Paris, onde, a partir dai, a poeta
mergulhara no didlogo com varios artistas, especialmente com André Breton e se consolidara
como poeta egipcia de expressdo francesa, ligada ao surrealismo. Mansour faleceu vitimada
pelo cancer, em 27 de agosto de 1986, aos 58 anos de idade. Sua extensa obra inclui dezesseis
titulos de poesia e cinco de prosa. A obra completa de Joyce Mansour foi publicada em 1991

em Prose et poésie, ceuvre compléte (Poesia e prosa, obra completa) pela Actes Sud, Paris, que
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reuniu as suas obras completas em lingua francesa. J& Essential Poems and Writings of Joyce
Mansour (2008) é uma edicdo bilingue (francés-inglés) com introducdo e traducdo de Serge
Gavronsky, a obra retine uma grande quantidade de textos da autora. Em Portugal, foi publicada
a novela Julio Cesar - Historia Nociva pela Editora Hiena em 1987, com tradugéo e prefacio

de Anibal Fernandes, destaco o seguinte trecho:

Aparecia ao contrario de todos eles: - mulher, nova de 25 anos, e 1953, com
uma imprevisivel nacionalidade egipcia (apesar de nascida em Bowden, na
Inglaterra), estranha beleza de um fresco de Tebas revista por Paris, na méo
um livro de versos - Cris - com uma ferocidade verbal de que ndo estava a
dar-se outro exemplo em francés recente. (Fernandes, 1987, p.07)

Cumpre notar no prefacio de Fernandes, o destaque desnecessario feito a aparéncia
fisica de Mansour, salientando primordialmente sua beleza e juventude, envolvendo sua figura
num manto fetichista de excentricidade egipcia, enquanto sua literatura é colocada em segundo
plano. Nas palavras de Fernandes, Joyce é apresentada como uma mulher bela, estranha e
misteriosa, salienta que a jovem poeta atraiu 0s olhares dos supostos autores canénicos (André
Breton e seu grupo surrealista s6 de homens).

E possivel reconhecer neste tipo de abordagem, artimanhas de objetificacio e submisséo
da mulher escritora aos moldes patriarcais, em que a existéncia e a producéo literaria de autoria
feminina estdo sujeitas a definicdo, classificacdo, apagamento, silenciamento e memoricidio.
As autoras sdo frequentemente submetidas aos ditames e parametros de criticos e poetas
homens ja consagrados no contexto literario. Na tradicao literaria classica candnica, as mulheres
sempre foram musas, inventadas pela imaginacdo masculina conforme ideais de perfeicédo e
submissdo, de modo que, mulheres escritoras e criadoras sdo um afronte permanente a
hegemonia masculina.

O livro Les Arcanes Majeurs de la Poésie Surréaliste et leur Exaltation, com
organizacdo e selecdo de José Pierre e Jean Schuster, foi publicado no Brasil como Os Arcanos
da Poesia Surrealista, com traducdo de Anténio Houaiss pela Editora Brasiliense e Alianca
Francesa em 1986. A obra traz uma selecdo de 22 autores surrealistas relacionados com as 22
cartas, os arcanos maiores do Tar6 de Marselha, para cada autor ha uma carta, um breve texto
de apresentacdo, além de um trecho de sua obra literaria em poesia ou prosa. Joyce Mansour é
a Unica mulher surrealista presente no livro, a sua carta é A Papisa. O caricato e indigno texto
que apresenta Mansour foi escrito por Philippe Audoin (autor francés, membro do grupo

surrealista), publicado em Os Surrealistas (1973):
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Mas todos os olhos se voltavam para uma jovem viajante recém-chegada do
Egito. E de uma beleza surpreendente; ao considerar seu perfil agudo, o
capacete pesado de seus cabelos negros, seus labios, suas palpebras, suas
sobrancelhas perfeitamente debruadas, jurar-se-ia que escapara no instante do
serralho em que os escribas e os sacerdotes do sol velam pelas princesas, filhas
de Aquenatdo. Essa mulher € um dos grandes poetas que acolheu 0 movimento
surrealista. Ela, simples, um pouco reservada mas sorridente, cultivando um
qué de sotaque inglés do melhor tom, dava a ler poemas cuja violéncia, no tom
e na imagem, prendia a respiracdo. A provocagdo mais selvagem, o pisoteio
mais perverso, o senso da desmedida carnal ativado e levado ao rubro, o
frenesi do desejo ampliado até o pesadelo cosmico em que tudo retorna ao
caos, em que tudo morde, rasca, fornica e sangra, tal seria o contetdo, de si
notavel, da poesia de Joyce Mansour, se todo esse tumulto ndo fosse sustento
pelo incessante magistério do amor cujos acentos inimitaveis o sobrelevam, o
arrancam das sanies organicas, o ordenam - o sublimam. (Audoin, 1973, apud
Pierre; Schuster, 1986, p.31)

Mais uma vez, a objetificacdo do corpo da autora é gritante, grotesca, sua aparéncia é
sempre o primeiro tema a ser comentado. Nesse texto, as feicOes da poeta sdo absurdamente
esmiucadas, Mansour é reduzida a descricdo fisica desde os cabelos, labios, palpebras, até o
desenho das sobrancelhas?! e ainda o mais asqueroso e inaceitavel: Joyce € colocada como uma
jovem e bela egipcia que escapou do serralho?!(serralho é um harém, espécie de lupanar do
palacio, destinado as mulheres sob dominio dos reis e sultdes). O olhar masculino é violento,
objetificador, limitante, taxativo, ultrajante, incapaz de perfilar Joyce como a grande poeta
surrealista que ela sempre foi.

Apos essa descricdo misogina, mediocre, limitada e totalmente sexualizada, Philippe
comenta que Joyce é poeta (a traducdo pde o artigo no masculino: um poeta) acolhedora do
surrealismo, uma visdo reducionista, visto que poética de Joyce recria e expande, sob o prisma
feminino, a estética surrealista. Mansour € assim pintada nessa obra e pela maioria dos bidgrafos
e escritores surrealistas: uma bela mocinha estrangeira, uma fémea forasteira dada a ler poemas,
reservada e simples, porém sorridente, quase um objeto decorativo. A sua obra é ignorada, sua
atuacdo nos circulos surrealistas é suprimida e sua poética € mencionada apenas
secundariamente e de maneira rasa, insuficiente.

Além de seu carater explicitamente misogino que reafirma o status patriarcal, ao incluir
apenas uma mulher, a obra Os Arcanos da Poesia Surrealista reduz o Surrealismo ao Vviés
eurocéntrico e francofono, os autores mencionados sao franceses ou de expressdo francesa, a
selecdo ignora a manifestacdo do Surrealismo em poetas e escritores de outras linguas e
nacionalidades, estdo presentes apenas Pablo Picasso e Salvador Dali, como pintores espanhois.
N&o sé a misoginia, mas fortes nuances de xenofobia podem ser lidas nas entrelinhas do grupo

surrealista e suas publicacGes. Dentre as muitas mulheres surrealistas franc6fonas e nao-
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francofonas apagadas em coletaneas como essa, organizadas por autores diretamente ligados ao
grupo surrealista e as atividades encabecadas por Breton, posso mencionar Louise Bourgeois
(1911-2010), artista plastica francesa, Remedios Varo (1908-1963), pintora espanhola, Leonor
Fini (1907-1966) pintora argentina, Amy Nimr (1898-1974), pintora egipcia, a escultora
brasileira Maria Martins (1894-1973), a poeta peruana Blanca Varela (1926-2009), a pintora e
poeta cubana Gina Pelldn (1926-2014), Marosa Di Giorgio (1932-2004) poeta uruguaia, Beatriz
Hausner (1958) poeta chilena, Olga Orozco (1920-1999), poeta argentina. Entre vivas e mortas,
ha muitas mulheres surrealistas espalhadas por todo o mundo, os bidgrafos, autores e
pesquisadores tentaram minar seus nomes e obras, mas elas vingam, atravessam o tempo, elas
tocam minhas maos e reluzem aqui nessas paginas.

O ensaista francés, também romancista e historiador de arte Sarane Alexandrian (1927-
2009) em seu livro Histdria da Literatura Erotica (1993), apresenta mais um retrato de Joyce,
baseado nas mesmas premissas: “Criatura de luxo, a quem sua origem egipcia dava um ar de
Cledpatra moderna [...] os versos de Joyce Mansour pareciam rugidos de pantera negra, da qual
ela propria tinha o porte e o impeto selvagem” (Alexandrian, 1993, p. 318). Desse modo, 0sS
mecanismos de opressdo patriarcal operam de maneira a restringir a recepcao critica da escrita
literaria de mulheres, circunscrevendo-as em associa¢do aos seus corpos, aos padrdes de beleza,
idade, sexualidade, ou seja, as mulheres sdo lidas conforme os codigos de desejo e apropriacdo
masculinos. Concluo que € necessario empreender sempre leituras atentas e criticas, com o
objetivo de questionar, delatar e rasurar tais narrativas misdginas que ainda perduram nos
arquivos e inventarios. E urgente reescrever e arquivar a histdria da autoria feminina, sob uma
perspectiva, de fato, feminina, em que as mulheres ndo sejam mais assujeitadas e sim sujeitas
absolutas de seus corpos e suas escritas.

No Brasil, a quase totalidade da obra da escritora permanece inédita. Temos a obra
Poesia Erdtica em Traducdo com selecdo, traducdo, introducdo e notas de José Paulo Paes,
publicada pela Cia das Letras em 2006, em que Joyce € a Unica mulher incluida, com trés
poemas do livro Gritos traduzidos e acompanhados de uma breve biografia e alguns
comentarios sobre a sua escritura erotica: “[...] a diccdo de Joyce Mansour nos pde em face de
uma passionalidade surreal em que a evocagdo do sangue, do suor e da saliva como espécies de
comunh&o devolvem o erdtico a esfera primeva do sagrado e da morte;[...]” (Paes, 2006, p. 28).

Apenas uma peguena coletanea marca a estreia de Mansour como autora traduzida ao
portugués. Trata-se de Gritos, Rasgos e Rapinas: 23 poemas de Joyce Mansour, publicada pela
Lumme Editoraem 2011, com traducéo de Eclair Antonio Almeida Filho e prefacio de Claudio

Willer, no qual ele aponta algumas linhas de for¢a da poesia mansouriana: “Mas estdo presentes
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o0 surrealismo intenso, visceral; o lirismo ambivalente, transformando cada poema em arena do
confronto de Eros e Tanatos; [...] (Willer, 2011, p.07).

Joyce esta presente na Revista Surrealista Brasileira A Phala | (1967), com um longo
poema intitulado A quimica da calma, traduzido por Paulo Antonio Paranagua. O primeiro
nimero da revista-catdlogo A Phala reuniu publicacGes de vérios autores surrealistas e foi
organizada por Sérgio Lima e Leila Ferraz, como resultado da primeira exposi¢do internacional
do Surrealismo no Brasil ocorrida Sdo Paulo em 1967 (tendo por temas a mao magica e 0
andrdgino primordial), na Fundagio Armando Alvares Penteado, com o apoio de André Breton
e dos surrealistas franceses e portugueses.

Destacam-se ainda as recentes traducOes, ensaios e publicacdes feitas pelo poeta,
ensaista e tradutor, estudioso do Surrealismo e da tradicdo lirica hispano-americana Floriano
Martins. Em maio de 2019 foi publicado o nimero 133 da Agulha Revista de Cultura?,
organizado por Martins, uma edigdo comemorativa em alusdo ao centenario do Surrealismo
(1919-2019) trazendo Joyce Mansour como autora homenageada. A edic¢do inclui o texto
introdutorio O olhar surrealista de Joyce Mansour, escrito por Floriano Martins e 10 ensaios
multilingues em que Claudio Willer; Jeanne Bacharach; Katarine Gingrass; Maite Noeno
Carballo; Maria Tereza Noeno Caraballo; Marie-Francine Desvaux-Mansour; Shana Compton
e Victoria Carruthers versam sobre a lirica mansouriana em portugués, inglés, espanhol e
francés.

Ainda em 2019, a Revista Triplov de Artes, Religides e Ciéncias *(Portugal) publicou a
série 21 Mulheres Surrealistas, com organizacéo, traducéo e estudo introdutorio de Floriano
Martins, mais uma edicdo comemorativa em alusao ao Centenario do Surrealismo (1919-2019).
A edicao reune textos e artigos sobre 21 mulheres surrealistas, entre elas, Joyce Mansour, com
um artigo intitulado Female Violence as Social Power: Joyce Mansour’s Surrealist Anti-Muse
(Violéncia feminina como poder social: a antimusa surrealista de Joyce Mansour), autoria de
Marylaura Papalas (East Carolina University).

Em 2020, temos uma importante publicacdo: a obra 120 noites de Eros - Mulheres
Surrealistas, de Floriano Martins, que nos traz um ensaio sobre Surrealismo e cultura; uma
leitura critica da presenca feminina no Surrealismo, seguido de uma galeria de 120 retratos

poéticos de mulheres surrealistas de todo o mundo (entre elas a franco-egipcia Joyce Mansour),

4ZYLS, Elis Regina. O olhar surrealista de Joyce Mansour. Agulha Revista de Cultura, n. 133, mai. 2019.
Disponivel em: http://arcagulharevistadecultura.blogspot.com/2019/04/. Acesso em: 17 nov. 2023.

® REVISTA TRIPLOV- De Artes, Religido e Ciéncia. 21 mulheres Surrealistas. Série Gética, out. 2019, Edicao
Comemorativa Centendrio Surrealismo, 1919-2019. Disponivel em: https://triplov.com/revistaTriplov/indice-
serie-gotica-outono-2019-2/. Acesso em: 18 nov. 2023.
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em diferentes areas da criacdo. Floriano executa um brilhante trabalho de pesquisa e
recuperacdo da histéria, do fazer criativo destas mulheres que foram rudemente ocultadas,
invisibilizadas dos registros histdricos e literarios.

O escritor brasileiro Michel Lowy, radicado na Franca, distinto estudioso do
Surrealismo, cita Mansour em seu livro O cometa incandescente - romantismo, surrealismo,
subversdo (2021): "A magnifica insoléncia, a raiva erética e 0 humor amargo de seus poemas
e contos sdo Unicos. Ela deu ao Surrealismo um extraordinario corpo de poesia de um tipo que
nenhuma mulher jamais havia escrito [...]” (Lowy, 2021, p. 214-215). Em agosto de 2022,
Floriano Martins publica o ensaio Joyce Mansour e as gavetas do mistério ®na edicdo niimero
214 da Agulha Revista de Cultura, desvelando mais enigmas eroticos encantatorios de

Mansour:

O erotismo que se vincula com facilidade a poesia de Joyce Mansour vai além
de uma oposi¢cdo a moral formulada por uma sociedade cujo exercicio da
sexualidade atende aos preceitos masculinos. Aquela interpretacéo da doutrina
genital, ou do sacramento cujos designios do desejo eram inscritos em uma
tabua de pecados. O sexo fortalecia a natureza humana, ampliava o sentido de
uma vida dada, permitindo que ela fundasse a sua prépria alegoria ou
ressonancia emotiva. O sexo ndo era da autoria do caos, mas antes uma
atividade gque mesmo que restrita ao ambiente carnal, ndo se sujeitaria jamais
ao emporio de suas limitagdes. N&o era uma colecdo de tendéncias naturais.
Tampouco um acervo das ressonancias do amor. O sexo deveria nos fazer
compreender que toda uma via de interrogacfes estava se formando a cada
toque, que a palavra divina ndo significa nada antes do toque, que o toque
fundamenta tudo etc. Ou seja ndo ha descoberta do outro em um plano
espiritual. As infracBes psicoldgicas, aquelas que tornam o0 homem subalterno
dos desequilibrios religiosos, sdo as que contaminam a sacralidade do desejo.
Dois corpos saem pela paisagem — a noite, 0 aterro espiritual, a experiéncia
religiosa — a buscar as possibilidades opostas de sua imaginacao. (Martins,
2022, s/p)

Em dezembro de 2022, na edi¢do nimero 22 da Revista Sucuru’, foram publicados
poemas de Mansour traduzidos para o portugués, acompanhados de um texto inicial, ambos de
autoria do escritor, poeta, dramaturgo e editor paraibano Daniel Rodas. Na edicdo, podemos
ler: “Assumindo o onirismo estético e a viruléncia insurgente do surrealismo, Joyce Mansour
acaba por criar uma dic¢do propria, que comunga a imagética selvagem e o fluxo de ideias a

rebeldia transgressora de um feminino revolto, avesso a qualquer amarra” (Rodas, 2022, p.18-

® MARTINS, Floriano. Joyce e as gavetas do mistério. Agulha Revista de Cultura, [on-line], terca-feira, 9 de
agosto de 2022. Disponivel em: https://arcagulharevistadecultura.blogspot.com/2022/08/floriano-martins-
joyce-mansour-e-as.html Acesso em: 18 nov. 2023.

" REVISTA SUCURU- Revista de Literatura e Arte Contemporanea, [on-line], n © 22, dez. 2022. Disponivel em:
https://medium.com/revista-sucuru/revista-sucuru-n%C2%BA22-dezembro-2022-342bb571c4b5. Acesso em:
18 nov. 2023.
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19). E objetivo desse estudo analisar a diccdo poética de Mansour, considerando suas
singularidades estéticas, sua natureza surrealista e a predominancia de um feminino em seu tom
subversivo e selvagem. Essa pesquisa amplia o corpo tedrico e analitico sobre a autora,
abordando também diversas referéncias sobre autoria feminina, estudos de género, mitologias,
imagéticas culturais do feminino, sua sexualidade e desejo erotico.

No ambito da expansdo em traducdo e publicagdo da obra de Mansour, destaco uma
recente traducdo para o inglés, trata-se da coletanea Emerald Wounds: Select poems - Joyce
Mansour, lancada em 25 de julho de 2023 (ndo por acaso, a data marca 95 anos do nascimento
de Joyce e 70 anos da publicacdo de seu primeiro livro.). A obra é bilingue (francés-inglés),
com traducdo de Emilie Moorhouse, editada pela City Lights Publishers. Outra nova tradugéo
para o inglés foi publicada em maio de 2024, é a obra In the glittering maw: Selected Poems -
Joyce Mansour, trata-se da primeira traducdo publicada da poeta e tradutora C. Francis Fisher,
a edicdo inclui um prefacio da eminente estudiosa do surrealismo Mary Ann Caws, o livro é
bilingue e foi editado pela World Poetry Books.

Mohsen Elbelasy, artista e poeta surrealista egipcio, publicou em janeiro de 2024, a obra
“Joyce Mansour: The Tuberose Baby Girl” (Joyce Mansour: a jovem tuberosa), trata-se do
primeiro livro em arabe que trata da trajetoria de vida de Joyce Mansour, de forma abrangente
e ramificada. O autor também publicou, em abril de 2024, uma edicdo da prosa de Joyce,
traduzida ao arabe: “Hurtful stories /The Complete Prose texts of Joyce Mansour in Arabic”,
(Histdrias dolorosas/Os textos completos em prosa de Joyce Mansour, em arabe), a obra traz
desenhos de Ghada Kamal. Sobre as obras em arabe, Mohsen comenta, pontuando sua
relevancia: “Evocar o poder de Joyce Mansour agora na lingua arabe ¢ um desafio para todos
0s opressores das mulheres ou opressores do corpo humano ou do desejo no Oriente Médio [...]
Um tapa na cara da opressao religiosa, social e masculina.” (Elbelasy, 2024,s/p).

“Nur Besessene schwdnzen das Grab” (Somente os possuidos pulam o tumulo) é uma
traducdo em alemao para a obra Les Gisants satisfaits (1958), (Os reclinados satisfeitos), obra
em prosa de Joyce, prevista para ser langada em setembro de 2024, com traducédo de Lisa Spalt
e ilustracBes de Sabine Marte, pela Editora Czernin.

Em ambito nacional, ha referéncia a Mansour no acervo do projeto “Biografias de
mulheres africanas®”, segundo informagdes do site, trata-se do resultado de um projeto de

iniciacdo cientifica desenvolvido por estudantes de graduacdo e de poOs-graduacdo da

8 JOYCE, Mansour (1928-1986). Biografias de mulheres africanas. 28 jan. 2021. Disponivel em:
https://mww.ufrgs.br/africanas/joyce-mansour-1928-1986/. Acesso em: 18 nov. 2023.
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul no periodo de 2018 — 2020. A atividade situa-se
na Rede Multidisciplinar de Estudos Africanos do Instituto Latino-Americano de Estudos
Avancados da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (ILEA-UFRGS) e do Departamento
de Educacdo e Desenvolvimento Social da Pré-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (DEDS-PROREXT-UFRGS), com o apoio do Nucleo de Estudos Afro-
Brasileiros, Indigenas e Africanos da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (NEAB-
UFRGS).

O objetivo da atividade é criar um espaco de conhecimento e disseminacdo sobre a vida
de mulheres nascidas no continente africano, oferecendo subsidios de ensino e pesquisa sobre
a histdria e biografia de mulheres africanas. Na pagina dedicada a Mansour, encontram-se
informacdes sobre sua producado poética:

Em todas as poesias e obras de ficcdo de Mansour, seu inconformismo e
rebeldia ao status quo sdo primordiais. Sua poesia € inovadora e contém um
erotismo Unico nada convencional para os anos 1950, antes de aparecerem 0s
primeiros escritos feministas na década de 1960. Como uma Surrealista e
mestica, suas obras contém varias alusdes aos mitos e rituais do antigo Egito.
(Biografias de mulheres africanas, s/p, 2021)

Em relacdo aos estudos e pesquisas académicas que tematizam a obra de Joyce Mansour,
identificamos alguns relevantes documentos em varias linguas, a exemplo da tese “Jumelés par
l'angoisse, séparés par l'extase: une analyse de l'oeuvre poétique de Joyce Mansour”,
(Irmanados pela angustia, separados pelo éxtase: uma analise da obra poética de Joyce
Mansour), de autoria da norueguesa Annlaug Bjgrsngs, publicada pela Société Nouvelle Didier
Erudition - Paris e Solum Forlag A/S, Oslo, Noruega em 1998. A dissertagao “Joyce Mansour's
poetics: A discourse of plurality by a second-generation surrealist poet” %(A poética de Joyce
Mansour: um discurso da pluralidade de uma poeta surrealista de segunda geragdo”) escrita
por Dominique Groslier Bachmann, foi apresentada a Faculdade de Pds-Graduacdo da
Universidade do Arizona em 2001.

Temos, ainda, Réinventer le lyrisme: le surréalisme de Joyce Mansour (Reinventando o

lirismo: o surrealismo de Joyce Mansour) de Stéphanie Caron, tese de doutorado em Literatura

9 BACHMANN, Dominique Groslier. Joyce Mansour's poetics: A discourse of plurality by a second-generation
surrealist poet. Dissertation (Doctor of Philosophy) -The University Of Arizona Graduate College, 2001.
Disponivel em: https://repository.arizona.edu/handle/10150/280687. Acesso em: 18 nov. 2023.
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Moderna defendida em 2001. Esta tese resultou em um livro homdnimo publicado em 2007,
pela Librairie Droz em Genebra.

A escritora francesa Marie-Francine Desvaux- Mansour (nora de Mansour, esposa de
seu filho mais novo, Cyrille) € autora da obra "Une vie surréaliste: Joyce Mansour, complice
d'André Breton" (“Uma vida surrealista: Joyce Mansour, cumplice de André Breton”)
publicada pela Editora France-Empire em 2014. Marie-Francine escreveu uma tese de
doutorado em Histéria da Arte e Arqueologia (Arte Contemporanea) intitulada “Le surréalisme
a travers Joyce Mansour: peinture et poésie, le miroir du désir”’** ("Surrealismo através de
Joyce Mansour: pintura e poesia, 0 espelho do desejo”). A tese foi defendida em 2014 na
Universidade Panthéon-Sorbonne em Paris, Franca.

Em 2007, Eclair Antonio Almeida Filho publica o artigo O surrealismo erético e
feminino de Joyce Mansour em seis poemas'?, em Cadernos de Literatura em Tradugio (USP)
n. 8 Especial Mulher. O artigo apresenta versos traduzidos e comentados. Destaco, também, 0s
artigos Le langage du corps dans 'Cris' de Joyce Mansour **( A linguagem do corpo em 'Gritos'
de Joyce Mansour) escrito por Cristina Boidard Boisson (Universidad de Cadiz, Espanha,
1995), Joyce Mansour, la mujer maldita'4, de M2 Teresa Noeno Caraballo (Universidad de
Zaragoza) publicado em 2009, Joyce Mansour, la voix féminine dans le surréalisme®® ( Joyce
Mansour, a voz feminina do surrealismo), de Maria Francesca Rondinelli (Université Stendhal-
Grenoble 3 - Franga), publicado em 2010, “Joyce Mansour: la fuerza del derrumbe” (Joyce
Mansour: a forca do colapso)!®, ensaio da escritora e professora argentina Maria Malusardi,
publicado na ORGY A Revista em maio de 2022.

10 CARON, Stéphanie. Réinventer le lyrisme: le surréalisme de Joyce Mansour. Franga: Librairie Droz, 2007.
383 p.

1 DESVAUX, Marie-FrancineMansour. Le surréalisme a travers Joyce Mansour: peinture et poésie, lemiroir
dudésir. Histoire. Université Panthéon-Sorbonne- Paris I, 2014. Francais. NNT: 2014PA010520. tel-01124337.
Disponivel em: https://theses.hal.science/tel-01124337/document. Acesso em: 18 nov. 2023.

12 ALMEIDA FILHO, Eclair Anténio. O surrealismo erdtico e feminino de Joyce Mansour e seis poemas.
Cadernos de Literatura em Traduc&o. Especial Mulher, n. 8, p. 79-89, 2007. DOI:
https://doi.org/10.11606/issn.2359-5388.i8p79-89. Disponivel em;
https://www.revistas.usp.br/clt/article/view/49429. Acesso em: 18 nov. 2023.

13 BOIARD BOISSON, Cristina. Le langage du corps dans 'Cris' de Joyce Mansour. Disponivel em:
https://rodin.uca.es/bitstream/handle/10498/8152/17212558.pdf. Acesso em: 18 nov. 2023.

14 CARABALLO, M2 Teresa Noeno. Joyce Mansour, la mujer maldita. In: Texto y sociedad en las letras
francesas y francofonas [Archivo de ordenador] / coord. por Angels Santa Bafieres, Cristina Solé i
Castells, Montserrat Parra Alba, Pere Sola, Maria Carme Figuerola Cabrol, 2009, ISBN 978-84-612-9667-

5, pags. 407-418. Disponivel em: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3707210

15 RONDINELLLI, Maria Francesca. Joyce Mansour, a voz feminina no surrealismo Joyce Mansour, a voz
feminina no surrealismo. 4* ed. Editura Casa Cartii de Stiinta, 2010. Disponivel em:
https://mww.ceeol.com/search/article-detail?id=589568. Acesso em: 18 nov. 2023.

16 MALUSARDI, Marfa. Joyce Mansour:La Fuerza Del Derrumbe. Orgya. Disponivel em:
https://orgyia.com/joyce-mansour-la-fuerza-del-derrumbe/. Acesso em: 18 nov. 2023.
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Com o objetivo de discutir e celebrar a obra, ainda pouco conhecida e estudada, de
Mansour, foi organizado na Universidade de Quebec, em Montreal (Canada), um dia de estudos
intitulado Tout ceci me venge enfin des hommes qui n’ont pas voulu de moi - Journée d’étude
sur 'ceuvre de Joyce Mansour'’ (Tudo isso finalmente me vinga dos homens que ndo me
quiseram - Dia de estudo sobre a obra de Joyce Mansour). A jornada aconteceu em 10 de
marc¢o de 2023, organizada por Eve Lemieux-Cloutier (Universidade de Quebec em Montreal)
e Sylvano Santini (Universidade de Quebec em Montreal), reunindo pesquisadores e estudiosos
em torno da obra de Joyce.

O museu Quai-Branly em Paris organizou a exposi¢do Joyce Mansour, poétesse et
collectionneuse (Joyce Mansour, poetisa e colecionadora), de 18 de novembro de 2014 a 1 de
fevereiro de 2015, com curadoria de Philippe Dagen. A exposi¢éo reuniu 0s objetos, esculturas
e estatuetas da colecdo particular de Joyce, artefatos oriundos principalmente da Nova Gra-
Bretanha e da Nova Guiné, da Nova Irlanda e outras regides da Oceania.

No decorrer dos estudos e atividades da pos-graduacéo, realizei pesquisas que se
ramificaram em produgdes escritas, em 2022 e 2023 publiquei dois ensaios: Lascivia e
aniquilacdo: o eros corrosivo em versos de Joyce Mansour, no livro Entre o translicido e o
opaco — ensaios criticos de literatura e 0 ensaio Joyce Mansour e a poesia que grita, goza e
vinga, no livro Mimesis Despoéticas, ambas coletaneas organizadas pelo professor doutor
Arturo Gouveia (UFPB) e publicadas pela Editora Cajuina. Além destes ensaios, apresentei
comunicagdes orais em eventos académicos: “No veludo vermelho do teu ventre": vociferagoes
de Lilith na poética de Joyce Mansour, em coautoria com meu professor orientador Hermano
Rodrigues, o trabalho foi apresentado no VI Seminario MILBA - Memoria e Imaginario nas
Literaturas Brasileiras ¢ Africanas (UFPE) em 2022, ¢ o trabalho “Quantos amores fizeram tua
cama gritar?”: o eros feminino e subversivo na lirica de Joyce Mansour, apresentado no evento
Il Congresso Nacional Sobre Amores Literarios (Il AMOLIT — UFPB), em 2023.

Considerando essa ampla revisdo de literatura existente sobre a autora, a presente
dissertacdo traz Joyce como objeto de pesquisa com enfoque analitico em alguns de seus
poemas, um recorte novo, relevante e contributivo, algo urgente e necessario no campo de
pesquisa brasileiro, visto que existe uma lacuna de investigacdo e estudos aprofundados sobre

a autora.

Y TOUT ceci me venge enfin des hommes qui n’ont pas voulu de moi - Journée d’étude sur I'eeuvre de Joyce
Mansour. Figura- Centre de recherche sur les théories et les pratiques de I’ imaginaire. 10 de mar. 2023.
Disponivel em: https://figura.ugam.ca/actualites/tout-ceci-me-venge-enfin-des-hommes-qui-nont-pas-voulu-de-
moi-journee-detude-sur-loeuvre. Acesso em: 18 nov. 2023.
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Os poemas analisados, nesta dissertagdo, foram traduzidos por Floriano Martins e por
mim, sdo oriundos da obra “Gritos, Desgarraduras y Rapaces” (2009) em que estdo reunidos
0s trés primeiros livros de Mansour traduzidos ao espanhol por Eugenio Castro. A obra foi
publicada na Espanha pelas Edig¢oes Igtur. O volume inclui o prologo “Palabras antes de leer
a Joyce Mansour”, escrito por Juan Manuel Bonet e um epilogo escrito por Eugenio Castro,
intitulado “Joyce Mansour: el grito y la carne consumados”, (Joyce Mansour: o grito e a carne
consumados), onde Castro confabula sobre a corpoesia erética e terrifica de Mansour e
pontua:“O desejo ¢ experimentado com a gravidade e a gravidez de sua vertigem, com todo o
corpo caindo nele. As extremidades, os olhos, a lingua, 0s sexos, a testa, os labios, a totalidade
anatémica arrastada por sua forca centripeta até o seu desmembramento. (Castro, 2009, p. 193-
194).”

Finalizo o preambulo, com o lume de uma epifania: a poesia mansouriana é esse
relicario de raflésias, leito pestilento de sangrentos perfumes: Eros e Tanatos entrelagados,

dangam em mdtua devoragdo. Entre o grito e 0 gozo, 0 amor ressoa carniceiro.

2.2 CARTOGRAFIAS DA CARNE: AS SACRAS (DE)FLORACOES DO FEMININO

No principio
Era a boca de Lilith
Abocanhando o verbo

Adriane Garcia

Eis uma breve leitura historica do feminino, um olhar para algumas representacdes
mitoldgicas, simbolicas e sagradas que expressam a efigie feminina e seu eros no decurso dos
tempos. Neste corolario, ao tecer tal cartografia, busco também mapear e relacionar
determinadas representacdes femininas em dialogo com as imagens evocadas nos poemas de
Joyce Mansour, corpus da pesquisa.

Na obra “A Feiticeira” (1862) o filosofo e historiador francés Jules Michelet afirma que
toda mulher é sibila (profetisa paga, bruxa), um ser magico, permeado de mistério e poder. Digo
que sim, mulheres sdo sibilas insubmissas sangrando nas selvas urbanas. Com as dadivas da
Grande Mae, elas aprenderam a plantar suas luas e erguer suas saias para afugentar os males.
Nuas nutrizes, elas caminham imperiosas nos terrenos movedicos de Eros. Dangam, gritam,
abrasam a vida, confabulam com a morte. Com o dominio da palavra, elas ritualizam o sangue
e 0 verso no corpo. A carne feminina, historicamente perseguida e maldita, é antes de tudo,

sagrada e selvatica, senhora das bestiais delicias.



27

No coracdo das eras matriarcais, tempo histérico aureo, a mulher, a deusa, a chamada
bruxa carrega em seu coragdo-grimaério os feiticos, saberes e segredos que emanam poder e
transformacdo. "Abracadabra!", a bruxa fala o encantamento, e assim também a poeta esculpe
e vocifera seu verso, transmuta e transcende mundos, em uma crescente busca pela
individuacdo, libertacdo. A mulher é feiticeira, a poeta, uma teceld de cintilancias; destituida de
sua faceta sagrada e de seus ritos, a mulher é perseguida e enfrenta os horrores e a violéncia da
sociedade patriarcal, misogina e feminicida. Lucia Castello Branco discorre sobre o semblante

feminino:

A mulher carrega, portanto, a capacidade natural de experienciar a totalidade e
a fusdo com o universo e de viver temporariamente sob os designios de
Eros.N&o é por acaso que as sociedades patriarcais estdo repletas de regras que
procuram controlar essa estranha magia das bruxas. O poder do feminino se
encontra expresso nos mitos, dos pagaos aos cristdos; a Biblia traz exemplos
inesgotaveis da necessidade de regular, de “proteger” as mulheres ¢ de se
proteger contra elas, que, silenciosas e passivas, ameagam a ordenacao e a
assepsia da humanidade, sobretudo durante a menstruacéo e a gravidez, estados
considerados impuros e improprios, que as remetem naturalmente a “conexao”
erética. (Branco, 1983, p. 68-69)

De acordo com estudiosos da antropologia, ha mais de dois milhdes de anos o ser
humano habita o planeta. Nos primordios, as sociedades primitivas eram pacificas, baseadas na
cooperacéo e descentralizacdo de liderancas, organizadas em culturas de coleta de frutos, pesca
e caca aos animais de pequeno porte. A sobrevivéncia ndo exigia a utilizacao da forca fisica,
havia a divisdo harmonica do trabalho e a mulher era considerada um ser sagrado, ligado a
natureza. O feminino era celebrado como simbolo de fertilidade, mistério e abundancia.

Naquelas épocas, 0s homens ainda ndo tinham ciéncia da sua fungdo na procriacao e
acreditavam que a mulher concebia dos deuses, portanto possuia o privilégio de perpetuar a
espécie. Livre do dominio masculino, a sexualidade da mulher era soberana. A escritora Connie
Zweig, na obra Mulher: em busca da feminilidade perdida, comenta sobre 0s ritos primevos de

sacralizacdo do corpo feminino:

Nos tempos antigos, antes de o Feminino ter sido banido e as mulheres
roubadas de todos os poderes, 0s mistérios de nossos corpos eram
celebrados com rituais. Menstruagdo, sexualidade, nascimento,
menopausa € morte eram vistos como passagens de grande
importancia, transi¢cbes entre mundos, para serem honrados tanto no
dominio interior como no exterior. E o corpo feminino era o veiculo
para essa passagem. (Zweig, 1994, p. 255)
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Nas primicias do mundo, o principio matricéntrico regia a vida, as divindades femininas
eram predominantes e a figura de um Unico deus-macho e o dominio do monoteismo cristdo
eram inexistentes. O arquétipo da deusa € antecessor e originario, existe uma gama de
divindades femininas espelhadas em gravuras, ilustracdes, estatuetas e esculturas rupestres
primitivas. Perpassando diversas mitologias, as deusas, sob variadas formas, governavam o
mundo, conforme Rose Marie Muraro explana em um dos artigos de seu livro Textos da

Fogueira:

Joseph Campbell, o maior mitélogo do século XX, estudou 1500
cosmogonias, fez um estudo cronoldgico e descobriu que as primeiras, as mais
arcaicas, nao possuiam um Deus, um Deus transcendente no céu, mas uma
Deusa imanente, que era a Terra oni-receptiva e oni-dadivosa, de onde tudo
saia e para onde tudo voltava. Existem hoje 25 mil estatuetas, antiquissimas,
datadas pelo carbono 14, que nao sdo de homens ou animais, mas de mulheres
- essas pequenas tanagras de grandes seios, de grandes traseiros e gravidas,
que eram as deusas da fecundidade. (Muraro, 2000, p.31)

Ha evidéncias arqueologicas e histdricas que comprovam o culto as deidades femininas
e a primazia da Grande Deusa nas sociedades ancestrais. Merlin Stone, no livro Quando Deus
era mulher, faz um amplo estudo das culturas matriarcais e das multiplas representacdes

sagradas do feminino por todo 0 mundo, no prefacio da obra a autora comenta:

Na pré-histéria e nos primeiros periodos do desenvolvimento da humanidade,
existiam religiGes gque reverenciavam uma criadora suprema. A Grande Deusa
—a Divina Ancestral — foi adorada desde o comec¢o do Neolitico, de 7000 a.C.
até o fechamento dos ultimos templos da Deusa, cerca de 500 d.C. Alguns
especialistas entendem gue os tempos de adoracdo a Deusa se estendem até a
Alta ldade Paleolitica, cerca de 25000 a.C.[...]JEvidéncias arqueoldgicas,
mitoldgicas e historicas revelam gue a religido feminina, longe de se extinguir
naturalmente, foi vitima de séculos de perseguicdo continua e de supressao
pelos defensores das novas religides, que adotavam deidades masculinas como
supremas. E dessas novas religides derivou-se o mito de Adao e Eva e da perda
do Paraiso. (Stone, 2022, p.16)

Nas paginas de Quando Deus era mulher, ha vérias imagens das deusas primais de
diferentes épocas, a exemplo da mais conhecida estatueta da deusa, oriunda da era paleolitica,
a Vénus de Willendorf, o artefato foi encontrado na Austria, na cidade de Willendorf, em 1908.
E considerada uma das primeiras representacdes do corpo feminino, simbolo da deusa Mae-
Terra (Grande Méae). A tellrica e exuberante Vénus de Willendorf ostenta a fecundidade
feminina, com seios e ventre uberosos e imponentes, ela é a grande nutriz, feraz e dadivosa.

Segundo a pesquisadora Flavia Regina Marquetti: “As imagens das chamadas Vénus
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Paleoliticas e Neoliticas foram encontradas em maior nimero nos nichos arqueoldgicos do que

qualquer outra figura humana, tendo uma posi¢ao de destaque.” ( Marquetti, 2003, p.18).

Figura 1- Vénus de Willendorf - Estatueta de Calcario do Paleolitico Superior (cerca de 25000 a.C.) -
Austria

Fonte: Cortesia do Departamento de Arqueologia da Universidade de Cambridge

Outra escultura singular é a Deusa das Serpentes, descoberta no Palacio de Cnhossos, em

Creta. Nela, a figura feminina de seios nus segura serpentes e possui um felino na cabeca:

Figura 2- A Pequena Deusa das Serpentes - Periodo Minoico Médio

Fonte: Cortesia de Stylianos Alexiou, diretor do Museu Arqueoldgico de Creta em Heraclido.

Na maioria das representacdes sagradas femininas, 0 corpo e 0s seios aparecem
desnudos, simbolizando o d&mago dos mistérios primordiais, naturais e sacros. Sobre tais

aspectos elementais e alusivos, Erich Neumann comenta:

Assim como o Grande Feminino como um todo é simbolo da vida criativa, as
partes de seu corpo também ndo sdo 6rgdos fisicos, mas centros simbolicos
numinosos, pontos centrais de esferas inteiras da vida. Por isso a
“autorrepresentacdo” do Grande Feminino, os seios e o ventre expostos, ou
mesmo todo o corpo nu e revelado da Grande Deusa, sdo uma forma de
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epifania divina. Desse modo, em toda a cultura cretense, desnudar os seios é
uma pratica sagrada e cultica. A deusa e as sacerdotisas que com ela se
identificam exibem por inteiro os seios como simbolos da corrente vital
nutridora. (Neumann, 2021, p.134)

Noutrora, o feminino era celebrado em toda sua poténcia, em rituais e praticas sagradas,

a exemplo da Tesmoforia, uma antiga ceriménia ritualistica de exaltacdo e festejo do sangue

menstrual e da fertilidade das mulheres. O ritual grego ancestral ocorria anualmente como o

Festival da Semente Sagrada, as mulheres fertilizavam os campos com seu sangue e também

honravam a Deusa Hécate (Deusa Lunar Triplice, oriunda da mitologia grega), a Deusa

Serpente e a Deusa ctbnica Deméter. A analista junguiana Betty De Shong Meador possui um

artigo dedicado ao estudo da Tesmoforia:

Cada ano, na época do plantio, as mulheres se reuniam para relembrar o
sagrado mistério da semente na terra e da semente em seus corpos. Ninguém
conhece o inicio do ritual. Restos votivos, similares aqueles usados na
Tesmoforia, tém sido encontrados na Velha Europa, datando desde 6.000
a.C..O ritual ¢ de antiguidade imemorial.Desde que as mulheres descobriram
que as sementes silvestres reunidas podiam ser guardadas, podiam ser
enterradas, podiam crescer, elas comegaram a abengoar as sementes com
sangue e carne. Elas celebravam o ritual que veio a ser conhecido na Grécia
como Tesmoforia. (Meador, 1994, p. 260).

A figura abaixo ¢ uma das poucas representacdes da Tesmoforia, trata-se de uma

imagem gravada em Tagca Siana (espécie de taca Atica, oriunda de Atenas, decorada na técnica

das figuras negras) de um grupo de sacerdotisas participando de um festival da colheita:

Figura 3- “Taga Siana”, de Rodes, datada do segundo quarto do século VI a.C

Fonte: Humanidades Y Ntics [2020]*.

18 |AS tesmoforias, un festival exclusivamente feminino. Humanidades Y Ntics, 7 nov. 2020. Disponivel em:
https://humanidades.blog/2020/11/07/las-tesmoforias-un-festival-exclusivamente-femenino/. Acesso em: 28 jun.

2024.
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Em civilizagdes da Antiguidade, a vulva era sacralizada e exaltada, representada
imageticamente em deusas e sacerdotisas, a vulva era simbolo de fertilidade, regozijo, poder,
esplendor e opuléncia. Icar as saias, revelando a vulva desnuda é um antigo gesto ritualistico
praticado pelas mulheres, o impavido meneio de erguer as vestes e ostentar o poderoso centro
de energia feminina percorreu culturas e continentes ao longo do tempo.

A arte de exibicdo dos genitais femininos é oriunda do antigo Egito, em culto as
deidades femininas egipcias e com o objetivo de atrair a fertilidade, abundancia e afastar os
males. O ato era realizado no festival anual de Bubaste (cidade egipcia conhecida como a capital
dos gatos) em adoracdo a deusa felina Bastet, deidade egipcia da fertilidade e dos mistérios

femininos, Bastet é descrita no pantedo egipcio, como deusa-gato, simbolo de poder e protecéo:

Bastet € a deusa egipcia do lar, da domesticidade, dos segredos das mulheres,
dos gatos, da fertilidade e do parto. [...] Ela é frequentemente representada
segurando o ankh (simbolo do sopro da vida) ou a varinha de papiro
(representando o baixo Egito) e, ocasionalmente, carrega um cetro
(significando a forga). Bastet é a personificacdo da brincadeira, da graga, do
afeto e da astlcia de um gato, mas também representa o poder feroz de uma
leoa. (Garcia, 2022, p.76)

O historiador grego Herddoto viajou por todo o Egito, presenciou o festival de Bubaste
em honra a deusa Bastet e 0 ato coletivo das mulheres levantando suas saias. Herédoto nomeou
0 gesto como ana-suromai ou anasyrma, derivacao de uma palavra grega que significa “erguer
as proprias roupas”. Em recente estudo, Valentina Alessia Beretta, pontua sobre o ritual da

anasyrma e sua origem egipcia:

O Anasyrma é um ritual de fertilidade em que uma pessoa ou uma divindade
levanta a saia para mostrar 0s seus 0rgaos genitais. O primeiro testemunho
egipcio é registrado no papiro Chester Beatty I: Hathor levanta o seu manto
diante do deus R4 para o fazer rir depois de ter sido ofendido pelo deus Bebon.
Num hino do templo de Esna, hd um ritual sagrado ligado a Hathor: no
vigésimo nono dia de Athyr, duas mulheres expdem o0s seus 6rgaos genitais e
seios diante de uma representacdo da deusa para abengoar o farad e a terra.
Herédoto (Historiae, 11, 59-61) descreve a festa da deusa Artemis (Bastet) em
Bubastis. Relata que, durante a viagem de barco pelo rio Nilo para chegar a
Bubastis, algumas mulheres levantavam as suas vestes para mostrar 0s seus
Orgdos genitais diante das aldeias e dos campos para os abengoar com a
fertilidade. (Beretta, 2024, p.22)

Heranca dos tempos em que deus era mulher, 0 ana-suromai emana magia e poder,
representa e celebra a fecundidade e o poder curativo do feminino, o esplendor da vagina

conjura as forcas maléficas. A crenca no poder vulvar foi bastante disseminada e registrada em
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narrativas, gravuras, esculturas, na mitologia e no folclore de diversas culturas por todo o
mundo, especialmente na Africa e Grécia. Originaria do Egito, a magia da anasyrma esta
relacionada as deusas Bastet e Hathor, foi incorporada pela cultura grega, ligando-se a deusas
como Deméter e Baubo. Catherine Blackledge, médica e jornalista cientifica, em sua obra A
historia da V - abrindo a caixa de Pandora, explana detalhadamente sobre a anasyrma e a

vagina divina:

Ha um provérbio cataldo que diz: “La mar es posa bona, si veu el cony d’una
dona” - (O mar se acalma se vé a boceta de uma mulher). Essa crenca catald
no poder da vagina é, com efeito, a fonte do costume benfazejo das mulheres
de pescadores que vao expor seus genitais ao mar, antes da partida de seus
homens para o largo. [...] Ademais, de acordo com o folclore, ndo apenas o
oceano se acalma a visdo da vagina de uma mulher. A visdo momentanea da
genitélia feminina tem o poder de acalmar também outras forcas da natureza.
Por exemplo, as mulheres da provincia de Madras, no sul da india, eram
conhecidas por acalmarem violentas tempestades se expondo. E Plinio,
historiador do mundo antigo, escreveu no século | DC em sua Hist6ria Natural
como tempestades de granizo, tufdes e relampagos podiam ser acalmados e
afastados se confrontados com uma mulher nua. [...] Para muitos a genitélia
feminina possui um enorme poder apotropaico. Ou seja, a visdo de uma
mulher expondo deliberadamente sua vulva nua é tida como capaz de impedir
gue o mal aconteca. Expulsar deménios, assustar espiritos malignos, espantar
animais carnivoros e assustar guerreiros inimigos, esconjurar deidades - todas
essas proezas herdicas e arriscadas sdo consideradas como parte do poder
genital da mulher. (Blackledge, 2004, p.19)

O pintor e gravurista francés Charles Eisen criou as gravuras de uma edicao das Fabulas
de Jean de La Fontaine, na gravura que ilustra a fabula The Devil of Pope-Fig Island (1896),
uma mulher exibe o vigor voraz de sua vulva para que o demdnio contemple. Destemida, ela
levanta a saia, 0 diabo olha apavorado e recua intimidado pelo signo igneo da sibila. A magia
misteriosa do feminino prevalece, aniquila 0 mal, a mulher espelha o poder apotropaico e

magico de sua carne-amuleto:

Figura 4- Gravura de Charles Eisen para a fabula de La Fontaine (1896).
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Fonte:Gutenberg.Org (s.d)*

Uma das divindades femininas relacionadas a anasyrma é Baubo, a deusa grega do
ventre, da fertilidade, do riso e da obscenidade, bastante representada em esculturas e artefatos
nas culturas matriarcais ancestrais, muitas das estatuetas sdo egipcias, em consonancia com a
origem egipcia da arte do ana-suromai. Sua identidade pode ser associada a outras deusas
originarias, com o semelhante simbolismo de fertilidade e abundancia.

Algumas representacfes de Baubo datam dos séculos 1V e V A.C., mas a origem exata
da deusa é imprecisa. Selvagem, insolente e despudorada, Baubo € a mulher-vulva, a libidinosa
que danca e gargalha, ela foi sistematicamente apagada pelo pacto patriarcal, suprimida dos
inventarios das deidades e dos alfarrabios literarios, encontrar fontes e informacdes sobre essa
deusa exige minuciosa pesquisa e investigacdo. Baubo aparece no Canto XIIl dos Hinos
Homéricos, na passagem dedicada a histéria de Deméter e sua filha Perséfone.

No livro Mulheres que correm com os lobos, da psicanalista junguiana Clarissa Pinkola
Estes, ha um capitulo intitulado O cio: a recuperac@o de uma sexualidade sagrada, em que a
autora versa sobre as deusas sujas e 0 aspecto sagrado-obsceno da sexualidade feminina, Estés
salienta como o cio e o riso selvaticos sdo necessarios as mulheres. Nesta parte do livro, a autora
nos fala sobre Baubo, a audaciosa deusa do ventre, uma figura sem cabeca, cujos olhos sdo
mamilos e toda sua vulva € uma boca, Baubo € aquela que ergue suas saias, a guardia do riso,

do cio irreverente:

H& uma expressdo muito forte que diz: Dice entre las piernas, "ela fala do
meio das pernas". Essas pequenas historias "do meio das pernas" sdo
encontradas em todo o mundo. Uma delas é a historia de Baubo, uma deusa
da Grécia antiga, a chamada "deusa da obscenidade”. Ela tem nomes mais
antigos, como por exemplo lambe, e aparentemente os gregos a adotaram de
culturas muito mais antigas. Sempre houve deusas selvagens arguetipicas da
sexualidade sagrada e da fertilidade da vida-morte-vida desde o inicio dos
tempos. Conhece-se apenas uma referéncia escrita a Baubo remanescente de
tempos remotos, dando a nitida impressdo de que seu culto foi destruido e
soterrado pelas diversas conquistas. Tenho a forte sensagéo de que em algum
ponto, talvez debaixo daqueles morros silvestres e lagos de florestas na Europa
e no Oriente, existam templos dedicados a ela, templos lotados de artefatos e
icones de marfim. (Estés, 2018. p. 381-382)

Estés reconta a histéria do encontro entre Deméter e Baubo, salientando a forca

ritualistica do fato, que culmina na recuperacéo do estado de cio, através do riso, da danca e da

19 O diabo da Ilha de Poper- FIG [s.d]. Disponivel em: https:/iwvww.gutenberg.org/files/5300/5300-h/5300-
h.htm#Devil_of Pope. Acessor em: 28 jun. 2024.
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arte do ana-suromai. Simbolo de insubmiss&o e jubilo, Baubo confabula, ati¢a e proporciona o

reencontro com a selvatica vulva, o poderoso portal, cerne regenerador das forgas de Deméter:

E essa mulher chegou dangando até Deméter, balangando os quadris de um
jeito que sugeria a relacdo sexual, e balancando os seios nessa sua pequena
danca. E, quando Deméter a viu, ndo pdde deixar de sorrir um pouco.A fémea
que dancava era realmente magica, pois ndo tinha nenhum tipo de cabega, seus
mamilos eram seus olhos e sua vulva era sua boca. Foi com essa boquinha que
ela comecou a regalar Deméter com algumas piadas picantes e engracadas.
Deméter comecou a sorrir, depois deu um risinho abafado e em seguida uma
boa gargalhada. Juntas, as duas mulheres riram, a pequena deusa do ventre,
Baubo, e a poderosa deusa mée da terra, Deméter. (Estés, 2018, p. 383)

A deusa-vulva Baubo € representada em estatuetas de terracota, sacerdotisa do
anasyrma, é aquela que ergue suas saias e agula lascivia, troca e riso, pura pulséo eroética,

expressdo de potentes antidotos de cura, renovagéo e vigo femininos:

Figura 5- Baubo, deusa do ventre e do riso, estatueta em terracota

Fonte: Turnbull (2023)%

O pantedo egicpio possui um conjunto de deidades bastante numeroso e complexo, trata-
se de uma intricada miriade divina, baseada em mitologia, crencas, iconografia e rituais
politeistas que predominaram durante o longo dominio do Império Egipcio. As deidades,
dotadas de atributos multifacetados e com caracteristicas especificas, sdo marcadas pelo
intercambiamento de func¢bes e emaranhamento de deuses e deusas. O emaranhamento consiste
na préatica de agregar, fusionar e aglutinar divindades diferentes em uma mesma efigie ou corpo,

com a jun¢do dos nomes, como por exemplo “Amon-R4”, sendo Amon, o deus do oculto e R4,

20 TURNBULL, Liz. Baubo: Deusa Grega Do Humor. Goddess Gift. 6 de abril de 2023. Disponivel em:
https://goddessgift.com/goddesses/baubo/. Acesso em: 28 jun. 2024.
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0 deus do sol, formando um deus Gnico que reline opostos, escuriddo e luz, buscando um aspecto
holistico, t&o comum aos egipcios.

Entre as deusas, ha aquelas relacionadas aos animais felinos, a deusa Bastet (deusa-
gato), aqui ja citada, e a deusa Sekhmet (deusa-leoa), uma deusa predadora e feroz, representada
com cabeca de ledo, cujo nome significa “a poderosa”. Sekhmet ¢ a deusa do sol torrido do

deserto, do caos, das pragas e guerras, mas também uma deusa da cura.

Sekhmet era muito temida ndo apenas como a deusa guerreira da destruicao,
mas também porque se acreditava que ela fosse a portadora da praga e da
peste, 0 que ela ndo hesitaria em enviar a quem a desafiasse. Por esta razdo,
ela era chamada de “ A Portadora das Pragas”. Os mitos contam que sua
respiracdo era como 0s ventos quentes que sopravam do deserto e que sempre
que ela expirava, fogo saia de suas narinas. Apesar de suas caracteristicas
altamente destrutivas, Sekhmet era também venerada por sua habilidade de
cura e protecdo. Acreditava-se que ela possuisse o antidoto para todas as
doengas e pragas que existissem.][...] Assim, a mesma deusa que era conhecida
como “Senhora do Terror”, também era chamada de “ Senhora da Vida”.
(Garcia, 2022, p.181)

Sekhmet ¢ filha de R4, deus solar, ela é considerada a outra encarnagéo da deusa Hathor,
também filha de R4. Enquanto Sekhmet ¢ “Senhora do Massacre”, Hathor ¢ representada como
deusa com cabeca de vaca e disco solar, simbolizando a fertilidade, o amor, a beleza. Tida como
protetora das mulheres, especialmente das gravidas, era também conhecida como “Senhora do

Céu”, em associagdo a Nut ( a deusa celestial).

Sekhmet

Fonte: Alquimia Operativa [s.d‘]21

21 SEKHMET- a Deusa guerreira dos egipcios [s.d]. Disponivel em:
https://alquimiaoperativa.com/materiais/poster-sekhmet/. Acesso em: 28 jun. 2024.
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Joyce Mansour viveu em diferentes paises (Inglaterra, Suica, Egito), em sua lirica ha
ressonancias das varias linguas, culturas e simbologias com as quais ela manteve contato.Sua
obra evoca/invoca um rico bestiario formado por signos que reverberam o poder fabulador e a
originalidade de suas composi¢cdes imagéticas. Em seus versos ha o espelhamento de um
feminino arquetipico e sua energia ctdnica, cosmogonica, desnudada em (g)ritos. A totalidade
da carne feminina é revelada em desejo e gozo, devassidao e demolicéo, resplandecente nesse
nacleo vivo, vesuviano da poesia. Como poeta de origem egipcia, pode-se inferir que Joyce
Mansour incorporou a mitologia egipcia em sua labirintica imagética lirica, sua visdo e
compreensdo sobre vida e morte sdo baseadas na cultura dos egipcios, a autora agrega e
condensa imagens e caracteristicas de algumas deusas do pantedo nos poemas: Bastet, Sekhmet
e Hathor, Nut emergem como simbolos de poder, supremacia e feracidade feminina

No ensaio “Joyce Mansour and Egyptian Mythology” (Joyce Mansour e Mitologia
Egipcia), a professora e tradutora Maryann De Julio assevera essa confluéncia imagética nos
poemas da autora:*“Pode-se argumentar que o uso da mitologia egipcia por Mansour se esforca
para recuperar 0 poder do sujeito feminino como criador, lembrando ao leitor um arranjo
anterior do universo do qual Mansour entdo inventa o seu proprio.” (De Julio, 1990, s/p,
traducdo nossa).

A partir de alguns versos, pode-se depreender como a poeta engendra a fusdo de
caracteristicas das deusas e pde a mulher como protagonista, enfatizando a enunciacéo do corpo
feminino e sua forga criadora: “Uma mulher gerava o sol/ E suas maos eram lindas. /A terra se
abria sob seus pés ferteis/ E envolvendo-a com seu halito laranja/ Fecundava a serenidade.”
(Mansour, 2009, p.54, traducdo nossa). Nos versos estdo presentes as facetas de Sekhmet como
deusa solar, com seu "halito laranja”, simbolizando o fogo criador e o sol, elemento chave da
divindade.

O poema traz a imagem das maos da mulher, irradiando beleza e poder, a mulher gesta
o sol, domina a terra, que se abre a seus pés, segundo o dicionario de simbolos: “A mao exprime
as ideias de atividade, ao mesmo tempo que as de poder e de dominacédo. [...] A mdo é um
emblema real, instrumento da maestria e signo da dominag¢ao.” (Chevalier; Gheerbrant, 2020,
p.660). Mansour compreende a natureza imponente da deusa e explora seu alento solar a partir
de seu aspecto de fecundidade. Nos versos, também é possivel vislumbrar a imagem de Bastet,
a deusa-gata, fértil e afavel, relacionada a serenidade.

Mansour engendra imagens femininas associadas ao poder de criacdo, fecundidade,
exuberancia, subvertendo a prépria imagética da deusa Sehkmet como senhora do massacre e

do terror, para mostra-la em sua faceta bela e dadivosa, de acordo com sua visao e leitura



37

poeticas. Além de Sekhmet e Bastet, pode-se também inferir a presenca imagética da deusa
Hathor, a “Mae das Maes”, patrona do parto ¢ da fertilidade. A vista disso, o poema cintila uma
triplice metaforizagdo divina da mulher, denotando um enaltecimento do feminino no auge de
sua forca criativa. Profundamente conectada a terra e seus elementos a deusa emana beleza,
abundancia, serenidade e calor. Tal forma de representar o feminino denota um movimento
contrério ao dos poetas surrealistas, ha uma quebra na imagem da mulher musa, passiva e objeto
de desejo aventada pelo movimento surrealista, a mulher esculpida por Mansour € um ser
desejante, criativo, autbnomo e poderoso, reverberacao da divina e grande mée primordial.

As representacdes, narrativas e imagens mitoldgicas das deusas aqui investigadas
confirmam a soberania do feminino nos tempos primevos, em que existia uma cultura
vulvocéntrica. As mulheres eram sacralizadas e assim detinham poder, liberdade e o profundo
gozo de suas subjetividades. Estatuetas e artefatos da Deusa eram predominantes no periodo
Neolitico e nos primeiros periodos de existéncia humana. Com a ascensdo do mito cristdo, a
ideia de uma deusa mée absoluta e criadora do universo é destruida, conforme atesta Rose Marie
Muraro: “A partir do segundo milénio a.C., contudo, raramente se registram mitos em que a
divindade primaria seja mulher. Em muitos deles, estas sdo substituidas por um deus macho
que cria o mundo a partir de si mesmo”. (Muraro, 2014, p.180)

O mito cristdo ostenta um deus macho e Unico, ele é onipresente, onipotente e onisciente,
centralizador, rigido, coercitivo e punitivo, cria sozinho 0 mundo e 0s seres, primeiro 0 homem
e por altimo, cria a mulher a partir do homem. A narrativa crista apresenta o Jardim das Delicias,
onde homem e mulher vivem em harmonia e abundancia, sem labuta, Eva sucumbe a tentacédo
da serpente e leva ambos a decaida e expulséo do paraiso. No mito cristdo, 0 homem é seduzido
e a mulher representa o mal, a desobediéncia, 0 pecado, a fraqueza e a corrup¢do em nome dos
prazeres. Esta selada a desgraca primordial da humanidade e a partir dai ambos serdo punidos,
o0 homem sofrera através do trabalho continuo e aprisionador e a mulher, a pecadora maior, pela

condicao inferior e dolorosa do parto:

Agora, parir é ato que ndo esta mais ligado ao sagrado e €, antes, uma
vulnerabilidade do que uma forga. A mulher se inferioriza pelo proprio fato
de parir, que outrora lhe assegurava a grandeza. A grandeza agora pertence ao
homem, que trabalha e domina a natureza. (Muraro, 2014, p.182)

No processo de ascensdo do cristianismo, grande parte do arsenal iconografico e das
fontes histdricas, rituais e templos que comprovam a existéncia das deidades femininas foram
sistematicamente suprimidos, apagados e literalmente destruidos, conforme assevera Merlin

Stone:
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A medida que a adoragio as antigas deidades era suprimida e seus templos
destruidos, fechados ou convertidos em igrejas cristds, como acontecia com
muita frequéncia, estatuas e registros historicos eram obliterados pelos padres
missionarios da cristandade. [...] Os autores das escrituras judaico-crista, tal
como as conhecemos, parecem ter escamoteado de propdsito a identidade
sexual da deidade feminina considerada sagrada pelos vizinhos hebreus em
Canad, na Babildnia e no Egito. O Velho Testamento ndo tem sequer uma
palavra para “Deusa”. Na Biblia, a Deusa ¢ chamada Elohim, no género
masculino, para ser traduzido por deus. (Stone, 2022, p.19)

As culturas e religides politeistas, os trabalhos artesanais e agricolas que alimentavam
0 matriarcado e a soberania feminina foram engolidas e soterradas pelos modelos patriarcais e
monoteistas, com foco na criacdo, dominio e expansdo das tecnologias e da propriedade
privada. Segundo Connie Zweig, neste momento “O Feminino ¢é sacrificado e abandonado.
Tanto nos homens quanto nas mulheres, o Feminino é banido da consciéncia e vai para o
subterraneo, tornando-se parte do mundo das sombras.” (Zweig, 1994, p.24). A mulher ¢
retirada da posicéo de sujeito, anulada como ser desejante e criador, ela perde sua deidade, néo
€ mais senhora de si e de seu corpo. Ndo mais deusa, ela agora € o pecado encarnado, a
maldicdo. A natureza feminina passa a ser constantemente oprimida pelo patriarcado e suas
garras misoginas, segundo Koltuv: “As forcas da sexualidade, da vida e da morte, do magico
ciclo da vida eram, originalmente, governados pela Deusa. Com o advento do patriarcado, o
poder de vida e morte tornou-se uma prerrogativa do Deus masculino”. (Koltuv, 2017, p.27).

A carne feminina, cravejada de poderosos mistérios, € retirada da posicdo sagrada e
rebaixada ao profano, pecaminoso, sujo e terrivel. A mulher e toda sua subjetividade passa a
ser temida, demonizada, amaldicoada, julgada e aniquilada nas fogueiras da inquisicdo, o0
feminino passa a ser mantido em siléncio pelos rigidos preceitos morais e religiosos impostos
pelo patriarcado cristdo. Muraro detalha sobre 0 momento histérico de transicdo da consciéncia

matriarcal feminina para a organizacdo patriarcal que até hoje pesa sob o mundo:

E no decorrer do neolitico que, em algum momento, o homem comeca a
dominar a sua fungdo biologica reprodutora, e, podendo controléd-la, pode
também controlar a sexualidade feminina. Aparece entdo o casamento como
o conhecemos hoje, em que a mulher € propriedade do homem e a herancga se
transmite através da descendéncia masculina. Ja acontece assim, por exemplo,
nas sociedades pastoris descritas na Biblia. Nessa época, 0 homem ja tinha
aprendido a fundir metais. Essa descoberta acontece por volta de 10000 ou
8000 a.C. E, a medida que essa tecnologia se aperfeigoa, comecam a ser
fabricadas ndo sé armas mais sofisticadas como também instrumentos que
permitem cultivar melhor a terra (o arado, por ex.). Hoje ha consenso entre os
antropdlogos de que os primeiros humanos a descobrir os ciclos da natureza
foram as mulheres, porque podiam compara-los com o ciclo do proprio corpo.
Mulheres também devem ter sido as primeiras plantadoras e as primeiras
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ceramistas, mas foram os homens que, a partir da invencdo do arado,
sistematizaram as atividades agricolas, iniciando uma nova era, a era agraria,
e com ela a historia em que vivemos hoje. (Muraro, 2014, p.178-179)

Com o dominio e a demonizacdo da sexualidade feminina, o silenciamento dos corpos
e das subjetividades, o patriarcalismo crist&o, sobretudo na cultura ocidental, pde a mulher em
lugar inferior, criatura impura, portadora do mal e do pecado, a partir da narrativa do Génesis
que traz Eva como simbolo de nociva concupiscéncia e desobediéncia. Além de reduzir a figura
de Eva (a mulher desejante, a carne, a mée) a degradacdo, delito, infortinio, a narrativa biblica
apagou a imagem de Lilith (a mulher primordial, a insolente e visceral fémea) criada antes de
Eva.

Segundo o psicélogo italiano Roberto Sicuteri, em sua obra Lilith: a lua negra:
“Supomos que a lenda de Lilith, a primeira companheira de Adao, tenha se perdido ou sido
subtraida durante a transicdo da versdo javista para a sacerdotal, que, por sua vez, acabou
sofrendo modificagdes pelos Pais da Igreja.” (Sicuteri, 2023, p.27). As imagens de Eva e Lilith
foram apagadas e condenadas, pois representam ameaca a ordem crista-patriarcal, quaisquer
manifestacdes de emancipacdo de corpo e do desejo femininos foram aniquiladas pelos ditames
das tradicGes religiosas e morais. Lilith, a esposa primeva de Ad&o, era insubmissa, selvagem e
sequiosa, Barbara Black Koltuv, com sua obra O Livro de Lilith apresenta um denso panorama

sobre as intricadas origens e facetas lilithianas:

Lilith, a Estranguladora Alada, tornou-se conhecida, em todo o mundo, com
0s nomes de a Dama de Pernas de Asno, a Diaba Raposa, a Sugadora de
Sangue, a Mulher Devassa, a Estrangeira, a Fémea Impura, o Fim de Toda
Carne, o Fim do Dia, bruha, strega, bruxa, feiticeira, raptora e maga. [...] Ela
foi a primeira mulher de Adao, a fémea do Leviatd, a mulher de Samael, do
Diabo, e do rei Ashmodai, a rainha de Saba, e Zamargad, e até mesmo a esposa
do proprio Deus, durante o tempo em que Shekhina esteve no exilio. [...] As
origens de Lilith ocultam-se num tempo anterior ao proprio tempo. Ela surgiu
do caos. Embora existam muitos mitos acerca de seus primdrdios, Lilith
aparece nitidamente, em todos eles, como uma forga contraria, um fator de
equilibrio, um peso contraposto a bondade e masculinidade de Deus, porém
de igual grandeza. (Koltuv, 2017, p.14-15)

O mito de Lilith integra a tradicdo de testemunhos orais compilados nos escritos da
sabedoria rabinica, segundo Sicuteri: “Lilith é um mito arcaico, com certeza anterior & historia
de Eva na fonte javista da Biblia, por isso, podemos afirmar que Lilith foi a primeira esposa de

Adao.”(Sicuteri, 2023, p.37). Na tradicdo rabinica, Addo ¢ criado como ser andrdgino, que
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reconhecendo sua soliddo, pede a Deus uma companheira para si, o criador atende seu clamor,
e engendra Lilith.

Durante as relagdes sexuais, Lilith mostrava-se insatisfeita e inconformada, recusando-
se a ficar por baixo de Adéo, suportando o peso de seu corpo. Para ela, os dois eram iguais,
feitos do mesmo pé e por isso ela também poderia usufruir do prazer na cépula, invertendo as
posicOes. Adao, tomado pela ira, negou-se a mudar de posicdo, pois acreditava que Lilith
deveria se dobrar a ele e permanecer em posicdo de submissdo e obediéncia. Lilith, entdo
enfurecida, rejeitou Addo e proferiu 0 nome magico de Deus, fugiu para uma caverna no
deserto, as margens do Mar Vermelho. Exilada, ela torna-se um demdnio feminino, uma
messalina lasciva, a desfrutar de toda a concupiscéncia de sua carne, rainha da noite e da lua
negra, une-se a demonios bacantes, gerando centenas de filhos por dia: os Lilim, bebés-
demdnios.

Deus ordena que Lilith que volte para seu esposo, determina que o desejo da mulher
deve ser todo para 0 homem, entdo envia uma triade de anjos ao Mar Vermelho com a ordem
de retorno, uma espécie de acordo para reatar a unido. Lilith recusa e escarnece, rompe
totalmente com o dominio masculino, sua natureza insubmissa eclode mais uma vez. Diante da
negativa, Deus ordena aos anjos que matem os Lilim, assim, todos os dias, a prole de Lilith é
continuamente assassinada: “Deus ordena que trés anjos, Senoy, Sansenoy e Semangelof, sigam
Lilith. Deus também tem uma conversa privativa com Adao, e diz, ameagador: “ Se ela quiser
voltar, melhor assim. Se ndo, tera de aceitar que cem de seus filhos morrerdo por dia”. (Hodges,
2022, p.108). Lilith permanece furiosa e faminta, besta noturna, ela é stcubo, invade os sonhos
dos homens, sugando deles a seiva e a serenidade, em eterna vinganca. Pires comenta: “Assim
é representada na tradigdo hebraica a histdria de Lilith. Ndo ha uma conclusao: Lilith permanece
na propria liberdade, endemoniada, quem sabe rainha no palacio do Deménio, como seu espirito
feminino.” (Pires, 1990, p.64).

Segundo Roberto Sicuteri, a imagem de Lilith é geralmente representada pelo relevo em
terracota (Relevo de Burney ou Rainha da Noite) de uma imponente figura feminina, nua e
teriomorfica, conhecida como Senhora das Bestas, com asas, garras de passaro, ladeada por
corujas e acima de ledes. Ela segura em cada uma das maos uma vareta e um circulo, “simbolos
de seu dominio sobre os lebes solares, em cima dos quais apoia seus pés de coruja, e é
circundada por seus familiares, as noturnas corujas-das-torres.” (Koltuv, 2017, p.53).

Conforme explica Sicuteri, “O Museu Britanico a adquiriu em 2002, e hoje a pega faz
parte de sua exposicdo permanente.Comumente associada - e muitas vezes até identificada - a

uma imagem de Lilith, essa placa € vista também como uma representacao de Inanna. (Sicuteri,
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2023, p.7). Inanna é a deusa mesopotdmica do amor e da fertilidade, associada também & sua
irma Ereshkigal, deusa da morte e do submundo. A placa em terracota traz entdo a representacéo

dialdgica dessas trés deusas, simbolizando um feminino plural, envolto em poder e mistério.

Figura 7- Relevo de Burney ou Rainha da Noite: Placa de Terracota da Mesopotamia, terceira dinastia
de Babil6nia 2025-1763 a. C.

Fonte: Sicuteri, 2023, p.6

Assim é Lilith, sombra onirica, demdnia lasciva de longos cabelos, figura teriomorfica,
vampiresa viscerosa, repleta de sangue e saliva, barbara passara noturna, indomesticavel e
sedutora: “Lilith ensina que, antes mesmo que Eva reconhecesse a beleza do corpo, a mulher ja
estava preparada para assumir seu erotismo com 0 mesmo vigor com que impunha sua presenca
em um mundo totalmente submetido aos ditames divinos.” (Robles, 2019, p.36). Joyce Mansour
esculpe o poema como espago projetivo de mitos e simbologias femininas, em seus versos
brilham vociferaces da deusa telurica e carnal, Lilith:

Que meus seios te provoquem

Eu quero a tua raiva.

Quero ver como se espessam teus olhos

Como empalidecem e se consomem as tuas bochechas.
Eu quero os teus tremores.

Quero que irrompas entre minhas coxas

Que meus desejos sejam realizados no solo fértil

De teu corpo despudorado.

(Mansour, 2009, p.57, traducéo nossa)
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No poema, 0 género feminino surge bem marcado, a voz feminina domina toda a cena
erdtica, a partir da exibicdo dos seios, em impetuosa provocagdo, demonstrando total
consciéncia da beleza e poder de seu corpo, sua sexualidade. Percebo uma sujeita lirica famélica
que anuncia continuamente seus desejos, com a predominancia do verbo querer conjugado em
primeira pessoa, no presente do indicativo. A figura feminina exibe seu apetite voraz pelo corpo
do amante, subjugando-o aos seus intentos luxuriosos, ela faz do corpo masculino um solo, pura
terra feita para sua satisfagdo e seu prazer.

A imagem virulenta de Lilith reluz nos versos, ela comanda o enlace carnal, a voz
feminina almeja saborear o furor e a consumicdo do amante, vé-lo esvaido em lividez e
estremecimento: “Quero ver como se espessam teus olhos/Como empalidecem e se consomem
as tuas bochechas.”. O sortilégio dos seios ¢ do corpo inteiro conduz a soberania de sua
voluptuosidade, Eros reina e a carne é um rio deleitoso de sensagdes, Koltuv comenta sobre a

alento de Lilith, imanente a todas as mulheres:

Lilith é o corpo — instintividade e sexualidade. no periodo patriarcal, a mulher
é vista como receptaculo e mae; sua sexualidade limita-se ao proscrito enlace
conjugal, ou ¢ idealizada e espiritualizada na Virgem ¢ “Espacosa como os
Céus”. Lilith ndo se enquadra em nenhum desses dois casos. Ela é prostituta
e esta ligada a Terra. Sua sexualidade pertence a si mesma e a Deusa. [...] Ela
é parte do Eu feminino com a qual a mulher moderna precisa voltar a se
relacionar, a fim de ndo ser mais uma proscrita espiritual. (Koltuv, 2017,
p.172)

Com sua verve surrealista, Mansour incorpora e reinventa a simbologia dos mitos e
figuras femininas em sua poética. A poeta coloca a mulher no centro da imagética lirica, criando
movimentos de transgressao a ordem estabelecida: “Que meus desejos sejam realizados no solo
fértil/ De teu corpo despudorado.”, aqui a voz feminina denota que usufrui de posi¢ao superior
em relacdo ao amante, exatamente como Lilith desejava: gozar do coito ativamente, por cima
de Adao.

Lilith e Mansour partilham da mesma fome, por isso subvertem as regras impostas por
Deus: 0 homem cobrindo a terra passiva, o0 solo apenas recebendo a semente. No poema, a cena
é invertida e o feminino domina o encontro sexual, ndo ha lugar para submissdo ou limitacéo,
apenas o éxtase e gozo dos corpos importa, o turbilhdo erdtico € soberano. O espirito inquietante
de Lilith lampeja nas manifestacdes criativas, na arte, na ciéncia, em cada corpo que vinga e

vocifera seu desejo, Sicuteri comenta:
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Ainda vista como alma sombria e Eros negativo, Lilith rompe as grades do
inconsciente e reassume seu espago psiquico no desenvolvimento da cultura
contemporéanea. E, mais uma vez, questiona 0 homem na carne e na psique.|...]
Ela se manifesta no ambito cultural ao despertar do século XX, em campos
criativos oriundos do dominio da razdo pura, bem naquelas areas em que o
homem abre um caminho novo, fascinante e inédito para investigar seu mundo
interior, nunca antes questionado em camadas tdo profundas. E ai que se
encontra Lilith. Na psicanalise freudiana, na psicologia junguiana, bem como
na filologia livre de limites estreitos e na arte, em que o Surrealismo e o
Dadaismo abrem espaco para o inconsciente, Lilith retorna de modo ainda mais
evidente - como mito e como simbologia - na pesquisa teorica astrologica
orientada pelo sincronismo. (Sicuteri, 2023, p.187 -188)

Através de sua poesia, Mansour recria, revisita, questiona mitos, em um intrincado e
aculador jogo criativo. Subversdo, provocagdo e dilaceramento de padrdes e normas séo
constantes em sua narrativa poética surrealista. Marie-Francine Mansour Desvaux, escritora e
pesquisadora, nora de Joyce, em sua tese defendida em 2014 na Universidade Panthéon-
Sorbonne, intitulada “Le surréalisme a travers Joyce Mansour : peinture et poésie, le miroir
du désir”, (Surrealismo através de Joyce Mansour: pintura e poesia, 0 espelho do desejo),
afirma: “Suas personagens femininas compartilham o mesmo carater de revolta e subversao
contra a ordem estabelecida. Através delas, a poetisa expressa sua rejeicao a tradicdo crista e
sua subjugacdo das mulheres.” (Desvaux, 2014, p.753, tradugdo nossa). Em Mansour, a busca
pela expressdo do corpo e desejo da mulher é perene, portanto libertadora, o império furioso do

feminino irrompe de sua poesia, incessantemente.

2.3 MULHERES QUE ARDEM: FABULACOES EROTICAS NOS LEITOS LITERARIOS

Ha beleza no sangue que verto,
ciclico processo de maturacéo,
tramar no ventre

a devassidao

de minha propria

bestialidade.

Aline Cardoso

Os primeiros escritos poéticos da historia da humanidade sdo de autoria feminina. O
nome da primeira poeta do mundo é Enheduana (c.2285 - 2250 a.C.), princesa e sacerdotisa de
um império mesopotamico, ela escreveu e assinou com seu nome, o que chamamos de literatura.
Enheduana criou A Exaltacdo de Inana, poema de louvor a deusa Inana, a mais célebre
divindade feminina do pantedo sumério, rainha dos céus e da terra, deusa do amor, do sexo e

da guerra. Trata-se de “um poema que tem mais de quatro mil anos, composto em lingua
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suméria e grafia cuneiforme, escrita sobre tabuletas de argila; nele a sacerdotisa utiliza a
primeira pessoa.” (Cantori, 2022, s/p).

No livro Inana: antes da poesia ser palavra era mulher, temos a traducéo do poema de
Enheduana, diretamente do original em sumério para o portugués, pelo tradutor e escritor
Guilherme Gontijo Flores. A obra foi publicada pela sobinfluencia edi¢cbes em 2022, e traz
ainda minuciosa introducdo escrita por Adriano Scandolara e prefacio da professora Katia

Pozzer, que nos diz:

Em “A Exaltac¢do de Inana”, a princesa-poetisa Enheduana glorifica a divina
Inana em um hino composto por ela, que provavelmente, seria declamado ao
som de liras e flautas, como parte integrante de uma complexa liturgia
realizada nos templos.[...]JE interessante notar que a escolha de Enheduana
para louvar Inana ndo é casual. No universo simbolico mesopotamico
Inana/lshtar é retratada como uma figura poderosa e independente, como a
antitese da ideia de uma mulher submissa de uma sociedade patriarcal. Assim
como a princesa Enheduana, que se destacou como intelectual e lider religiosa,
desempenhando um importante papel na sociedade da época, Inana rompeu
padrdes normativos de uma divindade feminina (Pozzer, 2022, p.08).

Enheduana, era sacerdotisa do Deus Nana (deus lunar) em Ur, filha de Sharru-kin, rei
Sargdo de Acade (2332-2279 AEC), fundador da primeira dinastia do Império Acadiano. Seu
nome exprime uma bela significacdo: “EN” significa “alta sacerdotisa”, enquanto “HEDU”
significa “adorno” e ANA” designa “do céu”. Ela foi a primeira mulher a possuir o titulo de
EN, funcdo de grande importancia politica, posteriormente atribuida a todas as filhas reais,
engenho politico de seu pai Sharru-kin, para garantir o poder sumério na cidade de Ur.

Enheduana ficou conhecida por suas criacdes literarias e objetos com inscricdes
cuneiformes, discos de alabastro e calcita, objetos devocionais?’que hoje encontram-se
catalogados em museus?®. Suas composices e hinos continuam sendo lidos, declamados,
traduzidos e estudados desde milénios até a atualidade. A Suméria € o berco das composicoes
literarias e artisticas. O poema de amor mais antigo da humanidade esta escrito em sumério e
caracteres cuneiformes, gravado em tabuleta de argila, que encontra-se catalogada com o
namero 2461, no museu de Antiguidades Orientais de Istambul, o poema foi traduzido por

Samuel Noah Kramer nos anos 1950, o professor e filosofo Jorge Luis Gutiérrez detalha em

22 De evidéncias arqueoldgicas para sua existéncia historica, a mais famosa é um objeto devocional encontrado no
templo de Ningal, a esposa do deus Nana. E um disco de calcita de 25 centimetros, possivelmente inspirado na
forma e aparéncia da lua cheia, com a imagem, em relevo, de um sacrificio aos deuses diante de um zigurate,
organizado por Enheduana, acompanhada por outros adoradores.|[...] O item, catalogado com o cédigo B16665,
esta hoje em exposicdo no Penn Museum (Scandolara,2022,p.16).

23 Ela é conhecida por suas composicdes literarias e varios objetos contendo inscrigdes cuneiformes, incluindo um
disco de alabastro, atualmente conservado no Museu da Universidade de Philadelphia. (Pozzer, 2022, p.08).
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seus estudos: “ Assim, podemos afirmar que do “poema de amor mais antigo que temos hoje”,
ndo somente temos o texto, mas também o temos em sua “materialidade”, quicd o proprio
“manuscrito” desse poema.” (Gutiérrez, 2011, p.04).

O poema “nin-me-shara, a Senhora dos dons, a Exalta¢do de Inana”, de Enheduana,
foi escrito muito antes de obras classicas como a lliada e a Odisséia, de Homero. A poeta e
sacerdotisa afirmou sua autoria numa época em que nao havia o habito de assinar as obras, nem
tampouco a no¢do de autoria de obras literarias: “A autoria como um conceito, no Ocidente e
no Oriente Proximo, sé se torna corrente bem mais tarde, e a maior parte do material poético
mesopotamico ¢ andnimo” (Scandolara, 2022, p. 8).

Os versos de Enheduana, dedicados a Inana?* sdo precursores, rebuscadas composicdes
poéticas que emanam os efllvios das sociedades matriarcais originarias, reinos governados por
mulheres e deusas, longinquas culturas matrifocais centradas nos mistérios e no poder dos
saberes femininos. No poema, ndo ha lugar para submisséo ou docilidade, em louvor a deusa,
a voz lirica expressa sua colera altiva: “Agil e alada, Inana ¢ furor e firia, seu impeto é capaz
de destruir inimigos e terras estrangeiras: Inana envenena, inunda, devasta. E divindade
multipla, e ¢ também deusa onisciente sabia, misericordiosa e justa.” (Cantori, 2022, s/p). O
poema reflete essencialmente o contexto conflituoso e a disputa de poder entre os governantes.
Em meio aos confrontos, Enheduana é expulsa de Ur, e destituida de seu oficio como

sacerdotisa, a poeta clama a deusa Inana pela restauracao de sua posicao:

O hino Exaltacdo a Inanna (Inanna B) foi escrito em uma época em que 0
reinado de Acade passava por um periodo critico de conflito entre Sargdo e os
governantes de cidades do sul.No hino, Enheduanna faz um clamor a deusa,
apelando aos seus atributos, com énfase em suas competéncias militares. Além
do conflito que circundava o Império de Acade, havia tanto Enheduanna tendo
sua posicao de alta sacerdotisa questionada pelos governantes que se hegavam
a aceitar o governo de Sargdo.[...JExaltacdo a Inanna é um hino que narra
desde a relagdo deusa/sacerdotisa até os conflitos sociais e militares que
ocorriam na Mesopotamia, tragando uma imagem da divindade com um papel
gue claramente intervém dentro do &mbito humano.(Freire, 2021, p 16-17).

A mulher encontra na escrita literaria um espaco de territorializacdo do feminino,
transfiguracdo, transgressdo, emancipacdo e propdsito. Com sua escrita, compde um

palimpsesto poético em que a histéria pode ser reescrita, com narrativas criadas sob a Otica

24 J4 entre 0s sumérios, Innana ¢ a “deusa mée celeste do vinho”, assim como a deusa do grao, e ambas
correspondem, sob 0 ponto de vista astrondmico, e astrolégico a virgem com as espigas. A deusa, portanto, ndo
é s6 a senhora do fruto nobre da terra, mas também da matéria espirito da transformacao, a qual esté personificada
no vinho. Com isso, o carater de transformacdo do Feminino se eleva do plano da natureza para o plano espiritual.
Os mistérios primordiais, como forja da cultura, culminam em uma realidade espiritual que completa o aspecto
misterioso do Feminino. (Neumann, 2021, p. 284)
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feminina: um poderoso papiro moderno de memdrias ancestrais femininas, e também um
dispositivo bélico de resisténcia, balaclava e arma para enfrentar ambientes adversos, marcados
pela misoginia.

A escrita literaria é instrumento para o apoderamento, ocupagdo dos espagos
discursivos, indica a possibilidade de criar um novo lugar e um novo porvir para as mulheres.
Engendrar e reivindicar a autoria € um ato audacioso de ruptura, libertacdo, rumo ao
pensamento centrado na visdo e consciéncia femininas, a professora Beatriz Weigert salienta:
“A autoria feminina ¢ sinal de transgressdo. Constitui ato de ousadia, na exibicao de um corpo
estranho, no conjunto consagrado de obras oferecidas a uma coletividade. E texto que se
introduz no grande texto, reclamando para si, foros de propriedade.” (Weigert, 1993, p.158)

E importante ressaltar que mesmo antes das construcdes literarias, da escrita em si, as
mulheres comunicam suas histdrias e suas subjetividades através da oralidade, usando corpo e
VOz em ritos criativos e narrativos, portanto constituem-se narradoras desde sempre. Bella

Jozef, em seu ensaio A mulher e o processo criador (a mascara e o enigma), pontua:

[...] Mas objetou-se que os grandes escritores dos contos de fadas foram
homens: os irmaos Andersen, os Irmdos Grimm. Como é que ficamos? Se
considerarmos esse fato, teremos esquecido o papel de narradoras orais das
avos: a mulher foi sempre uma grande narradora. Comecgou oralmente a criar,
muito antes de escrever. Quem sabe, entdo, 0s Grimm e 0s Andersen tenham
ouvido essas historias nas suas casas, por parte de avos? (Josef, 1989, p.55)

Pela palavra poética, a mulher prevalece enquanto sujeito, soberana senhora de si,
afirma sua autoria, expressa, simboliza sua subjetividade, narrando-se, nutrindo-se, em corpo,
carne, voz, pensamento e arte. Elas vingam e regozijam pelo verso, essencialmente e finalmente
“porque ¢ da fala e nao do falo que as mulheres gozam.” (Cassin, 2005, s/p). Pela palavra, falada
e escrita, instauram-se novas formas de poder e resisténcia contra a incessante opressao e
violéncia impostas as vidas e corpos de mulheres. Nos anos 1970, em seu ensaio O riso da
Medusa, a autora francesa Héléne Cixous (1937) postula: “E preciso que a mulher se escreva:
que a mulher escreva sobre a mulher, e que faca as mulheres virem a escrita, da qual elas foram
afastadas tdo violentamente quanto o foram de seus corpos” (Cixous, 2022, p.45).

Em um contexto historicamente e hegemonicamente androcéntrico e miségino, ha uma
gama de entraves sociais, culturais, linguisticos, econdémicos, religiosos, geopoliticos para o
empoderamento da mulher enquanto escritora. Foi e continua sendo necessario rasurar e

destruir da imagem da mulher como anjo doméstico, corpo apagado de suas subjetividades e
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singularidades, objeto ornamental e sexualizado, a servi¢co do prazer masculino, relegado ao

ideal imposto pela domina¢do masculina. Segundo Marcia Tiburi:

[...] os homens em geral sempre trataram as mulheres como incapazes para o
conhecimento e o poder, como traidoras (0 que é confirmado com mitos tais
como o de Pandora e o de Eva no Génesis),como loucas e mas (dai também a
mistica da mulher ou da moca boazinha), como se fossem animais
domesticados para a forca do trabalho e para o alimento sexual. A misoginia,
por sua vez, foi o sustentdculo, uma espécie de lastro que autorizava o
comportamento masculino contra o didlogo e a favor de toda essa violéncia.
[...JTodas as vezes que as mulheres se tornaram indesejaveis ou inuteis, elas
foram perseguidas e mortas. E toda essa perseguicdo e violéncia foi sustentada
pelo discurso miségino. (Tiburi, 2021, p.52-53)

Neste cenario opressivo, a mulher, submetida a posicdo de eterna musa, € vista como
um ser puramente idealizado e passivo, sobretudo inferior e inapto a criacdo artistica e
intelectual. Virginia Woolf (1882-1941), em seu ensaio Um teto todo seu (1929), analisa e
questiona o papel da mulher nas sociedades patriarcalistas, e como a mulher, encapsulada na
esfera doméstica (restrita a atuar como esposa e mae), tem sua poténcia criativa cerceada e
silenciada. Em seu texto, Woolf incita a reflexdo, através de questionamentos sobre a
disparidade das condicdes de vida e atuacdo de homens e mulheres, as relacdes de género como
fatores decisivos para a criacao literaria: “Por que os homens bebiam vinho e as mulheres, dgua?
Por que um sexo era tdo prospero e o outro, tdo pobre? Que efeito tinha a pobreza na ficcao?
Quais as condigdes necessarias para a criacdo de obras de arte?” (Woolf, 2014, p. 41).

Em Um teto todo seu, Woolf postula que a mulher necessita de um espaco favoravel,
seguro e confortavel, um quarto so para si e uma renda fixa, para escrever e criar obras literarias.
Entretanto, considerando os contextos de violéncia, precarizacao, a multiplicidade de fatores e
situacbes antindbmicas, a maioria das mulheres ndo dispdem destas condicdes ideais para
escrever. Aqui trago a fala Iicida e potente de Gloria Anzaldia 2° (1942-2004), escritora,
intelectual e professora, no ensaio Falando em linguas: uma carta para as mulheres escritoras

do terceiro mundo, escrito em 1980:

Esqueca o quarto sO para si — escreva na cozinha, tranque-se no banheiro.
Escreva no 6nibus ou na fila da previdéncia social, no trabalho ou durante as
refeicBes, entre o dormir e o acordar. Eu escrevo sentada no vaso. N&o se
demore na maquina de escrever, exceto se vocé for saudavel ou tiver um

25 Nascida no Vale do Rio Grande no Texas, na fronteira com o México - Estados Unidos, onde uma linha divisoria
cortou o espaco sagrado da ancestralidade asteca, Anzaldia foi a filha mais velha de Urbano e Amalia Anzaldia.
De origem pobre e campesina e autodeclarada chicana, lésbica e ativista politica, Anzaldda experiencia desde
muito cedo as tensdes que envolvem seu corpo, sua sexualidade e seu local de origem. (Ferreira, 2023, p.1)
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patrocinador — vocé pode mesmo nem possuir uma maquina de escrever.
Enquanto lava o chéo, ou as roupas, escute as palavras ecoando em seu corpo.
Quando estiver deprimida, brava, machucada, quando for possuida por
compaixdo e amor. Quando ndo tiver outra saida sendo escrever. [...]JEscrever
é perigoso porque temos medo do que a escrita revela: os medos, as raivas, a
forca de uma mulher sob uma opresséo tripla ou quadrupla. Porém neste ato
reside nossa sobrevivéncia, porque uma mulher que escreve tem poder. E uma
mulher com poder é temida. (Anzaldla, 2000, p. 233-234)

Nas mais diferentes, opressivas e desfavoraveis conjunturas, as mulheres demonstraram
sua resisténcia e seu poder criativo. A escrita de diarios e cartas, anunciava as primeiras
manifestacdes literarias de autoria feminina, o tom memorialistico, subjetivo e o carater
autobiogréafico e confessional eram predominantes. Como exemplo, temos Carolina Maria de
Jesus (1914-1977), mulher negra e mée solo, favelada e catadora, vivia sem condic6es basicas,
sem alimento, moradia e renda minima. Carolina vislumbrou na escrita uma via de expresséo e
mudanca de vida. A escrita de diarios, com a reutilizacdo de papéis encontrados no lixo, deu
origem ao seu livro Quarto de despejo - diario de uma favelada (1960), em que Carolina relata
o cotidiano adverso na favela, a fome, miséria, violéncia, racismo. No ensaio Mulher, mulheres,
a escritora Lygia Fagundes Telles (1918- 2022), trata do diario como uma das fontes originarias

da literatura de autoria feminina:

[...]JAgora € a propria mulher que se desembrulha, se explica. Nao esquecer
gue as nossas primeiras poetisas encontraram naqueles diarios e albuns de
capa acetinada o recurso ideal para assim registrarem suas inspiracdes, era
naquelas paginas secretas que iam se desembrulhando em prosa e verso. Vejo
assim nessas timidas arremetidas o nascedouro da literatura feminina, na
maioria, assustados testemunhos de estados d'alma, confissdes e descobertas
de mocas num estilo intimista — o chamado estilo subjetivo com suas dividas
e esperancas espartilhadas como elas mesmas, tentando assumir seus
devaneios. Mas quando se casavam, trancavam a sete chaves esses diarios
porque esta visto que segredo saindo da pena de mulher casada sé podia ser
bandalheira...Caraminholas, declarou o meu avé apontando o caderno de capa
preta onde minha tia-avd, ja& velhota e ainda virgem, escrevia seus
pensamentos de mistura com as anotagdes dos gastos da casa, Nos espacos
entre o preco da cebola e o caixote de sabdo. Confissdes sonhadoras feitas com
a fina pena de ganso (ou pato) e com tinta roxa, a cor da paixdo. ( Fagundes
Telles, 2004, p.561-562).

Ainda que enleadas ao siléncio, as mulheres lentamente nutrem e tecem suas narrativas,
no escuro dos quartos, na calidez das cozinhas e na soliddo dos afazeres, elas escutam o ecoar
da antiga lingua-fenda, o luxurioso sibilo feminino, inconfundivel e irresistivel, e logo cantam,
gritam, dangcam, sussurram, escrevem, pulverizam pudores. Adentram no territério selvagem
do feminino e na aspereza da pagina-pedra elas entalnam, com sangue (ratilo, rubro e rupestre),

a substancia primeva de suas historias e de seus versos.
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A escritora Marina Colasanti nos diz: “Durante séculos as mulheres foram as grandes
narradoras, aquelas que ao redor do fogo ou a beira da cama mantinham vivas narrativas
milenares.” (Colasanti, 1996, p. 193). Os ritos de escrita de autoria feminina iniciaram-se cOm
cartas, cantigas, diarios e versos. O conflito incessante pela tomada de posse dos corpos e
desejos pela mulher, a luta pela libertacdo dos sufocantes espacos domésticos e a reivindicagdes
sociais, intelectuais e politicas, sdo marcas historicas indissociaveis, que acompanham a posicéo
da mulher no mundo e a legitimacao de sua autoria literaria.

Gradualmente, e com muitos obstaculos, ocorre a emancipacdo de mulheres como
protagonistas e escritoras de suas préprias narrativas. A legitimacdo da existéncia feminina e
sua genuina representacdao artistica e criativa (a mulher como sujeito, narrando-se como
protagonista de sua prépria histéria) é atravessada pelas relacdes de poder e género, instauradas
pelo patriarcado. A historiadora e escritora Gerda Lerner assevera:

Ainda assim, as vozes literarias de mulheres, marginalizadas e banalizadas
com sucesso pelo establishment masculino dominante, sobreviveram. As
vozes de mulheres andnimas estavam presentes como uma tendéncia na
tradicdo oral, musica folclorica e nas cantigas de roda, nos contos de bruxas
poderosas e fadas boas. Costurando, bordando e fazendo colchas de retalhos,
a criatividade artistica das mulheres expressou uma visao alternativa. Em
cartas, diarios, oracGes e cancdes, a for¢a criadora de simbolos da criatividade
das mulheres pulsou e persistiu. (Lerner, 2019, p.276-277)

Através de muitos embates,?® alimentadas por atos de resisténcia e insubmissio, as
mulheres expandiram sua autonomia, seu poder criativo e seu repertdrio de atuacao. Ao afirmar-
se escritora, uma mulher enfrenta uma hidra, um animal monstruoso com muitas cabecas (a
casa e 0 “anjo do lar”, 0S homens, os discursos, a violéncia, a misoginia e sobretudo o corpus
social patriarcal, e muitos outros subitos opositores). E este corpus social, opressivamente
masculino, esta sempre a questionar e objetar a existéncia, o lugar e o poder da literatura
feminina (hoje substituida pelo termo “literatura de autoria feminina”), como bem nos esclarece

a escritora Marina Colasanti, em seu ensaio Porque nos perguntam se existimos:

26 De forma mais significativa, os anos 60 e 70, do século XX, possibilitaram muitas mudancas as mulheres, que
passaram a ocupar postos antes exclusivos aos homens: advogadas, executivas, engenheiras. A mulher, nesse
periodo, passa a ocupar de forma politica tem atuagdo ativa e politica nos espacos publicos. Nele, intensifica-se
a luta pelos seus direitos e € nesse processo que se instaura um debate mais sistematico sobre a literatura feminina
ou literatura de autoria feminina, voltada ao estudo de escritoras do sexo feminino. Ao pensar em Literatura
Feminina, indica-se a necessidade de a mulher fomentar espacos dentro de uma literatura mais ampla. O canone
literério brasileiro, por exemplo, ainda € marcadamente masculino. Prova disso sdo os livros didaticos do Ensino
Médio, que, em raras excecdes, destaca uma autora mulher. Pensar a Literatura feminina de maneira politica
significa garantir que a mulher saia de sua condigdo de representada para assumir o lugar daquele que se auto
representa. (Junior; Santos, 2019, p 459- 460).
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Quando alguém me pergunta se existe uma literatura feminina, eu sei hoje que
quem esta fazendo a pergunta ndo é esse alguém - individuos ndo fazem
perguntas dessa forma tdo simétrica e unissona - quem esta perguntando € a
sociedade. E a essa altura j& tenho elementos para crer que a sociedade ndo
quer de fato saber se existe uma literatura feminina. O que ela quer é colocar
em ddvida a sua existéncia. Ao me perguntar, sobretudo a mim, escritora, se
0 que eu faco existe realmente, esta afirmando que, embora possa existir, sua
existéncia é tdo fraca, tdo imperceptivel, que é bem provavel que ndo exista.
[...]JPerguntar se “existe uma literatura feminina" equivale a duvidar que ela
exista. Equivale a dizer que as mulheres escrevem de forma ndo diferenciada
- a ponto de ndo poder ser distinguida - porque usam as palavras dos homens,
reproduzem sua linguagem. Colocar em duvida a literatura das mulheres é
uma maneira de negar credibilidade a sua fala, de subtrair-lhes o poder da
palavra. (Colasanti, 1996, p. 191-193)

Nestas sendas hostis, mulheres tornam-se também multiplas, bélicas, ferinas,
teriomorficas e com suas linguas laminadas, iluminadas, elas dilaceram siléncios. Com seus
corpos, suas quimeras concupiscentes, elas devoram, incineram os canones falocéntricos. Gosto
de pensé-las como bruxas, esculpindo com lava os seus grimorios, saindo das margens em
direcdo ao cerne, exuberantes, altivas e vulcanicas, com suas corpas livres levitando ao redor
dos poemas, cartas, romances, contos, livros-feiticos! No Dicionario critico de género (2019),
o0 verbete Escrita feminina, trata sobre as narrativas e fabula¢fes femininas, e sua constante e

necessaria emancipacao e expansao:

Feminina, a escrita torna-se uma pratica, cujo exercicio enunciativo revela
uma atividade especifica: feita, desfeita e refeita por mulheres, sobre mulheres
ou através das literaturas, artes e lutas sociais que elas criam ou recriam, como
atos de escrita, como formas de combate social, com tinta e papel, com corpo
e VOzZ: em casa, ha rua, na escola, na sociedade, na imprensa, na cidade e no
campo. As grafias femininas estampam o rosto, exploram o corpo e
ultrapassam a pele do papel. As escrituras femininas ao longo dos séculos
mostram o quanto as mulheres desenvolveram o préprio corpo como um
recurso de linguagem. O corpo é uma memoria e a escrita € feminina.
(Tayassu, 2019, p. 214)

Pelos apontamentos feitos até aqui, traco um panorama geral da autoria feminina e seus
meandros, para a seguir, adentrar na questdo da expressao erética, com enfoque na criacédo
literaria das mulheres e suas particularidades.

A literatura erdtica constitui-se como representacdo humana, historica, social,
multiforme e indelével: “A literatura erdtica ¢ imensa e pertence a todas as nagodes e épocas. O
erotismo € linguagem, ja que é expressdo e comunicacdo; nasce com ela, acompanha-a em sua

metamorfose, serve-se de todos 0s seus géneros - do hino ao romance - e inventa alguns. (Paz,
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1999, p.36)”. Sobretudo, o texto erdtico 2’ configura-se como metafora, representagio da
experiéncia lasciva e suas exuberancias: “Uma literatura cujo objetivo ¢ afirmar os direitos da
carne ¢ perfeitamente legitima.” (Alexandrian, 1993, p.7).

O erotismo, cujo objetivo é incitar a busca pela completude, pelo prazer e gozo, afora
funcionalidades pragmaticas e utilitarias, manifesta-se como elemento subversor e transgressor
para a ordem social e moral. A arte, sobretudo, é constituida e nutrida pelo poder transformador

do er6tico, conforme Lucia Castello Branco nos diz em seu livro “O que é erotismo

[...] A comunicagéo que se estabelece entre a obra de arte e o leitor/espectador
é nitidamente erdtica. O prazer diante de uma obra de arte ndo é, em primeira
instancia, intelectivo, racional, embora a razdo possa interferir através de
julgamentos de valor, apreciagdes criticas que todo leitor/espectador termina
por fazer. O primeiro contato entre o espectador e o objeto artistico é sempre
sensual: aquela obra nos agrada ou nos desagrada,nos “toca” e nos “conecta”,
ou nos é indiferente. [...] A arte, como as perversoes, sustenta a realizagdo do
prazer pelo prazer, do gozo estético, ou do gozo erético, como fins em si.
(Branco, 1983, p.68)

Desde sua origem, a literatura erotica é marginalizada, considerada perigosa, infera,
imoral, relegando os autores ao anonimato e a clandestinidade. A despeito dos silenciamentos
e proibicdes, desde a Antiguidade, a efabulacdo erdtica vingou e floresceu, indissociavel da
poesia: “A relacdo entre erotismo e poesia ¢ tal que se pode dizer, sem afetacdao, que o primeiro
€ uma poética corporal e a segunda uma eroética verbal. [...] A imaginacdo é o agente que move
0 ato erdtico e o poético.” (Paz, 1994, p.12). Eros, sinuoso e sorrateiro, sempre esteve
entranhado ao corpo poético, desafiando a razdo humana e suas leis, preceitos, interdi¢des. Eros
permanece um deus indomavel e invencivel a reinar no coracdo humano, respira e vinga nos
terrenos da arte e literatura, in infinitum.

Para compreender melhor as arquiteturas do erético no texto literario, destaco a assertiva
da escritora Luisa Coelho: “O discurso erdtico ¢ um dos meios utilizados para fazer uma
representacdo mais completa de Eros, com todos 0s seus componentes, e ndo apenas como uma
exploragdo grosseira e gratuita da libido. Ao discurso erotico cabe seduzir.” (Coelho, 2005,
p.12). O erdtico na literatura situa-se como representacdo ampla da sexualidade, para além do

sexo, 0 erotismo 28 aflora, ramificado em composicdes imagéticas e signicas, agregando outras

27 Texto er6tico: apesar da grande quantidade de definicdes, optamos por entendé-lo como um tecido (textura) que
tem um conjunto de relagBes significativas com a finalidade de organizar, através da linguagem, uma
representacdo cultural da sexualidade (Durigan, 1985, p.93).

28 Definir erotismo, traduzir e ordenar, de acordo com as leis da ldgica e da razdo, a linguagem crifrada de Eros,
seria caminhar em direcdo oposta ao desejo, ao impulso erético, que percorre a trajetdria do siléncio, da
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facetas do humano e suas relacbes envolvendo amor, morte, mistério, 6dio, dor, ciume,
abandono, aspectos multiplices que regem as subjetividades e suas mogdes.

A tradigdo androcéntrica e a cultura patriarcal reverberam na literatura erética até os
dias atuais. Desse modo, na maioria dos textos eréticos, com destaque para 0 modelo social
ocidental, o corpo feminino constitui-se apenas como objeto de desejo, a carne feminina é
desnudada, erotizada e colonizada pelo olhar masculino. Nesse contexto, a fala erdtica feminina
é silenciada, o lugar da mulher como sujeito desejante é anulado, o seu corpo é objetificado,
exibido e destinado ao gozo do outro, os prazeres femininos sdo sufocados, ignorados.

A literatura erdtica teve sua tessitura e desenvolvimento, historicamente, feita por
homens e para homens, de modo a alimentar os discursos dominantes e manter sob controle a
tdo temida sexualidade feminina. Inserida em tais contextos opressivos, a mulher ndo cabia a
posicdo de sujeito, com sua sexualidade atacada e alvo de silenciamentos, a violagdo e
submisséo de seu corpo sempre foi regra. Sua existéncia esteve restrita ao &mbito reprodutivo
e familiar, sob a premissa do casamento, geracao de filhos e afazeres domésticos, e tudo que
colabora para a manutencdo do modus operandi patriarcal.

Por muito tempo o erotismo foi colocado como elemento controverso, causador de
comportamentos temiveis e pestiferos na mulher, o furor erotico seria o responsavel pelo desvio
para 0 mal. Tais concepcbes demonstram uma evidente demonizacdo do prazer feminino,
engendradas pela doutrina cristd e cultura patriarcal dominantes. No livro Gramaticas do
Erotismo (2022), Joel Birman realiza uma leitura metddica do conceito de feminilidade e de
sexualidade feminina sob a ética psicanalitica. Aqui o autor pontua sobre o erotismo feminino

e Seus itinerarios tortuosos:

O erotismo tornou-se um polo contraditério no ser da mulher, que poderia
perturbar a vocagdo reprodutiva do seu corpo. Isso porque, entre o desejo
sensual e a maternidade, o corpo feminino seria polarizado. [...] O erotismo
feminino era concebido como essencialmente perigoso, pela ameaca da
desordem que representava. Entretanto, é preciso recordar que essa 0posi¢ao
radical entre maternidade e desejo no ser da mulher, formulada no século XIX,
foi meticulosamente tecida pela tradi¢éo do cristianismo. (Birman, 2022, p.63-
64)

A escrita erotica feminina é permeada por uma contextura historicamente complexa
relativa a condicdo da mulher, sobretudo na producdo de saberes artisticos, literarios ou

cientificos, conforme ja delineado anteriormente. A efervescéncia do movimento feminista e

fugacidade e do caos. O carater incapturdvel do fenémeno erético ndo cabe em defini¢Bes precisas e cristalinas
- 0s dominios de Eros sdo nebulosos e movedigos. (Branco, 1983, p.65)
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suas ondas, as teorias e 0s estudos sobre género e sexualidade, foram fatores importantes para
a eclosdo da escrita erética em uma perspectiva feminina. Bem como a reivindicagdo da autoria
feminina, a disputa de narrativas e a resisténcia em busca de um lugar de iniciagéo, reinvencéo
e emancipacdo para a mulher e suas criagdes. Enfim, uma nova maneira de contar a historia,
deslocada da l6gica falocéntrica, pelo prisma ancestral e visionario da mulher, sob os veludosos
volts e vortices de sua vulva® e de sua uterina poética: 0 comeco do mundo, o supremo poder
criativo do corpo fémeo.

Neste sentido, é imprescindivel compreender a expressdo erdtica de autoria feminina
como poténcia subversiva, dispositivo de ruptura e transgresséo, pelo qual a mulher toma para
si a construcdo de sua narrativa. Com uma escrita essencialmente em primeira pessoa do
singular, tal erotismo busca explorar as polissemias do desejo, em um esgarcamento das formas
de vivenciar sexualidade, prazer e género.

Em suma, o despontar do erotismo feminino, tdo condenado e desvalorizado
socialmente, exibe-se nos leitos literarios sem mascaras ou disfarces e o feminino emerge com
uma fala luxuriosa e a expressao imperiosa de seu corpo, resiste o direito ao corpo e a carne de
mulher, historicamente odiavel e matavel. Com sujeitas liricas despudoradas e despidas, livres
no solo telrico de seus desejos lubricos e enleios afetivos, criam-se novas rotas para a luxuria
e seus vesuvianos vernaculos, assim elucida Luciana Borges, em sua obra O erotismo como
ruptura na ficcéo brasileira de autoria feminina: um estudo de Clarice Lispector, Hilda Hilst
e Fernanda Young: “Toda escrita do erotico em perspectiva feminina €, a priori, transgressora.
Desloca a mulher da posicao de objeto para a posicao de sujeito, para um lugar de fala outro
em relagdo a escrita do erotico na tradi¢ao masculina.” (Borges, 2013, p. 372).

A obra Historia da Literatura Erética (1993) de Alexandrian, traz um capitulo dedicado
ao erotismo escrito por mulheres. Neste fragmento do livro, nota-se a gritante misoginia que
acompanha as discussdes e apontamentos sobre autoria feminina e suas incursdes no erotismo.
No tdpico, o autor claramente diminui o tema, em comparac6es depreciativas e objetificantes e
acaba por reafirmar os modos opressores e de contar a historia da producéo intelectual e literaria

das mulheres, numa tentativa de negacédo da importancia da autoria feminina:

A literatura er6tica feminina teve origens imprecisas e um desenvolvimento
tardio. Até aqui produziu obras interessantes, algumas até cativantes, mas nao
obras-primas. Nenhuma romancista soube ainda criar o equivalente dos

29 |sso é para mim, a vagina como icone, sagrada, inviolavel, venerada. O lugar e a fonte de onde brota toda a vida
humana. A fonte de toda nova vida. A origem do mundo.[...]JE essa perspectiva primal representa a genitalia
feminina como um simbolo de fertilidade, do poder de criacéo, de esperanca no futuro, e uma crenca em que, a
despeito da doenca e da morte, uma nova vida sempre havera de surgir —a da fémea. (Blackledge, 2003, p.47)
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Dialogues de Luisa Sigea de Nicolas Chorier, de Juliette de Sade ou do Diable
au corps de Nerciat. A razdo esta na propria natureza do erotismo das
mulheres, muito menos cerebral que o dos homens. Elas podem experimentar
sensagOes sexuais mais vivas e profundas que as deles, mas sdo menos aptas
que eles a converté-las em ideias ou imagens. (Alexandrian,1993, p. 279)

Em suma, Alexandrian atua para a manutencdo da estrutura falocéntrica, no que diz
respeito a criacdo literaria e escritura erética de autoria feminina, sem apresentar uma reflexdo
sobre relagdes de género e as inimeras questBes relacionadas ao topico, ao tempo em que
distorce, inferioriza, rivaliza e despreza a imagem das mulheres autoras. No texto o autor
também intenta demonizar o feminismo com o subtitulo “O inferno do feminismo”, numa
tentativa de contradizer o feminismo e suas principais referéncias teoricas.

Na contramado destes discursos misoginos, perdura a forca e a precisao das ideias de
autoras como a francesa Héléne Cixous, urgente e atualissima, em seu manifesto sobre a escrita

da mulher e a primazia de sua corporeidade erdtica:

Sobre a feminilidade as mulheres ainda tém quase tudo por escrever: sobre sua
sexualidade, quer dizer, sobre sua infinita e mével complexidade, sobre sua
erotizacdo, sobre as combustdes fulgurantes vindas de tdo infima-imensa
regido de seus corpos; ndo sobre o destino, mas sobre a aventura de tais
pulsBes, viagens, travessias, encaminhamentos, bruscos e lentos despertares.
Descoberta de uma zona ha pouco tempo timida, em breve, emergente. O
corpo da mulher, com suas mil e uma moradas de ardor, no momento em que
ela o deixard — destruindo 0s jugos e as censuras — articular a profusdo de
significados que em todos os sentidos o percorre: é através de muito mais do
gue uma lingua que ele faré ressoar a velha lingua materna de uma fenda so.
(Cixous, 2022, p.63)

Audre Lorde, escritora, ensaista e poeta estadunidense, mulher negra e lésbica, em seu
ensaio Usos do eroético: o erdtico como poder (1978), identifica o erético como fonte criativa
colossal para as mulheres. Sua perspectiva tedrica esta alinhada aos estudos feministas
contemporaneos, o texto de Lorde expande a visdo e a relacdo do feminino com o erdtico,

focaliza o poder de suas singularidades e potencialidades:

A propria palavra “erdtico” vem do grego eros, a personificacdo do amor em
todos os seus aspectos - nascido de Caos e representando o poder criativo e a
harmonia. Quando falo do erdético, entdo, falo dele como uma afirmagéo da
forca vital das mulheres; daquela energia criativa fortalecida, cujo
conhecimento e cuja aplicacdo agora reivindicamos em nossa linguagem,
nossa historia, nossa danga, nossos amores, nosso trabalho, nossas vidas.
(Lorde, 2020, p.70)

Rompendo cercos de controle e censura da sexualidade, perseguicOes, exclusdes e

silenciamentos, a enunciacdo lirico-erdtica nas obras de autoria feminina fez-se grandiosa e
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multipla, em obras de muitas escritoras, primordialmente com a suntuosa Safo (Entre 630 a.C.
e 604 a.C.a570a. C.), com seu verso-celebracdo do amor entre mulheres. Sim, Safo de Lesbos,
maior poeta grega do género lirico, pioneira na literatura ocidental, sua poética atravessa
geracOes e ressoa nas vozes de autoria feminina na contemporaneidade. Na obra Mulheres,
mitos e deusas, a socidloga e escritora mexicana Martha Robles nos conta sobre Safo:

Oscilava entre sentimentos doces e amargos, e ndo ocultou os transtornos que,
em determinadas ocasides, Ihe provocava Eros. De fato, sua lenda comecou a
se difundir gracas aos extremos que ora deixavam-na repassada de dor, a ponto
de desejar a morte por causa de um abandono, ora enchiam-na de um gozo
exagerado. Apaixonada, sensual e inclinada a certa melancolia, a qual sabia
expressar com singeleza, Safo permaneceu, contudo, estéica por disciplina, e
tdo brilhante quanto extraordinariamente sensivel. (Robles, 2019, p.142).

Ao percorrer as sendas originarias € indispensavel destacar as basilares expressdes
poéticas, a exemplo das Trobairitz, que significa trovadoras, em lingua provencal. As Trobairitz
eram as vozes poéticas femininas dos séculos XII e XIII (Baixa ldade Média), expressas em
poemas de tom amoroso e erdtico. As trobairitz foram mulheres que ousaram erguer a voz e a
pena, cantar 0 amor e 0 gozo, elas desempenharam um papel ativo no contexto cultural e
literario, naquele periodo dominado por homens.

As mulheres trovadoras medievais dominavam a arte da escrita lirica, em confronto aos
ditames opressores de seu tempo, suas vozes representam a semente transgressora entranhada
no corpo da poesia de autoria feminina. Essas mulheres foram perseguidas, queimadas e
anuladas pelos poderes da cultura patriarcal da época, mas a poesia resistiu, atravessando
séculos de apagamento, e entdo reverbera em nossa era, resgatar, apreciar e discutir essa
producdo poética medieval € um medular e deleitoso dever.

Na obra Vozes de mulheres da Idade Média (2018), organizada pelas professoras
Claudia Costa Brochado e Luciana Calado Deplagne estdo registrados importantes, elucidativos
estudos e pesquisas, em quatro capitulos com ensaios, diversas professoras e pesquisadoras

discorrem sobre a poesia das Trobairitz, trago aqui um trecho da na apresentacédo da obra:

A expressao intelectual feminina enfrentou, em todos os tempos, inimeros
obstaculos para manifestar-se e as suas expressdes orais e escritas estiveram
muito mais sujeitas & negacdo ou a reprovagdo do que a masculina. Esta
constatacdo pode parecer Obvia, na medida em que a tradicdo ocidental, sobre
a qual a nossa cultura se assenta, é sabidamente de base patriarcal. Porém, é
importante que esse problema seja evocado, j& que a sua naturalizacdo pode
minimizar a dimensdo e a riqueza dos registros femininos que chegaram até
nos, vencendo inlmeros obstaculos para existir e para superar as barreiras do
esquecimento. Mais ainda em se tratando de registros de tempos mais remotos,
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como é o caso da ldade Média.O trabalho que vem sendo realizado nas Gltimas
décadas, principalmente por académicas, de colocar em evidéncia a produgdo
intelectual feminina ao longo do tempo, tem como questdo central o débito
historico para com a memoria feminina, uma meméria que sofreu um profundo
processo de negacao/silenciamento de suas expressdes mais ricas. (Brochado;
Deplagne, 2018, p.07)

Um dos textos do livro é Gwerful Mechain: ecos femininos na tradicdo barda, da
professora doutora Karine Rocha (UFPE), o estudo destaca a lirica da poeta medieval galesa
Gwerful Mechain (1460 -1502), cuja obra sobreviveu aos séculos de controle patriarcal. A
poesia de Gwerful é de tom er6tico e visceralmente feminino, na qual ela celebra o corpo e o
desejo femininos, sobretudo os poderes encantatorios da vulva e da vagina, desafiando os

mecanismos de dominacao feminina predominantes no periodo medieval, Rocha elucida:

O que temos de sua obra contabiliza 38 poemas espalhados em alguns
manuscritos. Sabe-se que a escritora era bastante apreciada em seu
tempo e que esta admiracdo perdurou durante dois séculos depois da
sua morte. O declinio da critica se da por conta de questfes de ordem
patriarcal. Por escrever poemas que abarcavam questdes eroéticas,
Gwerful Mechain € rotulada de leitura impropria para a época dita
moderna. O peso do pudor e da religido levaram a autora a ser
comparada com uma prostituta. (Rocha, 2018, p.213)

Gwerful escreveu um poema em celebracdo a vagina, cujos versos aniquilam a imagem
de mulher passiva, sexualmente silenciada, objetificada e submissa ao desejo masculino. A
poeta subverte tais imagens e apresenta a mulher absoluta em seu corpo, tece uma ode a vulva
e vagina, magistralmente celebradas como centros sagrados de poder, beleza, volUpia e amor:
“Trata-se de uma “Ode a vagina”, que de acordo com a pesquisadora seria uma espécie de
“protesto a anestesia do corpo feminino”, em que a Gwerful Mechain canta 0 gozo da mulher,
desafiando a tradicdo androcéntrica e tradicional de fins do medievo.” (Brochado; Deplagne,
2018, p.14). Eu ndo poderia deixar de citar o poema Ode a Vagina, escrito em importante forma
da tradicdo barda, uma preciosa e poderosa dinamite lirica (os versos pulverizam a lingua dos

mis0ginos), traduzido por Karine Rocha a partir da versdo em inglés To the vagina:

Todo poeta idiota bébado

de uma vaidade grosseira que ndo cessa
(Nunca, devo alertar, Sem cansar)

sempre declama em um louvor indtil

cangOes para as nossas jovens

o dia inteiro, uma dadiva,

a maioria incompleta, para Deus Pai

Louvam o cabelo, revestido de delicado amor,
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de cada jovem viva

E indo mais para baixo louvam alegremente

a sobrancelha

Louvam também, o corpo adoravel,

a suavidade dos seios macios

a beleza dos bracos, os adornos brilhantes

e as maos da jovem, porque ela merece ser honrada
Entdo com o seu génio mais refinado

antes da noite cantou.

Ele honrou a grandeza divina, elogio inatil com sua lingua,
deixando o meio sem elogio

O local onde as criangas sdo concebidas,

a buceta quente, clara exceléncia,

doce e gorda, iluminado e ardente circulo violado
onde eu amei, em perfeita satde,

a buceta embaixo do avental.

Vocé é um corpo de poder ilimitado

um campo de plumagem perfeita

Eu declaro, a buceta é bela,

Circulo de labios largos,

E um vale mais extenso que uma colher ou uma mao
Uma vala para enterrar um pénis de dois palmos,
Buceta ali pertinho do rabo

Cantem para este duplo vermelho

E os santos génios, homens da Igreja,

Quando tenham a oportunidade, fagam uma oferenda perfeita,
Né&o fracassem, dadiva suprema

de Beuno, para dar prazer.

Por isso, rigorosa repressao,

todos vocés poetas orgulhosos,

cantem para divulgar a buceta

sem falhar para serem recompensados

Sultdo de uma ode, é de seda,

pequena costura, cortina em chamas da bela luminosa buceta
Batidas ao invés de saudagdes

O bosqgue azedo, é cheio de amor,

Floresta soberba, dadiva perfeita,

friso terno, pellcia para um belo par de testiculos
bosque denso de uma moca, circulo de uma preciosa saudacédo
moita adoravel, Deus te abengoe.

(Mechain apud Rocha, 2018, p. 218-219)

A obra de Angelica Rieger, Trobairitz: Der Beitrag Der Frau in Der Altokzitanischen
Hofischen Lyrik (2015),(Trobairitz:A contribuicdo das mulheres na antiga poesia cortés
occitana) é a mais recente e completa edicdo do corpus das trobairitz, com 46 obras de 20
mulheres trovadoras. No Brasil, temos a recente obra Trobairitz: Vozes femininas da poesia
provencal (2022), com organizacdo, traducdo e notas de Guilherme Gontijo Flores, a edicéo é

bilingue, com revisdo da traducdo feita por Ana Claudia Romano Ribeiro.
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O livro traz 25 poemas traduzidos, alguns considerados de autoria anénima, um dos
textos do livro é "Gozo traz minha alegria” de autoria da Comtessa de Dia (séc. XII-XIII), o

tradutor comenta em nota:

Também conhecida como Beatritz de Dia, a Comtessa de Dia é sem dlvida a
mais impressionante de todas as trobairitz, pela poténcia passional de suas
cangbes e pelo fato de ter a Unica peca que nos chegou com melodia
diretamente atribuida a uma mulher, que € “A chantar”. Pouco sabemos sobre
ela, embora sua fama tenha gerado uma série variada de histérias e anedotas
pouco confiaveis. (Flores, 2022, p.158)

Desde o medievo, muitas mulheres escritoras abriram caminho por todo o mundo,
reverberando, na contemporaneidade, o poder de suas subversivas grafias eréticas. A seguir,
apresento um breve relicario contemporaneo, de autoras relacionadas ao erotismo literario.
Percebo a imensa safra de poetas, de modo que se torna tarefa infindavel catalogar e citar tantas
autoras, faco aqui um sucinto passeio por seus repertérios lirico-eraticos.

Mina Loy (1882-1966), nasceu em Londres, foi poeta, romancista, ensaista e artista
visual. Insurgente e inclassificavel, Mina flanou por uma gama de vanguardas, do futurismo
ao dadaismo, surrealismo, modernismo e pos-modernismo, Loy era uma poeta visionaria e
revolucionaria, dotada de linguagem acirrante, com verdadeiros molotovs-versos, no poema
Parturicdo ela anuncia “Sou o centro/ De um circulo de dor/ Excedendo suas fronteiras em
todas as dire¢des.” (Loy, 2020, p. 17).

No Brasil, a primeira publicacio da obra de Mina € uma edicdo bilingue
(portugués/inglés) da editora 100/cabecas: Escritura Estilhacada: Manifesto Feminista, notas
sobre a existéncia e outros escritos (2020), com traducdo de Maira Mendes Galvao. No texto

ao final do livro, a tradutora comenta:

Entrei em contato com a poesia de Mina Loy em uma expedicdo pelos
reconditos da rede mundial para descobrir mais sobre escritores ndo-canonicos
do modernismo angléfono. Mina Loy me chamou atencdo de
imediato,primeiro pela estranheza que salta aos olhos até mesmo antes de uma
leitura atenta, um efeito que busco e aprecio. [...] Em diversos poemas com o
que se identificaria tradicionalmente como tematica afetiva, ela quebra com
os modos da poesia lirico-sentimental e traz observacGes cientificas em
vocabulario comum a disposigdo irbnica, até se escarnio, frente ao enlace
amoroso-sexual. (Galvéo, 2020, p.43)

A Revista Triplov de artes, religides e ciéncias apresenta a edicdo 21 Mulheres

Surrealistas, a publicacdo traz um estudo introdutorio intitulado Transgressfes do inconsciente,



59

de autoria do poeta Floriano Martins, no qual ele comenta a dic¢do singular e desafiadora de

Mina Loy:

Em sua obra encontramos uma abordagem bastante incomum em relagdo a
mulher, o que acabou por gerar certa incompreensao por parte da critica, que
tinha uma dificuldade de perceber a voltagem lirica de sua poesia, preterindo
o entendimento da criacdo como fonte de conhecimento em oposi¢do a mera
identificacdo dos parametros ldgicos da realidade.[...] Sua metafora erética
nao se restringe a relagdo amorosa romantica, mergulha nas entranhas da
peleja entre corpos competitivos, na agudeza das dilaceragdes, a caminho do
secreto pavilhdo das crueldades. N&o se trata, no entanto, de negagéo do corpo,
mas antes de um desafio vertiginoso de melhor compreensdo dos inimeros
mecanismos de repressdo que desfiguravam a compreensdo dos antagonismos
masculinos e femininos da época em que viveu. (Martins, 2019, s/p)

Destaco também Anais Nin (1903 - 1977) 3°, escritora surrealista francesa (seu alento
surrealista sera abordado no tépico 1.4). Reconhecida por suas obras eroticas, sua escrita estava
centrada em diarios e sua dicgéo literaria destaca o protagonismo de personagens femininas,
narrando em primeira pessoa as luzes e sombras de suas aventuras eréticas, 0 corpo e a busca
pelo prazer feminino sdo predominantes em suas obras. Segundo Rupert Pole, executor
testamentario da autora, os diarios de Nin, até sua morte em 1977, contavam com mais de 15
mil paginas datilografadas (estas paginas foram reunidas em sete volumes e publicadas
integralmente na Franca) e os diarios manuscritos, de aproximadamente 35 mil paginas, estao
no Departamento de Coletaneas Especiais da Universidade de Los Angeles.

No contexto brasileiro, destaco alguns nomes: Gilka Machado (1893-1980)%, com seu
impeto precursor e desafiador, sua lirica luxuriosa e suntuosa, Gilka € um nome imponente e
indispensavel da poesia brasileira, sobretudo em sua expressao erdtica. Poeta negra, expoente
do Simbolismo, Gilka Machado foi a primeira mulher a publicar poesia erotica no Brasil, com
o livro Cristais Partidos (1915). A poeta foi ativista no sufragio feminino, em luta pelo voto da
mulher, enfrentou e resistiu ao racismo, a marginalizacdo e misoginia as quais foi submetida.

Gilka foi a primeira secretaria do Partido Republicano Feminino, fundado pela

sufragista Leolinda de Figueiredo Daltro em dezembro de 1910 no Rio de Janeiro, o Partido

% Ela borrou a fronteira entre ficcdo e ndo-ficcdo magistralmente. Nin dizia querer ser a obra de arte em si. E ela
é. Se por um lado pode-se dizer que seus textos ficcionais sdo cheios de elementos autobiogréficos, pode-se,
perfeitamente, afirmar que seus didrios sdo permeados de elementos ficcionais. Ndo é possivel confiar
integralmente em Anais Nin. Ela ficcionalizou suas experiéncias, sua persona, criou-se literariamente em seus
diarios e deixou aflorar em seus romances e contos suas experiéncias reais da construcdo de si mesma, uma mulher
livre, como ela entendia possivel dentro de sua realidade.(Castro, 2020, s/p)

3L A escritora inova também e sobretudo porque essa poesia traduz uma sensibilidade feminina livre, que
experimenta, a flor da pele, pulsdes eréticas até entdo vedadas a escrita feita por mulheres, reivindicando assim
direitos de expressdo e reconhecendo forgas cerceadoras no contexto social e artistico de seu tempo. Por tais
motivos, pode ser considerada como uma precursora na luta pelos direitos de acesso a inclusdo do prazer erético
no repertorio da poesia feminina brasileira. (Gotlib, 2017, p. 430)
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tinha como objetivo mobilizar as mulheres na luta pelo direito ao voto, posteriormente, 0
Partido foi substituido pela Federacdo Brasileira pelo Progresso Feminino, criada por Bertha
Lutz em 1922. A poesia completa de Gilka esta reunida em uma edicao do Selo Deménio Negro,
publicada em 2017.

Maria Firmina dos Reis (1822 - 1917), escritora negra e nordestina, nascida em Sao Luis
do Maranhdo, formou-se em 1847 e foi a primeira mulher a ser aprovada em um concurso
publico no Maranh3o, para o cargo de professora. A autora publicou a obra Ursula (1859),
primeiro romance abolicionista brasileiro de autoria feminina na América Latina.

As informagOes sobre a vida e obra da escritora sé&o aindas imprecisas, inexatas,
fragmentadas, Firmina foi exposta ao apagamento e memoricidio, sua imagem e sua literatura,
mantidas em silenciamento por aproximadamente um século, apenas em 2017, por ocasido do
centenario de sua morte, suas obras foram relancadas, sua biografia foi lancada em 1975 por
José Nascimento Morais Filho, intitulada “Maria Firmina: fragmentos de uma vida. E urgente
ampliar e fomentar a pesquisa, 0 estudo e a fortuna critica sobre a autora, para assim retirar sua
obra e sua histdria do esquecimento imposto pelo canone masculino opressor.

Além dos romances e contos, Maria Firmina publicou um volume de poesia intitulado
Cantos a beira mar (1871), que inclui poemas de tom erotico-amoroso, a exemplo de trecho do
poema Uma tarde no cuman, presente na antologia 69 poemas e alguns ensaios, (obra que retne

poesia erdtica brasileira de autoria feminina):

Pulsa meu peito, e de paixao se exalta;
Delirio vago, sedutor quebranto,

Qual belo iris, meu desejo esmalta.
Vem comigo gozar destas delicias,
Deste amor, que me inspira poesia;
Vem provar-me a ternura da tu’alma,
Ao som desta poética harmonia.
(Reis, 2020, p.88)

Olga Savary (1933-2020), escritora e poeta paraense, publicou o livro de poemas
erdticos Magma (1982), a obra traz um repertério de 43 poemas, em que pulsa o frenesi de
amantes voluptuosos, pincelados pelo vigor de sua verve. Na orelha do livro, Antonio Houaiss
comenta: “Laus amori - louvado seja 0 amor - ¢ o que nos mostra Olga”. (Houaiss, 1981, s/p).
Savary despe palavra e pele em tessitura poética e confirma o refinamento de uma erdtica
feminina indomavel: toda a voluptuosidade de uma lirica magmatica, espelho incandescente

das subjetividades humanas, nascente e sumidouro de amores e desejos.
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Hilda Hilst (1930-2004) ostenta uma abundante contribuicdo a literatura de autoria
feminina, com seus livros de tons insolentes e licenciosos, navega nas aguas da prosa, poesia,
teatro. Hilda ergue tapecarias flutuantes com suas sinfonias ferinas de sereia aliciante.

Revisitando tais referéncias, compreendo o quéo urgente é conhecer, celebrar, espalhar
e vingar a palavra e a historia destas escritoras. Saltando até a contemporaneidade, ha a
novissima poesia brasileira de autoria feminina e sua potente pluralidade de vozes, lavra que
esgarca e ultrapassa a dimensao de canone. Sdo poetas jovens e avidas, que hoje compdem um
inédito horizonte literéario, alimentado pela verve e volicdo de escritas pulsantes, indeléveis e
insubmissas, com liricas provocativas, insolentes. Evoco a professora holandesa Ria Lemaire,
no belo e contundente prefacio da eximia obra A paixdo emancipatoria: vozes femininas da

liberacdo do erotismo na poesia brasileira, de Angélica Soares:

Elas dizem o gozo, e ao dizé-lo, destroem 0s mecanismos repressores da
subjetividade feminina, dos padrBes convencionais de comportamento social,
tdo limitativos para a mulher. Instauram a poesia/erotismo como fonte de
autoconhecimento, de conhecimento do Outro e do mundo, como principio de
novas formas de solidariedade social e humana. (Lemaire, 1999, p. 12)

Nas sendas da prosa, a escritora Cassandra Rios (1930-2002), publicou aos 16 anos, seu
primeiro romance, A volupia do pecado (1948), uma histdria de amor entre duas adolescentes.
Cassandra é considerada pioneira da literatura lésbica no Brasil, seus livros versam sobre
identidade e subjetividade erotica feminina homossexual. A autora publicou A Borboleta
Branca (1974), Eu Sou Uma Lésbica (1979), Uma Mulher Diferente (1968), A Noite Tem Mais
Luzes (1968), A Serpente e a Flor (1972), entre outras obras. Por transgredir a moral, os bons
costumes e a heteronormatividade da sociedade patriarcal, os livros de Cassandra foram
duramente censurados pela ditadura militar brasileira, a escritora foi perseguida e ameacada
durante os anos de chumbo no Brasil.

Entre as autoras contemporaneas temos a poeta, cientista social e mestre em
Antropologia, Clareanna Santana (1987), baiana e radicada na Paraiba, Clareanna é expoente
das novas e ousadas vozes liricas que cantam a erotica feminina, ela é autora de Rebento - 69
poemas de amor e faria (2023). A obra foi publicada de forma independente pela autora, através
de campanha de financiamento coletivo, no site de divulgacdo da campanha constam

informacGes sobre o poemario:

Com poemas acompanhados de ilustracBes assinadas pela autora, o livro
compde o fazer poético atrelando os acontecimentos da vida e o sentimento
do mundo ao erotismo; tudo isso envolto por uma dimensdo poética e
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imagética fazendo do texto um terreno de uma escrita madura e densa,
induzindo a uma leitura ritmada e, a0 mesmo tempo, atenta. Enquadrada na
literatura de autoria feminina contemporanea, Clareanna e os seus eus-liricos
se transfiguram como sujeitos complexos e fragmentados, que ora passam pela
experiéncia erética compartilhada ora isolada, destituida de sentimentos da
falta do outro ou ndo, se estabelecendo, assim, no cenério literario erético com
0 seu fruto, representado por Rebento (Santanna, 2023, s/p).

Isabela Penov (1986), natural de Séo Paulo, € poeta, atriz e professora. Seu terceiro e

mais recente livro Do dilGvio entre tuas coxas (2023), premiado pelo Programa de Acéo
Cultural de Sao Paulo (PROAC) incita o protagonismo erdtico e a desconstru¢do da imagem
feminina objetificada pela pornografia. Nos poemas do livro, Penov perfaz o corpo feminino
com seus cheiros, pelos, dores e maravilhas, desvelando-o em toda sua poténcia erotica,
enquanto exalta a sexualidade dissidente e multipla, livre do olhar falocéntrico. Em tom
insolente, Penov desobedece a l6gica patriarcal e esfrega 0 gozo feminino em versos e paginas.

Em entrevista a Revista Mirada, a autora comenta sobre 0 processo criativo da obra:

A escrita d’O Dilavio foi estimulada pelo desejo de contribuir com a literatura
erética escrita por mulheres por meio de uma poesia centrada na experiéncia,
no corpo e na visdo feminina e feminista da sexualidade. Procurei escrever
poemas fundados em sinestesias ligadas as umidades, cheiros, gostos, pelos e
desejos intimos de mulheres, seja em relacBes heterossexuais ou
homossexuais, ou na masturbacédo e na ainda sempre rebelde descoberta de si
mesmas. A regra gue perpassa todo o trabalho é tdo somente a busca pelo
deslocamento do falocentrismo para uma visao mais ampla do erotismo que
tem na mulher um sujeito, e ndo um objeto. Para isso, dividi o livro em quatro
partes. A primeira, Minhas Umidades nas Suas, trata exatamente das
umidades, pelos, cheiros, envolvidos no sexo, e que sdo vistos ainda como
tabu. A segunda, Carne Verbo, traca um paralelo entre o ato sexual e o ato
poético. A terceira, Felix Culpa, fricciona a sexualidade e a religido, e também
a experiéncia carnal e a espiritual. A ultima, Amor, Roma, traz Eros em sua
manifestacdo mais tipica, manifesto no campo do amor romantico, afetivo-
sexual (Penov, 2023, s/p).

Natural de Porto Alegre, Paula Taitelbaum (1969) é poeta, produtora cultural e
jornalista, Paula publicou pela Editora L&PM, os livros Sem vergonha (1999), Mundo da lua
(2002), Porno pop pocket (2004) e Ménage a trois (2006), obra que reline seus trés primeiros
livros. Seus poemas transbordam despudorados, tensionando amor e humor, os versos destilam
uma linguagem lasciva, lidica e nua, carne acesa em metafora erotica. Na obra triplice Ménage
a trois, a autora comenta: “Os trés estdo deitados juntos, formando um tnico corpo. Uma s6
estrutura viva que se expde paratodo e qualquer voyeur. [...] Esses trés livros concebidos dentro
do mesmo Utero se unem num tridngulo amoroso incestuoso.” (Taitelbaum, 2006, p.5-6).

No contexto do Surrealismo, sublinho a 82 Exposition inteRnatiOnale du Surréalisme

(EROS), que aconteceu em 1959, na Galérie Daniel Cordier em Paris e incluiu em seu catalogo
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0 Lexique succint de I’erotisme (Léxico sucinto do erotismo), compilacdo de verbetes escritos
por André Breton, André Pyere de Mandiargues, Octavio Paz, entre outros, e as mulheres
surrealistas Joyce Mansour, Mimi Parent, Marianne Van Hirtun, Nora Mitrani. Entre os
verbetes do léxico, constam: Gozar, escrito por Joyce Mansour, Masturbacgdo, definido por
Mimi Parent; Orgasmo, por Marianne; Concupiscéncia por Nora Mirani. Transcrevo o verbete
Gozar, escrito por Mansour, traduzido ao espanhol por Joaquin Jorda, numa edigdo publicada
em Barcelona, pelo Editorial Anagrama:

GOZAR?¥ - Experimentar un deslumbrante espasmo de alegria y de liberacion
gue comienza con un cosquilleo en la cabeza y que sacude el cuerpo, de la
boca al sexo, con un estornudo de intenso placer. Este espasmo va seguido
generalmente, para el hombre al menos, de un agradable embotamiento. Para
no perder su fuerza vital, algunos yoguis internamente sin salpicadura ni
estrépito, salvo el que se produce en la cabeza. ( Mansour, 1974, p.80)

O erotismo na criacdo literaria das mulheres floresceu impetuosamente, pulverizou
fronteiras e silenciamentos. Na contemporaneidade, em @mbito nacional, temos um arsenal de
autoras compondo a novissima poesia brasileira. Forgas criativas pulsando em corpos e peles
dissidentes, subjetividades explosivas fortemente atreladas a uma consciéncia feminista,

erotica, politica, marcada pela horizontalidade e coletividade, conforme esclarece Julia Klein:

De 2010 para c4, intimamente ligada as recentes manifestacbes feministas,
uma nova poesia escrita por mulheres, lésbicas e trans ganha forca inesperada
e se amplifica com rapidez. E uma poesia diferente, que surpreende, que
interpela, irrita, fala o que quer, fala o que sente, o que ddi, e se faz ouvir em
saraus, na web, nas ruas, enfim, onde sua palavra chega mais alto. As poetas
imprimem esse timbre em zines, miniantologias, criam coletivos, pactuam
com peguenas (grandes) editoras. (Klein, 2018, p.105)

Cabe ressaltar algumas antologias recentes com recorte de género e tematica erdtica,
em poesia e prosa: Intimidades - Dez contos eréticos de escritoras brasileiras e portuguesas
(2005) com organizacdo e prefacio de Luisa Coelho; 50 versdes de amor e prazer - 50 contos
eréticos brasileiros por 13 autoras brasileiras (2012) organizado por Rinaldo de Fernandes; O
Olho de Lilith - Antologia erética de poetas cearenses (2019), que reline escritos de onze poetas,
com organizacdo da poeta Mika Andrade; 69 poemas e alguns ensaios (2020), antologia erética

de poemas e ensaios, todos escritos por mulheres, a obra é fruto de uma parceria entre as editoras

%2 Experimentar um espasmo deslumbrante de alegria e liberagio que comeca com um formigamento na cabeca e
sacode o0 corpo, da boca ao sexo, com um espirro de intenso prazer. Esse espasmo é geralmente seguido, pelo
menos para 0s homens, por um agradavel torpor. Para ndo perder a forca vital, alguns iogues internam-se sem
respingos ou choques, exceto o0 que ocorre na cabega. [traducdo nossa]
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Jandaira, Oficina Raquel e o coletivo Mulheres que Escrevem. Organizada por Raquel
Menezes, a antologia tem uma apresentacéo provocadora intitulada “Precisamos, mais do que
nunca, falar de poesia e gozo”. llustrado por Clara Zdfiiga, o livro inclui o ensaio “A mulher

que goza é uma mulher marginal: lendo literatura erdtica” da pesquisadora Isadora Sinay:

Ha& algo de perverso no erotismo sempre, ha algo de destrutivo. [...] Me
encontrar com essas figuras de mulheres devassas, excluidas, caidas ou ndo,
me permitiu pensar meu desejo como muito mais poderoso, porque destrutivo.
A mulher que goza com liberdade é uma mulher marginal. A mulher que ndo
se importa com isso é revolucionaria (Sinay, 2020, p.32)”.

Através do estudo delineado neste tépico, busquei evidenciar os percursos da autoria
feminina e da elaboragdo do erotismo feminino, examinando como as mulheres escritoras
incorporam o timbre erotico e a opuléncia de vozes através dos tempos, com enfoque nos
contextos politicos e sociais que influenciam as suas origens, desenvolvimentos e avangos.

A partir das leituras e reflexdes empreendidas, o erotismo entdo pode ser compreendido
como uma sumidade entranhavel, um nucleo revelador, fundante da poesia e da subjetividade
humana, leito lubrico em que dangam amor, gozo e morte. E também como elemento alquimico,
condutor da autognose e experimentacdo, sobretudo para a mulher, no espelho da criacéo
artistica e na ampliacéo das relagcbes com o outro.

Escandaloso, maldito ou pernicioso, 0 texto erdtico permanece, cresce, em cada nova
obra que desponta nos horizontes literarios. O sentido de alteridade é pulsante: que as vozes
encontrem e levantem muitas outras, mulheres miriades em mantra: vulvas-navalhas amoladas
lacerando todos os vultos violadores e opressores. Que 0 gozo seja livre, escrito, sorvido e

destemido.

2.4 EM MATIZES BRUTAIS: A VERVE VORAGEM DAS POETAS E ARTISTAS
SURREALISTAS

Eu raptei o passaro amarelo

gue vive no sexo do Diabo.

Ele ensinar-me-a a seduzir

0s homens,o0s veados,os anjos de asas duplas

e rasgara a minha sede,as minhas roupas,as minhas ilusées
e adormecera.

Mas o meu sono continuara a correr pelos telhados
murmurante, gesticulando, fazendo violentamente amor
com 0s gatos.

Joyce Mansour
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Na esfera das manifestacdes culturais da primeira metade do século XX o Surrealismo
destaca-se como uma das mais desafiadoras e sofisticadas, com sua insolente aura de
insurreicdo; desde o principio ndo aceita ser entendido como escola. Seu conceito de
neologismo, a surrealidade intrinseca, traz a ideia de deslocamento do sentido usual da
realidade, mas ndo se trata de um empreendimento de fuga ou abstracdo do real, sua esséncia
engendra movimentos de ruptura, reinvengdo e transformagdo. Um novo modo de ver e
representar o mundo, de romper com os limites da razdo e da logica, com uma linguagem
baseada em mecanismos de acesso as entranhas oniricas e subjetivas do espirito humano.

O Surrealismo desdobrou-se em diversas expressdes e linguagens artisticas e firmou-se
como um diamante incandescente no solo das manifestagdes vanguardistas ocidentais,
alastrando-se historicamente por todo o mundo: “O surrealismo domina a historia da
sensibilidade do seculo XX. Raros sdo os campos da vida cultural que escaparam do seu
ativismo apaixonado.” (Guinsburg; Leiner, 2008, p.13).

A aventura surrealista buscou revelar as mais profundas e viscerais inquietacfes e
pulsdes humanas, transfiguradas em arte, em ato revolucionario e subversivo de violentar,
erotizar a vida e o0 mundo. A arte surrealista € nutrida pelo desejo de percorrer e desfrutar os
abismos an6malos dos sonhos, entregando-se a vertigem misteriosa das manifestacGes
inconscientes. O Surrealismo é bélico no sentido de confrontar e desafiar o sabor ordinario e
habitual das coisas. O socidlogo e escritor franco-brasileiro Michael Lowy confirma as

inquietantes e imorredouras fei¢cbes do Surrealismo:

O surrealismo ndo é, nunca foi nem nunca serd uma escola literaria ou um
grupo de artistas; trata-se, propriamente, de um movimento de revolta do
espirito e uma tentativa eminentemente subversiva de reencantamento do
mundo, isto €, de restabelecer no coracdo da vida humana os momentos
“encantados” apagados pela civilizagdo burguesa: a poesia, a paixdo, 0 amor
louco, a imaginagdo, a magia, 0 mito, o maravilhoso, o sonho, a revolta, a
utopia. [...] O surrealismo é sobretudo, e antes de tudo, um certo estado de
espirito. Um estado de insubmisséo, de negatividade, de revolta, que retira sua
forga positiva erética e poética das profundezas cristalinas do inconsciente,
dos abismos insones do desejo, dos po¢os méagicos do principio do prazer, das
musicas incandescentes da imaginagdo.” (Lowv, 2018, p.13-14)

O poeta francés Guillaume Apollinaire *3(1880-1918), com seu espirito visionario e
hodierno, teve singular participacdo na génese do Surrealismo, ele é considerado o precursor

do movimento: “Apollinaire ocupa um lugar central na fundagdo do surrealismo, pois foi ele

33 0 termo “surrealismo” apareceu, pela primeira vez, numa carta que o poeta Guillaume Apollinaire dirigiu ao
dadaista Paul Dermée em 1917; ele usava aquela expressdao para definir sua poesia, de preferéncia a
sobrenaturalismo, observando que “surrealismo ainda ndo se encontra nos dicionarios” ( Nazario, 2008, p.23).



66

que, em 1917, no prefacio da sua peca As mamas de Tirésias, usou pela primeira vez a palavra
surrealismo (Lima, 2008, p. 359).” Apollinaire nutria uma dic¢do subversiva e visceralmente
erotica, e pdde ser considerado o pioneiro do erotismo surrealista, é descrito por Alexandrian
como “o grande feiticeiro”. O autor faleceu em decorréncia da gripe espanhola em novembro
de 1918 e ndo chegou a vivenciar a integracédo e expansédo do Surrealismo.

Ambientado no periodo pds-guerra, um contexto violento, marcado por disputas de
poder internacionais e ruina econdmica e social, o Surrealismo aventa uma revolta contra o
dominio da burguesia e dos valores morais de uma civilizacdo apodrecida, recusa a autoridade
e 0 conservadorismo, preconiza a liberdade total e perene do homem. Breton, criador do
movimento, elegeu valores indeléveis como pilares desta rebelido, sdo eles: poesia, amor e
liberdade. No ensaio Fascinacdo: o olhar e o objeto no surrealismo e na psicanélise, Maria

Inés Franca ressalta:

Nesta brecha o surrealismo se inaugura como um manifesto que busca o
inexplorado da condi¢do humana: o inconsciente, o sonho, a loucura, ou seja,
uma outra razao avessa a da consciéncia que nao cessa de insistir na producao
de efeitos tecnoldgicos sedutores e apaziguantes da condi¢cdo humana. [...]
Desse modo, o surrealismo se movimenta em dire¢do a busca da verdade do
ser e de suas multiplas expressdes como apresentacdes referidas ao
inconsciente e, portanto, importando que as imagens ndo sejam confundidas
com qualquer aspecto do mundo ou com qualquer coisa tangivel. Sua fungéo
é evocar o mistério e declarar guerra ao senso comum (Franca, 2008, p. 96).

O poeta e ensaista argentino Aldo Pellegrini (1903-1973), pioneiro da disseminacdo do

Surrealismo na América na década de 1920, em sua obra “Sobre Surrealismo” nos diz:

A importancia dada a imagina¢do, ao mundo fantastico e ao dos sonhos, pode
levar a crer que o surrealismo significava um modo de evadir-se da vida.
Muito pelo contrario; acabamos de ver como 0 surrealismo constitui uma
vontade de penetracdo na vida, de confundir-se com ela, de explorar todas as
suas possibilidades e liberar todas as poténcias. Tudo o que o surrealista
considera essencial no homem - g, portanto, em sua linguagem, a poesia - se
resume nos termos da liberdade, do amor, do maravilhoso. (Pellegrini, 2013,
p.32).

André Breton (1896- 1966) foi o criador, mentor do movimento e lider do grupo
surrealista na Franca. Em 1915, Breton, entdo estudante de medicina, € convocado a trabalhar
no hospital de Nantes, durante a Primeira Guerra Mundial. Em 1916 Breton foi transferido para
0 centro neuropsiquiatrico de Saint-Dizier, onde descobriu a obra de Sigmund Freud.

A Primeira Guerra finda em 1918 e a historia do Surrealismo comeca em 1919 com a

criacdo da revista Littérature por Breton, Soupault e Aragon. O despontar do movimento
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surrealista também foi alimentado, fundamentalmente, pela experiéncia da escrita automatica.
Em 1919 surge Les champs magnétiques (Os campos magnéticos), obra de Breton e Soupault,
um texto primordial, criado a partir da escrita automatica, uma técnica utilizada para alcancar
as zonas inconscientes e a liberacdo do espirito necessarias a criacao artistica.

O automatismo surrealista consistia no mergulho em aguas selvagens do inconsciente,
alavanca para a criagdo livre de julgamentos morais ou estéticos. Para criar 0 mecanismo de
escrita automatica, Breton encontrou inspiragdo no método de associacao livre proposto por
Freud, o objetivo era praticar a escrita automatica, presumidamente ditada pelo inconsciente
falado, para desvendar e expressar 0s mais ocultos desejos humanos, romper as grades do
consciente e degustar a vida com lirica selvageria.

Desde o inicio, os surrealistas mostraram-se fortemente interessados pela Psicanalise e
suas teorias: “Todos aplicavam a literatura o “método psicanalitico” a fim de obter de si mesmos
0 que Freud obtinha de seus pacientes: um monologo de fluxo t&o rapido que o juizo critico ndo
poderia nele intervir, constituindo quase um pensamento falado” (Nazario, 2008, p.26). O
movimento carregava em sua génese, as fagulhas do Romantismo e do Dadaismo3. Na obra Os
libertadores do amor, no capitulo intitulado André Breton e o amor surrealista, Alexandrian
comenta sobre as dissimilitudes e caracteristicas do Romantismo e Surrealismo: “O que
caracteriza o romantismo € o amor-paixao: especificamente, o surrealismo define-se pelo amor-
desejo, aquele amor onde o desejo, conduzido ao extremo, sO parece levado a expandir-se para
varrer com uma luz de farol as clareiras sempre novas da vida." (Alexandrian, 1999, p. 354).

E importante ressaltar que o niilismo e a experiéncia Dada despertaram em Breton o
anseio em criar uma nova proposta estética, uma inédita cinesia artistica, uma centelha sob os
escombros do pos-guerra, capaz de transtornar o real, em novas maneiras de sentir e modificar
o mundo. O intuito era acender clareiras pelos caminhos de enlevo exploratorio do inconsciente
e do transcender onirico. O Dadaismo incitava a negacdo e a destruicdo total, em impeto de
rebelido babélica e findou em 1921, o Surrealismo delineou-se como forca integradora e
libertadora, perdura desde seu nascimento, & necessario perceber o Surrealismo como
movimento vivo e pulsante, que se reconfigura atraves do tempo e renasce nas expressoes

contemporaneas.

34 Na noite do dia 8 de fevereiro de 1916, ocorria a “fundagdo” do dada no Cabaret Voltaire, em Zurique. Fruto
do encontro de artistas exilados e refugiados da Primeira Grande Guerra. [...] Negac¢do absoluta da validade dos
ditos valores (incluso os artisticos) de uma sociedade e uma cultura que promoveram esta Primeira Guerra, dada é
também questionamento radical do desmanche do espirito operado pelo imenso, pelo irremediavel desastre bélico
e suas injuncdes de interesses econdmicos (Lima, 2008, p. 111-112).
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Muito além de escola literaria, o Surrealismo é um arrebatador estado de espirito, ndo
pode ser enquadrado em um periodo histérico, pois reinventa-se ao longo do tempo, esté
presente até os dias de hoje através da obra de artistas das novas geracGes. Para Breton, o
automatismo conduzia ao conhecimento profundo de si, descortinando um territorio de riquezas
imagéticas e multissensoriais, choques de significados e metamorfoses simbdlicas, resultando
em obras inusitadas, inovadoras, ousadas, insolitas e transgressoras.

Na obra O Surrealismo: teorias, temas, técnicas, os autores discorrem sobre o0s
meandros da arte surrealista, afirmando que “[...] a pratica do automatismo revela a eXisténcia
latente de um outro texto, que beneficia, de um poder poético incomparavel. [...] um sentido
imprevisto, surpreendente, no qual o espirito do escrevente ndo se reconhece imediatamente
(Durozoi; Lecherbonnier, 1972, p.122).” Breton explica mais detalhadamente sobre a escrita
automatica em “Segredos da arte mdgica surrealista — Composi¢ao surrealista escrita do
primeiro ao ultimo impulso” topico inserido no texto do Primeiro Manifesto do Surrealismo
(1924). O grupo surrealista é fundado em 1924 e o Surrealismo abre-se para 0 mundo atraves
de seu manifesto inicial, com a participacdo de artistas homens (19 nomes sdo citados no
Manifesto) em suas variadas expressdes artisticas e nacionalidades.

Neste contexto do Surrealismo, idealizado e dominado por homens, as mulheres
surrealistas foram silenciadas e excluidas sistematicamente no decorrer do movimento, vistas
muitas vezes, apenas como musas € criaturas, ndo como criadoras. Muitas foram destinadas ao
esquecimento pela critica e publico, pouquissimas sdo as artistas com obras mundialmente

reconhecidas, apesar de seus brilhantes trabalhos. Segundo Elisa Maia:

A tematica da reificacdo, da violacdo e da exploracdo do corpo feminino que
a critica percebia nos romances de Breton e Bataille, nas bonecas
desmembradas de Hans Bellmer e nas mulheres decapitadas de Max Ernst,
contribuiu para que na década de 80 houvesse um relativo consenso da critica
feminista de que o Surrealismo além de excludente era extremamente
miségino (Maia, 2019, s/p).

Esta posto pela cultura patriarcal que o Surrealismo genericamente se resume as figuras
de Salvador Dali ou André Breton. Essa € uma das muitas facetas paradoxais e incoerentes do
movimento vanguardista que pregava amor, poesia e liberdade e se estabeleceu como uma
iniciativa de transformacdo da vida através da arte, porém na pratica alimentava muitas
incongruéncias, principalmente no que diz respeito as mulheres surrealistas e sua participacao

nos eventos, grupos, exposicoes e publicacdes, Floriano Martins comenta:
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De todos 0s movimentos artisticos, o primeiro de quem se poderia esperar —
em garantia de sua defesa central do amor, da poesia e da liberdade — uma
reviravolta no tema teria sido o Surrealismo, porém nele a mulher permaneceu
em segundo plano, sempre idealizada, inclusive como aparente protagonista
de obras escritas por homens. Destaque maior para Nadja, personagem do
romance homénimo de André Breton. Concebida como representacdo de um
mito imaginario, sdo evidenciados através dela os topicos elementares do
Surrealismo, tais como 0 acaso objetivo e 0s encontros fortuitos, de modo que
o0 verdadeiro e Unico protagonista de toda a narrativa de Breton é ele proprio.
Na busca pelo estabelecimento de uma nova mitologia, no que diz respeito a
atuacdo das mulheres destacam-se a mulher-esfinge, a mulher-amante (sem a
realizagdo carnal), a mulher-errante, ou seja, se repete o rétulo inalterado da
mulher-objeto. Objeto do desejo de Breton. (Martins, 2020, p.19-20)

A mulher no Surrealismo foi principalmente colocada no lugar de musa passiva e
impassivel, foco do desejo erético masculino. Explorada em imagem e alegoria, como figura e
objeto proeminente em pinturas, poemas e representacGes estéticas do movimento. Sua
profunda esséncia feminina e subjetiva permaneceu sufocada e ignorada em muitas obras
surrealistas criadas por homens. A partir da profuséo criativa das mulheres surrealistas e sua
luta por legitimacéo e pela forca da reivindicacao, ocorreu a afirmagéo da presenca feminina no
movimento. No ensaio, Mulheres e Surrealismo, a autora Nancy Joyce Peters detalha a

insurgéncia das mulheres e o impeto revolucionario e indémito de suas obras:

Embora muitas tentativas tenham sido feitas para definir a “mulher
surrealista”, ela escapa do confinamento, mesmo no nivel conceitual. [...] AS
mulheres inventam a sua prépria beleza e dignidade,expressar diretamente sua
propria energia, sensualidade e humor. A mulher invade a velha ordem a partir
de baixo, surpreendendo-nos, derrubando preconceitos sobre o lugar e o ser
da mulher. Ela funde os limites: as bacantes canibais de Joyce Mansour, a
feiticeira do portdo de Mimi Parent, as donzelas de gelo de Penelope
Rosemont, as meninas mas de Marianne van Hirtum, o acendedor de lampides
de Yahne Le Toumelin, a vidente do crepusculo de Alice Rahon, a condessa
sangrenta de Valentine Penrose, as debutantes insurrectas de Leonora
Carrington, a violinista maniaca de LaDonna Smith, as simetrias temerosas de
Marie Wilson, as maternidades inquietas e os sonhos de infancia de Dorothea
Tanning, os espectros minerais de Anne Ethuin, os convulsionarios ciganos
de Debra Taub, a iniciatica de Elena Garro, os ornitélogos de néon de Manina,
a Alexis que diz a verdade de Rikki Ducornet. [...] (Peters, 1998, p.464,
traducdo nossa.)

No ambito das discussdes criticas e de producdes bibliograficas, menciono alguns livros
sobre Surrealismo. Alexandrian, em L’art Surréalist (1969), discorre sobre os principais
aspectos e significacdes do Surrealismo, dando énfase as expressdes em artes plasticas e visuais,
bem como a analise dos contextos de producdo das obras. Em seu denso estudo, constam
pouquissimas mulheres (Dora Maar; Dorothea Tanning; Kay Sage; Toyen; Leonora

Carrington;Valentine Hugo e Leonor Fini).As autoras sdo abordadas em exiguas notas
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biogréficas, sem qualquer aprofundamento, o que demonstra um nitido e violento memoricidio
e silenciamento das artistas mulheres surrealistas, visto que o nimero de mulheres sempre foi
expressivo, em muitas linguagens e épocas do movimento.

Surrealist Women: An International Anthology (1998) é uma robusta antologia da artista
visual e escritora surrealista estadunidense Penelope Rosemont (1942), um importante
alfarrdbio que busca a reintegracdo e disseminacdo da multiplicidade e poténcia das
contribui¢des femininas ao Surrealismo. A obra apresenta um panorama detalhado das mulheres
surrealistas por todo o mundo; dividida em seis se¢des, a antologia abrange o Surrealismo desde
seu inicio, tracando percursos e evolugdo do movimento.

Rosemont descortina a profusédo de mulheres surrealistas e suas obras, agregando um
grande nimero de artistas de diversos paises, como poetas, pintoras, fotografas, escultoras, etc.
Além de notas biobibliograficas das artistas, a autora compila algumas das obras das autoras
(textos e imagens), contextualiza e discute a importéncia de suas producdes desde o inicio do
movimento surrealista em 1924, até as décadas de 1960 e 1970. Ao final do livro ha uma secéo
que vislumbra o futuro do surrealismo para o século 21. Na introdugéo da obra, a autora versa

sobre as mulheres surrealistas e seus desafios:

Embora as primeiras mulheres do surrealismo tenham sido quase totalmente
ignoradas na literatura historica e critica, € evidente que elas eram um grupo
ousado, imaginativo e notadvel. Mesmo antes da publicagdo do primeiro
Manifesto do surrealismo em Paris, em 1924, as mulheres ja participavam
ativamente do movimento e, desde entdo, vém expandindo e iluminando seu
universo. Em todas as artes e nos principais géneros de escrita, as mulheres
ajudaram a desenvolver a perspectiva poética/critica radical do surrealismo e,
portanto, ajudaram a torna-lo o que ele foi e é. Ignorar suas contribuicGes €
ignorar alguns dos melhores aspectos do surrealismo.[...]Jas mulheres
enriqueceram o surrealismo como um fermento de ideias, um estimulo
imaginativo, uma forca critica libertadora e uma inspiracdo para a insurgéncia
poética, moral e politica. ( Rosemont, 1998,p.30, traducdo nossa.)

Passo agora a sublinhar algumas artistas surrealistas, compondo um breve mapa da
atuacdo feminina no surrealismo, destacando os percursos marcados pela misoginia e
invisibilizacdo das obras de mulheres. Para isso utilizarei como suporte referencial maior, a
obra 120 noites de Eros, um compéndio cosmopolita de mulheres surrealistas, organizado por
Floriano Martins, entre outras obras e estudos pontuais.

Leonora Carrington (1917-2011) nascida na Inglaterra, oriunda de uma familia
aristocratica, foi uma pintora, escritora e escultora surrealista. Fez parte dos circulos artisticos

de Paris no final da década de 1930, e teve como companheiro o pintor, também surrealista,
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Max Ernst. Eles se conheceram em 1938, quando Leonora tinha 19 anos e era estudante de
artes. Ernst foi preso pela Gestapo em 1940, suspeito de espionagem por ser alemao, na comuna
francesa Saint-Martin-d’ Ardéche, no contexto da Segunda Guerra Mundial.

Leonora tentou escapar da perseguicdo nazista e fugiu para a Espanha, onde foi
internada em um hospicio. No ensaio La embaixo, contra a hostilidade do conformismo - Fuga,
queda, trauma e regeneracao em autobiografia e autorretrato de Leonora Carrington, Paula
Alzugaray descreve os horrores vivenciados pela artista:

Foram tortuosos os caminhos que levaram Leonora Carrington ao sanatorio
de Santander. O aprisionamento aconteceu em Madri, apds um surto psicético,
depois de sofrer um estupro coletivo. Internada a forca, ela seguiria sendo
violentada e obrigada ao disciplinamento de suas vontades e corpo com
aplicacdes de drogas que induziam a convulsdes epilépticas e singulares
visdes de quedas. [...] Capturada em Madri “pelos inimigos da humanidade”,
entre os quais se incluia seu pai, poderoso empresario de uma industria
quimica britanica — “Papai Carrington e seus milhdes”, como se referia a ele
—, Leonora é despachada para Santander. Sete meses depois, € declarada licida
(leia-se ddcil, passiva, domada) e recebe uma liberdade condicional.
(Alzugaray, 2023, s/p)

No livro “La embaixo” (1944), Carrington faz um pungente relato autobiografico sobre
sua internacdo em Santander, a artista também criou uma pintura homénima, L4 Embaixo
(1940-1941), dedicada ao mexicano Renato Leduc, que facilitou sua fuga da Europa. Leonora
casou-se com Leduc na Embaixada, em Lisboa, a fim de atravessar o Atlantico. Em 120 noites
de Eros, Floriano Martins ressalta seu espirito provocador e insubmisso e sua revolta contra a

misoginia dos surrealistas:

Leonora redimensionou o culto surrealista do desejo e da sexualidade
feminina, em face do que declarou sua rejeicdo a condicdo de musa, em
especial por ocasido de um comentario seu sobre as reunibes dos surrealistas
no café Les Deux Magots, em Paris, das quais ela chegou a participar: Eram
um grupo essencialmente de homens, que tratavam as mulheres como musas,
0 que era bastante humilhante. Por isso, ndo quero que me chamem de musa
de nada nem de ninguém. Jamais me considerei uma mulher-crianca, como
André Breton queria ver as mulheres. (Martins, 2020, p.96)

Carrington foi homenageada na Bienal de Veneza em 2022, a 592 edicdo recebeu o titulo
“The Milk of Dreams”, fazendo referéncia a uma série de desenhos que a artista criou enquanto
morava no México nos anos 1950. A tela “Las distracciones de Dagoberto” (1954) de Leonora
foi vendida em 15 de maio de 2024 em um leildo na casa Sotheby's em Nova York por 28,4

milhdes de dblares (cerca de 145,5 milhdes de reais), considerado um valor recorde, o leildo
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durou 10 minutos e 6 pessoas fizeram lances. Com esse recorde, Leonora é colocada “entre as
cinco artistas femininas mais valorizadas, & frente de homens como Max Ernst ou Salvador
Dali”, segundo a Sotheby’s. O lamentavel é que a valorizacdo s6 ocorreu ap6s a morte da artista.
Leonora Carrington sempre foi uma artista singular, a venda de sua pintura sé confirma o quanto
as mulheres surrealistas sempre produziram obras geniais e dignas do mais alto
reconhecimento, ainda é tempo de reconstruir a historia, rasgar os véus que embagam a maestria

das mulheres no Surrealismo, é tempo de vingar e sorver os frutos da arte dessas mulheres.

Figura 8- Pintura L4 Embaixo (1940-41) que integra a exposicdo Leonora Carrington — Revelacion, na
Fundacién Mapfre, em Madri.

Fonte: Alzugaray (2023)

Dorothea Tanning (1910 — 2012) foi uma pintora, escultora e escritora norte-americana.
Tanning foi uma artista de timbre pioneiro, sobressaindo-se pela fabulosa plasticidade e a
exuberancia poética de suas obras. Seu nome e carreira foram ofuscadas pela alcunha de
primeira-dama do surrealismo, advindo do seu casamento com Max Ernst. Uma de suas obras
mais impressionantes € Chambre 202, Ho6tel du Pavot (1970-3), uma instalacdo com corpos que

irrompem, rasgando as paredes de um hotel, Elisa Maia comenta:

As esculturas macias deram origem ao trabalho mais radical de Tanning, a
instalagdo Chambre 202, Hotel du Pavot (1970-3), um quarto anbnimo de
hotel, a0 mesmo tempo banal e monstruoso, onde as paredes parecem gritar.
As formas — alongadas, reviradas, torcidas — parecem transfiguradas pelos
afetos e cada movel tomado por um transe proprio. Duas formas organicas que
remetem a partes do corpo humano brotam das paredes rasgando o papel de
parede florido. Da chaminé emergem formas hibridas, meio humanas, meio
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animais. Chambre 202 poderia ser 0 avesso de alguma das portas que Tanning
pintou ao longo de sua carreira, uma porta que daria acesso as entranhas do
espaco. Enfim um lugar onde ndo haveria mais identidades, onde as fronteiras
entre o real e o imaginado, entre o sonho e a vigilia, entre o espaco fisico e 0
espaco do inconsciente se diluiram por completo. Se ainda restava algum
desejo de ilustrar o sonho — uma pretensdo compartilhada por muitos
surrealistas que por vezes corria 0 risco de dar aos trabalhos um caréater
anedotico — esse desejo é abandonado de forma definitiva. Agora o sonho
torna-se pensamento, um pensamento que mobiliza o corpo e os membros ao
mesmo tempo em que celebra o enigma, a liberdade e a transfiguragéo. (Maia,
2019, s/p).

ura 9- Instalagdo Chambre 20

Fig

2, Hotel du Pavot (1970-3)
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No livro Pequeno guia de incriveis artistas mulheres que sempre foram consideradas
menos importantes que seus maridos, Beatriz Calil resgata dezesseis mulheres apagadas em

suas trajetorias artisticas, como orienta o titulo autoexplicativo da obra, entre elas, Tanning:

Tanning possui uma obra surrealista bastante importante, que foi criada
principalmente entre as décadas de 1940 e 1960. ApGs esse periodo, Tanning
criou figurinos e cenarios para os balés de Balanchine. A partir dos anos 80, a
artista se dedicou bastante a escrita, publicando varios trabalhos em prosa e
poesia. Dorothea possui um trabalho bastante particular e competente.
Dorothea tem obras em diversas cole¢cGes de museus importantes como o
MoMa, de Nova York e a Tate Modern, de Londres. Dorothea sempre foi
conhecida como “esposa de Max Ernst”. (Calil. 2018, p.41).

No periodo de fevereiro a junho de 2019 a Tate Modern, no Reino Unido, apresentou a

primeira grande mostra do trabalho de Dorothea Tanning, reunindo mais de 100 obras ao longo

% MUSEE NATIONAL D'ART MODERNE, Centre Georges Pompidou, Paris. Disponivel em:
https://www.dorotheatanning.org/life-and-work/view/132/. Acesso em: 18 nov. 2023.
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de uma carreira de 7 décadas, entre pinturas e esculturas da singular artista, que esgarcou as
fronteiras do Surrealismo, com sua obra impar e desafiadora. Dorothea fez-se sindbnimo de
exceléncia criativa. “Longeva, morreu aos 101 anos. Pouco antes, mesmo acometida por um
AVC, pintou uma série de flores carnudas com uma transbordante intensidade erdtica. O
Surrealismo sempre esteve entranhado em Dorothea em estado absolutamente natural (Martins,
2020, p.79).”

Leonor Fini (1907- 1996), foi pintora, escritora, designer e ilustradora argentina,
ilustrou obras, criou figurinos e aderecos, destacam-se as mascaras criadas para a Comédie
Francaise, para a Opera de Paris. Leonor foi uma artista iconoclasta, insubmissa, feroz e

subversiva. Floriano Martins comenta sua atuacao nos circulos surrealistas:

Ligada ao Surrealismo em esséncia, ndo aceitou jamais integrar o grupo ou ser
tratada como surrealista, embora tenha mantido amizade com varios deles.
Chegou a dizer que ndo suportava a misoginia de André Breton, mas o que a
deixou fora do movimento foi mesmo seu sentido de liberdade. Foi também
escritora, designer e ilustradora. Criou figurinos para balés, Operas e pegas
teatrais. llustrou obras de Poe, Baudelaire e Sade. Ainda na infancia se
deliciava desmontando e remontando bonecas, usando perucas, maquiagens e
velhas mascaras de carnaval. Desde ali, o principio de sua poética. A busca
incontida de um ser em outro, uma coisa em outra, a permanéncia desse
espirito profundamente misterioso das transformacdes. (Martins, 2020, p.73).

Xaviére Gauthier comenta sobre Leonor Fini na obra Surrealismo y Sexualidad:” Em
Leonor Fini, a “feminilidade” triunfa com calma e seguranca. [...] Para ela, ¢ suficiente fazer
com que a mulher apareca como ela realmente €, ou seja, a detentora da poténcia sexual.”
(Gauthier,1976, p.227). Em suas obras as imagens femininas, especificamente de esfinges e
bruxas sdo predominantes, Fini privilegiava a evocacdo de uma mitologia matriarcal,
brutalmente feminina e erdtica, devoradora e transgressora. No ensaio La Feminité
triomphante: Surrealism, Leonor Fini, and the Sphinx (A feminilidade triunfante: Surrealismo,

Leonor Fini e a Esfinge) Alyce Mahon comenta:

Fini era fascinada pelo Marqués de Sade, e os limites do erotismo testados no
género sadeano também sdo revelados nessas esfinges. Na época em que
estava voltando obsessivamente a esfinge, Fini produziu vinte e dois desenhos
de pagina inteira e dois desenhos cul-de-lampe com detalhes sexuais explicitos
para uma edicdo de luxo de Juliette, de Sade, publicada em 1944. Seus
desenhos com tinta e com aquarela retratam mulheres portando chicotes,
desfrutando de orgias lésbicas e esfolando vitimas masculinas, de acordo com
o cardter libertino de Juliette. (Mahon, 2013, p.15, traducdo nossa).

Figura 10- Hlustration for Juliette (1944), Leonor Fini
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Fonte: CFM Gallery (2009)

Figura 11- Aprés Juliette #1012 Ink on Paper 13.25” x 10” (1970)
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Fonte: CFM Gallery (2009)%

36 CFM GALLERY,36 West 27th Street, 4th Floor, New York, NY 10001 (212)966 3864. Disponivel em:
http://mww.cfmgallery.com/Liaisons/Leonor-Fini-Julliete2.html. Acesso em: 18 nov. 2023.
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Gisele Prassinos (1920-2015) nasceu em Istambul, Turquia e emigrou para Franga com
a familia aos dois anos de idade. A sua escrita foi descoberta por André Breton em 1934, quando
tinha apenas catorze anos, foi publicada na revista surrealista francesa Minotaure e no periddico
belga Documents 34, porém sua obra ndo foi valorizada, nem obteve reconhecimento longevo
dentro do grupo surrealista, 0 que comprova a pratica da misoginia alimentada pelos

surrealistas, Martins corrobora:

Apresentada a Breton por Henri Parisot, tradutor e amigo comum, aos 14 anos
de idade, Giséle logo teria um primeiro livro prefaciado por Paul Eluard, sendo
enquadrada pelos surrealistas como a poeta-menina, ou mulher-crianca. No
entanto, jamais foi percebida como mulher ou mesmo como poeta — em
entrevista ela recorda um dia em que Breton cruza com ela na rua e finge ndo
a reconhecer —, e raramente foi convidada para as reunides do grupo. E plena
sua consciéncia de que foi tratada apenas como objeto.[...] Poeta, desenhista e
narradora, Giséle foi além da caricatura que inicialmente Ihe foi imposta pelos
surrealistas, criou uma obra singular, absolutamente transgressiva ao
embaralhar os géneros, fusdo de erotismo e humor negro, repleta de
personagens-limite. Certamente Sade a teria entre os seus. (Martins, 2020,
p.101)

O ensaio El objeto caido. Estética de lo feo en el surrealismo la "laideur” en Joyce
Mansour y Gisele Prassinos, traz um amplo estudo comparativo da poesia de Gisele Prassinos
e Joyce Mansour, Maité Noeno Carballo assevera como as duas autoras compdem a tessitura

violadora e torpe do feminino em suas obras:

Este tipo de mulher é caracterizado por uma forma particular de entender a
feminilidade. Longe da maternidade e de quase tudo que as torna mulheres,
Mansour como Prassinos sabem que a "femme-enfant™ é algo mais do que um
belo objeto a ser admirado. Estas autoras desenvolvem um conceito de beleza,
de sexo e género borrados, onde a no¢do de identidade e alteridade entra em
jogo. Também implica uma ideia de subversdo feminina que se afasta
definitivamente do conceito bretdnico de mulher. Para as duas escritoras, o
impulso de amor e morte serd necessario e cada uma o expressard a sua
maneira. (Carballo, 2010, p.83.84, traducao nossa)

Prassinos publicou Brelin le frou ou le Portrait de famille (1975), historia ilustrada com
doze painéis de tecido de cores vivas, costurados a maquina e acabados a mao. Os painéis
demonstram o mergulho da artista em novas formas de expressdo, com a utilizacdo de materiais

diversos. Em 2022 estes painéis foram expostos na Bienal de Arte de Veneza.

Figura 12- Capa da obra Brelin le frou Brelin le frou ou le Portrait de famille, Paris, Belfond, 1975.
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GISELE PRASSINGS
brelin le frou

beffond ‘

Fonte: Oberhuber (s.d)*

Trago novamente Anais Nin (1913- 1977), autora ja mencionada neste capitulo,
destacou-se também na perspectiva surrealista, rompeu estigmas e esteredtipos em relacdo a
imagem da mulher e ergueu seu reino erético centrado na experiéncia feminina do gozo e do

prazer vertiginoso, genuina expressao do erotismo surrealista, sem amarras ou entraves:

A pessoa que revela vida e obra de Anais Nin se encontra na contramao da
mulher-fetiche idealizada pelo Surrealismo. E esta revelacdo foi a sua maior
virtude surrealista, a de recuperar o erotismo como centro do grande mistério
da condicdo humana, como preconizara André Breton. Narrativa, ensaios,
diarios, cartas, toda a sua obra é plenamente autobiogréafica e teve 0 mérito de
evocar a perspectiva do olhar feminino sobre toda a experiéncia do ser. Desde
0 principio Anais rompe com a imagem da mulher-objeto do Surrealismo e
explode a caixa de preconceitos eréticos do movimento ao tocar 0s extremos
— nisto confluindo os personagens retratados e sua propria vida — de todas as
maneiras de amar, incluidos o incesto, o adultério e o lesbianismo. (Martins,
2020, p.63)

No Brasil é fundamental evidenciar Leila Ferraz (1944), tradutora, ensaista, poeta e
artista plastica. Leila integrou o movimento surrealista paulistano entre 1965 e 1969, com
Sérgio Lima e outros autores. Foi uma das organizadoras da XIII Mostra Internacional do

Movimento Surrealista e da 12 Exposicdo Surrealista do Brasil (1967), Leila também fez parte

37 OBERHUBER, Par Andrea. Le livre fou qu’est Brelin le frou. [s.d].
Disponivel em: https://lisaf.org/project/prassinos-gisele-brelin-frou-portrait-de-famille/. Acesso em: 17 nov.
2023.
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da organizacdo da revista surrealista brasileira A Phala (1967) que é também o catalogo da

exposicdo.Martins resume sua trajetoria e atuacgao:

Leila Ferraz ainda bem jovem, aos 20 anos, descobre o Surrealismo e abraca
a ousadia de, ao lado de alguns amigos, montar uma exposicao internacional
do movimento em Sao Paulo. Foi também coeditora da revista-catalogo da
exposicdo, A Phala. Em suas paginas um ensaio de Leila — Introducéo ao
pensamento magico surrealista — imprime a forca de sua identificagdo com os
postulados do Surrealismo, a0 mesmo tempo em que comeca a despertar para
a misoginia que contaminava as a¢des do grupo. Ha pouco conversamos sobre
a relatividade da liberdade, sobretudo em relacdo a mulher, quando raspamos
o0 verniz candnico do Surrealismo. Ela entdo me disse: A mulher ¢, em si, uma
forca transgressiva a todo instante. Como um astro na mecanica celeste. Sua
transgressdo € sua propria condicdo feminina e tudo o que assim a
caracteriza. Veja, hoje divulgaram pela primeira vez, a foto de um buraco
negro no universo. Ao vé-lo imediatamente o associei, mais ainda, enxerguei
o colo do Utero feminino. S&o ambos transgressores em seus mistérios e
transcendéncias. Uma transgressao infinitamente mutavel e paradoxalmente
Unica. A esséncia de um cendrio indiscutivel. Algo tdo sagrado e violento.
Algo que é concavo e no limite desse entendimento, convexo. Jamais objeto.
E sim um mutatis mutandis entre a dor e o prazer. (Martins, 2020, p.137)

Aos 80 anos, Leila é uma grande poeta surrealista em plena atividade. Em maio de 2024
foi publicado o livro O dia dos cinco orgasmos, de Leila Ferraz, pela Editora Mama Quilla,
selo editorial da poeta e tradutora Elys Regina Zils.Floriano Martins comenta sobre a obra de

Leila:

O dia dos cinco orgasmos € um livro de ervas, onde 0 desejo amoroso sugere
as praticas de todas as conexdes corporais, onde cada verbo desenlaca suas
virtudes curativas e faz do leitor uma fonte sagrada de seus sentimentos
predominantes. O livro atravessa uma vida inteira, um ramo de escadarias
refulgentes que nos entregam a biografia de uma poeta intensa e sua visao
ascendente de todas as formas do ser. Leila Ferraz é uma doadora de visdes
que impressionam pelo fulgor de seu mistério, pela peregrinagdo erdtica de
suas imagens e o delicado conflito de suas esferas desejosas. (Martins, 2024,

s/p)

Claude Cahun (1894-1954) fotdgrafa, escultora e escritora surrealista francesa, uma
artista que “dinamitou todas as normas que se opunham a disciplina de seu ascetismo. Lucy
Schwob de nascimento, ao assumir um personagem masculino, mais do que simples escolha de
um pseuddnimo, pds em cheque tanto a desvalorizacdo das mulheres quanto o conflito das
identidades. (Martins, 2020, p.47)”

Sua arte é de vigor metamorfico, performatico e visionario, Cahun explorava a
multiplicidade imprevisivel de personagens em autorretratos e imagens espelhadas. A artista

utiliza-se de seu corpo para transcender as fronteiras de género, instituindo uma recusa a
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normatividade, aos padrdes habituais e ao senso-comum. Apenas na década de 1990, o conjunto

incendiario, provocativo e originalissimo de sua obra comegou a receber atencdo mundial.

Frequentemente, os artistas sdo outsiders e transgressores. Mas poucos sao
aqueles que concentram tantas transgressdes quanto Claude Cahun (1894-
1954): judia ndo-judia, mulher androgina, marxista dissidente, trotskista
libertaria, surrealista léshica, ela €é estritamente inclassificavel. [...]
Recentemente, a arte artistica de Claude Cahun foi redescoberta e gragas a
diversas exposicOes, suas composicOes fotograficas surrealistas tornaram-se
internacionalmente conhecidas. (Lowy, 2020, p.183)

Flgura 13 Colagem 1929 Claude ¢ Cahun
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Fonte: Ruggieri (s.d)®.
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Figura 14- Que me veux-tu? autorretrato, 1930

38 RUGGIERI, Mariana. Autorretratos: I'm in training; don’t kiss me. Z Cultural- Revista do Programa
Avancado de Cultura Contemporanea. Disponivel em: http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/autorretratos-im-in-
training-dont-kiss-me/. Acesso em: 17 nov. 2023.
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Fonte: Ruggieri (s.d).

Eunice Odio (1919 -1904) poeta nascida na Costa Rica, pouquissimo lida em vida,
atualmente é reconhecida como uma das mais fortes vozes da lirica hispano-americana do
século XX. Seu livro Os Elementos Terrestres (publicado originalmente em 1948) foi traduzido
e publicado em Portugal pelas Edi¢bes Anjo Terrivel — Colecdo Mulheres Terriveis, em 2020,
com selecdo, traducio e introducio de Luiza Nilo Nunes: “E que a carne e espirito, em Eunice
Odio, sdo a mesma forca humana despudorada, intransigente e amoral, o nucleo vivo e
resplandecente da poesia. Ou da palavra proferida pela lingua dos nascidos. (Nunes, 2020,
p.16)”

Sua poesia € mescla avassaladora de erotismo transgressor e vidéncia reveladora,
poemas imantados pelo mistério do sagrado e do éxtase. A obra Os Elementos Terrestres
ganhara ainda em 2023, uma nova edicdo, pela Sol Negro Edic¢des, edicdo bilingue com

traducédo de Elys Regina Zils e prologo de Floriano Martins.

O cadaver de Eunice Odio foi encontrado na banheira de sua casa no México,
uma semana apds sua morte. A poeta levava uma vida solitéria, entregue ao
alcool e devastada por uma ultima decepcdo amorosa.[...] Sua poesia era a
soma de todos esses vértices, lirica, metafisica, surrealista — em nenhuma
dessas vertentes em um sentido ortodoxo. Um de seus versos fala de um
semblante com duracédo e espago interminaveis, / no qual ndo permanece a
sombra da noite. E somente através deste semblante é que podemos
compreender a grandeza estética de sua ligagdo com essas trés correntes.
(Martins, 2020, p.99)

Como iniciativa recente da reintegracdo de mulheres surrealistas e suas obras, temos a
exposicdo Surréalisme au féminin? (Surrealismo Feminino?) *°apresentada de 31 de marco a

10 de setembro de 2023 no Museu de Montmartre, em Paris, Franca. A mostra trouxe obras de

39Mais informagdes disponiveis em: https:/museedemontmartre.fr/exposition/expo-surrealisme-au-feminin/.
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artistas como Claude Cahun, Toyen, Dora Maar, Lee Miller, Meret Oppenheim e Leonora
Carrington, Marion Adnames, Ithell Colquhoun, Grace Pailthorpe, Jane Graverol, Suzanne Van
Damme, Rita Kernn-Larsenn, Franciska Clausen e Josette Exandier e Yahne Le Toumelin, entre
outras.

Segundo informagdes no site do museu: “Ao revelar o trabalho de cerca de cinquenta
artistas, artistas visuais, fotografas e poetas de todo o mundo, esta exposi¢do convida-nos a
refletir ndo so sobre a posicdo ambivalente das mulheres no surrealismo, mas também sobre a

capacidade de uma das grandes correntes do século 20 para integrar o feminino.”

Figura 15- Cartaz da Exposicao Surréalisme au féminin? Museu de Montmartre

MUSEE DE MONTMARTRE
JARDINS RENOIR
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au jéminin

EXPOSITION 31 MARS > 10 SEPT. 2023
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Fonte: Museé Montmartre Jardins Renoir (2023).%0

O ciclo de conferéncias Bellas damas sin piedad. Haciendo justicia (poética) a las
mujeres surrealistas*!, coordenado por Lurdes Martinez, aconteceu entre marco e abril de 2019
na Libreria Enclave de Libros em Madrid. Uma das conferéncias abordou Mansour e outras
autoras: Gritos y desgarraduras. Erotismo tragico: Valentine Penrose (Lurdes Martinez).

Alejandra Pizarnik (Esther Pefias). Joyce Mansour (Isabel Gomez).

40 MUSEE MONTMARTRE JARDINS RENOIR (2023). Disponivel em:
https://museedemontmartre.fr/exposition/expo-surrealisme-au-feminin/. Acesso em: 17 nov. 2023.
41 https://www.enclavedelibros.com/noticias/ciclo-de-conferencias-bellas-damas-sin-piedad-18-00-h_177
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Lurdes Martinez é membro do Grupo Surrealista de Madrid e coeditora da revista
Salamandra e do jornal El Rapto. Em 2022, Bellas damas sin piedad - mujeres del surrealismo
- com organizacdo de Lurdes Martinez, foi publicado em livro pela Enclave de Libros -
Coleccidon Casa de Fieras.

Figura 16- Cartaz de divulgacdo do Ciclo de Conferéncias Bellas damas sin piedad

BELLAS DAMAS SIN
PIEDAD

Haciendo justicia (poética)
a las mujered surrgalistas o
AR e

Lurdes Martinez

Fonte: Martinez (2022)

O cartaz traz uma foto de Mansour e um titulo irénico e provocativo, belas sdo as damas
e sem piedade alguma, a proposta imagética é ousada e objetiva alertar sobre a urgéncia
imutavel de se fazer justica poética as mulheres surrealistas, historicamente silenciadas e
invisibilizadas pelas estruturas patriarcais. Compreender as fei¢cdes do feminino no Surrealismo
e sobretudo, reivindicar e celebrar seu lugar, recusando o apagamento e a opresséo, € desafio e

tarefa a ser expandida durante os proximos anos. Nesse sentido, Nancy Joyce Peters destaca:

A "fémea", mais do que uma gota ou esséncia necessaria para completar o
homem, é vista pelas mulheres como o principio ativo da transformacéo. A
mulher preside, ativa e ndo passiva, a evolucdo ou revolugdo - como guerreira,
magica, rebelde, matematica, vidente, bruxa, amante ou alquimista. (Peters,
1998, p.467)
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Dilacerando limites e siléncios, as mulheres surrealistas cintilam na histéria, genuinas
alquimistas da arte surrealista. Muitas destacaram-se pela multiplicidade, originalidade, lirismo,
traduzidos através da poderosa energia criativa destilada em obras suntuosas e singulares.
Ousadas e oraculares, elas verdadeiramente preconizaram e viveram poesia, amor e liberdade,

mergulhar em suas obras é também ato de libertacdo, reinvencéo, incendiaria revolucéo.
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3 PARA DESVELAR OS RECONDITOS INSIDIOSOS DAS SUBJETIVIDADES

Encontramos na psicanalise um caminho para uma possivel compreenséo e leitura
analitica da obra literaria, conforme afirma Jean Bellemin-Noel, em sua obra Psicanélise e
Literatura: “Literatura e psicanalise “leem” o homem na sua vivéncia cotidiana tanto quanto no
seu destino historico.” (Noel, 1978, p.13). A leitura psicanalitica do texto literario nos fornece
alguns elementos conceituais para interpretar e potencializar a amplitude de sentidos e
representacfes da subjetividade humana. Freud, eximio leitor literario, reconhece 0s poetas e
artistas como preciosos aliados, primeiros desbravadores dos mistérios do inconsciente, cujas
criacbes e fabulagbes devem consideradas como testemunhos imprescindiveis para o

conhecimento da mente humana e seus processos subjetivos:

Quem avaliza a descoberta sobre o fantasiar, para Freud, € o escritor literario.
A psicanalise esta em uma posicdo de aprendiz em relacdo a arte. Ela transfere
o0 dito do artista, da ficcdo para 0 mundo real, atribuindo-lhe estatuto de
verdade. Freud denuncia que o artista fornece, através de suas criacdes, as
mesmas descobertas que a psicandlise propde, porém, antecipadamente. Isto
é, quando a psicanalise la chega, a arte ja havia estado l4. Freud identifica a
teoria psicanalitica com o dizer do artista. O que surge é um jogo de espelhos,
um refletir de imagens, uma por dentro da outra. (Autuori; Rinaldi, 2014,
p.311)

A leitura do texto poetico a partir da perspectiva psicanalitica configura-se como
singular préatica de interpretacdo e estudo do psiquismo humano e suas conexdes com o social
e o cultural. Sob o prisma psicanalitico dispomos de uma esfera conceitual para fundamentar as
analises propostas nesse estudo. Trata-se de lancar lume aos contornos e sombras do texto
literdrio através de conceitos oriundos da psicanalise e dos estudos sobre o erotismo, para
melhor compreender as travessias e 0s deslocamentos expressos no poema e nos construtos
criativos: alimentar a audacia em devassar 0s poderes encantatorios de Eros e Tanatos que
reluzem nas sendas insidiosas dos versos, adentrar no mistério tortuoso do coracdo humano e

suas teias, textos, chaves e capitulos.

3.1 SURREALISMO E PSICANALISE: PROFICUAS CONFABULAGOES, POSSIVEIS
CONCATENACOES

A noite I, os olhos selvagens mais altos que a cabeca, o0 espesso caminho de
sangue escrevendo a palavra magica do novo século: Surrealismo. (César
Moro)
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Com a criacdo da psicanalise, Freud retira o sujeito da centralidade do registro
consciente e apresenta o inconsciente (com a premente singularidade e voracidade dos seus
desejos) como conceito tedrico basilar da ciéncia psicanalitica. Essa descentralizacdo operada
pela psicanalise representa mais uma ferida narcisica para a humanidade (as duas feridas
anteriores foram geradas por Copérnico e por Darwin). A psicanalise produziu o
desmoronamento da razdo, para Freud, a verdade ndo habita a consciéncia, distante do
racionalismo e do empirismo, a verdade psiquica esta no inconsciente, em sua obra inaugural

“A interpretagdo dos sonhos” (1900), Freud anuncia:

O inconsciente tem de ser visto como a base geral de toda vida psiquica. O
inconsciente € o circulo maior que encerra em si mesmo o circulo menor do
consciente; tudo consciente tem uma fase preliminar inconsciente, enquanto o
inconsciente pode permanecer nessa fase e, contudo, reivindicar o valor pleno
de uma atividade psiquica. O inconsciente € a verdadeira realidade psiquica,
tdo desconhecido para nds, em sua natureza intima, quanto a realidade do
mundo externo, e nos é apresentado de modo tao incompleto pelos dados da
consciéncia gquanto o mundo externo pelas indicagbes de nossos sentidos.
(Freud, 2019, p. 607)

A descoberta freudiana identifica forcas que escapam da consciéncia: 0 homem néo
possui total dominio de si mesmo, seu corpo é territério do desejo e suas linguagens, recondito
passivel de investigacao, escuta e interpretacdo. Freud se propde a estudar a estrutura e o ciclo
do inconsciente e articula as chaves de sua metapsicologia: 0s sonhos, a sexualidade infantil, o
psiquismo regido por sistemas e por uma dinamica econémica. Seus estudos evidenciam uma
profunda busca pela origem e compreensao dos traumas e conflitos humanos. Sobre psicanalise

e seus meandros, Maria Inés Francga conclui:

E desbiologizando a concepgéo de corpo, que o discurso freudiano introduz a
sua perspectiva: o corpo ¢ habitado pela linguagem do desejo. Ela é carregada
de simbolos, de imagens e de afetos em um corpo que fala, transmite e produz
linguagem. O saber psicanalitico, portanto, é construido a partir da escuta para
0 corpo-linguagem de desejo e da busca de um campo de significacdes
singulares do sujeito, campo este contornado pelo universo indeterminado do
afeto. (Franga, 2008, p.726)

A psicanalise constitui-se ampla teoria sobre a mente humana e uma pratica terapéutica
com o objetivo de tratar os sofrimentos psiquicos. Sobretudo, a psicanalise configura-se como
arte decifratéria das verdades e experiéncias humanas mais profundamente labirinticas,

terrificas e extraordinarias. Freud construiu seus postulados, suas préaticas e investigaces
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apoiadas em uma matriz fundamental: o discurso dos pacientes e a fala como via de expressao
de um inconsciente multiplo, ilégico, dindmico, complexo e cambiante. A psicanalise é entdo
uma cura pela palavra, uma terapéutica baseada na escuta dos relatos de sonhos, pensamentos,
de toda manifestacdo do que esta oculto e velado na mente, Yudith Rosenbaum elucida:

A primeira coisa que a psicanalise nos ensina é que existe uma realidade
menos visivel a olho nu e que para alcanga-la devemos partir do que se
manifesta em sua superficie. E 0 que sdo essas manifestacGes? Sao residuos
muitas vezes insignificantes, dados marginais, pormenores triviais,
recorréncias, ambiguidades, desvios da norma. Esses elementos textuais
seriam pistas que conduzem a nlcleos intimos tanto da subjetividade quanto
do texto em andlise. O que escapa ao controle do sujeito € o caminho do
analista para captar realidades mais profundas, de outra forma inatingiveis.
(Rosenbaum, 2011, p.5)

Arte, literatura e a génese enigmatica da criacdo hd muito tempo inquietam a mente
humana. A arte permanece como reino onipotente das ideias, do sonho, do ludico, lugar de
transmutacdo dos desejos, fantasias. A obra artistica € esse objeto fascinante, caleidoscépio que
cintila as policromias da experiéncia e da condicdo humanas. Arte e psicanalise mantém uma
relacdo de interlocucéo, seja na arena da psicanalise ou da arte, 0 inconsciente assoma em rasgos
para expressar suas singularidades, a palavra é matéria-prima pulsante, centelha, espelho
revelador das insignias humanas, palco em que bailam as subjetividades. O psicanalista J. -D.
Nasio, em sua obra ““9 li¢des sobre arte e psicanalise “, reflete sobre a relacdo de reciprocidade

entre arte e psicanalise:

A psicanalise ndo é arte, mas tem profundas afinidades com ela. O que é um
artista? Um artista é um homem que enxerga melhor do gue os outros, mais
longe que os outros, pois enxerga a realidade crua e sem véus. [...] O
psicanalista se dirige unicamente a um ser singular, ao passo que o artista se
dirige a uma profuséo de pessoas, a todos nos, para nos fazer sentir sensacdes
e emogdes que, sonolentas em nosso inconsciente, esperavam 0 momento de
eclodir. Assim, a fungdo de um artista é ver e nos fazer ver o que ndo
percebemos naturalmente em n6s mesmos. (Nasio, 2017, p.25-26)

Nas raizes das elaboracdes tedricas de Freud encontramos referéncias a arte literaria e
mitologia, a exemplo do Complexo de Edipo, inspirado pelos escritos de Sofocles e a teoria
pulsional (incorporando Eros e Tanatos, da mitologia grega), teoria que adiante serd melhor
explorada. Pode-se constatar que Freud, além de cientista, era eximio leitor literario e embora
buscasse substrato pragmatico para suas formulagcdes, em seu percurso criativo e epistémico,

sempre recorreu as fontes literarias e artisticas.
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Em sua busca investigatoria, examinando os bastidores escuros que habitam o
psiquismo humano, Freud encontrou na arte e nos processos criativos as luzes-bussolas para
auxiliar na infindavel decifracdo dos enigmas desafiadores produzidos pela mente e suas
subjetividades. Em seu texto “Farois e enigmas: arte e psicanalise a luz de Sigmund Freud”, o

autor Edson Luiz André de Sousa reflete:

Freud abriu muitos caminhos na demonstracdo das afinidades entre arte e
psicanalise. Seu método clinico colocou em cena a possibilidade de termos
consciéncia sobre a estilistica daquela que talvez seja a obra mais fundamental
que construimos: as formas do nosso viver. Por isso ele sempre esteve muito
interessado nos processos de criagdo artistica como poténcia de transformacéo
do mundo e de si mesmo. (Sousa, 2015, p. 212)

O pai da Psicanalise nutriu-se de metaforas, arquétipos, imagens e epitetos para versar
sobre 0s enigmas do psiquismo humano, elucidar suas hipoteses conceituais e assim erigir um
novo saber, metapsicoldgico, baseado em inéditos mecanismos interpretativos e analiticos,
conforme assevera Yudith Rosenbaum: “A relacao de Freud com a literatura revela como ele
tomava a arte como forte aliada no desafio de criar um novo territério de sondagem da
subjetividade, que era a psicanalise.”(Rosenbaum, 2011, p.3).

Em seu ensaio “O poeta e o fantasiar” (1908), Freud discorre sobre os encantos e
mistérios desse labor criativo dos escritores, desta forma Freud, primordialmente, aproxima o
fazer artistico da brincadeira infantil. Segundo Freud, o ato poético criativo é ludico, no qual

busca-se o0 prazer, a realizagdo da fantasia e o0 jogo criativo:

N&o serd o caso de buscar nos primeiros vestigios da atividade poética entre
as criancas? Para elas, a ocupacdo preferida, e a que mais intensamente se
dedicam, é o brincar. Talvez devéssemos dizer: toda crianga que brinca se
porta como um poeta, uma vez que ela cria para si 0 seu proprio mundo, ou,
para dizer com mais precisdo, transpde as coisas de seu mundo para uma nova
ordem, que Ihe agrada. [...] Ora,o0 poeta faz 0 mesmo que a crianga que brinca:
cria um mundo de fantasia e o leva muito a sério.( Freud, 2014, p.79-80)

A obra de arte, com sua natureza dialética e transgressora, esfera essencial de
simbolizacdo e reinvencdo, possibilita a instauracdo de novos e insélitos cenarios. A expressao
artistica engloba configuracdes estéticas, culturais, historicas, filosoficas e psicanaliticas,
operando movimentos de tensdo, questionamento, rasura e transformacdo do real. Como
manifestacdo artistica renovadora, o Surrealismo, desde sua eclosdo em 1924 na cidade de Paris,
convida a encarnar a volUpia e a voragem da verve poética, incita o reconhecimento da poténcia

essencialmente selvagem e misteriosa da vida.
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O Surrealismo se traduz como uma possibilidade de ultrapassar fronteiras, saborear a
liberdade, a soberania demiurgica da criacdo, vivenciar o delirio, o sonho, a paixd e a
subversdo, fusionar a substancia erética ao humano, com toda sua violéncia e vigor, consoante
argumenta a pesquisadora Marta Dantas: “A aventura surrealista € aquela da busca pela
liberdade; ela ndo deve ser tomada como um fim em si mesma, mas como um ponto de partida
para o homem, [...] em outras palavras, o Surrealismo se propde areencantar avida. (Dantas,
2017, p.281).”

Escrita fusionada a vida, centelha que aquece, alastra o fogo criativo, a arte surrealista
é a grande matriz méagica e alquimica: gera, revela e devora inGmeros mundos através da
linguagem e dos poderes advindos de sua triade essencial: poesia, liberdade e amor. Poderosa
trinca entranhada ao ato de criacdo, poesia, amor e liberdade sdo particulas elementares
geradoras de uma nova linguagem capaz de integrar homem e mundo, uma forma transgressora
de conhecimento sobre o mundo. A vivéncia pulsante do artista surrealista é a matéria para sua
alquimia verbal, um oficio encantatorio, perpétua epifania, pacto de subversdo e revelacéo,
Floriano Martins comenta: “Poesia, amor e liberdade, as trés pedras sagradas do Surrealismo,
como alfabeto indelével que representa a ligacdo luminosa da vida de cada um de nds com a
perene mutagdo da existéncia humana” (Martins, 2020, p.30).

Surrealismo e psicanalise convergem na busca pelo que é desconhecido e inexplorado
na condicdo humana, ambos sondam a dimensdo do selvagem, o sonho, o desejo, o erotismo, 0
inconsciente e todos seus fascinantes e apavorantes mistérios, Segundo Franca:
“Surrealismo e psicanalise apresentam a colisdo na modernidade entre o que realga o sonho € o
tangivel, entre o que se revela na imagem e na palavra.[...]Ambos jogam com o reconhecivel e
0 escondido, com o manifesto e o secreto, com a razdo ¢ a desrazdo” (Franga, 2008, p.95),
portanto uma diade poderosa para compreensdo e expansdo do espirito humano.

Com inspiracdo psicanalitica, o Surrealismo lancou méo de praticas e técnicas de
criacdo para ampliar o acesso ao inconsciente, em busca da natureza selvagem regida pela
visceralidade e vibracdo do pensamento humano em estado bruto: o acaso objetivo, a escrita
automatica, a deriva, a colagem, os objetos surrealistas, sdo métodos e praticas medulares da
arte surrealista. O mecanismo de criacdo automatica foi concebido e utilizado por Breton e
Soupalt, com textos publicados na revista Litterature em 1919 e no livro Os Campos

Magnéticos, em 1920. Sobre o automatismo surrealista o argentino Aldo Pellegrini discorre:

O automatismo constitui o centro e a chave da técnica poética surrealista.]...]
O automatismo tem similitude com o procedimento de associacao livre usado
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por Freud na psicandlise. Sua funcdo consiste também em abrir as portas do
inconsciente para permitir sua expressdo direta, sema censura da raz&o; porém
no automatismo se aproveita a qualidade criadora, poderiamos dizer, os
valores energéticos do material que surge, para capta-lo em estado nascente,
em sua pureza maxima, gracas a absoluta espontaneidade que o método
concebe. (Pellegrini, 2013, p.41.)

Surrealismo e psicanalise partilham da busca pela expressdo, decifracdo do desejo, a
dilatacdo dos horizontes, das perspectivas e sobretudo a transformacdo da vida através do
conhecimento profundo sobre a natureza humana e suas ambivaléncias, vulnerabilidades, suas
infinitas e extraordinarias possibilidades. Duas ciéncias do espirito, Surrealismo e psicanalise
atuam como terremotos nos solos das certezas e convengdes, temas como sexualidade, sonho,
desejo, amor, morte, 0 sumo das subjetividades, a busca pelos segredos da mente, esmiucados
e revelados. Antonio Franco, em seu recente ensaio “Surrealismo e Sexualidade [erotismo,
interdito, perversdo, poesia, imagem e representa¢do]” faz importantes apontamentos sobre

surrealismo e psicanalise:

Se a psicandlise ja havia percebido que qualquer tratamento era da ordem da
representacao e da linguagem, o surrealismo alargou de forma extraordinaria
este campo, encontrando novos instrumentos praticos para dar representacdo
aos segredos do “eu” e aos contetidos pulsionais reprimidos .Dai a no¢ao de
surrealismo como sexualizacdo de tudo que nos rodeia. Ndo se trata de
estetizar a obra, numa tipificacdo conhecida e muito repetida na histéria dos
movimentos artisticos; trata-se antes duma erotizacdo total da vida,
identificando o desejo, consciencializando a sua representacdo, e pondo em
campo de novo a mobilidade da libido e a polimorfia do desejo infantil. E essa
a chave de leitura mais preciosa do chaveiro surrealista e aquela que nos
permite ler as suas obras mais significativas ( Franco, 2022, p.212).

A importancia da dimensao inconsciente na arte surrealista € predominante, desde a
génese do movimento, Breton insiste na valorizacdo do inconsciente como uma das linhas de
forca da vanguarda surrealista. Pela matriz psicanalitica do sonho, via crucial de acesso ao reino
do inconsciente é eshocada a poética surrealista. As obras surrealistas sdo regidas pela
exploracdo das poténcias do invisivel, pela onipoténcia do mundo onirico. O objeto artistico é
deslocado da representacao usual, das barreiras racionais e dogmaticas, € criado a partir da voz
inconsciente e da imaginacdo ilimitada, por isso expressa uma realidade subjetiva insdlita,
excepcional, liberta das conformidades e cddigos sociais vigentes. No texto “Surrealismo e

Psicandlise: em que real se entra? ”, Lucia Castello Branco comenta:
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E verdade que a descoberta do inconsciente foi de fundamental importancia
para a concepcdo dos movimentos de vanguarda, sobretudo para o
surrealismo, que, j& no manifesto de 1924, de Breton, situa os pilares dessa
nova arte nas dimensBes do inconsciente, do sonho e, especialmente, do
desejo. (Branco, 2007, p.129)

O alcance e a forga dessas duas torrentes influenciaram e atingiram diversos segmentos,
causando alvoroco entre artistas e pensadores. Por todo o mundo sentiu-se o impacto, a
originalidade e a relevancia das descobertas psicanaliticas e das criagdes artisticas surrealistas,
sempre provocadoras, com substratos oniricos e sexuais predominantes, Franga comenta: “Se o
Surrealismo tem na psicanalise uma fonte de inspiracdo e de expansdo de suas ideias, a
psicanalise tem no surrealismo o primeiro movimento a reconhecer e a transmitir as ideias de
Freud na Franca e a sua propagacdo através da arte por todo o mundo. (Franga, 2008, p. 106)”.

Freud, no entanto, ndo abragou a ideia de ser o patrono do Surrealismo, comunicou-se
pouco com Breton, através de um encontro em 1921, em Viena e de algumas cartas trocadas
entre os dois. Teve ainda um encontro com Salvador Dali em sua casa em Londres, em 1938,
aos 81 anos, pouco tempo antes de morrer. O pintor espanhol descreveu o episodio no livro As

confissdes inconfessaveis de Salvador Dali:

Imaginei Freud varias vezes antes de encontra-lo.Penso que ele teria sido o
Unico homem a poder dialogar de igual para igual com a minha paranodia. Ele
admirava muito a minha pintura.Gostaria de deslumbra-lo. Quando o
encontrei em Londres, apresentado por Stefan Zweig, me esforcei bastante por
parecer como eu acreditava ser visto por ele: um dandi de classe internacional.
Mas fracassei. Ele me escutou com muita atencdo, e exclamou: finalmente,
dirigindo-se a Zweig: “Que fanatico! Que tipo perfeito de espanhol!” Para ele,
eu era um caso, ndo um tipo. Seu cranio em forma de caracol ndo chegou a
perceber minhas intuicbes e minha forca intima.Causei-lhe entretanto forte
impresséo, pois no dia seguinte ele escrevia a Zweig:”Preciso realmente lhe
agradecer pelas palavras de apresentacdo que me trouxeram os visitantes de
ontem. Porque até agora, ao que parece, eu julgava os surrealistas, que
aparentemente me escolheram como patrono, como loucos totais(digamos, em
noventa e cinco por cento, como no alcool absoluto).O jovem espanhol, com
seus candidos olhos de fanatico e sua inegavel mestria técnica, me levou a
reconsiderar minha opinido. Seria com efeito, muito interessante estudar
analiticamente a génese de um quadro deste género.”[...] Estou convencido de
que nosso encontro motivou uma mudanga na concepgao artistica de Freud.
Estou convencido de ter forcado o grande patrono do subconsciente a
modificar sua maneira de ver.” (Dali, 1976, p.115-116)

Assim é o Surrealismo: visionario, selvatico e subversivo, motor erético vital, grande e
brilhante boca imantada do maravilhoso, pérola passional e pulsional, maquina demolidora do

impossivel, do impensavel e do indizivel, uma “maquina de revirar o espirito, 0 surrealismo,
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filho do frenesi e da sombra” como escreveu Louis Aragon no romance surrealista O camponés
de Paris (1926). Marilia Branddo Morais reflete: “A experiéncia artistica ¢ a literaria, assim
como a psicanalise, possibilita um lugar em que o excesso e a intensidade pulsional, er6tica,
estruturem a realidade de forma estilizada e singular.” (Morais, 2006, p.50). A experiéncia
surrealista e o saber psicanalitico aproximam-se como pedras fundamentais de compreensao,

celebracdo da expressdo humana e suas paix6es mais intimas e tempestuosas.

3.2 EROS E TANATOS SUSSURRAM: FREUD E O REINO DAS PULSOES

de novo, Eros me arrebata,
ele, que pde quebrantos no corpo,
dociamargo, invencivel serpente

Safo de Lesbos, fragmento 18

A psicanalise irrompeu trazendo o inconsciente e a sexualidade como esferas nebulosas
e inexploradas, poténcias emergentes da alma humana, os grandes territorios sob os quais se
agitavam os caudalosos rios do saber psicanalitico. Com o objetivo de explicar o dinamismo
inconsciente, seu funcionamento e suas vias de acesso, Freud aprofundou suas bases tedricas
para apurar a compreensao do psiquismo humano. Publicou alguns textos basilares entre 1895
e 1914, periodo conhecido como a primeira fase da psicanalise, tais artigos foram definidos
como “textos sobre a metapsicologia”, ou textos sobre a teoria psicanalitica.

Concebido e empregado por Freud, o termo pulsdo tornou-se um dos conceitos mais
importantes da Psicandlise, definido como a fonte energética originaria da atividade do
organismo e do funcionamento psiquico inconsciente humano, elemento de fusdo entre o corpo
e a psique, territério-limite entre a fome da carne e a fome da alma. Ao lado do conceito de
inconsciente, o conceito de pulsdo tornou-se fundamental na metapsicologia freudiana, situado
como alicerce dos processos que guiam 0s nossos modos de amar, desejar, sofrer e o sentido de
nossas quimeras inconscientes, 0s mecanismos que regem nossas escolhas e objetos de desejo.
Na obra As pulsbes e seus destinos (1915), ele apresenta o conceito de sua primeira teoria

pulsional:

[...] entdo nos aparece a “pulsdo” como um conceito fronteirico entre o
animico e somatico, como representante psiquico dos estimulos oriundos do
interior do corpo que alcangam a alma, como uma medida da exigéncia de
trabalho imposta ao animico em decorréncia da sua relagdo com o corporal.
Podemos, entdo, discutir alguns termos que séo utilizados em correlagdo com
0 conceito de pulsdo, a saber: pressdo, meta, objeto e fonte da pulséo. (Freud,
2021, p.25)
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Inicialmente o autor identifica a esfera psiquica situada entre as pulsbes sexuais
(libidinais) e as pulsdes do ego (autopreservagéo): “Quais pulsdes se podem designar e quantas
elas seriam? [...] Sugeri diferenciar dois grupos de tais pulsdes primordiais: as pulsdes do Eu,
ou de autopreservacao, e as pulses sexuais (Freud, 2021, p.29)”. O pai da psicanalise postula
que na singularidade dessas pulsGes eréticas reside a chave para a compreensdo das
subjetividades humanas, essas forcas internas sdo as responsaveis por guiar o individuo a
realizacdo, ao movimento, ao prazer e a manutencdo da espécie. Tais pulsdes estdo ligadas ao
principio do prazer, o motor primordial para o estimulo a obtencdo da satisfacdo imediata e ao
principio da realidade, a esfera secundaria que permite o redirecionamento do impulso sexual
para o trabalho e para outras formas de satisfacdo, adaptando-se a realidade social do sujeito.
Porém ambas geram comportamentos que perseguem a reducdo da tensdo e a obtencdo do
prazer.

Freud destaca que pulsdo € de natureza inconsciente e ndo ha rotas de fuga para ela, pois
a pulsdo nasce e atua no intimo do ser, gera uma zona de conexao entre corpo e mente,
alimentada pelas fontes suscitadas dentro do prdprio organismo. Lutar contra a forca pulsional
é lutar contra si mesmo, € negar, dilacerar a propria carne na tentativa de resistir ao seu proprio
apetite, a sua propria voracidade. A pulsdo é sorrateira, dribla as estratégias de defesa do
individuo, os movimentos externos e desabrocha no corpo: uma flor sanguinea e faminta,

encharcada de seus sumos tumultuosos:

Em primeiro lugar: o estimulo pulsional ndo advém do mundo exterior, mas
do interior do proprio organismo. [...] A pulséo, por sua vez, jamais atua como
uma forca momentanea de impacto, mas sempre como uma forca constante.
Como ela ndo ataca de fora, mas do interior do corpo, nenhuma fuga € eficaz
contra ela. Uma denominacdo melhor para estimulo pulsional seria
“necessidade”, e para o que suspende essa necessidade, “satisfacao”. Ela pode
ser alcangada somente através de uma modificagdo adequada da fonte interna
de estimulos. (Freud,2021, p.19)

Ao tratar os pacientes do pds-guerra, Freud comegou a rever alguns aspectos de sua
teoria pulsional e concluiu que algumas das postulacdes ndo englobavam a pluralidade de
variacbes do comportamento humano e 0s seus aspectos contraditorios. Analisando as
repeticdes destrutivas manifestadas de maneira compulsiva pelos pacientes, o psicanalista
reformula sua teoria pulsional, identificando uma pulsdo oposta ao eros, uma pulsdo de
destruicdo, que vai além do principio do prazer e faz com que 0s sujeitos busquem a dor e 0

desprazer:
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Ja em Além do principio de prazer, Freud avanga no estudo dos movimentos
psiquicos das pulsdes. Mobilizado pelo tratamento dos neuréticos de guerra
que povoavam as cidades europeias e por alguns de seus discipulos que,
convocados, atenderam psicanaliticamente nas frentes de batalha, Freud
reencontrou o estimulo para repensar a propria natureza da repeticdo do
sintoma neurético em sua articulagdo com o trauma. Surge o conceito de
pulsdo de morte: uma energia que ataca o0 psiquismo e pode paralisar 0
trabalho do eu, mobilizando-o0 em direcdo ao desejo de ndo mais desejar, que
resultaria na morte psiquica. E provavelmente a primeira vez em que se
postula no psiquismo uma tendéncia e uma forca capazes de provocar a
paralisia, a dor e a destrui¢do (Endo; Sousa, 2019, p.17).

E fundamental mencionar que essa ideia de pulsio de morte foi originalmente proposta
pela psicanalista Sabina Spielrein (1885-1942), em seu artigo "Destruicdo como a causa do
surgimento™ (Die Destruktion als Ursache des Werdens) de 1912. Ndo é costume da ordem
patriarcal citar as mulheres cientistas pioneiras, entdo aqui fica o registro e a mencao
indispensavel da obra de Sabina.

Em Além do Principio do Prazer (1920), Sigmund aprofunda e desenvolve seus
conceitos e estabelece a existéncia de pulsdes reunidas em dois grupos que fundamentalmente
se opdem e engendram um confronto permanente: Eros, correspondente ao desejo erotico
(pulséo de vida), e Tanatos, (destruicdo) representando a pulsdo de morte, ambos epitetos
oriundos da mitologia grega incorporados para melhor demonstrar seus conceitos. O autor
defende que tais elementos coexistem simultaneamente designando a dualidade basilar do
psiquismo nos individuos: “Desde o principio nossa concep¢do era dualista, e hoje é mais
claramente dualista do que antes, desde que ndo mais denominamos 0s opostos instintos do Eu
e instintos sexuais, mas instintos de vida e de morte (Freud, 2010, p.163)

A pulsédo de vida, ligada ao principio do prazer, impele o ser a realizacdo dos desejos, a
satisfacdo total e as pulsdes de destruicdo/agressdo seriam as responsaveis por destinar o
organismo a seu caminho natural: aniquilacdo, inércia, a anulacdo das tensbes, o retorno ao
estado inorganico. A pulsdo de morte usa mascaras e muitas vezes se manifesta de maneira
indireta, através de comportamentos agressivos e autodestrutivos. Freud reflete sobre a natureza
do prazer e do desprazer, e sobre como as forcas de vida e morte se imbricam e se inter-
relacionam. O autor explora a ideia de que a vida é uma luta constante entre Eros e Tanatos,
duas forcas que moldam o comportamento humano de maneiras complexas e paradoxais.

Roland Chemama, no Dicionério de Psicandlise discorre sobre o carater dinamico,
multiplo e oposto das pulsdes como ponto essencial da UGltima teoria freudiana:

“Na psicanalise, as diferentes pulsbes foram enfim reunidas em dois grupos, que
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fundamentalmente se confrontam. Dessa oposi¢do nasce a dindmica que suporta o sujeito, ou
seja, a dindmica responsavel por sua vida.” (Chemama, 1995, p.177). Particula singularmente
subjetiva, a pulsdo denota nossa face mais humana, mais crua, mais ambivalente e complexa,

seus objetivos e destinos sdo multiplos e labirinticos:

Detenhamo-nos por um momento nessa concep¢do notadamente dualista da
vida instintual. De acordo com a teoria de E. Hering, na substancia viva
operam ininterruptamente dois tipos de processos, em dire¢cdes opostas — uns
construtivos, anabdlicos, os outros destrutivos, catabdlicos. Podemos ousar
reconhecer, nessas duas direcGes dos processos vitais, a atividade de nossos
dois movimentos instintuais, dos instintos de vida e dos instintos de morte? E
ha outra coisa que ndo podemos ignorar: que inadvertidamente adentramos o
porto da filosofia de Schopenhauer, para quem a morte ¢ “o auténtico
resultado” e, portanto, o objetivo da vida, enquanto o instinto sexual ¢ a
encarnacao da vontade de vida. (Freud, 2010, p. 160-161)

A violenta poética das pulsdes esta entranhada no corpo continente, territorio limite de
um confronto incontornavel. Baseando-se nos epitetos gregos, Freud explana a trama das
pulsdes, sua metapsicologia irrompe também como mitologia, um labirintico fio, volante da
vida humana: Eros, o deus ludico e bestial, nume invencivel que assombra a existéncia: “[...] o
Amor zomba dos humanos que caga, por vezes mesmo sem 0s ver, 0s quais cega ou inflama (
arco, flechas, aljava, olhos vendados, tocha, etc: mesmos simbolos em todas as culturas)”
(Chevalier; Gheerbrant, 2020, p. 93) e Tanatos, irmdo de Hypnos (sono), elemento de
desintegracéo, forca sombria. Em constante e cadtico didlogo, os inseparaveis Eros e Tanatos
sdo irmanados em conflito, em suma, buscam a unidade, a satisfacdo do desejo, sdo ambas

forcas conservadoras. No ensaio A psicanélise e dominio das paixdes, Maria Rita Kehl reflete:

Enquanto o vetor er6tico impulsiona a vida humana ao contato, ao embate com
0 outro e com a realidade — impulsos, como se pode constatar, geradores de
constantes tensdes —, 0 outro vetor da trama pulsional impele o ser humano
a0 repouso, a entropia. E Thanatos, o grupo das pulsdes de morte, que quer a
abolicdo das tensdes, o grau zero de energia. Quando Freud se pergunta sobre
0 que estd “mais além do principio do prazer”, o que nos move para atividades
repetitivas onde aparentemente ndo ha satisfacdo de nenhum desejo, surge
uma das hipdteses mais discutidas e frequentemente mal-entendidas da
psicanalise: mais além do principio do prazer esta a tentativa do organismo de
retornar ao inorganico. J& que a vida € tensdo, excitacdo, irritagdo da matéria.
J& que o desejo ndo encontra satisfagdo definitiva e ndo para de renascer de
suas satisfagOes efémeras, Thanatos deseja a abolicdo do desejo; o retorno a
matéria inanimada da qual um dia, por um acaso extremo, a vida se gerou da
coesao improvavel, e até hoje misteriosa, entre algumas moléculas. A vida é
uma espécie de vitdria sobre alguma coisa — sobre a forga conservadora do
inorganico. Somos todos sobreviventes de nossa “vontade” de morrer. (Kehl,
1995, p.474)
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As pulsdes de vida e morte ndo operam separadamente, elas coexistem, se fundem e
influenciam uma & outra. Freud define quatro destinos possiveis para a pulséo: a reversdo em
seu contrério, o retorno em direcdo a propria pessoa, o recalque e a sublimagdo. Téanatos, a
pulsdo mortifera, é flexivel, adaptavel: no confronto com elementos externos o resultado é a
agressdo, ao ser direcionado ao eu converte-se em comportamentos autodestrutivos. O objetivo
da atividade mental € a reducdo das tensdes suscitadas pela excitacdo pulsional e a conservacdo
davida, porém essa tendéncia conservativa ndo € total, pois a matéria viva é constituida também
de matéria inorganica e seu destino é o desaparecimento. Nessa fenda paradoxal Tanatos atua,
direcionando o organismo ao alivio das tensdes e ao retorno a condicdo inorganica desprovida

de energia: a morte, Freud conclui:

Se é licito aceitarmos, como experiéncia que ndo tem excecao, que todo ser
vivo morre por razdes internas, retorna ao estado inorganico, entdo sé
podemos dizer que o objetivo de toda vida é a morte, e, retrospectivamente,
gue o inanimado existia antes que o vivente. [...] Tdo surpreendente guanto
essas conclusdes é a que diz respeito aos grandes grupos de instintos que
estabelecemos por tras dos fendmenos da vida. O postulado de instintos
autoconservadores, por nés atribuidos a todo ser vivente, acha-se em curiosa
oposi¢do ao pressuposto de que toda a vida instintual serve a realizacdo da
morte. (Freud, 2010, p.149-150, grifos do autor)

Na rota de destinos pulsionais, a sublimacdo desponta como territorio, travessia que
conduz ao ato criativo, uma forma de lidar com a voracidade das pulsdes, em que 0 sujeito
busca um desvio das forcas pulsionais para novos objetos. A criacdo artistica pode ser
compreendida como produto da sublimacdo, um jogo que conduz a satisfacdo, erotizacéo,
simbolizacdo através da linguagem, producdo de novas subjetividades, novas rotas para a

possivel vida do sujeito diante da realidade:

Um autor se faz, quando seu texto transgride, se torna um risco, e indica um
novo lugar, uma responsabilidade a mais deste autor. A arte é transgressora
porque criada da amalgama da pulsdo de vida e morte, de Thanatos, poténcia
criativa que subverte e transforma a ordem estabelecida (Morais, 2006, p.51).

No Dicionario Amoroso da Psicanalise (2019) da historiadora e psicanalista francesa
Elizabeth Roudinesco, encontramos a poética assertiva do verbete Eros, a autora assim nos
confessa: “O amor ¢ companheiro da morte”, dizia Freud, “eles juntos governam o mundo.” O
psiquismo, portanto, € um campo de batalha no qual se enfrentam duas forcas primordiais —
Eros e Tanatos — fadadas a se amar e se odiar para todo o sempre.” (Roudinesco, 2019, p.110).

Nos poemas de Joyce Mansour impera a urdidura lirica alinhavada na diade de elementos
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poderosos e antagdnicos (amor e morte, éxtase e violagdo, jubilo e destruigcdo), ao passo que 0
texto poético da autora surge apartado do amor roméantico e confluente ao erotismo multimodo
e a reconfiguracdo das reverberacfes sobre sexualidade, denotando um sentido de liberagdo
total do desejo erdtico e suas ramificacdes, Lucia Castello Branco enuncia:

Os impulsos de Eros abrangem as visdes alucinadas dos misticos, o canto dos
poetas, as imagens abstratas de um pintor, o dialogo uterino entre mée e filho,
0s mitos sobre criacdo e fim do universo. [...] Eros deve ser multiplo, vario em
seu constante movimento. Fugidio e subterraneo, ele permanecera
invulneravel aos controles e leis sociais: onde houver vida humana, havera
sempre a ameaca da desordem erGtica, a promessa do resgate da totalidade
perdida, o siléncio hipnético do deus. (Branco, 1983, p.69)

Podemos inferir que a palavra poética mansouriana é regida por uma erética marcada
pelo continuo embate entre as forcas pulsionais de vida (Eros)*? e morte (Tanatos), situado além
do principio do prazer*®, poténcia bacante de corpos que buscam freneticamente a fusdo e a
continuidade, ao passo que se deslocam, imperturbavelmente, para a decomposicéo,
devastacéo. Estes laivos e nuances presentes nos versos de Mansour podem ser entendidas como
a manifestacdo da dualidade entre Eros e Tanatos? Objetivamos analisar as performances das
pulsBes expostas no campo estético, simbdlico e subjetivo do corpus, o registro da simbolizacéo
dos excessos e desejos do sujeito através da experiéncia artistica e literaria. A arte, esse territorio
de rebelides, pode ser entendida como arena onde o erotico eclode e o artista, um subversor,
aquele que percorre os subsolos, os pordes torpes e absconsos do mundo para desvelar a
poténcia poética e bacante da vida, do amor, da morte, da beleza e do terror, inerentes ao

humano:

A arte, como as perversdes, sustenta a realizacdo do prazer pelo prazer, do
gozo estético, ou do gozo erdtico, como fins em si. Essa é uma das razdes
pelas quais a arte e os artistas estdo, de alguma forma, sempre a margem da
ordem social — a arte carrega a possibilidade de completude, de “androginia”;
é portanto, poderosa e subversiva. (Branco, 1983, p. 68)

O desejo maior nesse estudo ¢ analisar as dimens6es do erético em poemas de Mansour,

a partir da compreensdo de uma poética que nos revela as duas faces da aventura humana,

42 AMOR - De fato, eros nada mais € do que o deus grego do Amor. Seria no amor que se deveria encontrar a
forca que move 0 mundo, a Unica capaz de se opor a Tanatos, a morte? (Chemama, 1995, p.12)

“* 0 PRINCIPIO DO PRAZER E O ALEM DO PRINCIPIO DO PRAZER - O texto freudiano Além do
principio de prazer liga as oposicOes entre principio de prazer e repeticdo e entre pulsdo* de vida e pulsdo de
morte. Nosso gozo é contraditorio, dividido entre aquilo que "satisfaria" aos dois principios. (Chemama,1995, p.
92).
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feicGes imbuidas em fruicdo e fenecimento. Ademais, o estudo ressalta a singularidade de uma
erdtica feminina transgressora: a insurgéncia de uma sujeita lirica desejante, com toda a
voluptuosidade de sua corpoesia magmatica, com suas emanagdes amorosas e Seus sumos
violentos, vitais. Poesia feita espelho e relicario das subjetividades humanas, sumidouro de

amores e aflicdes, leito em que ecoam os gritos excruciantes de Eros e Tanatos.

3.3 O EROTISMO POR BATAILLE E LOU ANDREAS-SALOME

Tao seguro do amor de um amigo por um amigo
Como te amo, vida cheia de mistério,

Ainda que te exalte ou chore,

Mesmo com sofrimento, mesmo com fulgor!

Eu te amo mesmo com teus prazeres e teus
sofrimentos,

E caso queira me destruir,

Arrebatai-me dolorosamente em teus bragos

Como 0 amigo no peito amigo.

Lou Andréas-Salomé (Oracdo a vida, 1885)

Em “O Erotismo ”(1957), Georges Bataille discorre sobre o erotismo como experiéncia
essencialmente humana, distinta da atividade sexual dos animais, jornada essencialmente
interior, singular e subjetiva, que pde o ser em consciéncia de si e de sua finitude: o erdtico
ultrapassa o sexual e o sentido da reproducdo, € uma busca psiquica independente, uma
experiéncia quimérica permeada de fabulacdo, uma cobica pela completude perdida, jornada
que envolve a soberania do desejo e sua prazerosa, subversiva realizacdo. Audre Lorde ensina
que o erdtico € uma poténcia vital, uma via condutora para a expansao da nossa consciéncia e
dos nossos saberes: “O erdtico € o que estimula e vela pelo nosso mais profundo conhecimento.
[...] Nosso conhecimento erdtico nos empodera, torna-se uma lente através da qual esmiucamos
todos os aspectos da nossa existéncia.” (Lorde, 2020, p.72)

O erotismo humano comporta multiplas e complexas manifestacdes, esta enraizado a
existéncia humana desde 0 nascimento do sujeito, portanto constitui-se como impulso interno,
um desejo implacavel: a forca incontornavel da fome, o prazer em saciar as necessidades
elementares, sejam elas pragmaticas ou subjetivas. Um exemplo: o choro do bebé em busca do
seio e do alimento pode ser observado como fendbmeno erético pois envolve o desejo pelo objeto
externo e denota uma busca pela completude, satisfacdo e continuidade do ser que ao nascer foi

retirado do seu lugar de totalidade e agora € solitario, incompleto. Assim nos diz Bataille:
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O erotismo é um dos aspectos da vida interior do homem. Enganamo-nos
guanto a isso porque ele busca incessantemente no exterior um objeto de
desejo. Mas esse objeto responde a interioridade do desejo.|[...] O erotismo do
homem difere da sexualidade animal justamente por colocar em questéo a vida
interior. O erotismo é, na consciéncia do homem, o que nele coloca o ser em
questdo. (Bataille, 2020, p. 53-54, grifos do autor)

O ser é guiado pelo sentimento de falta e buscard a fusdo, a completude perdida,
direcionando sua fome de vida e amor aos objetos externos. Fendido e famélico por natureza,
buscara sempre o outro, a fusdo narcisica com o outro, caminhara tortuosamente sob o signo do
nume chamado Eros: “Longe de ser um deus todo-poderoso, Eros é uma forca, uma Mw»
(enérgueia), uma "energia”, perpetuamente insatisfeito e inquieto: uma caréncia sempre em
busca de uma plenitude. Um sujeito em busca do objeto.”(Brandio,1986, p. 187, grifos do
autor). Eros € a poténcia integradora, movedico e impiedoso, imperioso e insaciavel, Eros se
movimenta ndo sO através do sexo e da reproducdo, mas sobretudo das fantasias e desejos
amorosos subjetivos. Enquanto houver vida, o ser buscara a unidade perdida, a fusdo e a
continuidade. Na mitologia grega, Eros é o deus do amor, aquele que multiplica, conecta,

comunga:

Eros, de outro lado, traduz ainda a complexio oppositorum, a unido dos
opostos. O Amor ¢ a pulsdo fundamental do ser, a libido, que impele toda
existéncia a se realizar na acdo. E ele que atualiza as virtualidades do ser, mas
essa passagem ao ato so se concretiza mediante o contato com o outro, através
de uma série de trocas materiais, espirituais, sensiveis, o que fatalmente
provoca choques e comogdes. Eros procura superar esses antagonismos,
assimilando forcas diferentes e contrarias, integrando-as numa sé e mesma
unidade. (Brandéo, 1986, p.189)

Além de sua feicdo integradora, Eros possui um alento incoercivel e cruel, também
capaz de dilacerar e destrocar. O amor, esse antianjo, animal peconhento e sedutor, possui
queliceras, garras, mandibulas ocultas. Misterioso manancial transbordante de prazer e dor,
Eros se agita furiosamente no amago dos amantes, amuleto caustico tatuado no corpo, veneno
e cura, sonho e suplicio:“[...] o amor ¢ uma ferida, uma chaga. Mas, como diz Sao Jodo da Cruz,
é "uma chaga presenteada”, um "cautério suave"”, uma "ferida deleitosa”. Sim, o amor é uma
flor de sangue. Também é uma talisma: a vulnerabilidade dos amantes os defende.”( Paz, 1994,
p.188). Em O Banquete, de Platdo, a sacerdotisa Diotima confessa que Eros é um demdnio,
criatura de natureza intermediaria entre os deuses e 0s homens. Anne Carson, na obra “Eros o
doce-amargo, um ensaio”, descortina um panorama sobre as interpretacdes do amor e sua face

ambigua e sombria:
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“[...] “Um buraco esta sendo roido em [meus] 6rgaos vitais”, diz Safo (LP, fr.
96.16-17). “ Vocé arrancou os pulmdes do meu peito” ( West, IEG 191) ¢ “me
pregou pelos 0ssos” (193) diz Arquiloco. “ Vocé me usou e abusou” ( Alcman
1.77 PMG), “me ralou” (Ar., Eccl. 956), “devorou minha carne” (Ar.,Ran. 66),
“sugou meu sangue” ( Teocrito 2.55), “decepou meus genitais” ( Arquiloco,
West, IEG 99.21), “roubou minha razdo” (Teognis 1271). Eros ¢
expropriagdo. Ele rouba do corpo, leva membros, substancia, integridade e
deixa quem ama. essencialmente, com menos.” (Carson, 2022, p.59)

Para Bataille, o erotismo é centrado em dois movimentos opostos do ser: a sua busca
pela continuidade, fusdo, na tentativa de perdurar o momento de jabilo, em contraponto com a
consciéncia do carater insuperavel da morte, do fenecimento inevitavel dos seres. Os individuos
sdo lancados na persecucdo pela totalidade perdida, ao apotedtico estado de unidade, porém
essa condi¢ao de unicidade implica também uma violéncia, uma aniquilagao do ser: “O desejo
de reafirmar a vida através da fusdo com o outro implica um desejo de aniquilamento de si
mesmo (e do outro), um impulso fatal.” (Branco, 1983, p.81) Assim, amor e morte estdo
irremediavelmente entrelagados, sdo deuses dispares, porém complementares na jornada erética
humana. Octavio Paz, em sua obra A dupla chama: amor e erotismo (1994), comunga dessas

confabulag6es:

A morte é inseparavel do prazer, Tanatos é a sombra de Eros. A sexualidade
é a resposta a morte: as células se unem para formar uma outra célula e assim
se perpetuarem. Desviado da reproducdo, o erotismo cria um dominio isolado
regido por uma deidade dupla: o prazer que é morte. " (Paz, 1994, p.145)

Na visdo do autor, o erotismo € um conceito regido pela diade, esta ligado tanto a vida
como a morte, quando o desejo, a fome de um Eros insaciavel s6 encontra satisfacdo na fuséo
total e no dilaceramento fatal dos corpos, entdo Tanatos irrompe, guiando o sujeito ao alivio
das tensGes, ao grau zero de energia, ao siléncio hipnotico de um estado anterior, em que o ser
é completo em sua génese. A leitura batailliana do erotismo incorpora e reafirma a ideia
freudiana do constante conflito das forcas pulsionais, as duas forcas antagbnicas fervem no
inconsciente humano, e cacam sem sossego a satisfacao, o prazer, seja ele erdtico ou morbido,

conforme explana Lucia Castello Branco:

E com base nesses dados que Bataille construiu seu conceito de erotismo,
entendido por ele como impulso resultante de duas forcas antagdnicas, mas
complementares: a vida e a morte. O que move 0s individuos no erotismo &,
segundo Bataille, o desejo de permanecer através da fusdo com o outro, 0
desejo de continuar, de superar a morte. Entretanto, essa fusdo com o outro é
sempre momentéanea e fugidia, e estad condenada a desaparecer, a morrer, para
que os individuos continuem existindo como seres distintos. A fusdo total,
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duradoura, eterna so seria possivel através da morte dos individuos. Eros é
movido, portanto, por um desejo extremo de vida, de permanéncia, de
continuidade, que fatalmente desemboca num desejo de fuséo, numa ansia de
perda de continuidade, no abismo da morte. [...]O desejo de reafirmar a vida
através da fusdo com o outro implica um desejo de aniquilamento de si mesmo
(e do outro), um impulso fatal. (Branco, 1983, p.81).

O coracdo subversivo e indelével do eros pulsa em compasso com a morte: “Do erotismo
¢ possivel dizer que ele ¢ a aprovagdo da vida até na morte.” (Bataille, 2020, p. 35). Na
perspectiva batailliana, o erotismo respira no dominio da violacdo e da violéncia, rutila nos
precipicios mais intimos e barbaros do ser, ofega na fissura dos limites, arquiteta o flerte nefasto
dos amantes com a brutalidade, espelhado como experiéncia essencialmente devastadora. A
acdo erdtica demanda a demolicdo dos invélucros individuais, em imanente movimento
metamorfico, suscita uma desordem organica, visceral, uma entrega desmedida: “Toda a
operagdo do erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo, no ponto em que 0 coracao
desfalece. A passagem do estado normal ao de desejo erotico supde em nds s dissolucao relativa
do ser constituido na ordem descontinua.” (Bataille, 2020, p.41).

O erotismo, essa entranhavel poténcia humana, manifesta-se como fundamento
revelador e constituinte das subjetividades, conduz ao agudo reconhecimento dos corpos como
nucleos substanciais de prazer e gozo, a consciéncia erotica representa o desejo pelo mais além,
o dilaceramento das fronteiras, a busca pelo apice do sentir. O eros sangra enlacado aos
meandros da existéncia e suas vicissitudes, substrato ardente da volUpia amorosa e da
conseguinte complexidade das relac6es afetivas. Em sua obra “Um mais além erético: Sade”,

Octavio Paz nos diz:

O erotismo € a experiéncia da vida plena, pois nos aparece como um todo
palpével, no qual penetramos também como uma totalidade; ao mesmo tempo,
é a vida vazia, que olha a si mesma no espelho, que se representa. Imita e se
inventa; inventa e se imita. Experiéncia total e que jamais se realiza de todo
porgue sua esséncia consiste em ser sempre um mais além. O corpo alheio é
um obstaculo ou uma ponte; é preciso transpassa-los. O desejo - a imaginagéo
erética, a visdo erdtica - atravessa 0s corpos, torna-os transparentes. Ou 0s
aniquila. Mais além de vocé, de mim, pelo corpo, no corpo, mais além do
corpo, queremos ver algo. Esse algo € a fascinagdo erotica, o que me tira de
mim mesmo e me leva a vocé: o que me faz ir mais além de vocé. Nao sabemos
com certeza o que é, s6 que é algo mais. Mais que a histéria, mais que o sexo,
mais que a vida, mais que a morte. (Paz, 1999, p.34-35)

Bataille identifica trés formas distintas de erotismo: o dos corpos, o dos coragdes e 0
sagrado, afirma que o desejo pode se manifestar em nivel corporal, afetivo e transcendental,

essas trés formas do erotismo abrem possibilidades para o sujeito experienciar o sentimento de
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fusdo e completude. O filésofo entende que a aproximagdo do homem com a continuidade
ocorre pela violagdo dos interditos, em continuos atos de transgressdo e desordem, onde apenas
a vivéncia do que é proibido satisfaz. No ensaio Tragos de Eros, Eliane Robert Moraes explana:

No limite, 0 movimento do erotismo tem sempre o mesmo fim, implicando
uma convulsdo interior, ndo importa se motivado pelo desejo sexual, pela
paixdo amorosa ou pela fé religiosa. Trata-se de violar a integridade dos
corpos, de profanar as identidades definidas, de destruir a ordem descontinua
das individualidades, enfim, de dissolver as formas constituidas. Trata-se, em
Gltima instancia, de ignorar a oposicao entre os dominios de Eros e Thanatos,
para aceder ao caos da continuidade: “o sentido ultimo do erotismo ¢ a fusio,
a supressao do limite” (Moraes, 2020, p.311)

Viver o erotismo em plenitude, permitir que o desejo reine absoluto, saborear o proibido,
envolve a subversdo das leis da cultura e da moralidade, a quebra das regras, convencdes e
interditos sociais. Segundo Bataille, o homem & refém da diade e do dialogo complementar
entre interdito e transgressdo, sendo o interdito o motor que conduz a violagdo e consumacao

dos desejos:

Os homens sdo em um mesmo tempo submetidos a dois movimentos: o terror,
que intimida, e a atracdo, que comanda o respeito fascinado. O interdito e a
transgressdo respondem a esses dois movimentos contraditérios: o interdito
intimida, mas a fascinacdo introduz a transgressao. (Bataille, 2020, p. 92).

E através dos interditos e transgressdes que o individuo percebe os liames de sua
poténcia erotica e da expansdo de sua experiéncia interior. Conscientemente concebe a perda
de si mesmo no movimento erético, coloca a si mesmo em questdo e opera um movimento de
violéncia, violacao e dilaceramento dos limites. Na visdo batailliana, o erotismo pulsa e grita
nos abismos mais brutais do ser: “Essencialmente, o dominio do erotismo € o dominio da
violéncia, o dominio da violagdo.” (Bataille, 2020, p. 40), através da exploracdo de suas
potencialidades eroticas ostensivas, 0 ser alcancara sua mais imperiosa experiéncia interior, a
plenitude tempestuosa de seus mais intimos desejos.

Expostas as bases do pensamento batailliano sobre o erotismo, quero agora mencionar,
elucidar que as ideias desenvolvidas por ele foram discutidas primordialmente por uma mulher:
Lou Andreas-Salomé (1861-1937), escritora, ensaista, poeta e psicanalista. Lou estabeleceu
didlogo proficuo com Freud, trocando cartas e frequentando as reunides da Sociedade

Psicanalitica em Viena, sempre as quartas-feiras, nas quais Freud “se espantava com suas
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articulagdes e sinteses aprofundadas, até se referir a ela como a “mais dedicada dos intérpretes”,
“a poeta da psicanalise” (Dacorso, 2017, p.184).

Salomé comecou a escrever em 1885, abordando o psiquismo humano e suas
complexidades. Antecedendo Freud, Lou foi uma das primeiras mulheres psicanalistas,
posteriormente recebida nos circulos psicanaliticos, estabeleceu proximidade intelectual e
afetiva com Freud. No ensaio O Erotismo (1910), publicado em uma revista de Frankfurt, Lou
aborda o erotismo como algo que vai além dos aspectos da vida sexual e do prazer corporal, um
elemento flutuante entre o fisico e o espiritual.

A autora ressalta que a teorizacdo sobre a erética humana sempre resultaréa inconclusa e
parcial, Lou analisa o erotismo sob o prisma da complexidade das relagdes sociais, psiquicas e
subjetivas e sua relacdo com a ideia de amor e seus paradoxos. H& muitas similaridades entre
as ideias de Salome e Bataille, esta claro que o filosofo francés bebeu ostensivamente do ensaio
de Lou. E fato que o autor incluiu a obra de Lou na lista de referéncias de sua obra O Erotismo
(1957), porém ndo cita a autora diretamente em seu texto, é fato também que o ensaio dela foi
apagado e ela ndo é considerada uma precursora de Bataille nos estudos sobre o erotismo, nem
referéncia candnica recorrente no assunto, visto que seu texto teve escassa circulacao, traducgéo
e repercussao no mundo das letras.

A psicanalista apresenta a ideia do erotismo em seu aspecto triplice (fisico, emocional
e espiritual), discutindo o sentido de continuidade e descontinuidade dos seres, Lou aponta o
erotismo como movimento intimamente ligado a vida (Bataille também argumenta que o

erotismo € a soberania do desejo, a confirmacdo da vida até na morte):

Ja enraizado na base de toda a existéncia, o erotismo cresce, assim, a partir do
mesmo solo rico e forte, podendo espichar-se até a altura que seja e
transformar-se em poderosa arvore prodigiosa ocupadora de espaco, para
entdo perseverar com a forca escura e terrena de sua raiz, mesmo onde seu
solo esteja completamente atulhado por construgdes. Este, justamente, é seu
violento valor vital: o fato de que, por mais capaz que seja de se validar
individualmente ou de incorporar altos ideais, ele ndo precisa fazé-lo, sendo
que, no entanto, pode sugar o aumento de sua forga de qualquer terreno,
adaptando-se a quaisquer circunstancias a favor da vida. (Andreas-Salomé,
2022, p.69)

No item O ato sexual, a psicanalista discute a relacdo entre erotismo e morte, o paradoxo
intrinseco entre ambos, essa ideia é aprofundada anos depois por Bataille. Os trechos aqui
citados sdo da recente publicacdo dos ensaios traduzidos do alemé&o ao portugués e reunidos no
livro Sobre o tipo feminino e outros textos, pela Editora Blucher, e integra a série pequena

biblioteca invulgar:
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[...] No mesmo instante em que, com 0 progresso da estrutura organica, a
conjugacdo perde sua totalidade e s6 pode se realizar parcialmente, a
contradicdo surge com toda a sua agudeza: aquilo que mantém a vida
pressupde concomitantemente a morte. E frequentemente de forma téo
imediata que ambos 0S processos parecem ser 0S mesmos, apesar de
consumarem em dois seres, como se fossem duas geragdes. [...] a forma mais
primitiva de unido entre os seres vivos € a unido total do individuo [com
outro], que é um simbolo do que acontece nos sonhos mais sublimes do
espirito em meio a plena alegria do amor. E é por isso que o amor também se
sente tdo facilmente tensionado por suas ansiedades e suspeitas da morte, que
dificilmente podem ser diferenciados um do outro, de algo que parece um
sonho primordial: nesse sonho eu mesmo, a pessoa querida, ou o filho de
ambos ainda podem ser um, e a0 mesmo tempo trés nomes para a mesma
imortalidade. (Andreas-Salomé, 2022, p.74-75)

As semelhancas de ideias discutidas nos textos de Lou e Bataille n&o s&o coincidéncias,
sdo indicios do modus operandi da cultura patriarcal que ressoa no &mbito intelectual e literario,
e mostra como 0s homens se apoderam da substancia feminina, seja ela intelectual, sexual,
afetiva, social, relegando sua existéncia e suas producdes ao apagamento e ao ostracismo. Lou
Andréas-Salomé pensou o erotismo de forma pioneira, suas assertivas a respeito da
feminilidade eram singulares, originais e divergentes do usual, a sua contribuicdo intelectual

precisa ser cada vez mais lida, discutida e referenciada:

Poetisa, ensaista e romancista, publicou diversos romances psicoldgicos,
muitos deles baseados em suas experiéncias como mulher que habitava
criticamente a tensdo das normas sociais de seu tempo. [...] Lou tocou com
sua obra ndo apenas algumas verdades a respeito de seus objetos de reflexao,
como também constituiu, ela propria, um esteio para a verdade da psicanalise
como campo do saber. (Souza Jr., 2022, p.57-58)

Por conseguinte, destaco gue na poética mansouriana sexo e morte, posse, coalizdo,
colapso, o abandono do ser ao império da carne e do prazer erético constituem a pele trémula
dos poemas, o corpo contorcido do eros golpeado de morte. Os versos sdo permeados de
angustia, conflito, transgressdo e voracidade erdtica, onde a nudez é ambivalente, mescla de
sensualidade e ruina, o desnudar-se € a chave para a devastacao, insignia de violagdo, acao que
conduz ao sentimento de cumplicidade e fusdo, convulsionando as fronteiras entre prazer e dor,
morte e vida, éxtase e aflicdo, gozo e desespero. Joyce Mansour urde um universo lirico
tensionado por paix6es e degradagdes, uma erética corrosiva, versos subversivos revirando os
reconditos da psique e suas insidiosas subjetividades. No capitulo seguinte serd esmiucada a

analise dos poemas em didlogo com os referenciais tedricos explanados.
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4 “MEU SEXO BRILHA COM UMA GRANDE SEDE AMARGA”: A FERULA DO
EROS MANSOURIANO

E ja dentro de ti
eu ndo posso me encontrar,
caindo no caminho de meu corpo,

com submersa e tenra
vocagao selvagem,

Com respiragéo colapsada
e forma ultima.

Eunice Odio

Em prosseguimento ao proposto anteriormente, apresento o capitulo com a leitura
analitica do corpus da pesquisa: cinco poemas da obra Cris (1953), de Joyce Mansour. Os
poemas selecionados ensejam a andlise e discussdo dos elementos da escrita poética
mansouriana que expressam as forcas de Eros e Tanatos, o delineamento e a representacao do
erotismo na obra da autora e finalmente qual a pertinéncia da obra mansouriana no contexto do
Surrealismo. Essas sdo algumas questdes norteadoras da investigacdo analitico-subjetiva dos
poemas, em dialogo com os aportes tedricos explicitados na secdo anterior.

Concebo esse capitulo como um momento de anasyrma, o desnudar devasso dos versos,
um erguer de saias e a revelacdo das faces de Eros e Tanatos pulsando no turbilhdo barbaro do
poema. Aqui podemos experienciar como 0 eros mansouriano rapta a palavra, rasga seus
limiares, faz dela um licor concupiscente, imiscuido e imantado em sangue, gozo e grito. No
poema vida e morte se unem, se entrelacam, se devoram, em busca da totalidade erética, da
fusdo precipua de corpos e almas.

Em consonancia com os designios do Surrealismo, Mansour encarna o erotismo de
maneira selvagem e vital, o eros € manifestado na totalidade portentosa da poesia, essa € a ideia
defendida no livro “L Erotique du surréalisme ”, (Erética do Surrealismo): “No surrealismo, o
erotismo se exprime diretamente, ele deixa o mundo do siléncio.” (Benayoun, 1965, p.44).
Estamos no coracéo voraz e terrifico do reino mansouriano, esse jorro deleitoso e deletério, essa
cruel carnalidade poética exige mais que leitores, eu convoco cumplices para saborear a sinfonia

de gritos dilacerantes da poeta.
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4.1 LASCIVIA E ANIQUILACAO: LIAMES LIBIDINOSOS DE UMA LIRICA
DEVORADORA

Poesia, tenho fome de tua carne.
Joyce Mansour

Joyce Mansour iniciou sua trajetoria literaria no contexto dos anos 1950, ainda no Egito.
Os anos 1950 foram um periodo de intensa transformacdo em todo o mundo, situado ao fim da
Segunda Guerra Mundial, também moldado por acontecimentos como a Guerra Fria, permeado
por avancos tecnoldgicos, mudancas sociais e culturais significativas. Na década de 1950, o
Surrealismo j4 estava consolidado e reconhecido como movimento literario e artistico em vias
de expansdo internacional, ultrapassando as fronteiras da Franca e da Europa. Em sintese, o
Surrealismo nos anos 1950 manteve sua relevancia e impacto, expandindo-se para novas areas
geogréficas e continuando a evoluir em resposta aos desafios e conjunturas da época. Sobre o

panorama dos artistas surrealistas no periodo, Jacqueline Chénieux- Gendron comenta:

Jean Ferry e Leonora Carrington dao a conhecer, depois da guerra, um o seu
“humor cinza”, a outra, a fulgurante ansia de viver. Mais jovem, Joyce
Mansour propde uma obra poética na linha frenética e lirica, e Jean Pierre
Duprey (morto em 1959) ou Stanislas Rodanski (morto em 1978), poemas e
prosas aliciantes. [...] Morrem os “irmdos mais velhos”: Artaud, redescoberto
depois da guerra, morre em 1948; Peret, em 1959 - enquanto Eluard e Vitrac
desaparecem em 1952. (Chénieux- Gendron, 1992, p.114)

Joyce Mansour entrou em contato com alguns autores ligados ao surrealismo ainda no
Egito, através de Marie Cavadia, a anfitrid do saldo mais importante do Cairo e patrona de longa
data do grupo surrealista egipcio Art and Liberty, liderado por Georges Henein, Ramses Yuna,
fundado em 1939 por Ramses Younane e Fouad Kamel. Por volta de 1950, no Salon de Cavadia,
Mansour conheceu Heinein, que apreciou sua poesia e a incentivou a publicar seu trabalho.

O poemario Cris (Gritos) foi publicado em 1953, pelas Edi¢des Seghers na Franca, com
apoio dos surrealistas Georges Heinen e Georges Hugnet. A obra anuncia Mansour como a
expressao de uma nova voz poética, ousada, feroz e desafiadora. Seus versos emergem avidos,
num redemoinho no qual se fundem amor e morte, evocando um erotismo devastador,
irrefreavel. Sobretudo, esses versos denotam a insurgéncia selvagem do sujeito feminino como

poténcia criadora e aniquiladora, perturbadora da ordem androcéntrica e racional, revirando 0s
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pordes da sexualidade e do inconsciente humano. Joyce avulta o império da pele, o éxtase e 0
suplicio de corpos dilacerados entre 0 gozo e a agonia.

J& em dialogo com os artistas surrealistas franceses, ela deixa o Cairo em 1954, sob a
presidéncia de Gamal Abder Nassel, no auge dos conflitos no Egito e da Guerra de Suez que
envolveu Israel, Franca e Inglaterra na disputa com o Egito pelo dominio de seu canal: o Canal
de Suez. O motivo dessa guerra foi 0 desejo das nagcOes capitalistas em obter o controle dos
pontos estratégicos no Mar Vermelho, um caminho que permite conectar Europa a Asia sem
precisar contornar a Africa. O Canal de Suez era uma localidade muito cobigada pelas poténcias
européias e Estados Unidos devido a crescente valorizagdo do petréleo na economia mundial,
e pelo fato do petroleo ser abundante no Oriente Médio. Nesse contexto de conflitos em terras
egipcias, Joyce entdo parte definitivamente para Franca, onde integrara os circulos surrealistas
e publicara sua obra em poesia e prosa.

A recente coletanea Emerald Wounds: Select poems - Joyce Mansour publicada em
2023, em edicéo bilingue, traz poemas de Mansour traduzidos por Emilie Moorhouse. No texto
introdutorio da obra, intitulado Translating Desire: The Erotic-Macabre Poetry of Joyce
Mansour (Traduzindo Desejo: A Poesia Erotico-Macabra de Joyce Mansour) a tradutora

comenta sobre a recepcdo do livro de estreia de Mansour:

Screams (Gritos) foi publicado em dezembro de 1953, quando Mansour, com
25 anos, ainda morava no Cairo. A colecdo de poemas curtos foi a publicacdo
mais comentada nos circulos literarios egipcios, mas recebeu criticas mistas.
Seus amigos demonstraram surpresa, reconhecendo timidamente a
originalidade de sua voz, mas expressando inquietacdo quanto ao contetdo.
Eles esperavam que o incomodo furor poético de Mansour pudesse ser
acalmado. Mansour se viu isolada: "Meu pai implorava: "Por que vocé ndo
escreve sobre as abelhas e as flores, em vez de coisas assim? e outros diziam:
"Ela é louca. Nem vale a pena falar sobre isso. "Gritar ndo é a melhor maneira
de se fazer ouvir", escreveu outro critico. O poeta francés Alain Bosquet
escreveu com escarnio em Combat: "Joyce Mansour, egipcia e dama da alta
sociedade, anexa a necrofilia a poesia com extrema facilidade. Os rapazes
mais velhos vado babar de alegria... Ndo lhe déem acesso ao necrotério: ela
acordara os cadaveres".( Moorhouse, 2023, p.6, traducéo nossa)

Cercada por comentarios misdginos e tendenciosos, a obra mansouriana causou
incobmodo. No auge dos anos 1950, a sociedade machista e patriarcal condena a rebelido dessa
poeta que irrompe com ferocidade e sensualidade mortifera. Seus poemas sdo impiedosamente
lascivos, Mansour incorpora o Eros como forc¢a subversiva, um dos leitmotivs do Surrealismo.

Em seu livro Surrealismo y sexualidad, a escritora Xaviere Gauthier pontua:
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Joyce Mansour define-se como louva-deus fémea de "pernas predatorias™. [...]
e seu sexo, " como uma casa de botdo lentamente entreaberta, se contrai "em
alegres espasmos”. O sexo do homem é "mero pedaco”, "orgulhoso
desperdicio inatil", "galo desossado". Avida, a mulher devora, aniquila. [...]
Para passar de sua doce passividade a esta atividade cruel, a mulher deixou de
ser flor e tornou-se animal. (Gauhtier, 1976, p. 118- 119)

Os versos da poeta emanam uma atmosfera estrangeira e enigmatica, ela mesma, uma
poeta perfumada de mistérios e mitologias, multipla e metamorfica. Com sua natureza singular
de zingara egipcia, poliglota e cosmopolita, transeunte entre mundos, dialetos e corpos.
Imigrante e exilada, Joyce escreveu sua histéria no corpo do mundo, envolta na voragem de seu
verbo, sediciosa e indocil. Com sua verve colérica, feminina e insubmissa, efervesceu
indelevelmente os alfarrabios literarios do Surrealismo, escapando das classificacbes
eurocéntricas, a originalidade multiforme e explosiva de sua linguagem pode ser lida como
universal e holistica, uma dinamite lirica imponderavel. Em “Egyptian Enigma: Joyce

Mansour”, a jornalista Marwa Helal comenta:

Os poemas e referéncias de Mansour atravessam as muitas fronteiras impostas
e projetadas pelo tempo, lingua e ambiente fisico. Nascida na Inglaterra e
criada no Cairo, ela e a sua familia acabaram por ser exiladas do Egito quando
0 Presidente Nasser, no seu movimento em direcdo ao pan-arabismo,
confiscou a maior parte dos bens da classe abastada. Foi provavelmente o seu
estatuto de exilada que lhe permitiu desafiar qualquer tipo de expectativas
sociais ou de género projetadas em Franca, o seu pais de adogdo. Ai, continuou
a estudar poesia e literatura arabe, o que sem duvida influenciou a sua propria
obra. E provavel que fosse fluente em alguns dialetos arabes, incluindo o
egipcio e o sirio, bem como capaz de ler &rabe classico. A capacidade de
Mansour para aparentemente desafiar as normas de género também pode estar
enraizada na propria linguagem da poesia arabe. (Helal, 2023, s/p)

Os liames libidinosos da poética mansouriana reverberam a gula deletéria de seu verbo,
verve efervescida pela concupiscéncia, rejubilada pela respiracéo furiosa das paixdes. Mansour
exibe uma vida criativa vociferada na vastiddo dos deleites dissolutos, seus poemas sdo
habitados por vultos famélicos, carne cobicosa em confabulacdo com a angustia de uma
devassiddo destrutiva, flama que se consome no préprio ardor. A poeta nos revela faces abissais
do eros e da sexualidade, o sangue de sua linguagem flui dos caldeirdes em que se agitam e
transbordam as forcas primevas das viscerais aventuras afetivas.

No reino imagético e estético de Mansour, mormente brilham os poderes brutais do
amor e o0s horrores do gozo, o perturbador desvelamento do corpo e sua crueza, a matéria e suas
mais intimas substancias e sumos (suor, saliva, sangue, sémen, lagrimas) signos de dor e prazer,

imersos na carnalidade de uma lirica devoradora que cintila na antessala incandescente de
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fabulagdes lascivas e repulsivas. Nessa arena poetica tudo é terrivelmente vivo e conscio de seu

agudo fenecimento. Sobre a recepcao do livro de Mansour, na Franga, Moorhouse pontua:

Em fevereiro de 1954, Mansour enviou seu livro com uma pequena
dedicatéria: "Para o Sr. André Breton, alguns ‘gritos' como homenagem".
André Breton respondeu: "Adoro, senhora, o aroma de orquideas escuras,
ultra-escuras, em seus poemas”. Essas sdo algumas das primeiras palavras de
elogio e incentivo que Mansour recebeu por seu trabalho. Os surrealistas
franceses imediatamente a abragaram como uma de suas personagens. Jean-
Louis Bédouin resenhou seu trabalho na edi¢do de maio da revista surrealista
Médium: "N&o ha nada aqui que ndo brote das profundezas mais sombrias da
alma, onde amor e morte, angustia e desejo, prazer e sofrimento se fundem em
uma Unica realidade que tudo consome e que se consome por meio do objeto
de seu proprio desejo... E essencial que, em uma época de pin-ups e cover-
girls, em uma época de ignorancia sobre as verdadeiras necessidades humanas,
uma mulher nos lembre que 0 amor é uma experiéncia tragica, vital, como a
fome, e que a feminilidade é uma forca a ser reconhecida, capaz de violéncia
e crueldade, bem como de ternura e alegria.”" ( Moorhouse, 2023, p.7, tradugédo
nossa)

Imersa no Surrealismo, Mansour constroi sua teia poética. Poesia, amor, liberdade, eis
a triade essencial do Surrealismo, movimento este, que propds ir além do dominio estético, e
atraveés da poténcia subversiva do eros, do sonho e do maravilhoso, incita no coracdo humano
um estado de reencantamento do mundo, a mistica de uma revolta alimentada pelo furor erotico
e poético. Enfim, o Surrealismo, forca alquimica de integracdo, ampliacédo, transformacao,

grande mao méagica e indomavel com sua escritura lasciva:

De todos 0s movimentos artisticos, o Surrealismo é talvez aquele que, na
juncdo do real ao imaginario, mais recorre a forca subversiva, transgressora e
transformadora do Eros. Ndo admira, por isso, que o Surrealismo nao deixe de
chocar e escandalizar a "moral burguesa" e se tome, inevitavelmente,
incémodo para qualquer "ordem social estabelecida”[...] Ao relacionar o real
e 0 imaginario, o visivel e o invisivel, a luz e a sombra, o prazer e a dor, a vida
e a morte, a arte fantéstica e surrealista revela obsessdes sexuais que atingem
frequentemente o delirio, o fascinio e o éxtase. (Gongalves, 1979, p.47)

N&o obstante o carater de libertacdo e transgressdo do surrealismo, eis um ponto
fundamental que trago novamente: a imagem da mulher na criacdo surrealista. A mulher
surrealista € uma invencdo masculina, objeto submisso ao seu desejo, passivel de ser tudo
(musa, bela, divina, pura, vidente, bruxa, diaba, meretriz, fatal) mas apenas na cabeca do
homem. A partir desse primeiro livro Mansour nos revela a imagem da mulher como senhora
de si, criatura desejante, insubmissa e transgressora. Seu corpo é vivo, autbnomo, comunica sua
propria linguagem, sua forca erdtica é ramificada e potencializada em poderosas imagens

poeticas. Em Mansour o feminino vinga, grita seu gozo e sua furia, enfeitica e fornica, faz do



109

amante sua presa, dilacera as representacfes usuais dos artistas homens em relagdo ao corpo e

desejo das mulheres:

Nas obras surrealistas, as mulheres aparecem frequentemente como objetos
passivos do desejo masculino. Para além das “mulheres-tronco” (sem
membros) de Labisse, hd& um numero extraordinario de mulheres pintadas
pelos surrealistas que ndo tém rosto ou cujos olhos estdo vendados. A mulher
surrealista é muito mais uma mulher sem cabeca do que uma mulher com cem
cabecas. E claro que ndo consideramos a cabeca como a sede do raciocinio
contra o qual os surrealistas tanto lutaram, mas como um simbolo do que é
proibido as mulheres: o seu lugar nas redes de trocas econdmicas, intelectuais
ou criativas, a sua participacdo no poder e no trabalho. Nao se deve ignorar
que o grupo surrealista era composto quase exclusivamente por homens. Entre
0 pequeno nimero de mulheres que se destacaram pelas suas pinturas ou
poemas, nenhuma desempenhou um papel importante no espirito do
movimento. [...] A maior parte das mulheres e amantes dos surrealistas sdo
desconhecidas para n6s. Quem é que ja ouviu falar de Jacqueline Brauner ou
de Simone Breton? (Gauthier, 1976,p.131)

A poténcia da poética mansouriana esta plasmada no titulo de seu poemario primordial:
“Cris” (“Gritos”), génese e sangue de sua linguagem, rebentagdo da poeta implume, aurora de
uma nova voz a vociferar amor(te) em uma linguagem pungente, insolente, um idioma insolito,
intimo e incandescente. Os clamores da poeta prolongam-se por todos seus versos, tantalizante
espiral de paixdes e aflicdes, jubilos e suplicios. Genuino rugido, alarido simbolo de vida e
morte, delirio e dilaceracdo, o grito revela as mais belas e terriveis efigies humanas, Mansour
urde e enlaca o nefasto canto de Théanatos e suas encarnicadas metastases com os feiticos de

Eros e suas doces insidias:

O grito é comparado ao furacdo, enviado por Deus. O grito de guerra simboliza
a colera punitiva dos deuses, como o grito de dor, o protesto humano, e o grito
de alegria, a exuberancia da vida. [...] A primeira entrada de ar nos pulmdes
do recém-nascido se manifesta por um grito. Um grito mata, outro confirma a
vida. Arma persuasiva ou dissuasiva, o grito salva ou aniquila (Chevalier;
Geerbrant, 2020, p.544-545).

Em outra definicdo do Verbete Gritos, na edi¢do portuguesa da obra Léxico do Erético:

Surgem muito frequentemente na vollpia do éxtase, segundo verificou o
médico parisiense Felix Roubaud, ja em 1876. Cerca de mil anos antes fora ja
ensinado no Kamasutra indiano dos costumes como fazendo parte da arte do
amor: era o soltar do som sit e doutros sons, que devem provar a paixao sexual.
A utilizacdo do som sit fazia a0 mesmo tempo parte da aplicacdo de pancadas
no jogo amoroso e também indicava, neste caso, a dor. Geralmente, quando
se grita no éxtase expressa-se 0 prazer na tensdo, bem como a fonte desta. Mas
antes de mais o ato de gritar prova que todas as inibicdes e precaucdes foram
esquecidas. Mesmo os individuos que ndo sdo capazes duma libertacdo deste
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género podem goza-la, em determinadas circunstancias, quando o parceiro
grita o seu prazer. (Jaeckel; Knoll, p.183, 1977)

Na edicdo brasileira recém-publicada do Dicionario abreviado do Surrealismo, de
André Breton e Paul Eluard, o verbete grito também aparece: “o grito estridente dos ovos
vermelhos". (Breton; Eluard, 2024, p.45). Enfim o grito, gesto urgente e ambivalente,
enunciacdo da incessante luta psiquica entre Eros** e Thanatos®, em percurso subjetivo e
simbdlico do humano.

Em “Cris”, 0s poemas ndo possuem titulo, fogem a ideia de identificacdo, soam mesmo
como artefatos indémitos, perigosos, intimos e ritualisticos. Os poemas sdo curtos e trazem
imagens ferozes emanadas em versos concisos, pequenos objetos cortantes e canibalescos,
pulsando em ritmo ofegante nas paginas. Por dentro dos versos crepitam gritos igneos, carne
flambada ao sabor de obscenas vertigens, curtos-circuitos liricos ardem na pele do poema. A
pontuacdo é escassa, 0S versos sdo dispostos em estrofes Unicas, em continuo movimento de
queda, suscitam uma sensacédo de vertigem diante dos precipicios signicos que rasuram o corpo
do poema, o eros mansouriano € brutal e plimbeo, encarni¢cado e sanguinolento, seus gritos

salazes sdo sevicias para 0s desavisados:

Seus primeiros poemas, Cris (1953) surgem em uma época em que o erotismo
é considerado tipico da esfera masculina, mas, apesar disso, essa mulher
perturbadora que ndo passou despercebida pelo grupo surrealista, com seu
fisico hipndtico e superioridade linguistica, Mansour fascina por sua infinita
capacidade de fazer penetrar o centro de suas obsessdes: morte e erotismo. O
proprio Breton escreve ao Cairo agradecendo-a por esses poemas, e
reconhecendo-a dentro do grupo surrealista, ja que os temas-chave do
surrealismo sdo reconhecidos: o amor, a poesia, 0 humor negro, assim como
todo o imaginario do cruel e do erotismo. (Caraballo, 2009, p. 411, traducéo
nossa).

O dédalo poético mansouriano reluz um eros insidioso, territorio sombrio de seres em
flerte continuo com a morte e aniquilacdo, redemoinho lirico imerso em transgressao e violagdo
dos interditos. A figuracdo do impulso erético em conflito com o entalhe tanatico permeia todo
0 corpo poematico da autora, as forcas de vida e morte pulsam entrelacadas em construgéo

emblematica. Esse percurso poético espraia a furia das subjetividades em erupcao catéartica, a

44 EROS - Termo pelo qual os gregos designavam o amor e o deus Amor, Freud utiliza-o na sua Ultima teoria das
pulsdes para designar o conjunto de pulsdes de vida em oposi¢do as pulsdes de morte.” (Laplanche;Pontalis,
p.150, 2022).

4 THANATOS - Termo grego (a Morte) as vezes utilizado para designar as pulsdes de morte, por simetria com o
termo "Eros"; o seu emprego sublinha o caréter radical do dualismo pulsional conferindo-lhe um significado
quase mitico. (Laplanche; Pontalis, p. 501, 2022)
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escrita da poeta desloca-se impregnada de gritos, gozos e dilacera¢fes, rumo ao mergulho
entranhdvel nos abismos psiquicos e oniricos do humano. Sua caligrafia libertina e surrealista
esculpe magnetizantes espirais que deslizam velozes como curtos-circuitos na retina do leitor,
Joyce constrdi uma teia lirica de voltagem avassaladora e assim seduz, captura e devora seus
leitores.

A escritora e professora argentina Maria Malusardi escreveu sobre a lirica mansouriana
em seu recente ensaio “Joyce Mansour: la fuerza del derrumbe” (Joyce Mansour: a forca do
colapso) publicado na ORGYA Revista: “Uma escrita voraz porque rasga. Abrupta porque
grita. Feroz porque ilumina. Inquieta porque sonha. Agonizante porque parte sem dizer adeus”
(Malusardi, 2022, s/p, tradugéo nossa). Essa poesia-rapina arranca de suas profundezas o vagido
mais primitivo, este som que ainda nao é palavra ou idioma, porém € signo de uma linguagem

indomavel: a do corpo e seu desejo.

4.2 NO CORACAO CARNIVORO DO POEMA: TANATOGRAFIAS DO EROS

Sim e sim: amar com 0 mesmo amor

- nossa bencdo e nosso anatema —

(tudo suave e acido, cintilagdo e sombra)
Em muatuo desamparo, amantes sussurram:
Tanatos é puro.

Marize Castro

Nesse capitulo examinaremos, em cinco poemas da poeta e escritora Joyce Mansour, as
manifestacdes e desdobramentos das categorias de leitura analitica propostas: Eros e Tanatos
(vida e morte), em dialogo com a expressdo do erotismo batailliano no projeto estético da
autora. Inicialmente justifico a escolha dos poemas para anélise, diante da totalidade da obra, o
livro Cris (Gritos), é composto por 75 poemas (todos sdo poemas curtos e sem titulos) e fez-se
necessario eleger um recorte, de modo que defini cinco poemas para serem analisados, a partir
do critério de convergéncia com as categorias propostas na pesquisa e a primazia da enunciacédo
da voz erética feminina e as reverberac6es do corpo como elemento primordial nos versos.

E fundamental pontuar que a leitura e as analises tecidas evidenciam a visdo e a
subjetividade liricas compreendidas como essencialmente femininas. Através das perspectivas
expressas e das marcas de género enunciadas nos versos mansourianos é possivel concluir que
0S poemas estdo situados nessa posicao especifica do feminino, afastados da neutralidade
literdria. O percurso analitico erigido considera o nivel da forma, a proporcdo imagética de

contetdo e significado dos poemas e a exploracdo das categorias elencadas. O contetdo
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pertinente ao ritmo e rimas ndo serd contemplado devido a limitacdo da prdpria pesquisa,
considerando que o texto é uma dupla traducéo, os poemas foram escritos originalmente em
francés e traduzidos ao espanhol na obra selecionada e por Ultimo ao portugués para fins de
pesquisa. A escolha do corpus em espanhol se deu devido ao fato de que ndo existe uma obra
da autora traduzida diretamente do francés ao portugués, que pudesse ser tomada e referenciada
como substrato da pesquisa.

Ao empreender a leitura dos poemas, tratando-se de uma poeta cuja lirica é afinada e
inserida no Surrealismo, além do que ja foi aqui discorrido sobre a criacdo surrealista, retorno
a salientar a compleicdo estética e as singularidades da poesia surrealista. Mansour nos arrebata
com sua lirica famélica, predatoria, em transgressora dic¢do constituida por uma teia imagética
subversiva que mescla as energias do eros e do horror, relicario de delicias e dissabores, regozijo
e ruina. Sua imagética revela os reconditos intimos do ser, com as portas do inconsciente abertas
e os gritos escapando delas, Mansour celebra o reino onipotente dos desejos, canta o eros, o
gozo, a colera, a vida e a morte, seu verso € arpdo que sonda e captura as sombras e luzes dos
abismos mais profundos do humano.

Como artista surrealista, sua expressao escapa das censuras da razéo, ¢é forca que rompe
as fronteiras, ela deixa-se guiar pela avidez de suas pulsdes mais intimas e sensiveis, numa
atmosfera onirica em que tudo € possivel, ndo ha contencéo ou terra firme, tudo € movedico,
perigoso, desafiador: “Uma obra surrealista € ambigua e pode conter, frequentemente,
elementos ocultos ou erdéticos. [...] Os objetos estdo embebidos de um alto grau de sentimento
ou possuem, mesmo, uma vida particular secreta.” (Lurker, 2003. p.698). O poeta argentino
Aldo Pellegrini reflete sobre a forca transgressora e libertadora da poesia surrealista,
salientando sua feicdo reveladora, substanciada pela linguagem como esséncia e conhecimento

profundo das angustias e gozos que permeiam a aventura humana:

O poeta ilumina de um s6 golpe as zonas escuras do ser, e ao penetrar com sua
luz na profundeza do espirito, em sua zona de nascimento, ndo apenas nos
revela o homem essencial como também ali descobre os lagos secretos que o
unem ao mundo que o rodeia e do qual forma parte. [...] Esse modo de
conhecer do poeta é ndo-racional (para ndo empregar o termo equivoco de
irracional) e corresponderia chama-lo “essencial”. [...] Ser poeta surrealista
consiste — como explica Breton no Primeiro Manifesto do Surrealismo - em
“eliminar o controle da razao”, e em abrir a porta-ardil deste s6tdo profundo
gue constitui a morada fundamental do espirito. (Pellegrini, 2013, p.36-37)

A obra artistica surrealista propde um encontro e um regaste dos conteddos mais

profundos do ser, a abertura para o conhecimento do mundo inconsciente e seus desejos mais
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brutos, a sua consciencializacdo através da construcdo verbal, lirica e imagética. Perpassando a
simbolizacdo dos desejos proibidos e interditos para aléem do recalcamento e da supressao, o
Surrealismo abre os pordes onde se escondem todas nossas paixdes mais torpes € nossos
intentos mais escusos, objetivando a integracdo do homem com a totalidade ambivalente e
terrifica de sua propria vida e jornada no mundo. Sobre esse carater da obra surrealista, Franco

argumenta:

As pulsdes sexuais aparecem sob a forma duma fera que é necessario
domesticar e manter fechada numa jaula sob vigilancia e censura permanente.
O surrealismo propde uma ligacdo diferente com estes conteudos,
recuperando-os para as zonas conscientes do “eu”. Em vez duma
domesticacdo do inconsciente, encarado este sob a forma duma fera perigosa,
tratada a chicote, temos uma vivéncia inteligente desse reservatorio obscuro,
encarado aqui como potencial aliado do patamar da consciéncia. A partir dai
ndo é tanto a superagdo do interdito que esta em jogo, mas a coincidéncia
mesma de interdito e lugar do desejo. [...] E por isso que estas obras no
surrealismo ndo tém uma mera constituicdo estética. Nao séo a finalidade que
se pretende obter e ndo devem por isso ser avaliadas desse ponto de vista. Elas
sdo canais de passagem, vasos comunicantes entre mundos em geral
irredutiveis e sem pontes de comunicagdo — a consciéncia e as suas margens,
a vigilia e 0 sonho, a razdo e a loucura. (Franco, 2022, p.211)

Feitas essas consideracdes, trago o primeiro poema analisado, trata-se do poema de
abertura do livro, o vagido primeiro que sera prolongado por todo o livro, 0s versos transbordam
a erupcdo do corpo que é despido, fragmentado, um corpo tomado pelo prazer e pela dor,
sobretudo livre para desejar e amar de inimeras formas, celebrando o erotismo com seus pares,
corpo-territério explosivo de gozos e gritos, violagdes e iluminagdes. Optei por apresentar 0s
poemas em espanhol, conforme originalmente publicados na obra e a sua traducdo para o

portugués:

Me gustan tus medias porgue reafirman tus piernas.

Me gusta el corsé que sostiene tu cuerpo trémulo

Tus arrugas el balanceo de tus senos tu famélico aspecto
Tu vejez sobre mi tenso cuerpo

Tu verguenza ante mis ojos gue todo lo han visto

Tus vestidos y su olor a tu podrido cuerpo.

Todo lo que al fin me venga

De los hombres que no me han hecho caso.

(Mansour, 2009, p.21)

Gosto de tuas meias porque elas reafirmam tuas pernas.
Gosto do teu espartilno que sustenta teu corpo trémulo
Tuas rugas o balanco de teus seios teu aspecto faminto
Tua velhice sobre meu corpo tenso

Tua vergonha diante dos meus olhos que viram tudo
Teus vestidos e o cheiro de teu corpo apodrecido.
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Tudo isso finalmente me vinga
Dos homens que ndo me quiseram.
(traducéo nossa)

Inicialmente observamos a auséncia de titulo e pontuacdo nos versos, sugerindo um
movimento vertiginoso, ritmo avido e ofegante, urgente. O foco esta centrado na enunciacdo
dessa voz que narra 0s meandros de seus desejos e suas fantasias mais intimas. A enunciacao
dessa voz de uma mulher dirigindo-se a outra mulher e o corpo em centralidade e extenséo estéo
fortemente presentes no verso mansouriano, como sua ardente e laminada bussola, ela nos guia
para dentro desse corpo-cartografia e seus anseios eroticos e amorosos, insignia de
subjetividades que clamam pela alteridade, estilhagando tabus, amarras e siléncios.

As imagens do corpo feminino rasuram, destroem o ideal de beleza feminina imposto
pelo patriarcalismo, modelo de beleza também celebrado pelo surrealismo, através da insignia
da mulher musa e ingénua, a femme-enfant (mulher-crianca), esteredtipo da mulher submissa,
sublime e pueril, perfeita fonte de realizagdo dos anseios e sonhos masculinos. Na centralidade
do poema nos deparamos com o corpo feminino enaltecido em sua “fealdade”, senilidade,
portanto um corpo indécil e divergente. O despertar da concupiscéncia por esta carne
degradada, culmina na subversao e descentralizacdo da ordem falocéntrica dos discursos e na
soberania luxuriosa de mulheres que se vingam dos homens que Ihe dedicaram desprezo.

A voz lirica enaltece um corpo de mulher senescente, que reverbera morte e ruina, o
retrato da carne submetida ao tempo impiedoso, matéria viva que se apresenta em fragmentos,
em dissolucdo (seios, pernas, olhos) sustentada pelos acessorios que representam a feminilidade
(meias, espartilho, vestidos): “Gosto de tuas meias porque elas reafirmam tuas pernas. /Gosto
do teu espartilho que sustenta teu corpo trémulo/Tuas rugas o balanco de teus seios teu aspecto
faminto™. O eu lirico enaltece o corpo a partir da imagem das pernas, zonas erogenas que
despertam o desejo, a fantasia, o jogo lubrico entre os pares no poema. No sentido de liberacédo
e emancipacdo da sensualidade carnal, a acdo subversiva do eros rege as confissdes do eu lirico,

no Léxico do erdtico o simbolismo das pernas é esmiucado:

“Despertaram frequentemente a atencao erdtica dum modo especial. O
seu significado relaciona-se com os motivos que favoreceram tdo
fortemente o fetichismo pelo pé e pelo sapato[...]Esta relagcdo reporta-
se as epocas em que as pernas tinham de ser tapadas por serem
consideradas “indecentes” (Jaeckel; Knoll, 1977, p.295).

Mais adiante, 0 que se revela esséncia do furor er6tico e vollpia para o eu-lirico € a

crueza da devastacao corporea: a amante aprecia e enuncia o “cheiro do teu corpo apodrecido ”,
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com “Tua velhice sobre meu corpo tenso ”, laivos que retomam a pulsdo de morte, a consciéncia
de que o destino da carne é a decomposicdo, 0 corpo tornou-se divisa do embate entre Eros e
Tanatos, a sedutora, vivaz e inevitavel putrefacdo do corpo que pulsa, sente, ama: o desejo esta
eivado pela demoligéo.

Hé& essa ambivaléncia e carater tragico no erdtico, a busca do ser pela fusdo com o outro
enseja um flerte com a destruicdo e o desamparo, pois o0 sujeito € marcado pela inevitavel
incompletude e finitude, pela incerteza. O jogo erotico instaura a conjugacdo das forcas
antagbnicas (vida e morte), o prazer sublevado pelo paroxismo de morte, a imantacdo dos
instintos, a amalgama da atracdo com a repulsa, o dialeto dos gritos, gemidos e ganidos,
gradacOes do prazer e a busca convulsa pela satisfacdo dos desejos mais insolitos: a transgressao
em apice, o0 mergulho no interdito.

O enaltecimento do corpo em sua assolagdo também expressa um desejo em desafiar o
controle exercido sobre a sexualidade feminina, o ideal de beleza e amor romantico cristalizado
historicamente nas esferas sociais, culturais e estéticas. Na arena do erotismo, todos os limites,
regras e interditos sdo lacerados, 0 amor e 0 sexo sdo levados ao extremo, em experiéncias
andmalas, barbaras e selvagens, exploradas em todas suas nuances e potencialidades.

O corpo envelhecido descrito nos versos “Tuas rugas o balango de teus seios teu aspecto
faminto”, remete também a imagem da bruxa, mulher misteriosa, julgada como decrépita e
maldita, a matriarca e amante paga que mistura em sua carne-caldeirdo os mistérios da vida, da
morte e do amor. As chamadas bruxas foram todas demonizadas pelo poderio cristdo e
patriarcal, o semblante da sibila, cuja sexualidade e identidade foram cerceadas e expropriadas
reflete a memoria historica do maior feminicidio ja ocorrido: miriades de mulheres perseguidas
e queimadas por séculos, submetidas a misoginia e a violéncia desmedidas, em nome do
controle, da exploragdo e dominacdo masculinas, ancoradas pelo estabelecimento do
capitalismo e do cristianismo nas sociedades.

Ademais, no projeto estético mansouriano a bruxa retorna e sibila suas magias, jovem
ou senil, luxuriosa, misteriosa e barbara, faz ressoar no poema o poder ancestral e selvatico, o
fogo criativo feminino indomavel que retorna para vingar e reparar, fazendo reverberar no verso
0 sangue e a volupia de todas as mulheres silenciadas e queimadas.

Em suma, a cena evocada no poema € a conjuracdo da luxuria entre mulheres, o desejo
blasfémeo e dissidente, a cintilacdo do eros em sua natureza transgressora, libertaria. O
feminino foge de sua idealizacdo romantica e normativa, se desloca rumo ao corolario da
carnalidade, império incoercivel da sensualidade e das sensacOes, experimentacdo de suas

maultiplas possibilidades, sem pudores ou reservas. Mansour erotiza as vozes femininas em seus



116

versos, desarticula o discurso dominante masculino no contexto do Surrealismo, sua lirica se
traduz como um impulso libertador, violento e poderoso, eflivio de um vulcdo indémito
chamado desejo erético feminino.

Adentrando mais nesse pantanoso amago dos poemas, Mansour embrenha erosivas
imagens e sensacfes com sua estética licenciosa e surrealista, avulta tracos do universo
transgressor da arte surrealista, como disse 0 poeta brasileiro Roberto Piva: “O Surrealismo tem
aquele aspecto/ maravilhosamente/ depravado/ das tardes do Sonho/ [...] Perigo & vista: o
Surrealismo vai/ direto a zona interdita [...]” (Piva, 2006, apud Martins, 2016, p.152). O poema
a seguir € atravessado por imagens de devoracdo, violéncia e violagdo, em que o corpo do

amante é submetido a fome e forca implacavel do outro:

He abierto tu cabeza

Para ler tu pensamentos.
He masticado tus ojos

Para saborear tu vista.

He bebido tu sangre

Para conocer tu deseo

Y de tu cuerpo estremecido
He hecho mi alimento.
(Mansour, 2009, p.51)

Eu abri a tua cabeca

Para ler teus pensamentos.
Eu mastiguei os teus olhos
Para saborear tua vista.

Eu bebi o teu sangue

Para conhecer teu desejo.
E de teu corpo trémulo

Eu fiz 0 meu alimento.
(traducdo nossa)

A voz lirica é soberana e lucida, marcada em primeira pessoa e em anaforas,
repetidamente anuncia seus intentos ferozes: partes do corpo, sumos e sucos sdo consumidos
em um banquete ritualistico, uma eucaristia bestial, terrifico jogo simbolico que culmina no
rapto e desfrute da carne e dos pensamentos, sentidos, sentimentos do outro, almejando a
apropriacdo da totalidade do ser, em corpo e alma.

Esse apetite pela mutilacdo é revestido por um simbolismo de iniciacdo, uma evocacao
do sentido sagrado e ritualistico do sexo, da unido barbara dos corpos em uma espécie de gozo
sacrificial. Os ritos orgiacos sdo da mesma natureza das guerras, onde a violéncia explode e
todos 0s excessos e os interditos negados pelo corpo social e moral sdo escancarados, 0 mundo

material € transgredido pelo impeto do desejo. Essa imantagdo entre erotismo e morte através
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de praticas ritualisticas descortina as possibilidades de contato com a continuidade perdida: “O
erotismo que pulsa dentro do ritual orgiaco €, antes de tudo, um erotismo arcaico, que busca
entrar em contato com um excesso de energia que transborda e que busca a supresséo do limite.”
(Pereira, 2022, p.239). Segundo Bataille, o er6tico em proximidade com a aniquilacdo e a morte
provocam um éxtase que reafirma a vida, a experimentacdo total e perigosa da vida. La petit
mort, a pequena morte suscitada pelo orgasmo e sua explosao sensorial de prazeres. No poema,
0s corpos sao acossados pela fusdo er6tica nos limiares da morte, do excesso, na ansia de viver
e amar em estado extremo, brutal, irrestrito.

Nesse poema e em outros, a imagem do sangue (em derramamento, oferta e
consumicao) se destaca, sugerindo a ideia de que o amor € um ato vampiresco, canibalesco,
predatdrio, a amante seria essa bebedora de sangue, com evocagdes do vampirismo atrelado ao
feminino. Os arquétipos de vampiros em suas origens sdo femininos, as Lamias (do grego
laimos, "garganta™) eram seres femininos, belas, fantasmagoricas, devoradoras de criangas,
sensuais vampiresas sedentas por sangue de homens e jovens viajantes. As Estriges, oriundas
da mitologia romana, eram seres alados hematofagos e a Empusa grega, matadora de homens,
um monstro feminino enviado pela deusa Hécate, se alimentava de carne e sangue. Essa teia de
imagens envolvendo o sangue reflete uma instauracdo do terrifico feminino vampiresco no
poema, em referéncia as imagens mitologicas primevas, imanentes.

A volipia acende a sede de sangue, 0 sabor do sangue teria o sabor do amor? Na tela Le
baiser (1897), O beijo, do pintor noruegués Edvard Munch, a unido amorosa é retratada na
dissolucédo dos individuos, na fusdo brutal dos amantes, em que 0s rostos perdem os contornos
e se tornam um sO, uma massa disforme e sombria, imersa em sua propria voracidade, a
irretocavel representacdo do pensamento batailliano sobre o erotismo. Alegoria semelhante
ecoa na poetica mansouriana, os amantes estdo fusionados, o beijo é uma mordida vampiresca,
0 enlace amoroso é onde o0s seres se perdem, se dissolvem e sangram, cegos e embriagados pelo
sabor perigoso e sedutor da morte, fascinados pela mascara tanatica que reveste o desejo, como
disse o poeta Floriano Martins: “O desejo é uma pelicula de mistérios que inesperadamente
altera a trama dos corpos enquanto se tateiam na escuriddo do abismo.” (Martins, 2024, s/p).

Essas visOes perturbadoras de desregramento dos sentidos, em que o eros se alimenta
de violentas dilacerac@es, ultrapassa 0 modelo metafdrico de fusdo romantica estabelecida pelo
imaginario cristdo, que prega: “E serdo o0s dois uma sO carne; e assim ja nao serdo dois, mas
uma so6 carne.” (Marcos 10:8,9). No poema, a coalizdo erotica é agressiva, crua, distante da

idealizacdo dos dogmas e normas, derruba os interditos e suspende 0S COrpos no precipicio
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mortifero de Tanatos, a juncdo cabal é a promessa de continuidade, nos enleios da existéncia
eles se devoram e se batizam amantes, afirmam a vida até na morte.

Ainda no sentido de dominio e rapinacéo ilimitada do outro, o proximo poema celebra
a selvageria ritualistica do desejo, amor e morte estdo enleados, pactuados, Xaviere Gauthier
pontua: “Para Joyce Mansour todo amor ¢ violéncia, e todo crime ¢ beleza.” (Gauthier,1976,

p.169).

Déjame amarte

Me gusta el sabor de tu sangre espessa

Que tanto tempo conservo em mi boca desdentada.
Su ardor me guema la garganta.

Me gusta tu sudor.

Me gusta acariciar tus axilas

Chorreantes de dicha.

Déjame amarte

Déjame lamer tus ojos cerrados

Déjame agujerearlos com mi lengua puntiaguda
Y rellenar el hueco con mi saliva triunfante
Déjame cegarte.

(Mansour, 2009, p.22)

Me deixa te amar

Gosto do sabor de teu sangue espesso

Que eu tanto o conservo em minha boca desdentada.
Seu ardor me queima a garganta.

Gosto de teu suor.

Gosto de acariciar tuas axilas

Gotejantes de alegria

Me deixa te amar

Me deixa lamber teus olhos fechados

Me deixa perfurad-los com a minha lingua pontiaguda
E preencher a lacuna com a minha saliva triunfante
Me deixa te cegar.

(traducdo nossa)

O poema reitera a predominancia da primeira pessoa e a constru¢do anaforica, a
repeticdo (Me deixa te amar/ me deixa te cegar...) enfatizando a cadéncia do apetite pelo outro,
sdo gritos liricos que rebentam uma imageética luxuriosa, tétrica, canibalesca, desejante,
perigosa. A voz cerca e seduz, insinua, suplica, envolve o seu objeto de desejo em um enlace
assolador, uma brutal e ritualistica fusdo com outro iniciada através da efusdo do sangue, o
primordial sumo vital: “O sangue é universalmente considerado o veiculo da vida. Sangue é
vida, diz-se biblicamente. [...] O sangue — misturado a agua — da chaga de Cristo, recolhido no

Graal, €, por exceléncia, a bebida da imortalidade ”( Chevalier; Gheerbrant, 2020, p.879).
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Além do sangue, outros sumos sdo evocados nos versos: o suor, a saliva, elevados ao
estado de sacralidade, veneracdo. Esses sucos corpOreos sdo misturados e consumidos nessa
espécie de nupcia nefasta que representa a fusao erdtica e a busca pela totalidade permeada pela
destruicdo e desamparo dos amantes: amar, cegar, desaparecer, perder-se no impulso mortifero
de alcancar 0 gozo erdtico pela abolicdo dos limites, pela aniquilacédo de si e do outro. O ato de
ferir, profanar e comungar dos fluidos vitais revela o erético em seu semblante primevo, sagrado
e cerimonial, como sugere Bataille. Analisando os elementos imagéticos que permeiam a cena
erodtica, temos a saliva, que possui um simbolismo ambivalente, uma dualidade intrinseca, um

sentido de tensionamento, insignia de vida e morte:

Simbolo da criatividade e da destrui¢cdo. Jesus cura um cego com sua saliva
(Jodo, 9,6). JO fala de inimigos que cospem no seu rosto (Jo, 17,6). A saliva
apresenta-se como uma secrecdo dotada de um poder magico ou sobrenatural
de duplo efeito: ela une ou dissolve, cura ou corrompe, aplaca ou ofende.

(Chevalier; Gheerbrant, 2020, p.877)
A sujeita lirica se apresenta como “desdentada”, com uma imagem do corpo degradado
e aniquilado pelo enlace brutal, num jogo de destruicdo mutua, um corpo entregue a laceracao
dos limites por ambos os amantes. Ela, a degradada, num movimento ambivalente, também se
faz sagrada e imponente e enaltece a propria saliva como sumo sacro, glorioso, “triunfante”,
que preenchera os olhos perfurados do amante, em um movimento que denota o dominio total
do outro, a posse que ultrapassa todos os limites e culmina no esquartejamento, na degluticdo
do outro, um sentido ilimitado de entrega, consumando a premissa batailliana de viola¢do do
ser, em que o erotismo é situado sempre no dominio da violéncia, em abertura para a morte. As
substancias intimas do corpo séo derramadas, contempladas como balsamo, alimento e éxtase,
a violacdo do amante acontece para estabelecer a continuidade com o outro, o paradoxo do
prazer que € inseparavel da morte, como disse Octavio Paz, Tanatos é a sombra de Eros, o
dominio do erotismo € regido por essa diade. Analisando o simbolismo do olho, que é o alvo

da mutilacdo arquitetada pela voz lirica, temos:

Para os bambaras o sentido da visdo é o que resume, gque substitui todos os
outros. O olho, de todos os 6rgdos dos sentidos, é 0 Ginico que permite uma
percepcdo com um caréater de integralidade (ZAHB).[...] Durante o ato sexual,
“a mulher se une a seu marido pelos olhos e pelo sexo” (DIEB). Os bambaras
dizem: a visdo é o desejo; o olho é a cobica; e 0 mundo do homem é seu olho.
Por isso, metaforicamente, o olho pode abranger as nogbes de beleza luz,
mundo, universo, vida. ” (Chevalier; Gheerbrant, 2020, p.730)
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A voz lirica deseja se apoderar dos olhos em imolagdo lasciva, o olho, esse centro de
energia do desejo, emblema do mundo, conhecimento e fecundidade imagética é alvo da cobica
desmedida e incita a fusdo furiosa dos amantes imersos em um sentido sacrificial, transgressor,
em evocacdo continua de morte e mutilacéo. Esse rito luxurioso parece explodir em uma ansia
pela sacralidade, com o flagelo representando um designio maior, o erético em sua face sagrada
como postulou Bataille.

No poema ha também o elemento do suor e seu aspecto igualmente ambiguo, colhido
como bebida, caldo embriagante, derramado em momento de extrema excitagdo e fervor
labrico. Nos versos “Gosto de teu suor/Gosto de acariciar tuas axilas”, o corpo e seus sumos
sdo saboreados e exaltados sem pudores, séo tratados como elementos ritualisticos, todas as
cavidades e partes do corpo sdo nucleos de energia, latibulos a serem explorados pelos amantes:

Nas crengas populares, muitas vezes o suor era considerado como portador
das forcas eliminadas pela pessoa, sendo por essa razdo utilizado tanto nas
magias maléficas como nas benéficas. Em algumas culturas indigenas, a
oferenda do suor era interpretada como sacrificio ao deus solar e, a0 mesmo
tempo, como expiacdo e purificacdo. (Lexikon, 1990, p.187)

Na esfera psiquica, 0 anseio em exaurir e despedacar o outro pode ser entendido também
como expressao da pulsdo de morte em reversao, performada e direcionada ao outro. O poema
expressa essa atmosfera ambigua em que 0s amantes estdo encarcerados nesse sonho-espelho
regido pela diade amar e aniquilar. Desgarrada do eu, Tanatos avanca em dire¢do ao objeto
externo entranhando-se sob o signo do erético, os versos disparam modulacfes de uma erética
selvatica, visceral e subversiva e escancaram desejos que s6 podem ser saciados através de uma
luxuriosa imolacdo. A fusdo dos amantes é alimentada atraves do enleio erdtico marcado pelo
flagelo, gozo e agonia mesclados em profundo tensionamento corporal e psiquico na busca pelo
éxtase completo. Evidenciado o desejo de vivenciar 0 amor e o prazer através da exploracao
dos limites, os corpos brutalizam-se e seguem violentamente feridos, ainda vivos.

Os terrenos movedicos e sombrios do eros mansouriano se ramificam mais densos a
cada poema, a voz poética se expande feito um grande animal latejante, um jardim ardente de
delicias nocivas, imprevisiveis. Nos dois Ultimos poemas apresentados a seguir, a voz

dominante aparece em posicdo de entrega, vulnerabilidade, prazeroso suplicio:

Tu aliento em mi boca

Tus secas manos con suas pontiagudas unas
No consiguen liberar mi garganta carmesi
Carmesi de verguenza de dolor de placer.
Tus morados labios me chupan la sangre
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Y mi cerllea carne siempre te tentard
Mas mis ojos permanceran cerrados.
(Mansour, 2009, p.48)

Tua respiracdo em minha boca

Tuas maos secas com suas unhas pontiagudas
N&o podem libertar minha garganta carmesim
Carmesim de vergonha de dor de prazer.
Teus labios roxos sugam meu sangue

E minha carne certlea sempre te tentara
Porém meus olhos permaneceréo fechados.
(traducéo nossa)

A cena er6tica sugere uma luta corpdrea, um enlace ambiguo entre os amantes. No
primeiro verso “Tua respiracdo em minha boca” traz uma ideia de salvagdo, em que o alento do
outro é félego, sopro vital. Porém o verso seguinte convoca uma imagem belicosa, mdos com
“unhas pontiagudas”, as maos sao rispidas, as unhas machucam, o que se confirma ao decorrer
do poema. A imagem inicial da respiracéo € subvertida por uma cena de sufocamento: as maos
do amante, com suas unhas pontudas, perfuram e sufocam a garganta do eu lirico: “Tuas maos
secas com suas unhas pontiagudas/N&o podem libertar minha garganta carmesim”, a violéncia
do ato transparece no verso sinestésico, com o simbolismo da cor carmesim, um vermelho
profundo, semelhante ao escarlate, ao sangue, evidenciando o simbolismo e as floragdes de uma
carnalidade lasciva aguda, viscerosa, destrutiva.

O frémito erOtico é desencadeado pela violéncia, entremeado por sentimentos
conflitantes: “Carmesim de vergonha de dor de prazer” emocg6es simultdneas compdem um
turbilhdo sensorial sombrio e ambivalente. Nos versos finais “Teus labios roxos sugam meu
sangue/E minha carne cerulea sempre te tentard/Porém meus olhos permanecerdo fechados”, a
imagem do sangue retorna, o aperto na garganta, do qual o eu lirico ndo pode se libertar, evolui
para a abertura de sulcos, para o despedacamento do outro. O poema € novamente invadido
sinestesicamente pela cor vermelha, a cor que simboliza paixao e ira, emblema de uma raiva
erdtica incessante expressa nos versos. Essa rubra seiva dos amantes inunda 0S versos e
transmuta do carmesim para 0 roxo, numa cinesia de aprofundamento que culmina no ato de
sorver o sangue, apoderando-se do outro, em uma unido sem retorno. Tais acoes ecoam a pulsdo
de morte, sua repeticdo é premente, sua feicdo ciclica e urobdrica narra a complexidade
paradoxal do desejo: “Amor e morte estdo relacionados a criacdo e destruicdo, intimamente
ligados a toda experiéncia humana. Morte e gozo fazem parte da trama que tece o0 amor humano.
Eros e Tanatos, as duas faces da mesma moeda, pois a morte esta sempre a sombra do amor.”
(Cavalcante, 2005, p.178).
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Em “E minha carne certilea sempre te tentard”, temos uma antitese e mais uma
construcdo sinestésica: a carne, considerada biblicamente a substéncia do pecado, germe da
corrupcao e do vicio, é adjetivada como cerulea, relacionada ao céu, ao espaco celeste. O que
conduz ao corolario de que a carne da amante é metamorfica, é templo carmesim e ceruleo,
rompendo com a tradi¢do cristd e com os interditos, o corpo ultrapassa o estatuto de profano:
nao ha pecado, hd somente o prazer, elevado ao estado de sacralidade, a Gnica verdade e o Unico
alimento que os corpos desejam e a morte como algo transformador, portal para outros mundos,
outras experiéncias para o ser.

O verso final, “Porém meus olhos permanecerdo fechados”, com o climax dos olhos
cerrados desloca o sentido da cena provocando a sensacao de que a voz lirica esta sonhando, ou
estd desfalecida, um espectro lascivo flutuante no reino do inconsciente e seus labirintos,
confirmando o mote surrealista de evocar o reino do onirico, com suas imagens intricadas e
insolitas, imprevisiveis. O impeto angustiante (0 movimento de cerrar os olhos), pulsa na
promessa de continuidade, de retorno ao inorganico, a fusdo com o objeto de amor evoca a
reminiscéncia crucial do ser: o retorno ao abraco uterino, o enlace com o ventre teldrico e
escuro, a terra que devora e garante o descanso final, a suspensdo das tensbes, a sombra
absoluta, é a forca da pulsdo de morte em acgéo, o abraco de Tanatos.

O dltimo poema analisado apresenta a voz lirica predominante totalmente imersa no
delirio erotico, subjugada e possuida pelo outro num jogo devasso que ela mesma arquiteta e

almeja, avassalada pelos designios devastadores do eros:

Quiero mostrame desnuda ante tus ojos melédicos
Quiero que me veas gritar de placer.

Que mis membros doblados por um peso excessivo
Te empujen a cometer actos impios.

Que los finos cabelos de mi cabeza oferecida

Se enganchen em tus unas curvadas de furor.

Que te mantenhas de pie ciego y creyente
Contemplando desde arriba mi cuerpo desplumado.
(Mansour, 2009, p.49)

Eu guero me mostrar nua aos teus olhos melédicos
Eu gquero que me vejas gritar de prazer.

Que meus membros dobrados por um peso excessivo
Te levem a cometer atos impios.

Que os finos cabelos da minha cabega oferecida

Se enganchem em tuas unhas curvadas de furor.

Que te mantenhas de pé cego e crente

Contemplando do alto meu corpo depenado.
(traducdo nossa)
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Novamente o desejo € expresso atraves da andfora, pela repeticdo do verbo querer. A
VOZ € ativa e assume, anuncia sua gana, seu impeto lascivo e conduz o pacto erético. Essa voz
famélica se dirige diretamente ao seu amado, em interlocucdo. A voz inicialmente enaltece os
olhos “melodicos” e depois as “tuas unhas curvadas de furor”, cantando a totalidade deleitosa
e lancinante da pele do amado, desfia uma espécie de confissdo norteadora do jogo intimo e
insélito entre os amantes. A cena € iniciada com a nudez, a entrega, a ansia em oferecer tudo
ao amante. Essa nudez feminina é regida pela imperiosidade de sua maxima luxdria, o0 corpo
desnudo ndo € objeto, é agente ativo que vocifera seu desejo, ainda que esse seja um desejo de
ser dominada na arena erdtica. O nu feminino desenleado na lirica erética dessa poeta reverbera
a subversdo da representacdo do corpo femineo, aqui exibido como protagonista em toda sua
beleza convulsiva.

O enaltecer da pele nua é seguido pela cadéncia selvagem dos gritos de prazer e a
satisfacdo em observar o amante contemplar tais gritos. Os versos “Que meus membros
dobrados por um peso excessivo/Te levem a cometer atos impios” revelam a posicdo da sujeita
lirica, uma condicdo de submisséo e rendi¢do voluntarias, pois esse € seu desejo, dobrar-se ao
outro para satisfazer suas proprias vontades e direcionar o amante a cometer atos profanos, para
que ambos possam saborear 0 sumo da transgressao e da violacdo dos interditos.

O erotico é celebrado em suas trés esferas: no corpo, no coracao e na alma, os amantes
estdo afundados em um rito carnal de entrega e devoracdo mutua, ambos comungam um do
outro em todos os sentidos possiveis, submergem e se unificam buscando a totalidade perdida.
Sob o signo da ferocidade, o eros € consagrado, ungido em sangue e gozo. O corpo € novamente
esse territdrio bifurcado de jubilo e consumicéo, vortice de éxtases e degradacdes, rio caudaloso
em que pulsam Eros e Tanatos, corpo-invocagdo de uma subversdo pelo erotico.

Com gritos e rasgos de amor embebidos em licores mortiferos, Mansour anuncia
pressagios de um desejo sem fim, selvageria gutural e ritual de uma voz poética que canta um
corpo coberto de ouro e sangue, fulgor e treva, corpo-berco, corpo-tumba ofertado em dsculos
e Ulceras, carne em combustdo coberta de ornamentos pestilentos e brilhantes, putrefatas pérolas
laminadas. O prazer reluz como promessa de eternidade, a morte ndo € o fim, é travessia, portal,
na defini¢do do Dicionario de Simbolos: “Ela € revelacéo e introducéo. Se ela é por si mesma,
filha da noite e irmd do sono, ela possui, como sua mae e seu irméo, o poder de regenerar. [...]
A morte em um nivel é talvez a condi¢do de uma vida superior em outro nivel.” (Chevalier;
Gheerbrant, 2020, p. 694). Mors ianua uitae: a morte é a porta da vida, um novo reino para o
espirito, um vislumbre de libertagdo, o regalo de ser um corpo insubstancial, talvez despojado

das tensGes organicas e subjetivas. Mansour, assim como acreditavam o0s egipcios na
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supremacia do post-mortem, valoriza a magia e complexidade dos ritos funerérios, e conclui
que morrer pode ser apenas alcancar uma passagem para a continuidade da vida em outras
esferas.

No coracéo carnivoro do poema pulsam lascivias femininas, a voracidade dos corpos
dissidentes, em vidas que vicejam e vingam, nutridas pela substancia incandescente de suas iras
e paixdes. Desejos e dilaceragdes, gritos, rasgos e rapinas ecoam na antiga lingua-fenda, lingua-
mae, lingua-legido de demonios fémeos noturnos prontos para perturbar a ordem patrilinear
normativa, pois “os verdadeiros textos de mulheres, textos com sexos de mulheres, nao lhes
agradam; os amedrontam; os repugnam.” (Cixous, 2022, p.45). Nesse plano imagético esta
posto o triunfo do corpo feminino desejante, cerne delicioso e autdnomo do ser, o qual afronta
0 reino da razdo falica, com seus homens misdginos e opressores.

Mansour e sua poética do grito, esse estridente e amolado espelho, um chiaroscuro que
revela as faces da subjetividade humana, como disse o pintor irlandés Francis Bacon: “Viemos
ao mundo com um grito e muitas vezes também morremos com um grito. Talvez o grito seja o
simbolo mais direto da condigdo humana.” (Bacon, 1992, s/p). Eis a corpoesia mansouriana que
grita, goza e agoniza, enfim prevalece, afiada e fumegante, nicleo de vida e morte. Os poemas
mansourianos sdo perigosos punhais pulsando sob a pele, o sangue trovejante agitando artérias
liricas, estamos diante da compleicdo e carnalidade do erotismo em sua esséncia mais colossal,

desejoso jorro transgressor, libertario, incondicional.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de sua obra, Mansour incorpora o erotismo ndo somente COmo uma expressao
do desejo fisico, mas como um elemento disruptivo, um poderoso portal para a compreensdo
da tortuosa e incompleta condicdo humana, sobretudo sob a perspectiva feminina. Seus versos
surrealistas exploram o erotismo em uma atmosfera de transgressao e liberacdo, em constante
desafio as normas morais e sociais, a poeta incita a celebracdo da violacdo dos interditos. Com
imagens viscerais e linguagem sibilante, sinuosa, a autora desnuda as complexidades do desejo,
reconhecendo o Eros como uma forga vital, um elemento de rasura e disputa, uma poténcia
coexistente com a pulsdo de morte.

O erotismo entranhado na poesia de Joyce Mansour consubstancia as forgas pulsionais
do sujeito, ecoa a tonitruante poética do desejo e os itinerarios convulsivos da estética
surrealista. Poesia e erotismo sdo 0s mananciais alquimicos capazes de operar a efabulacéo e a
subversdo da sexualidade, da linguagem. Nos poemas de Mansour, o erotico € alimento vital e
a morte ndo é o fim, é sobretudo um nucleo integrante do ciclo da vida e do desejo. Ela explora
a ideia da morte como transcendéncia e transfiguragédo, o erotismo como arma para reconhecer,
confrontar e reconciliar o sujeito com a finitude e a incompletude de sua existéncia.

Com essa pesquisa e as inferéncias tedricas e analiticas busquei compreender a
constituicdo do encontro esfingico entre erotismo e morte na poesia de Mansour. Sobretudo
partindo do ponto da autoria feminina e seus poderosos papiros, com destaque para atuacao de
Mansour no Surrealismo como algo desafiador e historico, essencial. Mergulhei na
compreensdo do corpo erotico na poesia feita por mulheres e por um longo e profundo passeio
pelas fontes mitoldgicas e espelhos surrealistas, um amplo horizonte foi tracado para a
apreensdo dessa corpoesia que desestabiliza e desafia 0s canones e contextos literarios e sociais.
Os postulados tedricos aqui elencados nortearam a compreensdo das categorias analiticas, a
Psicandlise e suas luzes em convergéncia com os estudos sobre erotismo foram os aportes
utilizados para examinar 0s nucleos psiquicos e subjetivos e suas reverberagdes no texto
poético, os fardis para o entendimento dos alaridos e seus abismos aflorados nos versos.

Essa aventura investigativa releva um camafeu complexo e reluzente de conhecimentos,
reflexdes e paisagens criticas e contributivas, uma trama dissertativa particular e poeticamente
intrépida, arriscada, delimitada, certamente interminavel, como deve ser toda pesquisa e seus
meandros. Como poeta que partilha dos mesmos gritos igneos, num jardim flamejante de

delicias, irmanada em carne e palavra, me atrevo a desvendar o verso da poeta que veio antes
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de mim. Essa € sO a nascente de aguas caudalosas, mergulhemos entdo, com todo corpo e voz
nas profundezas de uma vida que s6 pode ser poeticamente devorada, visceralmente

pronunciada.

REFERENCIAS

ALEXANDRIAN, Sarane. Historia da literatura erética. Rio de Janeiro: Rocco, 1993.
ALEXANDRIAN, Sarane. Os libertadores do amor. Lisboa: Editora Antigona, 1999.

ANDREAS-SALOME, Lou. Sobre o tipo feminino e outros textos. Sdo Paulo: Blucher,
2022.

ALZUGARAY, Paula. La embaixo, contra a hostilidade do conformismo - Fuga, queda,
trauma e regeneracdo em autobiografia e autorretrato de Leonora Carrington. Select — Arte e
cultura contemporéanea. Postado em 08/09/2023 - 10:33. Disponivel em:
https://select.art.br/la-embaixo-contra-a-hostilidade-do-conformismo/. Acesso em 31 out.
2023.

ANZALDUA. Gloria. Falando em linguas :uma carta para as mulheres escritoras do terceiro
mundo. Revista Estudos Feministas - Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas -
Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC v.8 n.01, p.229 -236, 2000.

DOI: https://doi.org/10.1590/%25x. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/9880 Acesso em: 15 out. 2023

AUDOIN, Philippe. Joyce Mansour. In: PIERRE, José; SCHUSTER, Jean (orgs.). Os
arcanos da poesia surrealista. Traducdo de Anténio Houaiss. S&o Paulo: Editora
Brasiliense/Alianca Francesa, 1986.

AUTUORI, Sandra; RINALDI, Doris. A arte em Freud: um estudo que suporta contradicdes.
Bol. - Acad. Paul. Psicol. Séo Paulo, v.34, n.87, p.229-319, dez., 2014. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1415-711X2014000200002
Acesso em: 01.jun 2024.

BACON, Francis. In: GIL, Carla. “Francis Bacon: A Beleza da Carne”, em cartaz até julho,
apresenta o universo visceral e provocativo de um dos maiores artistas do século XX.
ARTSOUL, 2024. Disponivel em: https://blog.artsoul.com.br/masp-apresenta-primeira-
exposicao-individual-do-artista-francis-bacon/ Acesso em 25 jun. 2024

BARD, Christine. Liberacdo Sexual? In: STEINBERG, Sylvie (org.) Uma historia das
sexualidades. Traducdo de Mariana Echalar. Sdo Paulo: Edi¢6es Sesc Sao Paulo, 2021.

BATAILLE, Georges. O Erotismo. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.
BENAYOUN, Robert. L’Erotique du surréalisme. Paris: J.J. Pauvert, 1965.

BERETTA, Valentina Alessia. The Anasyrma Fertility Ritual in Ancient Egypt: from Hathor
to Hermaphroditus. Birmingham Egyptology Journal , v. 10, p.22-35, 2024.Disponivel em:



127

https://hal.science/hal-04447049v1/file/beretta_the-anasyrma-fertility-ritual-in-ancient-egypt-
from-hathor-to-hermaphrodius.pdf Acesso em fev.2024

BIRMAN, Joel. Gramaticas do Erotismo: a feminilidade e suas formas de subjetivacdo em
psicanalise. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2022.

BLACKLEDGE. Catharine. A Historia da V - Abrindo a caixa de Pandora. Sdo Paulo:
Editora De Gustar, 2003

BOISSON, Cristina Boidard. Le langage du corps dans "Cris" de Joyce Mansour.
FRANCOFONIA, n. 4, p. 25-42, 1995. Disponivel em:
https://rodin.uca.es/handle/10498/8152 Acesso em fev..2024

BORGES, Luciana. O erotismo como ruptura na ficcéo brasileira de autoria feminina:
um estudo de Clarice Lispector, Hilda Hilst e Fernanda Young. Ilha de Santa Catarina,
Floriandpolis: Editora Mulheres, 2013.

BRANCO, Ldcia Castello. O que é erotismo. Sao Paulo: Circulo do livro, 1983.
BRANCO, Ldcia Castello. O que ¢é escrita feminina. S&o Paulo: Editora Brasiliense, 1991.

BRANCO, Ldcia Castello. Surrealismo e psicanalise: em que real se entra? Literatura e
Sociedade, v. 12, n. 10, p. 128-133, 2007. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/Is/article/view/23617/25653 Acesso em: 01.mai. 2024

BRANDAO, Junito. Mitologia Grega -Volume 1. Petrépolis: Editora Vozes, 2011

BROCHADO, Claudia Costa; DEPLAGNE, Luciana Calado (Org.). Vozes de mulheres da
Idade Média. Jodo Pessoa: Editora UFPB, 2018

CALIL, Beatriz. Pequeno guia de incriveis artistas mulheres que sempre foram
consideradas menos importantes que seus maridos. Sao Paulo: Editora Urutau, 2018.

CANTORI, Valentina. O mel da voz: poemas para Inana, e outros lancamentos. Revista Cult-
UOL. 4 de outubro de 2022. Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/o-mel-da-
VOZ-poemas-para-inana-e-outros-lancamentos/ Acesso em out. 2023

CARABALLO, Maria Teresa Noeno. Joyce Mansour, la mujer maldita. In: Texto Y Sociedad
En Las Letras Francesas Y Francofonas, Departament de Filologia Classica, Francesa i
Hispanica Universitat de Lleida, 2009. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3707210. Acesso em: 30 jul. 2023.

CARBALLO, Maite Noeno. El objeto caido - Estética de lo feo en el surrealismo la "laideur™
en Joyce Mansour y Giséle Prassinos. In: SANTOS, Ana Clara (Org). Descontinuidades e
confluéncias de olhares nos estudos francéfonos, Universidade Do Algarve, V.1, p. 83-96.
2010. ISBN 978-989-96414-0-2. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4062566. Acesso em: 10 out. de 2023.

CARSON, Anne. Eros: o doce-amargo, um ensaio. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2022.



128

CASSIN, Bérbara. Ver Helena em toda mulher. Tradugdo de Fernando Santoro. Folha de Séo
Paulo. S&o Paulo, 17 de julho de 2005. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs1707200506.htm. Acesso em: 05 jul. 2023.

CASTRO, Eugenio. Joyce Mansour: el grito y la carne consumados. In: MANSOUR, Joyce.
Gritos, Desgarraduras y Rapaces. Traduccion: Eugenio Castro. Espana: Edigdes Igitur, 2009.
p. 191-196.

CASTRO, Renata. Anais Nin e arte de se tornar uma obra. Revista Vicio Velho. Edicéo 15,
22/07/2020. Disponivel em: https://viciovelho.com/2020/07/22/anais-nin-e-a-arte-de-tornar-
se-uma-obra-renata-de-castro/. Acesso em 03 de nov. 2023.

CAVALCANTE, Maria Imaculada. Amor, Erotismo e Morte. Linguagem- Estudos e
Pesquisas, Cataldo, v. 6-7, p.174-198, 2005. DOI: doi: 10.5216/lep.v6i1.11906. Disponivel
em: https://periodicos.ufcat.edu.br/lep/article/view/32594/17324. Acesso em: 24 de jun. 2024

CHEMAMA, Roland. Dicionario de psicanalise. Porto Alegre: Artes Médicas, 1995

CHEVALIER Jean; GHEERBRANT, Alain; SILVA, Vera da Costa e. Dicionario de
simbolos — mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 342 ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 2020.

CIXOUS, Héléne. O riso da Medusa. Rio de Janeiro: Bazar do tempo, 2022.

COELHO, Luisa. Apresentacdo. In: COELHO, Luisa (org.) Intimidades — Dez contos
eroticos de escritoras brasileiras e portuguesas. Rio de Janeiro: Record, 2005. p.07-29.

COLASANTI, Marina. Porque Nos Perguntam Se Existimos. Convergéncia Lusiada, v. 11,
n. 13, p.189-194, 1996. Disponivel em:
https://www.convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/1012. Acesso em 03 nov. 2023

DACORSO, Stetina Trani de Meneses. Lou Andreas-Salomé: o que vocé tem a nos dizer?
Estud. psicanal., Belo Horizonte, n. 48, p. 181-194, dez. 2017. Disponivel em
http://pepsic.bvsalud.org/pdf/ep/n48/n48al8.pdf. Acessos em 26 jun. 2024.

DALI, Salvador. As confissoes inconfessaveis de Salvador Dali. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1976.

DANTAS, Marta. O castelo de André Breton: o fantastico e o maravilhoso no surrealismo.
Revista Abusdes. UERJ, v. 05, n. 05, ano 03, 2017. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/abusoes/article/view/30314/22369. Acesso em 10 mai. 2024

DE JULIO, Maryann. “Joyce Mansour and Egyptian Mythology”, Dada/Surrealism, v. 18, n.
1, p. 114-122, 1990. Disponivel em: https://pubs.lib.uiowa.edu/dadasur/article/id/29414/
Acesso em: 14 out. 2023.

DURAS, Marguerite. Escrever. Rio de Janeiro: Rocco, 1994,
DURIGAN, Jesus Antdnio. Erotismo e literatura. Sao Paulo: Atica, 1985.

DUROZOI Gerard; LECHERBONNIER, Bernard. O Surrealismo — teorias, temas, técnicas.
Portugal: Librairie Larousse, Livraria Almedina, 1972.



129

ENDQO; Paulo; SOUSA, Edson. Itinerarios para uma leitura de Freud. In: FREUD, Sigmund.
Alem do Principio do Prazer. Porto Alegre: L&PM, 2019.

ESTES, Clarissa Pinkola. Mulheres que correm com os lobos: mitos e historias do arquétipo
da mulher selvagem. Rio de Janeiro: Rocco, 2018

FERNANDES, Anibal. Prefacio. In: MANSOUR, Joyce. Julio César, Histdria Nociva —
Traducdo de Anibal Fernandes. Portugal: Hiena, 1987. p. 07-11.

FERREIRA, Ada Cristina. Gloria Anzaldua. Enciclopédia Mulheres na Filosofia, v. 7, n. 4,
2023, p. 1-13 Disponivel em:
https://www.blogs.unicamp.br/mulheresnafilosofia/filosofas/gloria-anzaldua/. Acesso em: 16
out. 2023.

FLORES, Guilherme Gontijo. Trobairitz: vozes femininas da poesia provencal. Belo
Horizonte: Chéo da Feira, 2022.

FRANCA, Maria Inés. Fascinacéo: O Olhar e o Objeto no Surrealismo e na Psicanalise. In:
GUINSBURG Jacob; LEIRNER, Sheila. (Org.) O Surrealismo. Sdo Paulo: Perspectiva,
2008. p. 95-108.

FRANCA, Maria Inés. Surrealismo entre imaginario e real. In: GUINSBURG Jacob.
LEIRNER, Sheila. (Org.) O Surrealismo. S&o Paulo: Perspectiva, 2008. p.723-732

FRANCO, Anténio Candido. Surrealismo e Sexualidade [erotismo, interdito, perversao,
poesia, imagem e representacdo]. A IDEIA - Revista de cultura Libertaria. Evora, Il Série -
ano XLVIII - Vol. XXV Nameros 97/98/99, out. 2022, p. 193-215.Disponivel em:
https://dspace.uevora.pt/rdpc/handle/10174/33244. Acesso em: 10 mai. 2024.

FREIRE, Maria do Socorro Gomes. Imagens e Representacdes da Deusa Inanna nos
poemas da sacerdotisa Enheduanna. 2021. 74f. Trabalho de Concluséo de Curso
(Monografia) - Universidade Estadual Feira de Santana, Feira de Santana, 2021. Disponivel
em:
http://www:.historia.uefs.br/arquivos/File/Monografias_Defendidas/2021/TCC_Maria_Freire.
pdf. Acesso em: 18 nov. 2023.

FREUD, Sigmund. Além do principio do prazer. Porto Alegre: L&PM; Edi¢édo de bolso,
2018

FREUD, Sigmund. Obras completas volume 14 - Histdria de uma neurose infantil (“O
homem dos lobos™), Além do principio do prazer e outros textos (1917-1920). Sdo Paulo: Cia
das Letras, 2010.

FREUD, Sigmund. As puls@es e seus destinos. Belo Horizonte: Auténtica, 2021.

FREUD, Sigmund. A interpretacdo dos sonhos [1900]- Obras completas Volume 4. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2019.

GALVAO, Maria Mendes. Traduzindo Mina Loy. In: LOY, Mina. Escritura Estilhacada:
Manifesto Feminista, notas sobre a existéncia e outros escritos. Sdo Paulo: 100/cabecas,
2020, p. 43-46.



130

GARCIA, Juliana. (org.) O pantedo egipcio. Cotia, SP: Pandorga, 2022

GAUTHIER, Xaviere. Surrealismo y Sexualidad. Buenos Aires: Ediciones Corregidor,
1976.

GENDRON-CHENIEUX, Jacqueline. O Surrealismo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992.

GONGALVES, Eurico. Surrealismo e erotismo. Revista Sema. Portugal, n® 1, 1979.
Disponivel em: http://www.revistasema.pt/uploads/1/2/4/5/124506462/semal_47 50.pdf
Acesso em 02 mai. 2024.

GOTLIB, Nédia. Notas Criticas. In: MACHADO, Gilka. Poesia Completa. Sdo Paulo: Selo
Demonio Negro, 2017.

GUTIERREZ, Jorge. Qual é o poema de amor mais antigo da humanidade? Revista Pandora
Brasil, [s.1], n. 35, out. 2011. Disponivel em:
https://revistapandorabrasil.com/revista_pandora/Poesia_corpo/jorge.pdf Acesso em 23 out.
2023.

HELAL, Marwa. Egyptian Enigma: Joyce Mansour - An introduction to Poetry’s folio,
Poetry Foundation, 2023. Disponivel em:
https://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/articles/160305/egyptian-enigma-joyce-
mansour. Acesso em: 29 jun 2023.

HODGES, Kate. Bruxas, Guerreiras, Deusas. Ubatuba, SP: Livros da Raposa Vermelha,
2022.

JAECKE, Gerhard; KNOLL, Ludwing. Léxico do Erotico. Lisboa: Livraria Bertrand, 1977

JOSEF, Bella. A mulher e o processo criador (a mascara e o enigma) In: COELHO, Nelly
Novaes (org.). Feminino Singular: a participacdo da mulher na literatura brasileira
contemporanea. Sdo Paulo: Edi¢cbes GRD, 1989. p.43-59.

JUNIOR, Alexandra Pinheiro dos; SANTOS, Neurivaldo Campos Pedroso. Literatura
Feminina. In: COLLING, Ana Maria; TEDESCHI, Losandro Antdnio (orgs.) Dicionario
critico de género. 22 edi¢do. Dourados, MS: Ed. Universidade Federal da Grande Dourados,
2019. p. 213-218.

KEHL, Maria Rita. A psicanalise e o dominio das paixdes. In: NOVAES, Adauto. (org.). Os
sentidos da Paixdo. 92 reimp., Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

KLEIN, Jalia. Na poesia. In: HOLANDA, Heloisa Buarque de. Explosdo Feminista: arte,
cultura politica e universidade. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2018.

KOLTUV, Barbara Black. O livro de Lilith: o resgate do lado sombrio do feminino
universal. S&o Paulo: Cultrix, 2017.

LAPLANCHE, Jean; PONTALIS, Jean-Bertrand. Vocabulario da Psicanalise. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2022.



131

LEMAIRE, R. A maneira de prefacio. In: SOARES, Angélica. A paix&o emancipatoria:
vozes femininas da liberacé&o do erotismo na poesia brasileira. Rio de Janeiro: DIFEL, 1999. p
A11-13.

LERNER, Gerda. A criacdo do patriarcado: historia da opresséo das mulheres pelos
homens. S&o Paulo: Editora Cultrix, 2019.

LEXIKON, Herder. Dicionario de simbolos. Sdo Paulo: Cultrix, 1990.

LIMA, Carlos. O Teatro Surrealista: revolugéo e utopia. In: GUINSBURG Jacob; LEIRNER
Sheila. (Org.) O Surrealismo. S&o Paulo: Perspectiva, 2008. p-353 -378.

LORDE, Audre. Irma Outsider: ensaios e conferéncias. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.
LOWY, Michel. A estrela da manha: surrealismo e marxismo. S&o Paulo: Boitempo, 2018.

LOWY, Michel. O cometa incandescente - Romantismo, surrealismo, subversdo. Sdo Paulo:
100/cabecas, 2020

LOY, Mina. Escritura Estilhagada: Manifesto Feminista, notas sobre a existéncia e outros
escritos. S&o Paulo: 100/cabegas, 2020.

LURKER, Manfred. Dicionario de Simbologia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

MAIA, Elisa. Dorothea Tanning. Dasartes 84. 2019. Disponivel em:
https://dasartes.com.br/materias/dorothea-tanning/. Acesso em 01 nov. 2023

MAHON, Alice. La Feminité triomphante: Surrealism, Leonor Fini, and the Sphinx,
Dada/Surrealism, v. 19, n. 1, p. 1-20, 2013. DOI: https://doi.org/10.17077/0084-9537.1274.
Disponivel em: https://pubs.lib.uiowa.edu/dadasur/article/id/29239/. Acesso em: 02 nov. 2023

MALUSARDI, Maria. Joyce Mansour: la fuerza del derrumbe. Orgia, n. 3 — Orquestra
Proust, maio de 2022. Disponivel em: https://orgyia.com/joyce-mansour-la-fuerza-del-
derrumbe/ Acesso em: 01 jul. 2023.

MANSOUR, Joyce. Gritos, Desgarraduras y Rapaces. Espanha: Edi¢cdes Igtur, 20009.

MANSOUR, Joyce. Léxico sucinto del erotismo. Barcelona: Editorial Anagrama, 1974.
Disponivel em: https://lamecanicaceleste.wordpress.com/2021/10/24/lexico-suscinto-del-
erotismo-joyce-mansour-1928-1986/. Acesso em 31 out. 2023.

MARTINS, Floriano. O dia de cinco orgasmos: a poesia de Leila Ferraz. (Resenha) Revista
Acrobata. Mai., 2024. Disponivel em: https://revistaacrobata.com.br/acrobata/resenha/o-dia-
de-cinco-orgasmos-a-poesia-de-leila-ferraz/. Acesso em 30 mai. 2024

MARTINS, Floriano. Joyce Mansour e as gavetas do mistério. Agulha Revista de Cultura -
Série Surrealismo surrealistas, namero 214, terca-feira, 9 de agosto de 2022. Disponivel em:
https://arcagulharevistadecultura.blogspot.com/2022/08/floriano-martins-joyce-mansour-e-
as.html. Acesso em: 15 out. 2023

MARTINS, Floriano. 120 Noites de Eros — mulheres surrealistas. Fortaleza, Sdo Paulo:
Cintra/ARC Edigdes, 2020.



132

MARTINS, Floriano. César Moro e seu tambor de fogo. In: MORO, César. As selvas
despenteadas gemendo como gaivotas. Fortaleza, Sdo Paulo: Cintra/ARC Edigdes, 2020.

MECHAIN, Gwerful. Ode to the Vagina. In: BROCHADO, Claudia Costa; DEPLAGNE,
Luciana Calado (Orgs.) Vozes de mulheres da Idade Média. Jodo Pessoa: Editora UFPB,
2018. p. 217-218.

MOORHOUSE, Emilie. Translating Desire: The Erotic-Macabre Poetry of Joyce Mansour.
The Rumpus, November 18, 2019. Disponivel em:
https://therumpus.net/2019/11/18/translating-desire-the-erotic-macabre-poetry-of-joyce-
mansour/. Acesso em: 25 jul. 2022.

MORAIS, Marilia Branddo Lemos. Poesia, psicanalise e 0 ato criativo: uma travessia poética.
Estudos de Psicanélise. Rio de Janeiro, n® 29, p.45-56, set. 2006. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/pdf/ep/n29/n29a08.pdf. Acesso em: 01 mai. 2024.

MORAES, Eliane Robert. Tragos de Eros. In: BATAILLE, Georges. O Erotismo. Belo
Horizonte: Auténtica, 2020.

MURARO, Rose Marie. Breve introducéo historica [ao livro O martelo das feiticeiras] Em
aberto. Brasilia, v. 27, n. 91, p.177-187, jul, dez. 2014. Disponivel em:
https://emaberto.inep.gov.br/ojs3/index.php/emaberto/article/view/2515/2253. Acesso em
fev.2024

MURARO, Rose Marie. Textos da Fogueira. Brasilia: Letraviva, 2000.

NAZARIO, Luiz. Quadro Historico do Surrealismo. In: GUINSBURG Jacob; LEIRNER,
Sheila. (Org.) O Surrealismo. S&o Paulo: Perspectiva, 2008. p. 21-51

NEUMANN, Erich. A grande mé&e: um estudo historico sobre 0s arquétipos, os simbolismos
e as manifestac6es femininas do inconsciente. Sdo Paulo: Editora Pensamento - Cultrix, 2021.

NOEL, Jean Bellemin. Psicanalise e literatura. Sao Paulo: Cultrix, 1978.

NUNES, Luiza Nilo. Introducéo. In: ODIO, Eunice. Os elementos terrestres e outros
poemas. Portugal: Edi¢cBes Anjo Terrivel; Colecdo Mulheres Terriveis, 2020. p. 5-17.

OLIVEIRA, Darcy Rosiska. A cicatriz do andrégino. Convergéncia Lusiada, v. 11, n. 13, p.
205-216, 1996. Disponivel em: https://www.convergencialusiada.com.br/rcl/article/view/1017
Acesso em: 10 out. 2023

PAES, José Paulo. Poesia erotica em traducdo - selecdo, traducdo, introducéo e notas de
José Paulo Paes. S&o Paulo: Cia das Letras, 2006.

PAZ, Octavio. A dupla chama: amor e erotismo. Séo Paulo: Siciliano, 1994.
PAZ, Octavio. Um mais além erdtico: Sade. Sdo Paulo: Mandarim, 1999.

PELLEGRINI, Aldo. Sobre Surrealismo. Natal: Sol Negro Edi¢des, 2013.



133

PENOV, Isabela. De Tanatos a Eros, o corpo-poético feminista de Isabela Penov. Revista
Mirada, ago. 2023. Disponivel em: https://www.miradajanela.com/2023/08/de-tanatos-eros-
0-corpo-poetico.html Acesso em 18 mar.2024

PEREIRA, Ulisses Alberto. A nocdo do sagrado em Georges Bataille. Universidade de
Brasilia. Plemos. VVolume 11, Nimero 23, 2022.Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/polemos/article/download/44619/35342/145136 Acesso
em 04 jun. 2024

PETERS, Nancy Joyce. Women and Surrealism In: ROSEMONT, Penelope. Surrealist
Women - An International Anthology. Texas: The University of Texas Press, 1998. p.459-
4609.

POZZER, Kétia. A poetisa e a deusa ou essas maravilhosas mulheres orientais. In:
ENHEDUANA. Inana antes da poesia ser palavra era mulher. Traducdo de Guilherme
Gontijo Flores e Adriano Scandolara. Sdo Paulo: Sobinfluencia Edigdes, 2022. p.7-11

REIS, Maria Firmina dos. Uma tarde no cuman. In: MENEZES, Raquel (org) 69 poemas e
alguns ensaios. Rio de Janeiro: Oficina Raquel, 2020. p.27-32.

ROBLES, Martha. Mulheres, mitos e deusas. Sdo Paulo: Aleph, 2019.

ROCHA, Karine. Gwerful Mechain: ecos femininos na tradicdo barda. In: BROCHADO,;
DEPLAGNE (Org.) Vozes de mulheres da Idade Média. Jodo Pessoa: Editora UFPB, 2018.
p. 213-222.

RODAS, Daniel. Poemas traduzidos de Joyce Mansour. Revista Sucuru, n. 22. Disponivel
em: https://medium.com/revista-sucuru Acesso em ago. 2023

ROSEMBAUM, Yudith. Literatura e Psicanalise: Reflexdes. Revista Fronteiraz. S&o Paulo,
n. 7, dez. 2011 Disponivel em:
https://revistas.pucsp.br/index.php/fronteiraz/article/view/12194/8844. Acesso em: 10 Jul.
2023.

ROSEMONT, Penelope. Surrealist Women - An International Anthology. Texas: The
University of Texas Press, 1998

ROUDINESCO, Elizabeth. Dicionario amoroso da psicanalise. Rio de Janeiro: Zahar, 2019.

SANTANNA, Clareanna. Rebento: 69 poemas de amor e furia. Benfeitoria [2023].
Disponivel em: https://benfeitoria.com/projeto/Rebento Acesso em: 15 Mar. 2024.

SAROLDI, Nina. Prefacio. In: BIRMAN, Joel. As pulsdes e seus destinos: do corporal ao
psiquico. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, 2016.

SCANDOLARA, Adriano. Introducdo. In: ENHEDUANA. Inana antes da poesia ser
palavra era mulher. Traducdo de Guilherme Gontijo Flores e Adriano Scandolara. Sdo
Paulo: Sobinfluencia Edic6es, 2022. p.13-30

SICUTERI, Roberto, Lilith: a lua negra. Sdo Paulo: Cultrix, 2023.



134

SILVA, Edson Oliveira da. Bolafio Selvagem e os segredos de Eros e Tanatos: a flecha, o

alvo e a escrita. Revista Digital do Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Literarios da
Universidade Estadual de Feira de Santana. Feira de Santana, v. 12, n. 1, 2020 Disponivel
em: https://periodicos.uefs.br/index.php/leguaEmeia Acesso em 18.mai. 2024

SINAY, Isadora. A mulher que goza é uma mulher marginal: lendo literatura erdtica. In:
MENEZES, Raquel (org) 69 poemas e alguns ensaios. Rio de Janeiro: Oficina Raquel,
2020.p.27-32.

SOARES, Angélica. A paixdo emancipatoria: vozes femininas da libera¢do do erotismo na
poesia brasileira. Rio de Janeiro: DIFEL, 1999

SOUSA, Edson Luiz André de Sousa. Fardis e enigmas: arte e psicanalise a luz de Sigmund
Freud. In: FREUD, Sigmund. Arte, literatura e os artistas. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2015.

SOUZA JR, Paulo Sérgio de. Biografia de Lou Andreas-Salomé In: ANDREAS-SALOME,
Lou. Sobre o tipo feminino e outros textos. S&o Paulo: Blucher, 2022.

STONE, Merlin. Quando deus era mulher. Séo Paulo: Goya, 2022.

TAYASSU, Catitu. Escrita feminina. In: COLLING; TEDESCHI (org.) Dicionario critico de
género. Dourados, MS: Ed. Universidade Federal da Grande Dourados, 2019. p. 213-218.

TELLES, Lygia Fagundes. Mulher, Mulheres. In: PRIORE (org) Histéria das Mulheres no
Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2004, p.560-562.

TIBURI. Marcia. Feminismo em comum: para todas, todes e todos. Rio de Janeiro, Editora
Rosa dos Tempos, 2021.

TREMBLAIS, Mathilde. El erotismo de Joyce Mansour. In: BROUARDELLE; IBEAS (org).
Mujer y Surrealismo. Bilbao: Universidad del Pais Vasco / Euskal Herriko Unibertsitatea,
Argitalpen Zerbitzua Servicio Editorial, 2017. Disponivel em:
https://addi.ehu.es/handle/10810/25653. Acesso em: 10 jun. 2024.

WEIGERT, Beatriz. Em questao: discurso feminino. In: Discursos. Coimbra, n.5, out. 1993.
p.158.

WILLER, Claudio. A lirica selvagem de Joyce Mansour. In: MANSOUR, Joyce. Gritos,
rasgos e rapinas — 23 poemas de Joyce Mansour. Traducéo de Eclair Antonio Almeida Filho.
Séo Paulo: Lumme Editor, 2011, p. 7-11.

WOOF, Virginia. Um teto todo seu. Sao Paulo: Tordesilhas, 2014.

ZWEIG, Connie. Mulher: em busca da feminilidade perdida. Sdo Paulo: Editora Gente, 1994,
Varios autores.



