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A Elza e a todas aquelas que resistem e insistem.

Ao espirito divino que moveu Elza e que nos move.
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Ter a coragem de apresentar sua visdo inspira outras mulheres a confiar
em suas imagens e palavras.

Quanto mais vemos a arte feminina,

ouvimos poesias e pe¢as femininas,

vemos obras de dan¢a coreografadas por mulheres

e experimentamos ambientes de trabalho projetados por mulheres,

mais valorizamos a voz da mulher.

A medida que cada mulher dissipa o mito da inferioridade feminina,

ela se torna um modelo para outras.

Maureen Murdock.

Historias importam.

Muitas historias importam.

Historias tém sido usadas para expropriar e ressaltar o mal.

Mas historias podem também ser usadas para capacitar e humanizar.
Historias podem destruir a dignidade de um povo,

mas historias também podem reparar essa dignidade perdida.

Chimamanda Ngozi Adichie



RESUMO

As biografias tém estreita relagdo com a histdria e a literatura, mas também representam um
corpus cultural e mercado editorial que se fortaleceu com a adesdao do jornalismo a essas
produgdes, gerando reflexdes a partir desse terceiro campo também. Nesse contexto, a
dissertagdao analisa a pratica discursiva nas biografias jornalisticas da cantora brasileira Elza
Soares, a partir da seguinte questdo norteadora: Como as duas biografias de Elza Soares
(Louzeiro, 1997; Camargo, 2018) refletem a elaboragdo discursiva da identidade de raca e de
género? Como método investigativo, propde-se trés niveis de observacao, que vao da busca
pela compreensao de contextos historicos e culturais do objeto até a interpretacao de enunciados
que permitam investigar a identidade da mulher negra enquanto regularidade discursiva
(Foucault, 2008). Para este navegar, recorremos a reflexdes multidisciplinares sobre narrativa
(Martinez, 2016; Motta, 2022; Silva, 2005), identidade (Bauman, 2005; Hall, 2006; Woodward,
1997) e interseccionalidade (Hirata, 2014; Akotirene, 2018; Crenshaw, 2002), além dos olhares
inovadores de Almeida (2020), Hooks (2019a; 2019b; 2020) e Kilomba (2019). Ao final da
investigacdo, percebe-se que as narrativas biograficas demonstraram afastamentos em
instrumentos do discurso, como as escolhas de abordagens em trajetos tematicos, o recurso das
fontes e a interferéncia do bidgrafo/autor, além das categorias da transparéncia e da
extraordinariedade (Vilas-Boas, 2008). Ja quanto a aproximacgdes, ao contar a historia de Elza
Soares, as narrativas também demonstraram regularidades socialmente construidas sobre a
identidade da mulher negra, implicada por um estrutura do patriarcado colonialista que tenta
manter a/s mulher/es negra/s em identidades ligadas a ideia de outridade: o outro objeto sexual,
o outro exodtico, o outro subserviente, o outro a cuidar. Nesse sentido, a singularidade de Elza
¢ exaltada a partir da transgressao a este imaginario construido historicamente, porém sempre
ao custo da opressdo como a culpa internalizada que exige uma compensagao / remissao por
quem a infringe. Apesar da objetificacao / desumanizagdo que a mulher negra precisa enfrentar,
ela desenvolve seu proprio discurso a fim de ocupar o lugar de sujeito — aquele que desenvolve
sua propria identidade.

Palavras-chave: Biografia; Jornalismo biografico; Identidade; Mulher negra; Elza Soares.



ABSTRACT

Biographies have a close relationship with history and literature, but they also represent a
cultural corpus and an editorial market that has been strengthened by the inclusion of journalism
in these productions, generating reflections from this third field as well. In this context, this
dissertation analyzes the discursive practice in the journalistic biographies of Brazilian singer
Elza Soares, based on the following guiding question: How do the two biographies of Elza
Soares (Louzeiro, 1997; Camargo, 2018) reflect the discursive elaboration of race and gender
identity? As an investigative method, three levels of observation are proposed, ranging from
the search for an understanding of historical and cultural contexts of the object to the
interpretation of statements that allow for the investigation of the black woman’s identity as a
discursive regularity (Foucault, 2008). To navigate this, we resort to multidisciplinary
reflections on narrative (Martinez, 2016; Motta, 2022; Silva, 2005), identity (Bauman, 2005;
Hall, 2006; Woodward, 1997) and intersectionality (Hirata, 2014; Akotirene, 2018; Crenshaw,
2002), in addition to the innovative perspectives of Almeida (2020), Hooks (2019a; 2019b;
2020) and Kilomba (2019). At the end of the investigation, it is observed that the biographical
narratives showed deviations in discourse instruments such as the choice of approaches in
thematic trajectories, the use of sources, and the interference of the biographer/author, in
addition to the categories of transparency and extraordinariness (Vilas-Boas, 2008). On the
other hand, when approaching the story of Elza Soares, the narratives also demonstrated
socially constructed regularities about the identity of the black woman, implicated by a
structure of colonialist patriarchy that tries to keep black women in roles linked to the idea of
otherness: the other sexual object, the other exotic, the other subservient, the other to care for.
In this sense, Elza’s uniqueness is exalted by transgressing this historically constructed
imaginary, but always at the cost of oppression such as internalized guilt that demands
compensation/remission from those who infringe it. Despite the objectification/dehumanization
that black women must confront, they develop their own discourse in order to occupy the
position of a subject - the one who develops their own identity.

Keywords: Biography; Biographical journalism; Identity; Black woman; Elza Soares.
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INTRODUCAO

Narrar histérias da vida real estd na esséncia humana, mas o exercicio profissional do
jornalismo promoveu um desenvolvimento massivo dessa arte no ultimo século. Paralelamente
a propria vivéncia pessoal, o registro da historia compde uma prética social a parte, com valor
historico, social, cultural e politico. Assim sdo as biografias, produto jornalistico e literario, que
simultaneamente se transformam em documento histérico. Entender que o género mantém
sinais de um corpus e mercado fortalecidos foi a primeira faisca para o desenrolar da pesquisa

a ser apresentada.

Refletir sobre o fazer biografico possibilita explorar percepgdes quanto a técnicas e
métodos, mas também conceitos, subjetividades e concep¢des de verdade. As mudangas na
construcao da historia de uma unica personagem podem surpreender ao longo do tempo, ou
retomar ideias antigas com novas roupagens. De fato, até as escolhas de protagonista sofrem
influéncia social e politica. Ao registrarem o passado, as biografias também refletem o espirito
da época em que sdo produzidas e publicadas, como afirmou o responsavel pela editora

brasileira Companhia de Letras, Otdvio Marques Costa (Finotti, 2022).

A segunda faisca para este trabalho dissertativo sobreveio da percepcao do enfoque em
protagonistas masculinos para os registros biograficos. Historicamente, essas obras foram
predominantemente escritas sobre homens e por homens, sujeitos com o dominio das normas e
do status quo social. Inclusive os relatos de vida de mulheres notdveis eram majoritariamente
escritos por homens. A critica contundente ao discurso androcéntrico foi promovida
especialmente pelos movimentos feministas nas diversas esferas do Ocidente a partir do século
XX. Paulatinamente, as brasileiras também conquistaram o direito de “criar novos modos de
existir” (Rago, 2013, p. 24). Fala-se da ocupag¢do em diferentes esferas sociais e da
reivindicagdo de direitos, mas também da constru¢ao de identidades e subjetividades, fruto de

um processo continuo de reformulacao e evolugao através das décadas.

Os povos ndo brancos, enquanto grupos periféricos do poder, também estiveram
historicamente distantes do privilégio de terem suas historias contadas. E, ndo raramente, aos
individuos que furaram a estrutura, coube o uso do “embranquecimento” como forma de

fomentar a ascensao social ou suas historias prontas em tipos exemplares especificos.
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Neste sentido, entendemos que a biografia jornalistica compde mais uma dessas esferas
de representagdo. As escolhas feitas por bidgrafos e bidgrafas influem ndo s6 nas protagonistas
que tém suas historias contadas, mas também noutros individuos e na propria sociedade, que
passa a reconhecer novas identidades sociais e modos de viver (Rago, 2013). Entretanto,
também ¢ no conjunto de publicacdes que determinadas marcas historicas podem ser

acentuadas.

Tendo em vista décadas pujantes de debates sociais, entre o final do século XX e o inicio
do XXI, as centelhas cientificas aumentaram com uma questao basica: “as mulheres estao sendo
mais biografadas?”. Em entrevista, o publisher da editora Todavia, Flavio Moura, nota “uma
variedade maior de personagens estudados, sobretudo a partir da lente de corregdes histdricas
e identitarias” (Finotti, 2022). Um aceno de como diferentes visdes podem ser narradas sobre

os mesmos fatos que compdem uma vida biografada.

Mesmo assim, algo diferente foi encontrado no levantamento do catdlogo dos grupos
que mais publicam narrativas biograficas no Brasil, produzido por Felipe Adam e Antonio
Hohlfeldt. Ao analisar as editoras Companhia de Letras e Record, entre 1990 e 2020, os
pesquisadores encontraram ““a relativa baixa quantidade de protagonistas mulheres em livros
biograficos: na Companhia das Letras, o nimero de homens ¢ cinco vezes maior (38 mulheres
contra 201 homens); ja na Record, o valor ¢ quase o triplo (54 mulheres versus 152 homens)”
(2022, p. 65). Ademais, os autores percebem certa dualidade nas adjetivacdes tipicas dos titulos.
Em geral, “enquanto os livros de e sobre mulheres falam de superagao (aprendizados ou minha
luta), as obras de e sobre homens fortalecem um lugar dominante (mais original ou mais
perigoso)” (2022, p. 69). Os autores finalizam alertando para a evidéncia de “um preconceito
velado, onde a diversidade ¢ proibida e o espaco, radicalmente limitado” mesmo neste mercado

editorial particular (2022, p. 69).

Esses primeiros achados impulsionaram mais questionamentos. Por exemplo: como
estdo sendo escritas as biografias das mulheres pelos jornalistas? Que tipo de discurso as
norteiam? Se elas estdo um pouco mais visiveis (Adam, Hohlfeldt, 2022, p. 61), que tipos de
identidades estdo sendo construidas? Elas brilham nessas historias? Ou acabam personagens
secundarias de suas proprias jornadas? A forma de contar mudou ao longo dos anos? Podemos

perceber semelhancgas e diferengas ligadas a determinado contexto politico-histérico?
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Antes da presente dissertacdo, o primeiro contato com o objeto havia ocorrido poucos
anos antes, oportunizado pela disciplina Jornalismo Biografico, ministrada pela professora
doutora Gloria Rabay, no ingresso como aluna especial do Mestrado Profissional de Jornalismo
da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), em 2020. A disciplina do mestrado também
favoreceu a primeira experiéncia de analise empirica de biografia, originando o artigo “Rita
Lee e a Jornada da Heroina rock-in-rool” (Feijo; Rabay, 2021), publicado na revista Tropos:
Comunicagao, Sociedade ¢ Cultura, do curso de Jornalismo da Universidade Federal do Acre.
O trabalho abordou a constru¢ao das subjetividades no relato autobiografico da cantora Rita
Lee e permitiu investigar como os arquétipos feminino e masculino, estabelecidos por Murdock
(1990), manifestaram-se na obra. A experiéncia promoveu o encorajamento para mantermos as

lentes sobre narrativas biograficas femininas, desta feita, focando a biografia jornalistica.

Assim, acendemos o pavio do lampido para cruzar o mar da jornada investigativa.
Dispomo-nos em uma reflex@o sobre a construcdo de duas biografias femininas escritas por
dois jornalistas diferentes sobre basicamente uma mesma historia de vida: “Elza Soares,
cantando para nao enlouquecer”, publicado pelo maranhense José Louzeiro em 1997; e “Elza”,
assinado pelo mineiro Zeca Camargo em 2018. A escolha sobre as obras ocorreu inicialmente
por terem sido escritas por dois jornalistas e por haver uma distancia temporal de duas décadas
entre as publicacdes, permitindo a possibilidade de indagagdes a respeito do contexto de cada

discurso.

Por que Elza Soares e nao outras biografadas? De fato, h4 outras possibilidades de
mulheres com mais de uma biografia nacional. Apesar da afei¢do anterior por suas cangoes,
especialmente dos discos mais recentes, o contato com a intérprete era restrito a uma imagem
midiatizada pelas narrativas que consumia, como diria o professor Felipe Pena (2004). Para as
geracdes do milénio, Elza emblema resisténcia e poder da mulher negra por meio de sua arte e
sua voz. A prova mais recente ¢ que dias antes de partir, em 20 de janeiro de 2022, aos 91 anos,
gravou as 10 faixas que deram origem ao seu disco pdstumo “No tempo da intolerancia”,
lancado em junho de 2023. Destaque para as musicas “Feminelza” e “Rainha Africana”
revelando que cantou até o fim com esse proposito (Elza, 2023). Ja a vida de Elza Soares era
um mistério a ser revelado, marcado pela transgressdo do passado midiatizado. O interesse

cresceu no desenvolvimento do projeto.

A cantora e compositora teve uma trajetéria profissional que marcou a historia da

musica brasileira. Foi eleita, em 1999, a melhor cantora brasileira do milénio em votagao da
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radio British Broadcasting Corporation (BBC). Também integra a lista das cem maiores vozes
da musica brasileira pela revista Rolling Stone Brasil (Radio, 2022). Desenvolveu 36 discos,
seis coletaneas e mais de seis décadas de trabalho, sempre referenciada pelo vocal singular. Os
altos e baixos de sua vida pessoal também estamparam os holofotes da grande midia nacional.
Mulher negra e carioca, de origem humilde e fé sincrética, Elza Soares enfrentou a intersecg@o
de eixos de violéncia distintos em sua vida. Na ultima reviravolta, tornou-se simbolo da
insurrei¢do e poténcia da mulher negra nas ultimas décadas, assumindo uma postura politica
interseccional. Mergulhar em suas biografias ndo pos fim ao mistério que foi Elza, ciente da
ilusdo biografica ja alertada por Bourdieu (2006), mas provocou a “desvelar coisas ocultas”
sobre o produto social. Assim, inicia-se a investigacdo a partir da seguinte questao norteadora:
Como as duas biografias de Elza Soares (Louzeiro, 1997; Camargo, 2018) refletem a

elaboragdo discursiva da identidade de raga e de género?

Aqui se faz necessario o adendo de que a pesquisa desenvolve-se em torno das escritas
biograficas sobre Elza e ndo de sua vida ou sua arte propriamente, embora as ultimas nado
deixem de constituir inspiracao. Entende-se que a analise destas biografias (Louzeiro, 1997,
Camargo, 2018) se insere nos estudos de Jornalismo ao posiciond-las como narrativas
jornalisticas que buscam expressar e interpretar a esséncia de uma trajetdria singular. Tal como
desvelam as investigagdes de Karine Moura Vieira (2018) e Alexandre Zarate Maciel (2018),
¢ a partir do “ethos jornalistico” (Charaudeau, 2010) que os biografos realizam os tradicionais
processos de apuragdo, selecdo, sistematizagao e edicdo dos fatos de uma vida — ou parte dela
— para se adequarem ao meio e produto final. A primazia a valores como “credibilidade,
verdade, objetividade” e a forma como os autores “sdo percebidos na sociedade, e pelos quais
sao identificados, observados e interpretados” (2018, p. 429) ¢ a de reporter / jornalista. Isso
nao so6 os diferencia de historiadores e literatos como demarca uma posi¢ao de fungao-autor

(Foucault, 2001) propria no ethos biografico.

Expressdo do jornalismo literario, as biografias, em especial, carregam a missdo de
conhecer a fundo o individuo e expressar suas verdades. Compdem uma sele¢do construida a
partir da memoria, do conhecimento, da imaginagao e dos sentimentos dos personagens reais
(Vilas-Boas, 2003). Entretanto, ha que se considerar ndo sé o contexto dos biografados, como

dos proprios bidgrafos.

Tal como pequenas formigas operando em construcdes coletivas, acreditamos que

estudar o biografismo de mulheres negras pode contribuir, ainda que modestamente, com mais
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uma perspectiva acerca do jornalismo biografico nacional, também imbuido do projeto
feminista de recuperar o papel de sujeito da mulher, interferindo na realidade nao apenas como
representacoes do que ja existe, mas como algo vivo que impde e torna publico novas verdades
e sentidos (Arfuch, 2010). Entender essas obras e suas praticas envolve mais que explicar
enredo, narrador e técnica narrativa, pois 0s signos e representacdes “‘compdem o pensamento

da logica discursiva da identidade social” (Rago, 2013, p. 31).

A luz da percepcio de Rago, o estudo retoma os feminismos como linguagens e
discursos nao limitados aos movimentos organizados autointitulados feministas, mas refletidos
em “praticas sociais, culturais, politicas e linguisticas, que atuam no sentido de libertar as
mulheres de uma cultura misogina e da imposicdo de um modo de ser ditado pela logica

masculina nos marcos da heterossexualidade compulsoria” (2013, p. 28).

Empreende-se um esforgo investigativo com o objetivo geral de problematizar e discutir
praticas discursivas atinentes a identidade de género e raca nas duas biografias de Elza Soares
(Louzeiro, 1996; Camargo, 2018). E como os objetivos especificos definimos: a) Investigar
como a identidade da mulher negra ¢ elaborada discursivamente nas duas biografias; b)
Identificar aproximagoes e afastamentos dos textos em seus respectivos contextos historicos e

culturais.

Vale ressaltar que o estudo de biografias no campo do Jornalismo ainda ndo ¢
abundante, embora existam também valorosas contribui¢des para a producdo cientifica
nacional a partir da Historia e da Literatura. Lidar com um corpus que € produto de fronteiras
acaba por incitar reflexdes que trafegam de forma interdisciplinar pela arena da Literatura, da
Historia e do Jornalismo. Com o proposito de analisar a pratica discursiva das biografias
jornalisticas de Elza Soares (Louzeiro, 1997; Camargo, 2018), a pesquisa foi conduzida
primeiro a partir do farol colocado pelas pesquisadoras brasileiras Gislene Silva e Flavia
Dourado Maia (2011). Ao pensar protocolo metodologico em Jornalismo, as autoras elencam
diversos impasses para a pesquisa no campo. Entre eles, “a escassez de metodologias proprias,
que permitam estudar o jornalismo como objeto cientifico particular” e “a preponderancia de
problemas de pesquisa formulados a partir do arcabougo tedrico de outras areas” sdo questoes
que tocaram particularmente o presente trabalho. Para elas, “o desafio maior [...] € o de expandir
o leque de possibilidades tedrico-metodologicas, visando novas alternativas ou tornando as ja
existentes mais apropriadas para lidar com questionamentos ¢ demandas especificas™ (Silva;

Mais, 2011, p. 20). Pertinente a analise de noticias, o protocolo ndo se adequa exatamente a
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realidade das biografias jornalisticas. Contudo, a proposta induz um percurso investigativo que

tencionamos percorrer.

Para isso, somos inspirados a buscar no produto jornalistico que constitui a biografia
aspectos do processo produtivo. Nesse caso, nos referimos a elaboragdo e organizagao do texto
e apresentagdo do produto. Como antecipado, uma das pistas a ser seguida ¢ a identificagcdo da
mulher negra na constituicao da narrativa, visto que “a significa¢@o constitui o proprio contexto
de sentido. E esse contexto de sentido pode comecar a ser observado, antecipadamente, nas
decisoOes editoriais que deixam suas marcas no produto, no acontecimento publicado” (Silva;

Maia, 2011, p. 22).

O protocolo de Silva e Maia ¢ disposto em trés niveis analiticos que sdo comparados
pelas autoras a diferentes lentes de cameras. O primeiro nivel trata das marcas de apuracao,
agindo como uma teleobjetiva sobre o texto. O segundo, das marcas de composi¢ao do produto,
equivale a uma lente de alcance médio que observa o produto como um todo. Enquanto o
terceiro nivel, tal qual uma grande angular, permite um plano geral do objeto, captando o

contexto socio-historico-cultural da produgdo jornalistica (Silva; Maia, 2011, p. 24-25).

Segundo as pesquisadoras, seu método de analise “[...] pode ser usado para investigar
como um determinado veiculo estrutura a cobertura de assuntos em geral ou de acontecimentos
especificos, verificando as marcas das técnicas e estratégias de apuragdo e composi¢ao da
matéria jornalistica a respeito de qualquer tema/assunto/acontecimento” (Silva; Maia, 2011, p.
32). Nesse caso, analisar a composi¢ao da narrativa na produgdo biografica ¢ uma das ambicoes
da dissertacdo. Para isso, propde-se uma releitura extrapolada do protocolo, nos debrugando
sobre cada uma das biografias, objeto empirico, e invertendo-se a ordem dos niveis, da seguinte

forma:

1° nivel - Lente grande angular sobre o objeto - trara consideragdes sobre o contexto
socio-historico-cultural (anos 1990 e anos 2010), referente a publicagdo de cada biografia,

abarcando também singularidades de cada bidgrafo e nuances do feminismo negro.

2° nivel - Lente de médio alcance - trara consideragdes sobre os produtos jornalisticos
como um todo - as biografias e os recursos usados nas narrativas, como o testemunho, as
disposi¢des dos fatos de uma vida (que naturalmente aconteceram em ordem cronoldgica) no
produto jornalistica (podendo respeitar a ordem dos fatos ou ndo) e a pertinéncia destes com a

analise de género e raga;
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3° nivel - Lente teleobjetiva - andlise interseccional das praticas discursivas nos trechos
das biografias que remetem a “identidade da mulher negra”, em que percebemos nuances em
diferentes trajetos tematicos: relagdes familiares, sexualidade, trabalho, violéncia, maternidade,
“adjetivacao do ser” fazendo pensar numa identificacdo da mulher negra ligada a sexualidade,
mas também a uma “forca”/resisténcia extraordindria, atribuida a grupos historicamente

adjetivados como “os que aguentam mais”.

Inspirados pelas lentes e sensibilidades analiticas brevemente elucidadas aqui, seguimos
para a leitura das biografias jornalisticas de Elza Soares. Antes, contudo, no primeiro capitulo
da dissertagcdo, visitamos alguns autores para entender melhor o oceano das biografias.
Langamos mao de alguns conceitos base, como o de identidade numa perspectiva da pos-
modernidade (modernidade tardia) e modernidade liquida (Bauman, 2005; Hall, 2006;
Woodward, 1997) e de regularidades discursivas foucaultiano (1996; 2008). Também nos
posicionamos no entendimento da biografia jornalistica como narrativa produzida por e
produtora de sentidos e representagdes (Martinez, 2016; Motta, 2010; Silva, 2005).
Destacamos registros da influéncia da Histéria e da Literatura no desenvolvimento do produto
(Borges, 2006; Werneck, 2014). Em seguida, resgatamos a contribuicdo do jornalismo no
desenvolvimento das biografias contemporaneas (Vilas-Boas, 2008; Lima, 2014; Martinez,
2017). Ja no segundo capitulo, embarcamos rumo a interpretagdo dos enunciados biograficos
sobre Elza Soares, em busca da/s identidades/s da mulher negra que transpassam os relatos.
Para isso, estaremos amparados especialmente pelos olhares inovadores de Almeida (2020),
Hooks (2019a; 2019b; 2020), Kilomba (2019) e Mattos e Rios (2010). Assim, vamos adiante,
tendo o protocolo de Silva e Maia (2011) para guiar o timoneiro, recorrendo a reflexdes

multidisciplinares diante das questdes que surgem com o balancar do navio.



18

1 UMA HISTORIA DA BIOGRAFIA AINDA ESTA PARA SER CONTADA

1.1 NA PROA, LUZES SOBRE IDENTIDADE, INTERSECCIONALIDADE E
NARRATIVA

Inicialmente, a politica da identidade foi formada pelos estados-na¢des modernos que
precisavam sobrepor a soberania indivisivel do estado sobre os domicilios locais e particulares.
Segundo o sociologo polonés Zygmunt Bauman, a “identidade nacional” ndo se constituiu
“naturalmente”, mas como uma necessidade para maturacdo do estado moderno, em que “a
idéia foi forcada a entrar na lebenswelt de homens e mulheres modernos [...] esforco que esta
desencadeou no sentido de transpor a brecha entre o ‘deve’ e o ‘¢’ e erguer a realidade ao nivel
dos padrdes estabelecidos pela idéia — recriar a realidade a semelhanca da idéia” (Bauman,
2005, p. 26). O que nos chama a atencao, particularmente, neste aspecto, ¢ o poder de exclusio
na formatagdo da “identidade nacional”. Quem somos nds que pertencemos ao grupo € quem
s30 os outros sao questdes inerentes a qualquer concepcao de identidade desenvolvida nos anos
vindouros. Tomando-se a perspectiva da modernidade liquida, o autor demonstra que para
construir a identidade coexistem dimensdes ambivalentes da opressdo e da libertagdo social de
certos grupos sobre outros. Pois ha “um fator poderoso na estratificagdo” (Bauman, 2005, p.
44), em que os polos opostos na hierarquia global sdo ocupados pelos que podem usufruir de
mais liberdade para construir e reconstruir sua propria identidade e aqueles que “tiveram
negado o acesso a escolha da identidade, que nao t€m direito de manifestar as suas preferéncias
e que no final se véem oprimidos por identidades aplicadas e impostas por outros - [...]

Identidades que estereotipam, humilham, desumanizam, estigmatizam” (Bauman, 2005, p. 44).

Vislumbramos a dimensao do poder neste aspecto em esferas internacionais e locais,
suscitando perguntas como que tipos de enunciado também encontraremos no discurso de
dimensao individual, tal como uma biografia poderia trazer. De sua postura tedrica, Bauman
(2005) assenta a sociologia como instrumento analitico que permite a interagao das narrativas
com as demais disciplinas. Para buscar a “verdade” por tras de um ou varios produtos sociais -
como entendemos as biografias jornalisticas de Elza Soares -, somos também inspirados por
Bauman a analisar “os contextos sociais, cultural e politico em que um fendmeno particular

existe, assim como o proprio fendmeno” (Vecchi, 2005, p. 8).
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O socidlogo britanico-jamaicano Stuart Hall difere trés concepgdes de identidade: do
“sujeito do Iluminismo”, do “sujeito sociologico” e do “sujeito pds-moderno” (2006, p. 10).
Enquanto a identidade do sujeito do Iluminismo esta centrado na esséncia do individuo, que
permaneceria a mesma ao longo da vida; a identidade do sujeito sociologico € construida a
partir de uma costura entre a esséncia do individuo e sua relagdo com outros sujeitos, que
“mediavam [...] os valores, sentidos e simbolos - a cultura - dos mundos que ele/ela habitava”
(2006, p. 11). Ja o sujeito poés-moderno detém ndo uma, mas diversas identidades que
frequentemente sdo efémeras e até contraditorias, mas correspondem em sua medida as
“paisagens sociais 14 fora”, como explica Hall: “A identidade torna-se uma ‘celebragdo movel’:
formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados
ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida historicamente,

e ndo biologicamente” (2006, p. 12-13).

Tanto Bauman (2005) quanto Hall (2006, 1987) destacam a influéncia central da
mudanga e da instabilidade de institui¢des e estruturas sociais para a concepcao de identidade/s
em nossos tempos. As diferentes identidades que compdem um individuo vao e voltam sobre
ele de acordo com a circunstancia e os multiplos atores que nela se relacionam, ndo s6 a cada
contexto historico-politico-social de décadas, mas também em horas ou dias, por exemplo, ao
se assumir uma mesma posi¢ao no tribunal de justica, em colunas sociais € em plataformas de
redes sociais. Assim também para a personagem que inspira as biografias objeto deste trabalho,
Elza Soares, varias identidades foram cruzadas e deslocadas. Por exemplo, a de brasileira, a de
cantora, a de favelada, a de adultera, a de transgressora, a de mae, a de sambista, a de mulher
apaixonada, a de icone da musica brasileira, entre tantas outras. Para o desenvolvimento desta
dissertacdo, procuramos nas biografias jornalisticas os discursos que ensejam a identidade da

mulher negra transpassada para Elza Soares.

Em interlocu¢do com Hall, a professora estadunidense Kathryn Woodward (1997)
defende que ¢ a partir da diferenca que as identidades - efémeras e fluidas - sdo constituidas em
dado momento historico. Nesse sentido, “a identidade ¢, na verdade, relacional” (p. 13) e a
diferenca se expressa em discursos e enunciados simbolicos que interagem com outras
identidades. A partir da perspectiva dos Estudos Culturais, a intrinseca relag@o entre cultura e
significado, entre identidade, representagao e subjetividade também pode ser vista na producao
midiatica e jornalistica, inclusive em produtos como as biografias. Vale ressaltar, porém, que

para entender os significados deixados por essas praticas sociais € necessario entender as
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“posigoes-de-sujeito” envolvidas e como novos personagens podem ser inseridos ou ndo nelas.
Neste interim, também inserimos debates sobre género e racga interseccionais em face da

dinamica identidade p6s-moderna.

Segundo a filosofa brasileira Helena Hirata (2014), a questao da interseccionalidade foi
posta inicialmente pelo movimento do feminismo negro anglo-saxdnico, a partir da critica ao
feminismo branco, de classe média, heteronormativo. A partir das experiéncias estadunidenses,
a professora de Direito Kimberle Crenshaw defende a lente da interseccionalidade para uma
leitura concomitante da discriminacao racial e de género, pois a mulher negra se encontra na
intersec¢do de pelo menos esses dois eixos de discriminacdo - além de outras possibilidades,
como a de classe e de sexualidade -, ndo podendo ser enquadrada separadamente em apenas
uma. Segundo a autora, esses sdo os “sulcos profundos criados, ao longo de séculos, por
politicas e praticas baseadas na raga e no género” (2002, p. 12) e “observados em qualquer

sociedade pelos quais o poder flui" (2002, p. 11).

Acionando linguagem e epistemiologia decolonial negro-feminista, a pesquisadora
baiana Carla Akotirene (2018) enfatiza que o pensamento interseccional s6 pode ser concebido
dentro da percepcdao de um sistema inerente do cisheteropatriarcado, racismo e capitalismo.
Neste contexto, a matriz de opressdo formada por essas esferas produz diferencas capazes de
definir determinadas pessoas em identidades de “os outros”. Assim, entendemos que, pelo
menos neste lado do Atlantico - o qual estamos inscritos -, as linhas da domina¢ao delineiam
discursos, experiéncias, representagoes e subjetividades desde a colonizagdo até os dias atuais.
Nas palavras da pensadora, “uma vez no fluxo das estruturas, o dinamismo identitario produz
novas formas de viver, pensar e sentir, podendo ficar subsumidas a certas identidades

insurgentes, ressignificadas pelas opressoes” (2018, p. 41).

Chamemos narrativas biograficas, biografias, biografismos ou biografemas, as historias
de vida s3o tdo multiplas e possiveis quanto as ciéncias, as artes, as sociedades e seus eixos de
tempo. Parece inverossimil pensar a humanidade sem esse instrumento em qualquer fase de sua
existéncia, dado o esforco pelo registro desde as pinturas rupestres. Nesta dissertagdo, nos
detemos sobre os tradicionais livros que costumeiramente nomeamos por “biografias” e que se
ocupam da trajetéria de um individuo, embora nem nessa classificacao haja consenso dada as
variagdes em que o titulo ¢ dado. Ainda assim, buscamos percorrer alguns rastros sobre o

produto/género que levaram ao corpus editorial contemporaneo das biografias jornalisticas
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brasileiras. O trajeto ndo ¢ exatamente cronologico, mas busca um principio didatico que possa

nos ajudar a refletir sobre o objeto empirico mais adiante.

Por que nos atrevemos a pensar biografias enquanto estruturas codificadas e procurar
pistas em textos, que, a priori, poderiam ser vistos como impossiveis de comparagdo, uma vez
que tratam com complexidade vidas unicas? Porque as biografias sdo, antes de tudo, narrativas.
Sdo relatos que procuram traduzir uma vida, geralmente com muitas fontes e pontos de vista,
sempre tendo em vista que a obra € fruto da “organizacdo” e “colocagao” dos fatos pelo autor
da narrativa. As histérias da vida real estiveram imbricadas com o jornalismo desde os registros
mais longinquos no Ocidente. Como recupera Lage, os primeiros jornais europeus, circulando
no inicio do século X VI, constituiam um mosaico fragmentado de estilos, em que narrativas de
eventos reais ou ficticios estavam presentes, dividindo espago com o “tom seco’ de “anais, atas,
relatorios, as relagdes de episodios listados em ordem cronoldgica que tinham o nome de

cronicas” (Lage, 2001, p. 10-12).

Por outro lado, a pratica propriamente dita de contar uma vida remonta a cultura
tradicional oral encontrada em todas as civilizacdes, a tal ponto que ao longo dos séculos muitas
historias se perderam entre o ficticio e o real. A trajetoria real de um individuo da origem a
narrativa que passara a existir ndo na “primeira realidade”, que se interage através dos sentidos
biofisioquimicamente, como destaca Martinez, “mas no da segunda realidade, simbolica,
cultural, nascida da relacdo entre a objetividade, a razdo e a imaginagao” (Martinez, 2016).
Inspirados pelo pesquisador mineiro Bruno Souza Leal, situamos a/s narrativa/s ndo como
“modalidade textual, e sim como um modo através do qual experiéncias sdo organizadas e
compartilhadas” (Leal, 2022, p. 9) e o/s jornalismo/s como uma institui¢ao heterogénea repleta
de “experiéncias historico-culturais diversas, variaveis, em diferentes tempos e realidades

sociais” (Leal, 2022, p. 10).

As narrativas - assim como o jornalismo - estdo imbricadas do nosso conhecimento
objetivo e subjetivo, coletivo e individual. Expressam crencgas, valores, posicdes - sujeito,
dominios e relagdes entre grupos € de humanos para com a natureza, também expressam
identidades. E pela narrativa que organizamos logica e cronologicamente as coisas ¢ damos
sentido a elas. Isso o vemos no passado e no presente, em todos os produtos humanos
impregnados de narrativas, inclusive nos midiaticos e jornalisticos. Ademais, ndo podemos
toma-las como algo natural ou aleatorio. Compartilhamos o entendimento da narratologia a

partir das palavras do professor Luiz Gonzaga Motta, em que “a organizagdo narrativa do
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discurso midiatico [...] realiza-se em contextos pragmaticos e produz efeitos (consciente e

inconscientemente desejados)” (Motta, 2010, p. 144) e de que
as narrativas midiaticas ndo sdo apenas representagcdes da realidade, mas uma forma
de organizar nossas acdes em fung@o de estratégias culturais em contexto. As
narrativas e narragdes sdo dispositivos discursivos que utilizamos socialmente de
acordo com nossas pretensdes. Narrativas e narragdoes sdo formas de exercicio de
poder e de hegemonia nos distintos lugares e situagdes de comunicacdo. O discurso
narrativo literario, histdrico, jornalistico, cientifico, juridico, publicitario e outros

participam dos jogos de linguagem, todos realizam agdes e performances
socioculturais, ndo sdo so relatos representativos (Motta, 2010, p. 145).

Dialogamos ainda com a leitura da pesquisadora Gislene Silva (2005) sobre o
entendimento de mundo que a pratica jornalistica oferece: a vertente do jornalismo enquanto
construgdo social da realidade e a vertente do jornalismo enquanto narrativa. Ao longo do
século XX, as pesquisas sobre o jornalismo enquanto producao de sentido tomaram corpo e
seguiram trajeto peculiar, segundo Silva: “O percurso se complexifica pelas sutis demarcagdes
entre as pesquisas sobre o jornalismo como construcao de sentido e de realidade social, por um
publico, e aquelas sobre as noticias como construgdes elas mesmas, construidas pelos
jornalistas — e construcdes igualmente sociais. S3o sujeitos e objetos em permanente troca de
lugar.” (Silva, 2005, p. 97). Enquanto textos jornalisticos e guardadas as devidas proporgoes,
vemos as biografias também como sujeitos e objetos dessa relagdo. Se sdo produtos da cultura
e conhecimento do “espirito de sua época”, ndo esquegamos que podem contribuir com a
continuidade deste “espirito” ou reinventa-lo / reinterpreta-lo ao recuperar o passado. Além da
primeira vertente, destacamos especialmente a segunda, a qual Silva coloca o jornalismo como

uma narrativa configurada como novos modos de manifestagdo simbolica e mitica,
margeada por sua vez pela dimensao subterranea do imaginario, sempre na direcao da
produgdo de sentido — e, claro, esse caminho € cortado por grandes transversais, como
os estudos diversos sobre processos discursivos, no que envolve as ciéncias da

linguagem e as teorias da cognicdo, estudos sobre as constitui¢des identitarias, os
discursos de poder e de disciplinarizagao, os registros da cultura e os dizeres dos ndo-

ditos (Silva, 2005, p. 96).
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1.2 ENCONTRANDO O OCEANO - PRIMORDIOS DA BIOGRAFIA E SEUS RASTROS
NO BRASIL!

Localizado nosso entendimento entre o ethos biografico e jornalistico, passamos a
pensar no longo caminho que o relato de vida percorreu daquele héabito essencialmente humano
de contacdo até as biografias contemporaneas. Em 2008, o jornalista Sérgio Vilas-Boas ja
alertava que os “estudos sobre biografias ainda sao ocasionais” (2008, p. 19), especialmente
quando fazemos o recorte local e jornalistico. Segundo o autor:

Iniciativas isoladas tangem essa modalidade apenas como parcela secundaria ou
complementar de pesquisas, sem se deterem, por exemplo, nos milhdes de leitores
interessados no género, nos méritos ¢ nas fraquezas dos biodgrafos, nas interpretagdes
conflitantes dadas a uma mesma pessoa, nos limites ¢ nas possibilidades desse campo

vasto e extraordinario. Uma historia da biografia também esta para ser contada (Vilas-
Boas, 2008, p. 19).

Mais recentemente, Vieira (2011) e Lima e Martinez (2017) continuam a observar uma
escassez de estudos sobre biografias partindo do campo. Dito isso, torna-se mais importante
destacar as contribui¢des que pensam e registram a evolucdo do fazer biografico. Esse papel
muitas vezes ¢ ocupado por literatos ou historiadores, como a paulista Vavy Pacheco Borges,
que referencia a origem da biografia para o Ocidente na Grécia Antiga, paralelamente ao
surgimento da Historia enquanto conhecimento. A propria palavra biografia advém das
expressoes gregas bios (vida) e graphein (escrever, inscrever), tendo relacdo com os “relatos
de vidas” desde 500 d.C. J4 os registros em dicionarios remontam apenas a 1721, quando o
termo apareceria em lingua francesa no Dictionnaire de Trévoux. Em 1801, Emile Littré
definiria a biografia como “‘espécie de historia que tem por objetivo a vida de uma sé pessoa’

(Borges, 2006, p. 204).

E a Plutarco que o historiador francés Frangois Dosse (2022, p. 14-15) atribui o titulo
de “grande mestre da biografia antiga”, definidor de um modelo capaz de solidificar a escrita
biografica como género especifico. A influéncia da obra completa “Vidas paralelas” ¢ tamanha
ndo s6 em sua época, algumas décadas d.C. ¢ retomada no Renascimento e torna-se leitura
comum nas casas nobres e burguesas. Plutarco teve um papel importante em distinguir sua

escrita biografica do género historico, defendendo no prefacio do Tomo V: “Nao escrevemos

! Versdo prévia deste topico foi apresentada sob o titulo “Pequena revisdo sobre a trajetoria do género
biografico” (Feijo; Rabay, 2022) ao GP Teorias do Jornalismo, XXII Encontro dos Grupos de Pesquisas em
Comunicacdo, evento componente do 45° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagao.
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Histérias, mas Vidas” (Plutarco, 1995, p. 39). O filésofo idealizou seus textos aos pares,

contrastando virtudes e falhas de herdis gregos e romanos, como Alexandre e César.

Complementa Borges (2006, p. 205) que a sociedade greco-romana usava “‘a descri¢ao
da histéria de uma vida [...] para dar exemplos morais, negativos ou positivos”. Pelos milénios
seguintes, a produgdo biografica receberia um olhar distinto dos estudiosos, pois diferente da
“‘Historia’ (que narrava fatos coletivos e contava a verdade)”, “essa chamada biografia classica
punha um acento muito maior no carater politico, moral ou religioso do biografado do que em

sua pessoa, em sua singularidade”.
9

Na Idade Média, o propdsito antigo se manteve com as cronicas e hagiografias, observa
Borges. Na Renascenca ja se percebia “certa concep¢do moderna” na obra. Borges ressalta a
fundamentagdo documental feita por Bocaccio em “Vida de Dante” (século XIII) e a
“preocupagao com as vidas particulares” encontrada no trabalho de 1550 de Giorgio Vasari:
Sobre as vidas dos mais excelentes pintores, escultores e arquitetos (em tradugdo). E na Idade
Moderna, entretanto, que a ideia de biografia se transforma intensamente durante os séculos

XVII e XVIII (Borges, 2006, p. 205).

Um divisor apontado ¢ a obra Life of Samuel Johnson LL.D (1791), publicada pelo

inglés James Boswell (Viana Filho, 1945; Borges, 2006; Vilas Boas, 2008; Lima, 2014). A

biografia, que devotou 20 anos de pesquisa e seis de escrita, foi sucesso imediato de vendas.
Borges nos explica:

O trabalho ¢ tido por muitos como o marco inicial do que hoje chamamos de biografia,

dada sua preocupacdo com novos métodos de se investigar uma vida, compreendendo

forte relacdo de convivéncia bidgrafo/biografado [...], um interesse em evitar o

panegirico e um ideal de contar a “Verdade” (preocupacdo forte daquele momento),

com a dramatizagao de dialogos a partir de documentacdo e inimeras entrevistas com
personagens variados (Borges, 2006, p. 205).

Vale ressaltar, inclusive, que a intimidade do biografado, trazida por Boswell entdo, ¢é
atualmente considerada “um dos componentes vitais do Jornalismo Literario” (Vilas-Boas,

2008, p. 113).

Os experimentos e os debates sobre a arte e a ciéncia na narrativa de uma vida se
desenvolveram nas décadas seguintes e, embora o positivismo e a Historia tenham focado as
instituigdes em detrimento da importancia do individuo no século XIX, a biografia se
concretizou como género historico e literario no inicio do século XX. O retorno progressivo do

sujeito para a centralidade do pensamento na segunda metade do século XX da novo impulso
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as biografias. Da Franga, o filosofo Roland Barthes lidera a entrega a escrita a partir da criacao

do conceito de “biografemas” a partir de 1971, dando voz as feigdes multiplas do biografado.

Imbuida das ideias dos franceses Madelénat (1984), Trebitsch (1985) e Dosse (2005),
Borges nos apresenta duas formas de classificar as biografias sob o ponto de vista
historiografico. A primeira dispde os paradigmas: a “‘biografia classica” [...] desde a
Antiguidade ao século XVIII [...]; a biografia ‘romantica’ (do final do século XVIII ao inicio
do século XX); e a biografia moderna, filha do relativismo ético, da Psicanalise e das
transformacgoes epistemologicas da Historia” (Madelénat, 1984 apud Borges, 2006, p. 207). J&
a segunda classificacdo localiza as biografias em: “idade herodica” (biografia focada em
modelos sociais); “idade modal” (biografia ilustrativa do coletivo de uma época e um lugar); e
“idade hermenéutica” (biografia enquanto “terreno de experimentacdes |[...], aberto a varias

influéncias disciplinares™) (Borges, 2006, p. 207).

Nacionalmente, j4 nomeou-se por biografia os mais variados textos, como enumera o
bidgrafo Viana Filho:

ora chamamos biografia a simples enumeragdo cronoldgica de fatos relativos a vida

de alguém; ora usamos a mesma expressao para trabalhos de critica nos quais a vida

do biografado surge apenas incidentalmente; ora a empregamos em relagéo a estudos

histéricos em que as informagdes sobre certa época se sobrepdem as que se referem

ao proprio biografado; ora a emprestamos as chamadas biografias modernas ou

romanceadas. E até obras em que a fantasia constitui o elemento essencial da narrativa
aparecem como rotulo idéntico (Viana Filho, 1945, p.11-12).

Lista a que Borges acrescenta: “desde um verbete em dicionarios de figuras politicas,
literarias, até relatos em filmes, documentarios, programas de televisao etc.” (2006, p. 204),
sem mencionar as ditas biografias que personificam lugares ou institui¢des, além de outras

possibilidades.

Além da experiéncia historiografica e jornalistica, o campo da literatura exerceu uma
influéncia importante sobre o género, especialmente a partir da critica literaria — “investigando
sua autenticidade, sua veracidade, estilos de época, simbioses romanescas etc.”, como lembra
Vilas-Boas (2008, p. 19). Segundo a professora de Letras Maria Helena Werneck, “abre-se a
perspectiva da pratica critica para a invencao de biografias literarias, pautadas pela natureza
criativa dos procedimentos analiticos, que reinventam ‘a articulagdo entre vida e obra’”
(Werneck, 2014, p. 16). Nesse contexto,

delineiam-se momentos de transformagdo de uma tradi¢do de escrita de biografias,
seja a eminentemente literaria, seja a jornalistica. Percebe-se, ao examinar algumas
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obras e descrever a inser¢do de seus autores em campos intelectuais especificos, como
ndo s6 ocorrem mudancgas na recep¢do de uma obra ou da apreciagdo critica de um
nome, mas como a autoria da escrita de vidas também contribui decisivamente para
que os bidgrafos conquistem notoriedade (Werneck, 2014, p. 16-17).

Werneck identifica periodos, durante o século XX, em que predominam determinadas
biografias nacionais com producdo e objetivos em comum. Entre as décadas de 1930 e 1940,
as biografias sdo valorizadas no Brasil como produto intelectual e mercadologico. Ao lado de
tradugdes de biografias internacionais conceituadas?, as editoras apostam na produgio nacional,
que “segue a moda europeia das ‘flamantes, biografias de herdis e homens célebres (de
preferéncia romanceadas)’ (Eulalio, 1993, p. 25 apud Werneck, 2014, p.17). Por exemplo, a
producdo de Octavio Tarquinio® sobre figuras politicas do Brasil; e as obras da critica literaria
Liicia Miguel Pereira sobre Machado de Assis* e Gongalves Dias’. Pereira defende a concepgio
de biografia que comunga valor artistico e producdo documental. Além disso, o género
desempenharia um papel didatico para a jovem republica, enriquecendo de referéncias o
imaginario “para a constru¢do de uma identidade nacional moderna. Seria o Uinico género
‘capaz de fazer com que os brasileiros se interessem pelas figuras de sua terra’’’ (Pereira, 1937,

p. 23 apud Werneck, 2014, p.18).

Ja a partir da década de 1950, recupera Werneck, “as biografias passam a receber uma
dura cobranga documentarista” (2014, p. 18) e a arte perde palco para o levantamento ostensivo
de arquivos e depoimentos. Nesse periodo, o bidografo também ganha status perante a expansao
editorial. Politicos-literatos e jornalistas-literatos tomam a dianteira na produgdo, que se
alimenta de uma dupla consagragdo, a literaria para o biografo e a cultural historica para o
biografado. Werneck cita o caso de R. Magalhdes Jr.°, que se propde a “desmontar mitos” e

revisar informagdes publicadas por outros biografos ja estabelecidos, “nao apenas visando ao

2 Por exemplo, obras dos bidgrafos Strachey, Zweig, Ludwig e Maurois.

3 Em 1942, Octavio Tarquinio publica “A histéria dos fundadores do Império”, com biografias de figuras como
Bernardo Vasconcelos, Evaristo da Veiga, José Bonifacio, Regente Feijo e D. Pedro .

4 Cf Pereira,1936.

3 Cf Pereira, 1942.

® Raimundo Magalhaes Junior ou R. Magalhaes Jr. (1907-1981) foi jornalista, bidgrafo e teatrologo. Escreveu 18
obras entre biografias e ensaios sobre homens ilustres, entre a década de 1950 ¢ 1970, como Machado de Assis,

Deodoro da Fonseca, Patrocinio Filho, Alvarez de Azevedo, Rui Barbosa, Martins Pena, Jodo do Rio, entre
outros.
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sucesso editorial, mas almejando um lugar no mundo das letras” (Werneck, 2014, p. 19).
Segundo a autora:
As grandes figuras sdo projetadas ndo para que lhes seja revelado o lado humano
encoberto, nem para que lhes sejam dados contornos de heroismo ou bravura, mas
para que se faga justica aos biografados através da revelacdo de documentos e escritos
inéditos, que sdo apresentados tanto como provas qualificantes do grau de elaboragéo

artistica de uma obra quanto como revelagdo de uma faceta de suas personalidades até
entdo apagada ou mal interpretada pelos historiadores (Werneck, 2014, p. 19-20).

Perto dos anos 1990, observa-se uma estabilizagdo do género biografico, com espago
no mercado e valorizagdo da critica. Nesta época, reaparecem ensaios biograficos e biografias
literarias também, entretanto um maior volume de publica¢des ja € posto nas livrarias por
jornalistas, conforme comentam os criticos Silviano Santiago (1997, p. 7) e Lucia Miguel

Pereira (1994).

Entre os trabalhos jornalisticos, sdo destacadas producdes como “Olga” (1985) e
“Chato, o Rei do Brasil” (1994), de Fernando Morais; “O Anjo Pornografico: A vida de Nelson
Rodrigues” (1992) e “Estrela Solitaria — Um brasileiro chamado Garrincha” (1995), de Ruy
Castro; “Vinicius de Moraes. O poeta da Paixdo” (1993), de José Castello’; “O velho Graga:
uma biografia de Graciliano Ramos” (1992) e “O rebelde do trago. A vida de Henfil” (1996),

de Dénis de Moraes.

Antes, porém, Alberto Dines ja havia lancado “Morte no paraiso: a tragédia de Stefan
Zweig”, em 1981. Segundo Vilas-Boas, “Dines foi um dos primeiros jornalistas
contemporaneos a se enveredar [...] no territério da biografia, um territério pequenino e até
entdo dominado, no Brasil, por académicos e literatos” (2008, p. 35). Posicao que o proprio

biografo ratifica, em entrevista:

No fundo, eu sentia que meu biografismo estava muito mais proximo do jornalismo
do que do “classicismo biografico” dos académicos que conheci. H4 uma coisa que
digo com seguranga: fui o primeiro. Morte no paraiso é o primeiro livro de uma rica
safra de biografias escritas por jornalistas. Fernando Morais, Ruy Castro, Jorge
Caldeira e outros emergiram pelo menos uma década depois de mim. Disso, alias, me
gabo. [...] Nao conheco outro jornalista realmente presente em redagdes de jornais e
revistas que tenha feito, na época, algo parecido com a minha biografia de Stefan
Zweig (Vilas-Boas, 2008, p. 35-36, 38).

7 Jornalista e critico literario, José Castello publicou trés biografias nos anos 90, mas apenas a primeira ¢
classificada pelos criticos na categoria jornalistica. “Jodo Cabral de Melo Neto. O homem sem alma” (1996) e
“Na cobertura de Rubem Braga” (1996) sao ditas biografias literarias (Werneck, 1994, p. 21).
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Conforme a percepcao de Dines, apesar de bidgrafos da geragdo anterior, como R. Magalhaes
Jr., Luis Viana Filho, Pedro Calmon, Otavio Tarquinio de Souza, Gondin da Fonseca e Lucia
Miguel Pereira terem trabalhado ou colaborado com jornais, eles “ndo eram jornalistas
propriamente ditos” e o fazer biografico nao recebeu tal influéncia direta (Vilas-Boas, 2008, p.

38).

Imbuida das ideias do critico Santiago (1997), Werneck ressalta que o livro biografico
entdo concorria com a telenovela, guardando relagdes com a literatura modernista, no sentido
de que tanto uma quanto outro “afastam o pessimismo em relagdo aos valores hegemonicos no
pais e no Ocidente” (Werneck, 2014, p. 22). Na visao dos criticos, o papel que personagens
ficticios exerceram para o imagindrio da republica brasileira na década de 1920 e 1930, foi

exercido, no final do século XX, por personagens reais € marcantes através das biografias.

Entretanto, ao contrario do que a comparagdo pode dar a entender, os personagens nao
eram tratados superficialmente pelos jornalistas. O esmiugar da vida de Assis Chateaubriand e
Garrincha, por exemplo, traziam feitos extraordinarios juntamente aos registros mundanos.
“Assim, ao lado [...] da fidelidade ao proprio talento e do somatoério de pequenas conquistas,
uma caracteristica aproxima as narrativas dos novos biografos brasileiros: o relato dos
padecimentos fisicos de seus biografados” (Werneck, 2014, p. 23). Pois, elucida Werneck: “o
corpo destruido ¢ um corpo despossuido das mitologias™ (2014, p. 24). Por sua vez, “corpos
despossuidos de mitologia passam a encenar, com novo significado, a historia recente do pais

(Birringer, 1991, XXII apud Werneck, 2014, p. 24).

1.3. A ESPECIE DE BIOGRAFIA DO JORNALISMO OU JORNALISMO EM FORMA
DE BIOGRAFIA?

S6 percorrendo, ainda que superficialmente, alguns trajetos da biografia, ¢ que

comegamos a vislumbrar como se deu a formacdo desse produto-mosaico das ciéncias

8 Trechos deste topico foram apresentados em: “Pequena revisdo sobre a trajetoria do género biografico” (Feijo;
Rabay, 2022) ao GP Teorias do Jornalismo, XXII Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagao, evento
componente do 45° Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago; e em "A biografia jornalistica como
objeto no Portal Periddicos Capes (2017 - 2023)" (Feijo; Rabay, 2023) ao GT 6 — Teoria, discurso e ética da
comunicagdo, durante 0 XVII Seminario Internacional de Midia, Cultura, Cidadania ¢ Informagéo (Semic). O
ultimo trabalho foi revisado para a revista Boletim do Tempo Presente (vol. 12, n. 11. Nov. 2023. p. 29-44).
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humanas. Antes mesmo de falarmos “retorno da biografia” nos anos 2020, como sinaliza
Borges, percebe-se que as biografias continuaram sendo valorizadas ao longo do ultimo século,
mesmo sob roupagens variadas. A autora resgata a “secdo de livros da revista Veja, em 26 de
julho de 1995”, que comenta o mercado de ndo-fic¢ao mundial: “‘Ao frenético ritmo de um
langamento a cada dois dias, as biografias s6 perdem para o segmento de autoajuda’”,
acrescentando a continuidade dessa realidade 10 anos depois (Borges, 2006, p. 212). H4 um
valor continuo na biografia que a coloca como guardida da memoria, frente ao esquecimento e
a obsolescéncia. Como diz a literata Daniela Reché,

arquivar a propria vida ou historia de um tempo tornou-se preocupagdo crescente nas

sociedades ocidentais. Talvez na tentativa de se escapar da amnésia frente a

aceleracdo cultural [intensa], o0 homem vem valorizando a memoria e a musealizagdo
(forma de reter o passado materialmente) (Reché, 2009, p. 1).

Os rastros percorridos sinalizam que as biografias assumiram fei¢cdes diferentes,
conforme mudavam as sociedades e as proprias ciéncias. Apesar de historiadores e literatos
continuarem trabalhando nesta missdo contra o esquecimento e tecendo criticas ao produto
jornalistico, a contribuicdo dos periodistas t€m chamado mais atengdo no mercado editorial
brasileiro ha varias décadas (Borges, 2006; Sobral; Bulhdes, 2023). Embora delimitar fronteiras
entre jornalismo, historia, literatura e outros campos de producdo do conhecimento seja
complexo e até subjetivo, tendo em vista o género biografico como hibrido, nos atemos adiante
as obras destacadas como produto do exercicio do jornalismo literario, guardando em si
mesmas uma preocupacao com o publico leitor, aliando primor jornalistico e dimensao estética

(Lima, 2014).

Ao organizar a “Historia da Imprensa no Brasil”’, Martins e Luca refletem que a
“imprensa ¢, a um s6 tempo, objeto e sujeito da historia” (2018, p. 9), um e outro estdo sempre
a influenciar-se mutuamente. Dessa forma, também nossa investigagdo ¢ localizada na
concepcdo do jornalismo pos-industrial de Deuze e Witschge. Os autores ressaltam que o
jornalismo deixou de ser “um campo mais ou menos consensual ou estavel” e mutou com a
“reorganizacao dos ambientes de trabalho; a fragmentacdo das redagdes; a emergéncia de uma
sociedade ‘redacional’, e a ubiquidade das tecnologias midiaticas” (Deuze; Witschge, 2016, p.
8-9). Partimos desse jornalismo liquido e inevitavelmente o temos em vista nas reflexdes. Na
verdade ndo “um”, mas vdrios jornalismos resultado da chamada “modernidade liquida”

(Bauman, 2000). As mudangas sociais, economicas ¢ politicas empurraram o jornalismo a
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“desenvolver novas taticas, novas estruturas organizacionais € uma nova autoconcep¢ao”

(Deuze; Witschge, 2016, p. 8).

Significa que as crises e revolugdes obrigaram o jornalismo diario a mudar, mas e
quanto aos outros produtos da profissdo, aqueles que demandam mais tempo de apuragdo e
redacdo? Para Martinez, “a emergéncia de um perfil profissional mais ligado ao
empreendedorismo e a inovagdo, evidentemente teve implicacdes na pratica do Jornalismo
Literario” (2017, p. 24). As transformacdes, pois, estdo em todas as faces, mas entender como

elas estao ocorrendo ¢ um desafio para os estudos presentes.

Jornalismo Literario, Jornalismo Narrativo, Literatura da Realidade, Literatura Criativa
de Nao Ficcao sdo nomeagdes, em geral, para o mesmo movimento de produgdes no Brasil
(Lima, 2016). Um conjunto que produziu ndo s6 a biografia jornalistica, como também a
criacdo de livros-reportagem, cronicas, perfis e romances. Desenvolveu-se, no Ocidente,
paulatinamente desde a cobertura de guerras entre o século XIX e XX. Segundo o professor
Edvaldo Pereira Lima, um dos primeiros a praticar o jornalismo literario que se tem registro foi
William Howard Russel, entre 1861 e 1865. Correspondente do jornal inglés The Times, o
jornalista “foi enviado para cobrir a guerra civil americana. [...] Os relatos de Russell deram-

lhe prestigio, pelo modo realista como descrevia o que acontecia” (Lima, 2014, p. 37).

De forma similar, no Brasil, o jornalismo literario nasceu com a cobertura da Guerra de
Canudos. Atuando como correspondente do jornal “O Estado de S. Paulo”, Euclides da Cunha
embarcou com o Exército Brasileiro, em 1897, para a Bahia, mas

em lugar de limitar-se aos fatos, procurava compreender as linhas subterraneas de
for¢as que tinham moldado o episédio [...] produzindo uma narrativa realista que

colocava em perspectiva um contexto ambiental, historico, politico e social, tudo
apoiado por personagens tragicamente reais (Lima, 2014, p. 44).

Seus textos ricos em dramaticidade e autoria produziriam ainda o aclamado “Os
Sertdes” (1902), influenciando fortemente a literatura brasileira a caminhar do romantismo para

o naturalismo, como destaca Lima.

Por sua vez, o segundo brasileiro no jornalismo literario fez da cena urbana a sua fonte.
Trabalhando em tempo integral para o “Gazeta de Noticias”, no Rio de Janeiro, a partir de 1903,
Jodo do Rio tinha “a sensibilidade para captar, escondidos por tras dos fatos, os quadros sociais”
e as “figuras humanas”, tirando do cotidiano efémero para “registrar com arte um instante

historico” (Lima, 2014, p. 48).
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A década de 1960 ¢ reconhecida como a época de ouro do jornalismo literdrio,
caracterizado nessa época como Novo Jornalismo (Martinez, 2017), mas ele seguiu adaptando-

se e reciclando-se em jornais, revistas e também livros.

Para Martinez, o jornalismo literario segue hoje como “campo em construgao”, com
defini¢des variadas, das quais valoriza a “pluralidade de vozes [...] estimulantes no sentido de
ndo se contentarem com receitas de investigacdo comuns” (Martinez, 2017, p. 22). Lima o
difere da pratica do “jornalismo convencional” nos quesitos “proposito, [...] elementos que o
compdem, [...] [e] objetivos que se quer alcancar” (2014, p. 15). Segundo o autor, “no
jornalismo convencional, o modo corriqueiro é o sumario” (Lima, 2014, p. 14), ou seja, os fatos
sdo apresentados como um resumo, com seus elementos bésicos. Enquanto o jornalismo
literario usa a “cena” para informar. Ele explica que

a cena tem uma natureza visual. Em lugar de contar indiretamente o que aconteceu,
mostra. Mais do que simplesmente passar uma informacao, a cena procura colocar o
leitor dentro do acontecimento. Busca fazer com que o leitor viva um pouco, pelo
menos, o que o reporter presenciou. Reproduz o clima de como as coisas aconteceram,

tem um dinamismo préoprio. O que acontece tem movimento, as pessoas sio retratadas
com vivacidade (Lima, 2014, p. 15).

Observa-se que se tornou proprio, ao perfil do jornalista investigativo, o olhar apurado
para as “especificidades das narrativas da vida privada, da vida publica, as modalidades das
relagdes socioeconoOmicas, politicas, éticas e culturais” (Santos; Menezes; Paiva, 2017, p. 3). E
para esse profissional, a “proximidade do know-how da matéria-prima utilizada na coleta
biografica” fez da biografia um “terreno fértil para incorporar técnicas do Jornalismo Literario”
(Santos; Menezes; Paiva, 2017, p. 4). Segundo Pena, o mesmo referencial epistemoldgico das
redacdes foi levado para o jornalismo “ndo cotidiano” a fim de reorganizar historias e

identidades em narrativas (2004, p. 16).

Lima (2013, p. 68-69) ainda concebe a teoria de um Jornalismo Literdrio Avangado a
partir de trés categorias que se interrelacionam. A primeira ¢ o “conjunto de principios
operativos e técnicas” diferenciadas “como os modos de captacdo da realidade — a observagao
participante, por exemplo, assim como a imersao a mais ampla possivel do reporter/autor no
universo tematico definido”. A segunda destaca o carater autoral, respeitando “a
individualidade estilistica e a personalidade narrativa de quem produz o texto”. J4 a terceira
centra-se na perspectiva de mundo, “o entendimento intrinseco e implicito a toda narrativa”

referente aos “paradigmas formais ou mesmo inconscientes que conformam o modo com que

percebem, interagem com, captam e expressam o real”.
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Vilas-Boas defende que “a geracdo de bidgrafos ex-reporteres” contribuiu
positivamente com o biografismo, “ndo apenas com técnicas de narrar, mas também no modo
de pesquisar, de buscar as circunstancias” (Vilas-Boas, 2008, p. 117). Tornou-se comum
13 : 4 . .

mexer em outras coisas além de arquivos consagrados e classificados — documentos da
Biblioteca Nacional, por exemplo, tinham enorme status entre historiadores e académicos”.
Uma Unica foto circunstancial ou a lista de telefones particulares poderiam abrir portas para
epifanias, “manifestagdes ou percepcoes da natureza ou do significado essencial de uma vida”

(Vilas-Boas, 2008, p. 117-118).

Assim, comecamos a tatear como o jornalismo contribuiu com a construgdo da biografia
contemporanea. Formatos que narram a partir da memoria, do conhecimento, da imaginagao e
dos sentimentos dos personagens reais (Vilas-Boas, 2003). Mas o que pode distinguir as
biografias fruto majoritariamente do jornalismo literario? Além de serem produzidas por
jornalistas, sugerimos dois principios: a busca pela verdade dos fatos e o enfoque na narrativa.
Somos guiados por Lima nos trechos a seguir:

O jornalista literario prefere esse modo de narrar porque seu compromi’sso implicito
com o leitor ¢ dar-lhe ndo apenas a informagao sobre alguma coisa. E fazer que o
leitor passe pela experiéncia sensorial, simbdlica, de entrar naquele mundo especifico

[...] procura também despertar a visdo, a audicdo, o olfato, o tato, o paladar do leitor
(Lima, 2014, p. 15).

O jornalista literario ¢ prisioneiro da realidade. S6 pode trabalhar os elementos que
ela lhe entrega em maos (Lima, 2014, p. 17).

Jornalismo literario se faz basicamente com a reportagem contextualizada [...] Todos
tém de ter a narrativa (e ndo o comentario) como elemento principal de expressao
(Lima, 2014, p. 66).

Ter todos esses aspectos em conta nao ¢ simples. Narrar as profundezas e estranhezas
da vida real com estilo ¢ arte. No dizer de Lima, “um tipo diferente de arte, exigindo muita
habilidade. Por isso a necessidade de dominar solu¢des narrativas que dao certo, nascidas do
proprio jornalismo ou importadas da literatura” (Lima, 2014, p. 18). Nesse sentido, advogamos
sobre a necessidade dos estudos das biografias jornalisticas, que ndo acompanharam o alcance

do produto no mercado nacional.

Notamos, por exemplo, a frequéncia com que as narrativas de vida aparecem na lista

dos 20 livros mais vendidos’ de ndo-ficgio no Brasil desde 2010, entre os quais podemos

? Levantamento realizado no site <www.publishnews.com.br>, referéncia para o setor editorial, em 10 de
setembro de 2023.
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encontrar biografias jornalisticas brasileiras também. Tal como a historia da ex-primeira dama
Ruth Cardoso (Ignacio de Loyola Brandao, 2010) e da apresentadora Hebe Camargo (Arthur
Xex¢€o, 2017); dos politicos Getulio Vargas (Lira Neto, 2014), José Dirceu (Otavio Cabral,
2013) e Lula (Fernando Morais, 2021); dos empresarios Carlos Wizard (Ignécio de Loyola
Brandao, 2013), Abilio Diniz (Cristiane Correa, 2015) e Luiza Helena (Pedro Bial, 2022); dos
lideres religiosos Allan Kardec (Marcel Souto Maior, 2019) e Fabio de Melo (Rodrigo Alvarez,
2016).

Martinez (2017, p. 22) aponta a discrepancia na constitui¢do académica do Jornalismo
Literario — fonte da qual o Jornalismo Biografico se desenvolve -, como espelho da morosidade
no campo do Jornalismo e da Comunica¢d@o como um todo no pais. Segundo a autora, o Brasil
parte em condicoes desiguais, quando comparado aos vizinhos, pela repressdo da Coroa
Portuguesa ao surgimento de jornais locais. Havia tipografias desde o século XVI na América
Espanhola, enquanto os Estados Unidos tinham liberdade de imprensa desde a independéncia
em 1776. Na lanterna, o primeiro jornal impresso produzido em terras brasileiras — A Gazeta
do Rio de Janeiro'® — so iniciaria em 1808 e, mesmo assim, sob a vigilancia do governo
imperial. Desde entdo, a historia nacional contaria majoritariamente com décadas de repressao
a imprensa e a liberdade de expressdo. Além disso, influiram fatores como analfabetismo,
auséncia de universidades e pouco comércio interno, dado as distancias e a dificil mobilidade
entre as cidades (Martinez, 2017, p. 22). A fomentagdo do campo da Comunicagdo e do
Jornalismo nas universidades brasileiras aconteceria a partir dos anos 1970 (Martinez, 2017, p.

23).

Nas ultimas décadas, percebemos autores nacionais buscando abordar o fazer biografico
no jornalismo, desenvolvendo investigacdes a partir do Jornalismo Literario. Cientes de que os
recursos narrativos enriquecem o jornalismo em diversos formatos, desde os tradicionais perfil
ou livro-reportagem até os contemporaneos postcast € microblog. Entendemos que ndo hd uma
separacao entre os estudos em biografismo jornalistico e jornalismo literario nacional, uma vez

que o primeiro esta diretamente inserido no segundo. Entretanto, optamos por destacar aqueles

10 Sabe-se que o jornal Correio Braziliense, produzido por Hipélito José da Costa entre 1808 ¢ 1822, é
frequentemente referido como o primeiro jornal brasileiro. No entanto, sua impressao ocorria em Londres, mas
uma vez devido as imposi¢des da Cora Portuguesa. Enviado clandestinamente para o Brasil, o jornal defendia
ideias liberais como a monarquia constitucional e o fim da escravidao.
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pesquisadores que se interessaram mais diretamente pela questdo da biografia jornalistica,

como os professores Edvaldo Pereira Lima, Felipe Pena e Monica Martinez.

Outro exemplo ¢ Vilas-Boas, que guarnece o campo com intensas reflexdes,
destacando-se a tese!! (2008) em que empreende uma jornada metabiografica sobre Alberto
Dines, valendo-se da interlocug¢o com o proprio biografado'?. Partindo da premissa de que
“biografia ¢ [antes de tudo] o biografado segundo o bidgrafo” (2008, p. 22), Vilas-Boas se
debruca especialmente sobre a segunda figura. Assim como a imbricada relacao entre a vida do
autor e a obra de arte produzida, “as relacdes do biografo com o biografado, com o processo
biografico, consigo mesmo etc. Sdo de natureza reflexiva também. Ele (se) interpreta e (se)
compreende”. O pesquisador insiste: “as vidas e as obras (do bidgrafo e do biografado), em
sentido amplo e ilimitado, estdo imbricadas em uma mesma aventura — a aventura das
interpretagdes possiveis e das compreensodes necessarias” (2008, p. 31). Como resultado de suas
reflexdes, o trabalho critica as limitagdes de natureza filosdfica e/ou narrativa nas biografias
contemporaneas. Para defender um salto qualitativo nas produ¢des vindouras, Vilas-Boas
discute topicos como heranga familiar, fatalismo, extraordinariedade, concepgdes de verdade e
de sujeito narrativo, além de possibilidades de técnica de escrita sobre o fazer biografico, entre

outros.

O proprio livro biografico oportuniza espago para a discussdo, embora ndo seja o mais
comum. Como Vilas-Boas observa, em geral, nos excertos em que vao resenhas, criticas,
prefacios e posfacios, “autores [...] se atém ao personagem biografado” (Vilas-Boas, 2008, p.
19). Apesar disso, notamos uma tendéncia de maior transparéncia dos escritores em suas obras.
Produtos biograficos da pos-graduacdo em Jornalismo da UFPB (Bonifacio, 2022; Sousa, 2020;
Dias Junior, 2019; Andrade, 2018; Ramos, 2017), por exemplo, trazem interessantes exemplos
de metabiografia. Isso também ocorre em trechos da biografia de Elza Soares escrita por Zeca

Camargo (2018), como demonstraremos no proximo capitulo.

" Em sua obra “Biografismo: reflexdes sobre as escritas de vida” (2008), Sérgio Vilas-Boas apresenta o didlogo
com Alberto Dines de forma “coexistencial”: “Muitas vezes ndo se sabe exatamente quem esta ao microfone —
se eu, se Dines, se nos dois em unissono” (p. 17).

12 : . . . . .

Por meio da escrita de Vilas-Boas, temos também acesso a cenas dos bastidores e do trabalho arduo que um
bidgrafo precisava desenvolver ha mais de 40 anos, quando néo era possivel contar com a rede mundial de
computadores para trazer informagdes do mundo via hipertexto.
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Em levantamento no portal de peridodicos da Coordenagdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (Capes), Lima e Martinez (2017) buscaram pelos termos “biografias”
e “jornalismo” em conjunto, sem restricdo de tempo, € encontraram apenas 13 artigos
publicados de 2005 a 2017. Entre eles, cinco trabalhos tinham a biografia como objeto. Como
resultado, Lima e Martinez observaram que “apesar do gé€nero ja possuir notavel espaco
mercadologico no Brasil, os estudos cientificos deste tipo de produg¢ao ainda sdo poucos” (2017,
p. 58). Também segundo suas analises, o interesse dos leitores prevalece devido as

personalidades biografadas, mas o género cresceu no Brasil, assim como a producdo cientifica.

Para atualizar o levantamento das autoras, repetimos a busca de artigos para o periodo
de 2017 a 2023. Na primeira, utilizaram-se os termos “biografia jornalistica” or “jornalismo
biografico”, resultando em cinco artigos (dois revisados por pares, todos em portugués). Ja na
segunda, buscou-se por “biografias” and “jornalismo” e obteve-se 42 trabalhos (32 revisados
por pares e 22 em portugués). Extraindo-se da lista trabalhos repetidos ou estrangeiros entre as
duas buscas, resenhas e aqueles que nao tinham a biografia como objeto, chegou-se a 14 artigos

cientificos.

Entre os resultados divulgados pelos pesquisadores nesses artigos, percebemos a
ratificacdo de que a producdo de biografias se tornou mais uma esfera comum ao oficio do
jornalista - como a TV, o radio, o cinema, os portais de noticia e o streaming. Apesar da critica
de historiadores e literatos, os jornalistas elegem a si mesmos como responsaveis pela

renovacdo da biografia nas ltimas quatro décadas (Vieira, 2018).

Repete-se, em diferentes publicagdes, a leitura da biografia como “grande reportagem”
(Gadini; Adam, 2020 e Maciel, 2020), “romance-reportagem” (Silva, 2019), “exercicio de
reportagem” (Vieira, 2018), “amplia¢ao da propria reportagem” (Maia; Fernandes, 2022), em
que o livro biografico ¢ visto efetivamente como mais um formato oriundo da reportagem

jornalistica. Desenvolve-se a reivindicagdo de um subcampo do jornalismo.

Dessa forma, para o jornalista bidgrafo, ¢ pujante seu lugar de reporter. Assim, defende,
enquanto reporter: seu oficio; sua ética; seu tratamento de fontes e dados - e transparéncia
quanto a isso; sua referencialidade e colaboragdo coletiva; sua defesa por direitos autorais e
liberdade de escrita; e, inclusive, um orgulho, ao ver na biografia a expressao de um jornalismo

rico, que pode até recuperar um ideal romantico a respeito da profissdo no século XX,
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lembrando as palavras de Moraes (2020, p. 7), “aproximada da figura do escritor e militante”,

mas militante do proprio fazer jornalistico.

Apesar disso, coexiste o entendimento de que a pratica da biografia ¢ feita do hibridismo
de linguagens e ciéncias, permitindo vislumbrar ndo a negagdo da literatura para exaltar o
jornalismo, mas o didlogo entre ambos a produzir inovagdo e renovaciao, como demonstrado
nas reflexdes de Mendes Lobato acerca da “proximidade entre o modelo da cronica e o da

grande reportagem ou entre biografia e perfil” (2018, p. 150).

Realizamos também a busca no Catalogo de Teses e Dissertagdes da Capes'> para o
mesmo periodo (2017-2023). Entre as duas tentativas - “biografia jornalistica” or “jornalismo
biografico” / “biografias” and “jornalismo” - apareceram 555 dissertacdes e 179 teses,
concentradas nos anos de 2017 e 2018, que, por sua vez, foram filtradas pela area de
conhecimento Comunicagao: obtendo-se 293 dissertagoes ¢ 89 teses. Passou-se as leituras dos
titulos e encontramos o jornalismo abordado em multiplas facetas, inclusive da narrativa.
Porém, raros foram os olhares sobre biografias e/ou o fazer biografico. No ultimo caso,

destacamos cinco dissertagcdes e uma tese apresentadas a seguir:

A primeira dissertacao foi “Perfis em rede: a narrativa biografica como ferramenta de
ensino e aprendizagem com estudantes de jornalismo”, defendida por Kassandra Merielli Lopes
Lima (2018) na Universidade Federal do Rio Grande do Norte. A pesquisa-intervencao
acompanha estudantes de Jornalismo que exercitam entrevistas e narrativas biograficas,

observando a mutagdao de comportamento e o aperfeicoamento dos universitarios no processo.

A segunda dissertacdo foi “A construgdo narrativa do bidgrafo e do biografado em
Roberto Carlos em detalhes e O réu e o rei”, apresentada por Babiana Mugnol (2018) na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Investiga a relacdo entre narrador-
biografo, personagens e espacos biograficos nas duas obras do jornalista Paulo César de Aratjo
e descobre uma aproximagao entre bidgrafo e biografado, a partir de uma polifonia de vozes

mutantes que deslizam entre o discurso biografico, o autobiografico e o metabiografico.

A tltima dissertacdo de 2018 foi publicada também na UFRGS por Luis Felipe Silveira

de Abreu: “Fragmentos de um discurso biografico: poéticas, politicas e devoragdes do

13 Busca realizada no dia 20 de maio de 2023.
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biografema na comunicacdo contemporanea”. A reflexdo se debrugou sobre fragmentos
concretos de historia de vida no discurso mididtico € mapeou certas fun¢des semioticas que

esses biografemas assumiram, a partir da arqueologia de Michel Foucault.

Ja em 2017, Dayane do Carmo Barretos defendeu a dissertagdo “Experimentar
encontros e compartilhar sentidos: a escrita de si e do outro nas narrativas de jornalistas
brasileiras” pela Universidade Federal de Ouro Preto. A pesquisa debrucou-se especialmente
sobre o trabalho de Adriana Carranca (““Malala, a menina que queria ir para a escola”, 2015),
Daniela Arbex (“Cova 3127, 2019), Eliane Brum (“O olho da rua”, 2008) e Fabiana Moraes
(““O nascimento de Joicy”, 2015). Problematizou a pratica jornalistica a partir de narrativas de
livros-reportagem biograficos que transportaram ao texto a dindmica singular entre a jornalista-

enunciadora e a constru¢ao do enunciado sobre o/s outro/s.

Por ultimo, foi encontrada a dissertagdo “A batalha das biografias na arena midiatica da
democracia: uma andlise de enquadramento da deliberagdo mediada jornalistica”, escrita por
Paulo Ferracioli Silva (2017) na Universidade Federal do Parand. Neste caso, a analise recaiu
sobre os enquadramentos dos jornais Folha de S. Paulo, O Globo e O Estado de S. Paulo em 56
matérias que envolveram o debate sobre a publicacao de biografias ndo-autorizadas em 2013.
Os resultados apontaram que o conflito opondo interesses particulares a interesses publicos foi

o enquadramento mais frequente usado pelos jornais.

Por sua vez, a unica tese encontrada no Catalogo de Teses e Dissertagoes da Capes
(2017 - 2023) foi o trabalho de Alexandre Zarate Maciel (2018) na Universidade Federal de
Pernambuco: “Narradores do contemporaneo: Jornalistas escritores e o livro-reportagem no
Brasil”. O pesquisador entrevistou 10 jornalistas escritores de livros-reportagem e dois
editores para responder a questdo “como os autores pensam o campo do jornalismo a partir
desse tipo de pratica extensiva da reportagem em livros?”. Sua investigacdao revelou
caracteristicas especificas daqueles profissionais quando comparados aos colegas de
redacdo. Mesmo compartilhando técnicas de entrevistas com fontes orais e organizagao de
material documental, “por vezes aparecem reconfiguradas no processo de producdo do
livro-reportagem”, permitindo reflexdes sobre “seu modo de ser e estar no jornalismo

contemporaneo brasileiro” (Maciel, 2018, p. 9).

A escolha da busca nas bibliotecas online da Capes se deu por tratar-se de uma

plataforma referéncia para as publicagdes cientificas no ensino superior brasileiro, porém ¢é
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perceptivel que alguns trabalhos envolvendo biografias e jornalismo podem ndo aparecer,
especialmente as experiéncias em pos-graduacio que renderam, além das reflexdes, produtos
jornalisticos. Por este motivo, optamos por um levantamento adicional na produgdao dos
Programas de Pds-graduacdo em Jornalismo da Universidade Federal da Paraiba (UFPB)'4, da
Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG)'> e Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC)'¢ para o mesmo periodo 2017-2023.

A partir da leitura dos titulos na biblioteca digital da UFPB encontramos uma frequéncia
maior de relatorios e produtos sobre uma histéria de vida identificados como “perfis” e “livros-
reportagem”. Isso ¢ compreensivel sabendo-se que as biografias comumente levam mais de
cinco anos de produ¢do e o mestrado impde um limite menor para o desenvolvimento da
narrativa. Neste caso, destacamos cinco trabalhos: “Biu Ramos: o timoneiro da arca de sonhos
- notas para uma biografia”, elaborado por Samuel Amaral Veras Bonifacio (2022) sobre a
trajetoria do jornalista e escritor paraibano integrante da chamada era de ouro da imprensa
paraibana; “De professor a reitor: Nicacio Lopes em perfil”, por Filipe Francilino de Sousa
(2020), traz um relato humanizado do entdao gestor do Instituto Federal da Paraiba; “O resgate
de Jodo Alfredo Dias: o Nego Fuba”, de Antonio Normando da Silva Dias Junior (2019), narra
a historia do lider camponés dentro e fora do movimento das Ligas Camponesas da Paraiba; “O
Mito, a Mulher, a Ciranda: Lia de Itamarac4 em Livro-reportagem”, de Marcelo Henrique dos
Santos Andrade (2018), apresenta fragmentos da vida da cirandeira e artista popular
pernambucana; e, por fim, “No rastro de Hilton, esbarrei na minha existéncia: diario de uma
jornalista em sua primeira grande reportagem”, em que Erika Bruna Agripino Ramos (2017)
desliza entre a biografia do jornalista pessoense Hilton Gouvea e o relato autobiografico da

pratica jornalistica.

Ja a investigacao no banco digital da UEPG encontrou a dissertacao de Felipe Adam
(2020): “A historia do jornalismo brasileiro através das biografias de profissionais da imprensa
publicadas pelas editoras universitarias (1998-2018)”. O recorte do trabalho identificou 29

biografias assinadas por jornalistas brasileiros e selecionou oito que contaram a histéria de

14 https://sigaa.ufpb.br/sigaa/public/programa/defesas.jsf?lc=pt BR&id=2618
15 https://www?2.uepg.br/ppgjor/dissertacoes/

16 https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789/92642
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outros profissionais da imprensa para investigar a caracterizagdo historica do periodismo

nacional.

Por seu turno, no portal da UFSC, descobrimos no limiar do jornalismo biografico a
tese “Poéticas da memoria para um jornalismo contemporaneo: politicas da escrita em livros
jornalisticos sobre a ditadura civil-militar brasileira” de Candida de Oliveira (2020). O olhar do
trabalho recai sobre trés livros jornalisticos que abordam memorias da ditadura civil-militar
brasileira e que permitem refletir sobre “possibilidades e potencialidades estético-politicas do
jornalismo na (re)configuracao do social” (Oliveira, 2020, p. 9). Nenhum trabalho teve a/s

biografia/s jornalistica/s como seu principal objeto.

Mais recentemente, em abertura ao Dossi€ tematico “Comunicacdo ¢ Estudos
Biograficos” (2022) da revista Esferas!’, os professores Gustavo Castro e Rogério Borges
recuperam as palavras de Dosse, ao perceberem que o rechagamento da biografia pelos estudos
académicos acabou por estimular que o género fosse levado pelos ditames do mercado e do
sucesso (ou fracasso) de vendas, deixando “os ‘mercendrios’ [...] livres da critica sistematica e
da vigilancia acerca de métodos, escolhas e critérios” (2022, p. II). Em contraposi¢do, a
academia vem se aproximando do campo biografico nos ultimos 20 anos, demonstrando que,
vencido o preconceito, os dois campos se afinam, de forma que: “A biografia d4 ao pesquisador
académico a possibilidade de superar a ilusdo de ter acesso direto ao passado e, nesse sentido,
de ser capaz de medir sua propria resposta a constante preocupagao comunicacional, a saber: a

de construir o eu mediante o confronto com a alteridade [2022, p. II-III].

Esses breves levantamentos permitem-nos retomar achados anteriores (Vilas-Boas,
2018, Vieira, 2011, Lima; Martinez, 2017) de que, embora as biografias ocupem um espaco
periférico na pratica jornalistica, o andamento das pesquisas académicas esta distante do espaco
que o género ocupa no mercado brasileiro. Ainda assim, destaca-se que ha uma memoria de
contribui¢des académicas a serem respeitadas. Quanto ao aspecto da narrativa de mulheres nas
biografias jornalisticas, as reflexdes sdo ainda mais raras. Justifica-se assim a inscri¢do da
presente dissertacdo nesse locus, a fim de analisar o discurso sob a égide da interseccionalidade

do feminismo negro.

17 Revista Interprogramas de Pds-Graduagdo em Comunicacdo do Centro Oeste, organizada por cinco
Programas de P6s-Graduagdo em Comunicagdo do Centro-Oeste: UCB, UnB, UFG, UFMS e UFMT.
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1.4 GUINANDO O NAVIO - PERSPECTIVAS PARA O DISCURSO BIOGRAFICO

Rascunhamos achados sobre a biografia no interesse de vislumbrar ndo o que as
biografias jornalisticas “sd0”, mas o que “se tornam”, “vém a ser” e “estdo se tornando”, para
usar as palavras e o entendimento de Deuze e Witschge (2016, p. 13). A historia de vida esta
imbricada com a nossa propria existéncia e tornou-se fonte e método consagrado para as
ciéncias humanas, liberta dos preconceitos positivistas. Essa ¢ a substancia que alimenta o

jornalismo literario, inclusive além das biografias.

Uma vida, diz Bourdieu (2006), consiste no conjunto de episdédios de uma existéncia
individual compreendida como uma histéria e seu relato. A Historia tradicional
costumeiramente produz uma ilusdo retdrica, dispondo uma vida tal qual uma estrada com
sucessivas encruzilhadas, organizadas por uma légica de sentido “coerente e orientado”, que
guarda “intengdo subjetiva e objetiva de um projeto”. Esse movimento pode ser visto no
cotidiano da contagdo, senso comum, assim como no relato autobiografico e biografico. O
biografo ¢ seduzido a dar significagdo unica aos acontecimentos, em vez de encara-los como
fatos “aleatorios” ou de multiplos significados simultaneamente. Neste sentido, o socidlogo
francés observa que “as leis que regem a produ¢ao dos discursos na relacao entre um habitus e
um mercado se aplicam a essa forma particular de expressao que € o discurso sobre si; € o relato
de vida varia, tanto em sua forma quanto em seu conteudo, segundo a qualidade social do

mercado no qual ¢ oferecido” (Bourdieu, 2006, p. 188-189).

Quanto a producdo de obras biograficas, entdo, o jornalista dispde de muitas
possibilidades, mas também esta inserido em seu tempo e lugar. Enquanto o bidgrafo tenta
decifrar o “cosmos” (Martinez, 2017) em que seu personagem esté inserido, ele proprio sofre
influéncia de (geralmente) outra conjuntura de subjetividade socializada. Percorrer a trajetoria
da biografia nos mostra que a escolha das historias de vida, as formas de investigacao e de
narra¢ao nao sao apenas fruto da subjetividade do autor, mas também do seu objetivo, das
tendéncias vigentes de pensamento, de escrita, de histdria, de jornalismo, de analise e de critica
- além de outras questdes praticas, como perfis profissionais e recursos disponiveis. Apenas

parte do produto final nasce, de fato, dos documentos e depoimentos do / sobre o biografado.

Nesta dire¢ao, retomamos Borges (2006), para destacar que o movimento atual da

sociedade e das ciéncias enseja espago para reagir a “conceitos totalizantes como ‘classe’ e
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‘mentalidades’, contra categorias predeterminadas (como ‘revoluc¢do’) e um favorecimento da
experiéncia” (2006, p. 210). Embora se esteja sempre revisitando os relatos da tradi¢do, do
status e do poder social, cada vez mais escritores tem se desafiado a contar a histéria das
minorias sociologicas, figuras historicamente aquém do poder e submetidas a todas as formas
de violéncia - inclusive simbdlica -, como negros, mulheres e pessoas ndo heteronormativas.
A relagdo das ciéncias e do jornalismo com esses grupos tem sua propria trajetoria peculiar,
influenciada especialmente pelos movimentos sociais organizados, € merece mais estudos.
Neste espaco dissertativo, sublinhamos ainda conceitos que possam nos ajudar a analisar a

pratica discursiva nas biografias de Elza Soares.

Segundo o sociélogo Muniz Sodré, o bidgrafo ¢ o “responsavel pela criacdo artificial
de sentido”, ou seja, pelo efeito de sentido que possa ser lido pelo seu publico. Trata-se de um
“gesto poderoso de seducao da memoria”, ativando uma “dindmica grupal de rememoracao |...]
que engloba sujeitos e objetos, narrativas e praticas ritualisticas - agenciados por um pacto
simbdlico” (2004, p. 11). Assim como ndo hd uma verdade sobre a biografada, mas varias
verdades a partir da construgdo de sentido, também pode-se pensar que ha varias identidades a
serem assumidas pela protagonista a partir dos fractais biograficos e suas interpretacdes (Pena,
2004). Nem todas as escolhas dos bidgrafos sdo racionais e conscientes, porém, como alerta
Pena, ha escolhas que s3o feitas por questdes externas aos escritores, cOmo O acesso a
determinadas fontes de informagdes sobre outras. “Tudo o que temos sdo lacunas, e elas sdo
infinitas. Nao ¢ possivel contar essas estorias como elas realmente ocorreram”, ratifica o
pesquisador (2004, p. 85). E o reconhecimento dessas identidades plurais em mosaico de
enredos diversos que, ao longo da historia, “deslocou o olhar do bidgrafo, que rompeu com as
ilusdes da era heroica para entrar em nossa era hermenéutica” (Dosse, 2022, p. 33). Certos das
mutacdes que passa o texto biografico, evocamos, entdo, as palavras de Dosse antes de qualquer
analise empirica, pois

a identidade biografica encontra-se confrontada ao atravessamento do tempo, e sofre
nesse percurso multiplas alteragdes que suscitam um incessante mover das linhas de
acordo com ritmos nao-lineares, a partir de quebras temporais, de fenomenos

posteriores ¢ de um futuro do passado que ultrapassa os limites biologicos da finitude
da existéncia (2022, p. 3).

Neste interesse, conceitos de Michel Foucault nos instrumentalizam a jornada pelo
discurso biografico. Para a Andlise do Discurso foucaultiana, o discurso ou a pratica discursiva
¢ essencialmente um fendmeno social que coloca a linguagem a servigo do sujeito, seja ele um

r

individuo, como o biodgrafo, ou uma coletividade. O discurso ¢ capaz de gerar uma nova
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experiéncia, independente da vivéncia real que o originou. Paralelamente, uma das hipdteses
sustentadas pelo sociologo francés ¢ de que “em toda a sociedade a produgdo do discurso € ao
mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de
procedimentos que tém por fun¢do conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento
aleatorio, esquivar sua pesada e temivel materialidade” (Foucault, 1996, p. 8-9). A for¢a do
discurso sobre uma historia de vida, por exemplo, estd em reverberar verdades sobre a
complexidade de fatos que formou esta existéncia, “inscrevendo-se na ordem do significante”

(1996, p. 49).

Neste sentido, a empreitada de analisar o discurso em seu jogo evoca as ideias
foucaultianas de acontecimento, de série, de regularidade, de condicdo de possibilidade. Assim,
os discursos, vistos como conjuntos de acontecimentos discursivos, embora descontinuos e
permeados de casualidade, podem demonstrar certa regularidade. Uma das hipoteses levantadas
pelo autor € o reagrupamento de unidades de enunciados, ap6s a descri¢gdo do encadeamento
original sob dois aspectos: a identidade e a persisténcia dos temas, que mesmo em um sistema
de dispersdo, quer dizer “niveis demasiado diferentes e de fungdes demasiado heterogéneas”
(Foucault, 2008, p. 42), revela formagdes discursivas em que se pode “definir uma regularidade
(uma ordem, correlagdes, posi¢des e funcionamentos, transformagdes)” (Foucault, 2008, p. 43).
Ao observar os dois diferentes exercicios de construgdes discursivas sobre a vida de Elza
Soares, contemplamos, como ¢ de se esperar, usos variados dos recursos. Entretanto, também
notamos a ocorréncia de regularidades discursivas entre as duas obras. Embora arrisquemos
mencionar algumas diferencas, ¢ quando as escolhas de determinados recursos se repetem em
meio a dispersdo que nos chama a reflexdo. Essas regularidades passam pelo sentido
interseccional, saindo da singularidade da figura de Elza Soares para ecoar discursivamente em
todas as mulheres negras a que também sao pujantes o embate como objeto de sexualidade e

do poder, especialmente.

Nao por acaso, realcam-se as consideracdes de Foucault que, expondo procedimentos
de controle e delimitac¢ao do discurso, vislumbra-o “longe de ser esse elemento transparente ou
neutro no qual a sexualidade [o desejo] se desarma e a politica [o poder] se pacifica”, mas “um
dos lugares onde elas exercem, de modo privilegiado, alguns de seus mais temiveis poderes”
(1996, p. 9-10). Como em qualquer discurso — incluindo o presente dissertativo -, a escrita

jornalistica e biografica também ¢ permeada por um policiamento externo e interno, desde a
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interdicao, separagdo e rejeicao a questdes que envolvem as condigdes de seu funcionamento,

quer dizer,

impor aos individuos que os pronunciam certo numero de regras e assim de ndo
permitir que todo mundo tenha acesso a eles [...] ninguém entrard na ordem do
discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se ndo for, de inicio, qualificado para
fazé-lo. Mais precisamente: nem todas as regides do discurso sdo igualmente abertas
e penetraveis; algumas sdo altamente proibidas (diferenciadas e diferenciantes)
(Foucault, 1996, p. 35-36).

A partir da fonte de analise critica e genealdgica sobre os acontecimentos discursivos,
¢ possivel buscar certas influéncias para a tecedura do discurso biografico sobre Elza no final
da década de 1990 e na de 2010: “mostrar como se formaram, para responder a que
necessidades, como se modificaram e se deslocaram [...] [e] como apoio desses sistemas de
coercdo, séries de discursos; qual foi a norma especifica de cada uma e quais foram suas
condi¢des de apari¢do, de crescimento, de variacdo” (Foucault, 1996, p. 60-61). Assim, uma
vez que a formagdo regular do discurso pode assimilar, em certa medida, procedimentos do
controle, sua analise pode ser capaz de revelar “o jogo da rarefacdo imposta, com um poder

fundamental de afirmagao” (1996, p. 70).
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2 A MULHER NEGRA NOS DISCURSOS BIOGRAFICOS DE ELZA

A trajetoria e a arte de Elza Soares ja foram objeto académico em diversas ocasides,
incluindo teses e dissertacdes. Salta a importancia dos locus sociais e historicos que a propria
Elza e sua producao artistica atravessaram ao longo das décadas, transformando-se no simbolo
de resisténcia e poder da mulher negra neste século. E o que percebemos em exemplos de

pesquisas mais recentes como os citados a seguir.

Em 2015, Pereira dissertou sobre a constru¢ao imagética ao longo da carreira da cantora,
abordando questdes socioculturais relativas a estética da beleza. Em 2017, Solidade estabeleceu
uma ponte entre o blues estadunidense de Billie Holiday e o samba de Elza Soares, dissertando
sobre a performance artistica de ambas como “politicas de tradugdo de si”. Em 2018, foi a vez
de Conceicdo usar o olhar da fonoaudiologia para teorizar sobre as caracteristicas vocais da
intérprete e sua trajetoria singular. Entre seus achados, o pesquisador observou que a propria
Elza nao identifica a voz “como fator de destaque e sucesso para a sua carreira”, divergindo

das opinides do mercado.

Ja em 2019, Azevedo estudou a cangdo brasileira na contemporaneidade a partir da
analise dos discos “A Mulher do Fim do Mundo” (2015) e “Deus ¢ Mulher” (2018), produzidos
por Elza e uma nova geracao de compositores paulistas. A dissertagao demonstrou que musicas
da ultima década trazem holofotes sobre tematicas antes periféricas: feminismo, discriminagao
racial, questdes de género, marginalidade, violéncia urbana e desigualdade social. Ou seja,

demarcam um olhar sobre o sujeito social e ndo apenas a perspectiva intima do eu lirico.

Por sua vez, em 2021, Lima investigou o fenomeno do aniversario de 90 anos de Elza
pela perspectiva da celebridade, da interseccionalidade e do acontecimento, analisando a
cobertura midiatica e o desfile do ano de 2020 da Escola de Samba Mocidade Independente de
Padre Miguel que homenageou a cantora. O trabalho destacou a capacidade de Elza de “nao

sucumbir”, apesar das injusticas que enfrentou.

Em 2022, Campos teorizou sobre as “artevivéncias” de Elza Soares (musica), Carolina
Maria de Jesus (literatura) e Maria Auxiliadora da Silva (pintura), identificando “uma linha
artistica que se faz a partir do protagonismo feminino negro, que questiona a realidade social
expressando sua subjetividade”. Por fim, ja em 2023, Barbosa dissertou sobre a constitui¢ao do

ethos discursivo em cangdes interpretadas por Elza que destacam o combate a violéncia
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doméstica, observando a “constru¢do de uma imagem de si projetada no empoderamento da

mulher negra periférica e no enfrentamento do discurso patriarcal dominante”.

Embora nosso estudo detenha-se sobre o discurso biografico jornalistico, ndo had como
fazé-lo sem um entendimento mesmo inicial sobre a protagonista: Elza Gomes da Concei¢ao
nasceu em 23 de junho de 1930, na cidade do Rio de Janeiro, e faleceu em 20 de janeiro de
2022. Foi a terceira entre os seis filhos da lavadeira Roséria e do operario Avelino, ex-ativista
da Acao Integralista Brasileira contra o Estado Novo. Aos 12 ou 13 anos, Elza foi obrigada
pelo pai a casar com o operario Alaurdes, com quem teve sete filhos. Perdeu dois ainda bebés,
para a desnutri¢do, e precisou doar um terceiro para que ele ndo tivesse o mesmo destino.
Enfrentou diversos episodios de violéncia do primeiro marido, que chegou a atirar contra Elza
no inicio da carreira da cantora. Ele faleceu de tuberculose, deixando-a viiiva aos 21 anos. A
intérprete tinha intimidade com a musica desde menina, apesar dos limites familiares e sociais
impostos para que atuasse profissionalmente. Em 1953, Elza venceu o programa de calouros
de Ary Barroso na TV e passou a se dedicar a empreitada musical - para ter o seu talento
reconhecido e para fugir da fome e da miséria com a qual a familia era castigada. Seguiram-se
discos e discos que marcaram o samba, o jazz € a musica popular brasileira. Enfrentou, porém,
violéncias multiplas pela inserteccionalidade de raga, género e classe, além da propria
discriminacdo do mercado musical contra o samba no inicio de sua carreira. Foi aplaudida e
apedrejada alternadamente - e paralelamente - por pessoas comuns e figuras mididticas que ora
ganhavam com seu sucesso, ora com sua queda. Entre as décadas de 1960 e 1980, desenvolveu
um relacionamento apaixonado com o craque do futebol Mané Garrincha (1933-1983), contudo
marcado pelo alcoolismo do atleta e pela perseguicdo dos que condenavam Elza pela relagdo
inicialmente extraconjugal. Do casamento com o jogador, teve o filho Garrinchinha, que foi
vitima ainda na infancia de um acidente de carro e faleceu em 1986. Apds os abalos emocionais
e um periodo de ostracismo - periodo em que foi lancada sua primeira biografia (Louzeiro,
1997) -, Elza encontrou o auge de seu reinado na virada do milénio. Entre os fatos propulsores:
a eleicdo como “A Voz do Milénio”, feita pela rddio BBC de Londres e a gravacao do disco
“Do Coccix ao Pescogo” (2022), em que se destacou a cangao “A Carne” com sua sonoridade
pujante e letra antirracista. Seguiram-se “A Mulher do Fim do Mundo” (2015), “Deus ¢
Mulher” (2018) e “Planeta Fome” (2019) trazendo versos emblematicos como “O meu pais ¢
meu lugar de fala” (2018) e “C¢ vai se arrepender de levantar a mao pra mim” (2015) - contexto
da segunda biografia Elza (Camargo, 2018). Como explicam os pesquisadores Cesar, Ferreira

¢ Queiroz (2020), nas ultimas décadas, Elza voltou-se
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paraum publico bem mais jovem e atento as pautas de movimentos sociais, ela passou
a assimilar em suas cangdes, seus discursos e em seu visual signos importantes das
lutas politicas por direitos humanos no Brasil. Uma mudanga significativa que, por
sua vez, ecoa em suas plateias, produzindo tramas de identificagdo capazes de
potencializar a imagem de uma mulher negra, de origem pobre e periférica que, em
virtude do talento e da coragem, teria resistido a invisibilizagao e “vencido” o racismo.
“Derrota para mim ¢ uma palavra que deve ser banida de qualquer dicionario”, afirma
ela (2020, p. 62-63).

Ao partir, aos 91 anos, Elza Soares deixou um patrimonio imaterial e legado
inestimaveis. Como afirmou um de seus bidgrafos, Zeca Camargo, Elza “cantou para cumprir
a profecia de que iria cantar at¢ o fim” (2022). Dispomo-nos, entdo, para a travessia
investigativa, assemelhando as trés lentes sugeridas por Silva e Maia (2011) com uma bin6culo;

e o horizonte, ao objeto jornalistico-biografico.

2.1 LENTE GRANDE ANGULAR

Por principio, a lente grande angular permite proje¢des maiores, facilitando observar
mais componentes num cenario. Contudo, o angulo mais amplo, em geral, também tende a
apresentar mais distor¢des do que uma fotografia com uma lente objetiva. Como aproximar e
afastar o discurso sobre Elza Soares a distancia correta? A cantora foi, ademais, uma
celebridade midiatizada pela maior parte de sua vida. Pensamos, entdo, como interpretar o
discurso sobre o passado? Imbuidos das palavras de Sodré, ha tempos vemos que, para uma
personalidade nacional, ““a biografia ¢ escrita diariamente na midia” (2004, p. 12). Na rotina de
biografos, jornalistas e pesquisadores, de forma “individual ou social, o trabalho da memoria
¢, de todo modo, uma reconstrucao do passado a luz da inteligéncia presente” (2004, p. 12). Ha
pelo menos trés tempos ou distancias distintas, pois, com os quais precisamos lidar: o tempo
dos fatos, o tempo da escrita das biografias (nosso objeto de anélise) e 0 nosso proprio tempo
da leitura. Conscientes dessas rupturas de tempo, mas sem poder nos desviar, ¢ oportuno

observar cenarios desenhados nas décadas 1990 e 2010 - contextos dos discursos biograficos.

2.1.1 Rota de navegagao dos contextos discursivos

“Um contingente de mulheres com identidade de objeto”, aponta precisamente a

filosofa Sueli Carneiro (2019) sobre o imaginario social construido a respeito das mulheres
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negras no Brasil e na América Latina. H4 um contexto de condigdes historicas particulares para
as mulheres negras nas sociedades multirraciais, deixado pelo projeto de colonizacdo e
dominacdo de europeus ocidentais. Vivéncias cotidianas cercadas de racismo e machismo,
permeadas de representacdes da exploracdo de corpos de mulheres negras para a violéncia
sexual, além do trabalho fabril ¢ doméstico cercavam também o final do século XX, década de
1990. Ha, porém, algo que se diferenciar em relacdo a décadas anteriores: usando as palavras
da teorica Bell Hooks, “o poder na sociedade contemporanea habitualmente se disfar¢a como
a personificacao do normal em oposi¢ao ao superior. Isso ¢ comum a todas as formas de poder,
mas funciona de maneira especialmente sedutora com a branquitude” (2019, p. 301). Uma

percepgao que continuou palpavel também para os anos 2010.

Na década de 1990, o mundo experimentava o fim da Guerra Fria, com o arrefecimento
da Unido Soviética. Certas disputas comecavam a ganhar o noticidrio, como a Guerra do Golfo
marcando os temas da “guerra ao terror”, embora outras fossem ignoradas, como o Genocidio
de Ruanda. No Brasil, iniciamos a década com o primeiro Presidente da Republica eleito pelo
voto popular - Fernando Affonso Collor de Mello -, ap6s a retomada democratica, passando,
dois anos depois, pela primeira experiéncia de impeachment. Intensas mudangas econdmicas
deram lugar a uma nova estrutura produtiva e financeira para o pais: abertura comercial para o
capital estrangeiro; incentivos aos setores industrial e de servigos e a regulagdo da sociedade
pelas leis de mercado; precarizacdo do trabalho; aumento da desigualdade social e da
criminalidade urbana. A globalizacao e o neoliberalismo eram elogiados com a esperanca do

Plano Real (1994) apos os traumas que a hiperinflagdo monetaria havia deixado.

Mesmo com a desarticulagdo oficial sofrida durante a ditadura militar, os movimentos
negros no Brasil haviam recebido influéncias internacionais na segunda metade do século XX,
como as lutas pelos direitos civis nos Estados Unidos e contra a segregacio racial na Africa do
Sul, além do movimento Black is Beautiful. Os anos 70 e 80, entdo, permitem a reorganizacao
nacional com manifestagdes publicas e a forma¢ao do Movimento Negro Unificado (MNU),
reivindicando a resisténcia negra e a critica ao mito da democracia racial. Entre as conquistas
do MNU ainda nos anos 80 esta a inclusdo de demandas durante a Assembleia Constituinte
para Constituicdo Cidada de 1988. Aos movimentos devemos também o projeto de identidade
negra de resisténcia para fins de mudancas sociais: a negritude - compartilhada pelos homens
e mulheres que sofreram a didspora e seu projeto de desumanizagao (Munanga, 2020). Algumas

tendéncias sdao observadas ja na década de 1990: atomizagao e regionalizagao com o surgimento
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de centenas de grupos afro-brasileiros pelo pais atuando localmente e/ou especializados em
determinadas areas como a educagdo, a satide e o direito; além de projetos internacionalistas
do movimento negro. Nestas décadas, a luta das mulheres negras também obtém forga a partir

da fundagdo de diversos coletivos atuando em movimentos populares e nas universidades.

A critica ao feminismo branco heteronormativo toma mais folego e engendra uma
revolu¢do nas politicas do feminismo, que conquista mais espaco no Brasil nas décadas
seguintes, plantado por tedricos como a pensadora indiana Gayatri Spivak, que indaga: “Pode
o subalterno falar?” no trabalho “Quem reivindica a alteridade” (1983). A revolugdo cultural
promovida pelos movimentos feministas anteriores atingia os diferentes grupos de mulheres de
formas desiguais. Outro grupos, por outro lado, tinham realidades tao distintas que nem eram
concebidos na ideia feminista inicial, presos na identidade de “Outros”. A mudanga estrutural
e institucional andava a passos bem mais lentos, apenas especialmente favorecidos pela
apropriacdo do capitalismo pos-guerra, como alerta a filosofa Nancy Fraser (2020). Os
movimentos de mulheres negras ganhavam forca desde os debates pela reforma constitucional,
bebendo da rede internacional e desaguando em coletivos de atuagao local, compondo uma

propria identidade coletiva autonoma (Rios; Maciel, 2018).

Na perspectiva do discurso narrativo, produtos mididticos da cultura de massa
influenciavam formas de contar histérias de vida na década de 1990, desde as novelas globais
as animagoes Disney, com marcadores identitarios para as concepgdes de género e raga: a
mulher branca ocidental heteronormativa na centralidade das narrativas quase com
exclusividade. Quanto ao jornalismo, hé registros de um regime de invisibilizagdo mediante
noticias da Folha de S. Paulo e O Globo, que além de periddicos didrios brasileiros, sdo vistos
como “‘atores politicos, sociais e culturais que mobilizam um regime de crenca acerca do que
falam e do que mostram, renovando sempre a imaginac¢ao de que sao referéncias do verdadeiro”
pela analise de Godes (2017, p. 287). Segundo o levantamento do autor no periodo de 1996 a
2016 sobre a Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa (CPLP) integrada pelo Brasil, a
tensado entre o visivel e o invisivel € substancial para as fundagdes identitarias neocoloniais, que
colocam uma distancia “intransponivel entre nés e ‘o africano’, o negro e pobre, 0 criminoso
nato, aquele que rejeito, combato e recorro a policia se ele aproximar-se. Nessas condigdes, a

experiéncia do invisivel nesses jornais € uma acao de forca” (Goés, 2017, p. 292).

Outro ponto a destacar esta nos discursos de revistas direcionadas para - certos grupos

de - mulheres, que exercem mais frequentemente fungdes de entretenimento e reflexao, além
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da transmissdo de noticias. Nesse universo discursivo, as preferéncias tematicas “evoluiram
parcialmente [...], a partir da década de 1970, passaram a incorporar abordagens mais realistas
sobre sexo ¢ formas de viver a sexualidade, contrariando as conservadoras revistas femininas
veiculadas na década anterior” (Borela, 2017, p. 139). Também nas décadas finais do século
XX e iniciais do século XXI, os efeitos sociais e historicos de movimentos sociais aparecem
nas revistas, mesmo que limitados. Citamos o discurso da revista Trip para Mulheres (TPM),
que foi analisada por Borela de 2015 a 2016 - incluindo a edig¢ao especial de 15 anos -, em
busca de identidades e representagdes de género. Notam-se contradigdes regulares nesse
interim: ha espacos para “debater questdes relacionadas a corpo, sexualidade, género e
principalmente ao papel social da mulher” e outras questdes antes excluidas ou renegadas,

assim como hé repeticao de todos os esteredtipos (Borela, 2017).

Apesar da influéncia feminista em seus discursos, mesmo que indireta, “as revistas
femininas contemporaneas continuam atuando de modo disciplinar e pedagdgico [...] com
ensinamentos sobre como a mulher deve ser e agir” (Borela, 2017, p. 140), além da centralidade
do corpo e de imagens idealizadas da mulher, de tal forma que

ainda ha resquicios da imprensa feminina do século passado [...], a tematizagdo circula
pelas mesmas questdes das décadas anteriores: as fungdes e papeis sociais atribuidos
as mulheres e aos homens, a discrimina¢do, o preconceito relacionado as

caracteristicas corporais (padrdes estéticos, de gé€nero, raca, etnia etc.), e as formas
limitadas de viver a sexualidade (Borela, 2017, p. 140).

A revista Trip para Mulheres, como outras semelhantes, cria sua propria ideia de mulher. Entre
reportagens, capas, ensaios e editoriais, hd uma politica de identidade esperada de relagdes
assimétricas de poder, excluindo-se as identidades marginalizadas - “as outras”. Sem capas

para a mulher negra, gorda, 1ésbica, velha e “ndo-famosa” (Borela, 2017, p. 121-122).

Nesse entender, contrapomos o contexto dos anos 2010 que cercaram os discursos em
torno da mulher e especificamente da mulher negra, novamente, perceptiveis na cultura de
massa, das animacgdes infantis as telenovelas nacionais, demonstrando um “movimento de
negociacdo constante entre um normativo e elementos transgressores [...] Assim, as no¢des
consideradas ‘novas’ dentro do sistema normativo s3o incorporadas de forma a nao
representarem uma ameaca a estabilidade da ordem social” (Machida; Mendonga, 2020, p. 26).
As questdes de género e antirracistas alcangcaram maior visibilidade nos meios de comunicagao
tradicionais e nas redes sociais da internet, no desdobramento de ativismos digitais. As

expressdes mais democraticas nas redes atuaram como facilitadoras para os discursos contra-
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hegemonicos, de forma a tensionar as relagcdes de poder, ainda que mediadas pelo algoritmo

dessas redes (Peres-Neto; Agostinho Pereira, 2019).

A década de 2010, especificamente, foi marcada por outra grande crise econdmica de
escala global, ao lado de intenso processo migratorio de refugiados do Oriente Médio e Africa
para a Europa. O Ocidente ndo poderia mais reagir da mesma forma no contexto pds-colonial,
diante de ondas progressistas em diferentes regides do mundo. A partir de 2010, movimentos
populares de protesto, no Norte da Africa e no Oriente Médio, derrubaram governantes
historicos, periodo que ficou conhecido como a “Primavera Arabe” - marcada pela forte
repressao e perda de direitos fundamentais, ao lado de insatisfagdo popular, altos niveis de
desemprego e pobreza. Enquanto no Brasil, na esteira de avangos progressistas desde as
décadas anteriores, uma série de protestos também tomaram as capitais do pais no ano de 2013.
O que se iniciou com uma luta contra o aumento de tarifas nos transportes publicos em Sao
Paulo, ganhou a adesdo de milhares de pessoas que passaram a ir as ruas pelas mais diversas
causas sociais e politicas. Anos seguintes foram marcados por recessdo econdmica e
instabilidade politica. Se em 2010 brasileiros e brasileiras elegeram a primeira mulher a
Presidéncia da Republica, Dilma Rousseff; em 2016, o Congresso Nacional votaria pelo
impeachment desta, antes da metade de seu segundo mandato. Seguiu-se a ascensdo de grupos
da direita conservadora no pais nos anos seguintes, ndo so entre politicos partidarios, como em
diversos espagos sociais - por vezes manifestados em linguagens de 6dio e violéncia contra
grupos de minorias sociologicas, transformando-se especialmente as rede sociais online em

ambientes de acirramento polarizado nos mais diversos debates.

Dadas as pistas anteriores, comegamos a vislumbrar como certos discursos proferidos
entre duas décadas de diferenca sobre a mesma histéria de vida poderiam ser radicalmente
concebidos. Retomando agora a expressao foucaultiana de que “todo este jogo de diferencas ¢
prescrito pela funcdo do autor, tal como a recebe de sua época ou tal como ele, por sua vez, a
modifica” (Foucault, 1996, p. 28), evocamos os bidgrafos que tém suas proprias insercodes e
recortes dos quais ndo podem fugir - algo como o “a priori” de cada um. Trilhamos, entao,
notas particulares dos bidgrafos / jornalistas / autores. Parafraseando outro entender do
socidlogo, partimos do individuo falante [...] que escreveu um texto, para tentar alcangar, da
ordem do discurso, “o autor como principio de agrupamento do discurso, como unidade e

origem de suas significa¢des, como foco de sua coeréncia” (Foucault, 1996, p. 26).
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2.1.2 Primeiro tripulante - o jornalista biografo José¢ Louzeiro

O sucesso de uma biografia costuma ser atribuido a personalidade biografada, nao ao
bidgrafo, que “sobrevive pelo que revela, ndo pelo modo como revela” (Vilas-Boas, 2008, p.
19). Mas incursdo no discurso nos faz buscar pelos sujeitos que exercem a funcio-autor da
narragao, seu tempo e seus deslocamentos. Proximo ao langcamento da obra sobre Elza Soares,
em setembro de 1997, o bidgrafo Jos¢ Louzeiro, entdo com 64 anos, concedeu entrevista a
Folha de S. Paulo demonstrando o fascinio pela biografada: “[Elza] ndo ¢ uma pessoa, ¢ uma
entidade” (1997); enquanto observasse a contradi¢do entre a mulher e a artista: “Ela ¢ uma
pessoa triste, que quando canta transforma desespero em alegria. [...] Pelo que pude apurar para
o livro, Elza ¢ campea de tragédia. [...] Toda a alegria que Elza ostenta ¢ sua maquiagem, o

jogo de uma boa atriz. S6 a musica a transfigura” (1997).

Contemporaneo de Elza, José de Jesus Louzeiro nasceu na periferia de Sdo Luis do
Maranhao em 1932. Filho do operario que se tornaria pastor presbiteriano e neto de um tabelido
pelo lado materno também maranhenses. Em uma realidade de familia branca grande e alta
mortalidade infantil, foi o primeiro homem a nascer e permanecer vivo. Em entrevista,
rememora a vida familiar simples, embora contasse com uma mae de leite negra que o
alimentava para manté-lo vivo. Adquiriu o gosto pela leitura no inicio da adolescéncia, ao

ganhar do pai um quarto proprio com mesa e cadeira para estudar.'®

Louzeiro teve uma longa trajetoria pelo jornalismo, pela literatura e pelo cinema.
Iniciou na redagdo aos 16 anos como aprendiz de revisor e foi a reportagem policial, a que se
dedicou por 20 anos, que o ensinou a contar historias. Radicado no Rio de Janeiro a partir de
1954, trabalhou em veiculos como “Manchete”, “Ultima Hora” e “Correio da Manha” no Rio,
além da “Folha de S. Paulo” e “Diario do Grande ABC” no estado vizinho. A rotina na editoria
policial foi significativa “para que ele se tornasse um dos pioneiros no pais do romance-
reportagem [...] e uma fonte preciosa para diretores de cinema” (Torres, 2017). Escreveu mais
de 50 livros entre ficcdo e ndo-fic¢do, produzindo romances e roteiros como adaptacdes de suas

reportagens. “Suas reportagens, como tais, traziam o estigma inapagavel da factualidade”,

'3 Entrevista realizada por Andrea Ormond para o blog Estranho Encontro - Revisdo critica, histérica e amorosa
do Cinema Brasileiro: <http://estranhoencontro.blogspot.com.br/2006/05/biografia-entrevista-jos-
louzeiro.html>.
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chamando suas obras de “romances-reportagem” e “cinema-reportagem” (Eduardo, 2013, p.
13). Por exemplo: o best-seller “Lucio Flavio, o passageiro da Agonia”, publicado em 1976, a
partir de uma série de reportagens “romanceadas / ‘romantizadas’ do her6i bandido” carioca
que ficou famoso na década de 1970 (Eduardo, 2013, p. 28) - “fugiu 16 vezes da prisao pela
porta da frente”, conta Louzeiro. A partir da obra que ele também roteirizou para o cinema, o
“reporter-romancista’” passaria a marcar presenca no Cinema Novo, além de grande expoente
nacional do New Journalism ou Novo Jornalismo, com obras como “Pixote - Infancia dos

Mortos” e “O Homem da Capa Preta”.

Ao estudar a producdo de Louzeiro, o pesquisador Eduardo localiza o escritor na
geracdo de jornalistas entre os anos 1960 e 1970 marcada pela repressao politica e pelo
enfrentamento na “guerrilha literaria”:

Valia camuflar-se, ou camuflar sua reportagem de romance. Importava, como
prioridade, conseguir publicar. O texto emergia, arranhado, mutilado, mas emergia:
tal era a meta. Importava a preocupagdo com a politica no momento, ndo um
posicionamento estanque ou com clareza ideoldgica, ndo meramente “comunismo”
ou “socialismo”, mas o combate aos pilares do regime militar. [...] Se ndo havia
posicdo homogénea, clara, ou menos uma posi¢do ideoldgica, pouco importava: o
alvo era o inimigo comum, o regime, a censura, a delinquéncia estatal, a miséria.
Assim, retornava a cena certa influéncia do naturalismo; e o seu pintor, seu ator, era
agora o jornalista, o reporter de rua; o novo homem de letras era encarnado por este
guerrilheiro urbano, o sabotador, o burlador da censura e forjador de literatura,

ansioso ¢ desesperado em nome da causa maior: a dentincia (Eduardo, 2013, p. 35-
36).

Além de Elza Soares, Louzeiro também biografou outras figuras que embora célebres,
estavam fora do centro mididtico: o engenheiro e abolicionista André Reboucas (1838-1898);
o guarda-costas de Getalio Vargas, também chamado “anjo negro”, Gregorio Fortunato (1900
- 1962); e a pioneira da enfermagem no Brasil Ana Néri (1814-1880). Faleceu em dezembro de
2017, aos 85 anos. Em 2018, foi a vez da historia do bidgrafo ser contada no curta-metragem

documentario “José Louzeiro: Depois da Luta”, dirigido por Maria Thereza Soares. '’

2.1.3 Segundo tripulante - o jornalista bidgrafo Zeca Camargo

Diferente de seu antecessor, o bidgrafo Zeca Camargo ¢ um jornalista mais popular,

tendo desenvolvido grande parte de sua carreira em programas de forte audiéncia da Rede

19 Disponivel em: <https:// www.youtube.com/watch?v=WNafN2cvnlg>. Acesso em: 28. Jul. 2023.
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Globo de Televisdo. Habituado a direcionar sua fala ao grande publico brasileiro - inclusive
bastidores de trabalho -, assume uma postura mais transparente sobre a fungdo que passou a
ocupar enquanto bidgrafo e sua propria relacdo com a biografada, Elza Soares. No penultimo
capitulo da obra, Zeca narra sua fascinacao pessoal pela cantora e alguns de seus encontros, até
as impressdes ao ser convidado, em 2016, para escrever a “biografia autorizada” pelos
empresarios da artista e a editora Leya:
Como nao ficar honrado ao saber que fui o escolhido, por Elza e pelos envolvidos,
frente a uma lista de nomes cotados para escrever esta historia incrivel? O projeto da
biografia, na visdo de Pedro [Loureiro] e Juliano [Almeida], estaria cristalizado dentro
um plano de carreira muito maior, a altura do que uma artista como Elza sempre

mereceu (Camargo, 2018, Capitulo 16 Uma Elza, mil mulheres, do principio do fim
do mundo, p. 332 §2).

Embora ndo tivesse experiéncias anteriores com o biografar, Zeca conta ter aceitado um
dos maiores desafios de sua carreira apds ser envolvido pelos pequenos “truques de seducao”
de Elza - referéncia ao carisma singular que a seguiu por toda vida. Tomada a decisdao, Zeca
define seus principios e esclarece-os aos leitores:

Como aprendi nessa convivéncia, [...] idade ndo importa. Era para isto que eu contaria
sua historia - apenas para colecionar um punhado de informagdes que vocé pode juntar
dando um Google? Nao, se uma historia fosse mesmo contada por mim, teria de ser
de outro jeito, de uma forma que ela mesma desarmasse o leitor, assim como me

desarmou naquela noite. Quem viesse esperando algo muito certinho levaria uma
enxurrada de sensagoes.

[...] E, com esse pacto fechado, seguimos por um caminho de surpresas e descobertas,
onde até os fatos mais conhecidos de sua trajetdria ganhavam novas narrativas, novas
cores, novos contornos (Camargo, 2018, Capitulo 16 Uma Elza, mil mulheres, do
principio ao fim do mundo, p. 333 §2-3).

Antes de Elza, porém, o autor j4 havia estabelecido ligacdo direta com o jornalismo
literario. José Carlos Brito de Avila Camargo nasceu em Uberaba (MG), em 8 de abril de 1963.
Filho da artesd Maria Inez e do médico Saul, cresceu ao lado dos trés irmaos. Mudou-se ainda
jovem para o Rio de Janeiro e posteriormente para Sdo Paulo, onde reside atualmente. Graduou-
se em Administragdo de Empresas e em Propaganda pela Escola Superior de Propaganda e
Marketing, mas suas experiéncias profissionais iniciaram como em uma galeria de artes e uma

escola de danga.

Estreou no jornalismo em 1987, a partir de freelancers para a Folha de S.Paulo, onde
foi integrado efetivamente depois. Desde o inicio, destacava-se entre as temadticas culturais,
caracteristica que levou ao audiovisual, quando ingressou na emissora estreante Music

Television (MTV) brasileira, em 1990. Foi diretor de jornalismo e ancora de telejornal; além
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de apresentador da TV Cultura (1994), editor da revista Capricho (1995) e da Ilustrada - caderno
de Cultura da Folha (1995). Chegou a programac¢ao dominical da Rede Globo - “Fantastico” -,

em julho de 1996, onde ficaria nacionalmente conhecido e permaneceria até 2013.

No periodo, dividiu a apresentacao do folhetim, entrevistou grandes nomes nacionais e
internacionais e desenvolveu quadros iconicos como o premiado “Altos Papos” (1997 - 1999),
no qual jovens de diferentes cidades brasileiras debatiam temas como sexo, drogas, violéncia,
gravidez na adolescéncia e mercado de trabalho; “Aqui se Fala Portugués” (1998); “Geragao
2001 (2000); “A Fantastica Volta ao Mundo” (2004); “Novos Olhares” (2007); “Isso Aqui ¢
Seu” (2009); “Megacidades” e “Turma 1901 (2010); “Conselho de Classe” (2011), entre
outros. Também apresentou outros programas da TV Globo como os reality shows “No Limite”
(2000), “Hipertensao” (2002) e “O Jogo” (2003); além dos dinamicos “Video Show” (2013) e
“E de Casa” (2015). Passou a integrar a TV Bandeirantes a partir de 2020, liderando outros
programas de teor informativo e cultural, como “Musica na Band” (2020), “Zeca pelo Brasil”

e “1001 Perguntas” (2021). Segue atualmente a frente do diario “Melhor da Noite” (2023).

Jano meio editorial, Zeca Camargo publicou sete obras, entre as quais seis relacionadas
as experiéncias no programa “Fantastico”, a exemplo de “A Fantastica Volta ao Mundo”
(Globo, 2004), “Do A-ha ao U2” (Globo, 2006) e “Isso Aqui ¢ Seu! A volta ao mundo por
patrimdnios da humanidade” (Globo, 2009). A tUnica divergéncia foi o biografismo de Elza
Soares. Atualmente o jornalista segue também como colunista musical da Folha de S. Paulo.
Fortemente influenciado pela reportagem televisiva e cultural, Zeca ¢ referéncia em tendéncias
culturais, reconhecido pela cobertura de artistas, especialmente musicos, e suas viagens pelo
mundo, como conta Luana Gomes (2011) em seu estudo sobre o “Fantastico”. Inevitavelmente,
suas obras carregam marcas da TV, a exemplo da tipica coloquialidade, além de entonagdes no
discurso que podem ganhar forma também na linguagem impressa. Essas “fazem com que os
apresentadores assumam a postura de ‘mediadores-intérpretes’ da noticia” (Gomes, 2011, p.
268), imprimindo aos fatos narrados perspectivas proprias. As possibilidades narrativas
também sdo comumente exploradas pelo texto de Zeca, tanto no exercicio televisivo, quanto
nos textos de outras midias, inclusive os livros publicados antes de “Elza”. Nota-se, por
exemplo, a ocorréncia da “tensdo dramatica e a tessitura de intrigas [...] [que] perpassam todo
o texto do jornalista ao narrar suas experiéncias de viagem” (S4, 2009, p. 1). Caracteristicas e

recursos que também o acompanham no biografar de Elza Soares.
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2.2 LENTE DE MEDIO ALCANCE

“Elza Soares: Cantando para ndo enlouquecer” foi langado pelo jornalista José Louzeiro
com 426 paginas, inicialmente pela editora Globo, em outubro de 1997, apds oito anos de
trabalho em colaboragdo com o jornalista e produtor cultural Lenin Novaes. Em fevereiro de
2010, ja em nova fase profissional da cantora, a obra foi republicada pela editora Planeta em

versdo com 384 paginas?’.

Jost LOUZEIRO JOSE LOUZEIRD

U ANTA e
PARA NAO

ENLOUQUECER CANTANDO PARA NAO ENLOUQUECER

ong

Figura 1 - Capas da biografia de Elza Soares escrita por Louzeiro (1997).

A obra ¢ dividida em sete partes e 61 capitulos nao numerados, incluindo anexos como
a discografia da cantora, agradecimentos, bibliografia e notas. Os titulos de cada topico
predizem trechos da narrativa, como o terceiro deles, que conta a unido entre os pais de Elza:
“Lavadeira resgata integralista que tramou contra a ditadura de Vargas” (Louzeiro, 1997, p.

19).

20 Cabe mencionar que o presente estudo foi realizado a partir da primeira versao da obra, publicada em 1997
pela editora Globo.
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Usando por base os critérios estabelecidos por Vilas-Boas (2008) para avaliacdo de
biografia jornalistica (descendéncia, fatalismo, extraordinariedade, transparéncia e tempo),
destacamos a transparéncia e o tempo na escrita de Louzeiro. Observamos eixos tematicos nos
capitulos do texto, que ora se concentram em torno de fatos correlacionados, ora em torno de
determinada fonte testemunhal que compartilha certos fractais sobre a protagonista e suas
proprias perspectivas. Além disso, encontramos uma rela¢ao da narragdo com a teoria de Pena
(2004) nos capitulos que desfiam linhas em torno dos multiplos personagens que a protagonista
pode assumir. A narrativa da voltas helicoidais em torno de ténue linha cronologica. Os detalhes
seguem o esperado trajeto entre infincia, juventude e maturidade. Mas frequentemente avanca
em anos ou décadas da vida de Elza, antecipando fatos antes do esperado ou retomando-os
posteriormente, quando o fato ja parecia encerrado capitulos atrds. O texto de Louzeiro faz-
nos também retomar as palavras de Bourdieu, ao pensar o delinear de uma personagem
fracionada e multipla e, a0 mesmo tempo, “a permanéncia para além da pluralidade dos mundos
da identidade socialmente determinada pelo nome proprio” (2006, p. 187), neste caso, o de Elza

Soares.

Ja quanto a transparéncia biografica, a “presenca explicita do autor [...] energia
meditativa, autor-reflexiva” que compartilha os processos investigativos e intelectuais no dizer

de Vilas-Boas (2008, p. 183), ¢ quase inexistente, excetuando-se alguns trechos como:

Durante as inimeras entrevistas que fizemos com Elza, as mais reveladoras talvez
tenham sido aquelas em que, tocada por umas espécie de auséncia, ndo conseguia se
lembrar de fatos marcantes, ocorridos nos primeiros anos de sua agitada carreira, mas
de outros, recuados na sua meninice, sabia em detalhes. Por isso, recorremos as
informacdes da sua irma Matilde, a Tidinha, que, com extrema sinceridade, nos
esclareceu alguns pontos em que as fugas de Elza ficam bem caracterizadas.
(LOUZEIRO, 1997, parte 3, Cap. 17 Lutando para sobreviver, Elza ndo tinha olhos
para ver a cidade sorrir, p. 119 §2 - grifos nossos)

Durante as entrevistas feitas com Elza para a realizacao deste livro, procuramos
saber dos minimos detalhes da sua vida, ¢ ela se disp0s a responder. Muitas vezes
com certo acanhamento ou até contida indigna¢do. Perguntamos sobre os
namorados, os habitos, o processo de higiene da menina menstruada na favela, a
sexualidade, o sentimento de frustracdo e de revolta, o oportunismo, a mentira e a fé.
Elza foi fundo, para que este trabalho se transformasse no retrato sem retoques da
mulher ¢ da artista (LOUZEIRO, 1997, parte 4, cap. 30 Riqueza inesperada
transformou Elza e Garrincha em vitimas da fama, p. 229 §2 - grifos nossos)

Dois recursos sdo notadamente explorados pelo autor: uma narragao onisciente ao lado
do testemunho mesclado entre discurso direto e indireto. Observamos diversos capitulos
formados puramente de didlogos recortados e pouca interferéncia de suas palavras. Ha varios

trechos em que hd uma abertura de aspas para demarcar as palavras testemunhais, porém sem
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o simbolo de fechamento. Destaca-se aqui também a factualidade de influéncia naturalista que

Louzeiro desenvolveu em seus romances-reportagem anteriores.

Na visdo de Leal, as narrativas jornalisticas guardam fundamentos realistas que
promovem “parametros e valores gerais que organizam as narrativas jornalisticas e as
experiéncias a elas articuladas™ (Leal, 2022, p. 101). Nesse sentido, a mediacao do recurso
testemunhal reflete uma propria ética institucional, que administra seu efeito de retorica e de
construgdo social. Segundo o autor mineiro, “[...] a narrativa testemunhal nao raro fricciona-se
com os limites do que ¢ possivel dizer e também o indizivel. O jogo no e com os limites da
linguagem tensiona inevitavelmente o testemunho e torna mais complexa a posi¢ao de quem o
realiza” (Leal, 2022, p. 105). Assim, hd uma verdade produzida por qualquer testemunho, com
uma “for¢a” e “poténcia [...] [que] advém de estar la, perto ou dentro dos acontecimentos. [...]
Esta, porém, ¢ sempre parcial, pois se vincula a experiéncia da testemunha e a sua compreensao
limitada do que ocorreu” (Leal, 2022, p. 106). Em seu oficio narrativo, o jornalista / bidgrafo ¢
a figura que chancela para o publico a “verdade testemunhal”, embora deva lembra-lo de suas

proprias contradigdes.

Ja o livro “Elza” foi langado pelo reporter Zeca Camargo, em novembro de 2018, como
a biografia oficial da cantora: “versdo final, definitiva, contada por ela. Elaborada por mim,
mas a matéria-prima ¢ a memoria de Elza” atrai o autor, na quarta capa. As 400 paginas editadas
pela Leya tiveram ainda coordenac¢do de conteudo do produtor Juliano Almeida e do empresario
Pedro Loureiro, profissionais que também acompanharam Elza nos trabalhos das ultimas

décadas.
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ZECACAMARGO

Figura 2 - Capa da biografia de Flza Soares assinada por Camargo (2018).

Esta segunda biografia ¢ dividida em 17 capitulos intitulados de forma objetiva ou
poética. A primeira e a Gltima parte se assemelham a espécies de prologo e epilogo, em que o
autor reflete de forma mais subjetiva e literdria sobre sua personagem biografada. O exercicio
da “metabiografia”, defendido por Vilas-Boas (2008), ¢ encontrado em excertos por toda a
obra, mas se destacam especialmente nestes capitulos. Se Louzeiro bebe do realismo a partir
do recurso testemunhal de fontes variadas, Camargo estrutura sua narrativa majoritariamente

das lembrancas de Elza.

Entre as duas obras, percebemos certas diferencas de carater formal, como o nome do
primeiro esposo de Elza: “Alatrdes” segundo Louzeiro e “Alaordes” para Camargo. Outra
como a idade real de Elza, causada pela propria dificuldade de se ter acesso aos documentos
originais, uma vez que estes foram alterados para que o seu casamento fosse aceito legalmente.
Cada costura narrativa também tem sua peculiaridade e possivelmente houve mais influéncia

dos desejos da biografada na obra mais recente e dos periodos de vida que Elza passa em cada
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relato / sessdo de entrevistas - como o espaco notadamente menor dedicado a assuntos mais
dolorosos para a cantora, como a morte da mae e os episodios de violéncia que enfrentou. “As

criangas” de Elza, por sua vez, tém papel mais ativo.

A segunda biografia também interfere mais nos relatos dos fatos: complementa com
interpretagdes sobre datas e contextos, adjetiva com fascinio, inspira a viagem fantastica, deixa
menos para a reflexdo do leitor, enquanto argumenta em favor da “paixdo” por Elza. Essas
caracteristicas remetem a questao da transparéncia e da extraordinariedade entre as categorias

de Vilas-Boas (2008).

Como antecipado, Sérgio Vilas-Boas defende a transparéncia do jornalista bidgrafo no
sentido da propria exposicao deste para os leitores, “seus processos intelectuais e perceptivos”
(Vilas-Boas, 2008, p. 180). Além de haver nuances aqui e acold sobre fontes e métodos,
Camargo nos permite conhecer detalhes de cenas de bastidores entre biografo e biografada,

incluindo impressdes particulares, como nos trechos a seguir:

uma figura iconica da cultura brasileira, que me honrou com a escolha para ser seu
biodgrafo; abriu sua memoria com generosidade para dividi-la com seus admiradores;
reviveu as passagens mais alegres e também as mais tristes para que elas tivessem um
registro; e revelou-se, entdo, como alguém que eu achava que conhecia tdo bem, mas
nunca parava de me surpreender - ndo pela fofoca facil, o “segredo” ainda ndo
revelado que temperaria sua vida com um escandalo tolo (mais lenha para as fogueiras
do preconceito que ela teve incessantemente de enfrentar), mas pela transparéncia dos
seus sentimentos (Camargo, 2018, cap. 16 Uma Elza, mil mulheres, do principio do
fim do mundo, p. 333 §3).

Quando ouvi isso, no nosso ultimo encontro, percebi na hora que estava
escrevendo um livro que nio tinha fim. Estava prestes a encerrar uma etapa
importante do processo - nossas conversas, nossos encontros - e me preparava
para escrever este ultimo capitulo, quando fui tomado pela ideia de que a grande
questdo de construir a biografia de alguém que esta muito vivo - e que nos faz duvidar
mesmo que um dia ird morrer - ¢ que ndo ¢ a vida que coloca um ponto final na sua
historia. Ela deve seguir aberta, esperando o que outra cabega como a de Elza quiser
aprontar. Digo, oferecer.

Nao me refiro ao que a propria vida vai trazer para ela. Sua agenda, seus
compromissos, seus projetos - tudo isso segue forte. [...] O que me entusiasma - e
coloca um dilema para o autor - ¢ o que Elza segue pensando. Sua mente ndo tem fim,
ao contrario deste livro. Diante desse dilema, o melhor que posso oferecer é um
capitulo final que a0 mesmo tempo encerre a nossa historia e deixe claro que ela
niao acabou.

Tento, entdo, captar o que Elza pensa de varios aspectos da vida, para registrar o que
ela vai deixar de tudo que passou (Camargo, 2018, cap. 17 Quem ndo tem idade tem
o qué?, p. 370 §2-4 - grifos nossos).
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Ja a questdo da extraordinariedade em biografias ¢ criticada por Vilas-Boas: sinaliza
uma banaliza¢do da narrativa e do biografado/a, quando enquadrado/a como “anormal, génio,
ou deus”, pois esta concep¢ao mascara os infindaveis fatores que “influenciam na realizagao
de uma vida” (2008, p. 121). O professor mineiro observa exemplos de trechos biograficos em
que “fatos incontestes” sdo acompanhados de “hipérboles desnecessarias” e “fantasiosas”,
defendendo, ao invés, “reconstituicdes de cenas/episdédios que dessem a possibilidade de
interpretagdo para o proprio leitor” (2008, p. 127). Neste sentido, o biografo Zeca Camargo
anuncia, desde o inicio da obra, o lirismo e a fascinacao que a biografada Elza desperta em sua
linguagem:

Ela precisava de um “Z” no destino e ganhou um logo quando nasceu: foi batizada
Elza. [...] Que outro nome poderia ser mais adequado para a mulher que transformou

em som a sua furia, firia que em sua trajetoria ndo € so sinonimo de ira, mas também
de paixdo? Esta ¢ a historia da Elza que zombou da ziquizira, chamou para zoeira,

ey,

tirou da zica e da dor, prazer e luz. Fez zunir até a letra “x”: cobriu-se de éxitos,
deslumbrou os palcos com exuberancia, sobreviveu ao exilio... E mais: zelou por seus
amores, zangou-se com o que nao achava certo, ficou zonza com as tragédias pessoais.
De cada uma delas, saia meio zen e retomava o caminho que percorre até hoje -
nunca em linha reta, mas ziguezagueando como lhe convém. (Camargo, 2018, cap.
1 O inicio de zilhdes de zumbidos, p. 17 §1 - grifos nossos).

2.3 LENTE TELEOBJETIVA

A lente teleobjetiva ¢ conhecida na fotografia por aproximar o sujeito ou objeto distante
do observador-fotografo. Com maior distancia focal, permite aumentar a imagem a ser formada,
quando comparada a lente objetiva convencional. Usando a alegoria nos dada por Silva e Maia
(2002), selecionamos nosso ‘“‘enquadramento”, a seguir, sobre determinados enunciados
biograficos que formam nosso objeto discursivo. Como proposto inicialmente, nosso olhar
agora recai sobre trechos que, ao narrar a historia singular de Elza Soares, exercem efeitos de
sentido que dialogam com uma identidade da mulher negra historicamente constituida pelo

“sistema moderno-colonial de género” (Lugones, 2020).

Diante dos limites de espago para o estudo de praticas discursivas, ndo poderiamos
trazer todos os recortes de enunciados relacionados a identidade da mulher negra nesta
dissertagdo. Portanto, neste navegar, mais uma vez fizemos escolhas e apresentamos alguns
exemplos que possam embasar interpretacdo e reflexdo. A partir das leituras, o primeiro

questionamento (ou achado) epistemologico sobre o objeto diz respeito as formas com que a
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problematica da identidade da mulher negra poderiam adquirir efeitos de sentido no discurso
narrativo biografico. Ou seja, como o emaranhado de subjetividades se apresenta? Percebem-
se esferas de significagdes do discurso que poderiam oferecer uma classificacdo aos trechos
selecionados. A classificagio ndo é, nem de longe, estanque e definitiva. E sim arbitraria. E
varios enunciados poderiam estar em duas ou trés destas esferas. Porém, acreditamos que
identifica-los em “trajetos tematicos” (Guilhaumou; Maldidier, 1994) do discurso conduzem a
interpretagdo interseccional pretendida. Assim, os enunciados sao classificados em: Relacoes
familiares; Profissdo; Violéncia explicita; Maternidade; Sexualidade e Adjetivagdes da mulher
negra. “Trajetos tematicos” sdo aqui concebidos a partir da nog¢do de tema explicitada pelos
linguistas Jacques Guilhaumou e Denise Maldidier (1997, p. 165): “supde a distingdo entre ‘o
horizonte de expectativas’ — o conjunto de possibilidades atestadas em uma situagao historica
dada — e o0 acontecimento discursivo que realiza uma dessas possibilidades, inscrito o tema em
posicao referencial”. De tal forma, observamos como se refletem os trajetos temadticos que
causam efeito de sentido sobre a/s identidade/s da mulher negra. Cada trajeto tematico nomeia
um dos subtopicos que serdo apresentados a seguir e exemplificados com enunciados das

biografias.

2.3.1 Relagdes familiares - Primeiro lugar de dominagao

[o pai] Mandou-a para casa, aos berros. [...] Com o trabalhador, que se chamava
Alaurdes, a coisa foi diferente: intimou-se a casar e, se tentasse fugir, mano Neca, o
massa-bruta dos marroeiros, o encontraria fosse onde fosse. [...] S6 o blaster Avelino
Gomes falou. A garota tentou explicar que ndo acontecera nada do que imaginava o
pai. Ele a interrompeu dizendo que o casamento se realizaria em 27 de setembro. [...]
Rosaria Maria da Conceigdo, que defendia as filhas com unhas e dentes, protestou
contra a precipitacdo do marido. Avelino enfezado, manteve sua decisdo. O suposto
estupro ndo poderia ficar impune ¢ Elza tornou-se a sra. Soares aos 12 anos
(Louzeiro, 1997, parte 1, cap. 1 O amor nasceu entre as pedras e o primeiro filho era
apenas um brinquedo. p. 10 § 2 - 11§ 1 - grifos nossos)

O vestido de tafeta rasgado pelo arame farpado. Uma roupa tdo bonita, feita para uma
ocasidio tdo especial - talvez apenas um pouco prematura -, de repente arruinada
sO porque a vestia resolveu se afastar um pouco da festa para brincar perto da cerca
farpada. Uma noiva deveria se comportar no seu casamento, a nao ser que ela fosse
uma garota de 13 anos que respondia pelo apelido de Cabritinha.

Elza nio tinha muita no¢do do que estava acontecendo. Forcada, aos 13 anos, a
se casar com um homem - que também ndo era muito mais que um garoto - , ela nao
teve muita op¢do. Na certiddo de casamento, ela tinha a idade legal para casar.
Mas isso nao passava de um arranjo: uma maioridade conseguida por meio de uma
emancipacao - que até hoje confunde reporteres (e bidgrafos) na hora de cravar a idade
de Elza Soares. Ficar solteira depois do que havia acontecido - ou melhor, do que
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seu pai achava que tinha acontecido - nio era mesmo uma possibilidade
(Camargo, 2018, cap. 2 O louva-a-deus que trouxe mudanga, vida e morte, p. 37 § 1
e 2 - grifos nossos)

A historia de Elza ressoa com a historia de outras meninas negras brasileiras na primeira
metade do século XX, em que, independentemente dos afetos, a familia se transfigura no
primeiro lugar de opressdo. Pelo biografar de Elza, a autoridade do pai na familia dispensa
negociagdes com a esposa ou a filha. Semelhante as outras esferas sociais contemporaneas, o
poder ali também se expressa pela dominagdo e controle sobre outras pessoas (Hooks, 2019a).
Apenas a voz do pai importa. J4 com a outra figura de homem adulto, o futuro marido de Elza,
a imposic¢ao da ordem se fez pela ameaga fisica. O grupo familiar frequentemente representa o
primeiro espaco de opressao da mulher. A autonomia de Elza nao ¢ fortalecida para o seu

desenvolvimento, mas alijada pela hierarquia do pai e do marido.

Segundo a demografa mineira Elza Salvatori Berqué (1998), as mudangas econdmicas,
sociais e culturais sdo determinantes para o estabelecimento de padrdes para sexo e idade
relativos a casamentos, fecundidade e divorcios. “A familia €, acima de tudo, a instituicao a
que ¢ atribuida a responsabilidade por tentar superar os problemas da passagem do tempo tanto
para o individuo como para a populagdo” (p. 414). Para a pesquisadora pioneira, “a alteracao
da posi¢do relativa da mulher” (p. 414) dentro do nlcleo familiar foi uma das maiores
transformagoes observadas entre a década de 1950 e as ultimas décadas do século XX, notando-
se “uma tendéncia a passagem de uma familia hierarquica para uma familia mais igualitaria,
[...] mais visivel nas camadas médias urbanas e, com o tempo, passando a permear também as
camadas populares” (p. 415). Entretanto, a interseccionalidade pode deixar a mulher negra
pobre proxima a base da hierarquia familiar, espelho das opressdes sociais. Até a Republica
brasileira, o vinculo matrimonial era estabelecido pela Igreja Catolica. S6 a partir de 1890, a lei
inaugurou “o casamento civil, independente do religioso e unico a ter validade juridica e civil”
(Berquo, 1998, p. 412). Décadas depois, em 1942, é que seria introduzido o conceito de
desquite, separagao sem dissolug¢do de vinculo, e o de anulagdo de casamento para o Cédigo
Civil. Ja o divorcio e a permissdo aos divorciados de realizar novo casamento sO seriam

legalizadom a partir de 1977.

Tragando uma critica feminista e social também ao sistema capitalista, a filésofa
estadunidense Nancy Fraser reflete como mudancgas nas mentalités, apoés os movimentos da

segunda onda feminista, ndo significaram diretamente alteragdes estruturais e institucionais.
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Ao contrario, o androcentrismo colocava “o tipo ideal como um trabalhador homem
pertencente a maioria étnica — chefe da casa e homem de familia” (Fraser, 2019),
enaltecendo a autoridade de homens na vida doméstica a partir de seu “salario familiar”,
enquanto desvalorizada trabalhos voltados para o cuidado da familia pouco ou nada assalariado.
Diante da hegemonia branca masculina, as mulheres negras em familias periféricas tém opg¢des
reduzidas e voltam-se a esses trabalhos como fonte de renda familiar, trabalhos de cuidados
replicados em suas proprias casas. No cotidiano, mesmo na esfera mais intima das relagdes
interpessoais, o “racismo estrutural”, como conceitua o professor Silvio Almeida, esta la:

“fornecendo o sentido, a ldgica e a tecnologia para a reprodu¢do das formas de desigualdade e

violéncia que moldam a vida social contemporanea” (Almeida, 2020, p. 21).

Essencialmente, o casamento infanto-juvenil insere a “menina-esposa” (Louzeiro,
1997, p. 12) radicalmente na constituicdo de um novo sistema androcéntrico familiar, que passa
da figura masculina paterna para a do marido. Casada, apesar dos 12 ou 13 anos, o papel a ser
desempenhado no contexto social local por Elza era o de uma “mulher do lar”, que dedica seus
dias ao trabalhos domésticos voltados a limpeza e a alimentacao, além do bem estar do marido
- a “mulher” que completa a expressao “marido e mulher” s6 poderia enquadrar-se neste roteiro
pré-definido, ainda mais para a mulher negra. O pai, “severo [...] mas extremamente carinhoso
com as filhas” (Camargo, 2018, p. 25), age como um individuo por total inserido nesta
estrutura: impds o casamento para proteger a reputacao de Elza da suspeita de um defloramento,
protegé-la essencialmente do efeito simbolico deste - ndo sua integridade fisica dos efeitos da
violéncia. Em igual medida, o casamento “remediador” ¢ o que coloca a menina-esposa em

situacdo de vulnerabilidade frente as agdes do marido, “verdadeiros estupros” (Louzeiro, 1997,

p. 33).

Elza, no entanto, quebra as expectativas sociais que “ndo combinavam com o [seu]
temperamento” (Louzeiro, 1997, p. 12), produzindo o sentido de que a singularidade da
protagonista suplanta o lugar esperado para a menina mulher negra. Nesse entender, voltamos
as ideias de Almeida (2020), ao percebermos que a constituicao da identidade da mulher negra
individualmente tende a estar condizente com as normas e padrdes “inseridos em um conjunto
de significados previamente estabelecidos pela estrutura social” (p. 38-39), esperando-se

decisdes e preferéncias dentro de um roteiro naturalizado pelas relagdes de poder.

Nos anos 1950, os debates sobre os direitos humanos apenas comegam a ganhar forga

no Ocidente, apds a reunido em Paris ter aprovado a Declaragao Universal dos Direitos
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Humanos, em 10 de dezembro de 1948, pela recém nascida Organizag¢do das Nagdes Unidas
(ONU). Virias décadas se passariam até¢ que uma menina negra brasileira pudesse ser
entendida, primeiramente, dotada “de direitos, em condic¢ao peculiar de desenvolvimento e com
prioridade absoluta”, para ser defendida pela familia, a sociedade e o estado de exploragao e

violéncia, como determina o Estatuto da Crianga e do Adolescente (Brasil, 1990).

Apesar do que se possa esperar, mesmo em 1950, ndo era tdo comum o matriménio na
idade em que Elza estava. Nem aceitavel para a época, nem para a atualidade, uma vez que o
conceito de infincia para o casamento, segundo a ONU, vai até os 18 anos (Unicef, 1989).
Outra prova disso ¢ que o pai de Elza creditou 16 anos a menina para que a unido pudesse ser
oficializada. O levantamento feito por Berquo (1998) demonstrou que, em 1940, as mulheres
se casavam, em média, aos 21,7 anos, enquanto em 1994, aos 24,1 anos. J& para os homens, a
idade média para o matrimoénio era 27,1 anos em 1940, chegando a 27,6 em 1994 - mostrando-
se praticamente inalterada. Para termos de comparacao, em 2014, a idade média de casamento
passou a ser de 33 anos para homens e de 30 anos para as mulheres, segundo dados do Instituto

Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) sobre o Registro Civil.

Como crianga, mulher e negra, Elza estava a mercé dos deveres a que lhe foram
impostos pelo casamento. Ao ndo aceita-los integralmente, para o olhar dos anos 1950, era uma
transgressora absoluta. Para o olhar do bidgrafo nos anos 1990, s6 poderia ser uma
peculiaridade de sua personalidade, seu “temperamento”. O enfrentamento social, neste
periodo, se revelou para Elza diretamente nas figuras do marido Alaudes, dos pais e irmaos,
dos vizinhos e da comunidade local em geral. Mas a acompanharia no caminhar de sua jornada

em diferentes figuras de esferas sociais variadas.

2.3.2 Profissdo - Papéis de cuidado e servico

O convite [para participar do grupo de danca Mercedes Batista] parecia-lhe um
desafio: seria sua primeira experiéncia no exterior. A situagdo em casa havia
melhorado em matéria de dinheiro, mas em termos de satide se complicava. [...]

[...] O casabre nunca fora tao triste. Elza optou pela aventura. Deixaria Avelino
doente ¢ o marido hospitalizado, mas viajaria. Acreditava ser a possibilidade de
ganhar um bom dinheiro ¢ mudar com a familia para uma casa com o minimo de
conforto, além de ter o suficiente para tratar do pai numa clinica especializada.
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Rosaria objetiva, dava-lhe a maior forga. Cuidaria dos seus filhos: Jodo Carlos, Dilma
e Gilson. A jovem cantora viajou, carregando mais sentimentos de culpa que
esperangas (Louzeiro, 1997, parte 1, cap. 8 Turné na Argentina foi a primeira grande
aventura em busca da fama, p. 63-64, §2 - grifos nossos).

Neste cenario de dificuldades, Elza alimentava seu sonho de ficar rica - que j& vinha
de muito tempo, antes mesmo de se casar. Adorava falar de seus sonhos para dona
Roséria - que ndo levava a filha a sério. “Vai ser rica como? A gente nasceu pobre,
s0 conheceu a miséria, como é que vocé vai ser rica, minha filha?” Mas Elza nao
desistia da ideia. “Eu falava tanto nisso que minha mae e meu pai tinham pavor
de que eu me prostituisse para conseguir o que queria.” Nido era um medo
infundado: ela se lembra de um dia, ainda crianga, ter respondido a classica pergunta
“o que vocé vai ser quando crescer?” com esta opg¢do um pouco inesperada:
“Prostituta!” Mesmo depois de levar do pai um tapa forte na boca - reagdo imediata
dele a declaragdo -, Elza ndo tinha nogdo do que estava falando, a ndo ser por uma
associacio surpreendente entre dinheiro, beleza e a filha de uma cliente de dona
Rosaria (Camargo, 2018, cap. 2 O louva-a-deus que trouxe mudanga, vida e morte,
p. 51 § 2 - grifos nossos).

Elza se sentia deslocada: uma sensa¢do ndo muito diferente da que sentia desde o
inicio de sua carreira - a de que era vista como uma artista a parte: “Eu tinha a certeza
que ndo era ‘da patota’. Todo mundo me respeitava, disso eu nio tinha duvida,
mas era sempre como se eu fosse uma exceciio. Eu era a negrinha que tinha
chegado 14 e todo mundo s6 olhava para mim como se eu fosse boa para cantar samba
e pronto. Aquele era o lugar onde eles podiam olhar para mim e se sentir
confortaveis.”

[.]

“[...] Nesses festivais [da Musica Popular Brasileira durante a década de 1960] ficava
bem claro que cada um tinha seu espago, mas eu sabia que o meu nio estava
garantido, que eu tinha que disputar a cada ano, como se eu fosse uma novata.
Eu néo desistia. Se tinha sido dificil chegar até 14, que direito eu tinha de largar
tudo e nido continuar?[...]” (Camargo, 2018, cap. 2 O louva-a-deus que trouxe
mudanca, vida e morte, p. 206-207 § 2 - grifos nossos).

A questdo da mulher negra brasileira, no ambiente de trabalho, se comunica com as
mulheres negras de todas as sociedades construidas com a dominacao e exploracao sistematica
dos povos escravizados oriundos do continente africano. Por séculos coloniais, a mulher negra
foi duplamente violentada pela objetificacdo sexista e pela desumanizagao racial, enquanto no
periodo pos-colonial suas lutas passaram por invisibilidade continua: as questdes do “negro”
eram (e sdo) primariamente pensadas a partir do homem negro, enquanto as questdoes da
“mulher” eram (e sdo) basicamente referidas & mulher branca (Hooks, 2020). Conforme aponta
a reconstitui¢@o historica realizada pela pensadora estadunidense Bell Hooks: “o fato de que a
mulher negra era vitima de opressao sexista e racista era considerado insignificante, porque o
sofrimento da mulher, por maior que fosse, ndo poderia preceder a dor dos homens™ (2020, p.
25), enquanto as mulheres feministas tendiam a romantizar o sofrimento duplo da mulher negra,

enfatizando sua forca:
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[...] deixam implicito que, apesar de mulheres negras serem oprimidas, elas
conseguem contornar o impacto prejudicial da opressdo ao serem fortes - e isso
simplesmente ndo ¢ o caso. [...] Ignoram a realidade de que ser forte diante da
opressdao ndao € o mesmo que supera-la, que resisténcia nao deve ser confundida com
transformagao (Hooks, 2020, p. 25).

Do préprio movimento feminista, essa identidade sobre a mulher negra “forte” adentrou
a cultura como um todo. Estereotipos rejeitados pelas mulheres brancas, como o de
reprodutoras e de objeto sexual foram “deixados” para as mulheres negras (Hooks, 2020). Posto
isso, a desvalorizacdo da mulher negra permeou o imaginario coletivo e afetou (e afeta) a
identidade dela nos séculos pos-coloniais, ndo apenas durante a escraviddo. Isso, deveras,
decorreu de um “esfor¢co consciente e deliberado dos brancos para sabotar a construgdo de
autoconfianca e do autorrespeito da mulher negra [...] um método calculado de controle social”
(Hooks, 2020, p. 103-104). Por sua vez, esse poder afetou todas as atividades exercidas pelas
mulheres negras, embora elas resistissem muitas vezes tentando se desvincular de identidades
a elas atribuidas conferindo-lhe uma “sexualidade selvagem”, passando a salientar, em vez

disso, a maternidade e a familia.

Do nosso lado, no contexto brasileiro “amefricano” (Gonzalez, 2019), os enunciados
sobre Elza relatam que a cantora, sua mae, suas irmas € contemporaneas experienciaram desde
cedo herangas muito similares aos relatos de Hooks (2020). Os esteredtipos € mitos em torno
da identidade da mulher negra engendraram ideias que transpassaram classes e grupos raciais,
chegaram aos homens e mulheres negros, afetando nao sé o entender coletivo sobre a mulher
negra, como a constru¢ao de seus projetos identitarios. Para proteger sua dignidade, a mulher
negra precisava manter-se nos papéis convencionais do cuidado e servigo, permanecendo nas
tarefas que haviam adquirido historicamente o “carater feminino” da mulher branca, pois se as
mulheres negras eram reconhecidas como mulheres, logo humanas, contrariavam o projeto
colonial que as bestializava. Entre as atividades de cuidados domésticos e com criangas, idosos,
além dos homens proximos - novamente, ligado a fungdes pouco ou nada remuneradas -, as
mulheres negras poderiam manter-se submissas sem afetar diretamente a identidade de brancos

e de homens negros.

A mobilidade social e espacial conquistada por Elza para si e sua familia nunca foi
estavel e tranquila, mas continuamente permeada pelas barreiras e opressdes sociais.
Semelhante a outras familias negras na segunda metade do século XX. Ao recuperarem a
biografia da pensadora Lélia Gonzéalez, os professores Alex Ratts e Flavia Rios (2010)

mencionam enfrentamentos semelhantes que a familia da intelectual passou quando o irmao -
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Jaime de Almeida - destacou-se como jogador de futebol, propiciando um acesso impar para o
grupo familiar, incluindo os estudos de Lélia Gonzalez. Barreiras eram superadas, mas
mecanismos de opressdo continuavam no cotidiano dos negros que “destoavam’ de seu grupo,
a ponto dessas violéncias serem naturalizadas. Para quem est4 situado nos anos 2020, olhar
para censos como o de 1950 ¢ se deparar com um “gargalo impressionante de oportunidades
educacionais para ndo brancos”: brancos eram 63,5% da populagdo brasileira, mas tinham 97%
dos diplomas universitarios, 94% dos secundarios e 84% dos diplomas de escola primdria
(Hasenbalg, 2005, p. 193 apud Ratts; Rios, 2010, p. 41). Um quadro feroz de desigualdade
racial que implicava diretamente na tribulagdo para a populagdo negra ascender socialmente.
Mas “tal ‘pressdo’ ndo vinha apenas dos novos familiares e vizinhos, mas também de 6nus
acumulado com a discriminacao racial e de género” (Ratts; Rios, 2010, p. 41). Para a familia
de Lélia Gonzalez, a superagdo de barreiras raciais, de género e sociais comegou com 0 irmao,
no esporte, seguido por Lélia, na educacdo: atividades distintas que “naquele periodo
representavam dois dos principais mecanismos individuais de ascensdo social de pessoas

negras” (Ratts; Rios, 2010, p. 31-32).

O espanto que a Elza Soares criancga e adulta causa no seu entorno familiar ¢ de nao
aceitar, nem silenciar, sob o cenario limitante: “dolorosa, paciente e silenciosa labuta das maes
para receber seus honorérios, o simples direito ao corpo [...], a desesperada luta, como a de uma
tigresa aprisionada, para se manterem honradas” (Cooper, 1983%!"). A resposta de espanto e
temor dos familiares, relatados nas biografias, também ajudam a criar o efeito de sentido de
que, se os tradicionais trabalhos da mulher negra ndo permitiriam a Elza sair da miséria, seu
sonho pela riqueza apela diretamente ao outro lado antes combatido por geracdes de mulheres

negras, a imagem de objeto sexual: logo, a prostituicao.

Os enunciados dos dois bidgrafos, entdo, demonstram a “extraordinariedade” de Elza,
que, com seu talento natural para a arte e sua obstinagdo, enfrentou a opressdo que a levaria
para determinados trabalhos do cuidado ou da prostituicdo. Possivelmente, em qualquer um dos
dois haveria submissao e exploracao sexual. Elza contradiz essa expectativa, porém a alto custo:
por um lado, a “culpa” inerente que a acompanha por nao ocupar os pap€is esperados, mesmo
que esses lhe tivessem sido impostos como o de mae e o de esposa, e o carater sexual que

acompanhou o imaginario social por onde passou, por vezes em tentativas de exploragao

21 Cf. Discurso de Anna Cooper no Wold's Congress of Representative Women na ata do congresso, disponivel
em <www.archive.org>.
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comercial, outras de sedu¢do masculina e outras de julgamento social. Por fim, os discursos
biograficos aqui e ali retomam efeitos de sentido da identidade imposta para as mulheres negras
e da forca daquelas que enfrentam a opressdo. Dai a ideia de heroismo inerente a personagem

biografada.

2.3.3 Violéncia explicita - A expressdo de poder de um ¢ a opressao do/a outro/a

[Alatirdes] zangava-se sem motivo, me dava porrada, quebrava as coisas que
tinhamos em casa. [..] Alatrdes sempre falando do Mundinho [morto por
desnutricao], dizendo que ia acontecer a mesma coisa com Gerson, e ele me mataria
se o garoto morresse por falta de médicos e remédios. Repetia isso a todo momento,
me deixando azucrinada. Quando fechava os olhos, via o sem-vergonha me
ameacando."

"Enquanto isso acontecia, ele ja estava me agarrando pelos cabelos, me batendo,
me empurrando pra esteira, a fim de fazer outro filho. Quantas brigas tivemos
nessas relacoes, que nem posso dizer que fossem sexuais! Eram lutas, durante as
quais eu terminava vencida e ele fazia o que bem entendia do meu corpo. Por isso
que, no primeiro dia de casamento, ao vé-lo nu, corri para junto de minha mae. Ser
violentada, para mim, passou a ser coisa comum. Acontecia quase toda madrugada
quando o biscateiro chegava. Constrangida de dar trabalho a meu pai, me submetia.
E, assim, enquanto se processava a doagdo de Gerson, eu ja estava gravida outra vez.
Tomei os remédios que o nego Ciga recomendou, mas nada resolveu (Louzeiro, 1997,
parte 1, cap. 6 Programa de calouros faz menina favelada entender que sua voz seria
seu tesouro, p. 38 § 1 e 3 - grifos nossos).

“Mané nunca ia numa loja comigo, ndo tinha paciéncia. No comego era porque o
pessoal vinha pedir autografo, apertar a mao dele. Ele era simpatico com todo mundo,
mas sua paciéncia era curta: mais de uma vez, ele foi embora antes de eu passar no
caixa. Mas aos poucos a situacio foi ficando perigosa: as pessoas queriam
demonstrar a raiva que tinham porque a gente estava junto. E um dia em
Copacabana foi a gota d'agua. Eu estava numa loja na Barata Ribeiro, com as criancas
e sem o Mané, comprando roupas para os meus filhos irem ao colégio. De repente eu
percebi uma gritaria do lado de fora e, quando eu vi, ja tinha gente jogando pedra
na vitrine, balde d’agua pela porta da loja, uma confusdo. Queriam minha
cabeca - foi horrivel. Tivemos que sair pela porta dos fundos.” (Camargo, 2018, cap.
8 A madrinha da selecdo vive sua lua de mel, p. 173 § 2 - grifos nossos)

Em uma sociedade estruturada pelo patriarcado e por um sistema de exploragdo racista,
que apoia e legitima a opressdo e em que certos grupos mantém privilégios oprimindo outros,
parece inato que os individuos estabelecam seu valor e poder pessoal com base na propria
capacidade de oprimir os demais. Como aponta Hooks cirurgicamente, de um lado, “o sexismo
alimenta, justifica e apoia a violéncia do homem contra a mulher, assim como incentiva a
violéncia entre homens. Na sociedade patriarcal, homens sdo incentivados a canalizar agressoes
frustradas contra as pessoas sem poder - mulheres e criangas” (Hooks, 2020, p. 172). De outro

lado, o proprio capitalismo também favorece que homens brancos e negros destituidos de poder
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em oficios/rotinas desumanizadas possam recuperar seu senso de privilégio, poder e
masculinidade subjugando. Tal qual o homem branco, o homem negro assimilou aspectos
centrais dessa cultura de dominagdo. E a propria mulher negra aprende, desde cedo, que

“dominar e controlar outras pessoas ¢ expressao basica de poder” (Hooks, 2019a, p. 134).

As diversas espécies de violéncias atravessam a vida de Elza Soares como a de inlimeras
mulheres no Brasil e em todo o mundo sistematicamente ancoradas no patriarcado. Antes
mesmo de reagir a discursos que as agridem, as mulheres precisam sobreviver e reagir a
violéncias fisicas - incluindo aquelas que deveriam ser duramente reprimidas pelas leis e pelo
Estado. Embora os movimentos de mulheres possam comemorar vitorias no ambito, segue alto
o nimero de mulheres que ainda morrem todos os anos vitimas de feminicidio, por exemplo.
Em principio, ha uma correlacao entre as diversas praticas violentas no /ocus social: sdo geradas
entre poderosos / dominantes e desprovidos de poder / dominados. Deste entender, Bell Hooks
argumenta que, em sua génese, “a violéncia fisica ¢ causada pela naturalizagdo disseminada em
nossa cultura das regras hierdrquicas e da autoridade coercitiva” (2019a, p. 178). O uso da for¢a
vai da expressao tipica de autoridade no seio familiar - comumente homens sobre mulheres,
adultos sobre criangas - ao poderio de grupos conservadores respondendo aos avangos curtos
de minorias socioldgicas. A propria ameacga - efetivada ou ndo - ¢ das violéncias comuns que
os dominantes exercem. Mesmo quando ndo expressa diretamente, ela “esta 1a”, consciente e
inconscientemente espreitando palavras e atos de grupos subjugados, interferindo na
subjetividade dos individuos. A ameaga de puni¢des abusivas fisicas e psicoldgicas ¢ inerente
ao ciclo de violéncia. E a violéncia de homens sobre mulheres em relagdes pessoais ¢ talvez o
fendmeno mais notério do uso da forga para a hierarquia e a autoridade, muitas vezes

confundindo com a ideia de “amor” (Hooks, 2019a).

Uma das questdes intensificadoras da opressdo sobre a mulher negra ¢ que a
naturalizacdo da violéncia que ela sofre ndo ¢ s6 mais comum, como mais “justificada” pelo
racismo e o passado escravocrata que relega a mulher negra as ideias de feiticeira, sedutora,
aticadora, pecadora, Eva, além de “forte”, inclusive no sentido de suportar outros niveis de dor
que a mulher branca nao suportaria. No segundo capitulo da primeira biografia - “Cantora ¢ do
mesmo lugar em que Maria Madalena foi morta por ser bonita” -, o proprio titulo inicia um
efeito de sentido critico de Louzeiro (1997) referente a determinados episodios de violéncia
presentes na vida de Elza Soares, como de outras mulheres. No breve aparte, o bidgrafo

contextualiza a comunidade em que nasceu Elza, chamada “Moca Bonita” por conta de um
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episodio em 1941, frequente ainda na atualidade e a que hoje chamamos feminicidio. A mesma
beleza usada para exaltar a jovem mulher seria seu atestado de culpa para o crime hediondo de

odio, por parte de um homem com interesse sexual nao correspondido.

De um lado, as qualidades fisicas da menina-jovem-mulher Elza: “bonita, sensual,
lindos dentes e muita satde” (Louzeiro, 1997, p. 25) desde os 12 anos, a despertar o interesse
masculino. De outro, as penas justamente por o sé-lo nesta relagdo. A “protecdo” simbdlica,
que o casamento representava socialmente para Elza, ndo se revelaria na realidade pratica
cotidiana. A autoridade do marido Alaurdes, sobre a Elza transgressora, frequentemente se valia
pela forca fisica - tapas, murros, estupros e, em certo momento, tentativa de homicidio com
arma. Mesmo Elza enfrentando-o certas vezes, transformando os relatos em “troca de tapas” ao
defender suas ideias proprias do que “o macho da casa nao admitia” (Louzeiro, 1997, p. 15).
A opressao também deixava marcas conscientes € inconscientes na cantora, que podia chegar
a se sentir “derrotada, mas nao perdia a esperan¢a” (Louzeiro, 1997, p. 33), o que significava

sua resisténcia.

Além dos relacionamentos intimos de Elza marcados pela expressao de violéncias, a
trajetoria da artista em esfera publica também expressou por anos multiplos episodios de
violéncia coletiva, chegando a extremas manifestacdes que iam de pedradas, depredacdes e
pichagdes em suas casas ou lugares em que estivesse na ocasido, como ameacgas com ligacdes
andnimas e presentes perigosos - cobras e bolo envenenado, por exemplo. Na rua, por pessoas
comuns e por representantes da Ditadura Militar; além das duras palavras de figuras midiaticas.
Residéncias diferentes do casal Elza e Garrincha foram alvejadas até com tiros, antes de serem
invadidas. O alvo do 6dio era o relacionamento entre Elza e o jogador Garrincha. Embora
fossem os dois transgressores das normas socialmente ditadas, com um relacionamento que se
iniciou extraconjugal, os brios da sociedade carioca eram tocados por outras tantas questoes.
Dois idolos brasileiros que poderiam ser ovacionados por alguns, enquanto eram perseguidos

por outros, especialmente Elza Soares.

A violéncia fisica por vezes ¢ manifestacdo de correntes de dor, em que oprimidos
exercem sobre outros oprimidos. Entretanto, por vezes, ¢ manifestacdo de 6dio coletivo em
retaliacdo a individuos socialmente colocados em identidade de “outro/a”, por furarem o
sistema estrutural a eles dados ou mesmo s6 por existirem. Desde a abolicdo da escravatura em
1888, por quase um século, ndo existiram leis brasileiras contra a discriminagao racial. Os atos

sistematicos de rejeicdo a mulheres negras ¢ homens negros permeavam em outro grau no
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mercado de trabalho, lugares publicos, incluindo ambientes de lazer. O fato ¢ que “muitas
mulheres negras sentem que precisam enfrentar abusos para onde quer que se voltem nessa
sociedade” (Hooks, 2019a, p. 187). Assim, a violéncia fisica pode ser assimilada como mais

uma entre tantos tipos de opressao que enfrentam.

As manifestacdes publicas violentas que Elza enfrentou por conta de seu
relacionamento com Mané Garrincha também expdem o mito da “democracia racial”, como
bem colocaria Lélia Gonzalez sobre sua propria experiéncia conjugal, contemporanea a dos

artistas cariocas:

Quando chegou a hora de casar, eu fui me casar com um cara branco. Pronto, dai
aquilo que estava reprimido [...] e foi um contato direto com uma realidade muito
dura. A familia do meu marido achava que o nosso regime era, como eu chamo, de
“concubinagem”, porque mulher negra ndo se casa legalmente com homem branco; é
uma mistura de concubinato com sacanagem, em ultima instancia. Quando eles
descobriram que estdvamos legalmente casados, ai veio o pau violento em cima de
mim; claro que eu me transformei numa “prostituta”, numa “negra suja” e coisas desse

nivel (Ratts; Rios, 2010, p. 52).

Embora se aceitasse mais liberdade de homens, principalmente brancos de classe média
ou estrelas, sempre haveria impasses a relagdes afetivas de oposicao racial, independente do
projeto estatal do embranquecimento. A familia do conjuge de Lélia Gonzalez, assim como a
sociedade carioca da década de 1960 e 1970 que opinava fervorosamente sobre Elza e

Garrincha, deviam esperar relacionamentos entre pessoas com status social equiparados.

2.3.4 Maternidade - A culpa como internaliza¢do da opressao

A maturidade chegou de forma precoce e traumatica para Elza. Com apenas 12 anos
casou; aos 13, tornou-se mie; aos 15, viu seu segundo filho morrer de fome; aos
19, teve que doar Gerson, que também estava muito doente; aos 20, era mie de
cinco filhos, sendo quatro garotos e uma menina. Aos 21, ficou viava.

Somente ai parou e pensou: nao querendo que saisse de casa para trabalhar fora,
o maridao decidiu transforma-la em "chocadeira". Para ndo ser apelidada de "a
parideira do morro", s6 havia um caminho: conseguir emprego, ¢, bem longe da
favela. (Louzeiro, 1997, parte 1, cap. 6 Programa de calouros faz menina favelada
entender que sua voz seria seu tesouro, p. 32 §1 e 2 - grifos nossos).

Elza reconhece que sempre teve instinto maternal - cuidou dos pais, dos seus
maridos e dos seus amantes, dos filhos e mesmo de outras criangas que nao eram suas,
como uma grande mae. “Quantas vezes ndo virei para o Mané e perguntei se ele sairia
de casa daquele jeito, sem pegar um casaco para o caso de o tempo esfriar? [...] “Mas
Carlinhos era meu filho de verdade, eu sabia disso. Eu tinha consciéncia de que
tinha dado a luz uma crianca, e que eu era a mae dela. Era, sim, uma alegria, mas,
ao mesmo tempo, uma alegria triste, porque sabia que aquela crianga nao teria
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educagdo e, pior, boa comida [...] eu tinha medo, muito medo quando esse meu
primeiro filho nasceu.”

Sem saber como lidar com essas preocupagdes, normais para qualquer mée, a saida
foi encara-lo como [...] se fosse um boneco. Era mais facil a abstragdo: “Eu nao me
lembro daquela ternura que a gente hoje sabe que tem que existir entre mae e
filho - e que eu s6 pude vivenciar por inteiro quando nasceu Junior, meu filho com o
Mané, quando entdo eu ja tinha uma carreira, uma vida estabelecida e podia dar tudo
para ele.” [...] [J& com o primeiro filho] Eram, muitas vezes, duas criangas, quase
irmas. Numa relacdo de carinho, ¢ verdade, mas cujo lago de familia quase ndo existia.
Essa relacdo informal deixou marcas até hoje: “Para Carlinhos, eu sou a
Conceigao, meu filho nunca me chamou de mée. (Camargo, 2018, cap. 2 O louva-a-
deus que trouxe mudanga, vida e morte, p. 47 §1e 2)

[...] “Eu saia do trabalho, chegava em casa, dava banho nas criangas - muitas vezes
tinha que ir até o poco, buscar mais agua, porque acabava -, fazia um pouco de
comida, botava todo mundo para dormir, ainda ficava com Alaordes... ndo tinha
tempo para nada, nenhum tempo para mim.” Com essa rotina puxada, Elza sabia
que estava menos presente do que gostaria na vida das criancas. Mesmo que ela
ndo os encarasse como filhos, no sentido mais maternal, vinha uma culpa que ela
deveria dar mais atencéo aos filhos. S6 que isso era impossivel. Olhando hoje para
esses tempos, ela tem certeza de que eram todos subnutridos [...] ndo passavam fome
[...], porém aquilo que chegava no prato estava longe de ser uma dieta nutritiva...
Sem falar na satide fragil de todas as criangas.

[.]

Elza tinha apenas 15 anos quando o filho adoeceu. Sofria com o filho doente e
desesperava-se pela miséria em que viviam. “Eu vi que ele estava definhando a
cada dia, mais fragil a cada manha, mas eu ndo podia fazer nada: entregava ela
para minha mae e saia para a fabrica.”

[.]

[...] A mae que olhava os filhos mais como companheiros de suas brincadeiras sentiu,
pela primeira vez, o amor mais que genuino e forte, tdo natural de se ter por uma
criatura que vocé gerou. E foi triste perceber que esse sentimento chegou justamente
na hora em que ndo era mais possivel desfruta-lo, pelo menos ndo com Mundinho.
Ele ainda nio tinha um ano de idade e estava ali, ja quase sem vida nos bracos
do pai (Camargo, 2018, cap. 2 O louva-a-deus que trouxe mudanga, vida e morte, p.
52 §1 -54 §2).

O casamento e a maternidade precoces de Elza, assim como de muitas mulheres, sdo
fatos definidores em sua historia. O casamento imposto gera obrigagdes sociais e familiares
desde cedo destoantes dos anseios e desejos. Logo, seguem outras preocupagdes: com a saude
e a alimentagdo dos filhos diante da miséria familiar. Como expressa Carla Akotirene a partir
das pensadoras interseccionais, “enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus filhos
possam crescer e serem cooptados pelo patriarcado, as mulheres negras temem enterrar seus
filhos vitimados pelas necropoliticas” (2018, p. 17), manifestada em maior risco de desnutrigao,

doengas ¢ violéncias fisicas.
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O racismo vai muito além de discursos e ideologias, ele ¢ uma “tecnologia de poder” e
o “biopoder disciplinar e regulamentador” (Foucault, 2010) continua a ser exercido pelo estado
principalmente sobre as populagdes mais vulneraveis. Imbuido dessas reflexdes foucaultianas,
Almeida (2020) explica que as transformacdes socioecondmicas desde o século XIX
modificaram a ideia de soberania, “que deixa de ser o poder de tirar a vida para ser o poder de
controla-la, de manté-la e prolongé-la. A soberania torna-se o poder de suspensdo da morte, de
fazer viver e deixar morrer” (Almeida, 2020, p. 114). Neste sentido, o biopoder estatal para a
manutencdo de vidas se exerce na oferta de saude publica, saneamento basico, transporte e
seguranga publica, redes de abastecimento, oportunidade de educagdo e de trabalho, entre
outros. As condi¢des e/ou a auséncia significam o biopoder de “deixar morrer”, que Elza e sua
familia, assim como outras familias vivenciaram (e vivenciam) cotidianamente. De tal forma,
o racismo ¢ capaz de desenvolver uma relacao positiva para a morte dos que ocupam a posi¢cao
de “outridade”, uma vez que introduz hierarquias, distingdes e classificacdes na espécie
humana, estabelecendo um trago
entre superiores ¢ inferiores, entre bons e maus, entre 0s grupos que merecem vive e
0s que merecem morrer, entre os que terdo a vida prolongada e os que serdo deixados
para a morte [...] a morte aqui ndo ¢ apenas a retirada da vida, mas também ¢ entendida

como a exposi¢do ao risco da morte, a morte politica, a expulsdo e a rejeigdo
(Almeida, 2020, p.115).

O filésofo camaronés Achille Mbembe vai além: chama de ‘“necropoder” e

113 Iy ER) . r.e « g « g
necropolitica” a soberania / o estado em que guerra, politica, homicidio e sucicidio tornam-se
inseparaveis. Para o professor, essa administragdo do exercicio de morte ou de manter vidas
humanas em contato direto e frequente com ela, heranca do colonialismo, foi relacionada ao
conceito de estado de excecdo: “o estado de excegdo ¢ a relagdo de inimizade tornaram-se a
base normativa do direito de matar” (Mbembe, 2018, p. 19), em que a exce¢do, a emergéncia e

uma ideia imagindaria de inimigo sdo continuamente reinventadas pelo poder e suas praticas.

No discurso sobre Elza, ¢ frequentemente produzido efeitos de sentido que espelham a
necropolitica. Na margem da cidade do Rio de Janeiro eram alocados tanto fabricas causadoras
de poluicdo como “os outros”, grupos periféricos que tinham na pedreira e em fabricas
semelhantes a maior oportunidade de trabalho. A cantora gerou sete filhos, seis deles na fase
da adolescéncia e que enfrentaram, pelo menos nos primeiros anos de vida, problemas de
subnutri¢do e saude, expostos desde cedo ao pd da extracdo da pedreira proxima a comunidade.
O segundo filho, Raimundo (ou Mundinho) foi vitima de pneumonia antes de completar o

primeiro ano. O terceiro morreu ainda no parto. O quarto, Gerson, seriamente doente desde o
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nascimento, foi adotado pelos padrinhos, Maria Aparecida e Claudionor, para que pudesse
receber o tratamento necessario e sobreviver. Cada uma dessas circunstancias foi um
sofrimento enorme para a mae Elza, deixando traumas por toda sua vida. Embora relutasse em
doar Gerson, Elza era pressionada pelo entdo marido e temia ainda mais que o terceiro filho
tivesse o destino do segundo. Ademais tudo isso, por ser mulher, ndo teve controle sobre o seu
corpo, ao ser imposto o primeiro casamento nem enquanto crescia e sua vontade de ndo ter mais
filhos era suplantada pela forca fisica do marido. Somada a essas opressdes interseccionais
estava a cobranca social pelo que deveria “sentir”, “falar” e “agir” no papel de mae. Ou seja, a
culpa infindavel que Elza acabou por assimilar. No episodio de sofrimento em que assinou os
papéis da doacdo de Gerson estava gestante da filha Dilma. O juiz foi o porta-voz da violéncia
discursiva, quando Elza ja tinha enfrentando tantas outras:

"[...] a maior vergonha que passei na vida", lembra Elza, "foi quando estivemos na

presenga do juiz junto com Maria Aparecida e Claudionor. Depois de muita falagdo e
papéis assinados, o meritissimo olhou para minha barriga e disse:

"- Passando um pra frente e ja preparando outro?!...

"Aquilo me machucou, mas o cinico do Alatrdes ficou foi rindo, porque diante das
pessoas importantes em bem sabujo. Tive vontade de responder ao doutor, de explicar
0 que sentia, a pressdo que vinha sofrendo, mas ia resultar num escandalo.
Argumentariam que a Elza s6 causava problemas. Calei, como faria em muitos outros
momentos da minha vida [...]" (Louzeiro, 1997, parte 1, cap. 6 Programa de calouros
faz menina favelada entender que sua voz seria seu tesouro, p. 38 §4 - p. 39 §1)

Cada uma dessas vivéncias estava localizada numa estrutura social de diferentes
opressdes somadas, construidas para a mulher negra periférica, a identidade que lhe era (e ¢)
imposta e cobrada. Dessa forma, retomamos a interseccionalidade no alicerce teorico do
Feminisno Negro para refletir sobre a identidade da mulher negra: ao “conceber a
inseparabilidade do cisheteropatriarcado, racismo e capitalismo”, ndo sé coexistindo, mas
também como “modeladores de experiéncias e subjetividades da colonizagdo até os dias da

colonialidade” (Akotirene, 2018, p. 46)

Alguns enunciados que permeiam a narrativa de Louzeiro retomam a ideia de que Elza
estava constantemente em conflito identitario no que diz respeito ao lugar destinado a mulher
negra - o de cuidadora, o de obediente e submissa as normas socialmente impostas e
representadas, em sua trajetoria, ora por familiares, ora por empresarios, ora pela propria midia
e pelo publico. “Escolher” trabalhar, seja na fabrica de sabao, seja como cantora, ¢ a solugao
que Elza encontra como forma de sobrevivéncia, para que ela e sua familia saissem da miséria,

para que ndo morassem mais na periferia ou que morressem por falta de tratamento. Mas a
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cobranca e a dor introjeta por Elza também estava 14, por deixar os filhos com a mae e os irmaos
(Louzeiro, 1997, p. 83), por ndo lhes dar o tempo e a atengdo esperados, por ndo sentir o que
“uma mae deveria sentir’. Assim, as praticas discursivas que atravessam as biografias
estabelecem efeitos de sentido reveladores de que Elza contraria a identidade da mulher negra
em muitos aspectos, mas que essa ruptura ndo poderia ser feita nunca totalmente, nem sem um

preco a ser pago: o conflito identitario é continuo.

Infere-se que a tultima gestacdo de Elza, do filho com o craque Garrincha, seria a
retencdo esperada para Elza. Sua relagdo com a maternidade no contexto de gravidez imposta
dos primeiros filhos era complexa, destoante do papel “natural” de mae que deveria assumir ja
aos 13 anos e que sempre lhe foi cobrado. J4 a ultima gravidez surgiu de uma promessa € um
sonho a ser realizado. Sem deixar de exercer sua profissdo, cuidava da casa, do conjuge ¢ da
crianga por vir. Esperava restaurar a alegria familiar, além de tirar o marido do alcoolismo.
Entretanto, o horizonte sonhado mostrou-se disforme, aquém das promessas feitas as mulheres

que se mantém no lugar historicamente pré-determinado.

2.3.5 Sexualidade - Objeto de d6dio racial e controle social

[Apods o entendimento inicial entre o casal Elza e Garrincha] Uma semana depois,
numa antecipacio do filme O Império dos Sentidos, de Nagisa Oshima (1976),
em que um casal se recolhe a procura do amor profundo, Elza e Garrincha emergiram
para o cotidiano e seus problemas.

Hilton Gomes e Orlando Batista bateram a porta. Orlando era responsavel por um
programa de esportes de muita audiéncia no radio. Com eles, equipes da TV Tupi e
da TV Rio. Garrinha tentou dar explicagdes [...] mas de nada adiantou. Elza procurou
ficar fora da confusdo [...] porém ndo conseguiu. Ambos estavam com marcadas
olheiras e, na sala, foram encontradas as roupas e os sapatos do craque. /

Os dois se abragaram diante das cameras, ja que nao havia nada melhor a fazer. [...]

Os principais jornais televisivos mostraram o casal, meio estropiado, tentando
explicar o inexplicavel: a paixdo. Ela, cantora famosa mas negra; ele, idolo de
milhdes de brasileiros, herdéi da Copa do Mundo de 1958.

Apo6s transar por uma semana, trancados no quarto, Garrincha decidiu o pior e a
cantora topou: uma visita a sua casa em Pau Grande. Os moradores tomaram
conhecimento do romance pelo noticidrio e acharam a maior desfagatez a presenga da
cantora, enchendo-se de compaixao por Nair Marques e suas filhas. Elza passou, a
partir dai, a ser uma sem-vergonha, por declarar-se apaixonada, publicamente,
por um homem casado.

No Botafogo, o torneio erdtico também incomodou e as faltas do jogador ja
estavam sendo contabilizadas como de responsabilidade exclusiva da "sedutora
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perversa', aquela que desejava ver a desgraca do craque e de sua familia.
(Louzeiro, 1997, parte 3, cap. 19 Cantora americana faz sambista acreditar que o amor
existe embalado em blues. p. 143 §3 - p. 144 § 2 - grifos nossos)

[...] Ao passar a viver com Elza, Garrincha ndo se separou oficialmente de Nair, com
quem tinha sete filhas. Elza aceitava a situacdo: “Eu sabia que era um casamento
falido, algo que o Mané arrumou pra ele quando ainda era muito jovem, que ndo tinha
amor nenhum.” A Tnica coisa que me incomodava mesmo era a outra amante que
Garrincha tinha, um caso que ja vinha antes mesmo da Copa do Chile: Angelita
Martinez. E a concorréncia era séria...

[...] Elza teve que colocar um limite: “Ela era famosa e bonita [...] Mas eu falei para
0 Mané - alids muito assediado por tudo quanto era rabo de saia - que ela nio era
mulher para ter casa com ninguém, nio era mulher de um homem s6. E ai eu
cobrei dele: ou 14 ou ca. Nao queria ficar dividindo meu homem com ninguém.”

[.]

[...] Mas, com a opinido publica se formando contra eles, gracas a campanha
negativa da imprensa, que pintava Elza como “a destruidora do lar de
Garrincha”, o simples ato de sair as ruas estava comegando a se tornar arriscado.

[.]

Elza sabia que as pessoas a julgavam, mas ninguém na verdade sabia de fato como
era a vida do casal Elza e Mané. Os jornais e programas de radio jogavam contra. E
ela ndo tinha como se defender. “Ninguém via que naquela relagéo ali tinha amor,
muito amor. Todo mundo sé falava em dinheiro, mas da maneira errada. [...]
Minha raiva era que ninguém percebia que quem estava sustentando tudo aquilo era
eu. As pessoas achavam que era eu que estava me aproveitando dele, quando era
exatamente o contrario. Todo o dinheiro que entrava naquela casa era meu. Mas
ninguém escrevia isso.” Ela tinha razdo: a imprensa era contra Elza e passou a
hostiliza-la abertamente (Camargo, 2018, cap. 8 A madrinha da Sele¢do vive sua
lua de mel, p. 170 §1 - p. 173 §1).

A liberdade de explorar a propria sexualidade, os desejos e o prazer sexual para as
mulheres ja foi considerada um dos pilares do movimento feminista contemporaneo, mas essa
“libertagdo sexual”, alerta Hooks (2019a), estava longe da realidade da maior parte das
mulheres, sem tempo, mobilidade, condi¢des ou interesse em estabelecer um comportamento
sexual a partir da no¢do masculina anterior. Ademais, desconstruir relacdes de poder entre
homens e mulheres na esfera sexual vai muito além. Resgatada por Hooks (2019a), a jornalista
estadunidense Ellen Willis defende que a “libertacdo sexual envolve ndo somente a aboli¢ao de
restricdes, mas a presencga positiva de condigdes sociais e psicoldgicas” (Willis, 1982) a fim de

que a mulher possa vivenciar relacionamentos sexuais € amorosos satisfatorios.

Ser livre, neste sentido, quer dizer ndo ser mais oprimido por uma construcao social

“que tem por base defini¢des biologicamente determinadas da sexualidade: repressdo, culpa,



71

vergonha, dominagdo, conquista e exploragdo, conquista e explora¢do” (Hooks, 2019a, p. 218).
Essas diferentes expressdes da opressdo visitam o cotidiano das mulheres regularmente e
transformam-se em barreiras para que elas possam desenvolver-se plenamente enquanto
individuos com dominio de si e de seus corpos - incluindo questdes como o estupro dentro da
instuicdo do matrimdnio, a objetificacdo do corpo feminino e a concep¢do e maternidade

impostas, como vivenciado por Elza Soares.

Enunciados nas duas biografias relacionam como as vivéncias for¢adas entre o inicio
da adolescéncia e a juventude afetaram a ideia da propria sexualidade para a cantora. As
primeiras oportunidades de trabalho - e, assim, de mais autonomia econdmica - foram os
primeiros passos que deu para a sua propria liberdade sexual, uma vez decidida a sair do lugar
de “a parideira do morro” (Louzeiro, 1997, p. 32). Ciente de seu talento musical, Elza estava
disposta a apostar nele e desviou das opinides do marido, de outros familiares e vizinhanga,
para participar de testes € manter-se nos primeiros trabalhos como cantora. J4 viuva, Elza pdde
experimentar as paqueras e os namoros, ainda que com receios. Inicialmente, seu interesse
maior “ndo era exatamente pelos momentos de sexo”, mas pela leveza do afeto e do cuidado
demonstrado com o chamado “romantismo” - café da manha em hotel, atenciosos presentes e
carinhos. Ainda assim, tudo era afastado ao sinal de novo casamento, por Elza advertir o
sofrimento com o primeiro: “Enquanto recordasse a unido, de triste memoria, ndo repetiria a
dose. Juntar-se a um marido, ser manobrada por ele e ainda ganhar bolachas, nunca mais”

(Louzeiro, 1997, p. 87).

Seu grande interesse de relacionamento viria com a paix@o pelo jogador da selegdo
Mané Garrincha. Houve flertes e paqueras, apresentacdo a familia (de Elza), até o namoro que
levou ao casamento, um relacionamento de mais de 16 anos, entretanto fortemente marcado
pela opressdo social. Mesmo que o atleta tivesse diversos relacionamentos extraconjugais
anteriores, o fato da sambista Elza Soares ser uma deles foi explorado durante anos pela midia
e pela industria fonografica, fazendo do casal perseguido e condenado pelo publico e por
empresas. Um verdadeiro linchamento prolongado, aquecido por discursos de 6dio, construidos
historicamente pela misoginia e pelo patriarcado colonial, explicado pela reconstituicao de Bell

Hooks:

A mudanca da imagem da mulher branca como pecadora e sexual para a mulher
branca como senhora virtuosa ocorreu concomitantemente a massiva exploragao
sexual das mulheres negras escravizadas - assim como a rigida moral sexual da
Inglaterra vitoriana criou uma sociedade na qual a exaltagdo da mulher como mée e
cuidadora ocorreu concomitantemente a formagdo de um massivo submundo da
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prostituicdo. Enquanto os homens brancos idealizavam a mulheridade branca, eles
assediavam e brutalizavam sexualmente as mulheres negras escravizadas. [...] Tanto
o 6dio profundo contra as mulheres, que havia sido cravado na psique do colonizador
branco pela ideologia patriarcal, quanto os ensinamentos religiosos contra a mulher
incentivaram e sancionaram a brutalidade do homem branco contra as mulheres
negras (Hooks, 2020, p. 63-64).

Vale ressaltar ainda que a exploragdo sexual das mulheres negras nao acabou com o fim
da escravidao, mas foi perpetuada e legitimada em outra praticas opressivas. Entrelagado a isso,
houve sim um “complexo sistema de mecanismos de apoio e mistos sustentaveis” (Lerner,
1992) para desvalorizar a mulher negra, justificando a exploracdo, inclusive sexual, das
mulheres negras por homens e mulheres brancos. Tal método ndo se ancorou apenas no 6dio
racial, mas no controle social, impedindo inclusive mudangas no status daquelas que ocupam o
lugar de “outridade”. Para Hooks, séculos depois ainda se perceberia (e percebe) essa atribui¢ao
social consciente e inconsciente para a mulher negra. Independentemente de suas atribui¢des e
circunstancias, “eram agrupadas na categoria de objeto sexual” (2020, p. 93) e “rotulada, por
brancos, de meretriz, prostituta” (2020, p. 102). Como resultado, a mulher negra tem sua
identidade, j4 a priori, relacionada a um esteredtipo de depravacao, desinibicao sexual, seducao
e, em ultima instancia, de selvageria sexual, animalesca, ou seja, ndo humana. Quaisquer “sinais
de sexualidade” poderiam incendiar grupos inteiros em torno de linchamentos e perseguicoes,
como faiscas sobre uma mata seca. Em parafrase a famosa expressao de Lélia Gonzélez, se o
corpo da mulher negra € ptblico, o que esperar da artista negra que esta nos holofotes com seu

talento, diante dos olhares do publico e da midia?

Os excertos biograficos também permitem visualizar efeitos de sentido que refletem
uma dualidade entre a figura do jogador Garrincha e a cantora Elza Soares. Inicialmente o
primeiro aparece como o conquistador de mulheres sem controle ao exercer sua prerrogativa
de “macho vitorioso”, porém apaixonado por Elza. Depois assume o papel de vitima da sedugao
de Elza, como contam os bidgrafos, assim explorado pela midia e pelo publico. Para Elza, as
adjetivacdes diversas repetiam o sentido cristdo de pecadora, a Eva que peca e leva o outro a
pecar, exercendo fascinio e deixando vitimas em seu caminho. Também sentido de luxuria e
sexualidade a que o corpo negro ¢ frequentemente ligado. Contra isso, ndo houve “didlogo”
com a imprensa ou “amenizacdo do escandalo” publico, como revelacdes do estado familiar
anterior de Garrincha, seu desquite um ano depois ou mesmo a oficializacao do casamento entre

o jogador e a cantora em 1966 (Camargo, 2018, p. 197).



79

2.3.6 Adjetivacdes da mulher negra - “Como tantas no morro”

A vida no morro continuava igual ao que sempre fora: a promiscuidade, o fedor,
a poeira. Na casa de Elza e de seus pais, somando todos os salarios, inclusive os
ganhos de Rosaria, ainda ndo dava para dizer que a familia vivia sua fase de fartura.

[.]

As preocupagdes de Elza eram muitas: o trabalho no teatro, que marcava mais a atriz;
a situagdo dos filhos e dos parentes, que terminariam doentes se nio saissem de Agua
Santa; o sonho de retomar Gerson, certa de que Claudionor e Maria Aparecida
entenderiam sua dor e seu arrependimento. Mas, se tentava falar a respeito com
Alatirdes, logo ele se irritava. Nao acreditava nos sonhos da artista, ndo desejava que
ela evoluisse. Queria que ficasse ao seu lado, embora pobre, como tantas no morro.
As implicancias de Camaledo tornaram-se ainda mais sérias a partir do programa de
calouros.

- [...] Amanha, ninguém se lembra da cantora - disse ele - [...] Nao quero que o Gerson
siga meu caminho, muito menos o seu. Nao sou nada, nio vou ser, vocé também
nao. (Louzeiro, 1997, parte 1, cap. 7 Moreira da Silva livra cantora da arbitrariedade
policial, p. 56 §3 — p. 57 §2 - grifos nossos).

“Tinha clube que era racista”, afirma Elza, reconhecendo que nem entendia muito
bem o que significava aquilo na época. Tudo o que diziam para ela era que, num
determinado local, o diretor nio queria que um negro subisse ao palco para
cantar. O preconceito era claro, mas ndo era algo que ela conseguisse elaborar
totalmente naquele momento. Elza simplesmente obedecia mesmo sabendo que, se
ndo cantasse, ndo ganharia o dinheiro da noite. [...]

Num mundo téo politizado como o de hoje, fica dificil imaginar uma artista que nao
respondesse a esse racismo. Mas essa era uma situacgdo, ou ainda, um conceito quase
que inédito para aquela moga que, apesar de mae de quatro filhos, ainda ndo tinha
muita no¢do de como se comportar no livro dos adultos. “Desde crianga, eu
acompanhava minha mae nas casas das pessoas onde ela lavava roupa [...].” A cena
que Elza descreve era em si uma situacio de segregacio: as filhas de dona Roséria
raramente podiam entrar nas casas onde ela trabalhava. Mas se elas ganhassem um
“lanche”, nem pensavam em reclamar de algo. O mundo, na cabega daquela menina,
era assim. E pouca coisa tinha mudado nesse seu referencial quando ela chegou a
adolescéncia. Era preciso primeiro conquistar um espago — depois, entender que
espago era aquele e brigar muito por ele. [...]

Elza foi tomando consciéncia dessa realidade nas apresentacdes da orquestra.
Comegou aos poucos a perceber o quanto aquilo estava errado e a se sentir bastante
incomodada, mesmo sem entender direito a engrenagem social que estava por tras
daquele impedimento. [...] O maestro era branco e, como Elza lembra, boa parte
dos seus musicos que subiam no palco era de negros. Mas o problema em
algumas festas era uma negra chegar ao microfone. “Eles tinham medo de
contrariar quem tinha contratado a orquestra e depois nunca mais serem chamados.”
Até que um dia...

[...] Elza, num gesto que estava menos para a politica do que para a sua impulsividade
nativa, desrespeitou a ordem de ndo entrar no palco. [...] Quando ainda entoava a
primeira musica, ja se notava uma certa movimentagdo entre os responsaveis pela
noite, um zum-zum-zum que parecia perguntar “O que esta mulher esta fazendo?”
(Camargo, 2018, cap. 4 Seu nome numa estrela e uma rica cena teatral, p. 78 § 2 —p.
80 §1 - grifos nossos).
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O emprego de enunciados que expressam qualificagdes para Elza ao lado de adjetivos
como “negra”, “crioula”, “mulata”, ao cabo, reflete o efeito de sentido mais direto ou pujante
sobre a identidade da mulher negra, também reflexivo sobre Elza. Na escola, ainda menina,
Elza brigou com a colega, “que, em tom de insulto, chamou-a de negra” (Louzeiro, 1997, p.
28). Ao ingressar na primeira orquestra com que trabalharia, foi apresentada aos musicos,

“quase todos negros ou mulatos” (Louzeiro, 1997, p. 49), que se espantaram: "- Professor,
vamos botar uma negra para trabalhar com a gente? [...] Uma loura seria sucesso garantido. A
negra os conduziria a uma faixa de risco, justo no momento em que precisam de dinheiro para
deslanchar” (Louzeiro, 1997, p. 49). Anos depois, quando ja dava os primeiros passos artisticos,
Elza visitou uma gravadora e ouviu de um diretor: “- Que pena! E bonitinha, canta bem, um

tesdozinho de garota, mas nio da. E negra” (Louzeiro, 1997, p. 96).

Explica Almeida que a nogao de “raga” como classificacdo de seres humanos remonta
ao século XVI, quando a expansao comercial burguesa, mediante uma cultura renascentista,
colocou o europeu no centro de padrao de “homem universal (atentar ao género aqui ¢
importante) e todos os povos e culturas ndo condizentes com os sistemas culturais europeus em
variagdes menos evoluidas” (Almeida, 2020, p. 25). Desde entdo, a raga constitui um fator
politico a naturalizar desigualdade em fatos concretos que expdem uma estrutura social que
fundamenta ““a segregacao e o genocidio de grupos sociologicamente minoritarios” (Almeida,
2020, p. 31). Sempre um retorno a palavra “N.” ligada a demais adjetivagdes, como coloca a
artista alema Grada Kilomba (2019), que corporifica indelevelmente grupos de mulheres - e
homens - pelo racismo, detendo “identidades em seu lugar” de outro, “privando alguém de sua
propria ligagao com a sociedade” em que esta inserido, mas que o rejeita (Kilomba, 2019, p.
156). Do outro lado, a escritora nos faz refletir que a pratica discursiva emprega uma influéncia
politica de “criar, fixar e perpetuar relagdes de poder e violéncia”, uma vez que cada expressao
¢ posicionada de forma a refletir o lugar de uma identidade, ou seja, “de quem ¢ normal e de
quem pode representar a verdadeira condi¢do humana” (Kilomba, 2019, p. 14). Disso, saem
traumas e feridas inequivocas até os dias atuais:

Experiencia-se o presente como se estivesse no passado. Por um lado, cenas coloniais
(o passado) sdo reencenadas através do racismo cotidiano (o presente) e, por outro
lado, o racismo cotidiano (o presente) remonta cenas do colonialismo (o passado). A

ferida do presente ainda ¢ a ferida do passado e vice-versa; o passado e o presente
entrelagam-se como resultado (Kilomba, 2019, p. 158).
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Outras impressdes sobre a identidade da mulher negra sdo sinalizadas pelos relatos que
comparam Elza a outras mulheres negras que lhe cercam. Quando a narrativa condiz com a
identidade esperada para mulheres negras, observa-se um efeito de sentido de aceitagdo,
compreensao e naturalidade. Porém, ha ocasides em que Elza consciente ou inconscientemente
contraria as expectativas da identidade socialmente imposta de mulher negra, quando ha o
efeito de sentido de extraordinariedade e de imprevisibilidade, fora das probabilidades,
podendo ganhar ares de fatalismo no discurso dos bidgrafos. Por essas narrativas, deixam-se
passar significados sobre a mulher negra “comum”, em “normalidade”, dentro dos padroes,
uma vez que Elza desenvolve a figura de “incomum” ou “anormalidade” em sua trajetoria - tal
como a excec¢do que confirma a regra. As mulheres negras que se sobressaem nacionalmente,
mesmo transitando entre as normas de comportamento, seguem em um “limbo” como figuras

raras.

Ademais, o fato de Elza sair do papel esperado também gera um custo que ¢ “pago”
pela cantora em forma de opressdo, violéncia, dor e sofrimento vivenciados. Como bem coloca
Almeida, essas consideragdes s6 guardam coeréncia ao termos em conta o racismo tanto como
um “processo politico e histérico” quanto um “processo de constituicao de subjetividades, de
individuos cuja consciéncias e afetos sdo de alguma modo conectadas com as praticas sociais”
(Almeida, 2020, p. 63). Todavia, muito além do “consciente”, o racismo estd na formag¢do do
“inconsciente” que molda as vivéncias culturais e politicas. Esse “complexo imaginario social
¢ regularmente reforcado pelos meios de comunicagdo, pela industria cultural e pelo sistema

educacional” (Almeida, 2020, p. 65).

Também pela linguagem narrativa se transmite adjetivacdes que remetem a ideia de que
tipo de individuo e que circunstancias compdem a identidade da mulher negra, ou seja, de que
tipo de sujeito estamos falando? No discurso biografico, percebemos nuances pela voz de Elza
e outras fontes, assim como dos proprios autores. Por exemplo, quando se relata a recusa de
Elza em permanecer com as mesmas condi¢des socioecondmicas familiares e “acabar como a
mae Rosaria, gastando-se entre o fogdo e o tanque de lavar roupa” (Louzeiro, 1997, p. 41) e de
viver “como tantas outras” envolta pela “promiscuidade, o fedor, a poeira” (Louzeiro, 1997, p.
57). Mesmo enquanto persistia em seu sonho de cantar, Elza enfrentava dilemas internos,
impulsionados principalmente pelas pessoas em seu entorno, que representavam as primeiras

esferas de pressao social.
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Desde a mengao a mae Rosario, o imagindrio de Elza aciona historias de tantas mulheres
negras, especialmente na periferia da cidade, que se desdobram entre os cuidados com a casa,
o marido e os filhos juntamente aos trabalhos externos, em busca de maior renda para a familia.
Os trabalhos que correspondem a servigos familiares frequentemente sub pagos por outras
familias, como a lavagem de roupas. Menciona-se outras opg¢des corriqueiras para a mulher
negra ali: ser operdria ou prostituta. A prostituicdo ¢ um atentado mais gritante a moral da
dignidade de uma mulher dentro de padrdes historicamente construidos. Entretanto, para se
candidatar ao primeiro emprego, como operaria de uma fabrica, Elza usou o siléncio, ja que ia
contra as normas do marido. Para ser cantora, foi considerada como uma violagdo de
comportamento e moral pior, principalmente para o pai e para o marido. Depois, mesmo diante
de tantos outros que “sdo nada”, outras mulheres negras e pobres, ser o que Elza ¢, a diferente,

a cantora artista, ¢ ainda mais inaceitavel como exemplo aos filhos.

Para a jovem mulher negra, ainda limitada as condig¢des precdrias, insistir em seu
objetivo significava a sobrevivéncia para ela e seus familiares, fugir das probabilidades de
“virar prostituta ou operaria de fabrica, como tantas que conhecera no morro” (Louzeiro, 1997,
p. 122). Ai esta a extraordinariedade que lhe ¢ atribuida, sua contrariedade desde cedo ao
comportamento esperado, pois, “ndo podia era ser como gostariam que fosse: submissa diante
das promiscuidade, além de amarrada a um marido que me transformava em chocadeira e que

se contentava em ser ajudante de caminhao. [...]” (Louzeiro, 1997, p. 84).

Além disso, Elza enfrentaria outras multiplas opressdes em sua carreira, advindas da
industria fonografica e midiatica, de colegas profissionais ao publico em geral ou simplesmente
do fato de estar em lugares que as mulheres negras eram vistas majoritariamente a servir, como
em hotéis de luxo. Por contrariar essa identidade socialmente imposta, Elza precisou lidar
também com a internalizacdo da culpa, referida por efeitos de sentido em certos trechos
discursivos. Isso ¢ exemplificado pelo titulo do décimo capitulo dado por Louzeiro (1997):
“Sucesso do primeiro disco nao redimiu Elza do sumig¢o na Argentina”. O emprego do verbo
“redimir” em oposic¢ao ao sucesso de Elza elucida a relagdo turbulenta entre a iniciante cantora
e sua familia, neste caso, destacando a recepgao dos irmaos e da mae de Elza, que ficaram com
seus filhos, enquanto investia seu tempo na primeira viagem profissional. O discurso produz
um sentido de remigdo esperada, uma vez que as responsabilidades da mulher, enquanto
responsavel pelo cuidado com a casa, o marido, os filhos e outros familiares. No papel de

heroina, transgressora, extraordindria, Elza ndo poderia se permitir as lamentacdes, nem elas
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seriam esperadas por quem estava em volta. Ficando-lhe a capacidade de ‘“ausentar-se”
(Louzeiro, 1997, p. 123), alienando-se de seu sofrimento e suas amarguras com risos € a arte,
dissimulando com a entrega a profissdo: “quando a dor se tornava insuportavel, cantava e
cantava, a fim de ndo enlouquecer” (Louzeiro, 1997, p. 123). Entretanto, essas marcas de
auséncia expostas pelo discurso seriam trocadas pela poténcia de existéncia negra que Elza

representaria em sua outra biografia duas décadas depois.

Outras referéncias apareceriam no discurso como mengdes diretos aos termos “castigo”

e “culpa”, a partir das reflexdes da artista e seus contemporaneos mais proximos, como no
exemplo a seguir:

Tanta luta para chegar a isto?", indaga-se [ELZA]. "Talvez, quem sabe, continue a ser

castigada: por querer fugir da miséria, coisa que minha familia nunca entendeu; por

lutar contra os preconceitos; por ter amado um homem casado, sem me preocupar

com o disse-me-disse; por achar que a velhice é doenga; por querer morrer cantando;

por amar minha gente ¢ meu pais. (Louzeiro, 1997, Parte 3, cap. 17 Lutando para
sobreviver, Elza ndo tinha olhos para ver a cidade sorrir, p. 124 - grifos nossos).

Em interseccao, o racismo continuava como algo perene na vivéncia de Elza, apesar da
vitdria contra a miséria. Décadas depois de sua primeira apresentagao, ainda precisava enfrentar
violéncias que reabriam feridas antigas, como relata Elza: “Ainda se sentia suja com a maldita
poeira da Pedreira da Harmonia” (Louzeiro, 1997, p. 97). Para o filésofo antilhano Frantz
Fanon (2020), a construgao psicologica da ideia de “inferioridade” para a pessoa negra provém
de um processo econdmico, seguido da interiorizacdo dessa inferioridade e a identidade de
pessoas negras sdo reduzidas a fisicalidade, a um corpo. Nesse sentido, comparamos a
identidade de outridade imposta pela colonizagao européia branca ao que o pesquisador chama
de “desvio existencial” (Fanon, 2020, p. 27) sobre o negro e, comcomitantemente a “denegagao
da ladinoamefricanidade” (Gonzalez, 2019) construida culturalmente no Brasil. Assim, a
descri¢dao do sentimento de “sujeira” de Elza invariavelmente causa um efeito de sentido que
remete a identidade da mulher negra, em que a cor e suas caracteristicas fisicas sao destacadas
frequentemente por esferas sociais como um lembrete da identidade que mulheres como Elza
ousam transgredi-la. Elza como tantas mulheres negras desliza no dilema identitario, passando
do canto orgulhoso de ser uma mulher negra ao despertar dos sentidos de culpa e de necessidade

de compensacao.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Antes de ancorar, embora nunca definitivamente, esta embarcacao dissertou guiada pela
vontade de verdade e de regresso. Pois ha algo inerente de “retorno” em cada esfor¢o para
revisitar historias que ainda hoje recebem os efeitos daquela didspora sistémica e massiva
forjada pela exploracdo escravocrata. No entanto, ndo falamos de uma volta ao passado que
nunca podera ser recuperado, mas para um futuro que nos pertence - a todos nds - os/as
descendentes dos/das sobreviventes que deixaram um canto para iluminar geragcdes com ventos
de luta e de liberdade. Esses ventos ressoam em Elza Soares e ecoam em cada mulher negra
que reconstroi sua propria identidade, mesmo diante de papéis socialmente impostos para suas

narrativas.

Na tentativa de responder a questao norteadora “como as duas biografias de Elza Soares
(Louzeiro, 1996; Camargo, 2018) refletem a elaboracio discursiva da identidade de raga e de
género?”, seguimos constelagdes deixadas pelo empenho de pesquisadores que cruzaram este
mar antes de nés. Destacadamente investigacdes por ideias de identidade (Bauman, 2005; Hall,
2006; Woodward, 1997), de interseccionalidade (Hirata, 2014; Akotirene, 2018; Crenshaw,
2002), de narrativa (Martinez, 2016; Motta, 2022; Silva, 2005) e de biografia (Borges, 2006;
Werneck, 2014; Lima, 2014; Vilas-Boas, 2008; Martinez, 2016).

Em interlocu¢do com pensadoras do feminismo negro como Hooks (2019a; 2019b;
2020) e Kilomba (2019), além das generosas contribuicdoes de Almeida (2020), tentamos
observar como a identidade da mulher negra foi elaborada discursivamente nas duas biografias
escritas com duas décadas de diferenga. As narrativas biograficas demonstraram afastamentos
em instrumentos do discurso como as escolhas de abordagens em trajetos tematicos, o recurso
das fontes e a interferéncia do biografo/autor, além das categorias da transparéncia e da
extraordinariedade, segundo o entendimento de Vilas-Boas (2008). Ja quanto a aproximagdes,
ao contar a histéria de Elza Soares, as narrativas também demonstraram, em seus respectivos
contextos historicos e culturais, regularidades socialmente construidas sobre a identidade da
mulher negra, implicada por uma estrutura do patriarcado colonialista que tenta manter a/s
mulhere/s negra/s em identidades ligadas a ideia de outridade: o outro objeto sexual, o outro

exotico, o outro subserviente, o outro a cuidar.
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Mesmo tendo em conta as singularidades da vida da artista que se tornou simbolo da
poténcia da mulher negra, o discurso sobre diferentes trajetos tematicos nas biografias de Elza
Soares (relagdes familiares, profissdo, violéncia fisica, maternidade, sexualidade, adjetivacao
da mulher negra) tendem a demonstrar que certas situagdes permearam sua vida, em ultima
instancia, por Elza existir enquanto mulher negra periférica, assemelhando ou contrapondo Elza
as mulheres negras socialmente esperadas. Em certos enunciados, o efeito de sentido sobre a
identidade da mulher negra ¢ obtido a partir do que se esperava de Elza pelas pessoas em seu
entorno e pelas quais era pressionada a fazé-lo: atividades domésticas de cuidados com a casa,
o lar e a familia ou atividades de trabalho externas ligados a mesma esfera, tal qual a mae e

outras mulheres na periferia do Rio de Janeiro exerciam.

Contudo, o comportamento de Elza transgride frequentemente essas expectativas,
criando um efeito de sentido de distingdo entre as outras mulheres negras, especialmente as
pobres, e Elza - a figura extraordinaria. As transgressoes de Elza ndo passam “sem prego™: a
culpa que outros a imprimem - e, por vezes, ela também - nos enunciados, frequentemente ¢
por nao seguir o ditame social da mulher negra: a que prioriza a maternidade e os cuidados com

o lar acima de tudo.

Prevalece a ideia de transgressao para as normas e enfrentamento as opressdes, ainda
que a narrativa especificamente de Camargo (2018) destaque uma funcao “materna” exercida
por Elza na vida adulta: com amigos e familiares, com companheiro amorosos, com outras
pessoas relacionadas - criando uma relacao de “compensagdo” entre a Elza que deixa os filhos
para cantar a noite e a Elza que cuida de “todos e tudo” ao seu redor, além dos proprios dilemas

e contradi¢cdes que rondam seus atos e decisoes.

Vale ressaltar ainda que certos excertos sobre a historia de Elza transparecem um efeito
de objetificacdo do corpo da mulher negra, a partir de uma sexualidade extrapolada desde a
infancia / adolescéncia - sua beleza, suas curvas, seus dentes, seu gingado - ora sdo motivo de
aprego e elogio, ora sdo sinais da culpa inerente de Elza, a qual ¢ vestida como a mulher negra

sedutora e imoral.

Por fim, refletimos que Elza se inscreve no mundo diferente nos depoimentos dos anos
1990 (Louzeiro, 1997) e do final dos anos 2010 (Camargo, 2018), perceptivelmente um reflexo
de toda sua trajetéria continua. H4 uma mudanca na forma como a propria Elza também insere

e percebe a sua propria identidade. Esta percepgao guarda relagdo com os conceitos de “sujeito”
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e de “objeto” debatidos por Hooks (1989). Inicialmente como objetos, temos uma realidade
estabelecida por outros, assim como as identidades advém da relagdo com aqueles ao “centro”,
os sujeitos. J& na posicao de sujeito, Elza e outras mulheres negras sao quem definem suas
proprias realidades, desenvolvem suas identidades e escrevem suas historias. Nesse sentido,
refletimos que os atos politicos delas ndo s6 se opdem ao racismo, como constroem reinvengoes
para um lugar novo, tomando a voz de sujeito. Narrar as historias por tras dessa forga e desse

poder ¢ valioso para o jornalismo e para a ciéncia afrodiasporica.
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