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RESUMO

O carnaval brasieiro ¢ um dos maiores eventos do planeta. Rodeado de grandiosidade,
misticismo e folia, atrai milhdes de pessoas para o seu festejo. Nesse contexto, Olinda (PE)
desponta como um dos principais destinos, tendo em sua comemoracdo a mistura dos
elementos tradicionais locais com a estrutura de um enorme evento. Tendo como foco a
investigacao da relacdo entre o internacional e a cultura do carnaval de Olinda, o estudo se
debruca sobre as experiéncias do grupo Maracambuco, analisando-as a partir de uma
perspectiva das relagdes internacionais imprimindo o método etnografico. Apresenta-se uma
interpretacao destas experiéncias embasada em informagdes coletadas a partir da realizagdo de
entrevistas ¢ de uma etnografia. Desta forma, a pesquisa destaca a relagdo de proximidade e
importancia que as relagdes internacionais possuem com o carnaval da cidade a partir das
experiéncias dos membros da Nacdo Maracambuco. Ademais, apresenta-se em detalhes a
experiéncia de produ¢do deste trabalho, com o fim de contribuir para as praticas de pesquisa

realizadas no ambito do Curso de Relagdes Internacionais da UFPB.

Palavras-Chave: carnaval; experiéncias internacionais; maracatu; nagdo maracambuco.



ABSTRACT

Brazilian Carnival is one of the largest events on the planet. Surrounded by grandeur,
mysticism, and revelry, it attracts millions of people to its festivities. In this context, Olinda
(PE) stands out as one of the main destinations, celebrating a blend of local traditional
elements with the structure of a massive event. Focusing on the investigation of the
relationship between the international and the culture of Carnival in Olinda, the study delves
into the experiences of the Maracambuco group, analyzing them from an international
relations perspective through an ethnographic method. An interpretation of these experiences
is presented, grounded in information collected from interviews and ethnographic research.
Thus, the research highlights the close relationship and significance that international
relations have with the Carnival of the city, based on the experiences of the members of
Nagao Maracambuco. Additionally, the study details the experience of producing this work,
aiming to contribute to the research practices within the International Relations course at

UFPB.

Keywords: carnival; international experiences; maracatu; nacdo maracambuco.
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INTRODUCAO

Embora nao tenha surgido no Brasil, o carnaval ¢ considerado uma festa genuinamente
brasileira. Carregado de aspectos culturais e historicos do pais, ¢ um dos maiores do mundo e
a folia se estende por todo o territorio nacional. Nesse cendrio, o carnaval de Olinda/PE
destaca-se como um dos grandes e mais tradicionais festejos do mundo, com milhares de
agremiacdes que desfilam pelas ladeiras historicas da cidade.

Realizado desde o inicio do século XX - época do surgimento dos clubes
carnavalescos na cidade - inicia-se no Sabado de Z¢ Pereira e se estende até a Quarta-feira
de Cinzas, mantendo as tradi¢des culturais como maracatu, o frevo, suas calungas, os
caboclos de lanca etc. Apesar das muitas transformagdes urbanas e culturais, o carnaval da
cidade mantém a sua tradicdo exibindo diversas maneiras de adaptacdo de suas
manifestagdes, o que continua atraindo milhdes de pessoas.

Quando o carnaval estd se aproximando, hd uma aura diferente em volta das cidades
irmas Recife e Olinda, que de tdo proximas, as vezes fica dificil saber onde uma termina e a
outra comeca. Obviamente ha uma delimitagcdo clara de seus limites politico-burocraticos,
mas durante o carnaval as vizinhas convivem em uma simbiose quase perfeita. Olinda com
seus encantos diurnos, sol e calor no ‘sobe e desce das ladeiras’; ¢ Recife com suas atracdes
noturnas, trazendo o frescor e a brisa para ‘baixar’ o fogo do dia.

Ainda hoje, lembro de, por volta dos 10 anos, meus pais e tios levarem a mim e meus
primos ao primeiro carnaval de nossas vidas. A ideia era ir ao tradicional “Bloco da Lama”
(Bloco do Manguebeat), que também tinha programagao infantil, para podermos vivenciar um
pouco do que era aquela euforia que durava 5 dias. Andamos muito, vimos o carnaval e eu,
em particular, me senti muito bem no meio de todo aquele alvorogo.

Todos os anos, as cidades tém esquemas de seguranca e mobilidade especificos. Neste
Carnaval, nosso ponto de parada e apoio foi na sede do Maracambuco, que fica a cerca de
2km da prefeitura de Olinda, um dos pontos mais movimentados de saida dos blocos. De 14
até a entrada da cidade historica é um percurso de cerca de 20 minutos andando. A caminhada
vira uma atragdo: ela ¢ repleta de folides fantasiados, que podem ser o que quiserem, vivendo
a liberdade e a alegria do carnaval, além das tradicionais ruas enfeitadas, que ao mesmo
tempo em que protegem do calor, enchem os olhos e contribui para que a breve caminhada

nem seja sentida.
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Nao consigo lembrar de todos os detalhes daquele dia, mas lembro que a cidade ja
estava lotada e tentamos fazer caminhos mais ‘vagos’, onde a passagem fosse mais facil, para
chegar ao patio da Basilica e Mosteiro de Sdo Bento, lugar onde estava o bloco. E dificil
quantificar ou até mesmo explicar o que foi aquele sentimento, mas talvez a imagem abaixo

possa demonstrar, a0 menos, um pouco da nossa alegria.

Figura 1 - Meu primeiro carnaval

57 R

Fonte: Arquivo pessoal, 2009.

Esse, sorridente ¢ de chapéu de na cabega, sou eu. E possivel notar como estdvamos
felizes no meio de uma ladeira abarrotada, em pleno verdo nordestino quando as temperaturas
variam entre 26° a 34° C. Mas poderia jurar que estava parecendo estar em quase 50°! E no
meio de tudo, at¢ a Cinderela parou para tirar foto conosco! Iconica personagem criada e
vivida por Jeison Wallace, comediante pernambucano, ela é presenga tradicional nos
programas diurnos de alguns programas das TVs de Pernambuco, além de ter sido uma
personalidade bastante conhecida no cenario cultural do estado, com presenca confirmada em
todas as coberturas televisivas do carnaval de Olinda.

Apo6s andar, subir ladeiras, nos melar de lama, escutar as tradicionais orquestras de

frevo, tirar foto com a Cinderela, chupar picolé e descer as ladeiras, essa foi minha primeira
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experiéncia com o Carnaval. Tenho mantido a ‘tradicdo’ de estar ‘varrendo’ as ladeiras
historicas da minha cidade natal durante os melhores cinco dias do ano.

Durante o ultimo carnaval de Olinda, de acordo com dados divulgados pela prefeitura
municipal (Carnaval, 2024), foram movimentados cerca de R$400 milhdes nos dias de festa,
em que a cidade recebeu mais de 4 milhdes de folides. Ainda de acordo com os dados, mais
de 1.400 “empreendedores do carnaval” estiveram trabalhando no evento, que contou com
cerca de 200 atragdes espalhadas em polos na cidade, 485 orquestras desfilando nas ruas e
aproximadamente 1.500 agremiacdes de carnaval, dentre elas grupos de cultura popular.

Trago essa introdugdo para explicar de onde este estudo surgiu. Inicialmente, ao tratar
com a professora Dr. Eliane Superti (UFPB), minha ideia era examinar como a cultura do
carnaval poderia estar ligada com as relagdes internacionais - aqui digo nossas no sentido
mais tradicional dos estudos em RI, como as relacdes economicas do carnaval, a influéncia
internacional no festejo, na projecdo da imagem do Brasil para angariar capital politico ou
financeiro.

Essa ideia foi interrompida, principalmente pelo fato da pandemia de COVID-19 ter se
alastrado rapidamente e ter nos afastado fisicamente do ambiente académico, o que impactou
diretamente a minha vivéncia com a universidade. Até que, para o trabalho de conclusdo de
curso, retomei a pesquisa com o desejo de permanecer no cenario cultural, no entanto, sob
uma nova perspectiva: de utilizar a experiéncia internacional do Grupo Maracambuco como
fio condutor dessa relacdo do carnaval de Olinda e das relacdes internacionais.

Dentro desse campo de estudos, existem varios debates de como atores ndo estatais
(empresas, ONGs, grupos da sociedade civil etc.) atuam e influenciam o cenario
internacional. Keck e Sikkink (1998) explicam que esses entes ajudam a reformular politicas
para ressoar no cendrio internacional a partir da amplificagdo de vozes normalmente
marginalizadas. Entretanto, a “ascensdo de atores ndo estatais, constitui uma nova fronteira
epistemologica de dificil compreensdo e delimitagdo” (Olsson e Salles, 2017, p.334).

Dessa forma, neste trabalho buscava compreender a conexdo entre as relagdes
internacionais e a cultura do carnaval na cidade de Olinda, focalizando a experiéncia do grupo
Maracambuco. Para tal, procurava identificar as diversas formas em que o aspecto
internacional se manifesta na experiéncia dos integrantes do Maracambuco, considerando
como essas vivéncias influenciam o grupo.

ApoOs muitas conversas ¢ ponderacdes com a orientadora desse estudo, a professora Dr.

Xaman Korai, e reconhecendo meu envolvimento afetivo com o carnaval ¢ com o
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Maracambuco, adotamos uma abordagem qualitativa, que nos permitiu explorar a tematica de
maneira profunda e contextualizada.

Assim, inicio o trabalho expondo, no Capitulo 1, a metodologia adotada, enfocando a
abordagem etnografica, as entrevistas realizadas com alguns integrantes do Maracambuco e
como se deu o processo de realizagdo do estudo. Essa se¢do discutird como essas
metodologias ajudaram a abordar os temas propostos e a gerar novos debates. Apos isso, no
Capitulo 3, discuto conceitos relevantes que fundamentam a analise. E, por fim, no Capitulo
4 reflito sobre os achados da pesquisa, ressaltando os insights adquiridos ao longo do
caminho. Reflexdes sobre as discussdes levantadas, assim como os caminhos percorridos para
realizar a pesquisa, e as implicagdes e limitacdes desta sdo retomados para compor as

consideragdes finais trazidas na Conclusao.
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1. METODOLOGIA

Durante minha graduacao, cursei duas disciplinas que lidam diretamente com a escrita
de trabalhos/pesquisas cientificas - Metodologia do Trabalho Cientifico (MTC) e Pesquisa
Aplicada as Relacdes Internacionais (PARI). E embora ambas tenham abordado varias
nuances da elaboracdo e execugdo de pesquisas, ndo abordaram com profundidade os seus
aspectos ¢€ticos, relevantes para a realizagdo de uma pesquisa envolvendo humanos. Um
exemplo disso ¢ que ndo houve a citacdo da necessidade de submissdao do trabalho a um
Conselho de Etica em Pesquisa (CEP).

O objetivo do MTC foi apresentar a natureza do trabalho cientifico, a estrutura dos
diferentes tipos de trabalhos académicos, as etapas da pesquisa bibliografica, os principais
orgdos de normalizagdo, a aplicagdo das normas técnicas de documentacdo e os meios de
acesso aos documentos. Enquanto PARI focou em explorar os conceitos fundamentais da
pesquisa cientifica, tanto basica quanto aplicada, especialmente nas Ci€ncias Sociais e nas
Relagdes Internacionais. Isso permitiu uma reflexdo sobre o desenvolvimento epistémico das
Relag¢des Internacionais.

Dessa forma, estudamos como diferenciar métodos qualitativos e quantitativos; que
podem existir pesquisas bibliograficas, historicas, documentais, descritivas, exploratorias,
etc.; normas ABNT e regras aceitas na comunidade académica - como as principais normas
técnicas, o que € caracterizado como plagio e a comunicacao cientifica.

Além disso, no decorrer do curso pude perceber que a maioria dos caminhos
metodologicos apresentados nos levavam a realizar trabalhos de conclusdo de curso (TCC)
que envolviam a realizagdo de revisdo bibliografica - rever concepgdes basilares das relagdes
internacionais, comparar conceitos, enxergar determinado tema de acordo com a perspectiva
de alguma escola tedrica. Isso me levou a um impasse na pesquisa, visto que mesmo tendo a
vontade e a ideia do que gostaria de fazer no meu TCC, ndo conseguia enxergar como.

Durante a disciplina de Cooperagdo Internacional para o Desenvolvimento (CID),
numa palestra sobre a CID Brasileira, focada em educacgdo, a professora Dr. Silvia Garcia
(UEPB) discorreu sobre as experiéncias de alguns alunos timorenses e brasileiros em
intercdmbio (lorio e Nogueira, 2019). Me tocou a riqueza da pesquisa, que havia sido
desenvolvida utilizando entrevistas e o método etnografico. A partir deste contato e do

desenvolvimento do objeto e objetivos desta pesquisa, pude perceber qual método poderia ser
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utilizado para melhor colher os dados que iria utilizar. Dessa maneira, consegui enxergar a
solugdo para o desenvolvimento do projeto, um caminho a ser percorrido.

O objeto deste trabalho demanda a utilizagao de coleta e analise de dados focando na
atribuicdo de significados, que estdo intrinsecos aos individuos do grupo pesquisado. Neste
caso, me inspirei no método etnografico valendo-me de experiéncias anteriores que possuia
com o Maracambuco. A coleta de dados foi realizada por meio de entrevistas com trés
integrantes do Maracambuco. Também me apoiei na andlise de conteudo de alguns
documentos referentes a historia do grupo, como suas consagracdes, certificados, titulos e

publicagdes (livros, revistas, documentarios e site institucional do grupo).

1.1 Inspiracido etnografica

A etnografia pode nos fazer “aprender e compreender os “mundos” de outras pessoas,

entender como as outras pessoas veem as suas experiéncias” (Bovo, s/d).

Os resultados de certas formas de coleta de dados etnograficos podem ser
reduzidos a tabelas, graficos e diagramas, mas todo relatério etnografico
acabado toma e forma de narrativa, uma longa histéria que cuja meta
principal € reproduzir para o leitor a experiéncia da interagdo e vivéncia do
etndgrafo com numa determinada comunidade (Angrosino, 2009, p.32).

Dessa maneira, um relato etnografico busca reproduzir, a partir da escrita, a realidade
observada pelo pesquisador em um determinado espaco de tempo. A partir dessa inspiragao, ,
para produzir os relatos desta pesquisa, foram valorizadas experiéncias pessoais com o grupo
Nagdo Maracambuco no exame do conteudo das entrevistas com os trés integrantes.

Cada pesquisador, ainda que almeje a objetividade, tem seu ponto de vista. Dessa
maneira, examina ¢ interpreta as informagdes a partir de suas proprias experiéncias, seus
sentimentos € suas percepcdes, nao estando apenas como um observador, frio e nao
envolvido. Sua interagdo na pesquisa pode ter influéncias relevantes ao resultado encontrado.
Neste caso, reconheco que foi um fator determinante para a coleta e analise dos dados, uma
vez que, como citado acima, meu contato com o grupo ¢ de longo prazo.

Dessa forma, meu envolvimento também passa a ser um dado, que se deve a minha
convivéncia prévia com o grupo e seus integrantes. Essa circunstancia favoreceu a
compreensdo dos significados que membros do grupo atribuem as questdes tratadas na

pesquisa. No entanto, durante as minhas experi€ncias anteriores ao inicio dessa pesquisa, o
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convivio ndo tinha uma conotagdo cientifica, o que ndo a caracteriza como uma etnografia
participante, na qual o pesquisador envolve-se nas atividades do grupo que observa
incorporando o papel de cientista (Pinto, 2023, p.29).

Pinto (2023) também ressalta o conceito de “gatekeepers” ou guardides do portdo, que
seriam “aqueles que vao facilitar ou dificultar o acesso do pesquisador a pessoas, coisas ou
lugares de interesse para a investigacdo” (p.21). No contexto de pesquisa de campo, ¢
essencial entender como lidar com esses guardides, uma vez que podem influenciar
diretamente o sucesso da coleta de dados e a dindmica da investigagdo. Ter crescido em
contato com o Maracambuco, participando de atividades do grupo e estando em contato
constante com eles também me proporcionou esta aproximagdo. Dessa maneira, consegui

acesso as pessoas, local e bibliografia (acervo do grupo) sem dificuldades.

1.2 Entrevistas Compreensivas

De acordo com Edwards e Holland (2013), as entrevistas sdo fundamentais para gerar
conhecimento, apoiar decisdes informadas e promover inovagdo. Elas também formam
profissionais criticos, incentivam o engajamento civico e avaliam politicas e programas, sendo
essenciais para o progresso social, econdmico e cientifico.

Assim, podemos identificar a entrevista como um elemento essencial em situagdes
onde a andlise quantitativa ndo consegue abranger toda a complexidade dos fendmenos
estudados, possibilitando aos pesquisadores obterem informagdes profundas e contextuais,
enriquecendo assim a interpretacdo dos dados. Além disso, Kaufman (2013, p.25) destaca que
a entrevista ¢ “um método econdmico e de facil acesso”, o que pode ajudar a produzir ciéncia

sem muito investimento.

basta ter um pequeno gravador, um pouco de audacia para bater as portas,
amarrar a conversa em todos de um grupo de questdes, saber em seguida
extrair do “material” recolhido os elementos de informacgdes e de ilustragao
das ideias a serem desenvolvidas e vocé esta quase la (Kaufman, 2013, p.25).

Tradicionalmente, as entrevistas podem ser diferenciadas em 3 tipos, (i) estruturada,
(11) semi-estruturada e (iii) aberta. A (i) parte de uma de um esquema de perguntas fixas, sem
flexibilidade e ¢ mais tradicionalmente utilizada em pesquisas quantitativas, na forma de

surveys. Ja a (i1), embora possua um roteiro programado, permite desvios, visando explorar as
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oportunidades que possam surgir das respostas dos entrevistados. A forma aberta, ou
ndo-estruturada, ¢ moldada a partir de uma conversa natural, permitindo uma exploragao do
contexto.

Kaufman (2013) também nos apresenta o conceito de “entrevista compreensiva”,
trazendo a provocagdo a comunidade académica de se trabalhar o contexto das entrevistas
semi-estruturadas de maneira mais flexivel, sem ficar preso a metodologia padrao. Sobre esse

conceito, Silva e Silva (2016, p.5) trazem que

Os dados expressos nas falas sdo referenciais para hipoteses e conceitos
constituintes das construgdes teodricas. Assim, procuramos ficar atentos e
abertos para os sentidos e significados presentes nas entrelinhas dos
discursos [...], pois entendemos que a fala do outro se constitui como um
elemento de mediagdo importante entre o individuo e a realidade social.

A partir disso e entendendo que, com base nas perguntas feitas aos entrevistados, nos
poderiamos seguir para um caminho totalmente novo e inesperado - o que ndo significa algo
ruim - decidi adotar o método de entrevista compreensiva, partindo de um modelo
semi-estruturado. Dessa forma, foi organizado um roteiro (Apéndice A) contendo perguntas
sobre temas que consideramos essenciais para o andamento da pesquisa. Ao longo das
entrevistas algumas das perguntas foram colocadas aos informantes, mas ndo todas, pois
algumas respostas ja eram fornecidas como parte da resposta de outras perguntas e conforme
o rumo da conversa, mostravam-se menos interessantes.

Durante a primeira conversa, eu havia programado seguir o roteiro fielmente, mas no
decorrer da conversa entendi que isso iria atrapalhar o compartilhamento de ideias que
estivamos tendo, e dessa maneira decidi ‘improvisar’ e seguir conversando sem
necessariamente me ater as perguntas programadas. “a nao personalizacao das perguntas ecoa
a nao personalizacdo das respostas” (Kaufman, 2013, p. 39).

Procurei evitar um vinculo hierdrquico entre entrevistador e entrevistado - algo que
percebi ser impossivel de se alcangar. Reconheco que hd um fator hierarquico sobre aquele
que quer saber e aquele que vai dar a informag¢do, onde o primeiro direciona a conversa para
as questdes de seu interesse. H4 também certa hierarquia que privilegia o informante por ser
este quem detém o conhecimento especializado que o entrevistador deseja acessar. Além
disso, foi explicitado que além de estar ali para participar da pesquisa, os entrevistados
também poderiam realizar questionamentos acerca da pesquisa e das tematicas debatidas, de

acordo com o compromisso ético basilar desta pesquisa.
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A pré-existéncia de proximidade com os entrevistados foi algo importante para o
decorrer das conversas, pois isso nos permitiu um tratamento mais horizontal e
‘descontraido’, pude perceber que esse fator tornou os entrevistados mais abertos a falar sobre
os temas, ndo sentindo-se “interrogado a respeito de sua opinido, mas por aquilo que
possui, um saber precioso que o entrevistador ndo tem” (Kaufman, 2013, p.80).

Seguir neste caminho me permitiu conversar sobre outros assuntos e trouxe

informacodes que, a0 meu ver, ndo seriam extraidas apenas seguindo um script pré-produzido.

1.3 Dialogos: a realizaciao das entrevistas

A partir do momento em que recebi a validagdo do CEP para prosseguir com a
pesquisa, entrei em contato com o grupo Nacdo Maracambuco e informei-os da aprovagao.
Como o periodo letivo iria até o 10/05/2024, ndo teriamos tempo habil para realizar as
entrevistas e prosseguir com a escrita e apresentacdo desta como TCC no semestre 2023.2.
Dessa maneira, considerando o periodo de recesso, agendei as conversas com o grupo para o
periodo entre agosto e setembro de 2024.

A utilizagdo dos nomes dos trés participantes foi autorizada, uma vez que eles
entendem que a divulgacdo dessa informag¢do ndo acarreta nenhum tipo de perigo, bem como
pode trazer retorno relacionado a divulgagdo do trabalho do grupo.

Nilo, fundador, mestre, presidente, cantor e figurinista do Maracambuco, ¢ uma pessoa
sorridente, simpdtica e expressiva, 0 que tornou nossa conversa bastante agradavel, fluida e
informativa. Carine, no grupo desde o inicio dos anos 2000, ¢ a responsavel por toda a parte
administrativa e logistica do grupo, ¢ uma mulher com opinides seguras e contundentes,
nossas conversas foram muito proveitosas e consegui diversas informagdes. Valdemir ou,
como vamos tratad-lo neste estudo, Mimi € o contramestre do grupo, aquele que comanda os
batuqueiras, e tem uma historia fascinante. Ele contou sua experiéncia dentro do
Maracambuco.

Na primeira semana de setembro entrei em contato com Carine e Nilo para podermos
agendar nossa primeira conversa ‘oficial’, isto ¢, realizada como uma entrevista sistematica,
apoiada no roteiro de perguntas e gravada para que as informacdes fossem registradas com
precisdo. A proposta era que eu realizasse uma visita a sede do grupo em Olinda, no entanto
ndo conseguiria realizar a viagem até Olinda naquele momento e também, por motivos de

agenda, ndo seria possivel reunir alguns integrantes para realizar a conversa.
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Considerando isso, decidimos realizar o didlogo remotamente. No dia 12/08/2024, a
partir das 16h, eu e Nilo conversamos pelo Meet - plataforma do Google para reunides on-line
- por cerca de 1 hora e 30 minutos. Durante esse tramite, cheguei a me questionar se realizar
todas as conversas on-line seria proveitoso como se fosse em pessoa. No entanto, identifica-se
que apesar de tradicionalmente entrevistas presenciais serem superiores, conversas online
também permitem acessar percepcdes e coletar informagdes ricas, na forma de linguagem
corporal, e garantem uma comunicagao eficiente (Rettie. 2009, p.422 apud Pinheiro Minillo.
2023, p.27).

Retomei a explicagdo da pesquisa que ja havia mencionado anteriormente para obter
anuéncia durante o planejamento da pesquisa e submissdo ao Conselho de Etica em Pesquisa,
e conversamos sobre o dia a dia do grupo e as suas ligacdes com o internacional. Durante a
conversa, relembramos alguns fatos que ja passamos juntos no Maracambuco.

Apobs esse momento, consideramos que seria interessante realizar uma conversa com
outros integrantes do grupo, ¢ cheguei a comentar que gostaria de me reunir com 3 ou 4
participantes quando pudesse ir até¢ Olinda realizar essa conversa pessoalmente. No entanto,
nao foi possivel realizar a conversa com todos. Nilo convidou Mimi, contra-mestre do
maracatu, e realizamos uma roda de conversa entre nos trés. Antes de iniciarmos, Nilo
comentou que Mimi era um pouco timido e que talvez eu devesse deixa-lo mais solto, mas
para a nossa surpresa ele ndo se mostrou nada acanhado, conversando abertamente sobre
varios assuntos e se sentindo bastante a vontade. A esse fato, devo destacar que utilizar o
método da entrevista compreensiva, bem como estar na sede do Maracambuco, lugar que o
contra-mestre frequenta a mais de 15 anos, e se sente confortdvel, podem ter ajudado o

mesmo a se sentir a vontade.

Eu aqui no Maracatu comecei como batuqueiro e agora o meu padrinho,
que é MarcioNilo, me deu o titulo de contra mestre. Contramestre é a gente
ser alguém de frente, que vai organizar a batucada [...] (Mimi)

A roda de conversa foi realizada na sede do grupo e durou cerca de 1 hora e 45
minutos e passamos por temas sobre a historia de Mimi no maracatu, suas conquistas dentro
do grupo, o seu papel, bem como o papel do grupo e de Nilo na sua trajetoria de vida. Durante
todo esse tempo, ele esteve bastante atento as falas de Nilo e sempre que tinha algo a dizer,
acrescentou, trazendo o seu olhar sobre aquelas situagdes. Ele me contou um pouco sobre o

seu carnaval e também a sua visdo sobre a importancia do internacional no Maracambuco.
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Pela tarde realizei a conversa com Carine, responsavel pela parte administrativa do
grupo. O tema dessa conversa ja foi voltado para a parte mais administrativa de se manter um
grupo de cultura popular. A principio ela se mostrou um pouco acanhada em dar a entrevista,
mas quando comecamos a falar ela ‘se soltou’. O mesmo argumento de método pode ser
utilizado aqui. Conversamos por cerca de 30 minutos e encerrei o dia convidando-os a assistir
a defesa do TCC.

Também realizei a gravagdo das conversas, com o consentimento dos entrevistados,
bem como a extensdo TacTic para uma transcricdo rapida. Apesar disso, realizei a sua
correcao quando necessario, fazendo essa comparacao entre transcrigdo automatica e gravagao
da conversa. Como motivo de querer repassar o material mais fiel e captar a esséncia da

conversa, escolhi manter a maneira como os entrevistados falam.

Tabela 03: Cronograma das entrevistas.

Data da Entrevista Entrevistado Formato

12/08/2024 Nilo Entrevista on-line via Meet,
gravada via app de gravagao
e transcrita a partir da
extensao TacTiq

03/09/2024 Mimi e Nilo Entrevista presencial no

Maracambuco, gravada via
app de gravacdo e transcrita
a partir da extensdo TacTiq

03/09/2024 Carine Entrevista presencial no

Maracambuco, gravada via
app de gravacao e transcrita
a partir da extensdo TacTiq

Fonte: Autoria Propria, 2024
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2. MARCO CONCEITUAL

Neste capitulo, serdo abordados temas fundamentais para a compreensido do contexto
desta pesquisa. Inicio com uma reflexdo sobre o conceito de cultura, suas definicdes e
implicagdes, para, em seguida, debater acerca da cultura brasileira, marcada pela diversidade

e pela influéncia de diversas tradigdes.

2.1 Conceituacao de Cultura

Ao se falar em cultura, vale se atentar as suas significacdes, deixando evidente que
essa palavra diz respeito a um conceito que ¢ dinamico, que se transforma com o passar do
tempo e que estd intimamente relacionado a no¢cao de memoria e identidade descritas até aqui.
Para Bauman (2012), a cultura estd sempre em transformagdo e, portanto, seu significado
também muda continuamente.

Ademais, o termo também pode ser empregado em muitas ocasides, como para indicar
certo grau de conhecimento e instru¢do de um individuo, ou seja, quando dizemos que uma
determinada pessoa ¢ culta, quer dizer que ela ¢ dotada de muito conhecimento. Isso, durante
muito tempo, foi utilizado como maneira de identificar determinadas culturas como
superiores, destratando as que ndo eram o padrao eurocéntrico.

E necessario compreender as mais diversas interpretagdes do que é cultura, para
salientar a importancia de uma abordagem qualitativa e interpretativa ao abordar a tematica.
Para este trabalho, nos debrugamos sobre o sentido antropoldgico/social do termo, uma vez
que para a area, ela tem um significado amplo.

Dessa forma, como podemos interpretar o que ¢ cultura? Pode-se tratar como as
praticas passadas entre geragdes que continuam vivas a partir de sua manifestagdo. Ela esta
presente em todas as comunidades, civilizagdes e estados do mundo, e por isso cabe afirmar
que se trata de um fendmeno humano universal.

Nesse sentido, cultura pode ser tratada como uma heranga dos nossos antepassados e
que um dia serdo passadas para as proximas geragdes, embora essas tradicoes/manifestagcoes
sejam diferentes de uma sociedade para outra. Além disso, ela engloba diversos aspectos,
incluindo a linguagem, os costumes, as dangas, nossas receitas de familia, a literatura, a
religido, as vestimentas, instituicdes, rituais, festividades, enfim, uma infinidade de outras

coisas. Tudo isso ¢ influenciado por questdes geograficas, historicas, econdmicas, ambientais
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e principalmente por questdes sociais. Essa multidimensionalidade ¢ um elemento que se
destacou nessa pesquisa, como sera discutido no préoximo capitulo, a atuacdo do Nagdo
Maracambuco reverbera em éreas diversas.

Desde o inicio do século XX antropologos, socidlogos e estudiosos da area tém se
empenhado em achar uma defini¢do universalista a cultura Algo dificultado principalmente
pelo seu carater ndo estatico e heterogéneo. De acordo com Marconi e Presotto (2010)
existem mais de 160 defini¢cdes de cultura, no entanto, ainda hoje ndo ha uma concordancia
geral da comunidade cientifica. Além disso, ainda segundo os autores, discute-se a
materialidade dentro da cultura, pois hd “os que consideram como cultura apenas os objetos
imateriais, enquanto que outros, ao contrario, aquilo que se refere ao material". Também
encontram-se estudiosos que entendem por cultura tanto as coisas materiais quanto as
nao-materiais.

Um dos primeiros a se debrucar sobre essa questdo foi Edward B. Tylor, em seu livro
Primitive Culture (1871), em que define cultura como “todo complexo que inclui o
conhecimento, as crengas, a arte, a moral, a lei, os costumes e quaisquer outras aptidoes e
habitos adquiridos pelo ser humano enquanto membro de uma sociedade” (1871, apud Kahn.
1975, p.29). Esse conceito predominou o campo antropoldgico durante muito tempo. Para
Linton, o conceito de cultura ¢ expressado através da “soma de ideias, reagdes emocionais
condicionadas a padrdes de comportamento habitual” (1965, p.365). Dessa forma, Linton
reitera o pensamento de uma determinada “herancga social total da humanidade” (1965, p.96).

De acordo com Kroeber & Kluckhohn, em Culture: a critical review of concepts and
definitions (1952), referem-se a cultura como “uma abstracdo do comportamento concreto,
mas em si propria ndo ¢ comportamento” (1952, p.19). Assim como eles, introduzem a ideia
da cultura como forma abstrata de organizagdo. Ja Herskovits descreve cultura como “parte
do ambiente feita pelo ser humano” (1963, p.31) - esse ¢, inclusive, um dos conceitos mais
curtos relacionados a cultura.

Nesse escopo tedrico que entende a cultura como uma abstracdo, Beals e Hoijer
afirmam que “a cultura ¢ uma abstra¢ao do comportamento e nao deve ser confundida com os
atos do comportamento ou com os artefatos materiais [...]” (1969, p.265). Ja para Keesing,
cultura ¢ entendido como “comportamento cultivado, ou seja, a totalidade da experiéncia
adquirida e acumulada pelo homem e transmitida socialmente, ou ainda, o comportamento

adquirido por aprendizado social” (1961, p.49).
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Michel Foucault (1987) traz em vérias de suas obras a ideia de que cultura ¢ algo em
constante movimento e que, a partir de um sistema de habitos, discursos e relagdes de poder,
formam e conduzem a vida em sociedade. Nesse sentido, ele enfatiza como a cultura é um
instrumento inerente as estruturas e relacdes de poder. Além disso, ele contesta a nogao
tradicional - conjunto de valores e conhecimentos superiores e legitimos.

Em consonancia, Stuart Hall (2016) aborda a cultura como um processo dinamico em
que ha mudancas constantes. Ele argumenta que o campo da cultura também ¢ um reflexo das
lutas existentes na sociedade, refletindo a disputa entre os grupos, com o intuito de produzir e
controlar a narrativa, com significados e resultados dos seus interesses.

Esses pensamentos, transpostos as relagdes internacionais nos ajudam a tragar
paralelos entre o que acontece no cendrio interno de cada estado e como ¢ transportado para
as relacdes dentro do Sistema Internacional (S.I.). Maior férum intergovernamental, a
Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU) reconhece a importincia cultural, tanto nas
dimensdes, quanto nas estruturas da vida em sociedade.

A UNESCO ¢ uma das agéncias da dentro do sistema ONU. Fundada em 1945 tem
como finalidade a preservagao do patrimonio cultural, além de promover a sua diversidade e
proteger os direitos culturais e incentivar a criatividade e expressdo cultural. A Declaragao
Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural de 2001, reconhece o importante papel
da cultura para a constru¢do da paz, desenvolvimento sustentavel, cooperagdo internacional e
dialogo intercultural. Em seu texto, a UNESCO reafirma o conceito de cultura ja estabelecido

no sistema ONU, em que:

a cultura deve ser considerada como o conjunto dos tragos distintivos
espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma
sociedade ou um grupo social e que abrange, além das artes e das letras, os
modos de vida, as maneiras de viver juntos, os sistemas de valores, as
tradigdes e as crengas (UNESCO, 2002).

Além da UNESCO, o sistema ONU também se debruga sobre os aspectos culturais em
conexdo com o projeto de desenvolvimento. No ambito da Agenda 2030 para o
Desenvolvimento Sustentavel, os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS),
enxergam a cultura como um mobilizador transversal presente nos aspectos do

desenvolvimento sustentavel. No ODS 4, Educacao de qualidade, em seu objetivo 7, pontua:

23



4.7 Até 2030, garantir que todos os alunos adquiram conhecimentos e
habilidades necessarias para promover o desenvolvimento sustentavel,
inclusive, entre outros, por meio da educagdo para o desenvolvimento
sustentavel e estilos de vida sustentaveis, direitos humanos, igualdade de
género, promog¢ao de uma cultura de paz e ndo violéncia, cidadania global e
valorizacdo da diversidade cultural e da contribui¢do da cultura para o
desenvolvimento sustentavel (ONU BRASIL, 2023).

A importancia dada a cultura pela maior organizagdo internacional, reconhece-a como
primordial ao desenvolvimento humano, demonstra a relevancia deste aspecto da vida
humana para as relagdes internacionais. Dessa forma, a valoriza¢ao da diversidade cultural,
bem como o respeito as diferentes manifestagdes culturais, sdo pontos-chave para promover

uma sociedade mais justa, pacifica e inclusiva - objetivos da ONU.

2.2 Cultura popular Brasileira

A cultura ¢ um elemento fundamental da sociedade brasileira. Nossas expressoes
culturais estdo enraizadas no nosso cotidiano, nas nossas interacdes sociais € na nossa
coletividade enquanto sociedade. Marcada pela diversidade, a cultura popular brasileira ¢ um
vasto campo que inclui musica, danca, festas populares, culinaria, religiosidade, folclore,
artesanato ¢ mais. Na formagdo de uma cultura, cada traco ¢ desenvolvido de elementos
culturais ja existentes anteriormente € mesmo que parecam algo totalmente novo, podemos
identifica-los em diferentes origens (Marconi e Presotto, 2010, p. 33). No caso brasileiro,
nossa heranca cultural, advém de Portugal, algumas regides da Africa, outras partes da
Europa, a cultura indigena, além de outras localidades.

Como ponto de partida para este trabalho, sera levado em consideragdo a cultura
popular da cidade de Olinda/PE, mais especificamente, a cultura popular que surge do
contexto carnavalesco municipal e do Maracatu.

Para compreendermos a cultura do carnaval da cidade de Olinda, ou qualquer outra
festa popular brasileira, precisamos nos debrucar sobre os complexos culturais. De acordo
com Marconi e Presotto (2010), complexos culturais consistem “no conjunto de tragos ou
num grupo de tragos associados, formando um todo funcional; ou ainda um grupo de
caracteristicas culturais interligadas, encontrado em uma 4area cultural” (p.34). Dessa forma,
esse complexo abarca todos os aspectos relacionados com o festejo/trago cultural. Cada

cultura compreende um variado nimero de complexos. Além disso, cada complexo ¢ “um
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sistema interligado, independente e harmonico, organizado em torno de um foco de interesse
central” (Marconi e Presotto, 2010, p.34). Dado o exposto, o carnaval olindense retine um
conjunto de tracos e elementos correlacionados entre si, que sdo os bonecos gigantes,
orquestras e passistas de frevo, maracatus, calungas, caboclos de lanca, milhares de blocos,
trocas carnavalescas e muita folia.

De acordo com Hollanda (2013), h4 hoje um crescente interesse do campo dos estudos
organizacionais sobre os diferentes carnavais brasileiro. Isso se deve, ainda de acordo com
Hollanda (2013), pois as festividades denotam importancia para o entendimento das
interagdes do Estado, mercado e sociedade, mas também entre “cultura e a politica, a midia e
o poder publico, o ludico e o comercial, a industria cultural e a arte popular, o turismo e o

patrimonio cultural, numa palavra, o publico e o privado no Brasil de hoje” (2013, p.100).

2.3 Maracatu: defini¢oes

O objetivo nesta secdo € apresentar o que se entende por maracatu. Com énfase nos
Maracatus pernambucanos, apresento tragos do seu surgimento, bem como suas diversas

formas de expressao .

2.3.1 Maracatu: surgimento e historia

Assim como outras manifestagdes, o maracatu surgiu como uma maneira de
resisténcia dos povos escravizados e pode ser entendido como uma maneira de preservacao da
heranca africana diante da repressdo e submissdo cultural imposta a essas nagdes
escravizadas no Brasil.

De maneira geral, podemos definir maracatu como uma manifestacdo cultural
brasileira que possui varios elementos musicais, teatrais, religiosos e de danga. Arraigado nas
tradi¢des africanas, o maracatu surgiu, de acordo com Aidar (2024), no século XVIII, no
estado de Pernambuco, no territorio que hoje sdo as cidades de Recife, Olinda e Igarassu.
Também ha vestigios de que o primeiro registro de um maracatu data de 1674 (Maracatuteca,
s/d). Ainda de acordo com Aidar (2024), suas origens ‘““sdo incertas, mas relacionam-se com o
candomblé e com a coroagdo dos reis do Congo”.

Essa coroacdo foi uma “pratica implantada no Brasil supostamente pelos

colonizadores portugueses e por consequéncia permitida e difundida pelos senhores de
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escravos.” (Maracatu.org, s/d, 1). Assim, os escolhidos como Rei e Rainha desempenhavam
um papel de intermediagdo entre o poder colonial e os homens e mulheres de origem africana.

Com a abolicao da escravatura, o maracatu foi inserido aos festejos carnavalescos
recifenses, ganhando mais adeptos, mas ndo sem enfrentar preconceitos. Estes, motivados

principalmente pela sua ligagcao com religiosidades de origem africana.

O termo “maracatu”, utilizado pelos senhores para significar
“confusdo, bagunga” dos escravos, era utilizado pelos ultimos
como senha para comunicar aos outros da chegada dos policiais
para reprimir suas festas. Os tambores propagavam a mensagem
(Cultura PE, s/d).

Essa conexdao com as raizes africanas fez com que enfrentassem desvalorizagdo e
preconceito ao longo da historia. Apds um longo periodo de decadéncia dos maracatus de
Pernambuco ao longo do século XX, a década de 1990 testemunhou o que podemos chamar
de "Boom do Maracatu". A visibilidade sem precedentes foi resultado de varias iniciativas,
incluindo a atuagdo do Movimento Negro Unificado (MNU) em parceria com a Nacao Ledo
Coroado, uma das na¢des mais tradicionais de Recife (Maracatu.org, s/d, 2). Além disso, o
movimento Mangue Beat, com figuras iconicas como Chico Science, desempenharam papeis
significativos. O grupo Nagdo Pernambuco também se destacou ao desvincular a musica ¢ a
danga do Maracatu de sua dimensao religiosa.Nesse cenario, o Maracatu de Baque Virado
ultrapassou os limites de Recife, alcancando diversos lugares no Brasil e no mundo.
Atualmente, existem grupos percussivos que incorporam elementos da Cultura do Maracatu
Nacao em quase todos os estados brasileiros e em paises como Canada, Inglaterra, Francga,
Estados Unidos, Japao, Escocia, Alemanha, Espanha, entre outros (Maracatu.org, s/d, 2).

Grande nome no estudo de Maracatus, César Guerra Peixe (1914-1993) foi um dos
responsaveis pela categorizagdo dos tipos de maracatus existentes no estado de Pernambuco.
Em sua obra Maracatus do Recife (1955), ele apresentou e distinguiu em dois tipos: o
Maracatu Nagdo e o Maracatu Rural. Ha hoje, além dos categorizados pelo autor, diversos
outros tipos de maracatus, que combinam os elementos existentes com outros externos. De
acordo com Oliveira, “a distingdo entre os dois ¢ feita com base no ritmo, instrumentos,

indumentarias, personagens e localizagdo geografica, rural ou urbana” (p.11, 2011).
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2.3.2 Maracatu Nacao - Origem e defini¢des

A historia de origem do Maracatu Nagdo ou Maracatu de Baque Virado se confunde
com o proprio surgimento do maracatu em si. Isto se deve ao fato de esta ser a manifestacao
que deu origem aos diversos tipos de maracatu. Além disso, devemos ter em mente que toda
manifestagdo cultural ¢ feita em determinado contexto historico, e para o caso dos Maracatus
nacdo, devemos sempre referenciar este contexto.

Podemos caracterizar um Maracatu Nagdo a partir de alguns elementos, como o
cortejo real realizado juntamente a um grupo percussivo. Como destacado no Portal de

Cultura pernambucana, que traz:

A corte ¢ composta por um conjunto de personagens que podem
apresentar variagdoes de acordo com a Nag¢do, no entanto todas
trazem as figuras da Rainha e do Rei, a Dama do Pago
responsavel por carregar a Calunga e o Porta-Estandarte
responsavel por carregar o estandarte ou pavilhdo
(Maracatu.org, s/d, 3).

O cortejo € conduzido pelo porta-estandarte, normalmente trajado como Luis XV,
levando o estandarte em que traz a informag¢dao do nome da nagao e sua data de fundagdo. Em
seguida, temos o casal real, Rei e Rainha, representando a realeza, protegidos por um palio e
ladeado por soldados romanos e pajens que conduzem os abanos. Além deles, o principe e a
princesa fazem parte da nobreza na corteja.

Temos também as damas do pago que vém empunhando as Calungas, de acordo com
Ferreira, “esculturas sagradas, feitas em grande maioria de madeira, sdo objetos que articulam
a comunicacao entre os mundos”(p.6, 2020). As Calungas sdo representacdes de orixas e ¢ um
dos principais elementos que diferenciam o Maracatu Nacdo. Como comenta Marcionilo,
mestre do Maracambuco, as Nagdes sdo guiadas pelo principio espiritual, ligados a um
terreiro, que pode ser de diferentes direcdes religiosas e essa ligagdo € personificada na
calunga, “comportando os fundamentos espirituais que protegem o grupo”

Além desses personagens, temos as baianas, que podem ser ricas ou pobres; caboclos
de pena, conde, condessa, duque, duquesa, marqués, soldados romanos e pajens, além de

lanceiros. Dessa forma, Costa traz que o Maracatu ¢ “um cortejo régio, que desfila com toda a

sua solenidade inerente a realeza, e revestido, portanto, de galas e opuléncia.” (p.215, 1974).

27



Por fim vem o grupo percussionista, formado pelos batuqueiros e liderado pelo seu
mestre. Eles trazem sonoridade a partir de instrumentos como as alfaias (tambores grandes
tocados com baquetas), abés, caixas, gongué e atabaques. Dessa forma, os integrantes do

grupo criam o ritmo necessario para o desfile.

2.3.3 Maracatu Rural - Origens e Defini¢des

Também conhecido como Maracatu de Baque Solto, esse tipo de manifestagdo ¢ tipica
da Zona da Mata pernambucana e sua origem data entre os séculos XIX e XX. Também
possui batuqueiros € um grupo de personagens, no entanto sdo completamente diferentes dos
Maracatus Nagao.

Ao contrario do maracatu nag¢ao, o maracatu rural possui uma estrutura mais flexivel,
com menor rigidez quanto aos instrumentos e ao ritmo. Além disso, as roupas dos
participantes s3o diferentes, sendo mais simples e assemelham-se as vestimentas dos

trabalhadores rurais.

O cortejo desfila em um circulo compacto, tendo ao centro o
estandarte rodeado por baianas, damas-de-buqué com ramos de
flores de goma, a calunga (boneca de pano ou pléstico) e os
caboclos de pena. Esse primeiro circulo é rodeado pelos
caboclos de langa, que se encarregam de abrir espaco na
multiddo com saltos e piruetas, manejando suas lancas (Cultura
PE, s/d).

A parte musical inclui um conjunto de metais, como clarinete, saxofone, trombone,
corneta ou pistom, além de uma percussdo composta geralmente por tarol ou caixa, surdo,

ganza, chocalhos, porca (cuica), zabumba e gongué. O ritmo ¢ mais rapido do que no

Maracatu Nagao e o coro ¢ exclusivamente feminino.
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3. DISCUSSAO

Neste capitulo apresento os frutos da observagdo participante e das entrevistas
realizadas com os membros do grupo. Destaco e discuto temas e questdes relevantes para o
grupo que emergiram de forma recorrente nessas interacdes. Para apoiar as discussoes trouxe
trechos das entrevistas assim como fotografias. Também explicito meu lugar de fala
apresentando minha historia com o Maracambuco.

A selegao dos temas discutidos foi feita considerando como emergiram de forma e
recorrente nas interagdes. Destacaram-se como elementos que conectam ao internacional, para
além do turismo, questdes sociais, culturais e religiosas, assim como as relagdes com o Estado
e a consolidacdo do Maracambuco como instituicdo. S3o temas que podem ser identificados
neste trecho de entrevista com um dos fundadores do Maracambuco, Marcionilo - mais
conhecido como Nilo do Maracambuco, personalidade importante no cendrio cultural

pernambucano e cuja historia se confunde com aquela do Maracambuco.

Bom, para comegar tenho que falar da minha historia de vida, que comega
la em Jaboatdo dos Guararapes. Quando sai em 1985, eu vim morar em
Olinda, morei no beco do pavdo. Era um sofrimento muito grande, e eu digo
isso a todo mundo, porque eu continuo mantendo meus pés no chdo, pois eu
sei de onde vim. Quando eu sai de Jaboatdo dos Guararapes, eu sai por
causa de uma enchente, que quando chovia, ficava so os telhados do lado de
fora. Eu vim para Olinda e a primeira coisa que me apaixonei foi pelo
patrimonio da cidade, que pelo amor de Deus, né? Se agora tem evidéncia,
la atrds era o que ele mais tinha. E comecei a ver as causas e me preocupar.
Eu sempre achei que eu tinha uma responsabilidade social, sempre me
preocupei com isso de querer ajudar o proximo. Mas para chegar ao
Maracatu tinha que chegar ao lado espiritual da coisa, né ? Que ¢ onde
entra a parte religiosa do Maracatu. Em 1989, eu conheci o pessoal do
Nagdo Pernambuco, que era uma inovag¢do dos Maracatu usou o ritmo do
Maracatu evidenciou maracatus que eram esquecidos, né? E dai pronto, dai
comegou aquela historia de paixdo a primeira vista, né? E em 93 fundei o
Maracambuco porque eu queria andar com minha proprias pernas e queria
um projeto, um grupo fosse diferencial trabalhasse como projeto social
onde ele ¢é inserido que é dentro do bairro de peixinhos. E para mim foi... eu
acredito muito na divindade, primeiramente Deus, porque para chegar onde
a gente chegou a historia comeg¢ou muito alavancada, vocé vé tanto é que
em 93, 94, 95, 96 e 97, a gente conseguiu fazer o Maracambuco chegar em
evidéncia. Ja nos anos 2000 estavamos em Salvador, muitas vezes até
trabalhando junto com a totalmente a estrutura fisica do Maracatu em si.
Que antigamente eram feiras de ciéncias, abertura de jogos era mas era
mais nesse contexto, entendeu? Hoje o Maracambuco é uma propor¢do,
achei até assustador pela idade. Pela idade do grupo (Nilo).
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3.1 Santos, Rainhas e Leoes: a historia do Nacio Maracambuco

“Maracambuco chegou, Cheio de emogdo
Orgulho de Peixinhos, Da cultura e da nossa Nagdo”.
(Trecho da Musica “Queria que vocé soubesse” do Maracambuco)

Fundado em 09 de junho de 1993, o Maracambuco se destaca hoje como um dos
grupos mais bem quistos e de sucesso da cultura popular olindense. Sua missdo ¢ “divulgar,
preservar e promover a cultura pernambucana, em especial o Maracatu de baque virado,
utilizando a cultura como ferramenta de transformagdo social ¢ atividade turistica”
(Maracambuco, 2022). Entre suas atividades, além das tradicionais participa¢des no Carnaval
de Olinda, estdo a oferta de oficinas semanais de percussdo e danca para os jovens da
comunidade local, apresentagdes culturais ao publico, participagdo em festivais e eventos,

além de outros projetos culturais.

Figura 02: Organograma Atividades Maracambuco

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

A sede do grupo fica na Av. Presidente Kennedy, cerca de 2 km de distancia da
Prefeitura Municipal de Olinda. Embora essa distdncia seja geograficamente pequena, a
comunidade ndo ¢ bem assistida pelo poder publico.

Por meio de atividades culturais, existe o desenvolvimento de agdes de assisténcia

social na comunidade onde o grupo estd inserido. Assim, promovem a transformac¢do por
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meio da arte e da cultura popular, apontada pelo grupo como principal ferramenta para
resgatar e valorizar o ser humano.

“Além das apresentagdes, o Maracambuco também oferece diversos servigos em sua
sede, na Avenida Presidente Kennedy, como oficinas, elaboragdo de curriculos, retirada de

documentos, encaminhamentos para cursos e vagas de emprego.” (Carvalho, 2023)

E até hoje, eu to num emprego, e ai fui tocar numa apresentagdo no FIG , e
meu patrdo viu eu tocando, na televisdo, e disse “qualquer dia eu vou trazer
o seu maracatu para ca’. Eu trabalho em Boa Viagem. Ele disse que ia
trazer o grupo porque gostou muito. Disse que pensava que era uma coisa,
mas é outra (Mimi).

Através desses projetos e da trajetoria cultural na cidade, o Maracambuco ja participou
de diversos eventos e manifestacdes culturais nos mais diferentes lugares. Como a citagdo
acima demonstra, sua atuagdo ocorre em outros locais para além de Olinda. O grupo também
atingiu publicos mais amplos gracas a sua participagdo em midias. Entre eles estdo
participagdes em novelas (Duas Caras - 2007), no Festival Latino Americano e Africano de
artes e Cultura de Brasilia em 2012, na Marcha da Consciéncia Negra no evento Cena Brasil
2016 e apresentacdes em diversas cidades do Brasil como Fortaleza/CE, Salvador/BA e Jodo
Pessoa/PB.

Fruto desse trabalho o grupo conquistou alguns prémios: Presidente do Maracambuco
recebeu o Titulo de Cidadao de Olinda em 2007; Maracambuco ganhou o Prémio de Cultura
Popular/MINC em 2007; Presidente do Maracambuco ganhou a Medalha Aloisio Magalhaes,
maior condecoragdo de Olinda em 2013; Maracambuco ganhou o Troféu Cabeca de Galo em
2013, pelo seu show de palco, “Santos, Rainhas e Ledes”, que comemorava 20 anos do grupo;
0 Maracambuco ganhou a Medalha Ordem do Mérito Cultural 2013 concedido pela
Presidéncia da Republica junto com o Ministério da Cultura. Em 2014 o Maracambuco foi um
dos homenageados do Carnaval da Cidade de Olinda e recebeu pela segunda vez o Troféu
Cabega de Galo 2014 pelo Melhor Show de Palco de Maracatu. Em 2015 recebeu o Troféu
Abebé de Prata Mae Dada e pela terceira vez o Troféu Cabega de Galo pelo melhor show de
palco de maracatu de Olinda. Em 2016 ganhou pela 4* vez o prémio Cabeca de Galo e em
2017 pela quinta vez. Foi habilitado no Concurso de Registro de Patrimonio Vivo de

Pernambuco 2017 e 2018.
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Figura 03: Desfile Maracambuco
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Fonte: Acervo do Maracambuco, 2017

Durante o periodo da pandemia suspendeu seus ensaios e serviu como ponto de apoio
para os seus integrantes e pessoas da comunidade realizarem os cadastros dos auxilios
oferecidos pelo governo. Apesar da normalizagdo das atividades pds-pandemia, hoje o grupo
ainda ndo voltou a realizar os seus ensaios semanalmente, como acontecia anteriormente. Nilo

falou um pouco sobre isso na entrevista que me concedeu:

Antigamente eu fazia o ensaio na frente ou do lado da sede e vinha turista,
tinha policiamento, mas hoje ndo existe mais isso. Entdo quando o sistema
ndo trabalha junto, porque a politica social ndo parte so de mim. Ela tem
que partir desse sistema porque a minha interveng¢do é mais pesada do que
a do proprio sistema. O sistema cria um projeto, bota o projeto na rua, paga
0s meninos para fazer um curso de computagdo e acaba! Ji o Maracatu
ndo. Ele sempre precisa daquele produto. Entdo como ¢ que eu vou saber
que fulaninho vai estar? Como é que vai estar a mente daquele menino para
o proximo carnaval? Al existe esse processo. Vocé pode perceber que nesse
periodo todo para ca a gente fez varias apresentagoes e a qualidade
melhorou e por que melhorou? Porque criou a doutrina, entdo o menino mal
entra e ele ja aprende pela logistica que foi preparada (Nilo).

A histéria do grupo, embora tenha pouco mais de trés décadas, ¢ um exemplo da
importancia da continuidade e do compromisso com a cultura local. O grupo tem preservado
as suas tradigdes e se destaca como um agente de transformagdo cultural. Essa trajetoria nao
apenas reflete o sucesso em visibilidade e reconhecimento, mas também a capacidade de
adaptacao as mudangas sociais e culturais, mostrando que ¢ possivel construir um legado

duradouro e promover uma conexao significativa entre a cultura e a sociedade.
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“Quanta coisa conquistada levando o poder da cultura periférica aos quatro cantos...
Algumas perdas, mas que fortaleceram a necessidade de fazer a diferenca de cada um dos que

fazem parte da Familia Maracambuco.”(Maracambuco, 2022)
3.2 Minha Rela¢do com o0 Maracambuco

Minha relagdo com o Maracambuco ¢ extensa e posso dizer que comecou desde muito
cedo, visto que a sede do grupo ¢é no andar térreo da casa de minhas primas, Carine e Camila.
Dessa forma, possuo transito facil entre seus participantes e gestores - Carine continua na
gestdo do grupo - e assim que conversei sobre a intencdo de escrever sobre eles, mesmo sem
dar tantos detalhes (até porque o problema de pesquisa ainda estava em constru¢do) se
mostraram solicitos e dispostos a participar.

Era comum que durante minhas visitas, que eu estivesse la embaixo, conversando com
integrantes, vendo os ensaios e at¢ mesmo ajudando-os a organizar algum detalhe para as
apresentacdes. Ja participei da equipe de apoio em alguns cortejos do grupo, ja fui fotdografo
em apresentagdes, participei de ensaios e acompanhei-os em shows, e isso ndo apenas no

carnaval.

Figura 04: Apresentagdo no pré-carnaval de Olinda.

Fonte: Arquivo pessoal, 2020
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Estar 14, para mim, sempre foi estimulante e havia algo novo para descobrir. Por isso,
em todas as minhas férias, dos 10 aos 16 anos, sempre tentei incluir minha chegada na casa da
tia Lulu, mae de Carine e Camila, para as quintas-feiras, dia de ensaio do grupo. Esses ensaios
aconteciam na parte de fora da sede e sempre reuniam outras pessoas que iam acompanhar e
curtir um pouco do batuque feito.

Em um desses dias em que estava 14, Nilo e Carine receberam a noticia de que havia
saido uma matéria sobre o Maracambuco na Lonely Planet, a maior editora de guias de
viagem do mundo, e ver o quanto ficaram felizes pela publicacdo me marcou. Esse contetido
intitulado “Nos ritmos de Olinda”, trazia como o grupo levava sua alegria e sua musica a um

dos maiores carnavais do mundo.

Perlyson - Lembro de umas férias em que eu estava por ai e vocés até
participaram de uma matéria para uma revista internacional, né isso?
Lembro que saimos para comemorar depois da publicagdo..

Nilo - Isso! Foi na Lonely Planet, numa matéria sobre os ritmos do carnaval
daqui. Aléem disso, também fomos habilitados pela Secretaria de turismo de
Pernambuco, como iniciativa de trabalho diretamente com os turistas, ndo
inseri-los no grupo, mas trabalhando no grupo com o turismo e a cultura.
Turismo tem que andar junto com a cultura e a gente acredita muito nisso!
Porque assim, quando o turista vem, ele vem para ver um patrimoénio
material e imaterial do Estado. Muito se fala do material, entendeu? Aquele
que é palpavel, a igreja, os casardes... mas ndo fala do terceiro setor, que é
a gente. Nos trabalhamos também diretamente com turismo. O turista
quando vem o carnaval ele quer ver o maracatu e vem também conhecer os
projetos sociais. (Nilo)

Outra memoria, envolvendo momentos como este, foi a nossa visita - eu, Carine e
Nilo - a uma Olinda noturna e fora do periodo de Carnaval, em 2012. Diferente da que
conheci alguns anos antes, além do sol e da agitacdo e lotagdo comum dos dias de festa, a
cidade também tinha calma e tranquilidade, mas sua beleza, riqueza e exuberancia estavam
ali, prontas para serem admiradas.

Ao caminhar por aquelas ruas da cidade historica, os dois me apresentaram varios
pontos, como o Palacio dos Governadores, atual sede da Prefeitura Municipal da cidade que
foi construido no século XVII; a Igreja e Mosteiro de Sdo Bento; o Mercado da Ribeira,
construido por volta de 1690 e que serviu como mercado publico da cidade, mas que
atualmente ¢ um espago importante para a cultura local, sendo inclusive ponto de encontro e

saida de alguns blocos de Carnaval.
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Figura 05: Perlyson e Nilo em frente a sede da Prefeitura Municipal.

Fonte: Arquivo pessoal, 2012.

Figura 06: Perlyson e Nilo no Mercado da Ribeira.
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Apds nosso ‘turismo’, fomos ao Mercado Eufrasio Barbosa, onde funciona um centro
cultural com mais de 6 mil m?, no cora¢dao da cidade. Em uma de suas salas, haveria naquela
noite uma reunido da Associagdo dos Maracatus de Olinda, os representantes discutiram como
se daria a comemorag¢ado do dia do Maracatu daquele ano.

Com o passar dos anos, vi e conheci diversas pessoas que passaram pelo grupo e que
tiveram ali o contato com o maracatu. Isso sempre era repassado ao publico das apresentacdes
e me faz lembrar de um cortejo nas ladeiras de Olinda, durante um pré-carnaval, em que as
pessoas ficaram tdo empolgados em assistir, que mal conseguimos realizar o desfile de fato -
em alguns momentos foi necessario ficar em fila indiana para passarmos no meio da multidao.

Mas acho que um dos momentos mais emblematicos, e até Nilo comentou na nossa
conversa, foi a primeira apresentacdo no Carvalheira na Ladeira, um importante camarote e
circuito de shows durante o carnaval. Naquele ano atuei como fotégrafo nessa apresentagao,
infelizmente ndo conseguimos recuperar os registros para este trabalho, mas lembro que havia
uma grande expectativa entre todos que estavam indo se apresentar, pois era um lugar em que

normalmente ndo ha espaco para um grupo de cultura popular.

Porque o produto esta aqui, sdo eles, entdo temos que estar conectados, e
esse ¢ o sistema, porque vocé sabe a Carvalheira na Ladeira, o top que é, e
ir se apresentar la é ir botar esse produto ld dentro, entdo temos que ter
muito cuidado com o que esta se fazendo, pois erro desmorona tudo [...] Sao
duas apresentagoes pesadas aqui, que eu digo, é a Noite dos Tambores
Silenciosos e a Carvalheira na Ladeira. Porque os tambores silenciosos é
numa drea em que o indice de drogas ¢é imenso a noite e a Carvalheira pela
questdo da etnia do tipo de pessoa que tem la e a diferenca entre o que a
gente ta indo. La entdo, eu tenho que mostrar que ‘“vocés sdo melhores,
vocés sdo artistas, vocés tem que estar aqui mesmo, porque vocés sdo bons”.
Os meus meninos sdo tratados como artistas, eu olho para eles e quando eu
vejo eles pequenininhos, ai eu engulo eles, “porque vocé tem que ser grande,
os ledes do Norte aqui sdo vocés! Vocés pertencem a esse lugar tambem.”
Por isso que estamos a tanto tempo fazendo essas apresentacdes na
Carvalheira (Nilo).

Além disso, pude apresentar o Maracambuco a amigos que foram comigo ao carnaval.
Normalmente ficamos hospedados nos dias de feriado e também acompanhamos uma ou outra
apresentacdo - tentando alinhar os horarios de folia. A ideia sempre foi apresentar e quebrar as
barreiras existentes entre as pessoas que nao conhecem o maracatu. Tenho certeza que todos
ficaram maravilhados ao acompanhar os shows, a entender a histéria € o que o maracatu

representa - que Nilo e Carine, pacientemente, sempre estiveram dispostos a explicar.
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Figura 07: Apresentagdo Maracambuco

Fonte: Arquivo pessoal, 2019

No carnaval deste ano, de ultima hora, pedi ajuda de Nilo para fazer um estandarte,
algo simples para que pudesse brincar no carnaval. Foi s6 o tempo de subir e pegar alguns
materiais, que quando desci ele ja tinha desenhado um esbogo e até cortado o material que

iriamos usar de base.

Quando eu vou fazer um figurino, eu estou fazendo para eles vestirem. Até
quando vocé trouxe aquela ideia do estandarte eu fiquei doidinho, logo eu
que gosto de fazer a coisa perfeita... Eu ndo vou botar os meus meninos
para andarem com qualquer coisa. Eu digo a eles, eles sdo artistas (Nilo).

Para além desses detalhes mais concretos como facilidade de contato e também um
motivo que se encaixasse ao internacional, eu também queria contar uma historia. Nao apenas
pelo simples fato de relatar, mas também de té-la vivido. Houve momentos em que estive
mais presente e outros mais afastado, mas sinto fazer parte da historia do grupo, ndo mais do
que ele faz da minha.

Foi a partir do contato com o Maracambuco, tive a oportunidade de conhecer mais da

cultura e das tradigdes que o envolvem, de lidar com diferentes realidades e perceber a
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diferenga que um projeto cultural pode fazer na vida de criancas e jovens, que podem ter ali,
naquele espago, uma transformacao da sua vida.

Dessa maneira, contar a histéria de um grupo como o Maracambuco também ¢é
dar-lhes obrigado por todo o trabalho social realizado ao longo destes 31 anos em que
impactaram a vida de mais de 4 mil pessoas, de acordo com o grupo. Em sua maioria de

jovens, que passaram por 14 e tiveram a chance de pertencer a um lugar.

3.3 Reverberar: O impacto para além dos tambores

[...]Porque tem uma ligacdo com o terreiro, somos um dos fundadores da
noite para os tambores silenciosos de Olinda, desde 2000, onde eu sou o
diretor de comunicagéio da Associagdo dos Maracatus de Olinda. E regido
por uma entidade do mar (o Maracambuco), que chama-se lemanja e tem
aquela calunguinha que tenho o maior cuidado, que fica aqui na minha
casa, chama-se Isabel. Foi feita pelo mestre Roberto, falecido do Nagdo de
Luanda, antiga Nagdo Elefante (Nilo).

Como destacado, um Maracatu Nagdo possui conexdo com a religido e ¢ uma
expressao vibrante da cultura de matriz africana. Infelizmente, essas tradi¢des frequentemente
enfrentam preconceito, refletindo um histérico de discriminagdo que perpassa séculos de
colonizagdo e opressao. O Maracatu, enraizado nas praticas religiosas € na cosmologia
africana, ndo ¢ apenas uma forma de arte; ¢ um testemunho da resiliéncia das comunidades
afro-brasileiras.

A diaspora africana no Brasil resultou em uma rica amalgamacdo cultural, mas
também trouxe a tona as dificuldades enfrentadas por aqueles que foram forcados a deixar
suas terras. Tradicionalmente, manifestacdes como o Maracatu emergiram como produtos de
resisténcia e reinvengdo, preservando raizes africanas e incorporando elementos locais. Além
disso, o Maracatu se alinha a um movimento global que busca valorizar as culturas
afrodescendentes, promovendo didlogos em eventos internacionais sobre suas contribuigdes
para a cultura global e combatendo preconceitos.

De acordo com os dados do Ministério dos Direitos Humanos, ha cerca de 7 dentincias
relacionadas a intolerancia religiosa por dia no Disque 100, numero disponibilizado para
receber denuncias de violagdes de direitos humanos. Esses dados s3o relativos aos seis
primeiros meses de 2024, quase o mesmo numero de denuincias recebidas em 2023, cerca de

1.482. (Clavery, 2024).
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No espaco publico, a falta de apoio também ¢ um agravante, visto que normalmente
sdo preteridas em face de outras manifestagcdes culturais. De toda forma, o maracatu continua
sendo uma importante forma de resisténcia, identidade e preservagdo patrimonial para muitas
comunidades, que preservam e valorizam suas raizes culturais apesar dos desafios

enfrentados.

[...] Nessa época eu olhava maracatu, mas muita gente dizia “ndo pow, toca
ndo” e eu sempre ficava balangado.[...] E quando a pessoa ndo conhece e vé,

ela comega a gostar e poxa... muitos falam uma coisa, mas na verdade é outra
(Mimi).

Essa ¢ uma das situagdes em que, por conta de ndo entender, pessoas preferem se
afastar e também tentam afastar outras pessoas. Ha nesse sentido, uma forte ligacdo com o
racismo estrutural, em que praticas culturais ligadas as suas origens africanas sdo
normalmente desconsideradas e inviabilizadas. “Houve época em que eram denunciadas como
praticas incivilizadas e estupidas, indignas de existirem em um Brasil que se queria branco,
europeu e civilizado.” (Lima, 2014).

Como forma de lutar contra essa estigmatizacao e inviabiliza¢do, o Maracambuco tem
adotado, ao longo de toda a sua histdria, uma postura de “quebrar barreiras”, desmistificando
o preconceito e realizando o trabalho de compartilhar a cultura do Maracambuco com outras

pessoas € promover a compreensao € o respeito mutuo.

[...]Aquele negocio do surfista que eu apoiei e eu digo sempre, para juntar o
util ao agradavel para quebrar barreiras. Para se entender, vocé vé, o
surfista era totalmente evangélico, mas trabalhou com a marca do
espiritismo, né? E assim eu fico feliz com isso e eu comego a juntar o util ao
agradavel. [...] Porque a gente age assim, diferente, porque eu tenho que
puxar um menino que ta ali do esporte para conhecer um pouco da cultura
do Maracatu e vice-versa, entendeu? E dessa forma que a gente trabalha, é
por isso que deu o resultado positivo. [...] Os surfistas chamavam de
macumbeiro, hoje eles ndo chamam, aplaudem, e por qué? Porque na
prancha de surf dele estd la a marca do maracatu (Nilo).

O surfista em questdo tratava-se de um jovem da comunidade que precisou de auxilio
para uma competicdo e no levantamento de fundos, o Maracambuco atuou como um dos
patrocinadores, viabilizando a sua ida ao campeonato. “A intengdo do grupo ¢ unir, cada vez
mais, a cultura e o esporte, mostrando para todos que os frutos tendem a ser bem melhores

quando existe unido entre essas duas vertentes.” (Maracambuco, 2015). Segundo Heller
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(1989), os preconceitos sdo enraizados na crenga - ndo necessariamente religiosa - € por isso
se tornam inabalaveis enquanto ainda estdo funcionando no dia a dia do individuo. Ao
interagir dessa maneira com os surfistas, colaborando para o seu crescimento dentro do
esporte, 0 Maracambuco ‘quebrou’ a resisténcia inicial que existia em se aproximar do grupo
e, ao fazé-lo, sua visdo comegou a mudar, criando um espago onde as diferengas sdo
celebradas e compreendidas, nao temidas.

Ao agir de maneira a integrar e educar, houve uma transformagdo de preconceitos em
oportunidades de aprendizado, fomentando um ambiente mais tolerante e respeitoso. A
tolerancia ndo se resume a uma postura passiva que aceita o passado e o presente, trata-se de
uma atitude ativa, que envolve antecipar, compreender e incentivar o que se deseja tornar
(Lévi-Strauss. 1980, p.97 apud Barros. 2007, p.14). Essa ¢ uma licdo valiosa para todos nos: o
verdadeiro crescimento social e cultural acontece quando nos dispomos a ouvir, aprender e

construir juntos, independentemente de nossas origens ou crengas.

Perlyson: Nilo, la no inicio da nossa conversa vocé fala um pouco sobre a
ajuda aos grupos ao redor. Eu lembro de no carnaval a gente estar indo a
Olinda e vocé nos acompanhou porque ia para apoiar um bloco que tava
saindo nas ladeiras, um bloco de samba inclusive, nem sei se vocé
conseguiu chegar a tempo e voltar rdpido, que no dia o Maracambuco ia
fazer uma apresentagdo.

Nilo: Cheguei cheguei! Como a gente tem essa visdo diferenciada, tem uns
blocos em Olinda que eu gosto de apoiar e acompanhar. E eles me
convidam muito, mas eu ndo gosto muito de ir, 0 que eu gosto ¢ de apoiar o
evento e ndo ir. Mas eu fui porque insistiram tanto e quando cheguei la
claro, eu vejo a imagem do Maracambuco na marca, né? (Nilo)

“Cooperar ¢ compartilhar a busca de um proposito entre dois ou mais atores, ou
estabelecer relacdes, trocas e agdes, na procura de beneficios em comum.” (Flores e Miguez,
2015. p.108) Aproximando essa discussdo ao contexto destacado na fala, podemos perceber
que ha uma rede de cooperacdo proxima ao Maracambuco, que usa sua estrutura para mostrar
que hd um caminho aos demais blocos e grupos (Nilo). Isso fortalece o movimento cultural
local o que, consequentemente, também ajuda o Maracambuco a ficar em evidéncia, uma vez
que sua marca estd presente e ao elevar a cena que estd inserido, também ascende. Além
disso, também ¢ uma maneira de ajudar a transformar a vida de mais pessoas através da

cultura.
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A responsabilidade ¢ grande, mas é como eu digo sempre, ninguém é
perfeito. Se vocé ndo administrar os meninos, dizendo a eles que a cultura é
uma ferramenta de transformagdo, se vocé ndo tiver esse pensamento, vocé
ndo vai escutar isso que estamos escutando agora. Muitos gostam e muitos
ndo gostam, porque existe regras, porque se deixar avacalhar, como eu vejo
ai fora, perder a rédea do que lemanja manda - porque a dona desse
maracatu é ela e a calunga [...] Ndo sabemos com que carga eles vdo vir,
com que tipo de problema eles vdo vir, tem meninos que passam do limite e
eu ndo boto ninguém para fora, eu sé dou o meu siléncio. Esse que eu der o
siléncio ele ja sabe que ndo vai mais continuar, ndo vai ter futuro. Esse aqui
(apontou para Mimi), eu conhego ele, conhego a historia dele, conheco a
made dele e ele viu que so tem esse caminho, de trabalho e de vitoria é esse.
Hoje ele tem esposa, filho, uma familia constituida e vive muito bem. As
vezes as pessoas falam que viver bem é ter o carro do ano e ndo é, ja provei
a eles que nao ¢ (Nilo).

Mimi, uma pessoa que teve sua vida transformada pela cultura, contou durante nossa
conversa que foi preso em frente a sede do Maracambuco - ndo conversamos sobre 0 motivo
da prisdo - e que foi Nilo quem o ajudou a sair e que lhe deu outra oportunidade.
Oportunidade essa que virou uma nova vida. Nilo contou um acontecido em que entrou na
penitenciaria para ver um dos “seus meninos”. Os impactos positivos da conexao com o grupo
de formas que vao muito além do aspecto festivo do carnaval podem ser inferidos ao conhecer

que hoje o garoto esta formado e trabalhando como advogado.

O que eu quero dizer é que, 1% de perda pra mim é pior que a qualidade,
por que a qualidade conforta. Eu ndo gosto de elogio, eu gosto de critica.
Ele ¢ meu 1%, se ele tivesse preso ele ndo taria conversando com vocé aqui.
Eu prefiro ele aqui, contando a narrativa de vitoria dele, ter a narrativa dele
preso? Ndo, isso eu ndo quero aqui. Por isso eu digo antes da pessoa fazer,
quando eu vejo que ndo tem jeito, que vai tombar, ai eu fico dolorido,
chorando, esperando minha mde dizer: é hoje. Quando me levanto, ja vem a
noticia, fazer o que, né? Aprendo, luto e esperando, vida que segue (Nilo).

A cultura, quando empregada como catalisador da mudanga, transforma. Transforma e
expande. Também atua como meio de socializagdo dentro do grupo, moldando identidades,
valores e comportamentos. Ela também desempenha o papel de transmitir normas sociais e
oferece um senso de pertencimento. Por meio dessas interagdes, habilidades sdo
desenvolvidas, sejam elas dentro do maracatu, com seus colegas e mestres, instrumentos e

regras ou seja com o publico diverso nas apresentacoes.
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Quando cheguei aqui eu ficava mais na minha por que eu ndo conhecia
muita gente, eu ficava mais calado e na hora de ir para as apresentagoes eu
ficava no meio do onibus sentadinho sozinho, ficava na minha, so fazia o
meu. Al enquanto o tempo passava, eu conversava com o povo e ia me
abrindo também, fui pegando mais amizade com MarcioNilo, ele via que eu
queria aquilo ali também (Mimi).

Outro ponto que merece destaque € as portas que a cultura pode abrir e, em especial, a
do mercado de trabalho - seja seguindo uma carreira artistica ou se integrando a partir de suas
interagdes. “Além de gerar trabalho e fazer circular riquezas, a participacdo da cultura no
desenvolvimento se d4 também na maneira como ela oferece aos individuos, grupos, e
sociedades algo que lhes ¢ essencial: a IDENTIDADE” (Barros, 2007, p.6). O Maracambuco
tem um grande potencial de servir como uma ‘vitrine’ para o mercado enxergar grandes
talentos. Nilo relatou a historia de um participante que iria ser dispensado do exército, mesmo
querendo ficar, mas ao saber que ele tocava em um maracatu, chamaram-no para cumprir
mais um ano de servigo.

Mimi também trouxe um pouco de como ¢ a dindmica entre o seu trabalho e a

participagdo nas apresentacdes do Maracambuco, inclusive para poder participar da conversa.

E até hoje, eu to num emprego, e ai fui tocar numa apresentacdo em
Garanhuns, no FIG , e meu patrdo viu eu tocando, na televisdo, e disse

7y

“qualquer dia eu vou trazer o seu maracatu para ca”. Eu trabalho em Boa
Viagem. Ele disse que ia trazer o grupo porque gostou muito. Disse que
pensava que era uma coisa, mas é outra. [...] Hoje eu ia pegar mais cedo no
trabalho mas pedi pra ir mais tarde, coloquei no grupo que ia resolver uma
apresentagdo pra o Maracambuco. Muita gente pede pra sair pra ndo fazer
nada, mas eu sempre dou uma explicacdo, mando foto, mando video, faco
qualquer coisa por que to divulgando meu trabalho e eu dependo disso
(Mimi).

Percebemos assim que estar inserido em um grupo como o Maracambuco garante
credibilidade aos seus integrantes, uma vez que pertencer a este 'lugar’ demonstra um
compromisso com a cultura local e com suas tradi¢des. Essa ligagdo ndo apenas confere
legitimidade, mas também transforma os membros em portadores/especialistas de
conhecimentos e praticas que enriquecem a vida social. Sua participacao ativa em um grupo
de cultura popular também fortalece a imagem do individuo como alguém engajado e

respeitado dentro da comunidade, refletindo um profundo respeito pelas raizes culturais que

representam.

42



3.4 Maracambuco enquanto Institui¢io

O governo trata o terceiro setor como resto, é o que sobra. To dizendo a
vocé, a gente é mal usado em outdoor. Vocé vé, tem os caboclo de lang¢a na
propaganda do governo, estdo la no outdoor, mas chega na hora esta
passando fome. Tem gente que ainda ndo recebeu o carnaval de Olinda
ainda. Isso ¢ valorizar a cultura popular? Se terminou, deveria pagar a
cultura popular primeiro.[...] (Nilo).

Institucionalmente € notavel que, para conseguirem ser ‘enxergados’ pelo estado - seja
no ambito municipal, estadual ou federal - os grupos de cultura popular precisam ser
institucionalizados, ou seja, ser, como trouxeram em alguns pontos de nossas conversas, uma
entidade juridicamente constituida, em outras palavras, ter um CNPJ (Cadastro Nacional de

Pessoa Juridica).

E como eu digo, se vocé ndo tiver um CNPJ, ndo tiver uma certiddo, ndo
tiver cadastrado corretamente, vocé ¢ um grupo e ndo uma entidade
constituida. E hoje o governo exige, logicamente que precisa documentagdo
para poder participar de editais e coisas abertas por elef...]. (Nilo)

Essa ¢ uma discussdo bastante importante, visto que essas exigéncias podem ser
consideradas uma espécie de ‘barreira institucional’, em que podem atuar como uma entidade
aqueles que cumprem os pré-requisitos. Em contrapartida, essa estruturagao também os
assegura em termos legais, principalmente no que diz respeito a sua manutengdo
(sobrevivéncia) em momentos que pode haver uma politica anti-cultura, como
testemunhamos recentemente.

Carine expandiu essa discussao quando conversamos sobre como se da a relagao do

grupo com os ‘entes’ do estado.

Sempre que as prefeituras ou governo do Estado langam editais para
carnaval, eventos durante o ano e atividades de calendario, o grupo se
cadastra. Quando é habilitado, normalmente é convocado para participar
desses eventos. Mas isso se da com um envio de projetos, envio de
documentag¢do - porque o grupo é organizado juridicamente, contendo
estatuto e CNPJ, possui certificados de Comsagragdo, o que leva a
aprovagdo nesses projetos e a participacdo desses editais [...] ser uma
entidade juridicamente constituida gera uma seguran¢a e conforto,
principalmente para os governos contratarem, né? Porque de uns anos para
cd se tem a politica de evitar o contato via produtoras. Para os grupos
serem mais, como é que eu posso dizer... que eles mesmo tenham a
manutengdo deles, porque quando eu tercerizo uma contrata¢do eu perco,
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seria uma outra empresa cuidando disso, que seria o atravessador. Entdo,
para o governo é mais interessante contratar o grupo diretamente. E se o
grupo é constituido juridicamente e cumpre toda exigéncia do governo, que
ndo é pequena, ndo tem porque ter um atravessador. Dessa forma o grupo
pode ser contratado diretamente pelo governo do estado e pelas prefeituras
(Carine).

Figura bastante recorrente quando lidamos com cadeias de producado, o atravessador
também esta presente nesse cenario. De acordo com Mayorga e Oliveira (2005), estes podem
ser definidos como agentes que atuam como intermedidrios na relagdo entre produtores e
consumidores na comercializagdo de seus produtos, independente da sua origem. No contexto
da relagdo estado e cultura, essa figura normalmente ¢ aquela que detém os contatos na
administracado publica ou que vence licitagdes (dependendo do estilo dessas). Assim,
conseguem colocar o artista/grupo cultural (produtor) em contato com o governo
(consumidor), mas ficam com uma boa margem do valor do contrato, como destacado na fala.
Dessa forma, possuir o CNPJ também quer dizer ndo depender desse ator.

Outro ponto importante, ¢ sobre como se da esse processo de recebimento dos

recursos diretamente do estado.

Perlyson - Conversando comigo, Nilo destacou que as vezes um grupo
popular ao ser convocado nesses chamamentos ndo recebe a mesma
importancia que um artista de fora...

Carine - Isso é verdade. E ¢é al que entra a questdo da consagragdo, nem
sempre a consagragdo do grupo é levada em conta no pagamento, no valor
financeiro que é revertido. Um artista de Fora, pela pela demanda de
mercado, é muito mais reconhecido financeiramente do que um grupo como
o0 nosso, de cultura popular, que estda com mais de 30 anos. A gente chegou
num certo valor, mas que ainda pode ser melhor, que ainda é baixo frente ao
que é apresentado e em comparagdo, ainda é baixo para o que a gente vé de
artistas que vem de fora (Carine).

O poder publico ainda nao tem dado a devida importancia a cultura popular. H4 uma
discrepancia entre cachés pagos a artistas, maior parte sendo cantores, ¢ grupos de cultura
popular. Enquanto estes grupos recebem entre R$1.200,00 a R$5.000,00 (Anexo C), atragdes
mais evidenciadas na midia, chegam a cifras bem mais elevadas. Além disso, também ha
atrasos ¢ demora no repasse dos valores devidos aos grupos, como no ano passado, em que
Orquestras e Agremiacdes sO receberam o seu pagamento em Julho, 5 meses apds o carnaval
(Carneiro, 2024). Este recorte recai sobre a prefeitura de Olinda, mas ¢ um dos exemplos da

realidade que acontece em todo o pais.
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O papel da cultura na sociedade ¢ reconhecido e amparado internacionalmente através
de diversos dispositivos, como a Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1948) e Pacto
Internacional dos Direitos Economicos, Sociais e Culturais (PIDESC) de 1966, ambos sob o
monitoramento do Comité dos Direitos Economicos, Sociais e Culturais da ONU.
Nacionalmente, além dos ‘Direitos Culturais’ contidos na Constitui¢do Federal de 1988,
também temos leis que realizam o incentivo e fomento a cultura, como a lei Rouanet
(8.313/31) e Aldir Blanc (14.017/20). E embora haja essa institucionalizagdo, ainda se faz

necessario mais.

Porgque se a cultura ndo virar politica publica de estado, a gente sofre. Sofre
para manter vivo viu. Se vocé for olhar na sociedade o povo fala que o Lazer
¢ o supeérfluo, né? Ai a cultura entra tipo um lazer. Mas se vocé for ver o
trabalho que ¢ feito para chegar neste lazer que a cultura proporciona,
como a educagdo o esporte se propoe principalmente com a juventude? Ai,
meu filho, por isso que eu t6 falando, tem que ter aporte. O governo tem que
ter uma visdo para isso porque embora haja esse discurso de que é algo
superfluo, se vocé for olhar toda parte de economia da industria criativa,
ndo ¢ brincadeira ndo, é uma industria que gera 2% do PIB. Ndo é pouca
coisa ndo... Sdo 2% do PIB. Entdo, poxa, serd que é tdo supérfluo assim
quando se gera dois por cento? (Carine)

Os dados citados por Carine sobre o PIB, sdo oriundos de um estudo realizado pelo
Observatorio Itau Cultural (2023), sobre a Economia da Cultura e das Industrias Criativas
(Ecic). Ele aponta que entre os anos de 2012 e 2020 a Ecic contribuiu com cerca de 2,63% do
PIB brasileiro. Visto dessa oOtica, temos aqui uma fatia importante da economia nacional, mas
nao s6 isso, seu impacto se estende além dos nimeros, gerando milhdes de empregos,
fomentando o turismo e atraindo visitantes com eventos como o Carnaval.

A cultura desempenha um papel fundamental ao fortalecer a identidade e a coesdo
social, estimular a criatividade e a inovagdo, e promover o bem-estar das pessoas. Projetos
culturais ndo apenas impulsionam o desenvolvimento sustentdvel, mas também estdo
interligados a educacdo, formando cidaddos mais criticos e conscientes. Assim, a cultura ¢
vital para o desenvolvimento social, econdmico ¢ humano do Brasil, sendo um elemento
essencial na construgdo das identidades dos jovens. Preserva-la significa reconhecer sua
importancia e extensdo. Portanto, a valorizagdo da cultura ¢ crucial para a constru¢do de uma
sociedade que nos conecta, nos ensina € nos permite crescer juntas, promovendo a

diversidade, a tolerancia e a compreensao mutua.
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3.5 Relacao do Maracambuco com o Internacional

[...] quando o turista vem, ele vem para ver um patrimonio material e
imaterial do Estado. Muito se fala do material, entendeu? Aquele que é
palpavel, a igreja, os casardes... mas ndo fala do terceiro setor, que é a
gente. Nos trabalhamos também diretamente com turismo. O turista quando
vem no carnaval ele quer ver o maracatu e vem também conhecer os
projetos sociais (Nilo).

De acordo com dados da EMPETUR (Dourado, 2019), o principal fator que leva os
turistas a escolherem a cidade de Olinda para realizar uma visita € o seu patrimdnio
historico/cultural, isso representa 76% do total de visitantes - época fora do carnaval. Ainda
de acordo com esses dados, entre os estrangeiros, os argentinos representam 47,9%, enquanto
os franceses sdao 10,26%. Como destacado anteriormente, o Maracambuco faz trabalhos em
parceria com a Secretaria de Turismo de Pernambuco que buscam realizar a integragdo do
turista com a cultura local, ndo apenas com o bem material, como destacado por Nilo, mas
também com o patrimonio imaterial, que sdo as tradigdes e manifestagdes culturais. Dessa

forma, a unido entre turismo internacional e cultura ¢ essencial para alavancar esses numeros.

[...] quando a gente foi para Paris, foi para o Festival Nordestino da
Associagdo Mandioca, onde a gente fez o figurino deles, demos palestras e
fizemos algumas matérias para televisdo e teve a lavagem da Madeleine, em
que participamos no desfile representando o Maracatu (Nilo).

A participacdo do Maracambuco nesse evento em 2006 foi um marco importante, pois
“realizou oficinas de danga, percussdo e desfile pela Avenue Damsenil — divulgando seu
trabalho no projeto Destins Nordestins” (Maracambuco, 2013). A presenga em eventos
internacionais como esse ndo apenas promove e valoriza nossa cultura, mas também
estabelece fluxos diasporicos que favorecem a troca cultural entre diferentes sociedades. A
cultura, enquanto politica publica e produto, ganha destaque em atividades como a lavagem
da Madeleine, que, juntamente com outras programacodes, possibilita que tradi¢cdes brasileiras,
como o maracatu, tenham visibilidade no exterior. Isso ndo s6 promove o turismo local, mas
também fortalece a identidade cultural e gera uma nova apreciagao por parte do publico

internacional.
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Fonte: Acervo do Maracambuco, 2006.

Durante a uma de nossas conversas, Nilo comenta que a ida a Paris repercutiu
positivamente para o grupo, mostrando como o intercambio cultural atua enquanto vetor de

conexao, enriquecendo tanto quem apresenta quanto quem observa.

Perlyson: E quando vocés voltaram, houve alguma coisa que, de fato,
mudou? Por exemplo, meio que teve uma chancela de “ah, eles agora foram
la para fora fizeram”.

Nilo: Claro! E o curriculo! Nio deixa de ser uma consagragdo. Quando a
gente foi para falar que festival latino-americano pela UnB, ld em Brasilia,
também foi uma grande repercussdo porque é o festival Latino Americano.
Quando a gente foi para a comemoragdo dos 500 anos do Brasil, a unica
entidade que representou os 500 anos do Brasil, em Salvador, foi
Maracambuco de Pernambuco. A gente ja foi para Jodo Pessoa também
com intercambio feito com Olinda e para mim foi muito gratificante porque
vai rompendo barreiras e trocando informagoes. Eu digo sempre isso, o
pessoal pensa que é sO fazer uma apresentacdo em si, coisa que eu nao
gosto, eu gosto de ir naquele local e fazer a apresentagdo e sair de ld com
alguma experiéncia para usar no curriculo, entendeu? Que futuramente
possam chegar la e falarem “ah, eu lembro de vocés, vieram tal dia aqui”
(Nilo)

Para Carine, a visao do intercAmbio tomou uma outra perspectiva:
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Perlyson - Pegando um gancho no que a gente ja tinha conversado la atras,
quando comentei sobre a ideia de fazer a pesquisa e conversamos um pouco
sobre o Maracambuco ter ido a Paris representar Olinda, te perguntei se
tinha notado alguma diferenca quando voltaram, se por exemplo houve
alguma mudanga por ter tido esse reconhecimento internacionalmente.
Poderia comentar um pouco mais sobre isso?

Carine - Diferenga hd, porque entra dentro do curriculo, dentro da
consagragdo, tudo que ¢ a nivel Nacional ou internacional e,
principalmente, por termos ido representar a cidade de Olinda. O grupo que
foi, o pessoal que foi, foi representado a cultura de Olinda neste evento.
Entdo gera um retorno. Até questdo de curriculo mesmo, mas que seriam
coisas que poderiam ser mais bem mais bem vistas, entendeu?

Perlyson - Eu lembro que na época vocé chegou a comparar com o retorno
da apresentagdo do Maracambuco na carvalheira, por exemplo.

Carine - E... porque veja s6, nos fazemos carvalheira hd nove anos. Nés
fomos a primeira vez por uma indicagdo, né? Um amigo que ia fazer um
show la e eles estavam precisando, ele nos indicou e nos fomos. Desde
entdo, nunca terminou a parceria. Ja sdo nove carnavais, desde quando
eram um embrido dentro do sitio historico até hoje, essa mega festa que se
tornou esse gigante camarote, né? Sdo poucos os que vém para Olinda e
ndo sabem o que ¢ o Carvalheira na Ladeira. Vocé vé, essa parceria foi uma
coisa que nos fizemos, fomos la e plantamos a semente, e ela gerou frutos,
mas a ida ao evento em Paris ndo gerou uma semente. Porque ndo houve
retorno, entendeu? A gente foi, mas depois se diluiuv. Quando a gente
conversou sobre isso e eu te disse que acho que nunca mais vai um grupo
fechado, um grupo daqui para lda, ndo vai, um grupo genuinamente
originario. E isso passa muito pela questdo de custo e pela questdo de que
os mestres que levaram para la plantaram la, eles plantaram sementes e
elas frutificaram... ld. Ndo houve intercambio. O intercambio fechou, ndo
foi uma Mdo Dupla (Carine).

A partir da fala de Carine, percebemos que a participacdo em eventos como esse Sao

uma oportunidade valiosa para divulgar a cultura de Olinda, mas a auséncia de um

intercambio genuino e de frutos duradouros ¢ preocupante. Isso nos traz uma importante

reflexdo sobre estabelecer conexdes e parcerias significativas e duradouras, em vez de meras

visitas unicamente para cumprir formalidades. E essencial que haja um esfor¢o consciente de

continuidade e reciprocidade.

Atualmente, o grupo estad viabilizando a possibilidade de um novo intercambio - dessa

vez para a regido de Bolonha - a partir de contatos estabelecidos por um mestre formado pelo

Maracambuco, que atualmente reside na Italia. Neste momento de media¢do, houve uma

visita da comissdo de Bolonha a sede do Maracambuco e a partir disso, oficinas de

apresentacao foram ministradas.

Pronto, a indicagdo dessa equipe que veio de Bolonha/ITA, para conhecer o
trabalho do Maracambuco, na semana que passou, e o encontro que vou ter
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na quarta, para para passar a sabedoria do Maracatu, vieram porque o
menino que ta la disse “padrinho ta la me esperando.” Entdo para vocé ver
o meu menino foi sem ser mestre para fora e ele ndo teve a valorizagdo em
comparagdo a de quando ele foi com o titulo. [...] Entdo assim eu ensino ele
e hoje se vocé ndo tiver consagragado, se vocé ndo se impor com titulos, vocé
¢ um nada, vocé vai cair no esquecimento, por isso que eu brigo, eu ndo
brigo tanto pelo financeiro, brigo pelas consagragoes, para impor e dizer
olha t6 aqui eu t6 trazendo resultado para o meu estado entdo me ajude
segurar essa bandeira, que é a bandeira de Pernambuco ndo é so minha
ndo, é de todos nos, e esta até na nossa marca! (Nilo)

Durante a conversa sobre uma possivel visita a Italia, tanto Carine como Nilo
destacam que, caso acontega, a comitiva sera bastante reduzida. Sobre isso, Carine expds que
acha dificil ir o grupo completo, principalmente por conta dos custos associados a viagem,
uma vez que os valores podem chegar a mais de R$ 500.000,00 (quinhentos mil reais), e que

dificilmente um grupo consegue este financiamento.

Perlyson - Talvez tenha um outro agora para a Italia?

Carine - Estamos nessa expectativa. Mas nesse caso ja é algo de furar a
bolha, por que ja foi gente daqui, formada aqui, para ld e que estd fazendo
um trabalho que esta enxergando uma brecha para inserir novamente essa
questdo. Mas que é como a gente vé, todo ano existem intercdmbios, mas
vdo os Mestres, normalmente ndo vai os grupos com os mestres. Vdo os
dangarinos que se destacam (Carine).

Nilo explica que hé a expectativa que ele va antes, para validar se ha condigdes de fato
de levar o grupo, que seria restringido a cerca de 5 ou 6 pessoas. Normalmente sdo pessoas
que j& estdo estabelecidas no grupo e que se destacam em suas areas, incluindo também
pessoas que vao assumir novas responsabilidades - caso de Mimi. Quando perguntado sobre a

possivel viagem, Mimi trouxe que:

Se Nilo for pra essa viagem mesmo, se der tudo certo, ele td indo pra ver la
o local tudinho, se disser que vai levar seis pessoas. Se for bom pra ele, vai
ser bom pra a gente também, né? E a marca do Maracatu que vai ta la, né,
ja tem umas pessoas ld divulgando a marca do Maracatu. E o presidente que
td indo la (Mimi).

Ao ser questionado sobre os integrantes que estariam nesse intercambio, perguntei a

Nilo se Mimi seria um dos selecionados nesta ocasiao:
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Com certeza que vai ser uma das seis. Ele precisa ter um choque cultural,
ele precisa sair, pra ter o choque. Ja td na lista, por que a gente investe nele,
la ele vai ter o choque e em todos os sentidos ld fora eles vdo entender
minha implicancia com eles aqui. [...] Os outros que foram, tiraram proveito
e tenho certeza que ele vai tirar proveito também. Mas sabendo que seu pais
ndo é aqui, tem que respeitar suas raizes e seu pais, tirar de la so o que for
bom, quando voltar. Vido voltar intelectuais, conversando sobre isso, pois
sabem se expressar e sabem o que é bom (Nilo).

Pode-se entender, aqui, que uma viagem internacional, atravessando as fronteiras
nacional e realizando intercambio cultural também como um simbolo de transi¢ao de posi¢ao,
de status.

Partindo disso, podemos tragar um paralelo entre a experiéncia internacional dos
membros do grupo e um requisito para aqueles que aspiram a se tornar mestres no contexto do
Maracambuco. Em ocasides anteriores, ao participarem de intercambios semelhantes, outros
individuos enfrentaram o que Nilo descreve como um "choque". Esse choque nao se refere
apenas a uma adaptacdo cultural de uma viagem ao exterior, mas representa uma transi¢ao
profunda que desafia suas percepcdes e lhes proporciona uma nova compreensdo de sua
identidade e papel dentro do grupo, sempre respeitando suas raizes.

Apos esse momento de transicdo, os integrantes que ja estdo prontos, sao honrados
com o titulo de mestre, uma conquista que simboliza ndo apenas seu aprendizado, mas
também a validagdo de suas experiéncias e contribui¢cdes ao grupo. Embora essa pratica nao
seja formalmente institucionalizada dentro da estrutura do Maracambuco, sua repeticdo ao
longo do tempo indica uma tradi¢do, revelando um aspecto significativo em sua cultura
organizacional. Assim, podemos observar que o elemento internacional, presente nas
interagdes e intercambios culturais, assume também um carater transitério ¢ dindmico,
permitindo que os integrantes se conectem com uma identidade mais ampla, que transcende
os limites locais e enriquece sua experiéncia cultural, tornando-os, como Nilo destacou,
intelectuais, especialistas. Essa dindmica ndo apenas fortalece o grupo a partir da transi¢ao
destes integrantes, como também gera inspiracdo e expectativa para os membros mais novos,

contribuindo para a constru¢do de uma narrativa cultural mais rica e diversificada.

3.6 “Um povo que nao preserva sua historia e sua cultura, é um povo sem memoria”

Esta ai a Europa para mostrar, um povo que ndo preserva sua historia e sua
cultura, é um povo sem memoria, sendo eles ndo preservariam as cidades
com mais de dois mil anos, um grande museu, que ndo tem quem saia daqui
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do Brasil ou de qualquer lugar do mundo que vai para Europa e que ndo vai
visitar museu (Carine).

A institucionalizagao da preservagao do patrimonio cultural ¢ fundamental. O Estado
precisa atuar como guardido dos valores do passado, mas também como um agente ativo na
construcdo da identidade cultural contemporanea. Isso se aplica ndo apenas aos patrimonios
culturais fisicos, mas também as ideias e as esséncias das praticas culturais. Ao fazer isso, o
Estado reforga a memoria coletiva e promove a diversidade cultural, garantindo que as futuras

geracdes tenham acesso a um legado rico e significativo.

Eu sempre digo a todo mundo. a cultura é uma ferramenta muito grande de
transformagdo. Se la fora um ratinho é famoso no mundo todo. [..] Ai a
cultura de raiz, que é a danga, que veio da Africa e tem aquela historia
pesada, ndo vai ser? E mais facil acabar com o ritmo da modinha, ndo com
o Maracatu e nem com frevo, viu? E centendrio, o Maracatu vai chegar a
patrimonio Mundial, que ja estd em tramite pra se tornar, e a gente também
completou com as leis do Dia Nacional, Dia Municipal e o Dia Estadual do
Maracatu [...] (Nilo).

Com forte apelo comercial, a cultura de outros paises ¢ frequentemente promovida,
enquanto as expressoes culturais locais carecem de visibilidade e apoio - o Mickey nao
deveria ter mais prestigio e influéncia no nosso cotidiano do que o maracatu, essencial para
nossa formacgdo cultural. Essa diferenca de exposicdo faz com que as nossas raizes culturais
fiquem em segundo plano, apesar de seu imenso valor. De toda forma, a responsabilidade da
preservacao nao pode recair inteiramente sobre o agente estatal, deve haver também o esforco
da sociedade civil em preservar sua historia.

Nesse sentido, apesar das dificuldades institucionais - discutidas na se¢do 4.4 - a
Politica Nacional da Cultura Viva (PNCV) mostra-se como uma excelente politica publica de
estado, ja que realiza essa integracdo visando “capacitar e fomentar a¢des realizadas por
entidades, coletivos e agentes culturais em suas comunidades, bem como apoiar, valorizar,
reconhecer, dimensionar e divulgar as culturas e os fazeres culturais em seus diferentes

territorios.” (Brasil, 2024).

[...] Isso ja é uma politica de preservagado, de tombamento. Agora em 2024
acabamos de receber pelo IBM, Instituto brasileiro de Museu, o certificado
de ponto de memoria e cultura, o Maracambuco. Foi importantissimo pra
mim, porque é uma consagrag¢do muito forte (Nilo).
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O Instituto Brasileiro de Museus concedeu ao Maracambuco, em julho de 2024, o
Certificado de Ponto de Memoria. “Esta certificagdo comprova que o Maracambuco é uma
entidade cultural que apoia e desenvolve atividades que contribuem com a preservacao e
valorizacdo do patrimdnio imaterial de nosso pais.” (Maracambuco, 2018). Outro ponto que
reforca esse trabalho do Maracambuco ¢ o fato de ter recebido a certificagdo de Ponto de
Cultura, pelo Ministério da Cultura em 2018, dentro do escopo da PNCYV, certificando que o
grupo “desenvolve e articula atividades culturais em sua comunidade e contribui para o
acesso, a protecdo e a promocao dos direitos, da cidadania e da diversidade cultural no Brasil”
(Maracambuco, 2018).

O pertencimento, ou o sentimento de pertencimento, ¢ uma crenga subjetiva numa
origem comum que conecta individuos diferentes. [sso acontece porque essas pessoas se véem
como membros de uma coletividade especifica, que expressa seus valores, medos e aspiragdes
através de simbolos. (Ana Lucia Amaral, 2006 apud Assumpcdo e Castral, 2022, p.18).
Ainda de acordo com Assumpcdo e Castral (2022), é a partir desse sentimento e desse
processo de formagdo social que o individuo constréi sua identidade. Com essa base, ele se
engaja coletivamente em um grupo social e em um determinado local, sentindo-se parte
integrante e lutando pela sua sobrevivéncia, pela preservagdo de sua cultura e pela construcao
de sua memoria coletiva.

A cultura, dessa forma, atua como um conjunto de valores, expressoes e tradigdes que
refletem essa identidade. O investimento simbodlico aqui se manifesta na forma como as
pessoas se conectam emocionalmente com suas herangas culturais, reconhecendo-as como
parte fundamental de quem s3o. Assim, a pratica social ndo ¢ apenas um ato isolado, mas uma
forma de reafirmar e preservar esses vinculos afetivos, destacando como essas manifestagdes
ndo sao apenas representagdes superficiais, mas também carregadas de significado e
afetividade. O Maracambuco ¢ um exemplo de um espago de vivéncias e experiéncias sociais,

a quais integrantes estao vinculados.

Vocé (apontou em direcdo a mim) ¢ uma testemunha, se jogar vocé na
Carvalheira ou em alguma apresenta¢do, ndo tem explicagdo, tda na raiz,
ndo tem como explicar (Nilo).
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FECHAMENTOS E ABERTURAS: DA QUARTA-FEIRA DE CINZAS AO SABADO
DE ZE PEREIRA

Devido ao aspecto pioneiro desta pesquisa dentro do curso de Relagdes Internacionais
da UFPB, um dos principais desafios na sua conduc¢ao foi a necessidade de submeter o projeto
ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP). Essa etapa, embora essencial, demandou tempo e
ajustes no protocolo, gerando ansiedade e incertezas sobre a sua viabilidade. Além disso, a
marcacao das entrevistas com os integrantes do grupo Maracambuco se mostrou desafiadora.
A disponibilidade dos participantes, condicionada as rotinas pessoais de cada um, bem como
da minha, tornou o agendamento um processo mais complexo do que inicialmente previsto.

Além disso, o recorte das informagdes obtidas também se mostrou um grande desafio,
(1) para garantir que as informagdes retratadas em texto fossem relevantes ao tema e que de
fato representassem as experiéncias vivenciadas pelos integrantes; (ii) pela riqueza dos relatos
obtidos, que abrem espago para a inser¢do de outras discussoes. Estes desafios foram
solucionados adaptando o tema inicial para, além das conexdes com o internacional, salientar
outros aspectos da realidade do Nagcdao Maracambuco que sdo de grande relevancia para seus
membros e para a comunidade.

O namero reduzido de entrevistas realizadas com os integrantes do grupo
Maracambuco nao representa toda a diversidade de experiéncias dentro do grupo, o que pode
ter limitado o escopo das discussdes. Dessa forma, reconheco que esta pesquisa ndo oferece
uma visdo abrangente sobre o impacto das interagdes culturais no carnaval de Olinda. No
entanto, a partir da riqueza das entrevistas realizadas, foi possivel estabelecer entendimentos e
realizar interpretacdes que podem oferecer pontos de partida para outras pesquisas, sem a
pretensao de estabelecer leis gerais recorrentes.

Ao analisarmos os achados da pesquisa, percebemos que a conexao entre a cultura do
carnaval de Olinda e o contexto internacional, através das experiéncias do Nagdo
Maracambuco, se destaca principalmente pela interagdo com turistas estrangeiros. A
participagdo do grupo em eventos internacionais e intercambios culturais cria oportunidades
Unicas para os integrantes compartilharem a riqueza do carnaval de Olinda em diferentes
cenarios. Essas interagdes permitem que os turistas vivenciem a vivacidade e a autenticidade
do maracatu, através de uma imersdo na cultura local, gerando um interesse genuino pelo
patrimonio cultural de Olinda. Essa troca cultural enriquece a experiéncia do visitante, que, ao

retornar para seu pais, pode se tornar um embaixador da cultura pernambucana, contribuindo
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para a promog¢do do turismo na cidade, bem como a expansdo do alcance do maracatu ao
redor do mundo.

Além disso, a presenca do Nagdo Maracambuco em eventos internacionais fortalece a
identidade cultural da cidade, atraindo mais visitantes e incentivando o reconhecimento global
do carnaval de Olinda. Esse engajamento ndo s6 valoriza o trabalho do grupo, mas também
gera novas oportunidades de aprendizado e inovagdo, criando um ciclo positivo que beneficia
tanto os integrantes quanto a comunidade local. Assim, a interacdo com turistas se torna um
elemento essencial para a valorizacdo e a continuidade das tradi¢des culturais de Olinda.

As diferentes conexdes identificadas entre o internacional e a atuacdo do grupo
ressaltam a complexidade das relagdes internacionais em contato com a cultura. Ha entre os
entrevistados uma opinido comum de que suas viagens internacionais foram experiéncias que
agregaram ao ‘curriculo’ do grupo. No entanto,essa troca cultural, embora enriquecedora,
também revela a dificuldade em transformar experiéncias em retornos concretos para a
comunidade local. Isso destaca a importancia de olhar para elas a partir de um olhar critico,
uma vez que esse reconhecimento ndo se traduz necessariamente em beneficios diretos ao
grupo, como apoio financeiro ou preservagdo de suas tradi¢des. Isso levanta questdes sobre a
sustentabilidade das praticas culturais em um contexto cada vez mais globalizado. O Nagao
Maracambuco também atua socialmente em escala local como um espago de inclusdo,
fortalecendo lagos comunitarios e promovendo coesdo social por meio de diversas agdes. Suas
praticas refletem a sincretizagao de tradigdes africanas, e além de destacar a importancia de
respeitar as praticas que compdem a identidade do grupo, demonstram a importancia do
historico de relagdes internacionais do Brasil, incluindo nestas a colonizagdo e a influéncia
cultural ndo apenas dos colonizadores, mas também de africanos escravizados na constru¢ao
de elementos de nossa cultura como o maracatu.

Assim, o estudo oferece contribuicdes que vao além da andlise das experiéncias do
Maracambuco, também indica um ponto de partida para um entendimento mais extensivo
sobre as dinamicas culturais locais de Olinda e as Relagdes Internacionais. Este trabalho
também ¢ um recorte da minha historia, uma narrativa pessoal em que o Maracambuco ocupa
um lugar especial. Desde o primeiro contato com seus os ritmos e suas cores, fui atraido por
sua beleza e por sua tradi¢cdo. Cada apresentacdo e cada ensaio me proporcionaram uma
oportunidade de aprender e refletir sobre a diversidade cultural, ampliando minha
compreensao e respeito por essa heranca. Ao documentar minha trajetéria, busco reconhecer e

valorizar o Maracambuco como uma parte importante do meu desenvolvimento pessoal e do
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meu compromisso com a preservacao e o respeito a cultura que tanto admiro. A Quarta-feira
de Cinzas chegou, marcando o término desta pesquisa, mas também o Sabado de Z¢é Pereira,

ilustrando a abertura de novos caminhos.
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