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Atrés desses muros

de tétrico amarelo

atras dessas grades

de amarga ferrugem

vivem 0s Vivos

que ja estdo mortos

vivem o0s homens

gue ja ndo sdo gente.

Por essas janelas

de grade e tristeza

a esperanga ndo entra

ndo entra a crenca

o0 sol ndo entra

por essas janelas.

Atrés desses muros

a noite é tdo longa

o frio é tdo frio.

E séo tantos fantasmas

que apavoram os sonambulos
que até pesadelo

seria descanso

na noite tdo longa atras desses muros.
Atrés desses muros ndo ha lenitivo.
O sol ndo entra por essas janelas.
E muitos dos que estdo

atras desses muros

pela honra mataram

e pela fome roubaram.

E agora, atrds desses muros,

s8o espectros famintos
moralmente mutilados.

Atras desses muros ndo ha lenitivo.
O sol ndo entra por essas janelas

(Prélogo da primeira verséo de Barrela)



RESUMO

A literatura brasileira contemporanea é marcada por um momento histérico na
reconstrucdo do pais. O acesso a novas tecnologias, a ditadura militar e os diversos
movimentos de libertacdo, como o “diretas ja” afetam os pensamentos criticos e a
escrita. O periodo ditatorial fora marcado pela limitacdo politica e social, como forma
de libertacdo, a cultura tornou-se o instrumento central para a expressao popular. Dentro
desse cenario libertador os contos e romances passam a dar lugar as dores e violéncias
sofridas no cotidiano. Nesse redesenho, a literatura passou a ser um ambiente
multifacetado, permitindo diversas possibilidades de expressao, dentre elas, destaca-se a
agressividade, que foi adotada por diversas obras de renome. Dessa forma, intentamos
com este trabalho de concluséo de curso, analisar como se configura essa tematica na
obra Barrela de Plinio Marcos. Para tanto, discorremos sobre a literatura brasileira
contemporanea no contexto da Ditadura Militar e 0 espaco ocupado pela violéncia nas
obras do referido periodo; descrevemos de que maneira violéncia e estética sdo
apresentadas na literatura contemporanea com base em Sch@llhammer (2013) e Birman
(2000), tragando um paralelo com obras de Plinio Marcos que dialogam com essa
perspectiva; contextualizamos o personagem no drama moderno ou social, que passa
por um processo de individualizagdo com base em Rocha (2013) e Williams (2002),
refletindo a relacdo da agressividade com a acdo dos personagens com base Winnicott
(1987), entre outros.

Palavras-chave: Literatura contemporanea; violéncia; agressividade.



ABSTRACT

Contemporary Brazilian literature is marked by a historic moment in the country's
reconstruction. Access to new technologies, the military dictatorship, and the various
liberation movements, such as “direct now” affect critical thoughts and writing. The
dictatorial period was marked by political and social limitations, as a form of liberation,
culture became the central instrument for popular expression. Within this liberating
scenario, short stories and novels begin to give way to the pain and violence suffered in
everyday life. In this redesign, literature became a multifaceted environment, allowing
different possibilities of expression, among which aggressiveness stands out, which was
adopted by several renowned works. Therefore, we intend, with this course conclusion
work, to analyze how this theme is configured in the work Barrela by Plinio Marcos. To
this end, we discuss contemporary Brazilian literature in the context of the Military
Dictatorship and the space occupied by violence in the works of that period; we describe
how violence and aesthetics are presented in contemporary literature based on
Sch@llhammer (2013) and Birman (2000), drawing a parallel with works by Plinio
Marcos that dialogue with this perspective; we contextualize the character in the modern
or social drama, which goes through a process of individualization based on Rocha
(2013) and Williams (2002), reflecting the relationship between aggressiveness and the
action of the characters based on Winnicott (1987), among others.

Keywords: Contemporary literature; violence; aggressiveness.
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INTRODUCAO

A violéncia é um tema comum na literatura em geral. Constantemente, essa tematica
se relaciona com a modernizagdo urbana, a globalizacéo, industrializacdo, as lutas de classe, a
agressividade politica, sexualidade, sobretudo, tortura e morte. Dentro da literatura
contemporanea, a violéncia se apresenta ndo apenas como ato isolado ou individual, mas por
vezes, como processo coletivo diretamente ligado aos movimentos sociais e agdes do Estado.

Para Tazinaffo (2016, p. 9), que tem como objeto de suas pesquisas “o carater politico
de atos de violéncia”, ¢ por meio da literatura que se torna possivel “compreender os
sentimentos, 0s propoésitos e os valores de uma dada sociedade - mais precisamente de um
determinado grupo social numa dada sociedade” (Tazinaffo, 2016, p. 9). Sendo assim, se
torna imprescindivel investigar 0 modo como a violéncia € retratada na literatura
contemporanea, para compreender as relacbes de poder estabelecidas a partir de questfes
sociais representadas por meio da linguagem ficcional.

Finazzi-Agro (2014, p. 181), tracando um paralelo entre os horrores da Segunda
Guerra Mundial e os horrores que se manifestaram durante a ditadura militar brasileira, afirma
que “a violéncia como manifestagdo extrema e esmagadora do Outro” (Finazzi-Agro, 2014, p.
181) encontra um meio eficaz de denuncia a partir do discurso literario. Pois, para o autor a
Histéria encontra dificuldades de dar conta do que de fato aconteceu em ambos 0s
acontecimentos historicos, sobretudo “em dar voz aqueles que ndo sobreviveram, aos que se
afogaram no vortice de violéncia provocado pelo Estado autoritario” (Finazzi-Agro, 2014, p.
181). Desse modo, a literatura de dendncia a partir do contexto da ditadura militar se mostra
relevante, pois € um campo amplo para o estudo das relaces entre Literatura e Histéria de
violéncia no Brasil.

No ambito da literatura produzida durante a ditadura militar, podemos citar autores
como Renato Tapajos, Fernando Gabeira, Alfredo Sirkis, lvan Angelo, Sérgio San’anna,
Bernardo Kucinski e tantos outros. Autores estes que se valem do discurso literario para dar
voz aos silenciados pelo regime ditatorial brasileiro.

Dentro dessa gama de autores, intentamos falar a respeito da obra do dramaturgo
Plinio Marcos de Barros, autor de Barrela (1958), Navalha na carne (1967), Homens de
papel (1968) e O abajur lilas (1969) e tantos outros. Nasceu no ano de 1935, em Santos (SP)
e faleceu em Sdo Paulo em 1999. Sua histéria retrata as multifaces de grande parte dos

brasileiros, Plinio trabalhou como funileiro, jogador de futebol e serviu na aeronautica, foi
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palhago de circo, até se envolver com o teatro amador em 1958. Sua obra dramatlrgica €
frequentemente composta por grupos marginalizados da sociedade.

Um dos dramaturgos mais importantes dos anos 60 [...] autodidata, construiu

pecas de grande intensidade dramatica e impacto, conduzindo para o teatro com
realidade brutal as tragédias das classes marginalizadas dos centros urbanos do
Brasil. As histérias apresentadas por Plinio Marcos se referem a um mundo sérdido,
sem perspectiva de esperanca, em que as pessoas travam uma batalha cruel
exclusivamente visando a sobrevivéncia. (Oliveira, 2000, p. 139).

Nota-se que as obras de Plinio Marcos se apresentam como uma literatura de dendncia
e protesto contra as formas de organizagdes sociais e de que elas se apoiam no universo dos
marginalizados. Talvez por isso seus personagens estdo sempre envolvidos em relacbes de
extrema tensdo psicoldgica e violéncia fisica.

Desse modo, o presente trabalho tem o objetivo de analisar a agressividade como
linguagem de resisténcia em Barrela (1958), obra de estreia do dramaturgo. O texto de
Barrela que completa 63 anos em 2023, contando desde a primeira apresentacdo em
novembro de 1959, ainda se mostra extremamente atual. Censurado por mais de vinte anos, so
pode ser montado novamente em meados de 1980, quando a obra de Plinio Marcos foi
liberada. Entretanto, desde 1979 era clandestinamente apresentada pelo grupo O Bando?, em
sessOes a meia-noite, no pordo do Teatro Brasileiro de Comédia, espaco cedido pelo ator e
diretor Antonio Abujamra.

Este trabalho ndo se aterd a dramatizacdo performatica da obra, mas ao texto literario,
ja que se trata de uma peca teatral. Portanto, para atingir o objetivo geral esta monografia se
divide em: i. Discorrer sobre a literatura brasileira contemporénea no contexto da Ditadura
Militar e o espaco ocupado pela violéncia nas obras do referido periodo; ii. Descrever de que
maneira violéncia e estética sdo apresentadas na literatura contemporanea com base em
Sch@llhammer (2013), Birman (2000), tracando um paralelo com obras de Plinio Marcos que
dialogam com essa perspectiva; e iii. Contextualizar o personagem no drama moderno ou
social, que passa por um processo de individualizacdo com base em Rocha (2013) e Williams
(2002), refletindo a relacéo da agressividade com a acdo dos personagens com base Winnicott
(1987), entre outros.

Para tanto, o presente trabalho de conclusdo de curso se define como um estudo

bibliogréafico e analitico. O estudo possibilita a analise de fendmenos individuais. Sendo

! Companhia de teatro profissional portuguesa em atividade desde 1974, embora apenas tenha sido formalmente
constituida em 1979. “O Bando assume-se como um colectivo que elege a transfiguracéo estética enquanto modo
de participacdo civica e comunitaria. Na génese do Bando encontram-se 0 teatro de rua e as actividades de
animagdo para a infancia, em escolas e associagdes culturais, integradas em projectos de descentralizagdo”.
Disponivel em: http://www.obando.pt/pt/o-bando/quem-somos/
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assim, relaciona-se com a pesquisa aqui realizada ja que o foco é a contribui¢do dos escritos
de Plinio Marcos. Possui o cunho qualitativo, com fontes primarias, tais como:
Sch@llhammer (2013), Birman (2000). Quanto ao método, trata-se de analise indutiva, visto
que conjuga estudos tedricos e bibliograficos com um exercicio critico-interpretativo em torno
do objeto de estudo, visando apreender as representagfes sociais acerca da construcdo da

linguagem de resisténcia.

1 A LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA NO CONTEXTO DA
DITADURA MILITAR

Nos anos 60, sob o governo de Juscelino Kubitschek o Brasil passou por uma
reestruturacdo politica, econdmica e social. Contudo, tal periodo também é marcado pela
ditadura militar (1964-1985), nessa época surgiu o lema “Brasil — ame-0 ou deixe-o0”, tal frase
era estampada por todo pais como forma de subjugar os nacionais. Em todo o territério
brasileiro, ocorreram diversas manifestacdes e atos politicos, mas foi apenas no fim dos anos
70, que o presidente Figueiredo sancionou a Lei 6.683, conhecida como Lei de Anistia, que
possibilita o retorno dos exilados para o territério nacional.

Foi nesse cenario que a cultura passou a ser instrumento de manifestacdo multivariada,
redesenhando a literatura brasileira contemporanea que surge como um marco de rompimento
no modo de escrita e expressdo. De acordo com Coutinho (1986) as literaturas desse novo
periodo tecem sobre o0s acontecimentos politicos, e ndo mais apenas estéticos. Para Giorgio
Agamben (2009, p. 65) “[...] ser contemporaneo ¢, antes de tudo, uma questdo de coragem:
porque significa ser capaz nao apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também
de perceber nesse escuro uma luz que dirigida para nés, distancia-se infinitamente de nds”.
Desse modo, entendemos que autores como Plinio Marcos se enquadra nessa definicdo de
contemporaneo de Agamben por suas obras lancarem luz a acontecimentos que se mostravam
obscuros em sua época, mas que permanecem na penumbra dos dias atuais, precisando ser
iluminados.

Nas palavras de Karl Erik Schellhammer (2011, p.10), o “escritor contemporaneo
parece estar motivado por uma grande urgéncia em se relacionar com a realidade historica,
estando consciente, entretanto, da impossibilidade de capta-la na sua especificidade atual, em
seu presente”. Sendo assim, a producao contemporanea se molda a partir de “uma estranheza
historica que a faz perceber as zonas marginais e obscuras do presente” (Schellhammer, 2011,

p.10). Concomitantemente, Agamben (2009, p.59) afirma que:
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A contemporaneidade, portanto, é uma singular relagdo com o préprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa é a
relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e um anacronismo.
Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a
esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporéneos porque, exatamente por isso,
ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela (Agamben, 2009,
p.59).

Na perspectiva de Barberena (2015) ndo existe um marco temporal para
contemporaneidade, e sim, que ela “estd contida na identidade do autor, naquilo que ele diz e
ndo no tempo em que esta situado”. Além disso, o autor afirma que “a contemporaneidade se
encontra, agora, marcada pela fragmentacéo e pelo descentramento nas paisagens culturais de
classe, raca, género, nacionalidade, que, em tempos iluministas, haviam gerenciado uma
estdvel condicdo social” (Barberena, 2015, p. 74). Em meio a fragmentacdo apontada por
Barberena e das ameacas do fim da literatura impressa, somada a desconfianca com o uso das
novas tecnologias, o periodo também marca o surgimento de percursos inéditos para 0s
escritores. Nas palavras de Andrade (2018):

Surgem outros formatos de escrita, como 0s blogs e as redes sociais, novos autores e
leitores. Os meios digitais ampliaram as possibilidades e democratizaram as
publicacgdes, driblando os mecanismos do mercado editorial ao dar mais visibilidade
a escrita e ao debate em torno de suas propostas. Paralelamente, a abertura do
mercado impresso, o surgimento de editoras independentes, maior inclusdo social e
acesso a cultura, expressdes artisticas inovadoras sdo fatores que também
contribuiram para o atual quadro cultural brasileiro, principalmente o literario. Dessa
forma, a era da multiplicidade revela a quebra de fronteiras, a mistura de estilos, a

grande preocupagdo com o presente, leitores mais ativos e a rapidez na sucessdo dos
modismos, em meio a um consumo desenfreado. (Andrade, 2018, p. 299-300)

Conforme salienta Maria Zilda Cury (2007) os “textos formam verdadeiros mapas
literarios, que intercambiam suas fronteiras, partilhando caracterizacGes e desenhando novas
geografias da nossa literatura” (Cury, 2007, p.8). Concomitantemente, Schellhammer (2009)

assegura que

a ficclo brasileira contemporénea ndo pode ser entendida de modo satisfatorio na
clave da volta ao engajamento realista com os problemas sociais, nem na clave do
retorno da intimidade do autobiogréfico, pois, nos melhores casos, 0s dois caminhos
convivem e se entrelagam de modo paradoxal é fértil (Schgllhammer, 2009, p. 16).

Desse modo, a literatura brasileira contemporanea permite que a visdo do autor ganhe
relevancia, bem como abre espago para as mais distintas expressdes sem que haja uma
sobreposicdo. Embora se reconheca o cenario diverso e multiplo, Resende (2008, p. 33)
aponta trés aspectos regulares da literatura contemporanea, sendo eles: a presentificacdo, ou
seja, na abordagem dos aspectos do cotidiano; a forte presenca do tragico; e a abordagem da

violéncia, buscando chamar a atengdo para grupos marginalizados da sociedade.
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No entanto, sabendo que ndo é possivel abarcar todas as formas de expressdes da
literatura contemporanea, se faz necessario fazermos recortes para nossa anélise. O primeiro
deles: a literatura contemporanea produzida no momento historico de maior repressdo e
violéncia do Estado contra os movimentos sociais no Brasil: a Ditadura Militar de 1964; tendo
como tema central a violéncia. E, o segundo: as obras de Plinio Marcos, em especial Barrela,
objeto central deste estudo. Com o objetivo de analisar como a agressividade, enquanto
expressao de violéncia, se mostra na obra.

Sendo assim, as obras de outros autores como Ignéacio de Loyola Brandao, Oduvaldo
Vianna Filho, Roniwalter Jatobd, Augusto Boal se tornam relevantes para este debate, por
terem sido escritas durante a ditadura militar de 64, mas, principalmente, tratarem da
violéncia como meio de repressdo por parte do regime.

Boa parte da producao literaria de Ignacio de Loyola Brand&o se deu durante 0s anos
de ditadura militar no Brasil. O livro Cadeiras proibidas publicado em 1976, reline cerca de
32 contos, que em sua maioria apresenta personagens sem nome, em situacées que beiram o
absurdo. Segundo Pereira Junior (2023, p. 350) os contos de Loyola Branddo nos ddo um
vislumbre de como era o Brasil debaixo de um regime militar: uma “sociedade que ¢ retratada
nos contos seguintes: autoritaria, policialesca, censora etc”.

Nessa perspectiva, obras Roniwalter Jatoba produzidas no periodo da ditadura militar
como: Sabor de Quimica (1977), Cronicas da vida operaria (1978) e Filhos do medo (1979),
segundo Tazinaffo (2016, p. 70)), sdo importantes, pois elas se mostram “um importante
vestigio historico sobre as mudancas nas condices do trabalho e o crescimento
desorganizado dos centros urbanos neste periodo”. Apesar dessa temdatica ndo conversar
diretamente com a nossa, o fato de terem sido escritas no periodo de repressdo militar
demonstrando e denunciando os problemas sociais aos quais essa classe era submetida, tendo
em vista estarem inseridos em ambientes permeados de violéncias e péssimas condi¢des de
trabalho. Vale ressaltar aqui o fato de o préprio Roniwalter ter sido um operario e
provavelmente ter vivenciado grande parte do que retrata em suas obras.

Ainda ha o escritor Oduvaldo Vianna Filho, que também teve suas obras censuradas
pelo regime militar, ndo tendo sido apresentadas enquanto o autor estava vivo. Segundo
Vilarino (2011, p. 8) as obras de Vianna Filho “preocupavam-se em questionar as estruturas
da sociedade e utilizavam-se de um viés claramente marxista em pleno periodo de

bipolarizagdo mundial. lam em rota de colisdo com tudo o que o governo militar representava

[T
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De acordo com Tazinaffo (2016, p. 10), muitos autores se colocam como criticos de
um tempo através de suas obras, no entanto, diante da “[...] censura, alguns intelectuais
procuram deixar mensagens cifras, passagens obscuras, multiplos significados presentes no
enredo, para enviar sua mensagem para o publico e fugir da perseguicao dos poderosos”.
Assim, a literatura se mostra como instrumento de denuncia e protesto contra opressdes
diversas. Tendo isso em vista, a seguir sera discutido o &mbito ocupado pela violéncia na

contemporaneidade.

1.1 VIOLENCIA COMO PRODUTO SOCIAL

No livro Mal-estar na atualidade: a psicandlise e as novas formas de subjetivacéo,
Joel Birman (2021, p. 25) afirma que a reducdo da solidariedade enquanto valor humano
versus a super exaltacdo da individualidade pode ser um dos motivos para 0 aumento da
violéncia na atualidade, pois, segundo o autor “Cada um por si ¢ foda-se 0 resto parece ser o

lema maior que define o ethos da atualidade [...]” e ainda

O que [...] caracteriza a subjetividade na cultura do narcisismo € a impossibilidade
de poder admirar o outro em sua diferenga radical, [...] sem poder enxergar um
palmo além do préprio nariz, o sujeito da cultura do espeticulo encara o outro
apenas como um objeto para seu usufruto. Seria apenas no horizonte macabro de um
corpo a ser infinitamente manipulado para 0 gozo que o outro se apresenta para o
sujeito no horizonte da atualidade. (Birman, 2021, p. 25-26)

Desse modo, quando o outro deixa de ser util para a “fun¢do abjeta” para a qual o
sujeito narcisista 0 submeteu, este o descarta, pois ja ndo serve para o que lhe interessa. Esse
movimento de “descarte” do outro culmina na “estridente explosao da violéncia na cultura da
atualidade, que assume assim ndo apenas diversas formas, mas também configuracGes
inéditas” (Birman, 2021, p. 26).

Tendo isso em vista, se faz necessario trazermos para essa discussao o mito da “Nao-
violéncia do brasileiro”, apresentado por Marilena Chaui, na 1* Conferéncia Brasileira de
Educacdo, em marco de 1980, na cidade de S&o Paulo. Para a filésofa contemporanea que,
corroborando com Birman (2021), define violéncia como “processo de reducao de um sujeito
a condicdao de coisa”, ndo funcionando apenas como um meio de “transgressdo de regras,
normas e leis aceitas por uma coletividade e das quais ela depende para continuar existindo”;
mas, para Chaui (1980), € preciso enxergar a violéncia como

[...] um conjunto de mecanismos visiveis e invisiveis que vém do alto para baixo da
sociedade, unificando-a verticalmente e espalhando-se pelo interior das relagdes
sociais, numa existéncia horizontal que vai da familia a escola, dos locais de

trabalho as institui¢des publicas, retornando ao aparelho do Estado (Chaui, 1980, p.
4)
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Sendo assim, se faz necessario entendermos a violéncia ndo como atos isolados e
excepcionais de individuos contra individuos, ou seja, de “baixo para cima da sociedade”,
mas pelo entendimento de que € um movimento ciclico que perpassa todas as camadas da
sociedade, culminando na acdo do Estado, como sujeicdo e dominacdo. Desse modo, de

acordo com Chaui (1980), o mito da “ndo-violéncia do brasileiro” se constroi

gracas a um processo de exclusdo social e historico preciso, cuja finalidade é admitir
a existéncia inegavel da violéncia, mas fazendo-a aparecer de modo a nega-la. O
primeiro mecanismo de aceitacdo-negacdo da violéncia consiste em toma-la como
um acontecimento esporadico ou acidental e ndo como uma constitutiva da propria
sociedade brasileira (Chaui, 1980, p. 5)

Outrossim, Chaui (1980, p. 7) prossegue afirmando que “a excepcionalidade e o
acidente sdo dois mecanismos ideoldgicos indispensaveis para a constru¢do” do mito da “ndo-
violéncia nacional”. Mas, segundo Sch@llhammer (2013), quando fazemos uma viagem
diacronica para investigarmos o cotidiano do brasileiro com a violéncia, constatamos que ja
desde os anos de 1950, o medo da violéncia comeca a figurar nos discursos sobre a realidade
brasileira. As autoras Regina Dalcastagné e Laeticia Jensen Eble (2017), asseveram que a
violéncia se estende a inimeros aspectos cotidianos do brasileiro, perpassando o social, 0
politico, 0 econdmico, cultural e afetivo dos individuos excluidos.

[...] as profundas desigualdades sociais que marcam esse pais e que se traduzem em
violéncias de todo o tipo, da exclusdo fisica a humilhacdo diaria de integrantes de

grupos marginalizados, passando ainda pelo ndo reconhecimento da forca e da
beleza de suas manifestacGes artisticas (Dalcastagné; Eble, 2017, p. 11) (grifo nosso)

De acordo com Schoéllhammer (2013, p. 13),

Nos meios de comunicacdo de massa a violéncia encontrou um lugar de destaque e,
com seu fascinio ambiguo, um misto de atracdo e rejei¢do, tornou-se uma
mercadoria de valor, explorada em graus mais ou menos problematicos.

Para 0 autor, 0 modo como se da essa exposicao da violéncia tanto na midia quanto na
producdo cultural, ou seja, no cinema e até no teatro, precisa ser levada em conta enquanto

“agente importante nas dinamicas sociais e culturais” no cenario brasileiro.

2 AGRESSIVIDADE E VIOLENCIA URBANA
Neste capitulo, abordaremos a questdo da agressividade e da violéncia urbana sob a
Otica mais realista dos escritos. Nesse cendrio, é possivel observar como os aspectos sociais e

econdmicos, por exemplo, se entrelagam e ao mesmo tempo séo tdo individuais.

16



2.1 VIOLENCIA E ESTETICA NA LITERATURA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

O questionamento que Schéllhammer (2013) traz no terceiro capitulo do livro Cena do
crime: violéncia e realismo no Brasil contemporaneo a respeito de uma possivel relacdo entre
crime, violéncia e literatura, nos parece bastante pertinente. Principalmente, quando pensamos
na literatura como agente na construgdo de linguagens contemporaneas da violéncia
utilizando-se do “imaginario despertado pela violéncia como matéria-prima” desse discurso.
Pois, segundo o autor

Na absorcéo da realidade social pela ficcdo, a violéncia também ganha uma posicédo
privilegiada e algumas das obras classicas mais significativas trabalham com ela
nessa fronteira indiscernivel entre fatos ocorridos e sua compreensdo pela fic¢do
narrativa, como no caso de “Os sertdes”, de Euclides da Cunha. Longe de ser uma
excecdo a ordem pacifica da sociedade, a violéncia forma a cosmoviséo do brasileiro

e do latino-americano. E uma chave para entender a cultura e parece ser um dos
fundamentos da prépria estrutura social (Schéllhammer, 2013, p. 19).

Partindo desse pressuposto, Schéllhammer (2013) nos apresenta uma série de autores e

obras que corroboram a sua premissa de que “a violéncia deixa de ser fendmeno marginal e

transgressivo para assumir um papel em uma ordem social autoritaria” (Schollhammer, 2013,

p. 20), portanto, entende-se a violéncia ndo apenas por um viés individual partindo para o

coletivo, mas, antes de tudo, do coletivo para o individual. Como afirma Raymond Williams
(2002), a respeito de como interpretamos a tragédia grega

a agdo tragica dos gregos ndo se baseava em individuos, ou na psicologia individual,

em qualquer dos sentidos que nés a ela atribuimos. Essa tragédia fundamentava-se

na histéria, e ndo numa histéria humana, somente. O seu impeto vinha ndo da

personalidade de um individuo, mas do legado e das relagbes de um homem, num

mundo que em Ultima analise o transcendia. [...] € uma agdo geral tornada especifica,
e ndo uma agdo individual tornada geral. (Williams, 2002, p. 120)

Diante dessa perspectiva, a obra Navalha na carne (1967) confirma essa premissa,
pois, assim como em outras obras de Plinio Marcos, esta, também, nos convida a enxergarmos
a realidade de quem esta a margem da sociedade. Na peca, conhecemos o cafetdo Vado
(Vadinho das Candongas), a prostituta Neusa Sueli e 0 homossexual Veludo, personagens que
sdo obrigados a viver uma vida cercada de vicios e da violéncia que os assola. Assim, de
acordo com Valente Junior (2020, p. 332) “o quarto de uma pensdo barata sintetiza a
impossibilidade de cada personagem conquistar a independéncia de existir sem que para tanto
concorra uma cadeia que os possa aprisionar, ndo havendo qualquer apelagdo contraria”.
Plinio traz nessa obra a miséria, a imposicdo de poder, a violéncia psicoldgica de forma

explicita, como podemos ver no seguinte trecho da pega:
NEUSA SUELI — Nojento!
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VADO - Nada mais nojento que puta velha. Porra, como incomoda!

NEUSA SUELI- Eu ndo sou velha! Eu ndo sou velha! Eu estou gasta! Eu estou
gasta nesta putaria!

VADO - Depois de cinquenta anos, qualquer uma se apaga.

NEUSA SUELI — Eu tenho trinta anos! Apenas trinta anos! Apenas trinta anos!
VADO - Mentirosa! Enganadora! Vadia velha! Mostra os teus documentos. Mostra!
Né&o tem coragem? J& sabia. Mentiu a idade, mas ndo engrupe ninguém. Tem um
troco que ndo mente. Sabe o que é? Teu focinho!

(Pega um espelho e obriga Neusa Sueli a olhar-se nele.) Olha! Olha! Olha! NEUSA
SUELI - Por favor, Vado, para com isso!

VADO - Olha! Olha bem! Vé! Cinquenta anos!

NEUSA SUELI - Vado, por favor, para com isso! Para com isso!

VADO - Cinquenta anos! Velha nojenta! Cinquenta anos!

NEUSA SUELI — Chega! Chega, pelo amor de Deus!

(Marcos,1978, p.165)

A obra Homens de papel (1968) também estd permeada de violéncia, desigualdade
social, miséria e exclusdo. Os personagens Coco, Tido Maria-Vai, Chicona, Noca e Berréo.
Aqueles, catadores de papel, este, dono do barracdo de reciclagem, que os rouba através de
uma balanga enganosa e de taxas absurdas, em um regime de semiescraviddo. Berréo trata os
catadores com bastante violéncia, recebendo-os com uma arma na cintura e 0S ameaga com
agressividade. Essa violéncia se mostra em outros personagens, COmo na cena a seguir:

(Tido agarra Maria-Vai pelo brago e bate nela com o pau) Toma, cadela! Toma!
Maria-Vai - Porco! Nojento! Sé faz valentia com mulher! Ai, ai, corno manso! Ai,
ai!

(Todos acordam e ficam assistindo a briga)

Tido - Vagabunda! (Bate mais. Derruba Maria no ch&o)

Maria-Vai - Socorro! Socorro! Ai, ai, ele me mata! Socorro, gente. Ele me mata.
Frido - 1sso ndo esta direito! (Faz menc¢do de entrar na briga)

Bichado - Nao se mete! Isso € coisa deles. Vivem juntos porque querem.

Noca - S8o brancos, que se entendam!

Maria-Vai - Al, ai! (Levanta-se e sai correndo para o lado em que est4d Ga) Socorro!

Socorro! (G4, que ja esta assustada, comeca a chorar e a gritar por Nhanha. Tenta
levantar-se, mas Maria-Vai tropega nela e as duas caem) (Marcos,1968, p. 19).

Em O abajur lilas (1969), Plinio Marcos percebe-se a violéncia diretamente ligada a
virilidade frustrada de alguns personagens que representam o poder. O personagem Giro, um
homessexual, representado de modo pejorativo na peca, sofre inUmeras violéncias por parte
dos outros personagens.

A respeito de Plinio Marcos e de sua obra, Valente Junior (2020) escreve

Como um de seus principais autores teatrais integra-se a um nucleo de resisténcia de
oposicdo aos desmandos perpetrados pela ditadura. Por isso, suas pecas teatrais
recorrem a exposicdo das feridas de um submundo a que percorre com a perspicécia

de quem conhece as agruras dos que sobrevivem & margem da sociedade (Valente
Junior, 2020, p. 330).

Desse modo, tendo em vista que as obras de Plinio Marcos tenham um carater politico,

seu foco se concentra muito mais em retratar 0s personagens em seu contexto social, da forma
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mais realista possivel, pois entendemos que essa forma de escrever também é politica. A
partir disso, podemos pensar a contextualizagéo do personagem no drama moderno ou social,
que passa por um processo de individualizacdo e assim refletir a relacdo da agressividade com

a acdo dos personagens do texto de Barrela.
2.2 DA ESTETICA DA FOME PARA A ESTETICA DA AGRESSIVIDADE

Neste topico discutiremos o texto A estética da fome (1965), de Glauber Rocha, que
mesmao, escrito posteriormente a peca de Plinio nos permitira retomar os sentidos estéticos da
violéncia dentro da arte. Para Rocha (2013), a estética da fome consiste no modo como a
classe artistica retrata o que ele chama de “fome latina”, seja na pintura, na literatura e em
especial, no cinema. Sua critica recai no modo como o Cinema Novo é marginalizado, sendo
necessario, através de seus cineastas, subverter o “comercialismo, a exploragdo, a pornografia,
o tecnicismo” (Rocha, 2013, p. 03). Segundo Rocha (2013), o projeto do Cinema Novo

precisaria ainda encontrar pontos de contato com o cinema mundial, pois

Nossa originalidade é a nossa fome e nossa maior miséria é que esta fome, sendo
sentida, ndo é compreendida. De Aruanda a Vidas Secas , o Cinema Novo narrou,
descreveu, poetizou, discursou, analisou, excitou os temas da fome: personagens
comendo terra, personagens comendo raizes, personagens roubando para comer,
personagens matando para comer, personagens fugindo para comer, personagens
sujas feias, descarnadas, morando em casas sujas, feias, escuras: foi esta galeria de
famintos que identificou o Cinema Novo com o miserabilismo tdo condenado pelo
Governo, pela critica a servico dos interesses antinacionais pelos produtores e pelo
publico — este Gltimo ndo suportando as imagens da propria miséria. (Rocha, 2013,

p-2)

Para o autor o fendmeno da fome é incompreensivel, pois, “para o europeu ¢ um
estranho surrealismo tropical. Para o brasileiro € uma vergonha nacional. Ele ndo come, mas
tem vergonha de dizer isto; e, sobretudo, ndo sabe de onde vem esta fome” (Rocha, 2013, p.
3). Nessa perspectiva, 0s sentidos estéticos da fome se relacionam diretamente com o0s
sentidos estéticos da violéncia estabelecendo um quadro de autoconsciéncia e acdo, em que,
segundo Rocha (2013, p. 3) “o comportamento exato de um faminto é a violéncia, e a
violéncia de um faminto ndo € primitivismo”, pois, a estética da violéncia “antes de ser
primitiva e revolucionaria”, ¢ a unica possibilidade de mostrar ao dominador o ponto de vista
do dominado.

Segundo D.W. Winnicott (1950), a agressividade é parte do ser humano mesmo antes
da formacao da personalidade, e “em suas origens, a agressividade ¢ quase sindnimo de
atividade”. Desse modo, para o psiquiatra infantil, o problema da violéncia urbana ¢ resultante

da agressividade reprimida em cada um e ndo da agressividade do homem em geral, ou seja,
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“na medida em que um comportamento € proposital, a agressividade ¢ intencional”
(Winnicott, 1950).

Nessa perspectiva, Winnicott apresenta a relacdo entre a agressividade e o que ele
chama de estagio intermediario do desenvolvimento emocional. Em suas palavras, “a
agressividade pertence ao estdgio [...] da pessoa total”, por isso, defende a importancia de
oferecer as criangas ambientes emocionais estaveis e confiaveis. Pois, de acordo com Da Luz
(2008, p. 115), citando Winnicott, “todos os crimes e delitos que levam as pessoas a serem
julgadas ou retiradas da sociedade t€ém ‘seu equivalente normal na infancia, na relagdo da
crianga com seu proprio lar’”.

Para Winnicott (1939), a agressdo tem suas raizes no “amago do ser humano”, pois
para o autor, esta diretamente ligada a sentimentos mais basicos como amor e 6dio, e estes se
constroem dentro das relacdes humanas, apesar disso nem sempre estd associada a ao que é
interno: “De todas as tendéncias humanas, a agressividade, em especial, ¢ escondida,
disfarcada, desviada, atribuida a agentes externos, e quando se manifesta é sempre uma tarefa
dificil de identificar suas origens” (Winnicott, 1939, p. 89).

Desse modo, segundo Winnicott (1939), existe a agressividade primaria que se
manifesta em relacBes externas como quando a agressividade € externalizada por parte do
individuo de maneira destrutiva através de palavras ameagadoras, sem que “nenhuma
violéncia concreta” seja realizada. Ha ainda a agressao feita a partir do controle por meio do
medo, em que segundo o autor o objetivo do individuo “é encontrar o controle ¢ for¢a-lo a
funcionar”. O terceiro tipo de agressividade seria o controle do que Winnicott chama de
agressividade madura, mais presente em meninos adolescentes, motivando a competigédo entre

eles em diversos ambitos.
3 A AGRESSIVIDADE COMO LINGUAGEM DE RESISTENCIA

Nessa perspectiva, analisaremos o texto de Barrela a partir do conceito de
agressividade enquanto linguagem de resisténcia diante do contexto historico e social, externo
ao texto literario, mas, principalmente, diante do contexto que se apresenta dentro da obra.

Antes de entrarmos na analise propriamente dita do corpus, julgamos necessario
trazermos a definicdo acerca do titulo da peca. De acordo com o dicionario Oxford online,
“barrela” tem duas defini¢oes: 1. caldo coado de cinzas vegetais ou de soda, us. para clarear

roupa; cenrada, coada, decoada, lixivia. 2. limpeza da reputacdo maculada. Nesse sentido, nos
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ateremos ao significado contido em “2. limpeza da reputacdo maculada”, pois, entendemos
que nos dard mais clareza quanto aos acontecimentos que se desenrolam ao longo da pega.

O cenario da peca é, provavelmente, uma delegacia na cidade de Sdo Paulo.
Inicialmente, um grupo de 6 homens é trancado em uma cela, discutem quem é homem e
quem ndo é. Um dos requisitos para a legitimacdo da masculinidade é a presenca de
comportamentos sexuais intensificados e, neste contexto, de violéncia recorrente. Os
prisioneiros foram amontoados num espaco hostil e criaram um ambiente nada agradavel para
aqueles gue ndo se enquadravam no arquétipo da virilidade masculina e nas suas forgas fisicas
e simbdlicas.

Os personagens sdo chamados pelos epitetos de: Bereco, Portuga, Tirica, Babhia,
Fumaca e Louco. Em determinada hora noite, o personagem Portuga acorda aos gritos, apds o
pesadelo costumeiro que Ihe traz a memaria o crime que o levou a prisao: o assassinato de sua
esposa, que, pelo que tudo indica, decorreu de um flagrante de adultério. E a partir desse
acontecimento que o conflito entre as personagens moldard toda a acdo dramatica, pois, o
clima de constante ameaca e luta pelo poder fica instaurado nagquele ambiente.

De acordo com Branco (2005), a construcdo dramatica das pecas de Plinio Marcos se
da a partir de uma economia de procedimentos, tendo em vista que “a composi¢ao do espago
cénico ndo comporta externas — a a¢do se basta num interior Unico, e transcorre segundo uma
dindmica peculiar criada pelo constante confronto entre os poucos personagens” (Branco,
2005, p. 40). Desse modo, vemos que em Barrela toda a acdo acontece dentro da pequena
cela abarrotada de homens, sem que haja mencdo de um ambiente externo.

Todo o enredo € construido com falas carregadas de agressividade que leva 0s
personagens a uma inevitavel explosdo de violéncia fisica. Violéncia essa constantemente
atribuida a masculinidade, enquanto a passividade é um atributo inerente a feminilidade, o que
- naquele contexto -, se mostra extremamente perigoso, tendo em vista que as relacdes de
género construidas no decorrer da historia levam a violéncia daqueles considerados “homens”
contra aqueles considerados “mulherzinhas”.

Sendo assim, os didlogos entre as personagens acontecem com o objetivo de reafirmar
as relacOes de poder entre quem manda e quem obedece. A esse respeito, Tazinaffo (2016, p.
32) aponta que

a violéncia como uma ferramenta politica utilizada na luta de classes, tanto pelos
grupos dominantes como pelos grupos dominados. Entretanto é importante
compreender quais 0s sentidos da violéncia praticada por cada sujeito, grupo ou

classe em determinado contexto histérico. Além disso, uma vez que a classe
dominante possui maior poder politico e econémico, o uso da forga por ela é muito
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superior aquele utilizado pelos trabalhadores, até mesmo pelo fato da classe
dominante deter controle sobre o Estado e sobre as suas forgas de coercéo.

Desse modo, entendendo que, nesse contexto, o ambiente carcerario funciona como
uma projecdo bem menor da estrutura social externa e, consequentemente, maior. Assim, do
mesmo modo que na sociedade existem regras vigentes para se manter a ordem, dentro da
cela cénica, também ha regras para se manter a ordem entre os detentos. Segundo Valente
Junior (2020, p. 334)

Ha que se refletir acerca de que nas pegas de Plinio Marcos as personagens
encontram-se impedidas de sair do lugar a que se encontram condenadas. 1SS0
corresponde a falta de condigGes em romper com o isolamento que faz com que suas
vidas ndo possam seguir o fluxo de um mundo que roda

Seguindo essa premissa, 0s detentos se mostram conformados com a realidade em que
se encontram, sendo regidos pelo modelo interno da cela, que, nas palavras de Branco (2005,
p. 41), “ganham, neste espaco, o estatuto de lei inviolavel, cuja desobediéncia ¢
inapelavelmente punida”. Podemos ver com mais clareza quando observamos a puni¢ao por
meio da inversdo dos papéis sexuais, em que a nao observancia das “regras” internas culmina
no ato do estupro coletivo. Este tem o papel de extrema humilhag&o do outro e de reafirmacéo

da autoridade, restabelecendo a ordem hierarquica entre os detentos.

FUMACA - Ta certo, assim. A mogada custa pra se apagar, quando consegue, ai 0
sabido faz barulho e acorda a curriola. E o fim da picada. Tem que pegar uma gelada
pra tomar um cha de simancol.

TIRICA - Seu eu fosse o xerife dessa merda, ja viu. Dava o castigo agora mesmo.
Né&o ia ser mole.

LOUCO - Enraba ele! Enraba! (Todos riem, Portuga fica bravo)
PORTUGA - Fecha essa latrina, seu filho da puta.

BAHIA - T4 ai. O louco deu uma dica legal.

FUMACA - Boa louco.

LOUCO - Enraba, enraba!

PORTUGA - Mas, 0 que é? Vai parar com essa onda ou vou ter que te dar uma
pancada na moleira?

TIRICA - O louco esta por dentro. Tu acordou meio mundo, agora vai servir de
esparro.

A partir desse excerto, podemos constatar que a violéncia ndo é apenas exposta, mas
legitimada dentro do contexto em que as personagens estdo inseridas, tendo em vista que a
centralidade estd na constante ameaca da curra, ou seja, estupro, com intuito de reafirmar o
poder masculino no espaco da cela. Neste sentido, podemos compreender que 0 ambiente de

constante violéncia criado por Plinio, faz com que a Unica resposta dessas personagens seja
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mais violéncia, assumindo um tom de brutalidade por meio de agressividade exposta nas falas
das personagens.

A partir disso, 0 ambiente de tensdo se instaura na cela. O Louco, provavelmente um
personagem estigmatizado por possuir problemas mentais, grita: “Enraba! Enraba!”,
reafirmando o imperativo de poder por meio do sexo homossexual. E é nesse momento que se
instaura o foco dramético a partir da ameaca do estupro coletivo, que, segundo Silva (2016, p.
43), depreendemos “entdo que a relacdo sexual entre duas pessoas do mesmo sexo nao €
comum entre 0s presos, €, se ela se efetiva, € como sindnimo de posse e dominacgéo, a fim de
legitimar a masculinidade feminilizando o outro”. E nesse contexto, que Portuga conta aos

demais que o personagem Tirica outrora teve relacdes sexuais com outro detento, o0 Morcego.

BAHIA - Deixa ela falar. Bichona ndo morde ninguém. Conta o fim.

PORTUGA - Bom, dai 0 Morcego me entortou. Quis calgar o rapaizinho ai, né? Mas
0 Morcego estava com o trunfo. Foi logo mandando bala: “Esse eu ja estracalhei.
Foi 14 no reformatério. Era comida do gango todo”.

A agressividade presente na fala do personagem Morcego, funciona para legitimar sua
masculinidade por meio da posse sexual do outro. A partir dessa revelacdo, o conceito de
Barrela que, segundo o dicionario online Oxford ¢ “limpeza da reputa¢ao maculada”, passa a
ser instaurado pelo personagem Tirica passa a ameacar Morcego e Portuga, jurando-os de

morte por manchar sua reputacdo na cadeia.

TIRICA - Esse Morcego é um sacana. Mas vou meter a colher entre as costelas do
miseravel. Ele ndo perde por esperar. E tu também ganha o teu, Portuga, corno de
merda. Nada como um dia atrés do outro.

PORTUGA - Veado pode vir a hora que quiser. Tiro de letra.

TIRICA - Entdo dorme. Te ferro antes do teu fantasma vir te pegar. Juro por essa luz
que me ilumina. Vou te apagar.

Como podemos ver, o constante clima de ameaga e xingamentos ndo sao suficientes
para diminuir a agressividade presente na fala dos personagens. Mas, a chegada de um novo
detento muda um pouco a dindmica das ameacas de curra, j& que o foco dos detentos esta

concentrado na “carne nova” que acaba de entrar na cela.

BERECO - Filhinho de papai.

PORTUGA — Parece uma menina.

BAHIA — Garoto bonito.

TIRICA — Agora que eu quero ver quem é macho.

FUMACA — Que é? J4 estd com ideia de jerico pra cima do garoto?
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TIRICA — Néo esta todo mundo na pior? Vamos enrabar ele.

A mudanca de foco para o Garoto, que foi parar na cadeia em decorréncia de uma
briga de bar, demonstra que a agressividade naqueles homens é um meio de resisténcia no que
diz respeito a sobrevivéncia dentro daquele ambiente de excluséo e violéncia. Tanto que na
agressdo ao Garoto, aquele que ndo consegue concluir 0 ato, passa a ser ridicularizado e
inferiorizado também. O ato final, demonstrado pelo assassinato de Portuga por parte de

Tirica, cumprindo suas ameacas, como podemos ver no trecho a seguir

(Todos véo se acomodando nos seus cantos. Portuga se distrai. Tirica puxa a colher
e rapidamente a crava nas costas de Portuga)

PORTUGA - Ai! Ele mefurou!

TIRICA - Eu te jurei, seu merda! Pega! Pega mais essa!

(Portuga cai. Tirica cai em cima dele e continua espetando com flria. Os outros s6
olham)

TIRICA - Porco! Nojento! Filho da Puta! Porco de merda! Ri, agora, corno manso!
Ri! Ri, que eu estou mandando! Ri1 Anda! Filho da Puta!

Como podemos ver, a agressividade pautada em toda peca, atinge seu &pice na
exploséo de violéncia de Tirica contra Portuga. A apatia demonstrada pelos outros detentos
diante de tamanha brutalidade e violéncia corrobora com a afirmacdo de Costa Junior (2020) a
respeito da obra de Plinio: “narrava-se como entre as proprias personagens excluidas foram
tecidas redes de dominagdo, sem empatia ou coopera¢do de qualquer tipo”. Desse modo, a
agressividade enquanto linguagem na obra pliniana, traz consigo a construgdo de um

imaginario pautado pela violéncia pela violéncia, presente na sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

A conjuntura politico-militar da década de 1960, marcou a histéria brasileira, foi nesse
cenario que a arte teatral aflorou como uma fonte reflexiva da expressao da realidade presente
e passada. A cultura assume o papel de critica, propiciando novas alternativas politico-
ideoldgicas para a sociedade. O dramaturgo Plinio Marcos marca sua época com sua forma
singular, pondo sob os holofotes personagens pouco comuns, individuos marginalizados na
sociedade brasileira agora ganham espago nos palcos.

Desse modo, a leitura que fazemos de Barrela de Plinio Marcos €, antes de tudo uma
leitura social da realidade, tendo em vista que 0os homens presentes na cela cénica se mostra
um grupo esquecido, estigmatizado, cercados de violéncia na qual a agressividade, enquanto
linguagem de resisténcia, se mostra como meio pelo qual eles se utilizam para sobreviver.
Assim, entendemos que 0 modo como 0s personagens resistem na obra, remete ao modo

como o proprio Plinio resiste ao sistema ditatorial.
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Assim, a intencdo de Plinio Marcos, no que diz respeito a organizagdo social daquele
grupo de homens, teria 0 objetivo de se assemelhar a organizacao sociedade brasileira em face
do regime militar de 1964, na qual o emprego da forca repressiva se apoderava de diferentes
espacos e sujeitos. Sendo assim, 0 uso da agressividade enquanto linguagem € demonstrada
no texto de Barrela como modo pelo qual as personagens pautam suas relagdes, tendo em
vista 0 ambiente de violéncia em que estdo inseridos, j& que a minima demonstracdo de
fragilidade naquele contexto pode significar subjugacdo, mais violéncia e morte.

Em suma, o pensamento expresso no teatro de Plinio Marcos, buscava levar a plateia a
refletir sobre a condicéo social e humana dos marginalizados e de si mesmos, incitando-os a
tomada de posicdo com relacdo a realidade social da época. Entender essa forca enunciativa
que o texto literario possui, nos permite suscitar questionamentos a respeito de como a
agressividade molda as relacdes de poder historicamente construidas?

A partir do didlogo aqui construido com os autores ao longo do trabalho, tragamos
algumas linhas de composigdo para entender de que maneira a agressividade se estabelece
como linguagem de resisténcia em Barrela de Plinio Marcos. Ndo tentamos, no entanto,
esgotar o0 assunto, mas apenas trazer a tona um debate tdo relevante, tendo em vista a
atualidade da obra do autor. Desse modo, pretendemos continuar com pesquisas a partir dessa
temética com o intuito de fazer crescer o campo e tornar a obra de Plinio Marcos cada vez

mais lida e problematizada.
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