UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA
Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes — CCHLA
CURSO DE GRADUAQAO EM LETRAS

O CARATER LUDICO E REGIONALISTA
DA POETICA DE MANOEL DE BARROS

ROGENIO DA COSTA BARBOSA
Orientador:
Expedito Ferraz Janior

Joao Pessoa/PB
2024



ROGENIO DA COSTA BARBOSA

O carater ladico e regionalista da poética de Manoel de Barros

Trabalho de conclusdo de curso
apresentado como requisito  para
obtencdo de titulo de licenciatura em
Letras pela Universidade Federal da
Paraiba.

Orientador: Expedito Ferraz Janior

Jodo Pessoa/PB
2024



Cat al ogacdo na publicacéo
Secdo de Catal ogacdo e O assificacéo

B238c Barbosa, Rogeni o da Costa.
O caréater ludico e regionalista da poética de Manoel
de Barros / Rogenio da Costa Barbosa. - Jodo Pessoa,
2024.
16 f.

Orientador: Expedito Ferraz Junior.
TCC (Graduacdo) - Universidade Federal da
Par ai ba/ Centro de G énci as Hunmanas, Letras e Artes.

1. Ladico. 2. Mundo-acidente. 3. Poesia. 4. Estética
literaria. |I. Janior, Expedito Ferraz. Il. Titulo.

UFPB/ CCHLA Chu 82-1

El aborado por MARI A DE FATI MA HENRI QUE JORCE MAI A - CRB-15/392




Dedicatéria

Dedico este trabalho, em primeiro lugar, a minha méae,
que foi quem me ensinou a gostar de poesia, contudo, ndo posso
me esquecer de dedica-lo também & minha amiga Ester, que me
mostrou que seria possivel realiza-lo. Devo a vocés estes passos

a mais em minha jornada. Que fique assim registrado.



Agradecimentos

Agradeco antes de tudo a Deus, por ter me permitido chegar até aqui, ndo poderia
deixar de reconhecer a paciéncia, esforcos e bondade de algumas pessoas que
acreditaram ser possivel a realizacao deste trabalho, dentre elas, meu professor e mestre
Expedito Ferraz Junior, que aceitou com alegria orientar-me nesta jornada, também sou
grato a Marla, minha querida esposa, a minha amiga Delma pelo apoio do qual néo
pude prescindir, e, em especial, a minha amiga Ester, que abriu mao de seu precioso
tempo para auxiliar-me na elaboracdo deste trabalho, e a minha gratiddo também se
estende a duas pessoas que considero especiais pelo grande incentivo que me deram,
sem o estimulo de vocés, eu ndo teria realizado este feito, refiro-me aos amigos
Humberto Borges e Dienieires, agradeco ainda a todos os demais professores e colegas
que, em diferentes momentos, contribuiram para 0 meu sucesso, sem vocés, nada disso
seria possivel. Muitissimo obrigado por terem acreditado. N&o tenho palavras para

expressar minha imensa gratiddo a cada um de voces.



Resumo

Este trabalho aborda a relacdo entre a poesia de Manoel de Barros e 0 ambiente natural do
Pantanal. Destaca-se a importancia dos elementos tradicionais, memdrias de infancia; a
experiéncias sensoriais locais na construcdo da identidade do poeta; e a utilizacdo de
neologismos e jogos de palavras nas obras do poeta. Observa-se que a natureza nao € apenas
um cenario para suas lembrancas, mas parte essencial da identidade do autor, que se identifica
com o ambiente pantaneiro. Assim, sua obra ndo apenas expressa uma conexdo intima com a
natureza, mas também explora sua prépria identidade. Manoel de Barros expressa essa
identificacdo com a biodiversidade através do uso inventivo da linguagem, desafiando
convencdes literdrias tradicionais. Essa manipulagdo da linguagem, caracterizada por
neologismos e jogos de palavras, ndo apenas reflete a originalidade e a inventividade do poeta,
como também sua profunda conexao com a natureza e sua busca por uma expressdo auténtica
e sensorial.

Abstract

This work addresses the relationship between the poetry of Manoel de Barros and the natural
environment of the Pantanal. It highlights the importance of traditional elements, childhood
memories, local sensory experiences in shaping the poet's identity, and the use of neologisms
and wordplay in the poet's works. It is observed that nature is not just a backdrop for his
memories but an essential part of the author's identity, who identifies with the Pantanal
environment. Thus, his work not only expresses an intimate connection with nature but also
explores his own identity. Manoel de Barros expresses this identification with biodiversity
through the inventive use of language, challenging traditional literary conventions. This
manipulation of language, characterized by neologisms and wordplay, not only reflects the
poet's originality and inventiveness as also his deep connection with nature and his quest for
authentic and sensory expression.

Palavras-chave: Ludico, Mundo-acidente, Poesia, Estética literaria
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INTRODUCAO

Na abordagem do quanto da infancia do poeta esta em sua obra, percebemos na poesia
de Manoel de Barros elementos que apresentam ao leitor uma espécie de idilio, mantido desde
os primordios de sua infancia, a semelhanca de um menino encantado com a exuberancia da
fauna e da flora de sua terra natal. O l(dico esté na construcdo do novo, na utilizagdo de termos
simples, incorporando a dindmica do brincar a0 0 mundo e seus sentidos como uma crianga
que inova testando novos modos de ser.

O regionalismo na obra de Manoel de Barros é engajado na defesa do Pantanal e das
pequenas coisas insignificantes, revelando o conflito entre o campo (Pantanal, origem do poeta)
e a cidade (Rio de Janeiro, onde ele vive e estuda). A partir da solugdo do conflito define-se
um lugar inédito, construido e estruturado mitologicamente a realidade, no qual o autor é
também o mito de si proprio.

Uma caracteristica muito presente na obra de Manoel de Barros é sua maneira que 0
poeta usa para construir e conduzir o eu-lirico pelos reconditos da infancia, emprestando-lhe
diferentes modos de percepc¢édo que se traduzem em deslumbres para o leitor. Dai o prazer, dai
a fruicdo dai o ludico, ou seja, da mesma maneira que temos o autor brincando com as palavras
quando da elaboracédo de seus poemas, temos também o leitor que se depara com o desafio de
compreender e desvendar significados, e assim, imerso nesse jogo de tentar decifrar possiveis
enigmas, ele adentra um caleidoscépio de imagens, sons, cores, brilho, cheiros e toda sorte de
encantos.

Em sua poesia, a riqueza de rios, pedras, rds, passaros e bichos de um modo geral
revelam o olhar da crianca sobre o mundo, de uma infancia que faz parte da prépria criacao.
Essa infancia esta na propria morfologia do poeta que cria o termo ‘“Naténcia” no Livro das
Ignoréncas para descrever a poténcia de fazer nascimentos, da participagdo como espectador e
coadjuvante da criagdo das formas e dos objetos do mundo. Como o proprio autor diz: “Criar
comeca na propria ignorancia. E preciso ignorar para fazer nascimentos. Poesia é sempre um
refazer, um transfazer o mundo (BARROS, 1993).”

Ao observarmos tais elementos como fontes de inspiragdo, nos deparamos com a
possibilidade de percebermos, em cada verso ou estrofe de sua poesia, uma imersédo a
reconditos de uma infancia de interagdo com a terra, com as arvores e com a amplidéo, e somos
levados a experimentar; por meio da leitura, o universo onirico criado pelo poeta.

Quando descreve cada evento e 0s seres ou objetos protagonistas destes eventos, Barros

desperta no leitor, memdrias até entdo adormecidas, e estas memorias sdo fotograficas,



olfativas, auditivas, tateis e até gustativas, como se Manoel de Barros trouxesse a nossa
presenca, aquilo que pretende nos apresentar.

E, fazendo uso de licencas poéticas, cria neologismos que torna sua poesia mais bela,
mais palatavel e, por extensdo, mais compreensivel, isso porque, conforme Antonio Candido:
“Quando apreendemos pela sensibilidade o ritmo geral de uma poesia, apreendemos no todo a sua

beleza propria. Esclarecer esta intui¢do pelo conhecimento ¢ a tarefa da interpretacao (1996, p.19).”

Brincar com o mundo é a principal licdo que se pode obter de sua literatura. O ludico é
despretensioso, ele salta entre os elementos poéticos conferindo solidez aos passos da crianca
brincalhona, que se mantém firme na fluidez da sua prdpria descoberta das coisas. Em Manoel de
Barros; descobrir é experimentar “o mesmo” de modos diferentes e com isso inventar objetos poéticos
gue fogem a razdo, mas que ndo perderam seu sentido dentro do cendrio poético. Um verso dialoga com
0 outro em um ritmo proprio do autor, os trechos de sua poesia se conectam formando uma constelagdo
cujo significado, aparentemente despretensioso, provoca no leitor sua sensibilidade.

A imprevisibilidade é uma presenca constante na obra de Barros, uma vez que nao
sabemos com que 0 poeta ira nos surpreender em cada um de seus versos. Ele pinta com
palavras 0 mundo a sua volta, evocando para si o0 oficio de testemunhar a natureza e descrevé-
la a sua maneira, e assim, temos diante de nos a assimetria que resulta em perfeicao.

No primeiro capitulo do meu trabalho, é abordado o brincar com o “ser” no objeto da linguagem
que mostra como em seus versos soltos, despretensiosos e aleatérios Manoel de Barros permite
a descoberta de novos sentidos nas palavras.

No segundo capitulo € abordado o fruir e como a vivéncia do autor no mundo tinge sua
poesia, como a natureza, as matas e os bichos ddo luz a sua obra e sua experiéncia imediata
com o mundo.

No terceiro capitulo é abordado o regionalismo que perpassa toda a obra do poeta, e
como essa caracteristica da cores as suas memdarias, apresentando o eu-lirico construido e

consolidado a partir de sua infancia e vida no Pantanal.



CAPITULO 1

JOGAR COM AS PALAVRAS NO MEU QUINTAL

“Quando era crianca eu deveria pular muro do
vizinho para catar goiaba. Mas néo havia vizinho.
Em vez de peraltagem eu fazia soliddo. Brincava de
fingir que pedra era lagarto. Que lata era navio. Que
sabugo era um serzinho mal resolvido e igual a um
filhote de gafanhoto.” (BARROS, 2015)

Dar-se conta do mundo, para os fenomendlogos é mais do que um processo simples de
consciéncia, € olhar para as partes contra o fundo das totalidades e na multiplicidade de cada
identidade existente (SOKOLOWSKI, 2014). Nessa dindmica, perceber o mundo €é captar as
caracteristicas fundamentais dos objetos acessando estruturas essencialmente significativas
nelas. Na poética de Manoel de Barros nos deparamos com essa énfase que resulta do ato de
olhar para 0 mundo com maior acuidade e delicadeza. O autor, como que no exercicio de
metamorfosear 0 mundo a sua volta, da vida e importancia as coisas que compdem 0 seu
universo, ou cada elemento que integra a natureza na qual o poeta esta inserido.

Para Sokolowski (2014) essa dindmica de consciéncia do eu com o mundo envolve ver
um mundo em suas identidades isoladas temporariamente, trazer a consciéncia a existéncia dos
objetos do mundo, analisar suas partes e notar as huances entre o ser € 0 ndo ser na totalidade
da qual elas participam. Por exemplo, uma pedra € uma identidade, é a identidade de ser uma
pedra, mas existem muitas pedras, por vezes pedras diferentes entre si, que, no entanto, nao
participam do mesmo conjunto que € “ser” pedra.

O milagre e 0 mundo-acidente mencionados por Flusser (2008) consiste no fato de que
0 mundo possui uma pluralidade de objetos coexistindo como uma totalidade, essa totalidade
pode ser compreendida como o mundo em si. Nele ha pedras parecidas e pedras diferentes,
nele ha palavras que criam sentido e outras que desfazem os sentidos esperados, ha as surpresas
e 0 mundo virado ao avesso, 0 mundo-acidente que nos leva ao conhecimento de uma existéncia
completamente nova ou diferente daquela ja conhecida, e o milagre é que o novo pode produzir
uma experiéncia rica em imaginacgé@o, em descoberta do ser individual, de cada particularidade

trabalhada no texto e experimentada no olhar langado a vida.



Na fenomenologia existe também a ideia de uma suspensao do juizo critico que é muito
presente no fazer poético. Antonio Candido (2000), aborda a interacdo entre a producdo
literaria e o contexto social no qual ela emerge. Uma das questdes centrais discutidas é a
suspensdo do juizo critico por parte do poeta durante o processo criativo. Candido argumenta
que o poeta, ao se dedicar a criacdo poética, muitas vezes deixa de lado consideragdes criticas
imediatas e mergulha em um estado de imaginacao e expressao pura, no qual a sensibilidade e
a intuicao predominam sobre a analise racional.

Essa ocasional suspensdo do juizo critico permite ao poeta explorar livremente sua
imaginacéo e dar vazdo as emoc0es e percepcdes mais profundas, sem as restricdes impostas
pelo pensamento analitico. Nesse estado de liberdade criativa, 0 poeta pode acessar camadas
mais profundas da experiéncia humana e dar voz a sentimentos e reflexdes que escapam a
compreensédo imediata.

Essa perspectiva de Candido ressalta a importancia da subjetividade e da expressao
individual na poesia, a0 mesmo tempo em que reconhece a influéncia do contexto social e
cultural na formacdo do poeta e na producéo de sua obra. Ao suspender o juizo critico, 0 poeta
pode se conectar de forma mais auténtica com sua propria experiéncia e com as experiéncias
compartilhadas pela comunidade, criando assim obras que impressionam o leitor de maneira
profunda e significativa.

Nossa admiracdo pelo mundo que nos cerca vira ao contrario, se, de repente, nos
perguntamos: “e se o mundo fosse diferente, como seria?”. A complexidade admiravel desses
fios que atam o sentido das coisas formando um colar de pedrinhas roladas que poderiam ser
chamadas de “calculus™® mas que representam cada uma um conceito que soma ou subtrai, e
por vezes até se multiplica na presenca de outro conceito. Os objetos do mundo coexistem, e
nds, & Nossa maneira, 0s ajustamos para mais ou para menos conforme nossa fruicio? e criamos
assim, novos significados.

O ato de brincar é o ato de embaracar os fios do colar, ndo para que venha perder o
sentido, o que Flusser (2008) chama de cair no zero-dimensional - um espaco sem sentido, um
abismo - mas para que seja possivel deslizar na superficie fragil das codificacGes criando novos
sentidos, executando o que Manoel de Barros chamou de Naténcia - fazer nascimentos,

transfazer o mundo.

! Trocadilho feito por Vilém Flusser (2008, p 29). De acordo com o dicionério Aurélio, “calculus” vem do latim
e significa Pedra ou Pedrinha, “pedra pequena”. Era usado para contar prego e ensinar criangas a contarem.

2 Uma das dimensdes do conhecimento pela BNCC. Diz respeito & sensibilidade ao participar de praticas artisticas
e culturais das mais diversas épocas, lugares e grupos sociais. Essas experiéncias podem gerar prazer e
estranhamento, entre outras tantas sensagoes.



O mundo, porém, ndo é destituido de propositos, como a prépria poesia de Manoel de
Barros demonstra, ha uma logica, uma inteligéncia que faz com que, por exemplo, em um de
seus poemas que tem como titulo “O menino e o cérrego”, onde o autor revela que o corrego
tem cheiro de estrelas e que o0s peixes tém raizes na terra. A agua por sua vez é o espelho do
céu, e sO é possivel sentir o cheiro de algo que esta fisicamente proximo, quando cheiramos,
inalamos, trazemos para perto, para dentro de nés, o céu se torna a forca da vida. O autor
quando fala que o peixe tem raizes na terra pode estar se referindo ao fato de esses seres estarem
mais proximos ao chdo. Ha em sua poesia uma linha ténue entre a formacdo de um novo
vislumbre do mundo e o nonsense, apenas o calculo do que se pode fazer com os objetos, isto
é, 0 tipo de malabarismo que ocorre no mundo e gque é capaz de produzir entendimento.

O jogador é matemaético, ele conhece intimamente cada pedrinha rolada do colar, ele
sabe 0 que é o mar, 0 que é o rio, a casa, o fruto. Ele conhece as estrelas, a noite, o dia, a mata,
0 cacto, o canto, ele conhece 0 mundo e seus elementos e brinca com eles, joga a pedrinha de
um lado para o outro pelo prazer de criar. Nao cria ao acaso, ele sabe quando e onde rolar a
pedra conceitual, ele € superior aos eventos da vida, ele provoca o evento.

Tal dimensdo do relacionamento com a vida também é vista na filosofia de
Schopenhauer (2014) guando ele compara a vida a jogos de cartas, alegando que no jogo
aproveita-se inteligentemente das circunstancias invariaveis estabelecidas pelo azar, (das
cartas, no caso) a fim de extrair delas, o maximo possivel. A pessoa quando adota essa postura
de co-criador da realidade, de inventor do ja existente, pensa o mundo do “lado de fora” do
mundo, dos codigos linguisticos (FLUSSER, 2008), transcendendo ao significado puro de cada
elemento despido do juizo critico (HUSSERL, 1989), podendo assim jogar com o que lhe é
dado por esse mundo.

Apenas tal homem sera capaz de desfrutar do mundo completamente, pois é o Unico
que pode compreender a obra da vida e senti-las, em sua plenitude. Schopenhauer afirma que:

Objetos dignos e interessantes ocupam-no assim que tiver a liberdade
para devotar-se a eles, carregando dentro de si um manancial dos
prazeres mais nobres. O estimulo exterior lhe vem das obras da

natureza e da contemplagdo da  atividade  humana.
(SCHOPENHAUER, 2014)

O jogo que Manoel de Barros realiza se apropria das virtualidades da lingua em um
jogo desinteressado, que sO seria possivel para aquele que consegue compreender as fontes
externas de felicidade como extremamente incertas, fugidias e sujeitas a mudanca, como € o

caso das



...coisas que ndo pretendem, como pedras que cheiram agua, homens
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que atravessam periodos de arvore”, “tudo aquilo que nos leva a coisa
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nenhuma e que vocé ndo pode vender no mercado”, “as coisas jogadas
fora tém grande importancia — como um homem jogado fora”, “as

coisas sem importancia”, “o osso da ostra, a noite da ostra” (BARROS,
2005a: 11-15e 51).

e ainda assim encontrar o prazer sensivel nessa superficialidade, uma vez que s6 o sujeito é
profundo, apenas ele é capaz de dotar o mundo de profundidade quando frui experimentando
0 mundo e suas possibilidades, reparando na sua complexidade. Manoel de Barros vai além da
sua poesia, ele repara a complexidade da prépria lingua, ele aprecia e brinca com os elementos
da linguagem como faz com o0 mundo em sua poesia.

Como crianga, é possivel ter deslumbramentos com os mistérios do mundo, brincar
livremente com o inominado, compor-se com o principio da vida, com tudo que inaugura o
mundo. Por isso, a crianga empresta sua voz ao poeta no exercicio de “fazer nascimentos”.
Interessa-lhe a linguagem da infancia, sua afetividade, sua espontaneidade, suas figuracdes,
suas metaforas e analogias, a gramatica surreal com a qual cria casamentos inesperados entre
imagens e sons — o que o poeta chama “delirio do verbo” e que os criticos denominam
literariedade.

No que tange a poesia de Manoel de Barros, é possivel dizer que ela é criada como se
0 poeta brincasse de escrever, ressignificando o mundo a sua volta e os elementos que
compdem esse mundo, ele, como que dotado das habilidades de uma crianca, ressignifica o seu
microcosmo, conferindo diferentes habilidades a seres inanimados como quando fala de uma
pedra, ele caracteriza a pedra como um ser dotado de vida que pode dialogar com um lagarto,
como uma ra, com um passaro, etc. O ludico estd presente nessa sua maneira de manusear as
palavras e dar sentidos diferentes a narrativa, assim, 0 autor consegue com uma certa maestria,
conduzir o leitor por diferentes vieses. Dessa forma, quem o € e € capaz de assimilar sua poesia,
adentra o campo da fruicdo, contudo, deve ter em mente que o poeta esta trabalhando com o
simbdlico, e 0 adulto ha de compreender que pedra ndo possui a faculdade da fala, assim como
todos 0s demais seres com 0s quais 0 poeta dialoga em seu fazer poético. Nenhuma daquelas
atribuices feitas por ele, aos elementos a sua volta, deve ser tomada por seus leitores, como
algo sério, pois sdo apenas e tdo-somente idealizacdes do poeta. O leitor, muitas vezes, pode
se ver na pessoa do eu-lirico, pode revestir-se das caracteristicas desse eu-lirico, sem no
entanto, considerar real, o que esta no campo da idealizacdo de Manoel de Barros.

O fazer poético de Manoel de Barros € ornado de transgressGes e composto por

“estranhos devires” incorporando ao seu trabalho certa racionalidade onirica, surrealista ao



primeiro instante. Em toda a sua obra nos deparamos com 0 uso frequente de recursos
metalinguisticos, empregados pelo autor com o propdsito de discutir a propria criagdo artistica,
sendo capaz de fragmentar e recriar o universo. (SANTQOS, 2016)

O artista deixa de ser visto como apenas e meramente um criador inspirado, para entéo
ser percebido enquanto jogador que brinca com pedacos disponiveis de informacdo. Esta
brincadeira é precisamente o que Vilém Flusser (2008, p.122) define por dialogo: troca de
pedacos disponiveis de informagao. O autor afirma que: “O método a que recorre o jogo nao é
o de uma inspiragdo qualquer, mas sim de um didlogo com os outros e consigo mesmo.” O
mistério da criacdo € o mistério da liberdade, podendo o poeta enfrentar o mundo e, por vezes
correr o risco de cair no inefavel. Flusser conclui que as decisbes livres sdo resultado de
combinagOes extremamente complexas.

A imprevisibilidade é uma presenca constante na obra de Barros, uma vez que ndo
sabemos com que 0 poeta ira nos surpreender em cada um de seus versos. Ele pinta com
palavras, o mundo a sua volta, evocando para si, o oficio de testemunhar a natureza e descreveé-
la a sua maneira, e assim, temos diante de nds, a assimetria que resulta em perfeicdo, pois
somos levados a adentrar o universo intrinseco do poeta.

Manoel de Barros opera com a “semente da palavra”, explora a lingua em suas raizes,
de forma que, para entender sua poesia, & preciso incorpora-la, optar pelo caminho da
sensibilidade, feito pelo entendimento do corpo — assim mesmo como a crianga percebe 0
mundo — e ndo pelo caminho da inteligéncia, porque seus arranjos poéticos sao palavras-
brinquedos, passiveis de manusear.

O oficio do poeta ¢€ tirar a lingua de seu lugar comum e transporta-la para um lugar
festivo de nascedouro, de onde possa brotar novos sentidos e diferentes arranjos, fazendo-nos
reconhecer, assim, a literariedade presente e permanente em seu projeto estético.

Avancando para o inicio de todas as coisas, sua arte poética compde-se com a magia da
voz infantil, valorizando a percepg¢éo primeira: o primeiro olhar, o primeiro toque, o primeiro
gesto, o primeiro cheiro, o conhecimento primeiro nascido dos sentidos, o olhar de fonte.

O poema intitulado “Caminho do Verdao” mostra esse pensar abstrato do poeta que,
movido por sua sensibilidade, descobre ser possivel transcender fecundando uma nova ordem

de coisas, como pode ser visto a seguir:
CAMINHO DO VERAO

Eu vi uma pedra
Que era um sonho



Sonhado por uma arvore.

Eu vi uma arvore

Que era uma promessa

Feita por uma semente.

Eu vi uma semente

Que era uma vida

Parida por um fruto.

Eu vi um fruto

Que era um ventre

Recebendo o caminho do verao.

O autor explora no poema acima, a conexao entre diferentes elementos da natureza e a
maneira como eles se relacionam para criar um ciclo de vida continuo. A partir de imagens
poeticas, ele nos convida a contemplar a complexidade e a beleza do mundo natural, sugerindo
que cada elemento possui sua propria esséncia e contribui para a harmonia do todo. Essa
abordagem poética permite ao leitor transcender a realidade imediata e vislumbrar uma nova
ordem de coisas, onde a simplicidade e a profundidade se entrelacam em um tecido de
significado poético.

Manoel de Barros vai até a origem do ser para ouvir inexisténcias, para especular
mundos até entdo nao vividos. Nota-se que o poeta conhece bem o sentido de cada palavra,
aprofunda bem em cada uma delas até a sua abstracdo total, sua esséncia em termos do seu
préprio entendimento do que sdo, para sé depois entrelaca-las como em um colar com outras
palavras, calculando a medida certa de cada uma junto da outra.

O poeta mato-grossense se encontra acima das palavras, ele pensa acima da maquina
de escrever e ndo dentro dela, como diria Vilém Flusser (2008) ao falar do seu préprio processo
de producdo de textos. Isso significa dizer que ha duas maneiras de imaginar, a primeira delas
consiste na imaginacdo dentro da caixa, ou do teclado, que é o aparelho que usamos para
conceber o texto - nele ndo vemos o mundo em si, 0 vemos a partir da lente da maquina de
escrever, o que vemos deve se encaixar nas palavras, deve se reduzir a elas. E a segunda forma
de imaginacao é aquela que esta sobre a maquina, por cima do teclado, aquela que vé o mundo,
que o admira tal como ele é e escreve devaneios, ainda que a linguagem nédo seja capaz de
concebé-los inteiramente.

Jogar com as palavras e até com o mundo dentro dos processos criativos é ter nas maos
as possibilidades de fazer existéncia, de combinar realidades e assim descobrir 0s objetos no
mundo, descobrir 0 que sdo em relagdo a outros objetos, fazer conjecturas, analisar

compatibilidade e os vislumbres que surgem de cada juncéo.



Essa técnica pode ser vista no poema que tem como titulo “Jubilagao”, nele o autor
aborda seu processo criativo, ou como trabalha com a palavra quando da composicéo de sua
obra. Ele explica que as palavras tém faces como um cubo, oferecem todos os seus lados,
mostra os seus flancos permitindo que ele brinque com cada um desses lados, como pode ser

visto a seguir:

JUBILACAO

Tenho gosto de lisonjear as palavras ao modo que o Padre Vieira lisonjeava.
Seria uma técnica literaria do Vieira?

E visto que as palavras lisonjeadas se enverdeciam para ele.

Eu uso essa técnica.

Eu lisonjeio as palavras.

E elas até me inventam.

E elas se mostram faceiras para mim.

Na faceirice as palavras me oferecem todos os seus lados.

Entdo a gente sai a vadiar com elas por todos os cantos do idioma.

Ficamos a brincar brincadeiras e brincadeiras.

Porque a gente ndo queria informar acontecimentos.

Nem contar episodios.

Nem fazer histdrias.

A gente s6 gostasse de fazer de conta.

De inventar as coisas que aumentassem o hada.

A gente ndo gostasse de fazer nada que nao fosse de brinquedo.

Essas vadiagens pelos recantos do idioma seriam sé para fazer jubilagdo com as palavras.
Tirar delas algum motivo de alegria.

Uma alegria de ndo informar nada de nada.

Seria qualquer coisa como a conversa no chdo entre dois passarinhos a catar perninhas de
moscas.

Qualquer coisa como jogar amarelinha nas calcadas.

Qualquer coisa como correr em cavalo de pau.

Essas coisas. Pura jubilacdo sem compromissos.

As palavras mais faceiras gostam de inventar travessuras.

Uma delas propds que ficassemos de horizonte para 0s passaros.

E os passaros voariam sobre o nosso azul.

Eu tentei me horizontar as andorinhas.

E as palavras mais faceiras queriam se enluarar sobre os rios.

Se ficassem prateadas sobre os rios falavam que os peixinhos viriam beija-las.
A gente brincava no prateado das &guas. A mais pura jubilacao.

Percebemos no poema acima que o milagre da invencdo acontece e que o brincar faz
parte do processo criativo do autor. Barros retrata as palavras como entidades vivas, capazes
de se soltar das superficies planas das paginas datilografadas, impressas ou manuscritas para
fazer como a lua faz com os rios. As palavras brincam com Manoel de Barros, ele as caracteriza
como sendo travessas e afirma que elas é que o inventaram e que propdem mundos para ele,

quando lhe propdem horizontes.



Jaem “Inveng¢do” ha uma demonstragdo mais efetiva desse jogo de palavras que permite
a ampliacdo do conhecimento. Nela se pode perceber que os elementos da poesia sdo
individualidades perante o texto sem se desamarrar da totalidade. O autor evoca o ser das coisas
de maneira tdo inovadora ao tecer mundo-acaso dessas palavras com outras que comumente

ndo seriam usadas, e que por isso, acabam por manter intacta a esséncia do objeto linguistico.

INVENCAO

Inventei um menino levado da breca para me ser.

Ele tinha um gosto elevado para chéo.

De seu olhar vazava uma nobreza de arvore.

Tinha desapetite para obedecer a arrumacéo das coisas.

Passarinhos botavam primavera nas suas palavras.

Morava em maneira de pedra na aba de um morro.

O amanhecer fazia gléria em seu estar.

Trabalhava sem tréguas como os pardais bicam as tardes.

Aprendeu a dialogar com as aguas ainda que ndo soubesse nem as letras que uma palavra tem.
Contudo que soletrasse rés melhor que mim!

Era beato de sapos.

Falava coisinhas seréficas para 0s sapos como se namorasse com eles.

De manha pegava o regador e ia regar 0s peixes.

Achava arrulos antigos nas estradas abandonadas.

Havia um dom de traste atravessado nele.

Moscas botavam ovo no seu ornamento de trapo.

As garcas pensavam que ele fosse arvore e faziam sobre ele suas brancas bostas.
Ele ndo estava nem ai para 0s estercos brancos.

Porém o menino levado da breca ao fim me falou que ele ndo fora inventado
[por esse cara poeta

Porque fui eu que inventei ele.

Quando o autor diz da nobreza da arvore, do didlogo com a agua, soletrar rds, e ser
possivel regar os peixes tais combinacfes de palavras ou “calculus” causam tanta estranheza
que a identidade do “ser” no elemento linguistico se sobrepde, mostrando sua individualidade
perante o todo. Em Manoel de Barros as palavras parecem ter autonomia para serem o que séo,
em todas as facetas do que sdo como foi visto anteriormente.

Manoel de Barros também fala sobre um desapetite em obedecer a ordem das coisas,
ou seja, sugere uma evasao daquilo ele que compreende como convencional. Sua obra reflete
uma ruptura com a légica tradicional e uma busca pela liberdade criativa, onde o poeta se
permite explorar novas formas de expressao e significado. O ato de subverter a ordem natural
das coisas, pode ser observado em diversos aspectos de sua escrita. Essa liberdade linguistica
permite ao poeta escapar das limitagdes do discurso normativo e incursionar por territorios

poéticos até entdo inexplorados.



Ele atribui novos significados aos elementos naturais, conferindo-lhes uma dimenséo
simbdlica e emotiva que transcende sua funcdo literal. Sua obra representa uma busca

incessante pela liberdade criativa e pela reinvencdo do mundo por meio da poesia.



CAPITULO 2

A FRUICAO EM MANOEL DE BARROS

“Um passarinho pediu a meu irmdo para ser uma arvore. Meu
irmao aceitou de ser a arvore daquele passarinho. No estagio
de ser essa arvore, meu irmdo aprendeu de sol, de céu e de lua
mais do que na escola.” (BARROS, 1993)

As obras de Manoel de Barros sdo profundamente enraizadas na natureza e na
observacdo detalhada do mundo ao seu redor. O poeta brasileiro tinha uma sensibilidade Gnica
para 0s elementos naturais e uma habilidade extraordinéria para expressar a beleza e a
complexidade da natureza em suas palavras.

Suas obras celebram a simplicidade e a humildade dos elementos naturais, como pedras,
folhas e péassaros, destacando sua beleza através de uma observacdo minuciosa e detalhada.
Além disso, ele expressa um profundo respeito pela biodiversidade, abordando questdes
ambientais e ecoldgicas em sua poesia e refletindo sobre a conexao entre todas as formas de
vida. Ao integrar-se com o ambiente natural em seus poemas, Manoel de Barros transcende as
fronteiras entre o humano e o ndo humano, revelando a esséncia e a vitalidade da natureza de
maneira Unica e inovadora.

Um dos exemplos que nos permite perceber a partir dessa celebracdo da simplicidade
em que o poeta valoriza a humildade dos elementos da natureza e sua aparente insignificancia,
como uma pedra e uma folha, um lagarto, um péssaro, pode ser encontrada no poema “O
fazedor de amanhecer” onde € possivel notar a beleza encontrada nas coisas comuns da
natureza, como a fome, o sono, 0 amanhecer, 0 anoitecer, sendo esses aspectos essenciais a
vida.

As sensacdes que acompanham esses aspectos essenciais vistos no poema “O fazedor
de amanhecer” evocam uma experiéncia sensorial que brinca com a natureza: a mesma pessoa
que traz o anoitecer e 0 amanhecer, que acalenta, e também desperta, assim o autor evoca a
sensacgdo do sono. Essa mesma maneira detalhada e evocativa da experiéncia sensorial é vista

no poema intitulado “Pois Pois”:

POIS POIS

O Padre Antbnio Vieira pregava de encostar as orelhas na boca do béarbaro.
Que para ouvir as vozes do chdo.

Que para ouvir a fala das aguas.

Que para ouvir o siléncio das pedras.



Que para ouvir o crescimento das arvores.

E as origens do Ser. Pois Pois.

Bernardo da Mata nunca fez outra coisa

Que ouvir as vozes do chao

Que ouvir o perfume das cores

Que ver o siléncio das formas

E o formato dos cantos. Pois Pois.

Passei muitos anos a rabiscar, neste caderno, os escutamentos de Bernardo.
Ele via e ouvia inexisténcias.

Eu penso agora que esse Bernardo tem cacoete para poeta

O poeta fala sobre o perfume das cores, as vozes do chdo, ver e ouvir a existéncia
mostrando esse aspecto de sua poesia que valoriza o sensorial. Conhecemos um mundo através
do sensorial e Manoel de Barros sabia disso melhor do que qualquer um, demonstrando em sua
poesia um conhecimento transcendental das coisas. Os elementos sdo submetidos ao que 0s
fenomendlogos como Edmund Husserl (1989) chamam de epoché, que é a suspensédo do juizo
critico (DEPRAZ, 2011), quando a consciéncia alcanca os objetos na sua esséncia e ndo mais
pela reducdo categdrica que os limita na objetividade.

Ao se desvincular das expectativas e normas sociais impostas, 0 sujeito poético é capaz
de mergulhar em uma experiéncia mais profunda e significativa do ambiente natural,
encontrando inspiracdo, serenidade e renovacao espiritual.

Como pode ser visto no proprio poema “Pois Pois” de Manoel de Barros, além de haver
esse elemento sensorial fundamental para a fruicdo hd uma valorizacdo da biodiversidade. Ao
ler os poemas de Barros, somos transportados para um universo onde cada palavra, imagem e
sensacdo sao intensamente sentidos. As experiéncias sensoriais descritas nos poemas - 0s sons
da natureza, as texturas do ambiente, os cheiros e sabores da terra - despertam nossos sentidos
e nos convidam a explorar o mundo com uma nova perspectiva. A fruicdo surge assim como
resultado dessa imersdo sensorial, que pode ser entendida como um processo de imersao
profunda no texto poético, resultando em uma experiéncia intensa para o leitor.

A despeito da fruicdo na poesia, 0 estudo "A Estética da Recepcdo e a Teoria do Efeito
Estético”, de Wolfgang Iser discute como a fruicdo da obra literaria é influenciada pelas
experiéncias individuais do leitor, que completa o texto por meio de suas interpretacGes e
associacOes pessoais. A fruigdo, portanto, ndo é apenas a simples contemplagdo passiva da
obra, mas sim um processo ativo de interagé@o entre o leitor e o texto, onde novos significados
e sensacdes sdo gerados, interacOes essas que sao estimuladas pela poesia de Barros.

Desses estimulos provocados por Barros surge a consciéncia de um mundo la fora e a

consciéncia de uma realidade individual que se tem dos objetos e do mundo. Essa compreensao



subjetiva é chamada pelos fenomendélogos de Intuigdo®. A intuicio é um modo de acesso a
esséncia das coisas que se da através do eu, € a autodescoberta da razao na presenca inteligivel
dos objetos, a consciéncia de ser consciente.

A poesia de Barros desperta esse acesso as coisas por meio do que somos frente a elas,
ndo apenas em termos sensoriais, mas em termos de fruicdo cultural e artistica. O individuo
pode experimentar o prazer, reflexdo e até transformacdo pessoal por meio da fruicdo
(BERGER, 2018; DEWEY, 2010), se em Barros o mundo € a obra a conexdo intima entre o
sujeito e 0 mundo poderia ser capaz de dissolver as barreiras que separam 0 que 0 sujeito
experimenta daquilo que o mundo é.

Em "O poeta é um ente desintegrado da natureza"”, um dos poemas de Manoel de Barros,
é evidenciada a tematica da interconexdo com o ambiente natural como elemento central na

reflex&o sobre o processo de autoconhecimento e redescoberta, como pode ser visto a seguir:
O POETA E UM ENTE DESINTEGRADO DA NATUREZA

O poeta € um ente desintegrado da Natureza.
Ele se destina a ser um passarinho em sua alma.
E é com passarinho e arvore

Que ele melhor se entende.

O poeta se faz do que ele desvenda.
Ele se ocupa de imagens da Natureza
Com a mesma esséncia dos caramujos.

Ele é arvore.
E passarinho também.

Dele, fazem parte 0 poejo, 0 musgo, as aguas.
Ele se interliga & Natureza, dele fazendo parte
Como semente na terra fofa.

Esse poema retrata a ideia de que o poeta esta intrinsecamente ligado a natureza, sendo
parte dela e compreendendo-a através de uma identificacdo profunda com os elementos
naturais, a verdade sobre o mundo e seus objetos se torna intrinseca ao sujeito da experiéncia
no mundo. A obra de Manoel de Barros por ser caracterizada pela constante busca por uma
conexdo profunda com o ambiente, ndo apenas o ecossistema, bem como pela valorizacdo das
pequenas e aparentemente insignificantes manifestacGes da natureza impele o leitor a apreciar

plenamente a grandeza e esséncia do mundo.

3 Nao confundir com o sentido convencional do termo.



Na poesia, Barros retrata 0 poeta como alguém que transcende as fronteiras entre o eu
e 0 mundo exterior, fundindo-se com a natureza e absorvendo suas qualidades e energias. A
linguagem poética é utilizada para descrever essa fusdo, evocando imagens sensoriais e
metafdricas que ressaltam a interdependéncia entre o ser humano e o universo natural, sendo o
poeta um canal para a expressdo da esséncia da natureza.

O poeta valoriza a biodiversidade em suas obras, a exemplo da poesia “O canto da
Floresta” ressaltando a interconexdo entre todos os elementos da floresta, destacando como

cada criatura e planta contribuem para a harmonia do ecossistema.
O CANTO DA FLORESTA

Na floresta densa e verdejante,

Onde o sol se esconde entre as folhas,
E os passaros tecem suas melodias,
Encontra-se a esséncia da vida.

Cada folha, cada galho, cada ser vivo,

E uma peca Unica desse quebra-cabeca chamado biodiversidade,
Uma sinfonia de formas, cores e sons,

Que enche o coragédo de admiracéo e encanto.

Do alto das arvores centenarias,

Até o solo fértil que sustenta a vida,

Cada elemento contribui para a harmonia do todo,

Em um ciclo interminavel de renovacéo e crescimento.

Que possamos aprender com a sabedoria da floresta,
Valorizando cada criatura e cada planta,

Protegendo e preservando esse tesouro precioso,

Para as geracOes futuras desfrutarem em toda sua plenitude.

Cada elemento — desde as arvores majestosas até os menores seres vivos — desempenha
um papel vital na teia da vida. As arvores sdo descritas como “centenarias”, sugerindo sua
imponéncia e longevidade, enquanto os passaros "tecem suas melodias", evocando a ideia de
que a vida na floresta € uma sinfonia harmoniosa.

Manoel de Barros muitas vezes personifica elementos da natureza, atribuindo-lhes
caracteristicas humanas e narrativas. Por exemplo, em seus poemas, arvores podem suspirar,
passaros podem dialogar e o vento pode sussurrar segredos. Essa personifica¢do contribui para
a sensacédo de que todos os elementos da natureza estdo vivos e interagem uns com 0S outros
de maneira significativa.

O autor também celebra a unicidade e a igualdade de todos os seres vivos em suas obras.

Para ele, uma pedra ou uma folha de grama tém tanto valor poético quanto um passaro ou uma



flor, reconhecendo que cada elemento desempenha um papel essencial no funcionamento do

mundo natural.



CAPITULO 3

MEMORIAS CONSTRUIDAS NO PANTANAL

“Tenho fome de me inventar. E de inventar o que ndo
encontrei em lugar algum (...) Preciso de chao para
plantar meus desassossegos. E urgente achar agua
neste deserto. Eu faco versos que nao vém de mim.
(BARROS, 2004)

A obra de Manoel de Barros é um testemunho vivo da riqueza cultural e natural do
Pantanal e do Centro-Oeste brasileiro, regido que serviu de bergo para sua poesia singular.
Através de uma linguagem poética marcante, o poeta explorou de forma profunda os elementos
regionais que moldaram sua identidade.

Os valores da tradicdo, o resgate da memdria e a experiéncia no local de natureza sao
aspectos fundamentais do regionalismo na obra de Manoel de Barros. Eles se entrelagam e se
complementam refletindo a esséncia do Pantanal e do Centro-Oeste brasileiro.

Ao explorar a natureza local, o poeta revela ndo apenas a beleza fisica do ambiente,
mas também sua profundidade espiritual e sua conexao com o ser humano. A valorizacdo das
tradigBes e da cultura regional mostrando como as histdrias e os costumes das comunidades
locais sdo inseparaveis da paisagem que as cerca.

O resgate de memorias e experiéncias pessoais confere uma dimensao intima e
autobiografica a poesia de Barros que nos convida a mergulhar nas profundezas ricas do
Pantanal e do Centro-Oeste brasileiro.

A ressignificacdo do externo, vista no capitulo anterior, tinge 0 mundo com a vivéncia
prépria do autor e é estabilizada a partir da sua experiéncia com o passado, com sua infancia e
com sua terra natal. Na poesia de Manoel de Barros hd um momento em que 0 poeta revela
haver um reflexo do mundo dentro de si. Ele transporta para o seu amago, o centro da gravidade
de sua obra, e no santuario do seu eu interior, mostra que h4 mais do mundo que o cerca, mais
desse mundo natural onde o autor nasceu, do que 0 oposto disso.

Essa relagdo do mundo em direg¢éo ao eu, modificando o eu, nutrindo a identidade, e
conferindo ao autor, o devido senso de pertencimento, pode ser vista no poema “Memoria
Inventada” em que ¢ descrita a definicdo da infancia de Barros através dos elementos da
natureza como a chuva, o mato, o brejo, as frutas de sua infancia e os animais que dela

participaram.



MEMORIA INVENTADA

Minha infancia cheira a brejo e a mato.
Cheira a chuva e a vento nos varais.

Tem gosto de fruta mordida.

Tem a cor do mato e do brejo meio dourado.
Minha infancia cheira a goiaba caida.
Cheira a manga pelo chéo.

Cheira a coco na calgada.

Cheira a infancia molhada de chuva.

Cheira a cheiro de sabia.

A memoria de sua infancia se cristaliza através dos elementos do mundo externo, como
se esse mundo da experiéncia empirica oferecesse cor ao eu do autor, diferente do que foi visto
no capitulo anterior, em que o autor da cor ao mundo através de sua obra. Essa fusdo entre as
experiéncias empiricas da infancia e os elementos da natureza cria uma espécie de simbiose
entre o eu lirico de Barros e 0 mundo ao seu redor.

Como pode ser visto em “Memoria Inventada”, para Manoel de Barros, a natureza nao
€ apenas um cenario onde as memdrias da infancia acontecem, mas € parte integrante da prépria
esséncia dessas lembrancas. Os elementos naturais - como arvores, passaros, rios e chuvas -
ndo apenas compdem o ambiente fisico onde as experiéncias ocorrem, como também
desempenham um papel fundamental na formacéo de sua identidade. Observando mais a fundo
0 assunto central tratado nesse poema, percebemos uma certa ligacdo com o Romantismo,
talvez surgida de uma inspiracdo, ainda que involuntaria, pois, nota-se claramente, a
idealizacdo da infancia, uma das principais caracteristicas daquela Escola Literéaria.

Assim, 0 mundo externo se torna uma espécie de espelho para a alma de Manoel de
Barros, dando cor, textura e significado as suas memarias e experiéncias. Através dessa fusao
entre 0 mundo da experiéncia empirica e 0 mundo natural, 0 poeta encontra uma maneira de
expressar sua relacdo intima e visceral com a infancia e com a terra que o viu nascer, criando
uma poesia que transcende as fronteiras entre 0 homem e a natureza.

Outro exemplo esta no poema "Eu era menino feio", da obra Memorias Inventadas: A
Segunda Infancia, de Manoel de Barros, onde se pode observar uma clara manifestacdo da
influéncia dos elementos do mundo externo e da natureza na construgdo da memoria e da
identidade do autor. O poema descreve a infancia de Manoel de Barros em um ambiente
marcado pela presenca do rio, da mae e de um flamboyant, elementos que se tornam

fundamentais na formacéo de sua identidade.



Através de sua poesia, 0 autor resgata essas memarias e as transforma em matéria-prima
para sua expressao artistica, criando uma obra profundamente marcada pela interconexao entre

0 homem e 0 ambiente natural.
EU ERA MENINO FEIO

Eu era menino feio.

Minha mae me amarrava na beira do rio para ndo me perder.
O rio era 0 mundo grande.

Ele corria por muitos caminhos.

A mae disse que se eu ficasse preso no pé do flamboyant

E olhando o rio, eu podia crescer mais sem precisar ser bonito.
A gente s6 ndo podia era ser menino bobo.

Menino bobo é aquele que vira cavalo do rio.

A figura do rio assume um papel central na vida do eu lirico, sendo descrito como "o
mundo grande™ que corre por muitos caminhos. A mde, por sua vez, representa a figura
protetora que amarra 0 menino na beira do rio para que ele nao se perca. Essa conexdo com a
natureza desde a infancia é fundamental para a constru¢do da identidade de Manoel de Barros,
pois é por meio da interacdo com esses elementos que ele desenvolve uma percepc¢ao particular
do mundo e de si mesmo.

A presenca do flamboyant, uma arvore nativa do Brasil conhecida por sua beleza e
exuberancia, também é significativa. Ao mencionar que a mée o amarrava no pé do flamboyant,
0 poema sugere uma ligacdo intima entre o eu lirico e a natureza ao seu redor. Essa imersao
nos elementos naturais durante a infancia contribui para a formacdo de uma identidade
enraizada na experiéncia empirica e na sensibilidade poética que caracterizam a obra de Manoel
de Barros.

Esse mundo exterior que alimenta as memorias de Manoel de Barros e constroem sua
identidade também é composto pelas exuberantes paisagens do Pantanal e sua deslumbrante
biodiversidade que pode ser vista por exemplo na obra “O Livro sobre Nada” em que o autor
afirma: "No Pantanal de Mato Grosso / As paisagens sdo pessoas.”

Neste trecho, Manoel de Barros personifica o Pantanal, atribuindo-lhe caracteristicas
humanas e sugerindo uma relacdo de intimidade entre 0 ambiente e o eu lirico. Outro exemplo
estd em "Eu era menino feio", mencionada anteriormente neste mesmo capitulo, em que o poeta
resgata lembrancas de sua infancia vivida no Pantanal, revelando como o ecossistema do

Centro-Oeste cristaliza sua memoria e consequentemente seu eu, uma vez que quando menino



0 autor supostamente teria sido amarrado pela mée a beira do rio no cenario do Pantanal, onde
a presenca do rio e da mae do menino cria uma atmosfera de familiaridade e pertencimento.
Na obra "Retrato de Menino", o poeta descreve elementos caracteristicos da flora e da
fauna do Pantanal, atrelados & identificacdo do individuo pertencente a populagéo local. No
trecho a seguir, o poeta aborda caracteristicas proprias do cotidiano pantaneiro, e como ele se

relaciona com essas particularidades.

Ele é pica na espingarda.

Ele tem brotoeja.

Ele é feio.

Ele ja tem calo de carregar chumbo de fundicao.
E ja sabe fazer uma espingarda.

S&o muitas as obras que nos ddo exemplos de como Manoel de Barros se identifica com
0 ambiente do Pantanal em sua poesia, onde o poeta utiliza elementos e imagens desse
ecossistema ndo sO para expressar sua visao de mundo e sua relacdo intima com a natureza,
mas também para falar sobre si mesmo, sobre quem ele ¢, de onde ele vem, como o mundo, ao
seu modo de ver, é feito, e sobretudo como esse mundo o faz. Uma obra que retrata isso é o

poema intitulado “Um saber do Pantanal”, encontrado no Compéndio para Uso dos Passaros:
UM SABER DE PANTANAL

Eu moro na beira do rio.

Sou do tamanho da sua agua.

Se o rio transborda, meu olho também.

Quando o sol bate na agua, o rio fica cheio de chama.

Se 0 vento varre a agua, o rio se pde a tremer.

Quando o rio se vé em copas de &rvore, meu coragdo se enche de passaros.

Eu moro na beira do rio.

Sou um indio domesticado.

Eu moro na beira do rio.

Sou um homem no interior de um ledo.

Neste poema, Manoel de Barros expressa sua identidade como parte integrante do
Pantanal, personificando-se como um habitante do proprio rio. Ele descreve sua ligacao
profunda com o ambiente ribeirinho, associando-se as caracteristicas e aos movimentos das
aguas. A metafora de ser "do tamanho da sua agua" sugere uma fusdo entre o poeta e o rio,
destacando a intimidade e a comunh&o que ele sente com esse elemento natural. O poema
também revela a influéncia da cultura e da mitologia pantaneiras na visdo de mundo de Manoel

de Barros. Ao se descrever como "um indio domesticado" e "um homem no interior de um



ledo", o poeta evoca imagens simbdlicas que remetem a rica tradi¢do e a natureza selvagem

dessa regido.



CONCLUSAO

A partir desse estudo, pode-se concluir que a criatividade artistica ndo surge apenas de
situacOes previsiveis e planejadas, mas também de um olhar atento para 0 mundo ao nosso
redor. Aqueles que reconhecem o mundo como um milagre se tornam como Manoel de Barros,
jogadores nesse jogo da criacdo artistica, provocando eventos que desencadeiam sua
inspiracdo, mais do que ser um simples poeta. Essa visdo do mundo como um milagre,
conforme descrito por Flusser (2008), implica em perceber a diversidade e complexidade dos
objetos e eventos que nos cercam, e encontrar significado nas situacdes mais improvaveis.

A obra de Manoel de Barros da énfase a singularidade de cada elemento da natureza
retratado em seus versos, 0 que é importante ndo s6 para 0S processos criativos de sua poesia,
mas para a propria percep¢do do mundo, como apontam os fenomenologos, a exemplo de
Sokolowski (2004), .

O conceito de mundo-acidente e milagre, conforme discutido por Flusser, ressalta a
surpreendente diversidade e complexidade do mundo, onde diferentes elementos coexistem
como parte de uma totalidade maior. Essa percepcao nos leva a uma experiéncia enriquecedora
de descoberta e imaginacdo, onde cada detalhe, por mais trivial que pareca, contribui para a
rigueza e complexidade da existéncia. Assim, a criacdo artistica se torna ndo apenas uma
expressdo de individualidade, mas também uma forma de explorar e compreender o mundo em
toda a sua diversidade.

A imprevisibilidade é uma caracteristica marcante na obra de Manoel de Barros, onde
cada verso surpreende com sua assimetria que resulta em perfei¢cdo amorfica, onde a linguagem
se torna um meio de expressdo e exploracdo das multiplas facetas da existéncia. Essa
abordagem poética de Barros encontra eco na proposta dos poetas da Poesia Concreta, que
também buscam redefinir a relacdo entre linguagem e poesia. A manipulacdo criativa da
linguagem ndo apenas oferece novas experiéncias estéticas, mas também amplia o
conhecimento do sentido das palavras, desafiando convencdes e expandindo os horizontes da
expressao poetica.

As obras de Manoel de Barros refletem uma profunda conexdo com a natureza e uma
observagdo minuciosa do mundo ao seu redor. Sua poesia ndo se limita a simplesmente
descrever a paisagem, mas mergulha profundamente na interconexao entre todas as formas de
vida e na reflexdo sobre questfes ambientais e ecoldgicas.

Ao explorar as experiéncias sensoriais na poesia de Barros - 0s sons da natureza, as

texturas do ambiente, os cheiros e sabores da terra - somos convidados a mergulhar em um



universo rico e envolvente, onde cada palavra e imagem nos transporta para uma nova
dimenséo sensorial. Essa imersdo profunda no texto poético resulta em uma fruicdo intensa
para o leitor, que ndo apenas contempla passivamente a obra, mas também interage ativamente
com ela, gerando novos significados e sensacoes.

O fazer poético de Manoel de Barros se funde com a natureza, transcendendo as
fronteiras entre o eu-lirico e 0 mundo exterior. A linguagem poética é usada para descrever
essa fusdo, evocando imagens sensoriais e metaforicas que destacam a interdependéncia entre
0 ser humano e o universo natural. Assim, o poeta se torna um canal para a expresséo da
esséncia da natureza, revelando sua beleza e mistério atraves das palavras.

A relacdo entre o autor e 0 mundo que o cerca é evidente, com o ambiente natural do
Pantanal moldando e nutrindo sua identidade e senso de pertencimento. Elementos como a
chuva, o mato, o brejo, as frutas da infancia e os animais participam ativamente dessa
construcao identitaria, cristalizando as memdrias do poeta e dando cor ao seu eu.

Na poesia de Manoel de Barros, a natureza nao é apenas um cenario onde as lembrancas
da inféncia acontecem, mas € uma parte intrinseca da prdpria esséncia dessas recordacdes. O
mundo externo funciona como um espelho para a alma do autor, refletindo ndo apenas suas
experiéncias passadas, mas também sua visdo de mundo, sua relacdo intima com a natureza e
sua propria identidade.

Os valores da tradicdo, o resgate da memdria e a experiéncia no local de natureza sao
aspectos cruciais do regionalismo presente na obra de Manoel de Barros. Esses elementos se
entrelacam e se complementam, refletindo a esséncia Unica do Pantanal.

Ao resgatar as lembrancas de sua infancia vivida no Pantanal, Manoel de Barros revela
como o ecossistema do Centro-Oeste brasileiro influenciou profundamente sua meméria e, por
consequéncia, seu eu. Sua poesia ndo apenas expressa sua conexao com o ambiente natural,
mas também fala sobre quem ele é, suas origens, suas crengas e como ele percebe o mundo ao

seu redor.



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVES, Rogério Eduardo. Manoel de Barros, o poeta fazendeiro. Dissertacdo de Mestrado.
Universidade de Sdo Paulo. Orientadora: Profa. Dra. lumna Maria Simon. Faculdade de
Filosofia, letras e ciéncias humanas. Sdo Paulo, 2005.

BASEIO, Maria Auxiliadora Fontana. Por uma estética em lingua de brincar: breves
reflexdes acerca da literatura de Manoel de Barros e de Mia Couto. Revista Atlantica, Sdo
Paulo, USP, Departamento de Letras Classicas e Vernaculas, p. 81 — 100, 2008.

BARRQOS, Manoel de,. Meu quintal é maior do que o mundo [recurso eletrénico] / Manoel
de Barros ; 1. ed. - Rio de Janeiro : Objetiva, 2015. recurso digital Formato: epub

. Poesia completa. Sdo Paulo, SP: Editora Leya, 2013.

. Sobre o Viver: Inventario do Chao. Rio de Janeiro, RJ: Editora

Alfaguara, 2004.

. Compéndio para Uso dos Passaros: Um saber de Pantanal. Rio de
Janeiro, RJ. Editora Record, 2001.

. O Livro das Ignorégas: A rua onde eu morava. S&o Paulo, SP.
Editora Salamandra, 1996.

. O Livro sobre Nada. Sdo Paulo, SP. Editora Salamandra, 1996.

Claro, aqui estdo todas as referéncias no formato solicitado:

. Gramatica expositiva do chdo: Poemas. Rio de Janeiro, RJ: Editora

Record, 1996.

. Ensaios fotograficos. Rio de Janeiro, RJ: Editora Casa da Palavra,

2001.
. Retrato do Artista Quando Coisa. Sdo Paulo, SP: Editora Leya,

2012.

. Memodrias inventadas: a infancia. Sdo Paulo: Leya, 1993.

. Memodrias inventadas: A terceira infancia; lluminuras de Martha
Barros. — Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2008.

BERGER, John. Modos de ver. Rio de Janeiro, RJ: Rocco, 2018.

CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade: estudos de teoria e historia literaria. So Paulo:
T.A. Queiroz, 2000.

CANDIDO, Antbnio. O estudo analitico do poema. Sdo Paulo, Humanitas Publicac@es
FFLCH/USP, 1996.

CAMARGO, Goiandira de F. Ortiz de. A poética do fragmentario: uma leitura da poesia
de Manoel de Barros. Tese (Doutorado em Literatura Brasileira). UFRJ, Rio de Janeiro,
1996.

DEPRAZ, Nathalie. Compreender Husserl. Petropolis, RJ: Editora VVozes, 2011.



DEWEY, John. Arte como experiéncia. Sdo Paulo, SP: Martins Fontes, 2010.

FLUSSER, Vilém. Universo das imagens técnicas. Sdo Paulo: Annablume, 2008.

HUSSERL, Edmund. Investigacbes Logicas: Sexta Investigacdo, elementos de uma
enunciacao fenomenoldgica do conhecimento. S&o Paulo: Nova Cultura, 1988.

ISER, Wolfgang. A Estética da Recepcdo e a Teoria do Efeito Estético. Sdo Paulo, SP:
Editora 34, 1999.

PEREIRA, Lucia Miguel. Regionalismo. in Prosa de Fic¢do (de 1870 a 1920). Itatiaia
Limitada, Belo Horizonte, 1988.

SANTOS, Ana Claudia Veras. Manoel de Barros e a poesia das coisas inateis. Revista
entrelacos, v.1 n°8. Jul-Dez, 2016.

SCHOPENHAUER, Arthur. Aforismos para a Sabedoria de Vida. Porto Alegre: L&PM
Editores, 2014,

VALERY, Paul. Poesia e Pensamento Abstrato. in Variedades. lluminuras, Sdo Paulo,
1999.

SOKOLOWSKI, Robert. Introducédo a Fenomenologia. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2004



