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RESUMO

O insdlito, quando de autoria afro-brasileira, assume um lugar na construgdo e
preservacdo da memoria e da identidade negra. Neste trabalho, proponho uma
aproximacao do insélito com a producdo afro-feminina de autoria negra brasileira e o
seu projeto politico e literario por meio da ressimbolizacdo das cosmopercepcdes
(Oyéwumi, 2021), a partir da andlise do conto “Raizes”, da escritora paraibana Clarissa
Moura, extraido da antologia Casa Encantada, O conto Fantastico Paraibano (2023).
Sob otica decolonial, por meio de pesquisa bibliografica com predile¢do a autores(as)
negros(as), busco, no presente trabalho, a compreensdo da producdo do insoélito
contempordneo como uma narrativa de resisténcia, especialmente de autoria
afro-feminina, duplamente (d)enunciativa. Para isso, tomo por base a escrevivéncia
académica (Felisberto, 2020), direcionando a pesquisa e a analise da obra de Clarissa
Moura a partir das cosmopercepgdes afro-brasileiras da Jurema e¢ da Umbanda na
Paraiba (Silva e Ayala, 2000; Santiago, 2008; Lima, 2020), percebendo a constru¢ao
estético-discursiva do texto como uma representacdo simbolica  dessas
cosmopercepgdes. Como método de andlise, estabelego didlogo entre a escrevivéncia
(Evaristo, 2005, 2009, 2020) e a Ferocidade Poética (Silva, 2018) no campo do insolito
alinhadas a literatura-terreiro (Freitas, 2016), tensionando o real da l6gica colonialista

na tentativa de produgao e partilha de conhecimento organico (Santos, 2018).

Palavras-chave: Literatura afro-feminina brasileira; Insélito contemporaneo;

Cosmopercepgoes afro-brasileiras; Clarissa Moura.



ABSTRACT
The unusual, when of afro-brazilian authorship, takes a role in the construction and
preservation of black memory and identity. In this paper, | propose an approximation of
the unusual with the african-women production by black brazilian authors and their
political and literary project through the resymbolization of the cosmoperception
(Oyéwumi, 2021), from the analysis of the tale “Raizes”, by the Paraiba writer Clarissa
Moura, extracted from the anthology Casa Encantada, O Conto Fantdstico Paraibano
(2023). From a decolonial perspective, by means of bibliographical research with a
predilection for black authors, I seek, in this paper, to comprehend the production of the
contemporary unusual as a narrative of resistance, especially by african-women authors,
enunciatory or denunciatory. For this, I take as basis the academic escrevivéncia
(live-writing) (Felisberto 2020), directing the research and analysis of Clarissa Moura's
work from the african-brazilian cosmoperception of Jurema and Umbanda in Paraiba
(Silva e Ayala, 2000; Santiago, 2008; Lima, 2020) perceiving a aesthetic-discourse of
the text as a symbolic representation of these cosmoperceptions. As an analysis method,
I establish a dialogue between the escrevivéncia (Evaristo, 2005, 2009, 2020) and the
Poetic Ferocity (Silva, 2018) in the field of the unusual aligned with the
terreiro-literature (Freitas, 2016), tensioning the notion of real in the colonialist logic in

an attempt to produce and share organic knowledge (Santos, 2018).

Keywords: Feminine afro-brazilian literature; contemporary unusual; afro-brazilian

cosmoperceptions; Clarissa Moura.
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1. DAS TRANSFLUENCIAS QUE ADUBAM A ESCRITA

Como ¢ dificil para nos pensar que
podemos escolher tornar-nos escritoras,
muito mais sentir e acreditar que
podemos! O que temos para contribuir,
para dar? Nossas proprias expectativas
nos condicionam. N2o nos dizem a nossa
classe, a nossa cultura e também o
homem branco, que escrever nao ¢ para
mulheres como nos?

(Gloria Anzaldua)

Cresci ouvindo assobios, cangdes e causos da boca de wum
homem-artista-professor carioca que por uma sequéncia de encontros € migragdes
familiares enraizou-se aqui na Paraiba, onde nasci fruto do amor entre ele e uma
mulher-artista-professora pernambucana. Um desses causos, do qual nunca esqueci,
narra um passeio na mata perto de casa: procurando cajus, papai ouviu um assobio, que
logo respondeu e logo foi respondido e assim ficou, numa conversa com quem na hora
percebeu ser o Curupira, protetor das matas e das florestas, e do qual nunca duvidou. E
nem eu.

Numa légica cultural nacional onde seres encantados e entidades sdo chamados
de folclore, mito, lenda, histdéria de Trancoso ou para boi dormir, sempre acreditei nas
narrativas de memoria que me eram trazidas em momentos de partilha e de afeto.
Lembro, talvez mais tarde, talvez mais cedo — aqui a linearidade do tempo cronoldgico
pouco importa — de ter feito uma amiga 14 em Baia da Traicdo, indigena moradora das
redondezas de uma casa que visitei a passeio na infincia, que contou-me sobre Comadre
Florzinha e ensinou-me a subir em arvores — ainda que por medo nao suba mais.

Rememoro com carinho as histérias de visagens e de um inso6lito tdo cotidiano
que passa despercebido, que as duas familias, materna e paterna, contam nas
festividades e nos encontros casuais. A tia-avo que, no interior do Rio Grande do Norte,
atendia a porta com um facdo e duas pistolas empunhadas. As historias de vovo,
entremeadas pelo real e pela liberdade inventiva de quem conta uma memoria antiga,
deixando duvidas sobre o que realmente aconteceu, e ensinando a arte da escuta. De sua
mae, minha bisavé, Mae Quinha (in memoriam), conhecida por fumar sempre um
cachimbo e curar feridas abertas s6 de nelas encostar suas potentes maos de rezadeira.

Do avo materno, Geraldo, (in memoriam), colecionador de facas e historias estranhas,



13
que ainda hoje descubro, cuja imagem sé conheci num retrato de busto que nunca
esqueco: homem negro escuro, de terno e chapéu pretos, sempre presente no quarto de
vovo Mainha, sua esposa.

Com um carinho um tanto maior penso nas estranhezas com as quais cresci, € €
imperativo falar de vovo Alfredo (paterno, in memoriam), homem sertanejo, pardo e
baixo, que andava pelo bairro com um passaro taxidérmico, empalhado e afixado num
chapéu, ornamentando a cabeca, ¢ moedas nas maos, lancando-as ao chdo para a
diversao das criangas e dos bébados da pracinha. No ultimo estadgio supervisionado em
espaco formal que fiz, encontrei uma menina, agora adolescente, que disse lembrar dele.
Rememorar ¢ bom e € isso que a literatura tem feito por mim.

Todas essas partilhas de uma literatura oral e tdo afetuosa foram me constituindo
de formas que demorei a entender — e que talvez nem agora entenda em totalidade. Foi
no curso de Letras que comecei a perceber outros modos de ler e de existir dentro da
literatura; por eles e neles me encantar e me encontrar.

Foi na literatura contemporanea de autoria negra, especificamente com Torto
Arado, de Itamar Vieira Junior (2019), livro ja solidificado como cléssico atual, que fui
atravessada pelos ecos familiares dessas historias contadas, principalmente as da
infancia de vovo na fazenda, 14 no interior do Rio Grande do Norte. Tragar paralelos
entre a terra potiguar e a Bahia narrada tornou-se um modo de leitura antes mesmo que
eu percebesse. Foi um dos livros que mais demorei para terminar de ler, fazendo muitas
pausas para levantar a cabega (Barthes, 2004), recuperar o folego e o ritmo da leitura,
experienciando reflexdes e sentimentos de retorno. Somente depois de todo esse
processo, descobri que o livro se enquadra mercadologicamente como realismo
fantastico. Comecei entdo, eu, que nunca gostei de fantasia, a pesquisar sobre o género ¢
me encantar pela mistica cotidiana da América Latina. Acontece que a minha coisa era
mesmo com o real. Entre leituras literdrias e tedricas, consolidei o pensamento de que o
realismo fantéstico, dentro da vasta gama do insdlito na teoria literaria (Todorov, 2017),
sempre me foi natural na construcdo de identidade e memoria familiar, compreendido
como real; afastado da posicao tao alheia do maravilhoso.

Entendi, entdo, a partir desse estranhamento e do meu corpo-lugar de mulher
negra, leitora e pesquisadora, meu problema de pesquisa: a classificagdo do fantastico
ndo ¢ suficiente para traduzir e abarcar saberes, memdorias e culturas ancestrais que
muitas vezes constituem a dimensado fantastica dos textos de autoria afro-brasileira.

Em algumas vivéncias, principalmente quando permeadas por saberes

originarios e ancestrais; seja em aquilombamento, confrarias familiares ou de terreiro, o
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insolito €, para as pessoas que leem, (i) denotativo de uma cosmopercepc¢ao (Oyéwumi,
2021) ou (ii) simbdlico dela. Adianto que € nessa segunda hipotese que fundamento este
trabalho.

De outro lado, para a ldgica eurocrista cosmofobica (Santos, 2023), a leitura ¢
estritamente fantdstica a partir da integracdo da leitora e do leitor com o mundo das
personagens (Todorov, 2017). Nesse sentido, compreendo a experiéncia leitora e suas
concepcdes de mundo/realidade em confluéncia com o texto conforme o professor e

pesquisador espanhol David Roas (2014):

A participacdo ativa do leitor €, portanto, fundamental para a existéncia do
fantastico: precisamos colocar a historia narrada em contato com o ambito do
real extratextual para determinar se uma narrativa pertence ao género. O
fantastico, portanto, vai depender sempre do que considerarmos real, e o real
depende diretamente daquilo que conhecemos (Roas, 2014, p. 36).

A vista disso, a presenca das cosmopercepcdes, sejam elas afro-brasileiras ou
indigenas®, no irrompimento do insolito ndo configura parte do género fantastico. Desse
modo, desde as motivagdes pessoais e subjetivas apresentadas que se encontraram com
a pesquisa, delineia-se como tema o insolito contemporaneo imbricado por
cosmopercepcoes afro-brasileiras.

Para escolha do objeto de leitura e andlise, iniciei, entdo, a busca por um texto
literdrio que se encaixasse em meu recorte, a literatura insdlita contemporanea de
autoria negra, feminina, nordestina e paraibana, definido a partir deste lugar de
escrevivéncia académica “aqui entendida como uma possibilidade de interferéncia em
primeira pessoa. Dessa forma, o texto ndo ¢ mais “nosso” nem esconde a autoria atras
de uma terceira pessoa do singular” (Felisberto, 2020, p. 171).

Assim sendo, esse texto que ¢ meu recebe marcas de subjetividade em uma
pesquisa que, embora nao seja memorial, ¢ alicercada e escrevivida com base na minha
experiéncia familiar, leitora e académica a partir de um corpo feminino, negro e
paraibano. Descolonizando o conhecimento (Kilomba, 2019), alterno a voz discursiva
entre a primeira pessoa do singular e a primeira pessoa do plural ao posicionar-me no
texto e, concomitantemente, ecoar conhecimentos advindos das escutas e das leituras

procedimentais a pesquisa.

2 Para mencionar a logica cultural cristd faz-se necessario o uso do termo ‘cosmovisio’, de acordo com o
didlogo que estabeleco entre Oyéwumi (2021), que propde a cosmopercepgdo em oposi¢do a logica
eurocéntrica, ¢ Nego Bispo dos Santos, que apesar de utilizar a ‘cosmovisdo’ para referir-se a 16gica
cosmovisiva politeista (Santos, 2015), define essa ldgica ocidental como eurocrista cosmofébica Santos
(2023). Desse modo, a presenga da cosmovisdo cristd na literatura configura o fantastico, a exemplo de 4
cabega do santo (2014), de Socorro Acioli.
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Nesta jornada de escutas, leituras e escritas, comecei, entdo, por volta de marco
deste ano (2024), a desenvolver uma procura colaborativa por uma voz feminina, negra
e nordestina produzindo o género insolito na contemporaneidade, especificamente aqui
na Paraiba. J4 em abril, conheci e entrei em contato, via rede social Instagram, com
Clarissa Moura, advogada e escritora natural de Jodo Pessoa.

Nascida em 1987, Clarissa Moura ¢ filha do poeta paraibano Paulo Sérgio Vieira
e, conforme conta ao podcast A Breve Historia’, desde pequena teve forte influéncia
literaria: apaixonada por livros e contacdo de historias, comecou a escrever ainda na
infancia, criando historias e livros em sua maquina de escrever de brinquedo que, na
adolescéncia, foi substituida por cadernos, praticando a escrita confessional de didrios.

Foi na pandemia que Clarissa comegou a escrever como oficio, retomando o
habito que cultivava na infancia, com cursos de escrita criativa online. A autora destaca
a importancia do “Clube do Conto da Paraiba” e das oficinas que ainda participa para a
escrita rotineira. Apesar de ter publicado, entre 2021 e 2023, contos, cronicas € poemas
no site Medium®*, afirma que ama produzir contos e ndo se imagina escrevendo outros
géneros, cComo 0 romance.

Como inspiragdo, Clarissa evidencia a escuta dos mais velhos, dos pais, da
propria familia, das historias que as pessoas contam e das respostas para as indagagoes
que faz, fruto de grande curiosidade frente a essas escutas. Também o cinema, a musica
(Podcast A Breve Historia, 2024) e a literatura fantastica (Podcast Um Livro, Uma
Conversa’, 2024). Dessa jung¢do saem textos que vao do insolito a literatura de horror,
como os contos “Bola-de-gude-azul”, publicado na Revista Acrobata (2022), “Quero ir
pra casa”, publicado na antologia Casa Encantada, O conto Fantastico Paraibano
(2023), “Mulher-tornado”, parte da revista literaria Contos de Samsara (2023) e “No
radio a musica toca”, publicado no hub? literario LiteraturaBr (2024).

Explorando temas sensiveis principalmente em personagens infantis e femininas,
Clarissa utiliza da quebra de expectativas de quem 1€ por meio da presenga do anatural e

da violéncia explicita para (d)enunciar vivéncias dessas maiorias minorizadas, como o

> O Segredo de Clarissa Moura, sexto episddio do Projeto Literdrio de Jodo Pessoa, ¢ conduzido por
Marcos Ramos, comunicador, dono do podcast literario A Breve Historia e aluno do curso de Letras da
Unlver51dade Federal da  Paraiba. A entrev1sta pode ser escutada neste link:

4 Plataforma colaboratlva de criagdo e compartilhamento de textos, muito usada por escrltores
emergentes.

> O episddio completo pode ser acessado neste link:
https://open.spotify.com/episode/2TpTAQU7TdzHIS8ZY gY WdS?si=4PX7-0pJS8GgR7nU3tHOng.
 Hub, nesse caso, significa um site que retine informagdes (resenhas, entrevistas, cursos, podcasts etc.)
sobre um tema (a literatura nacional).



https://open.spotify.com/episode/2TpTAQUf7TdzHJ8ZYgYWdS?si=4PX7-0pJS8GgR7nU3tHOng
https://open.spotify.com/episode/6IDoQShbYPC5wyiUT3Evfo?si=VU1vByjgQye-pZuMamaGJQ
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abandono (psicologico/emocional e de incapaz), a negligéncia, a traicdo, a violéncia
fisica e sexual e a morte.

Mediante o contato com os textos de Clarissa, optei pela analise, neste trabalho,
do conto ‘“Raizes”, publicado na antologia Casa Encantada, O conto Fantdstico
Paraibano (2023) cuja leitura ecoou em mim por alguns dias — e segue ecoando aqui
nestas paginas. O conto, que tem como narradora-protagonista a personagem Mariana,
apresenta uma rapida sucessdo de eventos: de uma ida ao banheiro ao fim do mundo
como apresentado no inicio do texto em apenas trés folhas do livro. A narrativa tem
inicio na descri¢ao de uma automutilagao, acao por meio da qual ha o irrompimento do
ins6lito no texto, provocando transformagdes no cendrio € no corpo da personagem
Mariana, que finaliza sua historia na forma de arvore.

Em direcdo a realizagdo dessa andlise literaria, defino como objetivo geral
compreender, sob Otica decolonial, em oposicdo aos modos de escrita e leitura
eurocéntricos, a producdo do ins6lito contemporaneo como uma narrativa de resisténcia,
especialmente de autoria afro-feminina, duplamente (d)enunciativa. Para isso, tenho
como objetivos especificos (i) investigar as relagdes entre o insolito e a producao
literaria afro-brasileira com base na escrevivéncia; (ii) contextualizar a analise a partir
do lugar espacial e historico a fim de compreender os simbolismos religiosos e culturais
sensibilizadores da leitura e, finalmente, (iii) analisar o conto “Raizes” sob a 6tica do
insolito simbolico das cosmopercepcoes da Jurema e da Umbanda.

Isso posto, numa perspectiva decolonial do insdlito, utilizando a escrevivéncia
como método de escrita académica em didlogo com a literatura-terreiro (Freitas, 2016)
como método de anélise na tentativa de producao e partilha do conhecimento organico
(Santos, 2018) originario das escutas “das entranhas do meu povo” (Evaristo, 2016, p.
17), da memoria partilhada em relatos de um insdlito cotidiano imbricado por crengas e
saberes que viajam o espago-tempo at¢é mim em transfluéncia (Santos, 2018),
desenvolvo esta pesquisa a la Paulo Freire quando “a leitura do mundo precede a leitura
da palavra” (Freire, 2022, p. 22), buscando na leitura da palavra, por meio de uma
revisdo bibliografica, explicar (para mim mesma e para quem me 1€) todo o percurso
cognitivo que me trouxe até aqui.

Destaco uma bibliografia majoritariamente negra, com nomes como Concei¢ao
Evaristo (2005, 2009, 2020), Franciane Silva (2018), Henrique Freitas (2016), Mario
Augusto Medeiros da Silva (2013), Nego Bispo dos Santos’ (2015, 2018, 2023),

7 Antonio Bispo dos Santos, intelectual quilombola, &€ popularmente conhecido como Nego Bispo. Neste
trabalho, utilizarei ambos os nomes para fazer referéncia ao autor.
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Oyeéronké Oyéwumi (2021), dentre outros/as autores/as e pesquisadores/as brancos/as, a
exemplo de David Roas (2014), Reginaldo Prandi (2001), Tzvetan Todorov (2017),
Valdir Lima (2020), que vao da teoria e critica literaria as ciéncias das religides,
articulando os saberes entrecruzados nesta jornada.

A partir do exposto, justifico, entdo, a relevancia deste trabalho para a percepcao
dos lugares que ocupa a literatura de autoria afro-feminina negra brasileira
contemporanea, especialmente nordestina e paraibana, considerando o recorte regional
proposto a partir dos modos de vida (r)existentes e (d)enunciados no texto. Assim, o
insolito assume outra camada quando percebido como parte da construgdo e
preservagdo da memoria e identidade negras.

Com vista nesta compreensdo, apresento o capitulo primeiro desta monografia,
intitulado, “Negritude insolita, escrever para (r)existir”’, no qual debrugo-me brevemente
sobre algumas teorias do fantastico, justificando o seu ndo uso para chegar ao insoélito
cotidiano negro-brasileiro, tomando como base a tese do pesquisador Mario Augusto
Medeiros da Silva, publicada em 2013, pela editora Aeroplano, intitulada 4 descoberta
do insdlito: literatura negra e periférica no Brasil (1960-2000). No texto, Medeiros da
Silva discute a produgdo literaria e académica de negras e negros neste recorte de
quarenta anos e a compreende como insoélita sob a otica da resisténcia de nossos corpos
frente a negacdo da negacdo, conceito cunhado por ele. De modo complementar, aponto
a importancia da escrevivéncia evaristiana nessa resisténcia que chamo de insolito
cotidiano ao negro brasileiro, dimensionando a escrita afro-feminina brasileira como
duplamente comprometida com o projeto politico e literdrio de nossas
“vozes-mulheres” na producdo da Ferocidade Poética, conceito elaborado por Franciane
Silva em sua tese de doutorado intitulada Corpos Dilacerados: a violéncia em contos de
escritoras africanas e afro-brasileiras (2018) na qual investiga a subjetivacdo da
violéncia em contos de escritoras afro-brasileiras e africanas, alinhada a ideia que
proponho de mulher-natureza.

Feita essa discussdo inicial, é no segundo capitulo, “Tudo sentido: das
cosmopercepcdes afro-brasileiras aos seus filamentos nas palavras”, que apresento
conceitualmente a ideia de cosmopercep¢do proposta pela pesquisadora nigeriana
Oyeéronké Oyéwumi (2021), em uma contextualiza¢do socioespacial das transfluéncias e
confluéncias (Santos, 2015, 2018) afro-brasileiras e indigenas na Paraiba, identificando
na Jurema e na Umbanda os simbolos percebidos no conto “Raizes” e suas incidéncias

na ferocidade dessa mulher-natureza.
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No ultimo capitulo, “Da lama a paz: ‘sou arvore’”, trago enfim a apresentagdo e
andlise do conto, pensada nas categorias analiticas de personagem com foco na
narradora Mariana e sua mae e de espaco (a casa-mangue e o corpo-raiz), investigando,
em primeiro lugar, as confluéncias entre o corpo da protagonista € o ambiente que a
cerca e que ela cria através da dor e, em segundo plano, a relagdo dela com a figura
materna. Apresento ainda, de modo complementar ao exercicio analitico, uma pequena
curadoria de manifestagdes artistico-culturais e religiosas correlatas aos dominios
naturais presentes na construgdo estético-discursiva da narrativa em didlogo com a
literatura-terreiro (Freitas, 2016).

Desse modo, em retomada, trilho nessas paginas o percurso de volta para a mata
perto de casa falada no inicio deste texto; para as historias de vovd; para o mangue e
seus encantos; para a confraria familiar e ancestral que se apresenta no insolito

cotidiano e que aqui ¢ lida numa logica cultural que a abarca, desafiando (e convidando)

os olhos ex-6ticos @ compreensao.
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2. NEGRITUDE INSOLITA, ESCREVER PARA (R)EXISTIR

Hé um oceano

O mesmo mar cemitério que abriga os
meus antepassados assassinados

Por essa mesma escravidao que ainda
nos oprime

Escrevi

Escrevo

Escreverei

Com letras garrafais

Vermelho-vivo

Pra vocé lembrar que jorrou muito
sangue.

(Cristiane Sobral)

Este primeiro capitulo, dividido em dois topicos: “Negacdo e esperanca: o
insolito enquanto possibilidade” e “Escrever ¢ compromisso: vicissitudes em dupla
face”, discute a configuragdo do insoélito na literatura afro-brasileira contemporanea,
passando por aspectos como o mercado e a categorizacao literdrias eurocéntricas € a
escrita das pessoas negras enquanto resisténcia a essa estrutura, com foco para a escrita
das mulheres negras brasileiras, principalmente no insélito, enxergando no género um

lugar de poténcia criativa e denunciativa.

2.1. Negacio e esperanca: o insolito enquanto possibilidade

Nada me surpreende do invisivel que colho. Sei
que a vida ndo pode ser vista s6 a olho nu. De
muitas historias ja sei, pois vieram das entranhas
do meu povo. [...] Hio de me perguntar por que
ouco entdo as outras vozes se ja sei. Ougo pelo
prazer da confirmacdo. Ouco pela particdo da
experiéncia de quem conta comigo € comigo
conta (Evaristo, 2016, p. 17).

Em seu livro Historias de Leves Enganos e Parecencas (2016), de contos e
novela, Concei¢dao Evaristo declara escrever historias ja sabidas do seu — do nosso —
povo. A escrevivéncia €, sobretudo, coletiva, carregando na circularidade do
escrever-viver e viver-escrever vozes que ecoam e se multiplicam, numa escrita que

“ndo se esgota em si, mas, aprofunda, amplia, abarca a histéria de uma coletividade”
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(Evaristo, 2020, p. 35). A vista disso, ao trazer para a superficie do texto “quem conta
comigo e comigo conta”, a autora aponta o carater politico da escrita, junto a
responsabilidade da inscrituragdo de si e do outro presente na escuta e escrita literaria
que, nesse contexto, focaliza a partilha de histérias ancestrais transmitidas oralmente.
Histérias de Trancoso, de pescador e causos sdo alguns dos nomes dados ao
inso6lito oral cotidiano, especialmente se afunilarmos o recorte para as regides Norte e
Nordeste € os interiores do Brasil. Junto a esses, somam-se os itans®, os pontos de orixas
e entidades, cantigas, ladainhas... enfim, uma vasta gama de repertorio narrativo e
poético que precedem a grafia do texto escrito e que ndo podem ser deixadas de lado
quando pensamos na inscrituragdo dessas histdrias na memoria e imaginario coletivos.
Sobre o papel do contador de historias para os povos originarios, o escritor indigena

Sateré-Maw¢ Tiago Hakiy afirma:

O contador de histdrias sempre ocupou um papel primordial dentro do povo,
era centro das atengdes, ele era o portador do conhecimento, ¢ cabia a ele a
missdo de transmitir as novas geracdes o legado cultural dos seus ancestrais.
[...] Esta literatura tem contornos de oralidade, com ritos de grafismos e sons
de floresta, que tem em suas entrelinhas um sentido de ancestralidade (Hakiy,
2018, p. 37).

Assim, recorro também a oralitura (Martins, 2003) como conceito caro a
resisténcia e preservacao da cultura e memoria afro-brasileira e indigena por meio do
corpo e da performance. De tal modo, quando o insdlito cotidiano alcanga a tessitura da

palavra escrita,

Essas incursdes que irrompem a lei natural das coisas e que tendem a
provocar no/a leitor/a “hesitagdo” podem leva-lo/a a uma possivel leitura do
livto pela via critica ocidentalizada, enquadrando-o como literatura
fantastica, pela ocorréncia do insélito. Todavia, a nosso ver, a construcdo de
tal expediente se alicerga sob outros pilares, se levarmos em conta os
discursos de Conceigdo Evaristo como tedrica da literatura (Silva, 2016, p.
105).

No prefacio do livro Historias de Leves Enganos e Parecengas, a professora e
pesquisadora negra Assun¢do de Maria Sousa e Silva constrdéi uma contraposicao entre
aspectos da teoria e critica literaria candnicas e a leitura/escuta do “invisivel” ao qual
Evaristo faz referéncia na abertura do livro. Ao apontar o conceito da escrevivéncia
enquanto mecanismo de enfrentamento e ficcionalizacdo da realidade alinhado ao
realismo animista, caracteristico por apresentar “estratégias concebidas por um modus
operandi revelador da maneira de pensar, de ser e de existir de uma dada comunidade
cujas origens advém da didspora africana” (Silva, 2016, p. 106) como pilares

mobilizadores da leitura de Historias de Leves Enganos e Parecengas, a autora

8 Estéria, mito, fibula (itan asan); lenda (itan atowodowd) (Milagres, s.d., p. 67).
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demonstra um percurso de leitura e compreensao também aplicavel ao conto, “Raizes”,
de Clarissa Moura (2023), que sera analisado neste trabalho.

Muitos leitores e leitoras adentram o texto em busca de uma linearidade que nao
existe na confluéncia da escuta do invisivel, das rodas, das giras, das encruzilhadas, das
ancestralidades e das cosmopercepgdes que atravessam esses textos € constituem o
ins6lito aqui abordado. E necessario um modo de ler outro, uma vez que os modos de
escrever também sdo outros. A esse respeito, o fildsofo e linguista bulgaro, Tzvetan
Todorov, em um de seus muitos textos sobre a literatura, Introducdo a literatura
fantastica (2017), fala sobre o papel do/da leitor/a no texto fantastico: “O fantastico
implica, pois, uma integra¢do do leitor com o mundo dos personagens; define-se pela
percepcao ambigua que o proprio leitor tem dos acontecimentos relatados™ (p. 19). Essa
integragdo entre o0 mundo de quem I¢ e o mundo do texto ¢ ampliada quando saberes

populares e ancestrais, mitos e lendas ocupam o lugar da literatura:

Historias orais, ditados, provérbios, assim como uma gama de personagens
do folclore brasileiro, sdo herangas das varias culturas africanas aqui
aportadas e podem ser entendidas como icones de resisténcia das memorias
africanas incorporados a cultura geral brasileira, notadamente a vivida pelo
povo (Evaristo, 2009, p. 19, grifo proprio).

Revela-se na  tessitura da  literatura  afro-brasileira um  fazer
politico-tematico-estético, em maior ou menor medida, que opera pelas vias marginais
da resisténcia da populagao negra.

Desse modo, as discussdes supracitadas, assim como a “inclusdo do
imprevisivel” e a “incursdo da imprevisibilidade” ao sobrepujar o “natural” comentadas
por Assun¢do Silva (2016) relacionam-se a negagdo da negacdo de Mario Augusto
Medeiros da Silva (2013). Para o autor, de um lado esta a materialidade, as condigdes
historico-sociais circunscritas pela escraviddo e as diversas formas de racismo sob as
quais os negros ¢ negras vivem. Essa ¢ a negacao do sujeito negro enquanto pessoa —
ideia que associo ao Ideal do Ego na perspectiva apontada por Neusa Santos Souza
(2021), de que o Ideal do Ego ¢ branco e o negro ndo pode, portanto, alcangé-lo,
vivendo em uma eterna ferida narcisica: aqui, “na constru¢do de um Ideal de Ego
branco, a primeira regra basica que ao negro se impode ¢ a negacdo, o expurgo de
qualquer ‘mancha negra’” (Souza, 2021, p. 34).

Em contrapartida, para curar-se da ferida narcisica, o negro precisa criar para si
um outro Ideal do Ego, com a sua face. E parar de olhar-se no espelho de Narciso e
passar a ter como referencial a imagem refletida no espelho das yabas® Oxum e Iemanja

(Evaristo, 2020). Essa subversdo ¢ também a negacdo da negagdo de Silva (2013), da

% Orixas femininas.



22
afirmacdo do eu-sujeito social e criador de uma literatura propria, que fala das vivéncias
dos negros e negras brasileiros — especialmente, mas ndo s6 — para 0s negros ¢ negras
brasileiros. E isso o que o autor chama de insélito: “O insélito opera ndo como um
elemento do universo fantdstico; mas sim, como uma via de mao dupla do quotidiano”
(Silva, 2013, p. 17).

Encontro no insoélito, assim como Silva (2013), lugar intrinseco a literatura
afro-brasileira € a sua resisténcia em territorio nacional e literario, num modo de
inscrituracao das vivéncias de povos — negros e indigenas, que também podem ter suas
literaturas entendidas a partir desse conceito/lugar — alijados da historiografia, literatura
e memoria oficiais.

Isso posto, ndo adoto, neste trabalho, o realismo animista dos textos africanos,
tampouco o fantastico ou o real maravilhoso latino-americano. Importante destacar,
aqui, para melhor compreensdao das proposi¢des apontadas, que o realismo animista
trata especificamente das literaturas produzidas em Africa, nas quais a dimensdo
sobrenatural ¢ entendida como parte das cosmopercep¢des do continente a partir da
conexao entre ser humano e natureza, configurando a constitui¢ao do real. O realismo
fantastico, por outro lado, necessita da quebra do real na sua produgdo de sentidos, do
sobrenatural no lugar de transgressdo a noc¢do da realidade tangivel de quem I&.
Aproxima-se, assim, do real maravilhoso, que também funciona com base no mundo
extratextual material, mas distancia-se quanto a abordagem do sobrenatural, que,
embora nao reflita a l6gica cultural do/da leitor/a, € naturalizado no interior do texto. E
por todos esses géneros passa o insodlito, a representacdo dos elementos incomuns,
anaturais e sobrenaturais na literatura, que varia em estrutura estético-discursiva a partir
dos lugares socioculturais ocupados por quem escreve e por quem €.

Assim, acredito que o insolito afro-brasileiro contemporaneo apresenta
caracteristicas dos géneros supracitados, a respeito principalmente da escrita urdida por
cosmopercepgdes, “com o modo de pensar e viver a realidade” (Vargas e Silveira, 2014,
p. 209) e da formacdo identitaria e cultural imbricada pela fé na construcdo de um
mundo que expande o real dos textos da América Hispanica, mas que distancia-se deles
num hibridismo proprio, que banha-se nessas fontes e emerge algo novo,
intrinsecamente brasileiro como tantas outras expressdes culturais e religiosas que aqui
reelaboramos por meio de processos simbidticos, sincréticos e hibridos (Bernd apud
Lima, 2020) na formacao das identidades nacionais, ressimbolizadas e reinventadas a

partir das reminiscéncias e resisténcias africanas e indigenas dentro do colonialismo.
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Outro aspecto em que a concep¢do de insolito aqui defendida se destaca em
relagdo aos demais géneros e subgéneros entre o estranho e o maravilhoso (Todorov,
2006) ¢ a sua forte presenca na contemporaneidade. Se considerarmos o recorte
territorial da América Latina, é notavel a ascensdo do realismo maravilhoso como
estratégia narrativa de enfrentamento e escape as politicas totalitaristas, ditatoriais e a
censura do século XX (Garcia, 2016). Esse contexto de producao ¢ percebido no Brasil
em menor nivel quando comparado aos demais paises hispano-americanos, diminuindo
ainda mais quando pensamos na publicacdo de autoria negra e feminina no género:
destaco os romances Agua Funda (1946), da escritora e pesquisadora paulista Ruth
Guimaraes e A mulher de Aleduma (1981), da escritora baiana Aline Franca.

Percebo, no entanto, um movimento crescente na literatura contemporinea
brasileira, sobretudo na producgdo literaria de minorias sociais (de raca, género e
sexualidade), a exemplo das seguintes obras, todas de autoria negra: Historias de Leves
Enganos e Parecengas (2016), contos e novela de Concei¢do Evaristo, mineira; Alma
Cativa (2019), romance da escritora e pesquisadora baiana Margarete Carvalho; Torto
Arado (2019) e Salvar o Fogo (2023), romances de Itamar Vieira Junior, baiano; A
Noite Cai: Seis Luas Cheias (2020) ¢ O Chamado de Ifd (2023), contos do escritor
ndo-bindrio Camila Cerdeira, cearense; Mata Doce (2023), romance de Luciany
Aparecida, baiana; “Terra de sangue” (2021) e “Voa Sereia” (2021), contos da paraibana
Clarissa Moura — escritora pesquisada neste trabalho a partir do conto “Raizes” (2023).

Relaciono esse movimento com o que diz o critico e teorico da literatura
brasileira Alfredo Bosi (2002) sobre a resisténcia enquanto tema e processo inerente a
escrita, que adentra as discussdes artisticas e culturais substancialmente a partir da luta
contra o fascismo, atando os sujeitos escritores e escritoras ao seu contexto historico.
De modo corroborativo, o socidlogo e critico literario Antonio Candido (2006) aponta
como o externo (a dimensdo social) se torna interno (a dimensao literdria) a partir da
constituicdo estrutural do texto. O recorte temporal apresentado acima denota, portanto,
um contexto politico de vulnerabilidade dos sujeitos e sujeitas escritores/as, explicando,
por essas vias, o crescimento do insolito como modo de resisténcia e escapismo — o que
nao deixa de ser um enfrentamento.

Faco aqui um adendo, e retorno a Silva (2013), para apontar a resisténcia na
forma de permanéncia da literatura afro-brasileira, que ocorreu — e ocorre, ainda —
muito por meio das publicagcdes independentes e das autopublicagdes, que se
reinventam em forma, a exemplo dos zines, dos blogs, dos sites e dos e-books, mas,

sobretudo, das antologias e coletaneas literarias, a exemplo dos Cadernos Negros,
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publicados desde 1978 até o presente, configurando um grande, se ndo o maior,
referencial de resisténcia literaria, politica e social na literatura afro-brasileira, de
extrema importancia para a perpetuagdo da arte e cultura negra no Brasil.

De mesmo modo, destacam-se também as antologias Axé: Antologia
Contemporanea de Poesia Negra Brasileira (1982), Poesia negra brasileira: antologia
(1992), Quilombo de palavras: a literatura dos afro-descendentes (2000), dentre outras
séries de livros e editoras, tais como a Editora Malé (Rio de Janeiro), Didlogos
Insubmissos (Bahia), Mazza (Minas Gerais), Nandyala (Minas), Padé Editorial
(Brasilia), Selo Negro (Sao Paulo), Triluna (Paraiba), entre tantas outras editoras e selos
editoriais comprometidos com a disseminacdo da leitura e escrita de textos
afro-brasileiros, que para o autor cumprem “o papel estético e politico de aglutinar o
que ¢ disperso, indigente, desconhecido ou inédito, conferindo assim estatuto de
cidadania a produ¢ao marginal da Literatura Negra” (Silva, 2013, p. 92).

Essa aglutinagdo ocorre também com as literaturas de autoria indigena,
LGBTQIAP+, feminina, regional e tantas outras identidades e pertencimentos
marginalizados dentro da sociedade e da literatura brasileira. A exemplo disso, temos a
obra de Clarissa Moura, mulher negra e paraibana, que deixou as paginas virtuais do
site “Medium”, no qual realizava a publicacdo de contos, cronicas e poemas de forma
independente para participar de antologias e concursos literarios, como O Livro das
Marias 1V: o feminino vestido de fé (2022) e Casa Encantada, O conto Fantastico
Paraibano (2023).

Assim, ancorada na resisténcia politica, estética e mercadolégica imanente ao
inso6lito, tendo em vista as consideracdes apontadas em confluéncia com o recorte do
meu objeto de estudo, aqui reiterado como o conto insolito de autoria feminina,
afro-brasileira e nordestina (paraibana) contemporanea, apoio-me no insoélito cotidiano
negro brasileiro como modo de andlise, constituido por cosmopercepgdes
afro-brasileiras, indigenas e cristds (Cf. Evaristo, 2009, p. 18-19) e pela criacdo de
mundo surreal, no sentido estrito da palavra. Ademais, mobilizo na leitura o
encantamento, que, na sua dimensdo de experiéncia de ancestralidade, “supera a
experiéncia artistica do arrebatamento quando, pela beleza ou pelo estranhamento,
somos arrastados ao mundo das sensagdes, ainda que abstratas e racionais, sem termos
como nos defender, visto que arrebatados estamos” (Oliveira, 2012, p. 43-44).

Exemplifico, pois, esse modo de andlise, por meio do proprio texto que serd

analisado: “Comego a flutuar no rio que se tornou meu quarto. Tento mergulhar. As
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cobras seguem gritando, premendo meu corpo, que ja ndo tem forma humana. Tento
nadar, meus bragos-galhos pesam” (Moura, 2023, p. 118).

Evitando adentrar prematuramente a analise literaria, destaco aqui simbolismos
que atravessam este trecho e todo o conto a partir das imagens e sensacdes construidas e
desencadeadas: O rio, um dos simbolos de Oxum e de Nana, orixas das aguas doces e
das aguas, respectivamente; as cobras, figuras polissémicas, que variam de significados
entre protecdo dos rios, da natureza em geral (a Cobra Grande do Rio Gramame, o
Boitata/Batatao) e da forca dos Caboclos (Caboclo Tupinambé e Caboclo Cobra Coral),
nas cosmopercepgoes afro-brasileiras, e de perigo e falsidade, encontrado em musicas
da capoeira (Um conselho dos velhos mestres da capoeiragem, do Contramestre Faisca,
Cobra Veneno, do Contramestre Formiga etc.) e coco de roda (4 cobra, do Coco de
Roda e Ciranda do Mestre Benedito, Cobra verde, ndo me morde, de Dona Selma),
além da relagdo do animal com a falsidade fortalecida pelo mito do jardim do Eden na
cosmovisdo cristd, em que a cobra fala com Eva assim como as cobras do conto gritam
com a protagonista; e dos galhos, que representam dualmente a protecdo e o perigo.

Nada ¢, portanto, uma coisa s6; a compreensao de bem e mal, caracteristica da
tradicdo cristd, ¢ aqui inexistente. As energias e encantamentos evocados pelo texto

coexistem em equilibrio, confluindo e transfluindo:

O nosso movimento ¢ o movimento da transfluéncia. Transfluindo somos
comeco, meio e comeco. Porque a gente transflui, conflui e transflui. Conflui,
transflui ¢ conflui. A ordem pode ser qualquer uma. Para nds, o contetido
determina a forma e a forma determina o contetido. [...] Os eurocristios
colonialistas s6 podem ir e refluir, porque ndo circulam, como nos (Santos,
2023, p. 30-31).

Esse modo de leitura, ¢ também de vida, da circularidade, que para Santos
(2023) se d4a no contexto contra-colonial de quilombo, ¢ percebido também na
epistemologia decolonial dos terreiros, dos pontos, das performances e da cultura que a
reproduz em outros produtos culturais que, aos olhos ex-oticos (Martins, 2003),
configura o insélito. Ao escrever essas presengas e pertencgas, seja por meio da evocagao
direta ¢ do chamamento pelo nome, seja por meio de seus simbolos como parte do
ins6lito no projeto literario, esses autores convocam o leitor a co-memoracgao, isto ¢, a
lembranga do coletivo (Pereira, 2014), das proprias vivéncias a partir da literatura. Esse
continuo ¢ também parte da negagdo como forga motriz para a vida e para a criatividade

em retroalimentacao; € a circularidade que nos mantém cultural e materialmente vivos.
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2.2. Escrever é compromisso: vicissitudes em dupla face'’

Parafraseando o rapper Sabotage'', reafirmo o titulo da se¢do: Escrever é
compromisso. Com vista em todo o exposto anteriormente neste capitulo, da negagao
vertida em criagdo, quando feita pelas maos de mulheres negras a escrita afro-brasileira
toma algumas novas formas. Essa discussdo passa pelas palavras de escritoras como
Maria Firmina dos Reis, que inaugura a auto-representacdo e escrita do eu
afro-feminino em Ursula (1859), mais tarde Carolina Maria de Jesus com Quarto de
Despejo (1960), chegando em Geni Guimaraes, Concei¢ao Evaristo, Miriam Alves,
Cristiane Sobral e tantas outras vozes-mulheres cada vez mais conscientes do projeto

politico do proprio texto:

H4 uma consciéncia politica, ideoldgica e estética e uma referéncia as
tradigdes, a ancestralidade, a contemporaneidade e um protagonismo negro
na contagdo de historias na prosa e na poesia. [...] como escritora, creio na
estética literaria afro-brasileira como um discurso consciente, um manifesto
de sobrevivéncia e resisténcia do povo negro. Seria uma estética do discurso.
Além do panfleto, essa linguagem tem um compromisso com o leitor, com os
afetos, deseja afetar e ser afetada, ¢ humanista por exceléncia (Sobral, 2017,
recurso online).

Muito além da interseccionalidade entre género e raca que atravessa a dupla
condicdo da mulher negra no Brasil e da representagdao subjetiva desses corpos, nao
mais objetos planos e exdgenos, encontramos na superficie do texto uma estética impar,
que revela um modo de ser e estar no mundo.

Como parte dessa estética destaca-se a justaposicdo hifenizada de palavras, a
exemplo do proprio conto ‘“Raizes”, de Clarissa Moura, com as expressoes
‘mangue-vermelho’ e ‘corpo-raiz’, justaposi¢des presentes em obras de tantas outras
escritoras negras brasileiras. Freitas (2016) explicita essa justaposi¢do a partir dos seres
hifenizados: “individuos atravessados por uma dupla ou mais experi€ncias de pertenca
que coexistem tensamente, constituindo-os a partir de complexos processos de
deslizamentos de identificacdes” (p. 196). Embora essa colocacdo do autor seja a
respeito do recorte de classe e de raga, a coletividade discursiva nos ¢ comum na
resisténcia a imposi¢ao da Outridade (Kilomba, 2019).

As vozes-mulheres que acima evoco dao nome ao poema de Concei¢do Evaristo
que resgata essas vozes concomitantes das figuras fémeas de bisavo, avo, mae e filha,

demonstrando um discurso conjunto, conforme observado:

' Dupla face, aqui, faz referéncia ao texto “Género e Etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face”, de
Conceigao Evaristo (2005).

" A miusica em questio ¢ “Rap é Compromisso” (2001), composta por Sabotage e interpretada pelo
rapper em parceria com Negra Li. Dentre as denuncias sociais presentes na letra, o verso que d nome a
cangao reforca a responsabilidade politica e social do artista.



“Vozes-Mulheres”, Conceigdo Evaristo

A voz de minha bisavo
ecoou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e
fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fard ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.
(Evaristo, 2017, p. 24-25).
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Na poesia indigena, Trudrud Dorrico (2017) nomeia essa tessitura unissona e

plural como eu-nos lirico-politico. Na filosofia Ubuntu, “eu sou porque nds somos”. Na

literatura afro-brasileira de autoria feminina, ¢ a propria Conceicdo que pensa a

Escrevivéncia.

Essas escritoras buscam na historia mal-contada pelas linhas oficiais, na
literatura mutiladora da cultura e dos corpos negros, assim como em outros
discursos sociais elementos para comporem as suas escritas. Debrucam-se
sobre as tradi¢des afrobrasileiras, relembram e bem relembram as historias de
dispersdo que os mares contam, se postam atentas diante da miséria e da
riqueza que o cotidiano oferece, assim como escrevem as suas dores e

alegrias intimas (Evaristo, 2005, p. 224).

A dimensdo ex-Otica da leitura ¢ revelada ndo apenas nas vozes plurais

manifestas no cotidiano e no encantamento (Oliveira, 2012) — que ndo ¢ maravilhoso,

mas ancestral. O insdlito, na perspectiva aqui abordada, apresenta-se também como

enfrentamento as

idiossincrasias e violéncias sofridas na dupla condicdo de
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mulher-negra escrevivente/vivida por meio da quebra da razdo e da ordem natural das
coisas que irrompem no texto. Temas comuns a escrita e a corporeidade afro-feminina
como fertilidade, sexualidade, violéncia sexual, soliddo e tantos outros que constituem a
dororidade — conceito elaborado pela professora e escritora negra Vilma Piedade (2017)
para tratar das dores e dos enfrentamentos em intersec¢do que unem as mulheres negras
— delineiam-se pelas vicissitudes no inexplicavel, especialmente quando por meio da
natureza e seus dominios, como ilustrado no conto “Terra de sangue”, da escritora negra

paraibana Clarissa Moura:

Navego com uma forca bruta, incompreendida. Sinto-me forte, mas cansada.
Hoje chorei, corri, deixei um rastro de sangue no solo, tornei-o fértil, reguei
com minhas lagrimas, pari coragem.

Nasceram flores ali, naquele solo seco, repleto de rachaduras que minavam
sangue, o meu sangue, o sangue dos meus filhos. Ovulos, ovos, broto, flores,
florescendo.

Entre raizes, sigo espalhando essa for¢a que transcende o ttero, o ventre e a
mente. Ela vem de mim, pulsante, certeira, afiada como uma adaga que
outrora cortou minhas entranhas, meus sonhos e me atirou em um rio que
secou. (Moura, 2021, recurso online).

Serafina Ferreira Machado, em “Literatura afro-feminina: uma escrita de
cobranga”, afirma que “o corpo afro-feminino tem sido um lugar de enunciacgdo, as
quais através de suas falas sintomadticas, metonimicas, metaféricas e, mesmo
silenciosas, tém produzido um outro discurso” (Machado, 2012, p. 140). A prosa de
Clarissa Moura, embora advinda do mesmo corpo-lugar afro-feminino, utiliza recursos
diferentes em suas denuncias e enunciados ao produzi-los por meio do insdlito, onde
tudo o que seria lido como metaférico tem o poder de ser transformado no real.

Ao intercambiar as dimensdes fisicas e sensoriais do corpo com a ecologia,
numa relagdo ndo de equivaléncia, como numa metafora, mas de causalidade entre a
fertilidade da mulher e do solo, visto que “essa for¢a [...] vem de mim”, a autora
redimensiona a figura feminina para além do seu corpo, transmutando-a na propria mae
natureza. Penso, entdo, na mulher-natureza. Nao em consonancia com Conceigdo
Evaristo (2005) ao falar de Gabriela, de Jorge Amado, arquetipicamente como uma
“mulher-natureza, incapaz de entender e atender determinadas normas sociais” (p. 220),
mas em diregdo oposta a essa e tantas outras representacdes da mulher negra na
literatura hegemonica brasileira, rejeitando também o estereotipo da desumanizagao por
meio da animalidade e da irracionalidade.

A mulher-natureza aqui proposta opera como a feminina for¢ca motriz; essa
forca, agente da natureza e de si mesma, que tudo consome a medida que, motivada pela
dor, raiva, tristeza e outras sensacdes que a permeiam oriundas das violéncias sofridas,

inverte a logica e reverte seus sentimentos em poténcia — de criagdo e destrui¢do, de
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vida e de morte. “A raiva, o falar-se através da raiva, se constitui num ato essencial de
sobrevivéncia [...]. Focalizada com precisdo, a raiva pode se tornar uma fonte poderosa
de energia que serve ao progresso ¢ a mudanga.” (Machado, 2012, p. 143).

Percebo, na beleza da transformacao, que carrega em si todo esse potencial, a
presenca de uma Ferocidade Poética na narrativa, conceito cunhado por Franciane Silva
(2018), que denota “uma realidade na qual os personagens, mesmo com a vida marcada
por violéncias, misérias e abandonos, ndo sao brutalizadas” (p. 165-166). Nesse sentido,
a mulher-natureza anda lado a lado com a Ferocidade Poética: a metamorfose do corpo
¢ o equivalente anatural da construgdo narrativa do realismo das violéncias
interseccionais urdidas pelo belo.

No conto de Clarissa Moura essa poeticidade é expressa desde a estrutura do
texto: periodos curtos determinam o ritmo da leitura a0 mesmo tempo em que ensejam
uma prosa poética; uma narrativa lirica da nossa heroina que tem por finalidade a
libertacdo desse corpo aprisionado na categoria de Outro, do assujeitamento e das
violéncias que dele advém. Para Mariana, tornar-se mulher-natureza ¢ a realizacdo da
“vontade de vingang¢a e de morte” (p. 117) para poder, enfim, alcancar a paz,
ressignificando o corpo do sofrimento a subversdo em uma profunda conexao com o
meio ambiente. Em uma cadeia de transformagdes, a fraqueza precede a forga, a agonia
precede a calmaria. A mulher-natureza passa da condi¢do humana a deusa. Desse modo,

alinha-se a Concei¢do Evaristo poeta, no seu texto “Eu-Mulher”'*:

Eu fémea-matriz.

Eu for¢a-motriz.
Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

(Evaristo, 2017, p. 22-23).

Esta mulher-natureza e insdlita, que experiencia em seus sentidos o
encantamento, ¢ inscrita em personagens como Luzia, de Salvar o Fogo (Itamar Vieira
Junior, 2023), Cunhatai, de “Historias de amor: a mulher que despertou nas asas do
Criador” (Eliane Potiguara, 2018) e especialmente Mariana, narradora-protagonista do
conto “Raizes” (2023), de Clarissa Moura, escritora e advogada paraibana, que
fomentou essa proposicdo e leitura conceitual. Autodefinida em sua biografia do site

Medium como alguém que esta se tornando uma “escrevivente do mundo”, Clarissa tem

12 Poema publicado no livro Poemas da recordagdo e outros movimentos (Evaristo, 2017) pela editora
Nandyala.
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mais de 40 textos publicados no periodo entre 2021 a 2023 na plataforma'®, que variam
de crbnicas e poemas a contos, sendo este ultimo o seu foco como escritora. Nas
paginas impressas, Clarissa publicou em diversas antologias literarias, tais como Tantas
Palavras (Sanhaua, 2022), Casa Encantada, O conto Fantastico Paraibano (Arribaga,
2023), e O Novo Horror, V.2 (O Grifo, 2024).

Membro do Clube do Conto da Paraiba e atuante no coletivo “Mulherio das
Letras da Paraiba”, a literatura de Clarissa Moura €, sobretudo, de horror e do insoélito.
Segundo a propria autora, em entrevista concedida a radio Parahyba FM no programa e
podcast “Um Livro, Uma Conversa”, em didlogo com a também escritora paraibana de
insolito Isabor Quintiere, “aquela experiéncia dessa coisa da estranheza, né? E ¢ legal.
Pra mim, a escrita ela ¢ muito importante nesse papel; a literatura ela tem esse papel, de
voce sair do que ¢ a normalidade [...] se despir do racional” (2024).

O desnudamento do racional ¢ constituinte da negacao criadora. Negacao das
opressoes raciais e de género, do silenciamento, da subserviéncia, da morte subjetiva do
eu-mulher-negra. Por meio da literatura pode-se criar e recriar mundos e possibilidades
de enfrentamento e resisténcia. O insoélito rejeita a explicagdo, a prestacao de contas ao
verossimil. Ainda assim, encontra-se nos textos cenarios de um realismo e realidade
cruéis. Um tema comum aos textos de Clarissa ¢ a violéncia fisica, muitas vezes ligada
ao abandono ou negligéncia e a soliddo. A presenca do insolito, de transformar em
grotesco, estranho ou maravilhoso as sensacdes corpdreas e as intangiveis advindas da
dor ¢ catartica; libertadora. O atravessamento da ancestralidade amplifica e ecoa essa
libertacdo. Nao se trata apenas de uma personagem lutando contra o seu agressor; ela
carrega em si, com as transformagdes anaturais que a acometem, a forca e a protecdo
das yabds Nana e Oxum, manifestas em seus simbolos e dominios, assim como as
peconhentas cobras e outros encantamentos que fortalecem essa mulher-natureza.

No capitulo seguinte, abordaremos as cosmopercepgdes que perpassam o conto

0s seus simbolismos.

13 As autopublicagdes da autora podem ser lidas aqui: https:/clarissagmoura.medium.com/.
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3. TUDO SENTIDO: DAS COSMOPERCEPCOES AFRO-BRASILEIRAS
AOS SEUS FILAMENTOS NA PALAVRA

E Nani é

E Nani

Senhora das 4guas turvas
Nana ¢ iaba

Em Orum vive nana Buruqué
Saluba linda senhora

Viva seu poder

(Dominio publico)

Para entendermos como se ddo os imbricamentos das cosmopercepgdes
afro-brasileiras na vida e no texto, nos voltamos aos conceitos de transfluéncia e
confluéncia elaborados por Nego Bispo dos Santos (2015, 2018), em direcdo as praticas
religiosas e culturais que, hibridizadas, compdem nosso modo de sentir o mundo,
sobretudo na Paraiba, uma vez que este trabalho focaliza a escrevivéncia dos
corpos-lugares meu e de Clarissa Moura, ambas paraibanas. Assim, lendo o texto a
partir de uma légica cultural religiosa que nasce aqui, encontro em Nana um modo de

leitura da mulher-natureza expressa no capitulo anterior.

3.1. A for¢ca Nani no terreiro da palavra

O termo cosmopercepgdo, notado ao longo do capitulo anterior, ¢ focalizado na
discussdo a partir do momento em que entendemos ndo bastar a cosmovisdo, uma vez
que, conforme pontua a pesquisadora nigeriana Oyéronké Oyéwumi (2021), o sufixo da
visdo nos limita, reduzindo os modos de vida, cultura e ancestralidade afro-diasporica

ao sentido concernente aos olhos. Para Oyéwumi (2021):

O termo “cosmovisdo”, que ¢ usado no Ocidente para resumir a logica
cultural de uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E
eurocéntrico usa-lo para descrever culturas que podem privilegiar outros
sentidos. O termo “cosmopercep¢do” ¢ uma maneira mais inclusiva de
descrever a concepgdo de mundo por diferentes grupos culturais (Oyéwumi,
2021, p. 42).
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Desse modo, compreendendo a logica cultural'* afro-brasileira como algo que é,
além de visto, tocado, cheirado, provado, ouvido, escutado; conhecido através dos
diversos sentidos, percebido com o corpo e para além dele experienciado, quando
pensamos nas manifestagdes artistico-culturais e religiosas em contexto de Brasil, essas

experiéncias misturam-se as indigenas:

A surpresa para os colonialistas ¢ a felicidade para nds é que, quando nds
chegamos ao territorio dos indigenas, encontramos modos parecidos com o0s
nossos. Encontramos relagdes com a natureza parecidas com as nossas.
Houve uma grande confluéncia nos modos e nos pensamentos. E isso nos
fortaleceu. E ai fizemos uma grande alianga cosmolodgica, mesmo falando
linguas diferentes. Pelos nossos modos, a gente se entendeu (Santos, 2018, p.
47).

Dentre as confluéncias entre os negros africanos trazidos no trafico atlantico e os
indigenas originarios desta terra destaca-se, no sentido das aliangas cosmoldgicas, o
culto da Jurema, cujo simbolo sagrado da arvore da jurema, de tradi¢do indigena
(Santiago, 2008) ¢ hibridizado (Lima, 2020) com elementos de matriz africana: “A
jurema sagrada ¢ um dos varios cultos com fortes marcas indigenas que se mesclaram
com tragos do catolicismo popular e das religides negras do Brasil — candomblé e
umbanda” (Silva e Ayala, 2000, p. 190).

Sobre esse modo de troca e manutengcdo cultural, destaco também a
transfluéncia, definida por Nego Bispo em Colonizagcdo, quilombos: modos e
significados (2015) como “a lei que rege as relagdes de transformacao dos elementos da
natureza € nos ensina que nem tudo que se mistura se ajunta. Por assim ser, a
transfluéncia rege também os processos de mobilizacdo provenientes do pensamento
monista do povo monoteista” (Santos, 2015, p. 89). No entanto, embora inicialmente
relacionado ao saber sintético, em Somos da terra (2018) o pensador quilombola revela

a dificuldade em elaborar o conceito:

Transfluéncia demorou um pouco mais porque tive que observar o
movimento das aguas pelo céu. Para entender como um rio que esta no Brasil
conflui com um rio que esta na Africa eu demorei muito tempo. E percebi
que ele faz isso pela chuva, pelas nuvens. Pelos rios do céu. Entdo, se ¢
possivel que as aguas doces que estdo no Brasil cheguem & Africa pelo céu,
também pelo céu a sabedoria do nosso povo pode chegar até nds no Brasil
(Santos, 2018, p. 48).

A transfluéncia relaciona-se, entdo, a circularidade da ldogica cultural
afro-diasporica, aos modos os quais a cultura, desde os primeiros africanos
escravizados, sobrevive e resiste, se ndo pelo seu maximo, pelo seu minimo (Barbosa

apud Evaristo, 2010). Nego Bispo alinha, enfim, essas estratégias de sobrevivéncia e

' Conforme Oy&wumi (2021), utilizaremos ‘logica cultural’ como sindnimo de ‘cosmopercepgio’.
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resisténcia advindas da cosmologia africana aos saberes indigenas encontrados aqui no

Brasil:

E por isso que nds conseguimos nos reeditar de forma sabia, sem agredir os
verdadeiros donos desse territorio que sdo os irmaos indigenas. Nos tivemos
essa capacidade porque os nossos mais velhos que estavam em Africa, apesar
de sermos proibidos de voltar para 14, vieram pela cosmologia. Isso é o que
noés chamamos de transfluéncia (Santos, 2018, p. 48).

Entendo, a esse modo, que foi a transfluéncia entre nds afro-brasileiros e a
didspora africana que possibilitou a confluéncia, esta “lei que rege a relagdo de
convivéncia entres os elementos da natureza e [...] também os processos de mobilizagao
provenientes do pensamento plurista dos povos politeistas” (Santos, 2015, p. 89), entre
negros/as e indigenas conforme supracitado com relagdo a Jurema.

Voltando o foco para esta tradicdo afro-indigena, no que diz respeito a
geolocalizagdo, o culto € caracteristico do nordeste brasileiro, em especifico a Paraiba,
pois “ao contrario do que ocorre nos outros estados brasileiros, a Paraiba comega sua
religiosidade com o culto a Jurema” (Lima, 2020, p. 47), que tem sua origem atribuida a
cidade de Alhandra, no litoral sul do estado (Lima, 2020; Silva e Ayala, 2000).

Nao a toa, a importdncia da localizagdo, pensando em uma andlise
geograficamente contextualizada, fundamentada na escrevivéncia, “esta na relagdo que
essa escrita tem com a trajetoria socioespacial de quem a escreve, ndo se trata da forma
como se escreve, € sim sobre o que se escreve, de onde escreve e para quem se escreve”
(Rodrigues, 2020, p. 12, apud Felisberto, 2020, p. 176). Destarte, ¢ significativa tanto
para a pesquisadora, que se situa discursivamente a partir da Paraiba, quanto para a
escritora analisada, que revela ao podcast A Breve Historia: “sempre que posso eu
coloco nos meus textos essa ambientacdo da minha cidade [Jodo Pessoa, capital
paraibana] (...) acho que ¢ muito importante a gente valorizar o nosso espago, as nossas
raizes” (2024).

De modo a aprofundar esta contextualizagdo da transfluéncia, situamo-nos
também historicamente, compreendendo o cruzamento entre a 16gica cultural da Jurema

e os ritos da Umbanda conforme explicita Santiago (2008):

Em meados do século XX, no Estado paraibano, ocorre a aproximagao do
Catimb6 com a Umbanda em virtude do movimento de expansdo desta pelo
pais. Assim, foi se delineando a Umbanda cruzada com Jurema como
resultado da jung@o dos rituais da tradi¢do juremeira/catimbozeira com a
Umbanda trazida oficialmente para o referido Estado nos fins de 1960. [...] a
forte influéncia da Jurema se fez presente na reorganizagdo sincrética dos
elementos religiosos da Umbanda paraibana (p. 3).

Isso posto, ndo nos baseamos tdo somente na cosmopercep¢do da Jurema, mas

também na da Umbanda, tendo em vista a presen¢a, no conto analisado, dos dominios
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da natureza relacionados aos Caboclos — entidades da Jurema, representantes dos povos
indigenas (Santiago, 2008) — e a Nand — yabd mae de todos os orixds na Umbanda
(Pinto, 2007), cultuada em algumas casas devido ao cruzamento dessas religidoes —, que
¢ representada na narrativa para além de seu dominio do mangue, no processo
transformativo dessa mulher-natureza que ¢ Mariana, a protagonista, ao explorar o
findar e o criar da vida.

Assim, nos aproximamos conceitualmente de Freitas (2016) ao tratar da
literatura-terreiro, de carater multimodal, ético-estético e atravessado pela episteme das
religides afro-brasileiras, uma vez que, consoante a cosmopercep¢do, ¢ ampla em
sentidos e deve ser lida como tal. Desse modo, o exercicio critico de leitura do conto é
feito a partir das logicas culturais especificas da Jurema e da Umbanda.

Destaco que nosso objeto de andlise, o conto “Raizes”, ndo ¢ literatura-terreiro,
uma vez que, apesar de ser escrito por uma mulher negra e permeado por
cosmopercepcdes das religides afro-brasileiras que acima trato, ndo ¢ multimodal,
principio importante para a mobilizacdo do conceito na quebra aos modos de escrita e

leitura hegemonicos, pois, na literatura-terreiro,

A apropriacdo e geragdo de sentidos ndo ocorrem mais de forma exclusiva
por meio do cddigo verbal escrito. Ao contrario, cada vez mais, eles se ddo
por meio dos textos construidos a partir da organizagdo multissemidtica em
que a danga, a escrita, a musica, as figuras, etc, em sua co-ocorréncia
indissociavel, constituem o que Gunther Kress ¢ Theo Van Leewen (2001)
chamam de texto multimodal (Freitas, 2016, p. 59).

\

Nesse sentido, nossa aproximag¢do ¢ com relagdo ao modo de andlise frente a
representacdo simbolica das cosmopercepcdes apontadas, convergindo as tensdes a
hegemonia literdria por outros modos.

Se Exu ¢ quem atua como principal signo da literatura-terreiro, neste lugar dual,
ciclico e atemporal da encruzilhada que, assim como o inso6lito, “tensiona [...] o real”
(Freitas, 2016, p. 57), aqui Nana ¢ quem opera a logica que permeia o texto. A yaba,
muitas vezes chamada de Nand Buruku'® é, como antecipado, a matriarca dos orixas, a
mais antiga entre eles, dona das aguas primordiais, das chuvas, dos pantanos, dos
mangues ¢ do fundo das 4guas, onde se encontra lama, na condi¢cdo de barro molhado
(Freitas et al., 2018, p. 147). Por sua relagdo com o barro, Nana ¢ associada também a
fertilidade. O itan Nanda fornece a lama para modelagem do homem conta sobre o papel

da yaba na criagcdo da vida numa das cosmogonias da mitologia yoruba:

Dizem que quando Olorum encarregou Oxala
de fazer o mundo e modelar o ser humano,

1% Qutras variagdes sdo Burucu, Buruqué, Buluku, Buru, Borocou, Borodo, Borotu e Anamburucu (Freitas
etal., 2018, p. 147).
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0 orixa tentou varios caminhos.

Tentou fazer homem de ar, como ele.

Nao deu certo, pois 0 homem logo se desvaneceu.
Tentou fazer de pau, mas a criatura ficou dura.
De pedra ainda a tentativa foi pior.

Fez de fogo e o homem se consumiu.

Tentou azeite, agua ¢ até vinho-de-palma, ¢ nada.
Foi entdo que Nana Burucu veio em seu socorro.
Apontou para o fundo do lago com seu ibiri, seu cetro e arma,
e de 14 retirou uma por¢do de lama.

Nana deu a porgdo de lama a Oxala,

o barro do fundo da lagoa onde morava ela,

a lama sob as dguas, que é Nana.

Oxala criou 0 homem, o modelou no barro.

Com o sopro de Olorum ele caminhou.

Com a ajuda dos orixas povoou a Terra.

Mas tem um dia que o homem morre

€ seu corpo tem que retornar a terra,

voltar a natureza de Nana Burucu.

Nana deu a matéria no comego

mas quer de volta no final tudo o que ¢ seu.
(Prandi, 2001, p. 196-197, grifo proprio).

Nana ¢, entdo, o continuum. Se ela ¢ responsavel pela vida, ¢ também pela
morte: modela o homem a partir de si mesma e, apoés a morte do corpo, exige que este
volte a natureza de lama — que ¢ ela. Pensando em seus dominios, Nana ¢
intrinsecamente manguezal, esse ecossistema fecundo de vida, exercendo funcdo de
manutengdo para outros ecossistemas, sem o qual torna-se impossivel a existéncia das
espécies que o rodeiam.

“Pela troca de matéria organica entre a 4gua doce e a dgua salgada, os mangues
estdo entre os ecossistemas mais produtivos do mundo. [...] sdo tidos como simbolo de
fertilidade, diversidade e riqueza” (Zeroquatro, 1992, p. 1 apud Freitas, 2016, p. 200).
Desse modo, se o lugar de Exu ¢ a encruzilhada, o de Nana ¢, sobretudo nessa leitura, o
mangue. Situo, com base no exposto, 0 mangue no lugar de espaco marginal em didlogo

com Machado (2012) ao afirmar que

A escrita afro-feminina €, por exceléncia, representativa da cultura
afro-brasileira e problematiza o espacgo social que o negro ocupa (ou pleiteia)
na sociedade. Sdo personagens facilmente encontrados em favelas, suburbios,
morros, terreiros, enfim, em espagos marginais. Mais que isso, 0 negro, nesta
escrita, frequentemente protagoniza cenas tragicas, polémicas, marcadas pelo
crime ¢ violéncia (Machado, 2012, p.136).

Assim, utilizando do espaco social como mecanismo para a subversdao dos
papéis e lugares da protagonista no conto “Raizes”, Clarissa Moura constrdi essa
mulher-natureza que, por meio de suas transformagdes, ¢ a fonte da violéncia contra
aqueles por quem sente “vontade de vinganga ¢ morte” (2023, p. 117). A personagem de
Mariana, apesar de nao ter a sua humanidade preservada conforme determina Silva

(2018, p. 166) com relagdo aos “personagens dos contos das escritoras afro-brasileiras”,
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por questdes proprias ao insodlito, ndo ¢ brutalizada pela violéncia e dor que sofre. A
mulher-natureza ¢ uma forga potente e bela, representativa da renovagao ciclica da vida.
Eo comeco, meio e comeco (Santos, 2023) na forma de vida, morte e vida, denotativa
de esperanga.

Logo, o lugar do corpo-vitima ¢ substituido por essa for¢a-Nana, senhora da vida
e da morte: a medida que cresce insodlita, Mariana cria ao seu redor o mangue, que na
diegese do conto representa um lugar de criagdo.

O corpo-mangue em infinddvel transmutacdo coloca a yaba no lugar de maior
representante da forca motriz de mulher-natureza apresentada no capitulo anterior. E a
sua lama que transmite 0 movimento necessario para as transformagdes que ocorrem no
conto; a lama que, assim como criou o homem, cria Mariana a partir da dor.

Também ¢é da natureza que vem o irrompimento do insolito: ja na primeira
pagina, o trecho “Mudas brotam do corte. Sinto um incomodo na vulva, passo a mao, e
caem folhas sujas de sangue” (Moura, 2023, p. 117) demarca a simbiose entre corpo e
natureza pela qual a protagonista passa. Nesse sentido, o que parece quebrar a logica
real das coisas, no interior do conto ocorre de modo quase natural a primeira mengao
aos brotos que irrompem de Mariana.

Reitero, assim, a importancia da logica cultural na relagdo texto-leitor. Em “O
real em paralaxe na produgdo africana”, Henrique Freitas (2016) discute a
transitoriedade do real a partir da ldgica que o experiencia (seja por leitura, escuta ou
qualquer outro sentido na assimilagdo multimodal da literatura-terreiro), concebendo o
conceito/lugar do real na literatura como parte da “colonialidade de um saber
logocéntrico que aprisiona a teoria e a critica voltada as literaturas e culturas africanas e
afro-americanas” (p. 100). Tensionar o real €, portanto, abrir “margem para perspectivas
tedricas e comparativas diversas” (ibid., p. 100). Assim, a leitura do conto a partir de
Nand ¢ exatamente a paralaxe do insolito, uma vez que apoio-me na crenga advinda das

cosmopercepgdes apresentadas neste recorte para quebrar a ideia de fantastico.

E evidente, portanto, a necessaria relacdo do fantastico com o contexto
sociocultural: precisamos contrastar o fendmeno sobrenatural com nossa
concepgdo do real para poder qualifica-lo de fantastico. Toda representagdo
da realidade depende do modelo de mundo de que uma cultura parte (Roas,
2014, p. 35).

Dada a auséncia de fendmeno sobrenatural conforme concebido pela logica
monista eurocristd, o encantamento ¢ ressimbolizado como parte do insdlito, encontrado
na representacdo de personagens (Nand), elementos (galhos, lama, cobras) e cenarios (o
mangue) ancestrais e religiosos pluristas na textualidade de Clarissa. A seguir, apresento

a leitura e analise dessas ressimboliza¢des no conto “Raizes”.
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4. DA LAMA A PAZ': “SOU ARVORE?”

Eu sou uma arvore bonita

Eu sou um pé de fruta-fé

Posso ter até um gosto qualquer
As vezes fruta-sonho

As vezes sou fruta-libido

Ele ¢ um homem tdo bonito, carrega
foice

Nasceu com a demanda de destruir

Pela propria natureza
Capinou tudo o que me fosse mata
Sem deixar um galho dentro

Minha esperanca € toda essa auséncia de
mata

Morta junto com cada folha, e poxa
Meu coracado ¢ um terreno com sede
(Luedji Luna)

Posto que ja introduzimos e discutimos acerca das teorias e epistemologias que
conduzem a leitura do insolito e, especificamente da autoria afro-feminina e nordestina,
no nosso caso a paraibana, apresento como objeto de nossa leitura e analise o conto
“Raizes”. Nosso exercicio analitico ¢ dividido em trés topicos: ‘“Mariana,
mulher-natureza: confluéncias entre corpo e espago no conto ‘Raizes’”, no qual
trabalharemos com as categorias de personagem e espaco, percebendo o entroncamento
entre elas; “Entre berros e clamores, a figura materna”, tépico dedicado ao
destrinchamento da personagem da mae de Mariana e “Curadoria simbolica ou terreiro
simbodlico”, em que volto-me a literatura-terreiro de Freitas (2016) por meio da
curadoria de manifestagdes multimodais, artistico-culturais e religiosas que dialogam

com o conto a partir das imagens e simbolismos em seu interior.

16 Parafrase da musica Da lama ao caos (1994), de Chico Science e Nagdo Zumbi, artistas que cresci
ouvindo e com os quais dialogo por meio do mangue enquanto lugar de criagdo. Em vez do caos proposto
pelo homem roubado na cangdo que apresenta o mangue como lugar marginal, denunciativa da fome e da
desigualdade social no Recife, como bem aponta Freitas (2016) nas “Cartografias da Manguetown” (p.
171-216), aqui a mulher-natureza encontra a paz na simbiose com o ecossistema do manguezal,
representativo de Nana.
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4.1. Mariana, mulher-natureza: confluéncias entre corpo e espa¢o no

conto “Raizes”

Em apenas trés paginas de rapida sucessdao de eventos, o conto ¢ narrado em
primeira pessoa do singular, organizado em periodos curtos que se alinham a velocidade
das transformagdes na construgdo textual e convidam quem 1€ a esse discurso que ¢
também poético, em uma transgressdo dos contornos formais tipica a literatura
contemporanea.

A narradora-protagonista do conto ¢ Mariana e, inicialmente desprovida de
caracteristicas fisicas — pois um narrador-personagem se exime de descricdes —, tudo
que sabemos sobre ela ¢ seu nome. O enredo ¢ iniciado no meio da noite, quando,
enquanto “todos em casa dormem” (Moura, 2023, p. 117), Mariana vai ao banheiro
fazer xixi e descobre estar menstruada.

Em mudanca abrupta para a pessoa que 1€ — embora aparentemente natural na
diegese do texto —, a protagonista descreve um ato de automutilacdo. De seu sangue,
que leva até a boca com o dedo, Mariana sente o gosto de terra, e da boca, onde tocou o
sangue, sai um broto. Dai em diante, de todo o sangue exposto em seu corpo comega a
germinar brotos e galhos. Em meio a confusdo de corpo e flora nascente, surge a
personagem da mae, mulher sem nome que bate na porta do banheiro, gritando para que
a filha a abra. A menina limpa o cendrio: rapidamente corta os galhos e joga-os no lixo,
enrolados em papel higiénico; lava os cortes, estanca; veste um casaco e, com tudo
encoberto, deixa o banheiro. Mariana nao fala com a mae, que ainda grita. Vai direto
para o quarto pequeno e 14 se tranca.

No quarto, a transformacdo continua a acontecer. Mariana a rejeita, sente
vontade de vinganga e morte, refere-se & metamorfose como mais uma estranheza que
nao deseja carregar. Nua e em siléncio, observa em frente ao espelho as raizes e o
sangue que saem de seus seios ¢ tomam conta do corpo e das paredes do comodo.
Enfraquecida, sente-se tonta e deita na cama, com o corpo pesado. Nauseada, tenta
vomitar, mas a for¢a do movimento faz irromper mais um galho, dessa vez maior que os
outros, que sai de seu umbigo com uma cobra na ponta. A cobra fala, encoraja Mariana
a acabar com “isso” enquanto do corpo da protagonista continua a sair sangue, agora
acompanhado por lama. No ambiente surge uma ventania, como se uma floresta
balangasse proxima ao quarto. Enquanto isso, o sangue e a lama, que saem do corpo

dela, multiplicam-se, atingindo a borda da cama. Mais cobras aparecem, repetindo
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palavras de incentivo para Mariana, rastejando enquanto os galhos crescentes em seus
bragos destroem o que resta de normalidade, quadros e livros.

O cenario apertado ¢ alagado ¢ entdo descrito como um rio, no qual a
personagem, ja desprovida de forma humana, flutua, incapaz de mergulhar ou nadar,
espremida pelas cobras, com seus bragos-galhos que ndo remam. O volume ¢ tanto que
a porta do quarto ¢ atravessada pelo liquido, o rio de sangue e lama, que se espalha pela
casa e a submerge.

Encontramos a mae novamente, pedindo por socorro e rapidamente engolida por
Mariana, que em forma de cobra a consome. Junto a ela, a mae, aparece a personagem
do padrasto, que em completa oposicao ¢ lentamente sufocado pelo corpo-cobra. A
ventania aumenta, descrita como musica.

As paredes da casa desabam, o cendario passa a ser substantivo composto:
casa-mangue. O mangue toma conta do ambiente, vermelho, repleto de cobras e de
lama. Apds a morte do padrasto uma cratera ¢ aberta no chao, o vento diminui e o corpo
do homem ¢é devorado por seres bentdnicos'’, que junto a outros seres desconhecidos,
cobras, urubus e plantas ocupam o ambiente. Ao fim da consumacao a cratera se fecha.

Assim como a paisagem, Mariana ¢ transformada: mergulha na lama e
finalmente aceita a metamorfose, alegre. Muda de cor, torna-se arvore. Com raizes
presas ao solo do que um dia foi casa, ¢ rodeada por uma floresta crescente, centro da
vida que nasceu depois da destrui¢do.

“As a¢des narradas mostram um desconsolo com a realidade descrita, mas, ao
mesmo tempo, resta uma chama acesa, uma perspectiva, mesmo que diminuta, de
transformacgdo” (Silva, 2018, p. 166). A transformacdo para Mariana vem de forma
literal, viabilizada pelo insolito nessa possibilidade infinda de resisténcia que explora a
natureza do corpo e do espago em profunda conexao.

Nesse sentido, a confluéncia entre corpo e espago na tessitura do conto,
anunciada com o broto que sai da boca da menina, deixando gosto de terra, aumenta
exponencialmente a cada periodo lido, inscrevendo na personagem marcas simbolicas
que aqui escolho ler por meio da ressimbolizagao de seus significados: do perigo,
ornamentacdo e armamento do corpo na figura das cobras, do nascimento (brotagao) ao
enraizamento literal e metaforico da mulher-natureza pelos galhos e da representagdo da
figura de Nand, que atravessa Mariana da lama ao mangue, da puni¢do do homem a

destruicao total e criacdo da vida por meio dela.

17 Seres que vivem sob ou sobre fundos ocednicos. Ambientes como manguezais, marismas e estudrios de
alta produtividade abrigam e sdo bercarios para uma enorme variedade de organismos bentonicos
(Garrison, 2010, p. 309-328).
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Além das caracteristicas e dominios de Nana, comentados ao longo do capitulo
anterior, a yaba tem histdrico de justiga e vinganca contra homens, conforme narra o

itan Nand tem um filho com Oxalufa:

Nana era considerada grande justiceira.
Qualquer problema que ocorresse,

todos a procuravam para ser a juiza das causas
Mas sua imparcialidade era duvidosa

Os homens temiam a justica de Nana,

pois se dizia que Nana so6 castigava os homens
e premiava as mulheres

Nani tinha um jardim com um quarto para os eguns'®,
que eram comandados por ela.

Se alguma mulher reclamava do marido,

Nand mandava prendé-lo.

Batia na parede chamando os eguns.

Os eguns assustavam e puniam o marido

S6 depois Nand o libertava.

[.]
(Prandi, 2001, p. 198)

Exercendo sua sabedoria e bondade ancestral, Nana, utilizando a linguagem do
itan, premia Mariana em seu sofrimento, dando-lhe forga para punir o padrasto, figura
masculina do conto, cujo crime sera exposto mais a frente. A intervencdo da yaba vem
em um momento de grande sofrimento emocional, em que a personagem busca na dor
fisica acalento para o que sente: “Deslizo a lamina no meu brago. D61 menos que minha
alma” (p. 117), a partir do qual recebe a forca de Nana, que cresce na mulher-natureza
até¢ transformar-se em mangue, fincando as raizes de Mariana no solo refeito e ela,
mulher refeita em arvore.

A escolha lexical por ‘mulher’ na descricdo da personagem parece-me fora do
tom, apesar de ser ela uma mulher-natureza. Enxergo em Mariana, a despeito da
auséncia de caracterizagdo, uma menina, adolescente. Isso se da pelo contexto interno
do conto, de morar com a mae e o padrasto, de ir ao banheiro praticar a automutilagdo
com a naturalidade de quem faz xixi no meio da noite, do modo o qual esconde as
“evidéncias” do seu sofrimento. Nao fosse o insolito, todas as folhas e galhos saindo da
ferida aberta, a narrativa poderia ser uma cronica, se considerarmos a tematica cotidiana
do enredo.

Em meio a tudo isso, ha um forte subtexto de abuso sexual, presente no campo

das insinuagdes desde a primeira pagina (p. 117): “Nao esperava menstruar agora”; “Doi

18 «Os Eguns ou espiritos desencarnados, considerados como elementares, sio almas ou espiritos dos
mortos, ou melhor, os espiritos humanos que ainda ndo atingiram as mais altas camadas espirituais do
mundo astral, estando, assim, sujeitos muitas vezes, a novas reencarna¢des. Egun significa, também a
cerimonia de evocagdo dos espiritos” (Pinto, 2007, p. 73). Devido ao baixo desenvolvimento espiritual, os
eguns podem ser espiritos obsessores, por isso, no itan, exercem o trabalho de assustar e punir os homens.
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menos que minha alma” e “A vontade de vinganca e de morte aumenta. Eu ndo poderia
carregar mais uma estranheza comigo”, sequéncia que se encerra na personagem
encarando o corpo nu em frente ao espelho logo apos rejeitar ambas as estranhezas,
como quem procura por mudancas. A reagdo a estranheza anatural que irrompe de seus
6rgdos como “mais uma”, alinhada ao foco narrativo na descri¢do exclusiva das partes
do corpo que sdo modificadas com a gravidez, os seios, 0 abdomen nauseado, o umbigo
e o ventre, nos conduz a interpretagdo de que a dor que Mariana sente na alma advém de
uma violéncia sofrida que possivelmente a engravidou.

Nessa perspectiva, a angustia pelo feto hipotético equipara-se a ter o corpo
dilacerado pelos galhos que dele saem: dos seios, fonte de alimentacdo, vertem, em vez
de leite, “raizes e sangue que se alastram pelo meu corpo e se espalham pelas paredes”
(p. 117). Do umbigo, esta cicatriz crucial a gestacao, ligacdo primaria entre o corpo da
pessoa que gesta e do feto num ciclo de sobrevivéncia, rompe um galho com uma cobra
na ponta, num violento nascimento que transforma Mariana em mulher-natureza. A
metamorfose de Mariana ¢, além de simbdlica, sintomadtica. Seu corpo concebe
estranhezas, vomita lama e minhocas, rejeita com tanta forga o que passou, que recebe a
forga vital de Nana para seguir em frente e transformar a sua realidade.

Pensando na escrevivéncia e nas denlincias que Clarissa Moura faz em sua
contistica (“Quero ir pra casa”, “Tome Ladeira”, “Bola-de-gude-azul”) alinhada a dupla
profissdo da escritora, que também ¢ advogada, uma rapida busca sobre abuso sexual
infantil na internet nos revela a noticia de que “Na Paraiba, os dados demonstram que
foram realizadas 183 dentncias com 453 violac¢des, sendo 77,04% contra meninas e
22,40% contra os meninos” (TJPB, 2024, recurso online"). Ainda, de modo geral, é
sabido que a maioria dos abusos e violéncias sexuais sdo cometidas por familiares ou
pessoas proximas ao nucleo familiar, figura representada no conto pelo padrasto, que
vive sob o mesmo teto que a nossa narradora-protagonista. Frente a esse contexto
extratextual, percebo no conto a resisténcia estético-discursiva na ndo apresentacio da
violéncia sofrida por Mariana, focalizado tdo somente na vinganga exercida por ela, que
vagarosamente, ao contrario de todas as agdes e do ritmo do texto, mata o homem:
“Meu padrasto submerge no liquido. Me enrolo em seu pescogo e, vagarosamente,

roubo seu ar, enforco-o” (p. 118).
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A matéria, do Tribunal de Justica da Paraiba, pode ser conferida no link:
https://www.tjpb.jus.br/noticia/combate-ao-abuso-e-exploracao-sexual-de-criancas-e-adolescentes-foi-tem

a-de-webinario-da#:~:text=Na%20Para%C3%ADba%2C%200s%20dados%20demonstram.47%25%20de
%20viol%C3%A Ancia%?20contra%20meninas.



https://www.tjpb.jus.br/noticia/combate-ao-abuso-e-exploracao-sexual-de-criancas-e-adolescentes-foi-tema-de-webinario-da#:~:text=Na%20Para%C3%ADba%2C%20os%20dados%20demonstram,47%25%20de%20viol%C3%AAncia%20contra%20meninas
https://www.tjpb.jus.br/noticia/combate-ao-abuso-e-exploracao-sexual-de-criancas-e-adolescentes-foi-tema-de-webinario-da#:~:text=Na%20Para%C3%ADba%2C%20os%20dados%20demonstram,47%25%20de%20viol%C3%AAncia%20contra%20meninas
https://www.tjpb.jus.br/noticia/combate-ao-abuso-e-exploracao-sexual-de-criancas-e-adolescentes-foi-tema-de-webinario-da#:~:text=Na%20Para%C3%ADba%2C%20os%20dados%20demonstram,47%25%20de%20viol%C3%AAncia%20contra%20meninas
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Reitero, mais uma vez, a vontade de vinganca e de morte explicitada pela
protagonista, dada a sua importancia para a sobrevivéncia de Mariana ao abuso, pois
sem a raiva haveria apenas dor, a morte subjetiva e quica literal dessa menina. A raiva é
fundamental para as transform(acdes) da mulher-natureza.

Refletindo o desejo de Mariana, o espaco em que a historia se d4, essa casa que ¢
tomada por ela e convertida em manguezal, certifica-se de que o padrasto estad morto:
“O vento diminui, uma cratera gigante se abre. Seres bentdnicos devoram meu padrasto,
como se a tumba sempre estivesse ali. Milhares de seres, pujantes e escuros, corroem o
corpo. A cratera se fecha” (p. 118-119). Esse ritual de aniquilamento do homem € o que
traz tranquilidade para a mulher-natureza, que pode enfim descansar em seu lar, onde
finca raizes e ¢, finalmente, pertencente: torna-se uma arvore na comunidade de
mangue®. Se fosse para nomear uma em especifico, nossa mulher-natureza seria a
Risoflora (Rhizophora Mangle), popularmente conhecida como mangue-vermelho
(Silva, 2016) tal qual a descricdo do ambiente no climax da transformagdo: “Me
transformo. As paredes da casa ruem. Tudo ¢ mangue-vermelho” (p. 118). A arvore do
mangue-vermelho ¢ assim chamada devido a coloragdo avermelhada que aparece
quando raspada ou cortada. Em paralelo, Mariana, ao automutilar-se, jorra folhas
ensanguentadas. H4 uma troca de expectativas do que se espera sair de uma arvore e de
um corpo humano. Da mesma forma, ao enraizar-se na cena final, integrando-se a
floresta do mangue, Mariana mimetiza a planta, que com suas raizes elevadas, muitas
vezes descritas por sua semelhanga com bragos humanos segurando a lama, mimetizam

gente:

Imagem II — Risoflora ou mangue-vermelho

2 “Uma comunidade de mangue é composta por espécies vegetais que apresentam adaptagdes especiais
que lhes permitem sobreviver as condi¢des de alagamento” (Silva, 2016, p. 21). O mangue €, em si, um
ambiente alagado — dai sua relagdo com Nand, uma vez que “Ela é, igualmente, associada [...] as aguas
contidas na terra, pantanos e mangues. E tem nestes dois tltimos espagos seus simbolos naturais. Por isso,
O mangue ¢ um aspecto importante ao se pensar nessa orixad” (Colins, 2021, p. 53) —, ainda assim, ¢
interessante pontuar as adaptagdes que permitem a sobrevivéncia da flora que o compde, de modo
analogo as adaptagoes que levam Mariana de humana a arvore como unica sobrevivente do alagamento de
lama e sangue provocado por ela.
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Fonte: Acervo pessoal, 2023.

Uma curiosidade complementar a esta analise ¢ que algumas fontes alegam que
o nome Nand, a forca motriz de todas essas vicissitudes do texto, advém do yoruba
Nanan, cujo significado seria ‘raiz’. Entretanto, os dicionarios portugués-yoruba
consultados (Milagres, s.d.; Pinto, 2007; Beniste, 2014; Vander, 2014) apresentaram
resultados diferentes. De todo modo, o enraizamento da personagem ¢ significativo da
profunda conexdo que Mariana estabelece com o meio ambiente, se ndo o que circunda
a casa no inicio do conto, pois esse nao ¢ descrito, o que ela cria em suas
transformagaoes.

Com vista no exposto, da dor que Mariana sente, do seu causador e da vinganca,
a natureza nascida dela danga uma sinfonia de destrui¢do das estruturas patriarcais, das

paredes da casa que desabam, sem aguentar a intensidade da lama e de sua forga-Nana.
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4.2. Entre berros e clamores, a figura materna

As TUnicas apari¢des da mae de Mariana sdo delineadas pelo desespero. A
primeira, ordenando que a filha deixe o banheiro onde o conto se inicia, ¢ marcada pelos
gritos e pelo silenciamento da mulher: “Ela grita, eu ndo ouco” (p. 117); “Desvio da
minha mae [..] Em siléncio, me dirijjo pro meu quarto e tranco a porta”. A
narradora-protagonista deliberadamente ignora a mae e, mais que isso, relega o foco
narrativo a figura materna, negando a quem 1€ qualquer informagao sobre essa mulher
que nao a conturbacdo na relagdo das duas. A mulher sequer tem nome, ¢ chamada por
sua fun¢do social de mae, sempre antecedida pelo pronome possessivo ‘minha’.

Ocultar o nome das personagens € um recurso narrativo muito utilizado,
geralmente para generalizar o enredo pelo qual elas passam ou para representar a
privacao de subjetividade, a sujeicdo de suas identidades. Ambas as estratégias podem
confluir, inclusive na préopria obra de Clarissa Moura, sendo esse um recurso recorrente.
Dentro deste conto, no entanto, a auséncia de nome, alinhada a auséncia geral da
personagem, de falas, acdes e apari¢des, nos informa também a auséncia da mulher na
vida da filha. Desse modo, na tentativa de preencher as lacunas deixadas por suas unicas
duas presencgas, guiamo-nos por meio de perguntas e suposicdes.

A principio, pensando na primeira cena, em que a mae berra para que Mariana
abra a porta do banheiro, a pergunta que se forma ¢ quanto a natureza dos berros: sdao
eles de preocupacao ou de raiva? Acredito que seja uma mistura dos dois, mas para
chegar a essa conclusdo ¢ necessario, antes, compreender como a mae estd posicionada
com relagdo ao padrasto. Nao ha nenhuma interacdo entre eles durante a narrativa,
sendo apresentados em momentos distintos, uma vez que o homem s6 aparece depois
que a mulher morre. Dessa forma, tomando por base os desvios fisicos e narrativos de
Mariana, a questdo que fica ¢ se a mae ¢ conivente com o abuso sofrido pela filha ou é
também vitima do padrasto, sendo essa a fonte de sua sujeicao.

E com base na contistica de Clarissa que sou conduzida & leitura pelo viés da
conivéncia, independentemente de a segunda premissa ser verdadeira ou nao. Conforme
Jj& mencionado, a autora produz em seus textos a denlincia de temas fraturantes
concernentes aos recortes de género e infancia, mesclando o insolito ao horror na
representacdo ou na subversdo dessas violéncias. Em muitos desses textos, ha a
presenca de criangas protagonizando cenas de violéncia, seja como vitima (“Quero ir

pra casa”), algoz (“Bola-de-gude-azul”) ou ambos (“No rddio a musica toca”), tendo



45
como elemento comum a figura materna em posi¢ao de negligéncia que leva a violéncia
ou de praticante dela.

Em “Quero ir pra casa”, o menino, morto, avisa: “Foi minha mae. Mas ela ndo
quis fazer isso comigo. [...] O namorado dela disse que ela ia pro inferno, se nao fizesse
isso comigo. la acabar comigo” (Moura, 2023, p. 121). A narradora-protagonista de
“Bola-de-gude-azul” reclama: “Agora eu fico sozinha o tempo todo. [...] Era tdo bom
quando minha mae colocava minha comidinha, e a gente ficava vendo televisdo e
conversando” (Moura, 2022, recurso online). Em “No radio a musica toca”, ¢ o
narrador-protagonista quem pede socorro: “Sangue por todo lado. “Maeeee, vem me
ajudar.” Nenhuma resposta” (Moura, 2024, recurso online).

Desse modo, ainda que em subserviéncia ao padrasto, como a mae em “Quero ir
pra casa”, a mae de Mariana ¢ perpetuadora do seu sofrimento. De volta a cena do
banheiro, entdo, os berros da mae configuram o lugar de controle da mulher sobre o
corpo da menina, atenta aos movimentos noturnos, ainda que Mariana abra “a porta com
cuidado pra ndo fazer barulho” (p. 117). O fato de ela perceber uma pequena
movimentacdo como essa, em postura quase que onisciente dentro da casa, indica que
também percebe o abuso cometido pelo homem com quem vive. Além disso, outro
trecho que sustenta essa leitura ¢ a ja tdo falada vontade de vinganca e de morte, que nos
¢ narrada logo apds Mariana trancar-se no quarto ao evitar a mde. O aumento dessa
vontade ser provocado pela interacdo com a genitora evidencia que a mulher também ¢
fonte de sua raiva e sofrimento.

Diante disso, quando ela mata a mae, no segundo momento em que a mulher
aparece, ha o apice da Ferocidade Poética (Silva, 2018) no conto, que explora a
“possibilidade de encenagdo da violéncia em textos literarios ser permeada por gestos de
poeticidade. Esse lirismo intensifica o efeito do ato violento, a0 mesmo tempo em que
traz uma carga de ternura por aquilo que ¢ encenado, acentuando a nossa sensibilidade”
(p. 168).

A morte ¢é rapida e coreografada: a casa submerge, a mae clama por socorro e,
como quem atende a um pedido desesperado, Mariana metamorfoseia-se em cobra para
poder engoli-la. Dé-se inicio ao balé materno de devolver a mae ao bucho, guardando-a
na barriga, no mesmo lugar de onde saem suas estranhezas e onde estdo suas entranhas.
Deglutir a mae, poupando-a de mordidas, de mastiga¢des, do veneno da cobra e do
sangue, ecoa como a longa digestao de um corpo grande, tdo intimo para com quem mal
se fala. Embora a leitura culpabilize a figura materna, em sua morte sentimos empatia

ante a delicadeza da mulher-natureza, que apenas neste momento destr6éi com cuidado.
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Seria esse um ato de vinganca, cuja vontade ¢ prenunciada na primeira pagina, ou de
protecao?

Retorno a figura da cobra para firmar que pode ser tudo ao mesmo tempo. As
cobras falam com Mariana, gritam e a encorajam. Tratam-na como participe: “estamos
te esperando” (p. 118). Tornar-se cobra ¢ a primeira vez em que Mariana controla as
transformagdes pelas quais passa; ndo mais incontroldveis, assumir a forma animal ¢é
uma escolha. Nesse sentido, como cobra, Mariana também ¢ dual. E o perigo ¢ a
protecao (para os outros, de si), € esconderijo para a mae, mas também seu fim. Engolir
a progenitora €, nesse sentido, um Ultimo ato de amor. Mariana ndo sente culpa, mas
mata a mae rapidamente porque talvez ndo conseguisse fazé-lo depois. Tudo ¢ uma

sequéncia de agdes que a leva a liberdade.
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4.3. Curadoria simbolica ou terreiro simbolico

Apresento aqui uma pequena curadoria composta por diversas manifestagcdes
artistico-culturais e religiosas do encantamento dos simbolos ja apresentados, a saber:
as cobras, os galhos — agora ampliados até as suas raizes, constituindo uma s6 arvore —,
0 mangue € o rio — que também estdo imbricados a partir de Nana e Oxum.

A curadoria fundamenta-se nos temas e simbolos mencionados, corroborando,
por meio de textos multimodais, com a leitura do conto “Raizes”, de Clarissa Moura.
Sao pontos de Jurema e Umbanda, musica de capoeira, oragdo (adurd) e
fotografia/performance que, em sua condi¢do de literatura-terreiro, ampliam “os
sentidos do que compreendemos por literatura (brasileira)” (Freitas, 2016, p. 38) em
didlogo com a analise apresentada acima.

As cobras

L “Cobra Veneno”, Contramestre Formiga

[..] Oi*', mas Sdo Bento me avisou
Pra eu escapar do perigo

Pois tem cobra pegonhenta
Disfargada de amigo

Coral, cobra veneno
Teu bote é de matar

Eu rogo a Sao Bento
Pra ele me ajudar

O veneno da cobra mata
Mas também pode matar
A lingua que ta na boca
Que ¢ danada pra falar

IL. “Ponto de Caboclo”, dominio publico

Se a coral ¢ sua cinta
A jibodia € sua langa
Kisua, kisua, kisua é
Caboclo mora na mata

A arvore: do galho a raiz
L “Toada para a chegada dos Mestres”, dominio ptblico

Tombava mas ndo caia
escorreguei mas nao cai
pisei num galho de jurema

21 Expressdo da ritualistica da roda de capoeira, que junto a outras como “ei” e “ou”, ou ainda as viradas
de toque dos instrumentos e palmas, que, vazias de sentido semantico, atuam na performance e na
experiéncia sensorial que compdem a roda.
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pedindo for¢a a meu pai

1L “Ubirajara vai embora”, dominio publico

Ubirajara vai embora, o que lhe dao pra levar?
Se lhe ddo flores brancas ou a raiz do jurema
Ubirajara vai embora, ele vai sem imaginar
Vai pela margem do rio, pelo pio da coral

O mangue
L “Cantiga pra Nana e Oxald”, Nanan

E desse mangue, firme e forte, Nana vem, “saluba Nana!”
Vem nani, mie das lamas nand vem, vem, vem

Vem curar, traz a chuva e todo bem, vem bem

Pois dela tudo vira, e tudo sera devolvido

IL. Imagem I — “Corpo-Nana: uma experiéncia de encantamento no manguezal”

Fonte: Colins, C. S.; Micenas, L. S., 2020.

O rio
I. “Atraca, atraca/Cacurucaia de Umbanda”, dominio ptblico

E Nand, ¢ Oxum, ¢é sereia do mar, & &
E Nani, ¢ Oxum, ela vem saravar, € 4
Nana, Saluba!

Salve Nana, salve senhora das aguas
Salve Nana na sua forga e bondade
Salve Nani, Cacurucaia de Umbanda

II.  “Adara® Ti Nana”, dominio ptiblico

E ko 0do, ¢ ko odo 6
E ko 0do, ¢ ko odo 6
E ko 0do, ¢ ko odo 6

22 Do yorub4, significa oracdo; reza; suplica; rogar. (Milagres, s.d., p. 4)
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E ko 0do, ¢ ko odo 6

Ko 0do, ko 0do, ko odo ¢

Dura dura ni ko gbéngbe

Mawun awun a ti jo n

Saluba Nan4, saluba Nan4, saluba.

Saluba Nan4, saluba Nan4, saluba.

Tradugao:

Encontro-lhe no rio, encontro-lhe no leito do rio (4x)
Encontro no rio, encontro no rio, encontro-lhe no rio

Esforcando-me para ndo afundar na travessia do grande rio
Lentamente como uma tartaruga trancada suplicando perdao
Saluba Nana, saluba Nana, saluba.

Plantada a semente multimodal deste terreiro simbolico, aponto que “Nessa
confluéncia de modos comunicativo-artisticos, ndo ha simplesmente contato entre
palavra, desenho, cores, gestos, sons, mas interacdo necessaria entre eles rumo a
significacdo” (Freitas, 2016, p. 60). Isso posto, intento, na curadoria dessas musicas,
pontos, oracdo e fotografia/performance, fomentar a significacdo conjunta a partir da
interacao dessas expressdoes com 0s mesmos simbolos presentes no conto.

As cobras sdo o perigo iminente de “Cobra Veneno”, que mata nao apenas pelo
veneno que carrega, mas também pela “lingua que ta na boca/que ¢ danada pra falar”.
Essa figura traicoeira, metaforica para a amizade, no insolito de “Raizes” ¢ literal nos
sussurros e gritos das cobras de Mariana. Enquanto figuras polissémicas, sao também
adornos, parte do corpo e armamento no “Ponto de Caboclo”, refletindo o uso dos
animais na mulher-natureza.

Os galhos, conectados a raiz de ponta a ponta da arvore que ¢ Mariana, sdao
apresentados nos lugares de chegada (“Toada para a chegada dos Mestres”) e saida
(“Ubirajara vai embora”, ponto de retirada de Caboclo), determinando o inicio, a
brotagdo, e o fim, o enraizamento da personagem no solo de sua casa-mangue/floresta,
assim como demarcam a ritualistica das giras.

O mangue, conforme comentado no topico anterior, ¢ Nana. “Cantiga para Nana
e Oxald” expressa a bondade e o ciclo da vida em Nana; bondade que vem para curar as
dores de Mariana na transformag¢do em mulher-natureza, que a partir disso pode, assim
como a yaba4, criar e destruir na natureza. Dialogicamente, a performance “Corpo-Nana”
representa a corporeidade dessa mulher em encantamento.

O rio, preliminarmente lido como dominio de Oxum, ¢ percebido no conto como
um rio de lama. Assim, retorna ao dominio de Nand das aguas primordiais. “Atraca,
atraca/Cacurucaia de Umbanda” evoca suas filhas das aguas, Oxum e Yemanja, a
“sereia do mar”, para reforcar a figura de Nana enquanto “senhora das aguas”, frisando

também a sua “forca e bondade”, que aparecem na obra de Clarissa por meio de
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Mariana. Ainda, na ora¢do “Adura Ti Nana”, a travessia desse grande rio, que no conto
¢ de lama, ¢ marcada pelo esforco e cuidado para ndo afundar da mesma forma que
Mariana quando tomada pelos bragos-galhos incapazes de nadar. A stplica ndo dita da
personagem ¢ atendida, e o grande rio € vertido na casa, que logo transforma-se em
mangue, voltando para Nana.

Feitas essas consideracdes, aponto que dialogamos, assim como a
literatura-terreiro, com os principios” da ancestralidade, memoria, oralidade,
circularidade, corporeidade, religiosidade e energia vital. Na leitura do conto “Raizes”,
focalizamos nos principios da religiosidade e da energia vital ressimbolizadas desde
Nana a Mariana com relacdo as categorias analiticas de personagem (a narradora

Mariana e sua mae), € espago (a casa-mangue € 0 Corpo-raiz).

2 Esses principios, for¢a motriz da literatura-terreiro, sdo “Identificados pelo projeto 4 Cor da Cultura
como “valores civilizatorios afro-brasileiros” (Freitas, 2016, p. 65) e detalhados entre as paginas 65 e 67
do livro O Arco e a Arkhé: ensaios sobre literatura e cultura.
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5. PODAR PARA CRESCER

Para escrever esta monografia, foi necessario voltar-me para dentro, lembrar dos
percursos familiares até aqui (lugar simbdlico da tela em que escrevo e da Paraiba), das
histérias que me constituem humana, pensante, pesquisadora e escrevivente. Nisso,
encontrei no insdlito um caminho para casa, e percebi que esta jornada estad sendo
trilhada por muitas vozes na literatura contemporanea, especialmente de autoria
afro-brasileira.

Nesse sentido, para satisfazer ao desejo pertencente e a curiosidade constante,
me propus a pesquisar as relagdes entre o insdlito e a produgdo literaria afro-brasileira
com base na escrevivéncia, tanto académica quanto analitica, nesse lugar de
pertencimento, de manutencdo cultural e de resisténcia as violéncias coloniais que
historicamente subjugam a literatura e a pesquisa de corpos negros e periféricos (Silva,
2013).

Alinhada a escrevivéncia académica a partir do lugar de mulher negra paraibana,
trouxe como objeto de andlise um conto de autoria de uma mulher também negra e
paraibana, estabelecendo  aproximagdes entre o0 compromisso  politico
estético-discursivo da escrevivéncia afro-feminina com a catarse viabilizada pelo
insolito, percebido por nos como algo que tensiona a realidade para além da
compreensdo monista eurocristd (Bispo, 2015, 2023) que organiza a literatura
hegemonica. Desse modo, a literatura insoélita afro-feminina €, em sua esséncia,
contra-hegemonica, desafiando o pensamento e a estruturacdo mercadoldgica colonial.

No capitulo primeiro, além de nos debrucarmos sobre essas questoes,
percebemos ainda a construgdo insolita da mulher-natureza, nome atribuido as
personagens que utilizam a poténcia dos sentimentos advindos das violéncias raciais e
de género para transformarem-se em uma for¢a natural e inexplicavel no combate direto
a essas violéncias. No conto analisado, “Raizes”, de Clarissa Moura, essa transformacao
¢ acompanhada de simbolismos que nos remetem, além de outros significados
explorados ao longo dos capitulos dois e trés, a figura de Nana, yaba que atua como
for¢ca motriz para a transformacdo e vinganca de Mariana, narradora-protagonista do
conto.

Dessa forma, encontro na cosmopercepcao, ou seja, no modo de experienciar o
mundo em todos os sentidos materiais e imateriais, proposta por Oyéronké Oyéwumi

(2021), um modo de leitura desses textos, nos quais a logica cultural opera por meio da
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sua representacao direta ou simbolica. Essa discussdo ocorre no capitulo dois, em que
percebemos, mobilizados pelas transfluéncias e confluéncias (Santos, 2015, 2018) entre
africanos, afro-brasileiros e indigenas, a importancia dos cultos da Jurema e da
Umbanda na logica cultural paraibana e na leitura do conto a partir dela, manifestando
adiante um terreiro simbdlico com textos multimodais sensibilizadores da andlise em
didlogo com a literatura-terreiro de Henrique Freitas (2016).

Por fim, no capitulo ultimo, articulo as discussdes supracitadas na analise do
conto “Raizes”, com foco nas motivacdes da transforma¢do de Mariana em
mulher-natureza, que perpassam o subtexto de violéncia sexual do conto, na sua relagao
de entrelacamento, ou melhor, de enraizamento com o ambiente, na formulacdo
imagética da mulher-arvore que a protagonista se torna e, por ultimo, de modo tao breve
quanto as suas apari¢oes, na relacdo entre Mariana e a mae. A analise, nas categorias de
personagem e espaco, ¢ atravessada, conforme o trabalho antevé, pelos dominios e
didlogos com a ressimbolizacdo de Nana, no enraizamento da protagonista no mangue,
considerando ainda as significagdes da lama as cobras, agentes da destruicdo e da paz
de Mariana. Por meio disso, percebo como finalidade da mulher-natureza o expurgo de
suas dores, para assim alcangar a liberdade de corpo e de alma.

Sobre todo o exposto, encaro as resisténcias intra e extratextuais como
intrinsecas ao inso6lito, potencializador de nossas vivéncias, denuincias e belezas por
meio da ndo necessidade de explicacdo e da rememoracao das experiéncias invalidadas
por uma logica cultural que nos ¢ imposta.

As discussdes aqui apresentadas, da condicdo hibridizada do insoélito
afro-brasileiro as pertencas e escritas hifenizadas nesse duplo lugar de mulher negra —
que €, a0 mesmo tempo, um nao lugar — sdo reflexo da busca pela vida e pela criagdo
dentro desse espaco colonialista que ainda ¢ a literatura brasileira e os estudos literarios.
Estamos nds, mulheres negras escritoras, pesquisadoras e professoras, inscrevendo
nossos corpos e vivéncias em seus multiplos modos. De Maria Firmina dos Reis e a sua
escrita abolicionista no século XIX a Clarissa Moura e a sua escrita insolita no século
XXI, a transgressao permanece comum, ampliando o horizonte das expectativas as
quais nos sujeitam.

Essa transgressdo de expectativas (académicas, aqui) aparece no meu texto
desde a primeira pessoa do singular, refletindo e acompanhando todo o percurso que
trilhei em casa, desde a infancia, até o curso de Letras da Universidade Federal da
Paraiba, encontrando nas transgressoes literarias e académicas das escritoras negras e

das professoras que mediaram suas leituras inspiracdo para a minha vida e pratica



53

profissional. Essas transgressdes estdo também em transfluéncia; transitam o atlantico,
chovem e evaporam, regam e alagam os nossos modos de pensar e de produzir
conhecimento, de viver e escrever, de contar, de cantar, de pintar, de cozinhar, de
dangar... enfim, de ser.

Assim como a comunidade de mangue a qual Marina se integra ao final do conto
quando diz “Meu corpo-raiz finca-se naquele solo. Me destituo do que um dia fui. Olho
pro céu estrelado, pra floresta que cresce ao meu redor. Minha boca se abre em seiva.
Sou arvore” (Moura, 2023, p. 119), sinto-me em comunidade com este trabalho, com as
vozes-mulheres que ecoo, com a pertenca no absurdo. A transgressao maior do insolito
contemporaneo afro-brasileiro ¢ escrever nossas crengas e memorias sem precisar

recorrer ao uso de metaforas, afirmando-as como real.
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ANEXOS
ANEXO A - CONTO “RAIZES”, DE CLARISSA MOURA

Todos em casa dormem. Abro a porta com cuidado pra ndo fazer barulho. O
estilete desliza da minha mao. Corro pra fazer xixi. Sento no vaso, esvazio a bexiga.
Noto uma mancha na calcinha. Nao esperava menstruar agora. Me limpo e sento nua no
chao do banheiro.

Deslizo a lamina no meu brago. D61 menos que minha alma. O sangue derrete na
pele. Minhas lagrimas se misturam a ele. Passo o dedo no sangue espalhado pelo chado e
coloco na lingua. Sinto gosto de ferrugem e de terra. Me engasgo. Um broto sai da
minha boca.

Olho pro meu brago, vaza um plasma leitoso. Pequenos galhos germinam sem
pressa. Mudas brotam do corte. Sinto um incomodo na vulva, passo a mao, e caem
folhas sujas de sangue.

Mariana, abre essa porta agora. Minha mae me chama aos berros. Corto os
galhos que se espalham como um bracelete. Junto os gravetos e folhas, enrolo no papel
higiénico e coloco no lixo. Me lavo. O sangue estanca. Vejo novas ramagens rompendo
a pele. Coloco a blusa de mangas compridas e saio.

Desvio da minha mae, que me espera. Ela grita, eu ndo ouco. Em siléncio, me
dirijo pro meu quarto e tranco a porta. A vontade de vinganca e de morte aumenta. Eu
ndo poderia carregar mais uma estranheza comigo. Me dispo em frente ao espelho. Dos
meus seios, vertem raizes e sangue que se alastram pelo meu corpo e se espalham pelas
paredes.

Sinto tontura e me lango na cama. Meu corpo pesa como um bloco de concreto.
A cama range, o colchdo afunda. Nauseada, ensaio expurgar o mal-estar. Viro o corpo e
coloco os dedos-galhos na boca. Um liquido denso jorra. Lama, sangue e minhocas
espalhadas no lengol.

Os galhos seguem rompendo a epiderme e se alastrando feito erva daninha pelo
quarto. A nausea aumenta, meu abdomen doi. Me contor¢o. Fraca e trémula. Um galho
maior extravasa a pele, rompe meu umbigo. Na ponta do galho, uma pequena cobra me
observa.

Acabe com isso agora, estamos te esperando. A cobra fala com uma voz rouca e
estridente. Meu corpo vaza sangue e lama. O quarto minusculo ¢ invadido por uma
ventania. Ougo folhas balancando, como se uma floresta toda se movesse. A enchente
de sangue e lama dentro do quarto cresce.

Vocé consegue. Vocé consegue. Cobras rastejam ao meu redor, repetindo a fala
que acoita os timpanos. O nivel do liquido atinge a borda da cama. Meus galhos, presos
na parede, destroem quadros, derrubam livros. E noite aqui dentro.
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Comecgo a flutuar no rio que se tornou meu quarto. Tento mergulhar. As cobras
seguem gritando, premendo meu corpo, que ja ndo tem forma humana. Tento nadar,
meus bragos-galhos pesam.

A porta do quarto se rompe, e todo o liquido se espalha na casa, agora submersa.
Minha mae clama por socorro. Tomo forma de cobra e, com pressa, a engulo. Meu
padrasto submerge no liquido. Me enrolo em seu pescoco e, vagarosamente, roubo seu
ar, enforco-o. Urubus sobrevoam o teto. A ventania aumenta como uma musica.

A casa-mangue repleta de cobras, plantas e seres desconhecidos. Uma alegria
aspera toma conta de mim. Mergulho e mudo de cor. Me transformo. As paredes da casa
ruem. Tudo ¢ mangue-vermelho. A lama seca sem pressa. O vento diminui, uma cratera
gigante se abre. Seres bentonicos devoram meu padrasto, como se a tumba sempre
estivesse ali. Milhares de seres, pujantes e escuros, corroem o corpo. A cratera se fecha.

Tudo ¢ terra, barro e troncos. Me entrego a paz que domina meu ventre. Meu
corpo-raiz finca-se naquele solo. Me destituo do que um dia fui. Olho pro céu estrelado,
pra floresta que cresce ao meu redor. Minha boca se abre em seiva. Sou arvore.



