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“A forca da literatura transmite os residuos da vivéncia do outro e

ensina ao outro a ser algo muito diferente de antes da leitura.”

(Roberto Pontes)

“«“

as nagoes em que a mulher é honrada, na qual sua influéncia
predomina na sociedade, ld, com certeza, encontrards civilizagdo,
progresso, vida publica. Nos paises onde as mulheres sdo aviltadas,
nada vive que seja grande: a serviddo, a barbarie e a ruina moral é o
destino inevitavel a que estdo condenados.”

(Gertrudis Gomez de Avellaneda, traducdo propria).

“Oh! A mente! Isso sim ninguém a pode escravizar.”

(Maria Firmina dos Reis)



RESUMO

Esta dissertacao tem como objeto de analise os romances Sab (1841), da autora cubana Gertrudis
Gomez de Avellaneda, e Ursula (1859), da autora brasileira Maria Firmina dos Reis. Sendo essas
obras escritas em sociedades constituidas por meio do processo de colonizagdo de paises
ibéricos, encontramos nelas um imaginario sobre o feminino cujas impressoes remanescem das
visdes elaboradas pelas sociedades cristas ibéricas medievais. Nesse sentido, essa investigacao
parte da relagdo mito e arquétipo para observar como se dé a constru¢do de modelos do feminino
desde o medievo até o século XIX através da andlise da formagdo cultural das imagens
arquetipicas de donzela, 6rfa e mulher fatal. Investiga-se como o imaginario criado durante a
Idade Média em torno do mito de Eva e de sua relagdo dicotdmica com a imagem de Maria se
manifesta nas personagens femininas presentes em Sab e Ursula transfigurado nas imagens
arquetipicas citadas. Para compreender como se d4 o processo de assimilagdo e adaptagdo desse
imaginario nas sociedades cubana e brasileira oitocentistas e, consequentemente, na literatura de
Gertrudis Gomez de Avellaneda e de Maria Firmina dos Reis, apresentamos uma andlise
fundamentada pela Teoria da Residualidade, do professor Roberto Pontes (2017), associada a
abordagem da semiotica da cultura, de Iuri Lotman (Machado, 2003), e a teoria arquetipica, de
Carl Jung (2000, 2014, 2016). Contamos também, ao longo do trabalho, com o aporte de estudos
de autoras e autores sobre as sociedades medievais, as sociedades cubana e brasileira
oitocentistas e a literatura de autoria feminina. Desse modo, ao verificarmos a presenca de um
imagindrio medieval remanescente nessas obras, constatamos como a presen¢a da voz autoral
das escritoras subverte o uso dessas imagens arquetipicas residuais para compor uma perspectiva
contra-hegemoOnica com o intuito de criticar e denunciar a perpetuagdo dessas visoes e de suas

consequéncias para a vida das mulheres nas sociedades cubana e brasileira do século XIX.

Palavras-chave: Literatura de autoria feminina; Gertrudis Gémez de Avellaneda; Maria Firmina

dos Reis; Residualidade; Arquétipos femininos.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objeto de andlisis las novelas Sab (1841), de la autora cubana
Gertrudis Gomez de Avellaneda, y Ursula (1859), de la autora brasilefia Maria Firmina dos Reis.
Al ser estas obras criadas en sociedades constituidas a través del proceso de colonizacion de los
paises ibéricos, es posible encontrar en ellas un imaginario sobre lo femenino cuyas impresiones
remanecen de las visiones elaboradas por las sociedades cristianas ibéricas medievales. En este
sentido, esta investigacion parte de la relacion entre mito y arquetipo para observar como se da la
construccion de modelos femeninos desde la Edad Media hasta el siglo XIX a través del analisis
de la formacion cultural de las imagenes arquetipicas de doncella, de huérfana y de mujer fatal.
Se investiga como el imaginario creado durante la Edad Media en torno al mito de Eva y de su
relacion dicotdmica con la imagen de Maria se manifiesta en los personajes femeninos presentes
en Sab y Ursula, transfigurados en las imagenes arquetipicas antes mencionadas. Para
comprender como se da el proceso de asimilacion y adaptacion de este imaginario en las
sociedades cubana y brasilefia del siglo XIX y, en consecuencia, en la literatura de Gertrudis
Gomez de Avellaneda y Maria Firmina dos Reis, presentamos un andlisis basado en la Teoria de
la Residualidad, del profesor Roberto Pontes (2017), asociado al abordaje de la semidtica de la
cultura, de Turi Lotman (Machado, 2003), y a la teoria arquetipica, de Carl Jung (2000, 2014,
2016). Contamos también, a lo largo de este trabajo, con el aporte de estudios de autoras y
autores sobre las sociedades medievales, las sociedades cubana y brasilefia decimononicas y la
literatura de autoria femenina. De ese modo, cuando identificamos la presencia de un imaginario
medieval remanente en estas obras, comprobamos como la presencia de la voz autoral de las
escritoras subvierte el uso de estas imagenes arquetipicas residuales para componer una
perspectiva contrahegemonica con el objetivo de criticar y denunciar la perpetuacion de estas
visiones y de sus consecuencias para la vida de las mujeres en las sociedades cubana y brasilena

del siglo XIX.

Palabras clave: Literatura de autoria femenina; Gertrudis Gomez de Avellaneda; Maria Firmina

dos Reis; Residualidad; Arquetipos femeninos.
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INTRODUCAO

Ao longo da historia da humanidade, diferentes épocas e culturas criaram e
disseminaram visOes sobre as mulheres e sobre os papéis sociais atribuidos ao seu género. Na
Idade Média, periodo do apogeu do cristianismo no mundo, encontramos um contexto
sociocultural que propiciou a disseminacdo da visdo misdgina perpetrada pelo clero e nobreza
medieval. Visdo que com base nas representagdes de Eva e Ave possibilitou a formacao de
imagens arquetipicas, modelos do feminino, que deveriam ser evitados ou imitados,
conseguindo, com isso, estabelecer o ideal de conduta esperada para as mulheres e
restringi-las a um lugar concreto de pertencimento dentro do seio da sociedade.

Nesse sentido, ¢ interessante observar como sdao as circunstancias sociais que
permitem a constru¢do e disseminag¢do dessas imagens no medievo. Se olharmos para a
composicao da formagdo publica da época, como aponta a historiadora Eileen Power (1979),
compreendemos que se ela tivesse sido formada pelas classes baixas e ndo pelas altas
poderiamos ter uma realidade distinta. Essa atitude medieval tao caracteristica sobre a mulher
somente poderia ser alimentada em uma sociedade onde Igreja e aristocracia tinham o poder
de impor seu ponto de vista sobre as demais camadas sociais (Power, 1979).

Como observa José Rivair Macedo (2002), a Idade Média foi um periodo controlado
pelos homens, como dito acima, nem todos os homens, mas aqueles com vinculos no clero e
na nobreza, cujos valores eram ditados pelos principios cristdos e o ideal de guerra. Esse
cendrio restringiu a participagdo social feminina e definiu o seu papel dentro da sociedade
medieval, como podemos ver expresso nos simbolos que designavam, na sociedade e em suas
producdes culturais, uma relacdo de oposicdo entre os papéis e os lugares que ocupavam
ambos os sexos: “o homem, a espada; a mulher, a roca. Ao homem, um simbolo de forga,
virilidade e violéncia; a mulher, um simbolo do trabalho doméstico” (Macedo, 2002, p. 10).
Assim vemos que ao homem ¢ dado “[...] o simbolo de uma atividade realizada nos campos
de batalha; as mulheres, o simbolo de uma tarefa realizada na vida privada” (Macedo, 2002, p.
10). Macedo (2002) ainda ressalta que esses simbolos sdo esteredtipos desmentidos pela
realidade historica, ou seja, eles ndo se concretizam quando olhamos para a pluralidade
feminina da época, nao obstante, ¢ um pensamento que ganha forca por sua disseminagao.

A esse respeito, Power (1979) explica que as ideias formuladas pelo clero e pela
aristocracia sobre as mulheres durante a Alta Idade Média foram levemente modificadas, as

vezes para pior, pela classe emergente durante os trés ultimos séculos desse periodo, onde se
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verifica que a classe trabalhadora, a que sustentava a classe alta, assim como o homem
comum, ndo tinha lugar de escuta e ndo se articulava para fazé-lo (Power, 1979).

Diante desse contexto, a literatura, como também as demais expressoes artisticas, sera
um dos meios utilizados para idealizar a imagem das mulheres e compor um retrato de sua
moral, conseguindo, assim, estabelecer modelos de conduta que eram aprovados ou

condenados por seus autores. De acordo com Macedo (2002, p. 65),

A descrigdo e a classificagdo dos comportamentos femininos seguiam critérios
religiosos ou morais. Assim, perfilam-se imagens de uma mulher luxuriosa e
pecadora, de uma mulher essencialmente casta e virtuosa, que personifica a
salvagdo, de uma dama e de uma mulher ardilosa por natureza, sempre disposta a
trapacear o homem. Todos esses elementos tornam-se importantes para a
compreensdo dos sistemas de valores daquela época e dos cddigos de comunicagao
presentes num discurso que deve ser lido como expressdo do pensamento masculino
(Macedo, 2002, p. 65-66).

Vale a pena destacar que a Idade Média nao foi a primeira época a disseminar visdes
negativas sobre as mulheres. A associagdo da mulher com o mal foi criada e alimentada
através do tempo pelos mitos, simbolos e imagens que foram utilizadas para expor e difundir
explicagdes sobre a origem da vida e do sobrenatural. A desigualdade entre os sexos, comenta
Macedo (2002, p. 14), “[...] remonta aos primoérdios das sociedades organizadas e
hierarquizadas, ao aparecimento das civilizagdes”. A situagdo da mulher no mundo classico,

por exemplo,

[...] teve seu reflexo na religido grega e romana, onde prevalece o patriarcado. Na
vida cotidiana da Grécia e de Roma sfo reproduzidos boa parte dos valores
atribuidos a mulher na mitologia. Dessa maneira, a cultura classica admitiu que as
mulheres eram naturalmente inferiores aos homens. Gregos e romanos elaboraram
teorias filosoficas, mitos e cultos que contribuiram para relacionar a mulher com o
Mal (Serrano, 2005, p. 10, tradugio propria)'.

Este trabalho centra seu olhar sobre os residuos advindos da Idade Média,
principalmente nos séculos finais que a compdem, ja que nesse periodo se difundiu as bases
do pensamento cristdo-patriarcal que mais adiante se tornaria uma das bases culturais dos
paises colonizados pelos povos ibéricos, como ¢ o caso de Cuba e Brasil, nacionalidade das
autoras cujas obras aqui serdo analisadas. Salienta-se, porém, que o medievo também

absorveu visdes sobre as mulheres provenientes de outros periodos histéricos, como da

Antiguidade, o que contribuiu para a constru¢do do pensamento e do imaginario medieval.

' Do original em espanhol: “[...] tuvo su reflejo en la religion griega y romana, donde triunfa el patriarcado. En la
vida cotidiana de Grecia y Roma se reproduce para la mujer buena parte de los valores que se le atribuye en la
mitologia. Asi, la cultura clasica admitié que las mujeres eran naturalmente inferiores a los hombres. Griegos y
romanos elaboraron teorias filoséficas, mitos y cultos que contribuyeron a relacionar a la mujer con el Mal.”
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Cony Arroliga e Lidia Garcia (1992) comentam que a mitologia ocidental, formada
pelo legado greco-romano e pelo pensamento cristdo, constitui o cerne do pensamento da
civilizagdo ocidental. Assim, temos na Antiguidade, na tragédia grega de Sofocles, a figura de
Jocasta, mée e esposa de Edipo, que representara o principio da vida e também a morte. Ainda
na Antiguidade, complementam as autoras, as deusas maes pré-historicas serdo convertidas
em maes ou esposas e suas figuras estdo associadas a de um deus masculino, Zeus, que
representa o principio da autoridade paterna (Arroliga; Garcia, 1992). Na Idade Média, Eva, a
representacdo da mulher tentadora, mito que justifica a opressdo das mulheres, terd na figura
de Maria, a redentora e obediente, sua antitese. Pensando no contexto da peninsula ibérica, a

historiadora Mary Del Priore destaca que

[...] a ideia da menoridade da mulher ndo era prerrogativa do mundo ibérico. Ao
contrario: trata-se de uma constatagdo identificada em outras culturas, ou seja, os
destinos femininos estavam inextricavelmente ligados a determinados sistemas
religiosos (Del Priore, 2020, p. 19).

A partir da perspectiva apresentada, este trabalho se centra na andlise da
remanescéncia de um imaginario medieval nos romances oitocentistas de cunho abolicionista
Sab (1841), da autora cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda, e Ursula (1859), da autora
brasileira Maria Firmina dos Reis®. Dentro dessa configuragdo, nos interessa investigar como
0 imaginario acerca da mitologia cristd medieval em torno das imagens de Eva e Maria
transfigurado nas imagens arquetipicas de donzela, de 6rfa e de mulher fatal se apresenta
através das personagens Carlota e Teresa, do romance de Avellaneda, Ursula e Adelaide, do
romance de Dos Reis, personagens brancas com diferentes condicdes de classe, o que vai
possibilitar a compreensao do processo de formagdo e perpetuacdo desse imaginario e,
consequentemente, a sua repercussdo social no que diz respeito as visdes e aos lugares
atribuidos as mulheres das sociedades cubana e brasileira no século XIX. Assim, ao investigar
como se d4 a manifestagdo dessas imagens arquetipicas, podemos observar a presenca do
residuo cultural medieval enquanto elemento cultural e literario na escrita de autoria feminina
latino-americana durante a centdria oitocentista.

Para um melhor desenvolvimento do trabalho, o estudo esta organizado em quatro
capitulos. O primeiro capitulo serd dedicado a compreensdo dos aspectos gerais que

constituem a Teoria da Residualidade com base nos estudos do Professor Roberto Pontes

2 Para posterior consulta, no anexo A, na pagina 132, estdo disponibilizadas informagdes sobre as publicagdes de
Sab e Ursula, noticias, documentéarios e portais da web que apresentam informacdes biograficas e estudos
tedricos sobre a vida e a escrita das autoras.
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(2017); em um subcapitulo, abordamos os conceitos-chave para o desenvolvimento de uma
analise residual; em um seguinte subcapitulo, o estudo da residualidade no contexto literario e
cultural. Para tanto, contamos com a perspectiva da semiotica da cultura, de Iari Lotman, cuja
abordagem cultural nos auxilia a compreender como se d4 o processamento de informagdes
dos mais variados textos produzidos por uma determinada sociedade. Em seguida,
discorremos sobre a analise residual através da andlise de arquétipos presentes na obra
literaria. Apresentamos, entdo, algumas das teorias desenvolvidas sobre os arquétipos, a
comegar pelo estudo da psicologia feito por Carl Jung (2000, 2014, 2016) para que seja
compreendida a relagdo entre a formagdo das imagens arquetipicas com o inconsciente
humano; depois, discorremos sobre a teorizacdo dos arquétipos literarios feita por Eleazar
Meletinski (2019). Desse modo, combinando a psicologia analitica e a critica literaria, vemos
como a analise desses elementos possibilita uma nova perspectiva para a interpretacao dos
elementos residuais presentes no texto literario.

Nosso segundo capitulo ¢ dedicado a compreensdo do contexto sdcio-historico que
alicerca a formacao das visdes sobre os corpos femininos. A partir dessas visdes sao
elaborados os modelos de representacao das mulheres, assim, para compreender esse cenario
social contamos com os estudos de Eileen Power (1979) George Duby (2011, 2013a, 2013b),
José Rivair Macedo (2002) e Hilario Franco Junior (2010a, 2010b). De maneira especifica,
em um subcapitulo, discorremos sobre a escrita de autoria feminina desde a Idade Média até o
século XIX. Em outro subcapitulo, com base nos estudos de Brigida Pastor (2002), sobre as
obras de Gertrudis Gomez de Avellaneda e de Eduardo de Assis Duarte (2018a), sobre a obra
de Maria Firmina dos Reis, abordarmos os dados biograficos e as principais caracteristicas do
fazer literario dessas autoras oitocentistas, para que assim seja possivel reconhecer a presenga
de suas vozes autorais nas ressignificacoes das imagens do feminino elaboradas em seus
romances. Dedicamos também um subcapitulo para tratar da constitui¢do, a partir das
imagens do medievo de Eva e Maria, das imagens arquetipicas de donzela, de 6rfa e de
mulher fatal.

O capitulo trés ¢ dedicado a analise dos arquétipos residuais do feminino que
constituem as caracteristicas fisicas e psicoldgicas das personagens femininas das obras Sab e
Ursula. Retomando as imagens arquetipicas apresentadas no capitulo dois, analisamos como
essas personagens resgatam a imagem de Eva e Maria a partir do residuo e constituem novas
imagens nas sociedades cubana e brasileira oitocentistas. Desse modo, observamos como as
autoras conseguem através de uma escrita critica ressignificar os sentidos dessas imagens.

Nesse sentido, adotamos para o nosso labor analitico interpretativo uma perspectiva
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poliédrica, como propde a abordagem do Novo medievalismo (Aurell, 2006),
distanciando-nos assim de interpretagdes reducionistas sobre os periodos e as obras aqui
analisados para compor uma hermenéutica de suspeita com base em suas dimensdes historicas
e literarias. Para finalizar, em nosso quarto capitulo apresentamos nossas consideragdes finais,
retomando a relacdo entre mito, arquétipo, medievo e século XIX para dessa forma
mostrarmos como esses elementos se tornam residuais na literatura produzida por Gertrudis e

Firmina na centuria oitocentista.
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1 A TEORIA DA RESIDUALIDADE: UMA PERSPECTIVA CULTURAL E
LITERARIA

Seria possivel definir o ponto inicial de alguma arte, de alguma cultura e afirmar com
seguranga que ali se deu o principio? Até podemos dizer que tal ano e século € o principio de
um determinado periodo histérico, por exemplo, mas esse periodo seria isento da influéncia
daquilo que veio antes dele? Obviamente, ndo. Pois, assim como as rochas sedimentares que
se formam pelo acumulo de residuos ao longo do tempo, sedimentos que provém da
fragmentacdo de outras rochas, o mesmo acontece com a cultura e, consequentemente, com a
literatura. Os residuos compdem o todo da rocha, como compdem o todo de uma cultura, de
uma manifestacdo artistica como a literatura. Dessa maneira, cabe a nds, investigadores,
decifrar as possiveis significacdes dessas relagdes residuais.

E nesse contexto que surge a Teoria da Residualidade Literaria e Cultural, do professor
Roberto Pontes. A Residualidade, salienta Pontes (2019), ndo é uma teoria original, afirma-lo
seria uma contradigdo com o axioma da propria teoria, contudo a sua sistematizacao e
aplica¢do na literatura e na cultura surge de um pensamento tedrico independente. Pontes,
com base em conceitos de diferentes dreas como a literatura, a historia, a sociologia, a
antropologia, entre outras, buscou sistematiza-la, assim como 0s seus conceitos, para que sua
aplicacdo fosse possivel. Aos esforcos do tedrico, somou-se as investigagdes realizadas por
professores, alunos de graduacdo e pds-graduagdo no Departamento de Literatura, na area de
literatura portuguesa, da Universidade Federal do Ceard, o que culminou com a cria¢do do
Grupo de Estudos de Residualidade Literaria e Cultural (GERLIC).

A teoria parte do pressuposto de que na cultura ndo existe nada novo, tudo se origina
através de residuos de um outro tempo, de uma outra época, que sedimentados, cristalizados,
formam o todo, ou seja, na cultura e na literatura nada ¢ original, tudo remanesce de algo,
assim tudo ¢ residual (PONTES, 2017). A pesquisadora Mary Leitdo (2013) em sua
dissertacdo de mestrado intitulada Representagoes femininas residuais na lirica de Vinicius de

Morais reflete que

“[...] a Residualidade ndo se propde apenas a identificar vestigios; de certo, se assim
fosse, ndo teria status de teoria. Ela vai além, pois procura explicar de que forma os
modos de agir, de pensar e de sentir de determinado(s) individuo(s) foram parar
noutra(s) formagdes culturais e literarias em tempo posterior (Leitdo, 2013, p. 87).
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Com isso, ao fazermos a aplicacdo da Teoria da Residualidade podemos tragar um
caminho para a compreensdao dos processos socioculturais que contribuem para formacao de
um povo, dos seus imaginarios e, consequentemente, da sua mentalidade. Vejamos a seguir os

conceitos que sistematizam a teoria.

1.1 Residuo, imaginario, mentalidade, hibridacao cultural, cristalizacao e

endoculturagio: conceitos-chave para entender a Residualidade

Para identificar o processo pelo qual as remanescéncias se constituem, a Teoria da
Residualidade trabalha com os conceitos de residuo, imaginario, mentalidade, hibrida¢do
cultural, cristaliza¢do e endocultura¢do. De acordo com o professor Roberto Pontes (2017),
para a teoria o residuo ¢ aquilo que resta de um tempo em outro, sendo entdo a cultura
alimentada por uma continua transfusdo desses residuos. Diante dessa conjuntura, a teoria, ao
observar os elementos vivos no processo de formacgdo cultural, lida com os residuos do
inconsciente coletivo, ou seja, com os residuos que foram assimilados ao longo do tempo
através do contato entre diferentes culturas e que em uma determinada contemporaneidade
apresentam-se nas caracteristicas socioculturais de um povo.

A esse respeito Raymond Williams (1979, p. 125) discorre que

O residual, por defini¢do, foi efetivamente formado no passado, mas ainda esté ativo
no processo cultural, ndo s6 como um elemento do passado, mas como um elemento
efetivo do presente. Assim, certas experiéncias, significados e valores que ndo se
podem expressar, ou verificar substancialmente, em termos da cultura dominante,
ainda sdo vividos e praticados a base do residuo — cultural bem como social — de
uma institui¢do ou formagdo social e cultural anterior.

O historiador George Duby (2011) comenta que dentro de uma sociedade ndo ha
apenas uma cultura, mas varias. Com isso, ele defende o uso do termo formacao cultural, o
qual podemos relacionar com formagdo social, quando nos referimos as “[...] complicag¢des
das estruturas culturais, da permanéncia de formas residuais, de todas as ressurgéncias e da
mobilidade incessante dos fendmenos de aculturagdo” (Duby, 2011, p. 151). De acordo com o
historiador, o uso do termo formagao cultural em detrimento de formagao social ndo mascara
o fato de que as clivagens entre as culturas nao se dao “[...] através do corpo social, mas sim
através das atitudes e dos comportamentos de cada individuo” (Duby, 2011, p. 151). Nesse
sentido, compreende-se que o homem enquanto individuo social ¢ quem articula as

diferenciagdes, ¢ no didlogo incessante entre os individuos onde elas ocorrem e de onde as
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transformagoes se iniciam. Trazendo essa perspectiva das diferenciagdes para a literatura, em
especial a produzida na América Latina, vemos que a colocacao de Duby (2011) coaduna com
a do critico literario peruano Antonio Cornejo Polar (1989) que, ao discorrer sobre os
sistemas literarios latino-americanos, também ressalta a questdo das diferenciagdes. Esse
autor argumenta que nossa literatura tem por referéncia uma centralizagdo na
homogeneizagdo, enquanto que a ocorréncia simultanea de oposigdes literarias é, geralmente,
excluida da nossa historiografia literaria. Dessa maneira, o que ¢ diverso se transforma em
algo Unico, o que ¢ heteroclito em homogéneo. Cornejo Polar (1989) ressalta entdo a
necessidade de reconhecermos essas diferencas que convivem de maneira simultdnea em uma
determinada época porque elas sdo frutos de uma sociedade fragmentada e sua literatura
reflete essa heterogeneidade cultural (Cornejo Polar, 1989).

Sobre esse assunto, ¢ interessante olharmos o conceito de transculturacao teorizado
pelo antropdlogo cubano Fernando Ortiz, em 1940, no livro Contrapunteo cubano del azicar
al tabaco. Pensando em nossa formagao cultural, o vocabulo transculturagdo ¢é escolhido pelo
autor para denominar as relagdes de encontro entre diferentes povos e diferentes culturas,
elemento que, para ele, era fundamental para entender a formagao historica e cultural de
Cuba, logo de toda América Latina. Na perspectiva do autor, a transculturagao faz referéncia
ao processo de transicdo de uma cultura a outra, processo que implica uma série de “acordos”
onde elementos da cultura precedente podem permanecer ou ndo, com iSso criam-se novos
fendmenos culturais (Ortiz, 1987).

Em 1982, o escritor uruguaio Angel Rama aprofunda as reflexdes apresentadas no
artigo “Los procesos de transculturacion en la narrativa latinoamericana”, de 1974, ao
publicar o livro Transculturacion narrativa en América Latina. Igual que Ortiz, o autor
observa como se dao os mecanismos de intercambio cultural ¢ como estes contribuem para
uma nova constituicdo cultural, sobretudo literaria. Para Rama, a transculturagdo ¢ um
processo que ocorre quando diferentes culturas entram em contato permitindo um processo de
intercambio entre uma cultura dominante e uma dominada. Nesse sentido, a cultura dominada
adota elementos da cultura ingressante nas suas praticas sem a ocorréncia de apagamento da
cultura dominada, ocorre uma troca, onde elementos da cultura dominante se somam a da
cultura dominada, modificando-a (Rama, 1974, 2008). A transculturagdo, diante dos termos
apresentados, se aproxima aos conceitos de hibridagdo cultural, cristalizagdo e
endoculturag¢do, elementos que compodem os conceitos da Teoria da Residualidade e que

abordaremos mais adiante.



19

Nessa mesma linha de estudos, o historiador francés Serge Gruzinski, reconhecido
pesquisador das culturas e sociedades da América colonial, aborda o encontro das culturas na
América ibérica. Gruzinski se dedicou ao estudo sobre o processo de aculturacdo no México
colonial, em suas andlises ele se depara com imagens e mesticagens que apresentavam
elementos europeus e de outras partes do mundo, revelando, assim, a presenga de paisagens
misturadas, ele entdo sinaliza para a necessidade de se adotar a perspectiva de historias que se
conectam, o que acarreta uma perspectiva de que as historias sdo multiplas e se conectam
entre si, pensamento que advém da expressdo connected histories, proposta pelo historiador
indiano Sanjay Subrahmanyam (Gruzinski, 2001).

No centro dessa perspectiva, Gruzinski evidencia o papel da Monarquia catdlica
ibérica, ja que ela “recobre um espago que retine varios continentes; aproxima ou conecta
varias formas de governo, de exploracdo e de organizacdo social; confronta, de maneira as
vezes bastante brutal, tradi¢des religiosas totalmente distintas” (Gruzinski, 2001, p. 179-180).
Nesse sentido, o autor observa que nas relagdes que se ddo entre a metropole e a colonia — as
quais evidenciam as relagdes de poder, de dependéncia politica e exploragao econdmica — se

manifesta uma das dimensdes que caracterizam o mundo da Monarquia catdlica. Logo,

Desta situagdo resultam sistemas compostos de dominagdo e de organizagdo do
trabalho, associagdes de saberes e de técnicas de origem muito diversas,
representacdes hibridas do espago ¢ do tempo, mesclas de crencas que muitas vezes
nos limitamos a chamar de sincréticas em vez de analisa-las de maneira mais
detalhada. Ndo so os corpos misturam-se, mas todas as formas da existéncia social e
do pensamento (Gruzinski, 2001, p. 194, grifo nosso).

Evidencia-se, assim, uma mestigagem cultural que atua tanto nos corpos que se
misturam quanto nos imaginarios desses corpos ¢ de sua descendéncia. Com base nessa
perspectiva tedrica, temos que “[...] o universo latino-americano foi um espago de conquista,
em que distintas forcas mediram-se, aniquilaram-se ou sobrepujaram-se até que se firmasse
um modelo autoctone de manifestacdo cultural, mas ndo de todo despojado das herangas
deixadas pelas metropoles ibéricas” (Cardoso, 2008, p. 80).

Retomando o exposto por Duby (2011) e Cornejo Polar (1989) sobre as
diferenciagdes, vemos que elas sdo importantes para a formacao cultural de uma sociedade,
seja ela a medieval ou oitocentista, pois sdo nos encontros, desencontros e embates que
ocorrem simultaneamente entre os seres sociais de onde se originam as caracteristicas de cada
época. Um dos elementos resultantes dessas clivagens simultdneas ¢ a formagdo de um

imaginario, conceito que esta
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intrinsecamente envolvido com a chamada Nova Historia francesa e com a produgao
de uma Historia das Mentalidades, seu estudo, no entanto, ultrapassa as fronteiras da
Historia, atingindo a Antropologia e a Filosofia. Imagindrio significa o conjunto de
imagens guardadas no inconsciente coletivo de uma sociedade ou de um grupo
social; é o deposito de imagens de memoria e imaginagdo. Ele abarca todas as
representacoes de uma sociedade, toda a experiéncia humana, coletiva ou
individual: as ideias sobre a morte, sobre o futuro, sobre o corpo (Silva; Silva, 2009,
p- 213-214, grifo nosso).

O historiador Hilario Franco Junior (2006) no glossario do seu livro A Idade Média,
nascimento do ocidente define o imagindrio como um conjunto de imagens, visuais e verbais,
criado por uma sociedade ou um grupo social a partir do material cultural disponivel para
assim expressar sua psicologia coletiva, ou seja, sua consciéncia coletiva. No ensaio “O fogo
de Prometeu e o escudo de Perseu: reflexdes sobre imaginario e mentalidade”, ele aprofunda

essa defini¢do, explicando que o imaginario trata-se de

[...] um sistema de imagens que exerce funcdo catartica e construtora de identidade
coletiva ao aflorar e historicizar sentimentos profundos do substrato psicologico de
longuissima duracdo. Ou, ainda mais sinteticamente, imagindrio ¢ um tradutor

historico do intemporal e do universal (Franco Junior, 2010a, p. 70).

Ainda de acordo com Franco Junior (2010a, p. 72), “o imaginario ¢ espelho da
mentalidade: revela mas deforma”. Complementando essa visdo, William Torres, com
orientagdo do professor Roberto Pontes, conseguiu sintetizar, apos recorrer aos estudos dos
membros da Escola dos Annales, como George Duby e Jacques Le Goff, além dos estudos de

Hilério Franco, o conceito de imaginario, que

[...] vem a ser o modo como um grupo social enxerga ou pensa o mundo em que
vive; o modo como (re)age a algo, como sente (no sentido mais amplo da palavra
sentir) e como percebe tudo aquilo que o afeta. Cada época tem, portanto, o seu
proprio imaginario, visto que as pessoas de cada época veem a realidade duma
determinada maneira ¢ manifestam-se, por palavras, por atos e por meio de emogdes
(Torres; Pontes, 2012, p. 234).

Visto isso, resumem Torres e Pontes (2012), o imaginario pode ser compreendido
como a forma com a qual a mentalidade se apresenta em cada momento historico. O
imaginario assim compreendido trata-se de uma manifestacdo da mentalidade, esta, por sua
vez, pode ser entendida como ideias profundamente arraigadas em nosso inconsciente
coletivo que vao orientar a formagdo geral de um imaginario. Para a historiografia, de acordo

com o Dicionario de Conceitos Historicos (Silva; Silva, 2009, p. 279),
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[...] o conceito de mentalidades passou a designar as atitudes mentais de uma
sociedade, os valores, o sentimento, o imaginario, os medos, o que se considera
verdade, ou seja, todas as atividades inconscientes de determinada época. As
mentalidades sdo aqueles elementos culturais e de pensamento inserido no cotidiano,
que os individuos ndo percebem. Ela ¢ a estrutura que estd por tras tanto dos fatos
quanto das ideologias ou dos imaginarios de uma sociedade. Tal conceito estd muito
ligado a questdo temporal, pois a mentalidade é considerada uma estrutura de longa
duragdo. Além disso, ao contrario dos fatos, que acontecem muito rapidamente, a
mentalidade permanece durante muito tempo sem modificacdes, e suas mudancas
s30 tdo lentas a ponto de nem serem percebidas.

Para Franco Junior (2006), a mentalidade ¢ o plano mais profundo da psicologia
coletiva, ela ¢ expressada de maneira automatica e espontinea pela linguagem cultural que se

manifesta em um determinado momento histdérico. Dessa maneira, entende-se que

sendo o conjunto de automatismos, de comportamentos espontdneos, de herancas
culturais profundamente enraizadas, de sentimentos e formas de pensamento comuns
a todos os individuos, independentemente de suas condigdes sociais, politicas,
econdmicas ¢ culturais, mentalidade é a instancia que abarca a totalidade humana
(Franco Junior, 2010a, p. 63).

Nesse contexto, quando em uma investigagdo nos centramos em um determinado
residuo social, estudamos o seu imaginario, ou seja, uma perspectiva dentro de muitas que se
formam a partir da mentalidade vigente em uma determinada sociedade. Como bem sintetiza

Jéssica Soares (2015, p. 27)

[...] os imaginarios s@o os modos de pensar de cada grupo social em cada época;
afinal, comunidades sociais tdo dispares como o clero e o campesinato na Idade
Média, por exemplo, ndo podiam ver o mundo da mesma forma. Porém, havia algo
que unia esses grupos sociais ¢ tornava essas pessoas coerentemente filhas do

mesmo tempo e do mesmo lugar — eis a mentalidade.

E interessante observarmos que o imaginario, que tem sua origem no passado, termina
por ser a base para a construcio de um novo imagindrio em uma determinada
contemporaneidade. O que permanece nesse novo imaginario ¢ um residuo do anterior, sua
esséncia que remanesce. Como sinaliza Céssia Silva (2019) em seu artigo sobre a

sistematizagdo da Teoria da Residualidade,

[...] o residuo, embora tenha sido formado no passado, no presente ele é o nicleo de
um novo imagindrio. Sua presenga ¢ tdo intensa que parece fazer parte do presente ¢
isso apenas comprova sua forma atemporal, que o faz continuar vivo e nitido e ser
sempre contemporaneo (Silva, 2019, p. 106).
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Diante desse cenario, verifica-se que € o contato de uma cultura com outra que
fomenta a transmissao dos imaginarios, que com o passar do tempo se tornam residuos dentro
dessa outra cultura, esse processo, que se relaciona com o conceito de transculturagdo visto
anteriormente, ¢ denominado de hibridagdo cultural. Sobre esse conceito, Pontes (2017) da a

seguinte exemplificacdo:

o ser hibrido ¢ aquele dotado de duas naturezas diversas. Por exemplo, a classica
imagem mitica da sereia, metade peixe, metade mulher. Nela estdo duas naturezas
distintas, a do animal irracional e a humana.

O mesmo fato ocorre na cultura e na literatura. Ndo ha nestas uma manifestacdo
sequer que seja Unica, singular, original. Todas sdo produto de hibridagdo [...]
(Pontes, 2017, p. 15).

Entende-se que os residuos do imaginario de uma época sdo assimilados e modificados
através do processo de hibridagdo cultural. Desse processo surgem outros dois conceitos da
Teoria da Residualidade, o da cristalizagdo ¢ o da endocultura¢do. Como expdem Soares ¢

Pontes (2013), a cristalizagdo trata sobre

[...] o refinamento de um elemento do passado que esta ativo no presente, e que esta
ativo exatamente porque se adaptou naturalmente ao novo ambiente. Entenda-se
‘refinamento’ ndo como algo que se tornou melhor, mas como algo que se adaptou a
outro tempo e/ou espago, adaptagdo possivel gragas as trocas culturais sempre
ocorridas com o passar dos séculos. Em outras palavras, o conceito de cristalizagdo
diz respeito a adaptacdo que as culturas sofrem ao novo contexto em que se
encontram quando hibridizadas (Soares; Pontes, 2013, p. 49).

Sobre a cristaliza¢do, Pontes (2017) explica que ela abarca material artistico, literario,
que recebe um tratamento semelhante ao dado a uma rocha bruta quando essa ¢ lapidada
dando, dessa maneira, origem a uma gema preciosa. Nas palavras do autor, “trata-se de um
polimento estético que depende da maior ou menor habilidade do artista, mas € assim que
vém a luz as obras artisticas, inclusive as obras-primas do repertorio universal” (Pontes, 2017,
p. 17). Para que ocorra a cristalizacdo € necessario ter havido antes uma assimila¢do das
culturas preexistentes, esse processo recebe o nome de endoculturagdo. De acordo com Pontes
(2017, p. 17), nesse processo “[...] assumimos o que os outros produziram culturalmente, dai
ndo sermos originais nem na cultura nem na literatura e sermos sempre o que 0s outros

foram”. Diante dessa perspectiva, como aponta Jodo Batista Cardoso (2008),

Os paises latino-americanos sdo, dessa forma, o resultado das misturas culturais
oriundas do cruzamento de tradi¢des indigenas, ibéricas, africanas e das atuais agdes
midiaticas. No caso indigena, suas tradigdes permanecem mais fortes na area andina;
no caso africano, as tradigdes deixaram resquicios mais nitidos na regido do Caribe e
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no Brasil, ¢ no que diz respeito as tradigdes ibéricas, sua énfase e permanéncia em
toda a América Latina ocorreu a partir das ac¢des educativas promovidas pelo
catolicismo (Cardoso, 2008, p. 85).

Os conceitos-chave vistos acima nos auxiliardo a interpretar a presenca de residuos do
imagindrio medieval nas obras de Gertrudis e Maria Firmina no século XIX. Como
mencionado em nossa introdugdo, para verificar a presenca desses residuos trabalharemos
com o conceito de arquétipos. Um imaginario, como o do medievo, que se desenvolve a partir
da mitologia cristd catdlica, para manter-se vivo na memoria coletiva cria estratégias que
possibilitam sua absor¢do e dissemina¢do ao longo do tempo, assim surgem as imagens
arquetipicas. Para melhor compreensdo da formacao desses elementos, discorreremos na

proxima se¢do sobre a origem e estrutura dos arquétipos.

1.2 Ampliando o horizonte: a Residualidade e os arquétipos culturais

A Teoria da Residualidade, por assimilar no¢des de diferentes areas, apresenta um
carater interdisciplinar, pois, como salientam Jéssica Soares e Roberto Pontes (2013, p. 48),
essa teoria “[...] faz uma abordagem em grande escala da literatura, uma vez que usa
elementos que fazem parte dos aspectos historicos, sociais e antropoldgicos de um
agrupamento social, a fim de abarcar o texto literario em toda a sua amplitude”. Os autores
destacam que a Literatura responde a uma necessidade do ser humano, a de
autorreconhecimento. Nessa perspectiva, a Teoria da Residualidade “[...] ¢ uma ferramenta
bastante eficaz para tal estudo, na medida em que revela ao homem — agente e produto da
Literatura — as suas proprias raizes” (Soares; Pontes, 2013, p. 53). Dessa maneira, ao refletir
sobre a constituicdo de sistemas culturais do passado, como o mito e a literatura, ¢ possivel
promover o autorreconhecimento ao propiciar uma conexao com a nossa ancestralidade
cultural, autorreconhecimento necessario enquanto individuos sociais que Somos, como
também ¢ possivel incitar um novo olhar sobre o presente e, com isso, uma perspectiva critica
diante dos problemas sociais recorrentes em nossa sociedade que, como veremos mais
adiante, sdo alvos da voz autoral feminina no século XIX.

Nesse contexto, ¢ necessario ressaltar aqui a perspectiva cultural adotada para este
trabalho, a qual advém dos estudos da semidtica da cultura. O semioticista russo Iuri Lotman
ao tracar as linhas gerais dessa abordagem semidtica define a cultura como um termo amplo,
que nao se restringe as definigdes dadas pela sociologia e antropologia. Para essa abordagem,

a cultura trata do processamento de informagdes — sendo estas organizadas em textos, um
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sistema de signos ou de codigos culturais —, onde a memoria ndo-hereditaria possibilita a
transmissao e a conservagdo dessa informa¢dao (Machado, 2003). A professora e semioticista
Irene Machado (2003) acrescenta que a cultura além de compreender uma determinada
combinac¢do de sistemas de signos, ela também compreende “[...] o conjunto das mensagens
que sdo realizadas historicamente numa lingua (ou texto)” (Machado, 2003, p. 38).

Assim, para a semiotica da cultura, “traduzir um certo setor da realidade em uma das
linguas da cultura [mito, religido, pintura, cinema, literatura etc.], transforma-la numa
informagdo codificada, isto €, num texto, ¢ o que introduz a informac¢ao na memoria coletiva.”
(Machado, 2003, p. 38). Nesse sentido, depreende-se que a cultura vista enquanto texto nao
existe sem a participagdo da memoria coletiva, pois ¢ essa memodria que armazena as
informacdes e logo funciona como um programa gerador de novos textos, garantindo e
promovendo a continuidade da cultura (Machado, 2003). A memoria coletiva se relaciona
com as informacgdes transmitidas de geracdo em geragao, elas podem ser acessadas de maneira
consciente ou ndo. Mais adiante, ainda neste tdpico, retomaremos esse conceito quando
abordarmos a nog¢ao de inconsciente coletivo.

Machado (2003) ressalta que “o conceito de cultura como texto, na verdade, deve ser
entendido como texto no texto. Todo texto da cultura ¢ codificado, no minimo, por dois
sistemas diferentes” (Machado, 2003, p. 39), ou seja, temos um primeiro sistema, conhecido
como sistema modelizante primario, que ¢ a linguagem natural, pela qual passam todos os
textos da cultura, e um sistema secundario que pode ser o mito, a religido, a literatura, o
cinema etc. A autora prossegue esclarecendo que a nocdo de texto no texto “[...] define a
condi¢do semidtica da cultura que opera distintas vinculagdes entre texto e contexto cultural”

(Machado, 2003, p. 39). Assim, compreende-se que

[...] ndo ¢ a cultura o objeto de estudo da semidtica. Na verdade, a semiotica da
cultura se ocupa dos textos e de seus mecanismos de semiose, que tanto o
constituem como sistema semiotico, quanto desencadeiam formacdes interpretantes
e de leitura, o que, em ultima instancia, implica a constituicdo do proprio
conhecimento (Machado, 2010, p. 161).

No contexto deste trabalho, temos como objeto de estudo o texto literario que
constitui, assim como os demais tipos de textos, um sistema semiotico. Para que possamos
realizar leituras que possibilitem a interpretacdo dos mecanismos de constitui¢ao desse texto ¢
necessario relacionarmos essa producdo artistica com o seu contexto de formacao cultural.
Nesse sentido, o estudo da cultura é o meio que possibilita a leitura das formagdes do sistema

semiodtico aqui analisado, as obras de Gertrudis e Firmina. Desse modo, ao tomarmos a
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definicdo de cultura adotada pela abordagem de Létman e atreld-la a Teoria da Residualidade
podemos oportunizar uma leitura mais ampla dos nossos possiveis objetos de estudo, uma vez
que analisamos os produtos do sistema cultural tendo em consideragao as relagdes que se
estabelecem entre esses textos, seus sistemas modelizantes € o seu contexto cultural de
produgdo. Como explica Irene Machado (2010, p. 162), “o texto constitui-se, assim, como
espaco semidtico onde interagem, se interferem e se auto-organizam hierarquicamente as
linguagens como dispositivos pensantes, dialdgicos e produtoras de sentido”.

Com base na conjuntura apresentada e levando em consideragdo, como bem postula
Franco Junior (2010b), que a mitologia ¢ uma parte constitutiva da sociedade e que por isso
ela determina muitos dos comportamentos de uma sociedade, vemos no estudo do mito, em
sua necessidade de renovacgdo e adaptagdo para que sua mensagem sobreviva, uma evidéncia
de seu trago residual. O mito ¢ aqui compreendido como a narrativa de um evento sagrado que
gera modelos para as acdes humanas (ELIADE, 2016). Nesse cenario, uma mitologia
apresenta-se como “[...] um conjunto de mitos construido por adaptagdo, inversdo e negacao
de elementos miticos de outras culturas com as quais ele tem contato” (FRANCO JUNIOR,
2010b, p. 45). Joseph Campbell, ao estudar o herdi mitico em O Heroi de Mil Faces, aduz

que:

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as circunstancias, os
mitos humanos tém florescido; da mesma forma, esses mitos tém sido a viva
inspira¢do de todos os demais produtos possiveis das atividades do corpo e da mente
humanos. Néo seria demais considerar o mito a abertura secreta através da qual as
inexauriveis energias do cosmo penetram nas manifestacdes culturais humanas. As
religides, filosofias, artes, formas sociais do homem primitivo e historico,
descobertas fundamentais da ciéncia e da tecnologia e os proprios sonhos que nos
povoam o sono surgem do circulo basico e magico do mito (Campbell, 2007, p. 15).

Ainda de acordo com Campbell (1990), as narrativas mitoldgicas

[...] provenientes dos tempos antigos, que tém a ver com os temas que sempre deram
sustentacdo a vida humana, que construiram civilizagdes e enformaram religides
através dos séculos, t€m a ver com os profundos problemas interiores, com 0s
profundos mistérios, com os profundos limiares da travessia, e se vocé ndo souber o
que dizem os sinais ao longo do caminho, terd de produzi-los por sua conta
(Campbell, 1990, p. 15).

Perante o exposto, ao estudo mitico podemos associar o estudo dos arquétipos, ja que
dentro do conjunto das imagens originadas desses relatos surge a necessidade de viabilizar a
transmissao das mensagens por tras desses enredos, sendo entdo esses elementos convertidos

em imagens arquetipicas, tornando-se um modelo de facil assimilacdo e disseminagdo ao
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serem guardadas e transmitidas pelo inconsciente coletivo de uma comunidade. A memoria
coletiva, abordada anteriormente desde a perspectiva da semidtica da cultura como elemento

chave da formacao cultural, ¢ uma parte constitutiva desse inconsciente coletivo, pois ela

[...] guarda tudo o que ja foi dito, tornando possivel que possamos dizer tudo de
novo, ou entender quando algo for dito por outros. Ou seja, como ndo somos
responsaveis pelos sentidos do discurso, s6 o entendemos porque esses sentidos ja
existem antes de nds, em nossa sociedade, na memoria coletiva e no imaginario.
(Silva; Silva, 2009, p. 102).

Dessa maneira, a memoria coletiva fornece as imagens e discursos gerados dentro de
um determinado grupo social e que se alicercam em nosso inconsciente coletivo onde jazem
as imagens universais denominadas pelo psiquiatra e psicoterapeuta suico Carl Gustave Jung
(2000, 2014, 2016) como arquétipos. Jung ainda explica que essas imagens provém de
experiéncias sedimentadas sempre revividas pela humanidade. Pois, de acordo com o

psiquiatra, além das nossas recordagdes pessoais,

[...] existem em cada individuo as grandes imagens ‘primordiais’, como foram
designadas acertadamente por Jakob Burckhardt, ou seja, a aptiddo hereditaria da
imaginacdo humana de ser como era nos primordios. Essa hereditariedade explica o
fendmeno, no fundo surpreendente, de alguns temas e motivos de lendas se
repetirem no mundo inteiro e em formas idénticas [...] (Jung, 2014, p. 76).

O arquétipo possui entdo uma aptidao para reproduzir uma e outra vez as mesmas
ideias miticas ou ideias semelhantes a elas (Jung, 2014). Nesse contexto, Jung ressalta que
essas imaginagdes ndo sdo hereditarias, o que € hereditario ¢ a capacidade humana de ter tais
imagens. Imagens que ndo derivam de reminiscéncias pessoais, mas de uma manifestacao
profunda do inconsciente que abriga essas imagens originarias e de carater universal (Jung,

2014). No livro O homem e seus simbolos, Jung discorre que

O termo “arquétipo” ¢ muitas vezes mal compreendido, julgando-se que expressa
certas imagens ou motivos mitologicos definidos. Mas estes nada mais sdo que
representagcdes conscientes: seria absurdo supor que representagdes tdo variadas
pudessem ser transmitidas hereditariamente.

O arquétipo ¢ uma tendéncia para formar estas mesmas representagdes de um
motivo — representacdes que podem ter inumeras variacdes de detalhes — sem
perder a sua configuracdo original. Existem, por exemplo, muitas representagdes do
motivo irmdos inimigos, mas o motivo em si conserva-se o mesmo (Jung, 2016, p.
83).

Complementando o pensamento de Jung, Campbell (1990, p. 54), seguidor do

psiquiatra, sinaliza que “em todo o mundo e em diferentes épocas da historia humana, esses
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arquétipos, ou ideias elementares, apareceram sob diferentes roupagens. As diferencgas nas
roupagens decorrem do ambiente e das condigdes historicas”. Silvio Anaz (2020), em seu
artigo sobre a teoria dos arquétipos e a construcdo de personagens, explica que esses
elementos sdo irrepresentaveis, ja que eles sdo como formas vazias que sdao preenchidas por
imagens com base em caracteristicas culturais e histéricas especificas. E o autor

complementa:

Isso significa que um mesmo arquétipo pode ser representado por diferentes
imagens, em diferentes culturas e em diferentes momentos. Neumann (1974), ao
estudar o arquétipo da Grande Mae, mostra essa diversidade de representagdes
imagéticas da deusa feminina principal em cada cultura. Apesar das diferentes
imagens da Grande Mae, todas preenchem o mesmo arquétipo que une os aspectos
bondosos e terriveis da figura materna. H4, assim, uma polivaléncia
simbodlica/imagética do arquétipo. De toda forma, € importante destacar que
enquanto o arquétipo em si ¢ universal e atemporal, a imagem arquetipica que o
preenche ou o materializa no plano simbdlico ¢ conectada a aspectos culturais e
histoéricos (Anaz, 2020, p. 255).

Sendo entdo o arquétipo um produto da psique coletiva, ele se manifesta nos produtos
culturais, ou seja, nas expressOes artisticas, através de imagens arquetipicas também
chamadas de imagens simbolicas, que passam por alteracdes e adaptagcdes de uma cultura para
outra e de uma época para outra, mas, como ja dito, carregam o tema do arquétipo primordial.
As narrativas miticas s3o as primeiras representacdes simbodlicas onde podemos encontrar o
tema das imagens primordiais. Nesse sentido, Campbell (2007, p. 15-16) esclarece que “os
simbolos da mitologia ndo sdao fabricados; ndo podem ser ordenados, inventados ou
permanentemente suprimidos. Esses simbolos sdo producdes espontaneas da psique e cada um
deles traz em si, intacto, o poder criador de sua fonte”.

De acordo com Jung (2014, p. 81), “os arquétipos nao sdao apenas impregnacoes de
experiéncias tipicas, incessantemente repetidas, mas também se comportam empiricamente
como forgas ou tendéncias a repeticdo das mesmas experiéncias”. Para o autor, quando nos
seres humanos concebemos as figuras do inconsciente, ou seja, os arquétipos, como um
fenomeno ou fun¢do da psique coletiva, ndo anulamos o nosso consciente intelectual, somente
adquirimos a possibilidade de lidarmos com os residuos da nossa histéria antropologica (Jung,
2014).

Nessa conjuntura, composto pela memoria coletiva, o inconsciente coletivo
apresenta-se como uma caracteristica herdada, que “[...] consiste de formas preexistentes,
arquétipos, que sé secundariamente podem tomar-se conscientes, conferindo uma forma

definida aos contetidos da consciéncia” (Jung, 2000, p. 54). Por caracteristica herdada,
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entende-se que o inconsciente coletivo armazena e transmite as imagens e informacdes da
nossa psique desde os primordios da humanidade, ou seja, temos uma heranga psicologica.
Isto significa que nao temos acesso a essas imagens de maneira consciente, mas apresentamos
uma predisposi¢do inconsciente para ler e reagir ao mundo com base em nossa heranca
ancestral.

O critico literario russo Eleazar Meletinski (2019) difere da defini¢do junguiana sobre
a psicologia inconsciente coletiva. Para o autor, o inconsciente coletivo dificilmente possui
um carater hereditdrio, mas ele apresenta um cardter social real. Meletinski (2019), ao se
debrucar sobre a andlise dos arquétipos desde uma perspectiva literaria, denomina como
arquétipos tematicos os elementos iniciais que ddo origem a elementos variados. Esses
elementos variados, ainda sofrendo transformagdes, apresentam estruturas permanentes que as
conectam com o elemento inicial, construindo assim uma linguagem tematica da literatura, ou
seja, entende-se que a partir da necessidade do ser humano de construir narrativas, surgem os
arquétipos tematicos que, apesar de apresentarem diferentes caracteristicas, possuem algo
universal, a criagdao de determinados temas que se repetem através de novas interpretagoes.

Meletinski (2019, p. 32) explica que “tendo diante de si a tarefa pratica de dominar o
mundo, o homem o estrutura (isto ¢, o mundo e ndo seu proprio espirito) teoricamente em
forma de relato (narrativa) de suas origens”. Nessa perspectiva adotada por Meletinski, o
homem estrutura o0 mundo e ndo o espirito porque, para o autor, os arquétipos se originam a
partir dos textos produzidos pelos sistemas culturais, textos criados pela necessidade de
fabular narrativas sobre a constitui¢do do mundo, enquanto que para Jung eles se originam do
inconsciente coletivo, estruturando entdo o espirito do homem, por conseguinte, reverberando
nos produtos da cultura.

Para o desenvolvimento deste trabalho, consideramos oportuna a perspectiva do
inconsciente coletivo de Jung, ja que ela coaduna com a nogdo de imaginario abordada pela
Teoria da Residualidade, de onde parte o presente estudo, e de memoria coletiva, trazida pela
semiotica da cultura, conceito que alicer¢a tanto a formagdo do imaginario como do
inconsciente coletivo. Todavia, vale ressaltar a perspectiva geral, tanto do psiquiatra como do
critico literario, de que os arquétipos ao constituirem as imagens arquetipicas (Jung, 2014,
2016) ou arquétipos tematicos (Meletinski, 2019) sdo elementos mutdveis e adaptaveis as
novas culturas e épocas, mas que conservam o tragco primordial do elemento que os constitui.

Com base em todo o exposto neste capitulo, na tentativa de tragarmos as
remanescéncias de residuos do imagindrio medieval sobre a cultura e, consequentemente, a

literatura oitocentista, encontramos na analise dos arquétipos evidéncias da atuacdo desse
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imagindario sobre a sociedade oitocentista e de seus produtos culturais. Os arquétipos, como
vimos anteriormente, por serem representagdes do nosso inconsciente coletivo carregam em
sua esséncia visdes de mundo formadas pela memoria coletiva. Dentro do ambito literario,
essas visdes podem ser utilizadas tanto para ratificar visdes hegemonicas de uma sociedade
como para ressignificar essas visdes. Nesse contexto, serd a visdo de mundo individual do
autor, criada com base em sua vivéncia sociocultural que decidird como esse elemento sera
utilizado no desenvolvimento do texto literario, pois, como comenta a antropologa Adriana

Facina (2004),

[...] os escritores sdo produtos de sua €poca e de sua sociedade. Desse modo,
mesmo o artista mais consagrado, considerado alguém dotado de talento especial
que o destaca dos outros seres humanos, é sempre um individuo de carne e 0sso,
sujeito aos condicionamentos que seu pertencimento de classe, sua origem étnica,
seu género e o processo historico do qual é parte lhe impde. Sua capacidade criativa
se desenvolve num campo de possibilidades que limita a sua liberdade de escolha
(Facina, 2004, p. 9-10, grifo nosso).

Levando em consideragdo que o escritor ¢ um produto do meio onde ele esté inserido,
um meio que reflete e refrata as imagens arquetipicas constituidas e transmitidas pela
sociedade ao longo do tempo, € natural que este tenha em seu inconsciente um conjunto
dessas imagens que podem ser utilizadas inconscientemente ou ndo. A maneira como a
autora/o autor escolhe refratar a imagem arquetipica em seus personagens nos dird sobre a
participagdo da sua voz autoral enquanto elemento que orquestra o enredo da narrativa, pois €

ai onde ela(e) injeta seu posicionamento critico diante da sua sociedade. Nessas

circunstancias,

¢ preciso entender a 16gica das visdes de mundo, dos juizos de valor e das opinides
politicas que os escritores elaboram em seus textos. Concordemos ou ndo com suas
ideias, explica-las depende do reconhecimento de uma estrutura de argumentacao,
que pode ser mais ou menos coerente, mas que ¢ constitutiva do que Clifford Geertz
chamaria de ‘ponto de vista narrativo’ (Facina, 2004, p. 46).

A cultura entdo apresenta-se como “[...] o ente mais apropriado para diferenciar e
caracterizar um povo, bem como para compreender as nuances de uma geracgdo. E a cultura
que fornece os modelos para o romancista construir sua obra” (Cardoso, 2008, p. 83). Diante
do exposto, podemos compreender que os arquétipos estdo na base da formagao sociocultural

de um povo, com isso € possivel observar em sua estrutura cultural (os mitos, a literatura, a
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arte de maneira geral) a remanescéncia dessas imagens. Mas o que significam essas imagens,
o que elas podem nos revelar? Ao interpreta-las podemos vislumbrar a construgdo de ideias e
imaginarios que desvelam a mentalidade de um povo, ou seja, elas carregam a heranca de um
pensamento coletivo, transmitido pelos diferentes produtos culturais ao longo do tempo,
conseguindo, dessa maneira, sobreviver e transmitir sua mensagem. Entender a dindmica
desse processo nos permite enquanto sociedade compreender quem fomos, quem somos e por
qual motivo o somos.

Como comentado em nossa introducdo, este trabalho se detém sobre as imagens
residuais do feminino. Essas imagens, frutos de uma mentalidade de longa duracao,
remanescem ao longo do tempo através da transmissdo do imaginario. Como comenta A
professora de Psicologia Social Pilar Vicente Serrano, no prélogo do livro La serpiente
vencida — obra de Eudaldo Casanova e Maria Angeles Larumbe que se debruca sobre os
aspectos culturais que constituem os elementos considerados intrinsecos ao género femenino

—, 0s mitos sobre a figura da mulher

[...] ndo sdo velhos porque se encontram de maneira anacronica nos discursos atuais;
sdo velhos porque se assentam e se fundamentam em um passado longinquo que o
presente ainda reconhece como proprio: velhos mitos e simbolos que, com novas
formas, povoam ainda os espagos e os discursos mais atuais (Serrano, 2005, p. 11,

tradugdo propria)’.

E a partir dessa perspectiva e considerando que as imagens dual do feminino, Eva e
Maria, quando interpretadas a luz da Teoria da Residualidade, ndo sdo aqui tidas como a
origem de uma determinada simbologia sobre o feminino, pois, como ja citado anteriormente,
as visdes que constituem as imagens sobre o feminino se tecem em épocas posteriores € em
diferentes culturas, portanto, o residuo medieval aqui investigado no contexto da centlria
oitocentista diz respeito a manifestacdo e a adaptacdo do imaginario sociocultural da Idade
M¢édia sobre o feminino, um imaginario fomentado por uma perspectiva crista-patriarcal com
base nas interpretagdes dos textos biblicos feitas por um cupula clerical com poder de voz e
que nos ¢ transmitido durante o processo de colonizagdo dos paises latino-americanos pelos
paises ibéricos, sendo entdo disseminado e adaptado através dos processos hibridagao
cultural, endoculturagdo e de cristalizagdo, constituindo entdo uma das raizes do imaginario

sobre o feminino na América Latina. Essas imagens sdo representagdes sociais que constituem

> Do original em espanhol: “[...] no son viejos por encontrarse de manera anacronica en los discursos mas
actuales; son viejos porque se asientan y se fundamentan en un pasado lejano que el presente atin reconoce como
propio: viejos mitos y simbolos que, con nuevas formas, pueblan todavia los espacios y los discursos mas
actuales.”
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uma forma de pensar, criar e dar sentido a realidade social; como apontam Casanova e

Larumbe (2005),

Essas formas de pensar e criar a realidade social estdo constituidas por elementos de
carater referencial, uma vez que ndo sdo apenas formas de adquirir e reproduzir o
conhecimento, mas possuem a capacidade de dar sentido a essa realidade. Sua
finalidade ¢ a integrag@o, a legitimacdo, a dominagdo ¢ a manipulagdo da vida
prética (Casanova; Larumbe, 2005, p. 22, tradugdo propria)*.

Ressalta-se, entdo, que a visdo do feminino disseminada durante o medievo e que
corrobora para uma constru¢do de um imaginario sobre esse género nas sociedades cubana e
brasileira oitocentistas, ndo tem origem na sociedade medieval, mas esta reinterpreta e adapta
visdes da Antiguidade, do mundo judaico, arabe. A literatura medieval nos oferece uma visao
desses modelos/imagens que refletem o discurso religioso predominante na ¢€poca,
encontramos nela um jogo de oposi¢des entre Maria e Eva que compde uma imagem ideal e
uma imagem de reprovacdo da figura feminina. Sobre a literatura medieval Rina Walthaus

(2015) discorre que

O culto mariano que chega ao seu apogeu nos séculos XII ¢ XIII e o fin'amor que
desde o século XII implicou uma sublimagdo do desejo erdtico eram fenomenos
capazes de originar uma concepg¢ao literaria mais elevada e idealizadora da mulher,
que inspirou grande parte da literatura posterior, ao lado da antiga e ndo menos
importante tradi¢do misdgina. A coexisténcia de dois arquétipos femininos
antitéticos ¢ refletida na literatura eclesiastica, na qual a mulher ¢ venerada como
Maria, Virgem Imaculada, Mae de Deus, ou ¢ condenada como Eva, ianua diaboli,
causa da Queda; também ¢ refletida na literatura profana, na qual a mulher pode ser
idolo ¢ espelho de virtudes para o amante cortés masculino, ou aparece como ser
inferior e objeto puramente sexual. Santa ou pecadora, virgem ou puta: nessa visao
dual do feminino reflete um mecanismo psicologico que ultrapassa os limites dos
periodos literarios e ¢ explorado em estudos de carater psicologico ou psicanalitico

(Walthaus, 2015, on-line, tradugdo propria)’.

Veremos essas imagens em obras da literatura medieval ibérica como no poema épico

* Do original em espanhol: “Estas formas de pensar y crear la realidad social estan constituidas por elementos de
caracter referencial, ya que no son sélo formas de adquirir y reproducir el conocimiento, sino que tienen la
capacidad de dotar de sentido a la misma realidad social. Su finalidad es la integracion, la legitimacion, la
dominacion y la manipulacion de la vida practica.”

> Do original em espanhol: “El culto mariano que llega a su auge en el siglo XII y XIII y el fin'amor que desde el
siglo XII implica una sublimacion del deseo erdtico eran fenomenos capaces de originar una concepcion literaria
mas elevada e idealizadora de la mujer, que inspir6 gran parte de la literatura posterior, al lado de la antigua y no
menos poderosa tradicion misdgina. La coexistencia de dos arquetipos femeninos antitéticos se refleja en la
literatura eclesiastica, donde la mujer es venerada como Maria, Virgen Inmaculada, Madre de Dios, o es
condenada como Eva, ianua diaboli, causa de la Caida; se refleja, igualmente, en la literatura profana, en la cual
la mujer puede ser idolo y espejo de virtudes para el amante cortés masculino, o aparece como ser inferior y
objeto puramente sexual. Santa o pecadora, virgen o puta: en esta vision dual de lo femenino se refleja un
mecanismo psicologico que traspasa los limites de los periodos literarios y que se explora en estudios de caracter
psicologico o psicoanalitico.”
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de autoria andnima E! poema del Mio Cid ou Cantar del Mio Cid, no qual a representacao da
esposa e das filhas do Cid cumprem com o ideal de submissdo feminina que reflete a imagem
de Maria enquanto mae e boa esposa; € no Arcipreste de Talavera ou El Corbacho, de
Alfonso Martinez de Toledo (1398-1470), em que vemos o enaltecimento da imagem da boa
mulher e o repidio das consideradas mas e perigosas, que desviam os homens de seus
caminhos. Outro exemplo ¢ encontrado na obra E!/ conde Lucanor, de Don Juan Manuel.
Escrita entre os anos de 1330 e 1335, ¢ uma obra de cunho didatico na qual o personagem do
conde Lucanor ¢ aconselhado por Patronio através de contos moralizantes. Ao longo de
diferentes contos, analisa Maria Verdnica Serra (2006), a figura feminina ¢ representada a
partir de duas perspectivas, a de Eva e a de Maria. A mulher-Eva ¢ considerada propensa ao
mal, & mentira, ¢ rebelde e conduz o homem a perdicao, logo deve ser evitada, doutrinada e
punida; a mulher-Maria representa o0 modelo que as mulheres da sociedade medieval devem
aspirar, ela € pura, casta, leal, fiel e submissa ao marido, aceita ser guiada por ele sem nenhum
questionamento e possui o dom da maternidade. Mais adiante, no capitulo II, retomaremos a
essas obras.

No que diz respeito a literatura de autoria feminina oitocentista, veremos como essas
imagens, sob as roupagens arquetipicas de donzela/anjo do lar, 6rfa e de mulher fatal,
carregam em si a esséncia dos modelos de Eva e Maria. Dessa forma, veremos como em Sab e
em Ursula esses modelos remanescem nas imagens arquetipicas mencionadas e apresentam
uma nova perspectiva, a da voz autoral feminina que aparentemente segue o cddigo literario
da época, ndo obstante adota um tom de denuncia e critica ao estatuto patriarcal-escravocrata
da centuria oitocentista®.

E importante, ao analisarmos a formagdio e a presenca dessas imagens em nosso
imaginario, ter em mente, como ressalta Juan Ignacio Jurado Centurién Lopez (2020), que
esse imagindrio “[...] se constitui como uma forma de representagdo simbdlica que quase
sempre ¢ atravessada por estratégicas manipulagdes que sdo o produto de preconceitos, de
prejuizos contra determinadas formas de pensar ou de viver” (Lopez, 2020, p. 207). No
contexto do imaginario sobre o feminino, essas manipulagdes tém como objetivo cercear a
individualidade e a independéncia das mulheres, ressaltando o modelo de comportamento
ideal para o género feminino, como vimos nos exemplos da literatura medieval espanhola
citados acima.

Como observa Pierre Bourdieu (2012, p. 15) “[...] incorporamos, sob a forma de

® Para posterior consulta, no anexo B, na pagina 135, esta disponibilizado um glossario dos personagens de Sab e
Ursula mencionados ao longo do desenvolvimento deste trabalho.
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esquemas inconscientes de percep¢ao, as estruturas histéricas da ordem masculina [...]”. Ou
seja, a sociedade como um todo incorpora as imagens projetadas pelas vozes patriarcais
hegemonicas. Ha uma grande participagdo do género feminino nesse processo de perpetuacao
da dominagdo masculina, pois, ainda que inconscientemente, a mulher incorpora os valores
transmitidos por essas estruturas histdricas e os adotam como uma pratica social para a sua
conduta e das demais mulheres.

O reconhecimento do processo de criacao e disseminacdo das imagens derivadas a
partir da dicotomia Ave-Eva possibilita a compreensdo da formacdo do olhar cultural
latino-americano sobre as mulheres e o papel dessas imagens para a perpetuagdo da
desigualdade de géneros que, ainda na atualidade, se faz presente em nossa sociedade. Afinal,
como bem sinalizam Arrdliga e Garcia (1992, p. 87), “na América Latina, a mulher vive a
heranca de ensinamentos religiosos que afetam sua vida de diferentes angulos, a saber, no
econdmico, no social, no politico e no cultural e, tentando contemplar a integralidade de ser
mulher, a situam de maneira marginal na vida™’.

Vejamos entdo um quadro introdutorio das imagens arquetipicas que compdem o
imaginario sobre as mulheres desde o medievo tardio até o século XIX. Essas imagens serdo
delineadas no proximo capitulo e analisadas, no terceiro capitulo, no contexto das obras de

Gertrudis Gomez de Avellaneda e Maria Firmina dos Reis.

Quadro 1- As imagens arquetipicas da mulher do medievo tardio ao século XIX

Imagem disseminada pelo Imagem arquetipica na Caracteristicas fisicas e
imaginario medieval centiria oitocentista psicolégicas
Eva Mulher fatal Bonita, encantadora/sedutora,

capaz de conduzir o homem a
desviar-se do seu caminho e/ou
leva-lo a ruina financeira ou

espiritual.
Maria Donzela Bela, jovem, virgem, bondosa,
(Anjo do lar) sonhadora, romantica, ingénua.
Eva e/ou Maria Orfa Jovem desamparada, encantadora,

dramatica, bela ou desprovida de
beleza, séria, solitaria e
melancélica.

Fonte: Autoria propria

” Do original em espanhol: “En Latinoamérica, la mujer vive la herencia de ensefianzas religiosas que afectan su
vida desde diferentes angulos, a saber, en lo econdmico, social, politico, cultural, y, tratando de ver la
integralidad de ser mujer, la ubican de manera marginal en la vida.”
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Com base nas imagens apresentadas no quadro acima, nos interessa observar como a
partir delas se constitui uma mensagem, o que ela diz e de que forma ela ¢ ressignificada pela
literatura de Gertrudis Gomez de Avellaneda e de Maria Firmina dos Reis no século XIX.
Para tanto, antes de adentrarmos na analise desse contetido, ¢ necessario, para que tenhamos
um olhar multidisciplinar sobre a futura andlise, que conhegamos o contexto sdcio-historico
em que as visdes sobre as mulheres se originam na Idade Média, especificamente a partir do
século XII, e observarmos também como elas sdo disseminadas e quais imagens as alicercam.
Assim, no proximo capitulo discorreremos sobre o contexto social das mulheres no medievo e
na centlria oitocentista, como também sobre as imagens do feminino que reverberam em

ambas as sociedades e, portanto, em suas produgdes literarias.
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2 MULHERES EM CENA: DO MEDIEVO TARDIO AO SECULO XIX

A historia das mulheres durante a Idade Média nos chega, quase sempre, a partir do
olhar masculino, ndo ¢ a toa que historiadores como George Duby, Eileen Power, Regine
Pernoud, José Rivair Macedo entre outros ressaltam sobre o perigo dessa perspectiva que
termina por engessar e restringir a visdo que temos hoje em dia sobre a vida das mulheres
medievais. Diante de um cendrio que engloba tantos séculos, € necessario centrarmos nossa
aten¢do nas manifestacdes socioculturais que se ddo a partir do medievo tardio, como fez
Huizinga em Outono da Idade Média, ja que € na relacdo de interacdo desse medievo tardio
com os primeiros periodos histdricos que o sucedem, o Renascimento (XVI) e o Barroco
(XVII), onde acontece a disseminagdo de ideias, imaginarios, que deixaram um legado nas
sociedades dos séculos vindouros.

Huizinga (2021) destaca que a Idade Média deve ser interpretada como
aperfeicoamento de uma cultura antiga, o mesmo podemos dizer sobre os séculos seguintes a
ela, onde esse extenso periodo continua se expandido e modificando, no que o historiador
francés Jacques Le Goff (2008) denomina como uma longa Idade Média. E dentro desse
contexto evolutivo, e com enfoque nos ultimos séculos tidos como medievais, que analisamos
a imagem da mulher no medievo, periodo em que a ideia amplamente disseminada de que as
mulheres estavam totalmente subjugadas ao poder patriarcal eclipsa a realidade historica, na
qual encontramos evidéncias de mulheres exercendo os mais diversificados afazeres, desde o
comando dos feudos, na auséncia dos maridos, e de mosteiros como também responsaveis por
comércios. Nao obstante, ¢ o silenciamento das vozes femininas, pensamento disseminado,
principalmente, a partir do contexto cultural do século XIII e que sera agravado nos séculos
seguintes, que obstaculiza a compreensao da histéria das mulheres.

A retomada do Direito Romano no século XIII assegurou as estratégias patriarcais
meios legais para restringir a participagdo social da mulher. Ele vai provocar uma grande
transformag¢ao na vida das mulheres, pois “ressentindo-se de suas origens imperialistas, serve
aos que querem firmar uma autoridade central: o imperador e o papa. Nao favorece nem a
mulher, nem a crianca; ¢ o direito do pater familias, que tinha poder de vida e morte sobre a
mulher e filhos” (Toledo, 2001, p. 26). De acordo com a historiadora Adeline Rucquoi (1995),
o Direito Romano nao era especialmente anti-feminista, — apesar de associar a mulher com
expressoes como levianidade de dnimo, sexo inferior, sexo fraco (imbecillitas sexus) —, mas,
segundo a autora, os juristas civis ndo podiam escapar da influéncia do direito candnico, o

qual tinha como premissa a inferioridade da mulher e a sua incapacidade juridica.
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Como expde a historiadora Christine Rufino Dabat (2002):

No periodo medieval como um todo, as mulheres gozavam ainda de oportunidades e
direitos que ser-lhes-iam negados um por um. As Luzes e o Progresso, que
inspiraram os séculos posteriores as supostas “Trevas” medievais, arvorando
conotacdes eminentemente positivas na concepgdo evolucionista da Historia, no
entanto, foram, para as mulheres, como para outras categorias sociais (judeus,
escravos etc.), épocas de retrocesso. Na Idade Média, elas haviam gozado, com
plena capacidade, de papéis importantes, sendo absolutamente iguais aos homens,
em muitas areas de atividade: econOmica, politica e artistica. Foram mesmo
determinantes em algumas delas, embora ndo naquelas de maior prestigio —
retrospectivo — como arquiteta de catedrais ou tedlogo universitario (Dabat, 2002, p.
27).

Observa-se, entdo, que “[...] as mulheres sofrem, cada vez mais, os efeitos do sucesso
da corrente anti-feminina eclesidstica reforcada pelos progressos do retorno a tradicdo do
direito romano, doravante modelo para o candnico” (Dabat, 2002, p. 48). Power (1979),
observa que a regra de sujeicdo da mulher, que passa da Igreja® para a aristocracia, foi
absorvida pelo publico laico com certa complacéncia, pois a obediéncia feminina fazia parte
de um ideal de casamento fomentado nos trabalhos didaticos que eram dirigidos a mulher.

Para Power (1979), a situagao da mulher na Idade Média ¢ dificil de determinar, pois
ela se constitui de maneira diferente para a perspectiva tedrica, a legal e a da vida cotidiana.
Nao obstante, a autora destaca a relevancia da perspectiva tedrica, uma vez que ela foi
deixada como um legado para as futuras geragdes, tendo um efeito social durante séculos,
mesmo quando as for¢as que a alicercavam ja ndo tinham tanta importancia e as condigdes
sociais que a fizeram possivel ja nao existiam. Ainda de acordo com a historiadora, ¢ através
da visdao de uma pequena minoria que com forca de voz torna-se a responsavel pela opinido
expressada em uma época. Dessa forma, na prematura Idade Média, as fontes dessas opinides
eram a Igreja e a aristocracia. Dentro da mesma perspectiva, Rucquoi (1995) sinaliza que os
escritos sobre as mulheres procedentes da Igreja ou dos poderes publicos sustentam a mulher
em uma situacao de inferioridade, sendo importante observar a relacao desses escritos com a

realidade cotidiana. Reflete a autora que:

O Estado de direito, proprio da nossa sociedade, estabeleceu, ha duzentos anos,
vinculos muito estreitos entre a lei e a vida cotidiana: esta ¢ regida por leis, normas
escritas, direitos que sdo comuns a todos, que ninguém deve ignorar e que tém forga
coercitiva. Na Idade Média, a multiplicagdo de jurisdi¢des, os diferentes privilégios,
as diferencas de classe, condi¢do e preeminéncia, a supremacia da condi¢do da
pessoa sobre as normas, ¢ até a propria confusdo entre lei e religido nao concede a

8 E importante sinalizar que na Igreja Catolica medieval como um todo ndo havia um pensamento homogéneo no
que diz respeito as mulheres, porém a perspectiva misogina adotada, principalmente, por religiosos do alto clero,
conseguiu se disseminar e conquistar adeptos na aristocracia.
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primeira o carater universal que pretende. Os escritos ndo refletem, pois, a realidade
da vida cotidiana, mas sim uma construgdo intelectual, destinada a justificar o
exercicio do poder e com pretensdo de comandar precisamente a vida cotidiana

(Rucquoi, 1995, p. 10, tradugio propria)’.

E interessante observarmos a presenca de dois discursos existentes nessa época, um
oficial, o das leis civis e religiosas, documentado, ¢ um nao oficial, o da oralidade.
Lembrando que durante o medievo o acesso a escrita era restrito a pequenos grupos, como 0s
clérigos e os aristocratas, esse fato nos leva a uma dualidade entre uma cultura canonica
elitizada e considerada mais sabia por ser elaborada por quem tem acesso a leitura e a escrita,
e uma cultura nao-candnica, denominada de cultura popular, proveniente da oralidade. Apesar
de a Idade Média ndo ser considerada o periodo histérico no qual o advento da escrita passa a
gerir as relagdes em sociedade, ao atentarmos para os detalhes que acima mencionamos,
percebemos que nela se desenvolve uma pré-economia escrituristica'’, ou seja, no medievo,
de maneira incipiente, j& vislumbramos a for¢a que a escrita e a leitura viriam a ter nos
séculos seguintes, estabelecendo-se como um mecanismo superior a oralidade.

O escrito, ainda que minoritario, teve forca para transmitir um imaginario “oficial”
sobre as sociedades medievais e, em especial, sobre as mulheres. Na presenga desse cenario
social, a investigagdo da cultura oral terd um importante papel, pois ¢ através dela que a vida
real se organiza e onde também vislumbramos os diferentes papéis exercidos pelas mulheres
medievais. Sobre essa questdo, Rucquoi (1995) medita que:

Em uma sociedade na qual o escrito, apesar de mais difundido do que se acreditou
durante muito tempo, segue sendo minoritario, a cultura oral desempenha um papel
dificil de apreciar, porém primordial. Essa cultura, que os antropdlogos nos
ensinaram a levar em considera¢do ndo se desenvolve nas salas das universidades,
nas paginas dos livros ou nos ambientes da corte. A casa, a rua, a taverna, o

mercado, sdo seus cenarios e neles a mulher desempenha, as vezes, o papel principal
(Rucquoi, 1995, p. 27, tradugio propria)'’.

® Do original em espanhol: “El Estado de derecho, propio de nuestra sociedad, ha establecido, desde hace
doscientos afios, vinculos muy estrechos entre ley y vida cotidiana: ésta se rige por leyes, normas escritas,
derechos que son comunes a todos, que nadie debe ignorar y que tienen fuerza apremiante. En la Edad Media, la
multiplicacion de jurisdicciones, los privilegios diversos, las diferencias de estado, condicion y preeminencia, la
supremacia de la condicion de la persona sobre las normas, y hasta la propia confusion entre ley y religion no dan
a la primera el caracter universal que pretende. No reflejan, pues, la realidad de la vida cotidiana, sino mas bien
una construccion intelectual, destinada a justificar el ejercicio del poder y con pretensiones a regir precisamente
esta vida cotidiana.”

190 termo economia escrituristica ¢ utilizado por Michel Certeau (2008), no livro 4 invencdo do cotidiano, para
abordar a forga da tradigdo escrituristica nas sociedades modernas, nas quais as vozes minoritarias que divergem
das que apoiam os discursos cientificos, escolares e juridicos sdo silenciadas. Dessa maneira, as vozes
hegemonicas terminam por ditar, através da forga da escrita, o que se diz e o que se 1€, conseguindo automatizar
o conteudo dos textos escritos.

' Do original em espanhol: “En una sociedad en la que lo escrito, aunque mas extendido de lo que se creyd
durante tiempo, sigue siendo minoritario, la cultura oral desempefia un papel dificil de apreciar y sin embargo
primordial. Esta cultura, que los antrop6logos nos han ensefiado a tener en cuenta no se desarrolla en las aulas de
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Vemos, entdo, que a escrita medieval, no que concerne as mulheres, escolhe as
imagens que deseja construir e disseminar. A literatura, ademais do discurso religioso,
também se encarregard de construir e transmitir essa imagem através do amor cortés, modelo
literario criado para divertir os nobres através da recitagdo de baladas e poemas. Com esse
modelo, implementa-se um ideal de cortesia que passa a colocar a mulher, denominada como
dama, em evidéncia. Essa mulher que ¢ inacessivel, por ja ser casada, passa a ser a figura
central dos poetas e trovadores. Cabe ressaltar que apesar da aparéncia de valorizagdo da
mulher, o amor cortés trata-se de um jogo de homens, criado pelos homens para os homens. A
dama, nesse contexto, ¢ uma mera figurante, sua fun¢do ¢ apenas educativa. Como reflete
Macedo (2002, p. 76) “a presenca de sua imagem e a auséncia de seu corpo estimulavam uma
transferéncia imaginaria dos desejos carnais para os desejos do coragdo.” Duby (2013a), por
sua vez, reflete que o amor cortés foi um remédio ideoldgico para as contradi¢cdes da
sociedade aristocrata. Como bem sintetiza Loépez (2020), entre todas as formas de

representacoes que idealizavam a vida social no medievo talvez tenha sido

[...] a da cortesia e sua extensdo literaria no amor cortés a que experimentou o mais
importante desvio do propodsito original da mesma. Tratada como um modo de
refinamento social protagonizado por um grupo dominante e materializado através
da literatura, fora do espectro desta minoritaria aristocracia poucas foram as
mulheres que sentiram que algo mudava, como consequéncia desta manifestagdo
‘romantica’, nas relagdes sociais entre os dois géneros. Inclusive aquelas poucas que
poderiam ter tido algum trato de favor derivado de este refinado proceder,
também ndo experimentaram muita diferenca em suas vidas (Lopez, 2020, p. 207).

Muitos poetas utilizaram as normas da cortesia para instruir os cavaleiros e para
idealizar uma imagem da mulher, evidenciando suas qualidades e/ou defeitos. Encontramos
um exemplo do mencionado no Tratado do Amor Cortés, escrito no século XII, na Franca,
por André Capeldo'?. O tratado dedica-se a instruir os cavaleiros nas artes do amor, ele esta
dividido em trés partes. Nas duas primeiras, a mulher, seguindo a retérica do amor cortés, ¢
enaltecida; ja na terceira, o autor se dedica a descrever os males causados pelo amor que
podem acometer um cavaleiro e também a promover difamacdo contra as mulheres, como

podemos ver nos fragmentos abaixo:

las universidades, en las paginas de los libros o en los ambientes de corte. La casa, la calle, la taberna, el
mercado, son sus escenarios y, en ellos, la mujer desempeiia a veces el papel principal.”

12 Sobre André Capeldo ndo se tem muitas informagdes, seria um homem de Igreja que teria comegado sua
carreira na corte de Champagne, na Franga medieval. Na época em que escreveu o Tratado do Amor Cortés era
capeldo da corte real (Duby, 2013a).
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Nao ha mulher, nem que seja ilustre por nascimento ou por posigdo, nem que seja
riquissima, cujo pudor ndo seja vencido pelo dinheiro e que ndo possa ser seduzida
por um homem coberto de ouro, por mais vil e reles que seja ele; nenhuma mulher se
acha jamais suficientemente rica [...] (Capeldo, 2019, p. 290).

E continua:

As mulheres, alias, ndo sdo apenas avaras por natureza, mas também sdo curiosas ¢
falam mal das outras mulheres; sdo vorazes, escravas do proprio ventre, volaveis,
inconstantes no que falam, desobedientes, rebeldes as proibi¢des; sdo maculadas
pelo pecado do orgulho e cobigam a vangloria; sdo mentirosas, dissolutas, tagarelas,
ndo respeitam segredos, sdo luxuriosas ao extremo, dadas a todos os vicios e ndo
tém afei¢ao verdadeira pelos homens (Capeldo, 2019, p. 290).

De acordo com Duby (2013a), a terceira parte do tratado serviria para preparar as
mulheres, sendo o mais forte ensinamento da obra que “[...] estabelece um conjunto de
preceitos adaptados a natureza feminina, e que devem levar as damas a se superarem, a se
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tornarem, também elas, ‘valorosas’ (Duby, 2013a, p. 372). Dessa maneira, as mulheres
deveriam ser sensatas, reprimir os instintos para nao agir da mesma forma predadora que os
homens. Para o historiador, o tratado ¢ essencialmente misoégino, ele confirmava aos homens a
crencga de que as mulheres pertenciam a uma espécie diferente: “Convencia-os, antes de tudo,
de que essa disparidade esta de acordo com as leis da natureza, logo, € justa” (Duby, 2013a, p.
373).

Outra obra que se caracteriza por disseminar os ideais burgueses da cortesia ¢ o
Roman de la Rose (Romance da Rosa) que tem sua primeira parte escrita pelo poeta francés
Guillaume de Lorris (1200-1238) nos anos de 1230. O poema ¢ uma obra alegdrica escrita
para ensinar as regras do amor, nela um jovem adentra em um jardim e se depara com uma
Rosa que passa a ser objeto do seu desejo. Devido ao sucesso obtido pela primeira parte,
quase quarenta anos depois, o padre francés Jean de Meun (1240-1305) escreve uma segunda
parte. O teor alegdrico ¢ omitido dessa segunda parte e o autor da uma nova significacao ao
poema, antes destinado a ensinar a nobreza o comportamento adequado para o amor, passa
entdo a apresentar um novo conceito de cortesia, no qual a imagem da mulher deixa de ser

1dealizada. Portanto, no Roman de la Rose

[...] existem entdo duas escolas amorosas distintas: por um lado a escolha do amor
cortés de Lorris, com temas classicos do trovadorismo, fornece uma histéria de amor
que serve como modelo educacional das classes nobres; por outro lado, a versao de
Jean de Meun deixa a narrativa mais realista e direta, num estilo bastante diferente
da primeira parte. A ligdo que fica ao final da segunda parte é que o relacionamento
amoroso que ndo se destina & procriacdo fica improdutivo, estéril e suscetivel as

artimanhas femininas (Santos, 2016, p. 6).
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Diante desse panorama cultural, podemos questionar o que diziam as vozes femininas
literatas. Comecemos, entdo, com os textos de autoria das trovadoras. Em suas composi¢des a
dama tem o direito de agir, ndo ¢ simplesmente uma figurante do amor do cavaleiro como
acontece nas trovas de autoria masculinas, ou seja, seus textos subvertem a ordem
preconizada pela literatura de autoria masculina. De acordo com Macedo (2002, p. 92), “[...]
quando se trata dos poemas de autoria das trovadoras, os dados tradicionais da ética cortés
acabam sendo alterados, ou, pelo menos, questionados. Se os trovadores colocavam-se na
posi¢do de vassalos, a voz das trobairitz equivalia a de suas senhoras.” O medievalista ainda
sinaliza que as trovadoras rompem com a ideologia cortés ao colocar em questdo a distancia
dos amantes, ou seja, as trovadoras fogem da tematica do amor idealizado e ndo concretizado,

a poesia feminina atenta para possiveis relagdes e até para relagdes concretas. Assim,

essa categoria de poesia rompe a barreira da formalidade atras da qual os poetas se
abrigavam. Carsenda, uma das trobairitz, convida o amante hesitante a ousar;
Castelloza, outra delas, julga que no amor, a dama também deveria suplicar o amor
do cavaleiro ¢ Dona H. propde que o amante aproveite o momento favoravel e
realize seu desejo. Uma poetisa andnima afirma que, se amasse, ndo se separaria do
amado, mesmo em detrimento da reputacdo. Para a condessa de Die, a exposigdo
publica do amor da dama sé podia ser motivo de louvor para ela (Macedo, 2002, p.
92).

Vemos, nesse contexto, como a escrita literaria feminina medieval produz uma
literatura contra-hegemonica que subverte a ordem vigente, contradizendo-a. No inicio do
século XV, encontramos a francesa Christine de Pisan (1364-1405), tida como a primeira
autora a viver do seu fazer literario, atacando o contedo da segunda parte do Roman, que,
como abordado anteriormente, foi escrita pelo também poeta francés Jean de Meun, no que ¢
considerado a primeira polémica literaria da historia ocidental, a querela do Roman de la
Rose. A autora também ¢ reconhecida por realizar o primeiro posicionamento publico de uma
mulher em defesa de seu género (Macedo, 2002).

E a misoginia desenfreada presente nos textos produzidos, em grande parte, no final
da Idade Média que desperta a reacdo das escritoras medievais. Diante dessas circunstancias,
Christine de Pisan, em seu empenho por defender as mulheres, escreve, em 1399, o poema
Epitre au Dieu d’Amour (Epistola ao Deus do Amor), uma resposta aos defensores do texto de
Meun. A epistola, escrita por Cupido, deus do amor na mitologia romana, ¢ destinada aos

amantes desleais e apresenta as queixas das mulheres, como podemos ver no trecho abaixo:

Gentis mulheres, burguesas e donzelas,
E todas as demais,
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Requerem humildemente nosso socorro.

Reclamam as ditas damas,

De grandes males, infamias, difamagdes,

Traic¢Oes ¢ ultrajes muito graves,

De falsidades e outros erros,

Que recebem a cada dia dos desleais

Que as desonram, difamam e desprezam (Pizan, 1399 apud Macedo, 2002, p. 94).

Ainda no século XV, outra mulher reagird & misoginia da época. Isabel de Villena
(1430-1490), abadessa de um convento de clarissas na cidade de Valenga, na Espanha, escreve
a obra intitulada Protagonistas Femininas da Vita Christi, na qual a autora di énfase na
participacdo das mulheres na vida de Cristo. Sobre a escrita de Isabel, a professora Claudia

Costa Brochado explica que

[...] pelo que tudo indica, ela pretendia responder, com o seu livro, aos ataques
contra as mulheres formulados por Jaume Roig em sua obra Llibre de les Dones, o
Spill (Livro das Mulheres, ou Espelho).

Jaume Roig foi um médico de familia nobre conterrdneo e contemporaneo de Isabel
de Villena. Mantinha também uma relagdo proxima com a rainha Maria de Castela,
de quem era médico particular. Escreveu essa obra esclarecendo que seu objetivo era
‘doutrinar, dar exemplo e bom conselho’ (Brochado, 2001, p. 6).

Ao adentrarmos na escrita de mulheres religiosas nos deparamos com textos escritos
ndo apenas para enaltecer a Deus, mas com textos escritos para transmitir a perspectiva das
mulheres sobre os aspectos teologicos. Nesse sentido, durante o medievo podemos encontrar
uma vasta producao de textos de autoria mistica feminina, ou seja, textos escritos por meio de
experiéncias que transcendem a consciéncia humana, assim € recorrente relatos de visoes e de
arrebatamentos. Essas obras sdo textos poéticos ou em prosa com um grande teor metaforico e
alegodrico. Analisando esses escritos, percebemos que o uso expresso do recurso das visdes ou
arrebatamento servia ao proposito de ratificar o pensamento feminino por meio do uso da
propria voz de Deus, compondo, dessa forma, uma estratégia discursiva'>. Como sinaliza

Lieve Troch (2013):

As visdes — compreendidas como contato imediato com o divino — sd@o um meio,
um estilo, uma forma para aumentar a importancia do contetido. Nao chega a ser
surpreendente que as mulheres fagam uso desta forma literaria, afinal, no campo
teoldgico, os homens normalmente eram aqueles que determinavam ‘a verdade’.
Para as mulheres ratificarem ¢ afirmarem a importancia de sua voz, precisaram

13 O uso da palavra divina como uma estratégia discursiva também ¢é encontrado nos discursos da conquista da
América nos séculos XV e XVI. Durante o periodo das grandes navegacdes, Cristovao Colombo fez uso dessa
palavra para legitimar o seu papel de desbravador de novos territérios e de propagador do cristianismo nas terras
consideradas pagds. Como observa Beatriz Pastor (1988), no momento de divisar o Novo Mundo, Colombo era o
grande navegante do Mar Tenebroso, ele acreditava que a providéncia lhe havia reservado a miss@o de cruzar o
mar. Em sua quarta viagem, por exemplo, ele ouve vozes que afirmam a sua conexao especial com Deus.
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articular seus contetidos dizendo que a palavra provinha diretamente de Deus. A
visdo, portanto, ¢ um conceito estratégico para garantir a voz teoldgica feminina
uma dimensdo divina e, consequentemente, sua autoridade. As mulheres querem
afirmar que sua voz ndo ¢é o resultado de uma emogao descontrolada, mas que vem
do proprio Deus. Trata-se, pois, de uma maneira de contestar a voz dominante
(Troch, 2013, p. 4).

Nessa escrita mistica destacam-se nomes como a alema Hildegard de Bingen
(1098-1179), Hadewijch de Antuérpia (1200-1260); a belga Marguerite Porete (1250-1302),
que devido ao seu livro Espelho das almas simples foi condenada a fogueira pelo tribunal da
Inquisi¢ao; a inglesa Juliana de Norwich (1342-1430); a italiana Catarina di Siena
(1347-1380), escritora de O Didlogo; a espanhola Teresa de Cartagena (1425-?), escritora de
La arboleda de los enfermos, entre outras.

E possivel estender o leque de escritoras misticas medievais tomando a nogdo, ja
mencionada anteriormente, de uma longa Idade Média, de Le Goff (2008). Para esse autor, “o
Renascimento ndo ¢ uma ruptura absoluta, decisiva que pretendeu ser: ha uma longa Idade
Meédia que iria até o fim do século XVIII. Pode-se dizer que a Idade Média s6 teve fim com a
Revolugdo Francesa e a revolucdo industrial!” (Le Goff, 2008, p. 29). Com isso, o medievo se
apresenta, de acordo com o historiador, como um periodo de elaboragdao e construgdo do
mundo moderno, ele seria a juventude ou, talvez, a infAncia da época moderna.

Considera-se, entdo, que as sociedades do periodo renascentista ainda viviam em um
periodo medieval cujos valores se apresentavam em um continuo processo de mudanga,
periodo que comega a se tecer a partir dos wltimos séculos tidos como medievais. E nessa
época, a partir do século XII, com a criagdo da Inquisi¢ao que a Igreja comega a preparar
“[...] o terreno institucional, mas sobretudo ideoldgico, para a caca as bruxas subsequente
aquela aos heréticos” (Dabat, 2002, p. 26). A criacdo das universidades, que proibiam o
acesso das mulheres, também refor¢ca a ideia de delimitar os espacos de acesso do género
feminino e a necessidade de controlar suas vidas. Assim, temos Igreja e universidades

exclusivamente masculinas, logo evidencia-se que

[...] a ideologia dominante reforcava as bases da polarizagdo da imagem feminina —
Maria e Eva, a Santa e a bruxa — que modelariam, ndo apenas mentalidades e gostos,
mas muito concretamente, todo o aparato juridico, politico, econdmico e médico
justificando a subsequente exclusdo polivalente das mulheres dos lugares de poder,
cujo nadir acontece no século XIX (Dabat, 2002, p. 26).

Diante do contexto de repressdo imposto pela Inquisi¢do, as escritoras misticas
corriam um grande perigo, pois qualquer religiosa que pudesse vislumbrar e incitar a

necessidade de reformulagdes nas praticas da Igreja, estipuladas e conduzidas por um clero



43

masculino, poderia ser alvo dos sensores. Um exemplo disso € a perseguicdo que sofreu a
religiosa espanhola Teresa d’Avila (1515-1582) — mais conhecida como Teresa de Jesus,
nome que adota apds ingressar na vida religiosa no convento das Carmelitas. Teresa teve que
lidar com as suspeitas do clero acerca das experiéncias misticas que ela vivenciava e que a
impulsionava a propor reformulagdes em sua comunidade religiosa, como a reforma na
Ordem Carmelita que ela empreende depois de uma visdo do inferno. Teresa termina
processada pelo tribunal da Inquisi¢ao quando, em 1562, funda o primeiro convento da ordem
das Carmelitas Descalgas, agdo que ndo ¢ bem recebida pelos membros de sua antiga ordem
que denunciam a Inquisi¢@o o seu Livro da Vida, escrito a pedido do seu diretor espiritual
Francisco Soto y Salazar (Alborg, 1970).

A pesquisadora Maria Graciele de Lima (2018), em sua tese sobre a autora, comenta

que

Teresa d’Avila escreveu fartamente, porém, somente uma parte de seus escritos ¢
conhecida, apreciada e estudada, na atualidade. Além disso, constata-se uma espécie
de resisténcia para que suas obras circulem no meio secular e, nela, sejam
reconhecidas caracteristicas artisticas que as tornem merecedoras de estudos e de
apreciagao, ja que o plano religioso tem sido o aspecto mais forte a ser destacado.
Seus escritos variam entre prosa e poesia, formando um conjunto de cerca de quinze
titulos, somados a um vasto epistolario que mostra as diversas relagdes sociais que a
autora travava em seu tempo, comunicando-se com pessoas de variados setores da
sociedade, desde seus familiares, passando por seus confessores e diretores
espirituais, até ao rei, D. Felipe II (Lima, 2018, p. 17).

Sobre o teor da escrita teresiana, a pesquisadora destaca que seus textos “[...] apesar de
parecer que sdo unicamente devocionais, sdo portadores de uma retorica planejada e repleta
de nuances escondidas em caracteristicas, tais como a ironia e o discurso de autodepreciacao,
somente para citar alguns exemplos” (Lima, 2018, p. 17).

Isto posto, vemos que em um ambiente tdo indspito para a escrita feminina, seja ela de
autoria mistica ou ndo, era necessario a utilizacdo de estratégias para viabilizar a
sobrevivéncia das obras. E na escrita do prélogo que as autoras encontram uma ferramenta de
dialogo com o publico leitor e, principalmente, com o publico sensor, que detinha o poder de
banir o acesso as obras. Teresa d’Avila sera uma das autoras a recorrer a esta estratégia, que
no século XIX serd muito utilizada pelas autoras devido a ascensdo do género romance. Dessa
maneira, nesse topoi encontraremos estratégias discursivas que dialogam com os discursos
das vozes hegemonicas, trata-se de um texto dialdgico, escrito para o outro e em didlogo com
o outro, cujo intuito era conseguir a benevoléncia dessas vozes sociais. Assim, serao

recorrentes nesse elemento paratextual a utilizagdo de uma falsa modéstia, uma
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autodepreciacdo da escrita feminina e menc¢do da aprovagdo de terceiros, leitores do género
masculino. Esses recursos tornam-se mediadores da recepcdo da obra e serdo utilizados
amplamente pela literatura de autoria feminina, retomaremos essa questao na se¢ao a seguir,
onde veremos os prologos de Sab e Ursula. Abaixo, podemos ver fragmentos do prologo
escrito por Teresa para a obra Castelo interior (1577), no qual a autora se utiliza de algumas

das estratégias mencionadas anteriormente, como a autodepreciagao:

Pouco mais saberei acrescentar ao que ja tenho dito de outras vezes, em escritos que
empreendi por obediéncia. Receio repetir as mesmas coisas. Sou como os papagaios.
Aprendem a falar e s6 sabem dizer as palavras sempre ouvidas, repetindo-as
constantemente. Assim acontece comigo, ao pé da letra (Jesus, 1981, p. 14).

Para tentar evitar a critica e uma possivel censura da obra, ja que ela expde colocacdes
divergentes as do clero, Teresa recorre ao uso de uma falsa modéstia, afirmando-se ignorante:
“Se alguma coisa ndo estiver conforme a doutrina da santa Igreja Catolica Romana, sera por
ignorancia, ndo por malicia” (Jesus, 1981, p. 15).

Com base no que discorremos ao longo deste topico, vemos que a escrita de mulheres
medievais, seja de autoria laica ou mistica, apresenta uma caracteristica comum a todas, a
insubmissdo. As mulheres escritoras, diferente do que se dissemina sobre a vida da mulher
medieval, direta ou indiretamente, sdo vozes que divergem do discurso hegemdnico, sdo
vozes que tentam conquistar um espago de representacdo da perspectiva feminina sobre os
acontecimentos de sua sociedade. Essa caracteristica insurgente seguird presente nas centirias
seguintes a cronologia medieval classica, pois, como salienta Dabat (2002), no medievo os
rebaixamentos da condi¢do feminina nos variados aspectos da vida em sociedade sdo
inovagoes e tendéncias inéditas que progressivamente se manifestam na vida social, politica,
econdmica e cultural. “Seus efeitos seriam, sobretudo, agravados ao longo dos séculos
posteriores a Idade Média” (Dabat, 2002, p. 26).

Dessa maneira, evidencia-se uma dicotomia entre a mulher enquanto tema da obra
literaria e da mulher enquanto autora, dicotomia que floresce no século XIX quando as
mulheres tentam, com maior afinco, recuperar os direitos usurpados pela ideologia dominante.
Centrando-nos nas colonias espanhola e portuguesa na América, temos uma centiria
oitocentista que ¢ resultante do sistema patriarcal implementado e fomentado pelos
colonizadores europeus. Nesse sentido, o século XIX mostra-se como uma €época de intensas
revolucdes para as mulheres: as brancas, lutam pelo direito a educacdo; enquanto as negras

lutam pela liberdade e humanizacdo dos seus corpos. Com isso, vemos que desde a Idade
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Meédia as mulheres adotam uma perspectiva ficcional singular para sua literatura, tendo como
cerne um pensamento de insujeicdo que repercutira nas seguintes ¢épocas € fomentara as bases
da literatura de autoria feminina do século XIX e contemporanea. Apesar de ser um periodo
de luta para as mulheres, encontramos no século XIX escritoras que fizeram da pena sua voz e

seu ganha pao. Destacam-se, na lingua espanhola e portuguesa, nomes como:

[...] Gertrudis Gomes de Avellaneda (Cuba 1814-1873), Juana Manuela Gorriti
(Argentina 1818-1892), Maria Firmina dos Reis (Brasil 1825[1822]-1917),
Mercedes Cabello de Carbonera (Peru 1845-1909), Lindaura Anzoategui (Bolivia
1846-1898), Clorinda Matto de Turner (Peru 1858-1909), e Adélia Zamudio (Bolivia
1854-1928). Excluidas e marginalizadas do sistema de poder, essas escritoras
outorgaram voz aos desvalidos excluidos, questionando as relagdes inter-raciais e de
classe (Guardia, 2013, p. 18).

Nas colonias temos um agravante a mais, a diferenga de direitos imposta tanto pela
condicdo social como pela diferencga étnica entre as mulheres brancas, indigenas e negras. Por
essa conjuntura social, no topico a seguir abordaremos as caracteristicas que relacionam a
escrita da cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda e da brasileira Maria Firmina dos reis, para
que possamos vislumbrar e compreender o arcabougo socio-historico que perfaz a escrita das

obras selecionadas para o nosso estudo.

2.1 Entre mulheres e escritoras: Gertrudis Gomez de Avellaneda e Maria Firmina dos

Reis

Como vimos no tépico anterior, ao longo da Idade Média se estabeleceram as raizes
do pensamento patriarcal cristdo que seria disseminado nas seguintes centdrias e que, com o
passar do tempo, tomaria novas perspectivas, tornando-se mais combativo e excludente no
que se refere a vida das mulheres. Ainda no inicio do século XVI, esse pensamento adentra
nas regides colonizadas pelos paises europeus, como ¢ o caso de Cuba e do Brasil, e
participard ativamente na constituicdo de um imagindrio patriarcal, mis6gino e escravocrata,
do qual ainda hoje em dia vemos resquicios em nossa sociedade.

Posto isso, foquemos agora nos residuos culturais do medievo e em sua participacao
na constituicdo dos imaginarios disseminados sobre as mulheres nas sociedades americanas.
Esses residuos advém, em grande parte, do discurso religioso, pois “como se sabe, a expansao
ibérica ocasionou também a expansdo do cristianismo na América Latina, por meio da espada
e da cruz o catolicismo se estabeleceu no Novo Mundo” (Carvalho; Cracco, 2020, p. 90).

Como comenta a historiadora brasileira Mary del Priore (2020), durante os séculos XVII e
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XVIII, a desigualdade entre os sexos baseava-se em um argumento do discurso religioso: a
Igreja identificou as mulheres como uma das formas do mal encontradas na Terra, e a

literatura as descrevia como a personificacao do diabo. De acordo com a autora:

Os mistérios da fisiologia feminina, ligados aos ciclos da lua, a0 mesmo tempo que
seduziam, repugnavam os homens. Eles procuravam uma responsavel pelo
desaparecimento do paraiso terrestre e encontraram: ndo foi culpa de Eva? Como
ndo desconfiar de um ser cujo maior perigo consistia num sorriso? Mal magnifico,
prazer funesto, venenosa e traigoeira, a mulher era acusada pelo outro sexo de ter
introduzido sobre a terra o pecado, a infelicidade e a morte (Del Priore, 2020, p. 18).

Os colonizadores europeus que chegaram ao Novo Mundo, entre os séculos XV e
XVI, trouxeram em seu imaginario coletivo a desconfianca sobre o sexo feminino e a
necessidade de controlé-lo, disseminando assim o modelo imposto pelo sistema patriarcal de
submissdo a um lider masculino, pai, marido ou irmdo. Nessa época, como bem sinaliza
Priore (2014), o casamento ja era um sacramento oficializado pela Igreja no Concilio de
Trento, em 1545, e deveria servir como instrumento na luta contra a Reforma Protestante e na
difusdo do catolicismo, além de constituir o modelo familiar responsavel por difundir o
catolicismo de geracdo em geracdo. Desse modo, vemos que a Igreja Catdlica buscava
universalizar as suas normas para o casamento ¢ a familia.

Na Idade Moderna, entdo impregnada pelos residuos do pensamento cristdo medieval,
“[...] a religido projetava sobre a sexualidade feminina uma luz, revelando que era lugar de
conflito, comec¢ando nas origens do mundo, entre as for¢cas do maligno e a poténcia de Deus”
(Del Priore, 2020, p. 18). Vale a pena destacar, novamente, que a crencga na inferioridade da
mulher, fato que ditava os destinos femininos, ndo se restringe ao pensamento medieval
disseminado pela Igreja Catolica, ela estd conectada com a esséncia de diferentes sistemas
religiosos. Assim temos, por exemplo, que “no Protestantismo, ao mesmo tempo que Lutero
divergia da ortodoxia catodlica em seu inequivoco suporte ao casamento, ele nao divergiu da
visdo da Igreja Catolica da mulher como ser inferior, util apenas para a reproducao” (Del
Priore 2020, p. 19).

No que diz respeito a América Latina, como apontam Ligia Carvalho e Rodrigo
Cracco (2020), a concepgao subalterna da mulher encontra-se presente na base do pensamento
ibérico durante seus anos de colonizagdo e exploragdo. Assim, diferentemente de outros
paises europeus onde a Reforma Protestante foi utilizada como ferramenta politica, os paises
ibéricos continuaram ligados ao cristianismo Catolico. Diante desse cenario, ao chegarmos a

centlria oitocentista encontramos uma sociedade latino-americana com papéis bem definidos
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sobre a participacdo social das mulheres. Em Cuba, por exemplo, hé relatos de viajantes
europeus que constatam a falta de erudicdo das mulheres e como estas se preocupam apenas
com os afazeres domésticos ou com o cuidado da aparéncia. Brigida Pastor (2002) aponta que

na Cuba oitocentista

o carater conservador das normas sociais estavam reforgadas através da instituicao
do casamento e da familia, e consolidadas pelo poder de um profundo catolicismo. A
rigidez dos codigos sociais da classe média e alta das sociedades hispano-cubanas
era exercido principalmente sobre as mulheres (Pastor, 2002, p. 19, tradugéo
propria)'.

A autora conta que mulheres de classes sociais baixas, como as camponesas € as
escravas, tinham que trabalhar em condigdes miseraveis; ja as mulheres crioulas, de origem
peninsular e classe social mais abastada, viam-se submetidas a uma série de restrigdes que as
faziam exercer um papel decorativo e doméstico (Pastor, 2002). O acesso a educagdo era

dificil, estava reservado as familias abastadas que podiam pagar por uma preceptora ou por

uma educagdo privada. Nessa ocasido, o

[...] estilo de vida do qual desfrutam as cubanas de classe abastada surpreendeu a
determinadas estrangeiras que tiveram a oportunidade de conhecer a cultura cubana.
Fredrika Bremer, uma escritora sueca que visitou Cuba durante trés meses em 1851,
percebeu que ‘as crioulas espanholas [...] em casa se ocupam principalmente em
costurar, de vestir-se bem e de receber visitas’. Outro visitante estrangeiro observou
que as mulheres cubanas eram educadas apenas em aparéncia, que até as mais ricas
eram ignorantes sobre as nogdes mais basicas da cultura em geral (Pastor, 2002, p.
20, tradugdo propria)'’.

Pastor (2002) ressalta que durante o século XIX Cuba era um pais de uma forte
tradicdo catolica, fato que refletia nos assuntos econdmicos, politicos e sociais, afastando as
mulheres desses espacos de discussdo. Impedida de transcender a outros espacos sociais, a
mulher estava presa ao espacgo do lar e a necessidade de demonstrar ser uma pessoa religiosa.
A diferenca nos assuntos e objetivos da educagdo teve um papel crucial para a manutencao do

pensamento patriarcal e retardo da emancipacdo da mulher cubana: os homens eram

4 Do original em espanhol: “el cardcter conservador de las normas sociales estaban reforzadas a través de la
institucion del matrimonio y la familia, y consolidadas por el poder de un catolicismo penetrante. La rigidez de
los codigos sociales de la clase media y alta de las sociedades hispano-cubanas se ejercia principalmente sobre
las mujeres.”

'* Do original em espanhol: “[...] estilo de vida de que disfrutaban las cubanas de clase acomodada sorprendio a
ciertas extranjeras que tuvieron la oportunidad de conocer la cultura cubana. Fredrika Bremer, una escritora
sueca que visitd Cuba durante tres meses en 1851, notd que ‘las criollas espafiolas [...] en la casa se ocupan
principalmente de coser, de vestir y de recibir visitas’. Otro visitante extranjero observo que las mujeres cubanas
eran educadas so6lo en apariencia, que incluso las mas ricas eran ignorantes de las mas bdasicas nociones de
cultura general.”
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instruidos visando o desenvolvimento do intelecto; j4 as mulheres, educadas com o intuito de
garantir a formacao do seu carater (Pastor, 2002).

Assim, a mulher cubana

[...] era educada para que desempenhasse o papel socialmente aprovado e glorificado
de esposa complacente ¢ de mae dedicada a sua familia. Desse modo, a educacdo
ndo apenas a colocava em desvantagem em relagdo ao homem, era também o
instrumento que a ensinava a aceitar um sistema social que lhe impunha um papel de
submissdo (Pastor, 2002, p. 24, tradugdo propria)'®.

No Brasil, constata-se que, desde os tempos coloniais, a Igreja Catolica teve um forte
poder sobre a condicdo em que se davam as relagdes entre homem e mulher. De acordo com

Del Priore (2014):

A relagdo de poder ja implicita na escraviddo se reproduziu nas relagdes mais
intimas entre marido e mulher, condenando esta a ser uma escrava doméstica, cuja
existéncia se justificasse em cuidar da casa, cozinhar, lavar a roupa, servir ao chefe
de familia com sexo, dando-lhe filhos que assegurassem sua descendéncia e
servindo como modelo para a sociedade com que sonhava a Igreja (Del Priore, 2014,

p. 13).

Ao chegarmos ao século XIX, vemos acontecer uma transformagdo no Império.
Fatores como a vinda da familia real portuguesa, o processo de independéncia, o
desenvolvimento da economia cafeeira e a expansdo das cidades possibilitaram uma maior
visibilidade das mulheres, com isso, encontramos a Igreja e o estado apostando no sucesso do
papel feminino (Del Priore, 2014). As mulheres tinham autonomia apenas dentro de casa,
onde elas podiam criar estratégias, realizar aliancas, uma espécie de poder informal, ja o
espaco da rua era considerado perigoso, ele colocava em risco a honra feminina: “[...]
conversas com homens eram inadmissiveis. Estar fora depois das Ave-Marias era sinonimo de
se prostituir. A diferenga entre as mulheres de casa, em geral casadas, e as da rua,
trabalhadoras e concubinas ou s0s, acentuava-se” (Del Priore, 2014, p. 19).

Assim, no Brasil oitocentista encontramos uma realidade semelhante a de Cuba no que
diz respeito a educagdo e a fungdo social da mulher. “A maior parte das meninas ndo aprendia
a ler. Passavam a meninice entre o oratério e a esteira. Ensinavam-lhes a fazer rendas,
bordado, e costura. Esperava-se que fossem incultas, piedosas, prisioneiras da casa” (Del

Priore, 2014, p.19). Difundia-se uma educagdo diferenciada para meninos € meninas, como

' Do original em espanhol: “[...] se la educaba para que desempefiara el papel socialmente aprobado y
glorificado de esposa complaciente y madre dedicada a su familia. De este modo, la educacion no solo la ponia
en desventaja con respecto al hombre, era el instrumento que le ensefiaba a aceptar un sistema social que le
imponia el papel de la sumision.”
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comenta Del Priore (2020, p. 95): “[...] para eles, uma educagdo voltada a constru¢ao de um
cidaddo pacifico, obediente as leis, respeitador da autoridade, da honra e do dever. Para elas, a
polidez, a caridade, a fidelidade, ser paciente e benigna [...]”. Desse modo, a sociedade
oitocentista brasileira refor¢ava os lugares sociais atribuidos a cada género, lembrando que,
apesar desses lugares sofrerem alteragdes com mais ou menos regalias para as mulheres a
depender da classe social e etnia em que ela estivesse inserida, o homem sempre teria um
papel ativo e tido como mais relevante socialmente do que uma mulher de sua mesma classe e
etnia.

Como em Cuba, a percepcao do estrangeiro(a) ante a situacdo feminina na sociedade
brasileira nos fornece informagdes sobre as condigdes que permeavam a vida das mulheres no

periodo oitocentista. Del Priore (2020) discorre que

[...] no século XIX, a precariedade dos centros educativos, a instru¢do primaria de
curta duracdo e sua ma qualidade e a ignorancia em que as mulheres eram
aparentemente mantidas foram alvo de criticas de estrangeiros vindos de paises onde
a diferenca de educacdo entre os géneros quase ndo mais existia. A énfase na vida
doméstica e o escravismo s6 faziam agravar o ritmo lento e pouco imaginativo em
que se desenrolava, segundo os estrangeiros, a vida das senhoras no Brasil (Del
Priore, 2020, p. 105).

A historiadora, a modo de exemplificacdo, menciona o relato do mineralogista
britanico John Mawe, o qual destaca a falta de educacdo, os poucos recursos do espirito e os
conhecimentos superficiais das mulheres brasileiras (Del Priore, 2020). Apesar de um
contexto tao pouco favoravel, foi no século XIX que muitas mulheres desempenharam, assim
como na Idade Média, diversos papéis. A restrigao ao lar ditada pelo codigo social vigente
ndo foi capaz de abranger a diversidade social e as necessidades particulares que moviam as
mulheres na luta pela sobrevivéncia. Dentro desses diversos papéis temos o de escritora,
atividade diferenciada e considerada transgressora para a época, afinal, como indica a

historiadora e antrop6loga Norma Telles,

Para a mulher escrever dentro de uma cultura que define a criagdo como dom
exclusivamente masculino, ¢ propaga o preceito segundo o qual, para a mulher, o
melhor livro é a almofada e o bastidor, é necessario rebeldia e desobediéncia aos
codigos culturais vigentes. O ato de escrever implica numa revisdo do processo de
socializagdo, assim como das representagdes conscientes e um enfrentamento do
inconsciente, também ele, invadido pela situacao objetiva de dependéncia do homem
e que condicionaram a formacgao do eu (Telles, 1989, p. 75).

Diante do panorama apresentado, ¢ pertinente langarmos um olhar para além do

contexto social das mulheres cubanas e brasileiras no século XIX, somemos a ele alguns
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aspectos particulares da vida das autoras cujas obras analisaremos no seguinte capitulo.
Gertrudis e Firmina iniciaram suas carreiras literarias com o uso de pseudonimos, Gertrudis
utiliza o pseudonimo “La peregrina” em suas primeiras publica¢des editoriais em jornais da
regidio da Andaluzia, jA Maria Firmina assina Ursula sob o pseudoénimo de “Uma
maranhense”. Durante o século XIX era comum que as mulheres escritoras fizessem uso de
pseudonimos como uma estratégia de defesa e preservagdo de sua real identidade, ja que a
escrita literaria — e também a periodistica — quando nao dentro dos padrdes estabelecidos
pela sociedade, ndo era vista como uma atividade tida como “feminina”.

Genette (2001) considera a escolha do nome do autor como um elemento paratextual,
ou seja, ele, junto com outros elementos como a capa, contracapa, o prologo ou prefacio,
funciona como uma espécie de limiar que oferece ao leitor a oportunidade de decidir se
prossegue ou retrocede com a leitura da obra. O pseuddnimo €, entdo, uma das formas como
esse nome pode ser apresentado. Genette (2001) destaca que o pseudonimo enquanto
elemento paratextual interessa pelo efeito que produz no leitor, o autor ainda diz que devemos
observa-lo independente dos motivos ou procedimentos que levaram a sua escolha.

Mas esse efeito ndo ¢ condicionado justamente pela escolha do pseuddnimo, pela
informagao que ele carrega e transmite ao leitor? Por exemplo, quando Gertrudis e Firmina
optam por escolher substantivos femininos ao invés de um masculino ou mesmo um nome
autoral masculino, as autoras demarcam um posicionamento de género. Além disso, seus
pseudonimos nos revelam caracteristicas das autoras, fato que por si s ja incita a imaginagao
do leitor. Como ndo questionar-se ante o pseuddnimo “La peregrina”? Hoje sabemos que essa
escolha faz referéncia a vida dividida entre Cuba e Espanha de Gertrudis, mas os leitores de
sua época teriam como acessar essa informacao? J4 Firmina se diz “Uma maranhense”,
demarca sua autoria feminina e sua regionalidade em uma €poca que os grandes produtores
culturais vinham das grandes metrépoles do Império e eram predominantemente homens.

Olhemos agora para o contexto social de nossas autoras, comecemos por Gertrudis
Gomez de Avellaneda (1814-1873). Nascida na cidade de Puerto Principe, atual Comagiiey,
Gertrudis era filha de um militar da marinha espanhola e de uma dama de familia ilustre e rica
de Cuba. Nossa autora perde o pai aos seus nove anos de idade, de quem ela herda a paixao
por sua terra natal, fato que se evidencia também em suas obras literarias ambientadas entre
Cuba e Espanha. Com a morte de seu pai, Gertrudis comega a enfrentar alguns desafios, sua
mae casa-se novamente, algo jamais aceito por ela. Aos 22 anos, ela deixa Cuba para viver na

Espanha. Situa-se primeiramente na cidade de La Corufia, na regido da Galicia, onde se
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depara com a hostilidade da familia de seu padrasto, como ¢ possivel ver no relato da propria

autora:

Diziam que eu era ateia, e a prova que davam era de que eu lia obras de Rousseau
[...] As parentes do meu padrasto diziam, portanto, que eu ndo era boa para nada,
porque ndo lavava os cristais, ndo fazia as camas, nem varria meu quarto. Segundo
elas, necessitava de vinte criadas e dava ares de princesa. Ridicularizavam também
meu gosto pelo estudo e me chamavam A Doutora (Gémez de Avellaneda, 2000a,
on-line, tradugdo propria)'’.

Gertrudis desde sua infancia demonstrou ter um pensamento e atitudes progressistas
que desafiavam as conveng¢des da sociedade de sua época. Aos 14 anos, por exemplo, recusou
um casamento de conveniéncia e foi deserdada por seu avd materno. Aos 26 anos, abandona
La Corufa, sua primeira residéncia na Espanha, provavelmente motivada pela relagao hostil
com os parentes de seu padrasto. Situa-se na cidade de Sevilha, capital da regido da
Andaluzia, onde, como mencionado antes, inicia sua carreira literaria utilizando o
pseudonimo “La Peregrina”. Entre os anos de 1844 e 1845, mantém um relacionamento com
o poeta espanhol Gabriel Garcia Tassara, como fruto desse relacionamento nasce uma menina
que vive apenas sete meses (Ayala Aracil, 2008; Pastor, 2002).

Em 1846, Gertrudis se casa com Pedro Sabater, membro da corte e chefe politico de
Madrid, Pedro falece seis meses apds o casamento. Vitva, Gertrudis se casa por uma segunda
vez, em 1855, com o coronel Domingo Verdugo, que possibilita seu regresso a Cuba em 1859.
Durante o tempo que a autora passa em seu pais natal, ha indicios de que ela tenha se ocupado
de estimular denuncias de maus tratos contra a populagdo negra escravizada, seu marido
enquanto funcionario do governo ¢ reconhecido pela dedicagdo que teve em investigar os
crimes contra os escravizados (Pastor, 2011). Domingo falece depois de o casal residir por
trés anos em Cuba. Em 1864, Gertrudis regressa a Espanha, onde falece, em 1873, aos 59
anos.

Em sua época, Gertrudis desfrutou de um considerado sucesso, escreveu poesia, obras
teatrais e romances. Para a pesquisadora Rosario Rexach (1973), o que faz de Gertrudis uma
escritora romantica ¢ a maneira como sua obra se rebela contra qualquer tipo de convengao,
artistica ou social, rendendo culto ao sentimento e a glorificacdo de grupos marginalizados

pela sociedade, como o beduino, o bandido, a aventureira, o proscrito e o escravizado. Mesmo

"7 Do original em espanhol: “Decian que yo era atea, y la prueba que daban era que leia las obras de Rousseau
[...] Las parientas de mi padrastro decian, por tanto, que yo no era buena para nada, porque no sabia planchar, ni
cocinar, ni calcetar; porque no lavaba los cristales, ni hacia las camas, ni barria mi cuarto. Segun ellas, yo
necesitaba veinte criadas y me daba el tono de una princesa. Ridiculizaban también mi aficion al estudio y me
llamaban la Doctora.”
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sendo reconhecida por inumeros autores contemporaneos, Gertrudis teve que lidar com a
suspeita de muitos autores e a recusa destes em dividir os mesmos espacos de reconhecimento
literario, como lhe ocorreu em 1853 quando ela solicitou ser membro da Real Academia
Espanhola, a Academia de Letras da Espanha, seu pedido foi negado pela maioria dos
membros que acreditavam que aquele espago ndo era destinado as damas'® (Pastor, 2002).
Gertrudis, muito provavelmente devido ao seu talento considerado digno de elogio, foi vista
pelos intelectuais de sua época como um homem, afinal, para o pensamento patriarcal
tamanho talento ndo poderia estar em um corpo feminino. Como bem demonstra o comentario
do escritor espanhol Jos¢ Zorrilla (1817-1893) quando j& idoso escreve sobre suas
recordagdes. O autor conheceu Gertrudis quando ela tinha 26 anos e ele 23, vejamos sua

impressao:

[...] os pensamentos varonis dos vigorosos versos com que revelou sua inteligéncia,
revelavam algo viril e forte no espirito encerrado dentro daquela voluptuosa
encarnacdo de mulher. Nada havia de aspero, de anguloso, de masculino, enfim,
naquele corpo de mulher, ¢ de mulher atrativa: nem a cor viva da pele, nem a
espessura excessiva das sobrancelhas, nem o bugo que sombreava sua fresca boca,
nem de grosseria em suas maneiras: era uma mulher; mas o era, sem duvida, por um
erro da natureza, que havia colocado por distragdo uma alma de homem naquela
envoltura de carne feminina (Zorrilla, 1882, p. 131, tradugdo propria)®.

O relato de Zorrilla reflete o pensamento da sociedade espanhola do século XIX, o
autor descreve todos os atrativos fisicos de Gertrudis enquadrando a autora no estereotipo de
mulher atrativa, mas ao elogiar seu intelecto ndo admite que ele pertenca a um membro do
género feminino, ou seja, a mulher cabe a beleza, mas nao a inteligéncia. Ao ter seu acesso
negado a Academia Real Espanhola, Gertrudis desabafa em carta, de 1856, direcionada ao
amigo Leopoldo Augusto Cueto sobre a falta de reconhecimento do governo espanhol, e conta
que seu sexo foi um eterno obstaculo para que ela tivesse acesso a Academia, a falta de uma
barba era o que a mantinha excluida (Guerra, 1985). Diante desse contexto, ¢ interessante
observar a opinido que a autora expressa sobre as mulheres que se destacam por seu intelecto

e espirito de independéncia. Ela a manifesta na apresentagdo da edicdo espanhola do livro

8 Aqui no Brasil tivemos um caso semelhante ao da autora cubana-espanhola. A escritora Julia Lopes de
Almeida (1862-1934), uma autora também de éxito em sua época, participou ativamente dos preparativos para a
fundacdo da Academia Brasileira de Letras (ABL), em 1897, mas ndo pode assumir sua cadeira, pois para os
académicos, que seguiam a linha da Academia Francesa, a vocagdo literaria era um direito masculino. A cadeira
foi dada ao esposo de Julia, o também escritor Francisco Filinto de Almeida (Lemos, 2019).

' Do original em espanhol: “[...] los pensamientos varoniles de los vigorosos versos con que reveld su ingenio,
revelaban algo viril y fuerte en el espiritu encerrado dentro de aquella voluptuosa encarnacion mujeril. Nada
habia de aspero, de anguloso, de masculino, en fin, en aquel cuerpo de mujer, y de mujer atractiva: ni la
coloracion subida en la piel, ni espesura excesiva en las cejas, ni bozo que sombreara su fresca boca, ni
brusquedad en sus maneras: era una mujer; pero lo era sin duda por un error de la naturaleza, que habia metido
por distraccion un alma de hombre en aquella envoltura de carne femenina.”
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Viaje a la Habana (1844), de Maria de las Mercedes Santa Cruz y Moltavo (1789-1852), mais
conhecida como a condessa de Merlin, também escritora cubana radicada na Espanha.
Gertrudis ao discorrer sobre a infincia da condessa em Cuba conta que ainda crianga era
perceptivel o “[...] seu cardter nobre, franco, determinado, com aquele espirito de
independéncia que ndo se trata de uma qualidade excepcional para as filhas de Cuba, mas que
¢ sempre temivel para o proprio destino das mulheres de todos os paises” (Gomez de
Avellaneda, 1844, p. VI-VII, traducdo propria)®. Vemos nesse trecho a percep¢io da autora
sobre a situacdo das mulheres que afrontavam, de alguma maneira, o comportamento padrao
esperado para uma dama e o perigo que isso podia representar para elas.

No Brasil, encontramos a Maria Firmina dos Reis (1822-1917), autora do primeiro
romance abolicionista publicado no pais. Nascida no estado do Maranhao, registrada como
filha de Leonor Felipe dos Reis, uma escrava forra, e de Jodo Pedro Esteves, considerada filha
bastarda por parte de pai, j4 que em sua certiddo de batismo ndo consta o nome deste. Aos
cinco anos ela perde a mae e passa a viver com a avé materna, que também ampara sua irma,
Amalia Augusta dos Reis, e uma prima, em sua casa na vila de Sao José¢ dos Guimaraes, no
Maranhao. Ela também foi acolhida na casa de sua tia materna, local que lhe possibilitou o
convivio com o primo Francisco Sotero dos Reis (1800-1871), parlamentar, jornalista, escritor
e gramatico, muito reconhecido em seu tempo para além do circulo maranhense,
diferentemente de sua prima escritora. (Andreta, 2016; Duarte, 2018a; Muzart, 2013; Zin,
2016).

Em 1847, aos 25 anos, ela foi aprovada no concurso para o cargo de professora
primaria na Vila de Guimardes. Firmina ja demonstra um pensamento transgressor para os
padrdes de sua €época quando ao ser incitada pela familia a se dirigir ao local de nomeagao de
seu cargo de palanquim, uma espécie de liteira utilizada para locomocao e que era carregada
por dois escravizados, ela se recusa “[...] verberando: ‘NEGRO NAO E ANIMAL PARA SE
ANDAR MONTADO NELE!” E foi a pé!” (Morais Filho, 1975 apud Duarte, 2018a, p. 12).
Em 1880, Firmina desafia a sociedade ao fundar a primeira escola mista e gratuita do estado
do Maranhao, a escola teve que ser fechada dois anos apds sua abertura, pois a reunido de
criancas de diferentes sexos em um mesmo ambiente afrontava a moral da sociedade
maranhense (Duarte, 2018a). Depois de uma longa trajetdria no magistério, Maria Firmina se

aposenta em 1881, entdo passa a lecionar para as criangas pobres das fazendas proximas.

2 Do original em espanhol: “[...] su carActer noble, franco, resuelto, con aquel espiritu de independencia que no
es cualidad demasiado excepcional entre las hijas de Cuba, pero si siempre temible para la propia ventura en las
mujeres de todos los paises.”
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Criancas que muitas vezes foram amparadas em seu lar como filhos de criagdo (Duarte,
2018a). Em 1917, a autora, pobre e cega, falece na casa de uma amiga, que vivera parte de sua
vida sendo escravizada, e na companhia de um dos seus filhos adotivos, Leude Guimaraes
(Zin, 2016).

Apds a publicagdo de Ursula em formato de folhetim em 1859, Firmina comega a
publicar poemas em jornais maranhenses; em 1861, ao lado do primo e outros autores locais,
ela participa da antologia poética Parnaso Maranhense; também em 1861 publica no jornal
Jardim dos Maranhenses o conto indianista “Guepava”; segue publicando em jornais textos
novos e ja impressos; em 1887, escreve o conto “A escrava”, no qual com um agucado olhar
critico narra as atrocidades de uma vida de escraviddo e em 1888, apds a aboli¢do, escreve a
letra e a musica do “Hino da libertagdo dos escravos” (Duarte, 2018a). Por esse breve resumo,
vemos como a vida literaria da autora foi diversificada e prolifica. E evidente que no

Maranhio oitocentista

Suas publicacdes chamam a ateng@o de leitores e repercutem nos meios intelectuais,
0 que nos leva a crer que a autora ja era reconhecida, admirada e apreciada por seus
escritos e pela ousadia de pensar e realizar coisas, considerando o contexto, nao
muito comuns a uma mulher afrodescendente e que vivia distante dos perimetros da
Corte [...] (Zin, 2016, p. 25).

Dentro de um contexto de tdo intensa produgdo literaria, como elencamos
anteriormente, podemos questionar quais fatores puderam ocasionar o silenciamento em torno

da obra de Firmina. Pois

[...] os anos se passaram e, mesmo tendo ocupado um lugar proeminente no cenario
cultural maranhense oitocentista, tomando com as maos a inspirag¢do de, através do
magistério ¢ da literatura, contribuir para a construgdo de um pais mais justo ¢ sem
opressdo, a escritora ficou por décadas esquecida, provavelmente, por conta de um
possivel silenciamento ideoldgico vindo das elites condutoras da vida intelectual
brasileira (Zin, 2016, p. 27).

Esse silenciamento ideoldgico mencionado por Zin (2016) cercea a produgdo artistica
de grupos marginalizados. Questdes de raca, género e classe influiam e, ainda hoje em dia,
influem na recep¢ao dada aos textos literarios pela critica, que ¢ a responsavel pela admissao
do texto ante o publico; um texto que ndo ¢ aprovado pela critica, ndo sobrevive. A literatura
produzida por Firmina viveu anos de ostracismo literario, o fato de a autora ser mulher, filha
bastarda, nordestina, pobre e negra ocasionou um processo de invisibilidade e,

consequentemente, de apagamento de sua vida e de sua obra.
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Como observa a pesquisadora Rilza Rodrigues Toledo (2018, p. 150), “[...] a exclusao
ou a inclusdao de algumas obras do canone literdrio ndo acontece de forma neutra ou sem
interesses, mas em fungao de escolhas politicas, evidenciando o descrédito de obras de autores
que ndo estdo ligados as elites culturais [...]”. Maria Firmina e sua obra estiveram silenciadas
nos pordes patriarcais por 116 anos, foi apenas em 1962 que o pesquisador e bibliofilo
paraibano Horacio de Almeida encontrou, por acaso, o romance Ursula em um lote de livros
que comprara. Inicia-se, assim, uma longa pesquisa até conseguir definir a autoria da obra, ja
que ela estava assinada sob o pseudonimo “Uma Maranhense”, somente em 1975 sai uma
edigdo fac-similar de Ursula com um preficio do pesquisador. Ainda em 1975, o critico
maranhense Nascimento Morais Filho resgata a memoria da autora langando o livro
biografico Maria Firmina, fragmentos de uma vida (Duarte, 2018a).

Em seu redescobrimento, Firmina e sua obra sofrem mais uma tentativa de
silenciamento, pois Morais Filho, depois de longo percurso investigativo, teve que enfrentar a
desconfianga e o menosprezo durante a divulgagdo de suas pesquisas sobre a autora em Sao
Luis, como bem registra a escritora maranhense Arlete Nogueira Cruz em seu livro Sal e Sol

(2006 apud Adler, 2018), onde discorre sobre seis décadas da cultura maranhense:

Nio fosse José Nascimento de Morais Filho, o nosso Z¢ Morais, este contumaz
andarilho de trilhas nunca antes percorridas, Maria Firmina dos Reis ndo teria vindo
a luz. E quando ele a trouxe (no momento em que também a trazia o escritor
paraibano Horacio Almeida), lembro bem, foram alvo de zombarias em Sao Luis: Z¢
Morais, Maria Firmina e o seu livro Ursula; muitos considerando que era de pouca
serventia aquele achado e exagerada a relevancia que Z¢é Morais dava a sua
descoberta (Cruz, 2006, p. 265 apud Adler, 2018, p. 95).

Convém observarmos a diferenca na recep¢do das obras de Gertrudis e Firmina, ambas
tiveram que enfrentar dificuldades em seu labor literario, porém Firmina, por sua condi¢do de
mulher negra, pobre e nordestina, foi vitima de um intenso processo de apagamento ao longo
dos anos, o que Gertrudis ndo sofreu, pois suas obras foram bem recebidas pelo publico
espanhol, mas em Cuba, sua terra natal, Sab foi censurada, assim como seu segundo romance
Dos mujeres (1842), uma critica a instituicdo do casamento. Ambas as obras foram
consideradas imorais por transgredir a moral da época; Sab chocava por seu teor abolicionista,
sua leitura poderia incitar reagdes sociais em um pais cuja base do sistema econdmico era a
escravatura.

E importante refletirmos que a leitura, como comenta Paul Zumthor (2007), nas
épocas antigas era realizada em voz alta diante de um publico, o que diminuia o efeito da

profundidade dessa leitura, somente a partir do século XV ¢ que ela passa a ser uma pratica
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visual silenciosa, o que permite o encontro individual do leitor com a obra e um potencial
efeito desta sobre ele, por isso que “[...] no século XVIII comegou-se a denunciar no romance
um perigo (e ainda mais para as mulheres) pelo simples fato de que a leitura deixou de
pertencer a ordem do publico” (Zumthor, 2007, p. 55)*!, o que possibilitava um controle social
por parte dos grupos dominantes. Se uma mulher lendo j& era algo considerado perigoso, o
que se diria entdo de uma mulher que se atrevesse a escrever? Nao ¢ a toa tantos empecilhos
no caminho dessas mulheres, a escrita feminina traz consigo uma perspectiva Unica, que
revela a percep¢do de um olhar cuja voz até entdo ndo tinha local de fala, ela aborda temas

intrinsecos as preocupacgdes e as realidades femininas. Afinal,

[...] existe um olhar de mulher — e um olhar, ja sabemos, cria o objeto — que
ilumina certas zonas da realidade, descobrindo reconditos de inesperada riqueza. [...]
existe uma voz de mulher, que talvez possamos assemelhar ao estilo do que fala
Barthes; ao estilo, que nasce das profundidades miticas do escritor, a escritora, esta
enclausurado em seu corpo, na sua histéria (Cabal, 2010, p. 85, tradugio propria)*.

Ainda sobre a recepgdo das obras, foquemos em Sab e Ursula, especificamente nos
prologos escritos pelas autoras, onde podemos vislumbrar o quao consciente elas eram sobre
as dificuldades de aprovacdo da critica para seus respectivos romances. Da mesma forma
como fez Teresa d’Avila no século XVI, criando um discurso visando obter a benevoléncia do
publico leitor critico, Gertrudis e Firmina também vao utilizar em seus prologos uma série de
estratégias para amenizar o fato de uma mulher escrever e publicar um romance em pleno
século XIX.

Vejamos o prologo de Ursula. Firmina o inicia dizendo em tom de humildade:
“Mesquinho e humilde livro € este que vos apresento, leitor. Sei que passara entre o
indiferentismo glacial de uns e o riso mofador de outros, ¢ ainda assim o dou a lume.” (Reis,
2018, p. 25, grifo nosso). O livro é mesquinho e humilde e, apesar da autora mostrar-se
consciente da possivel critica que afetaria a obra, ela insiste e a publica. Nas primeiras linhas
do prélogo de Sab, intitulado por Gertrudis de “Dos palabras al lector”, a autora, em um tom

despretensioso, diz: “Para distrair-se de momentos de 6cio e melancolia foram escritas estas

2l Obras como Madame Bovary (1856), do escritor francés Gustave Flaubert, ¢ La Regenta (1884), do escritor
espanhol Leopoldo Alas Clarin, que abordavam em suas tramas a tematica do adultério feminino, foram
censuradas pelas vozes hegemonicas de suas respectivas sociedades. Na Franga, Flaubert foi levado aos tribunais
por ofender a moral publica. Na Espanha, a obra de Alas Clarin gerou escandalo por seu conteudo ¢ foi
censurada pelo bispo da cidade de Oviedo, sendo, por isso, publicada em Barcelona; a obra também foi
censurada durante a ditadura franquista iniciada em 1936.

2 Do original em espanhol: “[...] hay una mirada de mujer — y la mirada, ya sabemos, crea €l objeto — que
ilumina ciertas zonas de la realidad, descubriendo recovecos de insospechada riqueza. Y pienso que hay una voz
de mujer, que quizd podamos asimilar al estilo del que habla Barthes; el estilo, que nace de las profundidades
miticas del escritor, la escritora, esta encerrado en su cuerpo, en su historia.”
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paginas. A autora ndo tinha entdo a intengdo de submeté-las ao terrivel tribunal do publico.”*

(Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 5, primeira parte, tradug¢ao propria).

Firmina da seguimento a seu prélogo dizendo que:

Nao ¢ a vaidade de adquirir nome que me cega, nem o amor proprio de autor. Sei
que pouco vale este romance, porque escrito por uma mulher, e mulher brasileira, de
educagdo acanhada e sem o trato e a conversa¢do dos homens ilustrados, que
aconselham, que discutem e que corrigem; com uma instru¢do misérrima, apenas
conhecendo a lingua de seus pais, e pouco lida, o seu cabedal intelectual é quase
nulo (Reis, 2018, p. 25, grifo nosso).

Na passagem acima, vemos que a autora se desculpa por sua pouca erudi¢dao, mas, ao
mesmo tempo, ela também critica a sociedade que ndo permite as mulheres acesso a
educagdo. Quando a autora menciona que ndo teve conversagdo com homens de letras que a
pudessem aconselhar para uma melhor escrita da obra, vemos a utilizacdo de um tom que
mistura modéstia e submissao, comportamento esperado para qualquer mulher no século XIX.
Era necessario demonstrar humildade enquanto se desafiava as regras vigentes.

Na sequéncia de “Dos palabras al lector”, Gertrudis utiliza estratégia semelhante a de

Firmina:

Trés anos dormiu este romancezinho quase esquecido no fundo de seu cesto de
papéis; lido por algumas pessoas inteligentes que o julgaram com benevoléncia e
encontrando-se muitos amigos da autora interessados em ter um exemplar dele,
determina-se a imprimi-lo, acreditando-se dispensada de fazer uma manifestagdo do
pensamento, plano e desempenho da obra, ao declarar que a publica sem nenhum
tipo de pretensdo (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 5-6, primeira parte, traducao
propria, grifo nosso)*.

Ao dizer que pessoas inteligentes — ou seja, homens de letras — julgaram sua obra e
a incentivaram a publicar, Gertrudis se utiliza da palavra masculina para validar a sua acao.
Também demonstra uma falsa modéstia ao declarar que publica a obra sem nenhuma
pretensdo. Para conseguir a benevoléncia esperada do publico critico leitor, era necessario que
as mulheres escritoras encarassem a escrita como uma brincadeira ou passatempo, elas jamais

poderiam pretender ocupar 0s mesmos espacos que os autores masculinos.

% Do original em espanhol: “Por distraerse de momentos de ocio y melancolia han sido escritas estas paginas. La
autora no tenia entonces la intencion de someterlas al terrible tribunal del publico.”

# Do original em espanhol: “Tres afios ha dormido esta novelita casi olvidada en el fondo de su papelera; leida
por algunas personas inteligentes que la han juzgado con benevolencia y habiéndose interesado muchos amigos
de la autora en poseer un ejemplar de ella, se determina a imprimirla, creyéndose dispensada de hacer una
manifestacion del pensamiento, plan y desempeiio de la obra, al declarar que la publica sin ningin género de
pretensiones.”
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Em ambos os prologos, chama-nos a atencdo o uso de termos no diminutivo, outra
estratégia para demonstrar perante o publico o pouco valor atribuido ao texto. Gertrudis
denomina sua obra de “romancezinho”, ja Firmina, sabendo que sua Ursula ndo poderia
ocupar os espacos candnicos, avisa que ela ndo passa de uma avezinha que ndo sonha em
alcar altos voos: “Pobre avezinha silvestre, anda terra a terra, e nem olha para as planuras
onde gira a aguia” (Reis, 2018, p. 25, grifo nosso).Vemos, novamente, a retomada do tom de
autodepreciacao e a utilizagao do diminutivo para enfatizar a pequenez da obra. Diante dessas
escritas, devemos ter claro que nem Gertrudis muito menos Firmina acreditavam que suas
obras eram um “romancezinho” e uma “avezinha”.

Zumthor (2007), em seu livro sobre a performance e a recepcdo do texto literario,
argumenta que para que ‘“um texto seja reconhecido por poético (literario) ou nao depende do
sentimento que nosso corpo tem. Necessidade para produzir seus efeitos; isto €, para nos dar
prazer” (Zumthor, 2007, p. 35). A recep¢ao de uma obra, nas palavras do autor, “[...] se
identifica com a existéncia real de um texto no corpo da comunidade de leitores e ouvintes.
Ela mede a extensdo corporal, espacial e social onde o texto ¢ conhecido e em que produziu
efeitos” (Zumthor, 2007, p. 50). Mas se o corpo nao tem acesso a esses textos, como ele
podera sentir os efeitos produzidos por ele? Esse questionamento nos leva ao proposito por
trds da censura de determinadas obras e autores: esses textos tém sua recepcao prejudicada
para que nao possam produzir efeitos no corpo do leitor.

Antonio Candido (2004), em O direito a literatura, aborda essa questao ao defender o
acesso a literatura como um direito basico de todo ser humano, uma vez que a fabulacao ¢
algo intrinseco a todo povo, logo, de cada ser que constitui esse povo. A necessidade de
fabular organiza sociedades, cria culturas, transmite mensagens ao longo do tempo,
impossivel, entdo, ndo considerar a literatura ¢ demais artes fruto do imaginario como a
representacdo da esséncia humana, consequentemente uma necessidade universal e, portanto,
um direito, ja& que se trata de uma necessidade basica do ser humano. Como argumenta
Candido (2004), a literatura nos fornece a possibilidade de viver os mais diversos problemas
sociais, ela atua em nosso subconsciente € no inconsciente, a palavra-arte organiza nosso
espirito e depois o mundo & nossa volta tendo, portanto, o poder de nos humanizar E esse
poder de humanizagdo que torna o texto literario uma ameaga quando ele se detém a abordar

temas que desafiam as regras impostas por um discurso hegemonico.

Por isso ¢ indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura proscrita; a
que os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de negacdo do estado de
coisas predominante.
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A respeito destes dois lados da literatura, convém lembrar que ela ndo € uma
experiéncia inofensiva, mas uma aventura que pode causar problemas psiquicos e
morais, como acontece com a propria vida, da qual ¢ imagem e transfiguraggo. Isto
significa que ela tem papel formador da personalidade, mas ndo segundo as
convengoes; seria antes segundo a for¢a indiscriminada e poderosa da propria
realidade. Por isso, nas maos do leitor o livro pode ser fator de perturbagdo e mesmo
de risco. Dai a ambivaléncia da sociedade em face dele, suscitando por vezes
condenagdes violentas quando ele veicula no¢des ou oferece sugestdes que a visdo
convencional gostaria de proscrever (Candido, 2004, p. 175-176).

Como reflete a escritora inglesa Virginia Woolf (2014, p. 106-107), “[...] o romance
equivale a vida real, seus valores sdo, em certa medida, os da vida real. Mas ¢ obvio que os
valores das mulheres diferem com frequéncia dos que foram forjados pelo outro sexo;
naturalmente, ¢ assim. Ainda assim, s3o os valores masculinos que prevalecem”. Sdo esses
valores masculinos que asseguraram a auséncia de Sab e Ursula do meio literério cubano e
brasileiro.

O romance de Avellaneda s6 consegue adentrar em Cuba em 1914, vinte e oito anos
apos a abolicdo da escravatura no pais e setenta e trés anos apos a publicagdo da obra; ja
Firmina e sua Ursula passaram por um processo de apagamento de mais de um século e,
mesmo sendo redescoberta no século XX, ¢ somente hoje, que sua obra comeca a torna-se
acessivel a um publico ndo académico. Vemos, entdo, que o teor dessas obras, considerado
subversivo as normas sociais vigentes, e a condi¢do impostas as autoras pelo género e etnia,
essa ultima no caso de Firmina, fizeram com que suas obras ndo atravessassem o obstaculo da
censura, representada em Cuba pelas autoridades e no Brasil pela elite intelectual, para que
pudessem chegar as maos de um publico leitor.

Diante desse panorama de intensa repressdo a escrita de autoria feminina, observa-se
que ademais do prologo, escrito com a intengdo de captar a benevoléncia dos leitores que
tinham o poder de cercear o contato do publico com esses textos, era necessario que essas
autoras também utilizassem estratégias no corpo do enredo dessas obras para tentar viabilizar
sua sobrevivéncia. Nesse sentido, como aponta Pastor (2003), as escritoras latino-americanas
oitocentistas terminam por desenvolver uma série de estratégias discursivas que tinham como
proposito subverter a ordem simbdlica estabelecida e com isso possibilitar uma reavaliagdo do
sujeito feminino e, acrescentamos, de outros grupos marginalizados pela sociedade
dominante, como os escravizados e os indigenas. O uso de imagens arquetipicas que a uma
simples leitura parece corroborar o ideal feminino hegemodnico ¢ uma dessas estratégias, mas

antes de analisarmos como esses elementos se apresentam no texto de Gertrudis e Firmina,

devemos conhecer as raizes dessas imagens. Para tanto, a seguir veremos como se constituem
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culturalmente as trés imagens residuais do feminino que analisaremos em nosso terceiro

capitulo: a imagem de donzela, de 6rfa e de mulher fatal.

2.2 Imagens residuais e arquetipicas do feminino: a donzela, a 6rfa e a mulher fatal

As imagens arquetipicas, como explicitado em nosso primeiro capitulo, sdo uma das
maneiras que encontra o imaginario de uma €poca para remanescer em outro tempo, mas o
que remanesce, como vimos, ndo € o imaginario original, aquele que tem origem em um mito,
mas um residuo desse imaginario transfigurado em uma determinada imagem que termina por
se configurar como uma mensagem. Nesse caso, o sistema mitologico pode ser compreendido

como

[...] uma forma de representagdo, uma mediacdo entre imagens mentais (sonhos,
aparicdes, visdes etc), imagens materiais (frases, esculturas, pinturas etc.) e objetos
cultuais (icones, crucifixos, reliquias etc.), ndo se pode pedir ao mito dados precisos
da realidade material. E preciso considerar que mito ndo ¢ histéria de eventos
politicos ou econdmicos, e sim historia da sensibilidade coletiva. E expressdo da
longa duracdo historica, expressdo de valores fortemente enraizados, dai a larga
permanéncia de um relato mitico. Permanéncia, contudo, sujeita a flutuacdes
decorrentes das condi¢des historicas concretas (Franco Junior, 2010b, p.43-44).

No contexto do medievo, ¢ importante entender a relagdo entre mito e cristianismo,
pois “se o cristianismo medieval era um vasto sistema de representagdes mentais, verbais,
gestuais e imagisticas através do qual os homens de entdo atribuiam certa ordenagdo e certo
sentido ao universo, era exatamente porque ele era uma mitologia” (Franco Junior, 2010b, p.
49). Mas, como destaca Franco Junior (2010b), esse cristianismo medieval ndo constituia
apenas um conjunto de dogmas de determinados grupos sociais, pois, assim como as
mitologias das sociedades arcaicas, ele também representava um conjunto de crengas e
valores que gerava um sentimento de seguranca diante da forga da natureza e dos mistérios da
vida. Nesse sentido, o cristianismo medieval “tratava-se de uma visdo de mundo construida
historicamente, com elementos de variadas procedéncias e gracas aos quais, por sua vez, a
sociedade construia concretamente seu proprio mundo” (Franco Junior, 2010b, p. 49).

Diante desse universo de formagdo mitoldgica, os dados biblicos serdo utilizados pelo
clero para proporcionar a manutengdo do poder masculino, ideologia de varias faces que,

como aponta Duby (2011),

[...] considera necessaria, providencial, a submissdo natural da mulher ao homem. A
mulher deve ser governada. Essa certeza encontra seu apoio nos textos da Sagrada
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Escritura e propde a imagem exemplar da relagdo homem-mulher. Essa relagdo deve
ser hierarquica, tomando o seu lugar na ordem hierarquica universal: o homem deve
sujeitar as mulheres que lhe sdo confiadas, mas ama-las também, ¢ as mulheres
devem ao homem que tem poder sobre elas a reveréncia (Duby, 2011, p. 112-113).

Power (1979) relata que a Igreja e a aristocracia viviam em confronto e, as vezes, com
eles mesmos, pois a posi¢do da mulher, tanto de um lado como do outro, oscilava entre o céu
e o inferno, entre a mulher santa, Maria, rainha dos céus, e a mulher pecadora, Eva. Dessa
forma, essas visdes contraditorias sobre a mulher compuseram o legado deixado para as

futuras geracdes (Power, 1979). Com isso,

[...] durante séculos, duas posi¢cdes sobre as mulheres se sobressaem e colidem: de
um lado, a mulher é colocada como um ser fragil que necessita da tutela masculina
[...] de outro, diversos enunciados apresentam a mulher como um ser maléfico que,
para o bem ¢ a salvagdo do homem, deveria ser evitado (Carvalho; Cracco, 2020, p.
90).

Esse discurso, como ja mencionado ao longo deste trabalho, foi produzido, em sua
maioria, pelos homens e, principalmente, pelos homens religiosos que “valiam-se das palavras
de Eva, de seus gestos, da sentenca que a condenou, para transferir o peso do pecado ao
feminino a fim de retirar a sua carga aos homens. O que os levava naturalmente a denunciar
com vigor os defeitos das mulheres” (Duby, 2013b, p. 300-301). Os comportamentos das
mulheres passam a ser comparados ao da esposa de Adao, logo, assume-se que, assim como
Eva, as mulheres “[...] estdo de conluio com o demonio. Como Eva, atormenta-as o desejo de
sujeitar o homem. Como Eva, sdo arrebatadas por seu gosto pelo prazer sexual. Feiticaria,
agressividade, luxtria [...]” (Duby, 2013b, p. 301). Desse modo, o mito de Eva subsidiara nas
sociedades cristds a criagdo das imagens arquetipicas do feminino criando estereotipos
persecutorios que necessitam ser punidos e/ou combatidos através de um esteredtipo oposto
que encontra sua representacdo na imagem de Maria.

Outra imagem disseminada durante o periodo medieval ¢ a de Maria Madalena, ela
serd uma figura intermedidria entre a santa Maria e a pecadora Eva. No século X, por
exemplo, ja encontramos a figura de Maria Madalena sendo exaltada no texto mondstico
“sermao para venerar Maria Madalena”, atribuido a Eudes, um abade de Cluny, na regido da
Borgonha, na Franga. Com esse texto, indica Duby (2013b), inicia-se uma reabilitagdo da
feminidade: “A morte entrou neste mundo por intermédio de uma mulher, Eva. Certamente
uma outra mulher, Maria, mae de Deus, reabriu as portas do paraiso. Ora, eis que entre essas
duas mulheres, a meio caminho, posta-se Madalena, acessivel, imitavel, pecadora como todas

as mulheres” (Duby, 2013b, p. 35).
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A partir do século XII a representacdo de Madalena ¢ atrelada a uma imagem de
mulher arrependida e penitente, o seu estimulo se deve, como expde Elena Monzoén Pertejo
(2011), a importancia da paixao de Cristo na época, uma vez que Maria Madalena tem um
papel relevante nos episddios que marcam esse momento, € a preocupacao da Igreja medieval
pela questdo do pecado, do arrependimento e da peniténcia. Maria Madalena ¢ vista como
uma nova Eva, uma mulher real — diferente de Maria, que com sua perfeicdo ndo servia
como modelo de arrependimento e peniténcia —, em Maria Madalena as mulheres podiam
ver-se espelhadas (Monzon Pertejo, 2011). Sua imagem, portanto, se configura como uma
ferramenta para o ensino das qualidades que a Igreja tentava inculcar nas mulheres.

E possivel interpretarmos os motivos por tras da persegui¢do ao género feminino por
meio da teoria do bode expiatério, do filosofo e historiador francés René Girard (2004). Sua
teoria parte do pressuposto da existéncia de um mecanismo dentro das narrativas miticas que
procura uma vitima para culpabiliza-la por um acontecimento prejudicial a comunidade.
Dessa forma, os perseguidores de um elemento fragil na comunidade criam narrativas para
explicar o acontecimento e para apontar o suposto agente que o provocou. De acordo com o
pesquisador Vanderlei Dorneles (2018, p. 188), Girard “[...] argumenta que o texto
mitoldgico ¢ uma narrativa de um evento real de persegui¢do, que, porém, esconde em sua
linguagem propria essa dimensao real do fato”.

Ainda de acordo com Dorneles (2018), na visao de Girard

[...] o fenomeno do ‘bode expiatério’ ou o ‘mecanismo da vitima solitaria’ esta
intimamente ligado com a origem de uma cultura ou civiliza¢do [...] No entanto,
uma vez que sdo herdados de geracdo em geragdo e se desdobram em variadas
versdes, 0os mitos também ‘dissimulam o assassinato fundador, o evento do bode
expiatdrio original no qual a cultura ¢ fundada’. Girard chama isso de ‘cristalizagdo
mitica’ (Dorneles, 2018, p. 191).

A perspectiva da cristalizagdo mitica, assim como a perspectiva cristalizagao dos
residuos da Teoria da Residualidade, adquire uma nova roupagem para o mito fundador, cujo
assassinato pode ser uma acao simbdlica. Analisemos, com base na teoria de Girard (2004), o
mito de Eva. Para reconhecermos o mecanismo do bode expiatorio, € necessario
questionarmos que trago do evento real foi reelaborado por esse relato mitico. Ao narrar a
cosmogonia do universo judaico-cristdo, o livro de Géneses mimetiza a rela¢do hierarquica
entre 0 homem e a mulher, o que mais tarde dard margem as interpretacdes dos sacerdotes

medievais de que o mito de Eva demonstra a superioridade masculina e a necessidade de

sujeicao da mulher ao homem.
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Eva, entdo, ¢ eleita pelo clero como um bode expiatério, ja que ela se adequa aos
padrdes exigidos pelo mecanismo de vitimizagdo: ser mulher, ser considerada um elemento
fraco da sociedade e ser alguém que transgride as normas. De acordo com Girard (2004), ¢ o
inconsciente dos perseguidores que cria o tema da perseguicdo. Nesse sentido, vemos como o
inconsciente masculino formula, a partir do mito de Eva, teorias que culpabilizam a mulher
por infringir as normas®, como podemos ver na escrita de André Capeldo em o Tratado do
amor cortés: “Todas as mulheres sdo também contaminadas pelo pecado da desobediéncia;
basta que lhe seja proibido o uso de alguma coisa: nenhuma delas ¢ bastante prudente ou
comedida para deixar de opor-se a proibi¢do e rebelar-se contra ela” (Capeldo, 2019, p. 296).
Adiante o religioso exemplifica a raiz, segundo sua leitura das escrituras, da desobediéncia

feminina:

Pois néo tera sido por causa do pecado da desobediéncia que Eva, a primeira mulher,
criada por Deus com suas proprias maos, perdeu a gloria da imortalidade e levou os
seus descendentes ao aniquilamento da morte? Por isso, conseguiras que uma
mulher faga o que queres ordenando-lhe o contrario (Capeldo, 2019, p. 297).

Na leitura dos religiosos, Eva passa a ser aquela que por sua a¢gdo condena toda a
humanidade, sendo entdo considerada uma figura pecadora, dissimulada e ardilosa por ter
instigado Adao a provar do fruto proibido, logo, deve ser “sacrificada” para aplacar o mal que
ela causou: a expulsao do homem do paraiso. Deus entdo profere uma sentenga simbolica,
Eva deverad ser submissa ao seu marido, deixando-se guiar por ele. Com isso, ela, por ter
ouvido a serpente e instado Adao a pecar, sela o destino de todas as mulheres.

Mas qual ¢ o motivo que leva Eva a ser eleita como um bode expiatodrio e, por efeito,
as demais mulheres? Virginia Woolf, em seu ensaio Um teto todo seu (1929), nos apresenta
uma interessante reflexdo sobre a necessidade do sexo masculino de se provar superior ao
feminino. Dessa necessidade surge o fomento de uma imagem inferior da figura feminina para

assim proporcionar autoconfianga ao sexo masculino. Nas palavras da autora:

Sem autoconfianga, somos como bebés no berco. E de que modo podemos adquirir
essa qualidade imponderavel, que também ¢ tdo inestimavel, o mais rapido possivel?
Pensando que as outras pessoas sdo inferiores. Sentindo que temos uma
superioridade inata [...] sobre os outros. Por isso a enorme importancia para o
patriarcado de ter de conquistar, de governar, de achar um grande nimero de
pessoas, metade da raca humana, na verdade, ¢ por natureza inferior (Woolf, 2014,
p. 53-54).

% Na Idade Média, como explica Macedo (2002), as discussdes teoldgicas giravam em torno do pecado original.
“Os escritores cristdos, desde Sdo Paulo, basearam a argumentacdo em defesa da ‘superioridade natural’ do
homem na fraqueza de Eva ante a seduc@o de Satd” (Macedo, 2002, p. 66).
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Na cronica “J4 desanimei”, da escritora oitocentista brasileira Julia Lopes de Almeida,
publicada no livro Eles e Elas (1910), obra que retine as cronicas publicadas pela autora entre
os anos de 1907 a 1909 no jornal O Pais, encontramos a reflexdo de uma personagem
feminina, publicada mais de vinte anos antes do texto de Virginia Woolf, que também

refere-se a0 modo como o olhar patriarcal construiu o mundo:

Em consciéncia, nao ha homens nem mulheres: ha seres com iguais direitos naturais,
mesmas fraquezas e iguais responsabilidades...

Mas ndo hd meio dos homens admitirem semelhantes verdades. Eles teceram a
sociedade com malhas de dois tamanhos — grandes para eles, para que os seus
pecados e faltas saiam e entrem sem deixar sinais; e extremamente miudinhas para
nos. [...] E o pitoresco € que nds mesmas nos convencemos disto! (Almeida, 2015, p.
124-125).

4

Como ja abordamos anteriormente, ¢ a partir da necessidade de concretizagdo da
superioridade masculina que durante a Idade Média uma parte do clero e depois a aristocracia
vai utilizar o mito de Eva para instaurar dois modelos do feminino, o que permitiria ao
sistema patriarcal o controle sobre a conduta das mulheres. Assim, encontramos nessa época a
imagem de uma Eva pecadora, aquela que rompe com a ordem estabelecida, ¢ o de uma Eva
submissa, aquela que resignada e arrependida por sua falta aceita ser subjugada a seu marido.
A partir dessas duas imagens arquetipicas ocorre o resgate dos arquétipos primordiais, o de
pecadora e o de submissa. Com base nas representacdes desses motivos primordiais
instituiram-se os modelos de comportamento e deveres para as mulheres cristds ocidentais,
que, em seguida, foram reforcados pelo modelo mariano de mulher ideal. As imagens
arquetipicas de Eva e Maria surgiram com novas roupagens nas seguintes €pocas, nao
obstante, ambas conservaram em si uma ideia principal, a de inferioridade e submissdao da
mulher a uma figura masculina, como também reforgaram o imaginario da mulher tentadora e
perigosa.

Como comenta Woolf (2014, p.54) “as mulheres tém servido ha séculos como
espelhos, com poderes magicos e deliciosos de refletir a figura do homem com o dobro do

tamanho natural.” E complementa a escritora refletindo que se a mulher

[...] resolver falar a verdade, a figura no espelho encolherd; sua disposigdo para a
vida diminuird. Como ele continuard a fazer julgamentos, civilizar nativos, criar leis,
escrever livros, vestir-se bem e discursar em banquetes, a menos que consiga ver a si
mesmo no café da manhd e no jantar com pelo menos o dobro do tamanho que
realmente tem? (Woolf, 2014, p. 55).
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A maneira entdo encontrada para manter o reflexo de superioridade e, com isso,
controlar o medo que a ascensdo feminina causa aos homens se deu através da restri¢gdo do
papel social das mulheres. Para tanto, a narrativa mitica reflete e refrata a necessidade de um
determinado grupo social gerando modelos para as ag¢des humanas. Desse modo, pela
necessidade de viabilizar a transmissdo das mensagens por tras desses enredos, surgem as
variagdes que convertem esses elementos em imagens arquetipicas, tornando-as, como ja
explicado em nosso primeiro capitulo, um modelo de facil assimilagdo e disseminagao,
capazes de serem assimiladas e transmitidas pelo inconsciente coletivo de uma comunidade.

Voltemos a dualidade Ave/Eva, ela pode ser explicada pelo processo de santificagdo
do bode expiatério. No caso de Eva, como ja analisamos acima, o fato de ela ser mulher e ter
uma atitude considerada transgressora a torna uma vitima elegivel do mecanismo vitimario.
Esse mecanismo exige, para assegurar a continuidade da sociedade, um resgate da imagem da
vitima, de Eva — ou seja, da imagem do feminino —, o que ocorre através do processo de
santificagdo, agora por meio da imagem de Maria. Essas caracteristicas permitem uma
inversao dos valores, pois, como explica Meruje e Rosa (2013), tendo como base a teoria de

Girard, o que ¢ considerado maldito se torna bendito. Nesse sentido, observa-se que

[...] quando a vitima ¢ sacrificada: a ambiguidade gera-se precisamente porque a
vitima que, supostamente, encerra nela os males da sociedade, ao ser sacrificada
santifica-se ¢ santifica, transcende assim a sociedade. Adquire um papel
diferenciador e permite a reconstituigdo dos sistemas diferenciadores no meio social
— em especial dos meios diferenciadores entre sujeito, objeto ¢ modelo (Meruje;

Rosa, 2013, p. 169).

Desse modo, de acordo com a dinamica da teoria do bode expiatorio, a imagem
maldita de Eva necessitaria de um contraponto positivo para acalmar os animos sociais. A
imagem biblica de Maria ¢, entdo, inserida na sociedade para proporcionar um novo modelo
do feminino. De acordo com Macedo (2002), no século XII, Santo Anselmo consola as
mulheres ao discorrer no seu tratado intitulado de Cur Deus Homo (Por que Deus se fez
homem) sobre as qualidades de Maria, ela seria uma nova Eva, a figura redentora que restaura
o pecado original cometido pela primeira mulher. Duby (2011) explica que nessa época a
imagem de Maria encarna dois valores, o da virgindade e o da maternidade, elementos que
mais adiante também veremos associados a donzela oitocentista, ja que se espera que ela
conquiste um cavalheiro, case-se e tenha filhos.

Portanto, a partir do paradoxo bendito e maldito, Ave/Eva, se assoma na sociedade

medieval e, consequentemente, nos periodos posteriores onde sociedades cristds se
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desenvolveram, os estereotipos de mulher submissa ou mulher pecadora/perigosa. Observa-se,
entdo, que a mulher, enquanto figura considerada apropriada pelo mecanismo de vitimizagao
descrito por Girard, ¢ uma figura dual, ela pode ser tanto o demdnio, a vitima da perseguicao,
como o anjo, figura divinizada e submissa as leis patriarcais. Partindo desse ponto de vista,
justifica-se a morte simbolica da figura feminina através da sujeicdo a uma figura masculina
para evitar que sua faceta tida como diabdlica coloque em perigo uma parte relevante da
comunidade, a masculina. Desse modo, instaura-se, através do patriarcado, a negacao da
capacidade intelectual e o cerceamento da autonomia das mulheres.

Nesse contexto, as imagens de Eva e Maria serdo ressignificadas tanto pela literatura
medieval como pelas producdes posteriores, servindo, assim, como meio de propagagdo das
visdes e perspectivas relacionadas ao feminino. Como vimos no inicio desse capitulo, surge
na literatura medieval o amor cortés, modalidade lirica criada pela necessidade de se
estabelecer um contraponto social a desenfreada violéncia masculina para com o sexo
feminino. Essa poesia trovadoresca, sendo um jogo de seducdo, instruia os cavaleiros na arte
do cortejo e os ensinava a refrear os desejos que, muitas vezes, os levavam ao extremo de
violentar as mulheres.

Como destaca Duby (2011, p.74), “0 amor cortés ensinava a servir e servir era o dever
do bom vassalo”. Assim, o culto a dama, comenta Power (1979), surgiu como uma
contrapartida romantica do culto a Virgem Maria. A popularidade do culto mariano também
fez com que a literatura medieval se dedicasse as narrativas milagrosas, assim florescem as
narrativas conhecidas como Os milagres de Nossa Senhora. Nelas a Virgem, personagem
agente do milagre, “[...] € descrita como a dama por exceléncia, moga, bela, pura, graciosa”
(Macedo, 2002, p. 71). De acordo com Macedo (2002, p. 73), “nas miscelaneas de milagres, o
ideal de perfeicao ¢ composto pela castidade e pela virgindade. Sua busca implicava atitude
sincera”. Desse imagindrio do amor cortés e do culto mariano, sera caracteristica
remanescente na donzela oitocentista a beleza e o encanto, a paixdo devotada de um
cavalheiro, o que implica em adoragdo e sacrificios pela amada. Serd, entdo, a imagem da
dama medieval e da donzela da literatura oitocentista tdo venerada por seu
cavaleiro/cavalheiro quanto & imagem de Maria pela sociedade crista catdlica.

Esse ideal de mulher pura, casta e bela ¢ ressignificado devido as circunstancias
econdmicas € as necessidades sociais da sociedade oitocentista, onde a dicotomia Ave-Eva
voltara a ganhar for¢a. Como sinaliza a historiadora Erika Bornay (1995), a partir do século
XVIII com o advento da revolugdo industrial a mulher tem seus papéis sociais reduzidos. Ao

ser elevada a classe burguesa ela passa a depender financeiramente do marido, ja ndo participa
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de suas atividades como quando era esposa de um agricultor ou de um artesdo, dessa forma,
com o passar dos anos, a encontraremos com mais tempo livre, ja que os produtos de primeira
necessidade dos quais ela se ocupava de produzir como roupas e alimentos sdo agora
comprados. A mulher entdo tera suas atividades reduzidas a de esposa e de mae educadora,
transformando-se em dona, rainha e anjo protetor do lar (Bornay, 1995).

Ainda de acordo com Bornay (1995), a ociosidade gerada pela mudanca economica
faz com que muitas mulheres procurem sublimar seu papel assumindo essa nova posi¢ao
como um ideal de vida, uma missdo. De acordo com a autora, para “[...] essa sublimagdo
contribuiu, sem divida, a aparicdo de um feminismo paternalista que se mostrou como a unica
alternativa para a tradicional misoginia. Nessas novas teorias, a mulher aparece como uma
criatura cheia de encanto, bondade e delicadeza [...]” (Bornay, 1995, p. 69, traducao
propria)*.

Como vimos anteriormente, a visdo sobre a mulher na Idade Média era oscilante, em
um momento ela era associada a Virgem Maria, a mulher santa, e em outro a Eva, a pecadora.
Desse modo, visando estabelecer um codigo do comportamento feminino, criou-se, entdo, a
imagem arquetipica da boa mulher, que deveria ser casta e obediente a0 marido, boa mae e
boa cuidadora do lar, ou seja, pregava-se que a mulher ndo imitasse o exemplo da Eva
pecadora, mas o da Eva arrependida por seu “pecado”, sendo entdo submissa a figura
masculina, a qual ela estava ligada por lago de sangue ou por laco matrimonial, e tivesse na
figura da Virgem Maria um exemplo a ser seguido. Esse imagindrio dard origem a imagem
arquetipica de donzela e, com o passar do tempo, chegard ao século XIX sob uma nova

imagem, a do “anjo do lar”, que na defini¢do de Virginia Woolf refere-se a uma mulher

[...] extremamente simpatica. Imensamente encantadora. Totalmente altruista.
Excelente nas dificeis artes do convivio familiar. Sacrificava-se todos os dias. [...]
seu feitio era nunca ter opinido ou vontade propria, e preferia sempre concordar com
as opinides e vontades dos outros. E acima de tudo — nem preciso dizer — ela era
pura. Sua pureza era tida como sua maior beleza — enrubescer era seu grande
encanto (Woolf, p. 2012, p. 11-12).

Para Woolf, o anjo do lar ¢ uma espécie de fantasma que paira sobre as mulheres
lembrando-as de sua posi¢cdo perante a sociedade e de como ela espera que a mulher haja

principalmente quando ela ouse se posicionar diante de uma opinido masculina:

% Do original em espanhol: “[...] esta sublimacién contribuy6, sin duda, la aparicion de un feminismo
paternalista que se revelé como la Unica alternativa a la tradicional misoginia. En éstas nuevas teorias la mujer
aparece como una criatura llena de encanto, bondad y delicadeza [...]”
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[...] na hora em que peguei a caneta para resenhar aquele romance de um homem
famoso, ela logo apareceu atrds de mim e sussurrou: ‘Querida, vocé é uma moga.
Esta escrevendo sobre um livro que foi escrito por um homem. Seja afavel; seja
meiga; lisonjeie; engane; use todas as artes e manhas de nosso sexo. Nunca deixe
ninguém perceber que vocé tem opinido propria. E principalmente seja pura’ (Woolf,
2012, p. 12).

A imagem do anjo do lar, como imagem arquetipica que €, atua no inconsciente
coletivo desenhando uma imagem ideal para a mulher oitocentista. Dessa forma, preservando
o tom moralizante estabelecido no medievo, essa imagem se enraiza em nosso imaginario
latino-americano por meio do processo de hibridacao cultural que ocorreu pelo contato com
os povos ibéricos, que no intuito de manter o dominio masculino exercido sobre as mulheres
disseminam o pensamento cristdo com base nas interpretagdes masculinas.

Na Idade Média ibérica, podemos encontrar um exemplo dessa imagem na obra
literaria o Arcipreste de Talavera ou EI Corbacho, de Alfonso Martinez de Toledo
(1398-1470), um tratado de teor didatico que visa combater o amor mundano e as acodes das
mulheres tidas como mas. No trecho a seguir, vemos como o autor enaltece a imagem das
mulheres tidas como boas, ou seja, as que seguiam o exemplo de Maria: “[...] o que se fala ¢
que as boas ndo possuem par nem nada que dizer mal sobre elas; mas como espelhos sao
colocadas aos que olham” (Martinez de Toledo, 2004, primeira parte, capitulo XVIII, on-line,
tradugdo propria)?’.

Outra obra que traz o exemplo da mulher ideal ¢ El poema del Mio Cid ou Cantar del
Mio Cid, na qual encontramos a Jimena, esposa do Cid, como exemplo de boa mulher, devota
e submissa ao marido e boa mae. Na cena em que o Cid se despede da esposa para cumprir o
desterro que lhe ordenou o rei, ele exalta as qualidade de Jimena, a considera uma esposa

honrada porque assume o papel social que lhe cabe, ou seja, de submissao ao seu marido:

Ali, dona Jimena, minha mulher tdo perfeita,

como a minha alma, eu tanto amo-te!

Ja vés, vamos a separarnos em vida;

Eu irei, tu ficas.

Rogue a Deus e a Santa Maria,

Que ainda com minhas méaos case minhas filhas,

Ou que me dé sorte e alguns dias de vida

para ti, mulher honrada, por mim ser servida (Poema del Cid, 2007, copla 280,
on-line, tradugdo propria)®.

" Do original em espanhol: “[...] que es dicho que las buenas no han par ni que decir mal de ellas; antes como
espejo son puestas a los que miran.”

% Do original em espanhol: “Ay, dofia Jimena, la mi mujer tan cumplida, / Como a la mi alma, yo tanto os
queria! / Ya lo veis que a partir nos hemos en vida; / Yo iré y vos quedaréis retenida. / jPlega a Dios y a santa
Maria,/Que aun con mis manos case estas mis hijas, / O que dé ventura y algunos dias vida / Y vos, mujer
honrada, de mi seais servida!”
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As filhas do Cid, Elvira e Sol, sdo igualmente obedientes ante a autoridade patriarcal
do pai, sdo personagens que exemplificam a utilizagdo da mulher como um instrumento para
um fim, a conquista de status social. Ambas sdo agredidas por seus primeiros maridos, mas
esse fato é colocado em segundo plano, pois as jovens ainda podem realizar um segundo
matrimonio com melhores condi¢cdes. No Conde Lucanor, de Don Juan Manuel (1282-1348),
também encontramos a representagdo dessa mulher exemplar. No conto XXVII somos
apresentados a historia de dois irmdos que tém casamentos totalmente opostos: o primeiro
irmao casa-se com uma mulher caprichosa e desobediente, ou seja, atitudes de uma mulher
que se espelha em Eva; o segundo matrimonio ¢ o de Dona Vascufiana, que se casa com o

conde Alvar Faiez, uma mulher-Maria, modelo de boa esposa ¢ obediéncia ao marido, como

se evidencia no trecho abaixo extraido do relato:

Ela foi uma esposa tdo boa e tdo inteligente que seu marido se considerou bem
casado e ordenou que todos fizessem tudo que ela mandasse. O fazia por duas
razdes: a primeira, porque Deus a havia feito tdo boa, tdo amante de seu esposo e tdo
respeitosa com suas decisdes que, tudo que fazia e dizia D. Alvar Fafiez lhe parecia
que era verdadeiramente o mais correto; ¢ tanto lhe agradava tudo que o marido
fazia e dizia que nunca o contrariou em algo que ndo fosse do seu agrado. [...] ela
demonstrava sempre tdo bom senso e tomava decisdes tdo acertadas, a amava e
honrava D. Alvar Fafiez, que se deixava guiar por suas recomendagdes, pois ela
sempre lhe aconselhava e procurava o que favorecia a honra e o beneficio do conde,
seu esposo. Nunca pediu ao marido que fizesse algo para agrada-la, mas somente
aquilo que fosse conveniente e benéfico para o cavalheiro. (Don Juan Manuel, 2004,
p.115, tradugdo propria)®.

Assim, a imagem de um ideal de mulher foi forjada a partir da dualidade Eva/Ave e ao
longo dos anos, por meio dos processos de hibridagdo cultural, endoculturagdo e cristalizagao,
foi assimilada no inconsciente coletivo dos paises que se formaram apds a colonizagdo dos
povos ibéricos. Pensamento que reverbera até nossos dias atuais, como podemos ver no titulo
da reportagem feita pela jornalista Juliana Linhares para a revista Veja on-line, em 2016,

durante o processo de impeachement da presidente Dilma Rousseff, que apresentava aos

¥ Do original em espanhol: “[...] ella fue tan buena esposa y tan inteligente que su marido se juzgd por bien
casado y ordend que todos hicieran cuanto ella mandara. Esto lo hacia él por dos razones: la primera, porque
Dios la habia hecho tan buena, tan amante de su esposo y tan respetuosa con sus decisiones que, cuanto hacia y
decia don Alvar Fafiez, le parecia a ella que era verdaderamente lo mas acertado; y tanto le agradaba a ella
cuanto su marido hacia y decia que jamas lo contrari6 en algo que fuera de su gusto. [...] ella demostraba siempre
tan buen juicio y tomaba decisiones tan acertadas, la amaba y honraba don Alvar Fafiez, que se dejaba guiar por
sus recomendaciones, pues siempre le aconsejaba y buscaba lo que favorecia la honra y provecho del conde, su
esposo. Nunca pidié a su marido que hiciese algo para darle gusto a ella, sino sélo aquello que le fuera
conveniente y provechoso como caballero.”
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leitores a entdo futura primeira-dama, esposa do entdo vice-presidente Michel Temer com a
seguinte manchete: “Marcela Temer: bela, recatada e ‘do lar’” (Linhares, 2016, on-line). A
reportagem enaltece essas trés qualidades de Marcela reproduzindo a idealizagao patriarcal da
mulher perfeita, ou seja, a de uma mulher bela, que deve cuidar de sua aparéncia para deleite
do marido, e que tem uma vida dedicada ao lar, abdicando de uma vida publica, sendo
exemplo de recato e boa esposa.

Assim sendo, observa-se nas sociedades cristds contemporaneas a remanescéncia do
imaginario medieval que atribuiu, com base nos preceitos cristdos, um modelo de conduta
para a feminino. Evidencia-se, entdo, que a idealizagdo dos papéis sociais atribuidos as
mulheres segue em nosso imaginario € se manifesta em nosso cotidiano, como na reportagem
citada acima, tornando possivel que autoras e autores as representem na literatura de maneira
consciente ou ndo. Como observa Facina (2004, p. 33), “se os individuos elaboram suas
visdes de mundo como parte de sua experiéncia, que necessariamente ¢ compartilhada com
um ou mais grupos sociais, o que ¢ transformado em literatura é algo que foi construido
coletivamente” e, portanto, dialogicamente.

Outra imagem muito disseminada na literatura ¢ a da orfa e do 6rfao. Ao olharmos
para o contexto medieval encontramos uma “[...] alta taxa de natalidade e alta taxa de
mortalidade. Em razdo disso, a conjugacao de certos fatores (estiagens, enchentes, epidemias
etc.) por poucos anos seguidos alterava o quadro demografico ao elevar ainda mais a
mortalidade” (Franco Junior, 2006, p. 19). As mulheres devido a essa escassez de alimentos

ndo ingeriam a quantidade necessaria de nutrientes:

Como mostrou o estudo de Bullough e Campbell (22: 1980, 317-325), até o século
X ou XI a mulher ingeria pequena quantidade de ferro, que seu organismo necessita
em propor¢do maior do que o do homem, devido a menstruacdo, a gravidez ¢ a
lactag@o. Portanto, a anemia feminina era generalizada na Alta Idade Média, dai a
maior propensdo das mulheres a certas doengas (Franco Junior, 2006, p. 21).

Além de estarem mais propensas as doengas, as mulheres também morriam durante os
partos, deixando marido e filhos, fazendo surgir a figura da temida madrasta. Em seu estudo
sobre a condicdo da infancia no medievo, Agustin Rubio Vela (1990) aponta que a situacao
das jovens 6rfas era um caso especial, pois a falta de recursos financeiros para constituir um
dote para um futuro casamento dificultava a integracdo delas a sociedade. Tal problema
preocupava a sociedade, por isso agoes de caridade para proporcionar um dote as 6rfas de
origem pobre era algo comum nessa época. Ainda de acordo com o autor, essa pratica tornava

viavel a conquista de um casamento, objetivo basico da mulher medieval, j& que a extrema
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pobreza e a consequente falta de dote era um impedimento para encontrar um marido; se a
jovem nao recebesse auxilio, em algum momento, teria que decidir entre mendigar ou se
prostituir (Rubio Vela, 1990). Power (1979), comenta que mesmo nas classes mais baixas
esperava-se que uma jovem ao entrar na casa de seu marido levasse algo mais que somente a
sua pessoa.

Podemos encontrar essa situacdo exposta na obra E! libro de Buen Amor, do escritor
espanhol Juan Ruiz (1283-1350), que foi publicada no século XIV. O livro narra as reflexdes
do personagem Arcipreste sobre suas aventuras amorosas, retratando assim a moral da época
e os codigos de sua sociedade. Nos versos abaixo, da copla de nimero 1591, vemos que
proporcionar um matrimonio a essas orfas ¢ uma forma de caridade que auxilia, de acordo

com Juan Ruiz, o combate as fraquezas mundanas como a avareza e a ganancia:

O santo sacramento da ordem sacerdotal

Com a fé santa escolhida mais clara que o cristal,

casando 6rfas pobres, e com este aral,

venceremos a ganancia com graga espiritual (RUIZ, 2000, on-line, traducdo
propria)®.

Em outro momento, nos dois primeiros versos da copla de numero 1707, o autor
discorre sobre a necessidade de acolher as jovens orfas, o que seria também também uma acdo
de caridade: “Manter uma 6rfa ¢ obra de piedade, / igual com as viuvas, isto ¢ uma grande
verdade [...]” (RUIZ, 2000, on-line, tradugdo propria)’'. A subsisténcia de uma Orfa ¢, nesse
caso, uma questdo essencial para compreendermos como essas personagens sao retratadas
durante o periodo medieval e na centuria oitocentista. Ela termina sendo, tanto no medievo
como no século XIX, condicionada a possibilidade ou ndo de um casamento.

Terry Eagleton (2021) menciona a existéncia de diversos motivos que fazem do 6rfao

e da orfa uma personagem tao irresistivel para os autores:

Em primeiro lugar, como figuras carentes, muitas vezes desprezadas, t€ém de abrir
caminho no mundo por conta propria, o que desperta nossa compaixdo ¢ também
nossa aprovagdo. Sentimos pena da soliddo ¢ da ansiedade deles, ¢ admiramos o
empenho de vencer pelo proprio esfor¢o. Os o6rfaos tendem a se sentir vulneraveis e
maltratados, o que entdo pode servir como uma critica simbolica a sociedade como
um todo (Eagleton, 2021, p. 170-171).

% Do original em espanhol: “El santo sacramento de orden sagerdotal / con fe santa escogida mas clara que
cristal, / casando huérfanas pobres, e nos con esto aral, / vengeremos a avarigia con la gragia spiritual.”

3! Do original em espanhol: “En mantener omen huérfana obra es de piedad, / otrosi a las viudas, esto es cosa con
verdat [...]”
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Os orfaos e seu sofrimento passam a ser tema dos contos orais ao longo da Idade
Média e ja na modernidade aparecem em contos recolhidos da oralidade como o da Gata
Borralheira ou Cinderela, cuja versdo mais conhecida ¢ de 1697 do escritor francés Charles
Perrault. Esses personagens também estdo presentes em diversas obras da literatura mundial,
como no romance picaresco espanhol do século XVI de autoria andénima Lazarilho de
Tormes, em Oliver Twist (1838), do escritor inglés Charles Dickens (1812-1870); em Os
miseraveis (1862), do francés Victor Hugo (1802-1885); em O retrato de Dorian Gray
(1890), do irlandés Oscar Wilde (1854-1900). Também os encontramos nos romances
oitocentistas escritos por mulheres, assim se fazem presente em Jane Eyre (1847) e em O
morro dos ventos uivantes (1847), escritos, respectivamente, pelas irmas inglesas Charlotte
Bronté (1816-1855) e Emily Bronté (1818-1848); em A pequena Fadette (1849), da francesa
George Sand (1804-1876), entre outras obras.

O orfao e a o6rfa enquanto personagens representam uma imagem arquetipica que se
caracteriza por um temperamento melancolico devido a um sentimento de abandono,
desamparo e, as vezes, inferioridade, mas além dessa imagem podem surgir outras que

complementam sua caracterizacdo. Para Eagleton (2021),

os orfaos sdo figuras andmalas: nem dentro, nem fora das familias adotivas. Vivem
acuados pelas circunstancias. O orfao estd ali a mais, deslocado, o coringa no
baralho doméstico. E esse descompasso que entdo pde a narrativa em movimento.
Assim, os Orfaos sdo bons recursos para contar historias (Eagleton, 2021, p. 171).

No que diz respeito as personagens femininas Orfas, nosso interesse neste trabalho,
veremos que elas podem assumir a imagem de donzela/anjo ou de demonio, até mesmo
ambas, ou seja, sdo personagens curingas, como citou Eagleton (2021) anteriormente, que
estdo a servigo do desenvolvimento do enredo da obra. Abordaremos essa ocorréncia mais
detalhadamente em nossa analise no proximo capitulo.

Vejamos agora a constituicdo da imagem de mulher fatal. Da mesma forma como na
Idade Média a imagem de Eva teve seu contraponto na de Maria, no século XIX a donzela
tida como o anjo do lar terd seu contraponto na figura da mulher fatal que, assim como Eva,
sua predecessora, ¢ a mulher que transgride as normas e a moral da €poca, aquela que tem o
poder de colocar o homem em perigo, de condend-lo ao fracasso ou a infelicidade. Na Idade
Meédia ibérica, podemos encontrar a representagdo dessa imagem também no Arcipreste de

Talavera. No fragmento abaixo, vemos como o autor constitui uma imagem da mulher como
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origem de todo o mal, seu amor ¢ tido como enganoso:

Como sdo as mulheres sujeitas aos vardes, no caso de dominio e comando
alcancarem, ai daquele que lhes ¢ sujeito e que hdo de mandar!, ndo ha prudéncia em
seu mandar ou proibir, toda sabedoria deixam de lado e dao lugar a vontade que a
cada hora lhes governa. Duas coisas devemos observar: nenhuma fémea farta de
bens se viu, nem bébado farto de vinho, quanto mais ele bebe, mais sede tem.
Portanto, a mulher que faz mal e ma é, ndo ¢ somente avarenta, mas também
invejosa, blasfemadora, ladra, gulosa, em suas frases inconstante, faca de dois
gumes, desobediente, contraria ao que lhe ¢ ordenado e proibido, soberba,
vangloriosa, mentirosa, adoradora de vinho uma vez que gosta, faladeira,
descobridora de segredos, lujuriosa, raiz de todo o mal e a todos os males ha muito
tempo conciliada, contra o vardo, amor constante ndo tem (Martinez de Toledo,
2004, primeira parte, capitulo XVIII, on-/ine, tradugio propria)*>.

O Conde Lucanor, como ja abordamos ao falar da representacgao literaria do modelo
mariano, também apresenta exemplos do modelo Eva. Retomando o conto XVII antes
mencionado, no qual o personagem Patronio narra as diferencas entre os casamentos
realizados por dois irmaos, um imperador e outro conde. Foquemos agora na narragao sobre o
irmao que se casa com uma mulher-Eva, relata-se as dificuldades e o que acontece quando

uma mulher ndo escuta e obedece seu marido:

O imperador Federico casou, de acordo com a sua posi¢do, com uma donzela de alta
linhagem, mas ndo era feliz, pois antes de se casar ele ndo foi informado do seu mau
génio. Depois do casamento, mesmo sendo ela boa e honrada, comegou a mostrar o
seu carater mais rebelde e mais desobediente que se possa imaginar: se ele queria
comer, e¢la jejuar; se o imperador queria dormir, ela se levantava; se o imperador
gostava de alguém, ela lhe demonstrava antipatia. Que mais lhe digo? Tudo o que
agradava ao imperador, a ela lhe desagradava. Enfim, ela fazia tudo ao contrario do
seu marido (Don Juan Manuel, 2004, p. 112, tradugo propria)®.

Por fazer tudo contrario ao que marido lhe dizia, a personagem termina morrendo ao

contrariar sua ordem de ndo usar determinadas ervas para o tratamento de doengas na pele, ja

32 Do original em espanhol: “Y como sean las mujeres a los varones sujetas, al punto que sefioria y mando
alcanzan, jguay del que es sujeto y han de mandar!, que no han discrecion en mandar ni vedar, sino que todo
seso posponen y dan lugar a la voluntad que cada hora las hallards de su mando. Dos cosas son de notar: ni
nunca hembra harta de bienes se vio, ni beodo harto de vino, que cuanto mas bebe, mas ha sed. Por tanto, la
mujer que mal usa y mala es, no solamente avariciosa es hallada, mas aun envidiosa, maldiciente, ladrona,
golosa, en sus dichos no constante, cuchillo de dos tajos, inobediente, contraria de lo que le mandan y vedan,
superbiosa, vanagloriosa, mentirosa, amadora de vino la que una vez lo gusta, parlera, de secretos descubridera,
lujuriosa, raiz de todo mal y a todos males hacer mucho aparejada, contra el varon firme amor no teniente. Esto
es de la mala o malas; que es dicho que las buenas no han par ni que decir mal de ellas; antes como espejo son
puestas a los que miran.”

3 Do original em espanhol: “El emperador Federico casé, seglin su rango, con una doncella de alto linaje; pero
no era feliz, pues antes de casarse no se habia enterado de su mal genio. Después del matrimonio, y aunque ella
era buena y honrada, comenz6 a mostrar el caracter mas rebelde y mas discolo que pueda imaginarse: si el
emperador queria comer, ella ayunar; si el emperador queria dormir, ella levantarse; si el emperador le tomaba
afecto a alguien, ella le demostraba antipatia. ;Qué mas os diré? Cuanto le agradaba al emperador, le
desagradaba a ella. En fin, hacia todo lo contrario de su marido.”
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que eram venenosas, mas a esposa ndo acredita nas palavras do imperador e as utiliza. Assim,
em um mesmo conto o D. Juan Manuel nos traz um exemplo de mulher-Maria, que ¢
obediente e atenta as necessidades do marido e que por isso vive um matriménio feliz, cujo
comportamento ¢ digno de ser imitado pelas demais mulheres, e um exemplo que nio deve
ser seguido, o da mulher-Eva, que devido a seus proprios caprichos e atitude de rebeldia ante
os conselhos de seu marido encontra um desfecho tragico. Como se trata de uma obra de teor
pedagdgico, a morte da mulher-Eva pode ser interpretada como um aviso para as demais
mulheres, elas devem evitar ter o mesmo comportamento para ndo colher suas consequéncias.

No século XIX, a mulher-Eva retratada pela literatura medieval ganha uma nova
roupagem e passa a ter uma nova denominagdo, a de mulher fatal. De acordo com Bornay
(1995) a denominacao de femme fatale surgiu somente apds a concepgao desse estereotipo
primeiro na literatura e depois nas artes plasticas na segunda metade do século XIX e aparece
por primeira vez no final desse século. Na Espanha, por exemplo, ¢ possivel encontra-lo no
romance La cara de Dios, de Ramon del Valle-Inclan (1866-1936), publicado em 1889, no
qual encontramos uma cena da reacao do personagem Palomero ao ouvir o relato do seu

amigo Victor sobre sua paixao pela personagem Paca la Gallarda. Vejamos:

Palomero comegou a levar muito mal a paixdo de Victor.

Paca la Gallarda ndo era mulher que pudesse ser conveniente a nenhum homem. Era
uma mulher fatal.

Palomero acreditava que o melhor era que Victor ndo voltasse a vé-la. Mas Victor
protestava:

— Impossivel! Seria impossivel para mim.

— Bem. Tu que sabes. Quase todos os homens com o teu temperamento tém na vida
uma mulher assim. A mulher fatal ¢ aquela que se v€ uma vez e que ndo se esquece.
Essas mulheres sdo desastres daqueles que deixam sempre vestigios no corpo e na
alma. H4 homens que se matam por elas, outros que se perdem; tu seras destes
tltimos (Valle-Inclan, 1972, p. 273, tradugdo propria)*.

Apesar do termo mulher fatal s6 vir a ser utilizado pelos escritores no final do século
XIX, encontramos em diversas obras a caracterizagdo, ainda que ndo denominada, de uma
mulher fatal, como, por exemplo, na novela gotica Carmilla, do escritor irlandés Joseph
Sheridan Le Fanu, publicada em 1872, onde a personagem Carmilla, uma vampira, representa

a imagem arquetipica de mulher fatal que por seu poder de persuasdo/seducdo leva suas

** Do original em espanhol: “Palomero empez6 por llevar muy a mal el enamoramiento de Victor.

Paca la Gallarda no era mujer que pudiese convenir a ningun hombre. Era una mujer fatal. Palomero creia que lo
mejor era que Victor no volviese a verla. Pero Victor protestaba:

— jImposible! Me seria imposible.

— Bueno. All4 t. Casi todos los hombres de tu temperamento tienen en la vida una mujer asi. La mujer fatal es
la que se ve una vez y se recuerda siempre. Esas mujeres son desastres de los cuales quedan siempre vestigios en
el cuerpo y en el alma. Hay hombres que se matan por ellas, otros que se extravian; ti seras de estos tltimos.”
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vitimas, nesse caso mulheres jovens, a morte. Também encontramos exemplos de mulheres
fatais na poesia do francé€s Charles Baudelaire (1821-1867), na literatura do contista inglés
Edgar Allan Poe (1809-1849) e do escritor e poeta espanhol Gustavo Adolfo Bécquer
(1836-1870), em obras como La ajorca de oro (1861) e El monte de las animas (1861).

A imagem de uma mulher fatal, assim como a figura da mulher ideal, seja ela a
donzela ou o anjo do lar, ainda ¢ presente em nosso imaginario contemporaneo. Um exemplo
desse fato ¢ que no més de agosto do ano de 2023, o Superior Tribunal de Justica (STF)
julgou inconstitucional uma tese frequentemente utilizada na defesa de agressores e assassinos
de mulheres, a da legitima defesa da honra, a qual desabona a moral da vitima para justificar
os atos cometidos por seu agressor. Um caso marcante da utilizagdo dessa tese se deu no ano
de 1980 no julgamento do assassinato da socialite mineira Angela Maria Fernandes Diniz,
entdo com 32 anos, morta com quatro tiros a queima-roupa em 1976 pelo namorado, o
playboy paulista Raul Fernando do Amaral Street, conhecido como Doca Street. O advogado
de defesa do acusado, o criminalista Evandro Lins e Silva, dirigindo-se ao tribunal do jari

alega:

O juri ja viu que este mogo apaixonou-se, apaixonou-se perdidamente. E a paixdo
sempre € cega, ndo € boa conselheira. Quando a paixao se torna obsessiva, quando a
pessoa se deixa marcar por ela, vem o ciume a domina-lo, ele vai se escravizando a
paixdo, vai se deixando subjugar pelo objeto amado. E entdo toda a visdo que ele
tem dos valores da vida se deforma. Ele passa a viver em func¢io daquela ideia fixa,
que ¢ a mulher amada. E claro que ele vai se descontrolando em tudo que faz,
minadas as suas resisténcias pela paixao doentia que o avassala. Isso acontece, como
diz neste livro magnifico, um dos grandes juizes do Brasil, que se chama Edgard de
Moura Bittencourt, livro sobre a Vitima, vitimologia: a dupla penal delinquente —
vitima, quando o homem cai nas garras de uma “mulher fatal”. A “mulher fatal”,
esse ¢ o exemplo dado para o homem se desesperar, para o homem ser levado as
vezes a pratica de atos em que ele ndo ¢é idéntico a si mesmo, age contra a sua
propria natureza (Silva, 2011, p. 222).

Mais adiante afirma: “Senhores jurados, a mulher fatal encanta, seduz, domina, como
foi o caso de Raul Fernando do Amaral Street” (Silva, 2011, p. 223). Na tréplica de sua defesa
argumenta: “Ela provocou, ela levou a este estado de espirito, este homem que era um
rapagdo, ingénuo, mancebo bonito, belo exemplar humano, que se encantou pela formosura e
pela seducdo de uma mulher fatal, de uma Vénus lasciva [...]” (Silva, 2011, p. 239). O
discurso patriarcal vivo na defesa do advogado distorce os fatos, faz do agressor uma vitima
manipulada que apenas reage ao comportamento da vitima real. Diante desse panorama,
vemos a forca que a imagem da mulher fatal, dos esteredtipos que dela remanescem, tem

sobre 0 nosso imagindrio coletivo; ela reverbera em nossa atualidade, os altos indices de
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feminicidio no Brasil e em toda América Latina refletem o poder desse pensamento®.

Nesse sentido, ao langarmos nosso olhar para as representagdes arquetipicas de Eva e
Maria na literatura, o lancamos também sobre a nossa sociedade latino-americana. O que
torna possivel a observagdo e a reflexdo acerca dos residuos cristalizados da cultura do
colonizador espanhol e portugués que constituem a sociedade que fomos e a que somos, 0
que, desde uma perspectiva residual e antropologica, viabiliza o estudo das nossas
manifestagdes culturais.

Antes de seguirmos para o proximo capitulo, vejamos um breve resumo dos enredos
de Sab e Ursula ¢ das personagens, cuja representagdo das imagens arquetipicas abordadas
anteriormente analisaremos. A obra da autora cubana tem como protagonista Sab, um mesti¢o
escravizado apaixonado por Carlota, mulher branca e de origem aristocratica. Sab — filho de
uma escravizada com Dom Luis, um aristocrata rural —, j& 6rfao de mae, ¢ recomendado pelo
pai, que estd em seu leito de morte, aos cuidados de Dom Carlos, seu tio. Ele cresce junto a
prima Carlota, com regalias, mas nunca sendo reconhecido como membro da familia.
Apaixona-se pela jovem e sofre em siléncio por saber que a realizacdo do seu amor ¢
impossivel diante da sua condigdo de homem escravizado; seu sofrimento aumenta quando
Carlota se apaixona por Enrique, um homem de carater fraco, que ama mais a possibilidade de
fortuna com o futuro casamento do que a sua futura esposa. Teresa € outro personagem
importante para o enredo do romance de Avellaneda. Filha ilegitima de um parente da familia
de Carlota, depois de ficar 6rfa passa a viver sob os cuidados da familia da prima. Teresa
também ¢ apaixonada por Enrique, fato que a aproxima de Sab, ja que ambos compartilham
do sofrimento de ter um objeto de amor impossivel.

Na obra da autora brasileira, o enredo também se desenvolve a partir do florescimento
de um amor, agora correspondido, entre Ursula e Tancredo, dois jovens brancos que lutam
contra a obsessdo do tio de Ursula que a quer como esposa. Tancredo encontra em Ursula seu
amor verdadeiro depois de se decepcionar com Adelaide, sua primeira paixdo, uma jovem
o6rfd acolhida pela mie do rapaz. E relevante sinalizar que os personagens Tulio e Susana,
negros escravizados que vivem sob o amparo da mée de Ursula, aparentemente secundarios,
ganham espaco de fala para retratar e refletir sobre a mazela da escravidao africana. Esses
personagens participam ativamente durante todo o enredo, seja auxiliando Ursula e Tancredo,

seja trazendo fatos do passado relevantes para a compreensao do desenvolvimento da trama e,

% Em 2021, pelo menos 4.473 mulheres foram vitimas de feminicidio na América Latina, expde o relatorio da
Comissdo Economica para a América Latina e o Caribe (CEPAL). Informacdo disponivel em:
https://www.cepal.org/pt-br/comunicados/cepal-menos-4473-mulheres-foram-vitimas-feminicidio-america-latina
-caribe-2021. Acesso em: 25 mar. 2024.



https://www.cepal.org/pt-br/comunicados/cepal-menos-4473-mulheres-foram-vitimas-feminicidio-america-latina-caribe-2021
https://www.cepal.org/pt-br/comunicados/cepal-menos-4473-mulheres-foram-vitimas-feminicidio-america-latina-caribe-2021
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principalmente, trazendo a perspectiva do homem e da mulher escravizados.

Diante dessas informagdes, no proximo capitulo aprofundaremos a contextualizacao
das obras e analisaremos as imagens arquetipicas de donzela, 6rfa e mulher fatal presentes no
enredo de Sab e Ursula. Buscaremos observar como as autoras, utilizando-se das imagens
disseminadas pelo imaginario patriarcal medieval, cristalizado e adaptado as condigdes sociais
e culturais do século XIX, ressignificam essas imagens subvertendo o ideal patriarcal acerca
do feminino ao fazer delas uma ferramenta de denuincia ¢ reflexao sobre a condi¢ao social da
mulher oitocentista. Dessa forma, veremos como as autoras langam luz sobre a realidade de
opressdo e violéncia psicoldgica e/ou fisica que as mulheres cubanas e brasileiras estavam

submetidas.
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3 A DONZELA, A ORFA E A MULHER FATAL: A PRESENCA DE RESIDUOS
MEDIEVAIS NAS IMAGENS ARQUETIPICAS DO FEMININO EM SAB E
URSULA

Antes de adentrarmos na andlise das obras, vejamos um panorama sobre a importancia
desses textos para a fundagdo de uma literatura de autoria feminina latino-americana. Sab e
Ursula sdo romances que ddo voz a grupos marginalizados pela sociedade oitocentista, o
escravizado, as mulheres e os povos originarios. Por meio de um discurso contra-hegemonico,
as autoras promovem a humanizacio desses personagens. E interessante observarmos como as
duas autoras se utilizam da narrativa biblica para deslegitimar o discurso religioso que,
durante o século XIX, apresentava argumentos que justicavam a escraviddo africana.*

Vejamos a reflexdo de Sab sobre a sua condi¢do de homem escravizado:

[...] Deus, cuja mdo suprema repartiu seus beneficios com equidade sobre todos os
paises do globo, que faz sair o sol para toda sua grande familia dispersa sobre a
terra, que escreveu o grande dogma da igualdade sobre a sepultura; Deus podera
sancionar os codigos iniquos nos quais o homem fundamenta seus direitos para
comprar ¢ vender ao homem, e seus intérpretes na terra dirdo ao escravo, ‘teu dever
¢ sofrer: a virtude do escravo ¢ esquecer de que ¢ homem, renegar dos beneficios
que Deus lhe estendeu, abdicar da dignidade com que lhe revestiu, e beijar a mao
que imprime o selo da infimia?’ Nao, os homens mentem: a virtude ndo existe entre
eles (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 132, segunda parte, tradugdo propria)’’.

No fragmento acima, vemos como Sab manifesta sua indignagdo ante a disparidade do
do preceito biblico da irmandade e do discurso disseminado pelas vozes dominantes. O trecho
perfaz uma critica a hipocrisia dos homens brancos que se dizem cristdos, mas ndo seguem o
discurso biblico, muito pelo contrario, tergiversam seu contetido em favor dos interesses dos
grupos sociais hegeménicos. Ja em Ursula, a dentincia dessa hipocrisia é feita através do

olhar do narrador onisciente que, inconformado com a injustica e crueldade da situagcdo do

3¢ Gomes (2019, p. 74) relata que “a mais antiga e recorrente justificativa teologica para a escravizagdo dos
negros africanos ¢ a chamada ‘maldigdo de Cam’”. Nascida da interpretacdo de uma passagem do texto biblico
onde Noé se embriaga ¢ encontrado dormindo sem roupa pelo seu filho Cam. Em vez de cobrir o pai, o jovem se
apressa em contar o ocorrido aos irmaos. Ao acordar, Noé ¢ informado do acontencimento, e pelo desagravo que
o filho lhe fez lanca-lhe uma maldi¢cdo condenando toda sua descendéncia a escraviddo. “Segundo a tradigdo, os
descendentes de Canai teriam ido para a Africa, onde se tornaram escravos até o fim dos tempos. Durante os trés
séculos de escraviddo na América, inimeros tedlogos, pregadores e chefes da Igreja usaram a maldigdo de Cam
para defender o cativeiro dos africanos” (Gomes, 2019, p. 74).

3" Do original em espanhol: “—Dios, cuya mano suprema ha repartido sus beneficios con equidad sobre todos los
paises del globo, que hace salir al sol para toda su gran familia dispersa sobre la tierra, que ha escrito el gran
dogma de la igualdad sobre la tumba; ;Dios podra sancionar los codigos inicuos en los que el hombre funda sus
derechos para comprar y vender al hombre, y sus intérpretes en la tierra diran al esclavo, ‘tu deber es sufrir: la
virtud del esclavo es olvidarse de que es hombre, renegar de los beneficios que Dios le dispersd, abdicar la
dignidad con que le he revestido, y besar la mano que imprime el sello de la infamia?’ No, los hombres mienten:
la virtud no existe entre ellos”.
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escravizado Tulio, clama a Deus para que os homens respeitem os mandamentos divinos:
“Senhor Deus! Quando calard no peito do homem a tua sublime méxima — ama a teu
proximo como a ti mesmo —, e deixard de oprimir com tao repreensivel injustica ao seu
semelhante!... Aquele que também era livre no seu pais... Aquele que ¢ seu irmdo?” (Reis,
2018, p. 32). Dessa forma, vemos como Gertrudis e Firmina, por meio de suas vozes autorais,
fazem uso do discurso biblico para denunciar a incongruéncia e a hipocrisia das sociedades
cubana e brasileira que simulam seguir os preceitos cristdos para beneficio proprio. E vélido
ressaltar que durante o século XIX ser um homem cristdo e uma mulher crista era um sinal de
status social, principalmente nos setores mais abastados da sociedade.

Como aponta Eduardo Duarte (2018b, p. 213), “[...] Firmina vale-se da axiologia
cristd para estigmatizar o regime escravista e seus métodos. A fala do narrador e de quase
todos os personagens ¢ perpassada pela crenga do catolicismo e seus valores”, Gertrudis,
como vimos na citagao anterior, recorre a mesma estratégia discursiva.

As autoras também promovem uma ressignificacdo dos personagens escravizados,
humanizando-os, eles nos sdo apresentados como pessoas de carater elevado, condigdo
somente admitida aos homens brancos. Sab, em conversa com o pretendente de Carlota, o
inglés Enrique Otway, diz que: “Pertenco — prosseguiu com um sorriso amargo —, aquela
raca desventurada sem direitos de homens... sou mulato e escravo. [...] — E — disse
voltando a fixar os olhos no estrangeiro —, que as vezes é livre e nobre de alma, ainda que o
corpo seja escravo e indigno” (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 18-19, primeira parte,
traducio propria, grifo nosso)’*. Em Ursula, é novamente a voz narrativa quem nos apresenta
a perspectiva humanizada do homem negro quando narra os sentimentos do escravizado Tulio

ao depara-se com Tancredo desmaiado na estrada:

E o misero [Tulio] sofria; porque era escravo, e a escraviddo ndo lhe embrutecera a
alma; porque os sentimentos generosos, que Deus lhe implantou no coragao,
permaneciam intactos e puros como a sua alma. Era infeliz, mas era virtuoso; e por
isso seu coragdo enterneceu-se em presenga da dolorosa cena, que se lhe ofereceu a
vista (Reis, 2018, p. 32).

Talio ¢ um personagem nobre de alma, ¢ justamente pela consciéncia da sua
humanidade que ele sofre por sua condicdo de homem escravizado. A voz narrativa ainda
evidencia a sua bondade intrinseca, e, apesar do sofrimento que a sua condi¢ao lhe impde,

continua a ser um homem de bons sentimentos, o que o faz se compadecer do jovem

3% Do original em espanhol: “— Pertenezco — prosiguié con sonrisa amarga —, a aquella raza desventurada sin
derechos de hombres... soy mulato y esclavo. [...] — Es — dijo volviendo a fijar los ojos en el extranjero —,
que a veces es libre y noble de alma, aunque el cuerpo sea esclavo y villano.”
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desmaiado na estrada.

Gertrudis e Firmina também ressignificam o olhar para a figura materna, apresentada
em ambas as obras por uma figura feminina mais velha com uma personalidade acolhedora,
que consola e aconselha aos escravizados jovens. O romance de Avellaneda traz a figura da
indigena Martina, uma personagem que, além de ser a figura materna de Sab, evoca a
sabedoria de sua ancestralidade indigena. Trata-se de uma voz que abomina o processo da
conquista espanhola em Cuba e que, como conta Sab a D. Carlos, profere terriveis vaticinios:
“— Nos seus momentos de exaltacdo, senhor, ouvi gritar a velha india. A terra que foi regada
com sangue uma vez o sera outra vez: os descendentes dos opressores serdo oprimidos, € 0s
homens negros serdo os terriveis vingadores dos homens de pele vermelha” (Goémez de
Avellaneda, 2000b, p. 135, primeira parte, tradugio propria)®.

Avellaneda utiliza a voz da mulher branca para refletir sobre a dizimagdo indigena,
uma estratégia para validar o relato da situagdo. Assim, ¢ Carlota quem comenta: “Nunca
pude — disse — ler tranquilamente a historia sangrenta da Conquista da América. Deus meu!
Quantos horrores! Parece-me porém inacreditdvel que possam os homens chegar a tais
extremos de barbarie. Sem duvida se exagera, porque a natureza humana ndo pode, ¢
impossivel, ser tdo monstruosa” (Goémez de Avellaneda, 2000b, p. 137, primeira parte, grifo

nosso, tradugdo propria)*. Mais adiante a personagem diz:

[...] choro sim ao lembrar de uma raga desventurada que habitou a terra que
habitamos, que viu pela primeira vez o mesmo sol que iluminou o nosso bergo, e que
desapareceu desta terra da qual foi pacifica dona. Aqui viviam felizes e inocentes
aqueles filhos da natureza: este solo virgem ndo necessitava ser regado ao suor dos
escravos para produzir: oferecia-lhes por toda a parte sombras e frutos, dguas e
flores, e suas entranhas ndo haviam sido despedacadas para arrancar com méo
gananciosa seus escondidos tesouros (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 138, primeira
parte, traducdo propria)*'.

3% Do original em espanhol: “—En sus momentos de exaltacion, sefior, he oido gritar a la vieja india. La tierra
que fue regada con sangre una vez lo sera ain otra: los descendientes de los opresores seran oprimidos, y los
hombres negros seran los terribles vengadores de los hombres cobrizos.”

“ Do original em espanhol: —Jamas he podido —dijo— leer tranquilamente la historia sangrienta de la
conquista de América. “jDios mio! jCuantos horrores! Paréceme empero increible que puedan los hombres
llegar a tales extremos de barbarie. Sin duda se exagera, porque la naturaleza humana no puede, es imposible, ser
tan monstruosa.”

*l Do original em espanhol: “[...] lloro si al recordar una raza desventurada que habit6 la tierra que habitamos,
que vio por primera vez el mismo sol que alumbro nuestra cuna, y que ha desaparecido de esta tierra de la que
fue pacifica poseedora. Aqui vivian felices e inocentes aquellos hijos de la naturaleza: este suelo virgen no
necesitaba ser regado con el sudor de los esclavos para producirles: ofreciales por todas partes sombras y frutos,
aguas y flores, y sus entrafias no habian sido despedazadas para arrancarle con mano avara sus escondidos
tesoros.”
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Ao mesmo tempo em que a personagem reflete com um olhar critico para o processo
de conquista da América, ao falar sobre a dizimacao dos povos indigenas, ela também critica
a utilizagcdo dos negros escravizados como mao de obra.

Em Ursula, Tilio tem como figura materna a escravizada Susana, personagem que
além de ressignificar o olhar sobre a mulher negra — representada na literatura de autoria
masculina como personagens sedutoras, cuidadoras ou amas de leite dos filhos das mulheres
brancas —, também ¢ a responsavel por apresentar a perspectiva do escravizado sobre o
cativeiro, como podemos ver no trecho abaixo onde a personagem narra como foi sequestrada

de sua terra natal:

Ainda nao tinha vencido cem bragas do caminho, quando um assobio, que repercutiu
nas matas, me veio orientar acerca do perigo iminente, que ai me aguardava. E logo
dois homens apareceram, e amarraram-me com cordas. Era uma prisioneira — era
uma escrava! Foi embalde que supliquei em nome de minha filha, que me
restituissem a liberdade: os barbaros sorriam-se das minhas lagrimas, ¢ olhavam-me
sem compaixdo. Julguei enlouquecer, julguei morrer, mas ndo me foi possivel... a
sorte me reservava ainda longos combates. Quando me arrancaram daqueles lugares,
onde tudo me ficava — patria, esposo, mae e filha, e liberdade! Meu Deus! O que se
passou no fundo da minha alma, s6 vdés o pudestes avaliar!... (Reis, 2018, p.
102-103).

Adentremos, entdo, no objeto de estudo deste trabalho, as personagens femininas
brancas. Verifica-se em Sab e Ursula uma denuncia a condicdo feminina na sociedade
oitocentista, visdo constituida pelos residuos do imaginario patriarcal medieval que ganha
novas perspectivas e for¢a nos séculos posteriores, o que veremos com maior profundidade
nas proximas se¢des, mas nesse primeiro momento € oportuno comentarmos a relacao que as
autoras elaboram entre a condi¢do da mulher ¢ a condigdo do africano ou descendente de
africano escravizado. Abaixo, em um fragmento da carta de Sab dirigida a Teresa, podemos
ver como o personagem escravizado correlaciona a prisdo da escraviddo com a prisao do

matrimonio, na qual vemos uma relacdo de alteridade de um personagem marginalizado, o

escravizado, com outro também marginalizado, a mulher.

Oh! As mulheres! Pobres e cegas vitimas! Como os escravos, elas arrastam
pacientemente sua corrente e baixam a cabeca sob o jugo das leis humanas. Sem
outro guia que seu coracdo ignorante e crédulo escolhem um dono para toda a vida.
O escravo pelo menos pode trocar de dono, pode esperar que juntando ouro
comprara algum dia a sua liberdade: mas a mulher, quando levanta suas maos
enfraquecidas e sua face ultrajada, para pedir liberdade, ouve ao monstro de voz
sepulcral que lhe grita: ‘Na tumba’. (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 143, segunda
parte, traducdo propria)®.

* Do original em espanhol: “;Oh!, jlas mujeres! jPobres y ciegas victimas! Como los esclavos ellas arrastran
pacientemente su cadena y bajan la cabeza bajo el yugo de las leyes humanas. Sin otra guia que su corazén
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Em Ursula, encontramos uma cena que reflete a percepcao de Sab sobre a condicao
feminina. O escravizado Tulio € presenteado por Tancredo com o dinheiro para comprar a sua

alforria. Ao ver o jovem livre, Ursula também deseja a sua propria liberdade:

— Recebe, meu amigo, este pequeno presente que te fagco, e compra com ele a tua
liberdade.

Tulio obteve pois por dinheiro aquilo que Deus lhe dera, como a todos os viventes.
Era livre como o ar, como o haviam sido seus pais, 14 nesses adustos sertdes da
Africa; e, como se fora a sombra do seu jovem protetor, estava disposto a segui-lo
por toda a parte. Agora Tulio daria todo o seu sangue para poupar ao mancebo uma
dor sequer, o mais leve pesar; a sua gratiddo ndo conhecia limites. A liberdade era
tudo quanto Tulio aspirava; tinha-a — era feliz! E Ursula invejava vagamente a
sorte de Tulio e achava maior ventura do que a liberdade poder ele acompanhar o
cavaleiro (Reis, 2018, p. 47-48, grifo nosso).

De acordo com Eduardo Duarte (2018b), o romance Ursula [...] situa a escraviddo
num contexto de supremacia da vontade senhorial como poder absoluto. E percebe-se logo a
inser¢ao da mulher também como individualidade sequestrada e elemento submetido, em
sintese, uma personalidade moldada para a obediéncia, numa inédita postura de
interseccionalidade entre género e etnia. (Duarte, 2018b, p. 228). Essa mesma perspectiva
pode ser atribuida a Sab também, pois como comenta Doris Sommer (2004), a escraviddo nao
¢ o problema mais urgente do enredo de Avellaneda, o problema seria entdo “[...] um sistema
geral de relagdes desiguais, bindrias, estéticas e sociais entre o claro e o escuro, os homens e
as mulheres, os senhores e os servos” (Sommer, 2004, p. 169, tradugio propria)®.

Voltemos & Ursula, olhemos para as personagens maes, Luisa B., mae de Ursula, e a
mae de Tancredo, cujo nome a voz narradora ndo nos revela, uma estratégia narrativa que
permite que essa personagem se assemelhe a qualquer mulher de sua sociedade, como seu
marido que também nao tem seu nome revelado. Tanto a mae como o pai de Tancredo
representam a vida matrimonial do século XIX, o pai ¢ o tipico homem oitocentista que
manda e desmanda, que oprime e dirige a vida da esposa; a mae, a tipica mulher subjugada,
obediente. Ambas as personagens sdo vitimas de seus maridos, sdo mulheres atadas a
institui¢do do casamento, subjugadas pelo poder patriarcal e ditatorial que era atribuido ao

género masculino durante o século XIX e que fazia dessas mulheres, sem outra possibilidade

ignorante y crédulo eligen un duefio para toda la vida. El esclavo al menos puede cambiar de amo, puede esperar
que juntando oro comprara algin dia su libertad: pero la mujer, cuando levanta sus manos enflaquecidas y su
frente ultrajada, para pedir libertad, oye al monstruo de voz sepulcral que le grita: ‘En la tumba’. ;No ois una
voz, Teresa? Es la de los fuertes que dice a los débiles: ‘Obediencia, humildad, resignacion... ésta es la virtud.”
# Do original em espanhol: “[...] un sistema general de relaciones desiguales, binarias, estéticas y sociales entre
lo claro y lo oscuro, los hombres y las mujeres, los amos y los sirvientes.”
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de vida, aceitarem o imagindrio de submissdo ao masculino que lhes era imposto desde
séculos passados. Em Ursula encontramos a denuncia desse imaginario através da critica a
condi¢do da mulher branca casada. Maria Firmina, adotando uma perspectiva estratégica, nos
revela a condi¢do da mulher por meio do olhar masculino, ¢ Tancredo que denuncia a vida de

sofrimentos que teve sua mae ao lado da figura autoritaria de seu pai:

Nao sei por qué, mas nunca pude dedicar a meu pai amor filial que rivalizasse com
aquele que sentia por minha mée, e sabeis por qué? E que entre ele e sua esposa
estava colocado o mais despotico poder: meu pai era o tirano de sua mulher; e ela,
triste vitima, chorava em siléncio, e resignava-se com sublime brandura.

Meu pai era para com ela um homem desapiedado e orgulhoso — minha méae era uma
santa e humilde mulher.

Quantas vezes na infancia, malgrado meu, testemunhei cenas dolorosas que
magoavam, ¢ de louca prepoténcia, que revoltavam! E meu coracdo alvorogava-se
nessas ocasides apesar das prudentes admoestagdes de minha pobre mae (Reis, 2018,

p. 61).

No caso de Luisa B., ouvimos a voz da propria personagem narrar a Tancredo os

pesares de sua vida conjugal:

— Ah! Senhor! — continuou a infeliz mulher — esse desgragcado consoércio, que
atraiu tdo vivamente sobre os dois esposos a colera de um irméo ofendido, fez toda a
desgraga da minha vida. Paulo B. ndo soube compreender a grandeza de meu amor,
cumulou-me de desgostos e de afligdes domésticas, desrespeitou seus deveres
conjugais, e sacrificou minha fortuna em favor de suas loucas paixdes (Reis, 2018,
p. 93).

Na centuria oitocentista, a mesma voz patriarcal que dispunha da vida dos negros
escravizados, dispunha da vida das mulheres ao seu livre arbitrio: os escravizados ndo tinham
meios para enfrentar a vontade patriarcal que os condenava a uma vida de servidao e castigos,
j& as mulheres tinham a sua sobrevivéncia atrelada a de uma figura masculina que a provesse
e protegesse. Duarte (2018b) atenta para essa questio ao comentar que o romance Ursula
“[...] denuncia o tridngulo social cujo vértice se coloca a vontade do senhor como intocavel, a
oprimir os que estdo sob sua tutela: a mulher e o escravizado (Duarte, 2018b, p. 228).

Sab e Ursula sio romances que subvertem a razdo patriarcal-escravocrata, sdo obras
que permitem ao leitor ter acesso a uma perspectiva até entdo silenciada, a dos grupos
marginalizados: escravizados, indigenas e mulheres. A dicotomia civilizagdo e barbarie, tao
recorrente na literatura latino-americana oitocentista, ganha, pelo olhar de Gertrudis e
Firmina, uma nova perspectiva. Em uma sociedade patriarcal onde o discurso hegemdnico
tem como exemplo de civilidade os homens brancos e toda a cultura por eles transmitida, uma

sociedade que enxerga como barbaros qualquer grupo que ndao se enquadre aos padrdes
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pré-estabelecidos por esse discurso, ¢ inovador encontrar vozes autorais que, por meio de
estratégias narrativas, dao espaco de fala a personagens pertencentes a grupos marginalizados.
As autoras nos fazem questionar quem sio de verdade os barbaros? E o(a) escravizado(a),
arrancado(a) de sua terra para ser condenado(a) a uma vida de serviddo e castigos? E o(a)
indigena que viu a invasdo de suas terras e a dizimag¢do do seu povo? Ou ¢ a mulher
subjugada a uma vida sem autonomia? Ou sdo aqueles que ocasionam tudo isso?

Gertrudis e Firmina fazem parte de uma cultura feminina, uma cultura que, como
explicita Norma Telles (1988, on-line), definiu “[...] uma tradigdo literaria que se desenvolveu
em relagdo a tradi¢do dominante com tensdes que ameagam os equilibrios simbdlicos e com
contrastes e compromissos”. A literatura de autoria feminina é como um palimpsesto, ela nos
revela um contetido a cada camada que conseguimos identificar e interpretar, a unido de todas
as camadas nos revela um todo, um todo que oculta e mostra, nega e afirma. Para entendé-la e
para desmistificar a ideia de que ela ¢ ingénua e de que carece de complexidade, ¢ necessario
um labor investigativo que se preocupe em decifrar essas camadas. Mas, como mencionamos
em nossa introducdo, isso s6 pode ser feito através de um procedimento hermenéutico de
suspeita que olhe para a dimensao literaria e historica que compde o contexto de escrita dessas
obras.

Como aponta Guerra (1985), “[...] € também valioso analisar as adi¢des marginais de
uma escritura que nas margens ou criando um palimpsesto transgride o formato estético
masculino para incorporar de uma maneira peculiarmente dialégica uma visdo de mundo que
lhe ¢é propria” (Guerra, 1985, p. 708, tradugdo propria)*’. O texto de autoria feminina, pela
marginalizagdo e silenciamento imposto as mulheres ao longo do tempo, carrega uma
intrinseca relacdo com as experiéncias coletivas e individuais de suas autoras, logo, desde
uma perspectiva dialogica, o romance sendo um “[...] discurso impresso participa de uma
espécie de discussdo ideoldgica em grande escala: responde, refuta ou confirma algo, antecipa
respostas e criticas possiveis, busca apoio e assim por diante” (Volochinov, 2017, p. 2019). O
extraverbal faz parte da constituicdo de todo enunciado, por isso € preciso compreender os
dialogos que o texto de autoria feminina estabelece com as vozes hegemonicas, com o
imagindrio sobre o feminino perpetuado por essas vozes, para entdo compreendermos a
organizagdo do seu discurso ficcional, o papel do explicito e do implicito em seus textos.

Como esclarece José Luiz Fiorin ao se deter sobre a teoria dialdgica bakhtiniana: “[...]

* Do original em espanhol: “[...] es también valioso analizar las adiciones marginales de una escritura que en las
orillas o creando un palimpsesto transgrede el formato estético masculino para incorporar de una manera
peculiarmente dial6gica una vision del mundo que le es propia.”
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0 que ¢ constitutivo do enunciado ¢ que ele ndo existe fora das relagdes dialogicas. Nele estdo
sempre presentes ecos e lembrancas de outros enunciados, com que ele conta, que ele refuta,
confirma, completa, pressupde e assim por diante.” (FIORIN, 2022, p. 24). Se todo enunciado
evoca a outro(s), os textos literarios sendo um grande conjunto de enunciados também podem
evocar a outros textos literarios. Chegamos, entdo, ao que Genette (1989) denomina como
hipertextualidade. O autor explica que toda relagdo que acontece entre um texto B, que ele
denomina como #hipertexto, e um texto A, que ele denomina como hipotexto, ¢ uma relagao
hipertextual. Para Genette, toda obra literdria evoca outra, logo, todas as obras sdo
hipertextuais.

E possivel ampliarmos a definicdo de hipertextualidade literaria para uma de
hipertextualidade cultural, afinal, retomando as nogdes da semiotica da cultura que abordamos
em nosso primeiro capitulo, a cultura ¢ formada por uma rede de textos, ou seja, tudo aquilo
que se constitui através dos signos e que pode ser modelizado. Os textos da cultura se
comunicam entre si, 0 que nos leva a compreender que temos uma hipercultura que evoca
uma hipocultura. Nesse cenario, as imagens literarias e culturais da mulher no século XIX
evocam a imagem cultural e literdria do imaginario da mulher medieval, temos entdo um
hipertexto e uma hipercultura no século XIX que evoca um hiportexto e uma hipocultura
advinda do imaginario medieval.

Com base no exposto, nas proximas secdes analisaremos a constituigdo das imagens
arquetipicas de donzela, 6rfa e mulher fatal. Ao correlacionarmos a condic¢ao social da mulher
latino-americana oitocentista com a sua projecdo na literatura de Gertrudis e Firmina sera
possivel sinalizar como essa condicdo mimetizada pela voz autoral feminina se alicerca em
um imaginario cristdo medieval fruto dos processos de hibridizacdo, endoculturagdo e

cristalizacdo que compdem a formacao dos povos latino-americanos.

3.1 De donzela a anjo do lar: Carlota e Ursula

A imagem de Maria, como discutido no capitulo anterior, foi amplamente disseminada
na Idade Média ibérica e nos periodos posteriores pelos conquistadores espanhois e
portugueses no territorio latino-americano, deixando um legado no imaginario coletivo dessas
sociedades. Imaginario que, como abordamos anteriormente, remanesce através de imagens
atualizadas, de acordo com a necessidade de cada periodo historico. Na centtria oitocentista a
imagem ressignificada de Maria dard origem a imagem arquetipica de donzela/anjo do lar.

Carlota, a protagonista do romance de Avellaneda, e Ursula, a protagonista do romance de
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Dos Reis, sdo exemplos dessas imagens. Essas personagens sao jovens, belas e bondosas, elas
sao idealizadas por um olhar romantico que une a natureza com o divino, sendo, portanto, a
personificacao da pureza na Terra.

Em Sab, Carlota representa o ideal de mulher da sociedade oitocentista cubana, a
mulher afortunada tanto pelos dotes fisicos como pela nobreza de sua origem. No fragmento
abaixo, podemos ver como o narrador onisciente descreve a personagem em sua primeira

apari¢ao no romance:

Sua bela e casta testa repousava em uma de suas méaos, apoiando o brago no peitoril
da janela; seus cabelos castanhos divididos em duas metades iguais, caiam formando
uma infinidade de cachos ao redor de um rosto de dezessete anos. Examinando
escrupulosamente a luz do dia, aquele rosto possivelmente nao fosse um modelo de
perfeigdo, mas o conjunto de suas delicadas feigdes e o olhar cheio de alma de dois
grandes e belos olhos castanhos, davam a sua fisionomia, iluminada pela lua, um ar
angelical e penetrante impossivel de descrever. Realgava o ideal daquela linda figura
um vestido branquissimo que indicava os contornos de sua silhueta esbelta e
graciosa, embora ela estivesse sentada, era perceptivel que tinha uma estatura
elevada ¢ admiraveis proporgdes. (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 31-32, primeira
parte, tradugio propria).*

Carlota ¢ pura, adoravel, cumpre com todos os requisitos para ser o anjo do lar, filha
adorada, a donzela que cativa os coragdes. A conhecemos também pelo olhar de Sab. Ele
narra a Teresa sua percepgdo sobre a jovem desde sua infancia: “[....] quando considerava
aquela menina tdo pura, tdo bela, que junto a mim constantemente, me dirigia uma mirada
inefavel, parecia-me que ela era o anjo da guarda que o céu havia destinado para mim, e que
sua missdo sobre a terra era conduzir e salvar a minha alma” (Gémez de Avellaneda, 2000b,
p. 9-10, segunda parte, traducdo propria)*. Em seguida, o jovem narra a Teresa a

transformagdo desse sentimento em amor por sua jovem ama adolescente:

Entdo a menina cresceu diante dos meus olhos e a encantadora criatura se
transformou na mais bela das virgens. [...] Dormindo eu ainda a via menina e anjo
descansar junto a mim, ou subindo lentamente em direcdo aos céus de onde ela
viera, encorajando-me a segui-la com o sorriso divino e a mirada inefavel que tantas

% Do original em espanhol: “Su hermosa y pura frente descansaba en una de sus manos, apoyando el brazo en €l
antepecho de la ventana; y sus cabellos castafios divididos en dos mitades iguales, caian formando multitud de
rizos en torno de un rostro de diez y siete afios. Examinado escrupulosamente a la luz del dia aquel rostro, acaso
no hubiera presentado un modelo de perfeccion; pero el conjunto de sus delicadas facciones, y la mirada llena de
alma de dos grandes y hermosos ojos pardos, daban a su fisonomia, alumbrada por la luna, un no sé qué de
angélico y penetrante imposible de describir. Aumentaba lo ideal de aquella linda figura un vestido blanquisimo
que sefialaba los contornos de su talle esbelto y gracioso, y no obstante hallarse sentada, echabase de ver que era
de elevada estatura y admirables proporciones.”

% Do original em espanhol: “[...] cuando yo consideraba aquella nifia tan pura, tan bella, que junto a mi
constantemente, me dirigia una mirada inefable, pareciame que era el angel custodio que el cielo me habia
destinado, y que su mision sobre la tierra era conducir y salvar mi alma.”
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vezes me havia dirigido. Mas quando acordava era a mulher e ndo o anjo o que via
meus olhos ¢ amava meu coragdo. A mulher mais bonita, mais adoravel que um dia
jé fez palpitar o coragdo de um homem: era Carlota com sua tez de lirio, seus
grandes olhos que haviam roubado o fogo do sol de Cuba; Carlota com sua figura de
palmeira, seu pescogo de cisne, seu rosto de 15 anos! (Gomez de Avellaneda, 2000b,
p. 10-11, segunda parte, tradugdo propria)*’.

Aos olhos de Sab, Carlota ¢ um amor inalcangéavel; ele, entdo, idealiza a figura de sua
amada ora como mulher inacessivel por sua condi¢gdo como homem escravizado, ora como
anjo, inacessivel por ser um ser sublime, intocavel. Mas, rasurando o ideal feminino

patriarcal, a voz narrativa nos apresenta uma donzela imperfeita, Carlota ¢ “Viva, ingénua e

impressionavel [...]” (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 36, primeira parte, tradugdo propria)*.

Carlota se encontrava naquela idade perigosa na qual o corago sente com grande
vivacidade a necessidade de amar, e, além disso, era naturalmente terna e
impressionavel. Muita sensibilidade, uma imagina¢do muito viva ¢ uma grande
atividade de espirito eram dotes que, acompanhados de um carater mais entusiasta
que prudente, deveriam fazé-la temer os efeitos de uma primeira paixdo. Era facil
prever que aquela alma poética ndo amaria por muito tempo um homem vulgar, mas
adivinhava-se também que ela tinha tesouros em sua imaginacdo a enriquecer a
qualquer objeto a quem quisesse conceder seu amor (Gomez de Avellaneda, 2000b,
p. 44-45, 2000, primeira parte, tradugio propria)®.

Assim, a voz narrativa alerta sobre os perigos das ilusdes do primeiro amor e de
maneira tcita sinaliza as consequéncias desse tipo de sentimento para a vida das jovens, o
que fica claro quando comenta que “Carlota amou Enrique, ou melhor, diremos que amou em
Enrique o objeto ideal que sua imaginagdo lhe desenhava [...]” (Gomez de Avellaneda, 2000b,
p. 46, primeira parte, tradugdo propria)®. A ilusdo de um homem ideal criada pela jovem se
materializa quando ela conhece Enrique, mas se desvanece apds o casamento, ja que a

verdadeira esséncia daquele que a desposou diverge totalmente dessa idealizacao.

47 Do original em espanhol: “Luego la nifia crecié a mi vista y la hechicera criatura convirtiose en la mas
hermosa de las virgenes. [...] Durmiendo atn la veia nifia y angel descansar junto a mi, o elevarse lentamente
hacia los cielos de donde habia venido, animdndome a seguirla con la sonrisa divina y la mirada inefable que
tantas veces me habia dirigido. Pero cuando despertaba era la mujer y no el angel la que veian mis ojos y amaba
mi corazén. La mujer mas bella, mas adorable que pudo hacer palpitar jamas el corazén de un hombre: era
Carlota con su tez de azucena, sus grandes ojos que han robado su fuego al sol de Cuba; jCarlota con su talle de
palma, su cuello de cisne, su frente de 15 afios...!”

8 Do original em espanhol: “Viva, ingenua e impresionable [...]
4 Do original em espanhol: “Se hallaba Carlota en aquella edad peligrosa en que el corazén siente con mayor
viveza la necesidad de amar, y era ademas naturalmente tierna e impresionable. Mucha sensibilidad, una
imaginacion muy viva, y gran actividad de espiritu, eran dotes, que, unidas a un caracter mas entusiasta que
prudente debian hacer temer en ella los efectos de una primera pasion. Era facil prever que aquella alma poética
no amaria largo tiempo a un hombre vulgar, pero se adivinaba también que tenia tesoros en su imaginacion
bastantes a enriquecer a cualquier objeto a quien quisiera prodigarlos.”

% Do original em espanhol: “Carlota amé a Enrique, o mejor diremos amo en Enrique el objeto ideal que la
pintaba su imaginacion [...]”

2
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Através de Carlota, a voz autoral de Gertrudis propde as mulheres jovens oitocentistas
uma reflexdo: € necessario ter cuidado com as ilusdes criadas pela paixao, elas podem ser uma
armadilha. Gertrudis demonstra que ao ter liberdade de escolha, uma mulher deve equilibrar a
razao e a emogao para discernir se esta diante de um homem digno de seus sentimentos. Caso
ela ndo o faga, coloca em risco sua liberdade e felicidade. E essa a mensagem que Gertrudis,
enquanto voz autoral, nos transmite quando nos coloca diante de uma Carlota se divertindo ao
cacar borboletas. Analisemos essa cena a seguir.

Certa madrugada a jovem sai a passear pelo jardim que Sab lhe havia preparado, um
pequeno refugio com uma grande variedade de plantas e flores, além de um pequeno lago
com peixes. Um pequeno paraiso, um Eden, local intocado que representa a natureza como
lugar de protecao de Carlota. Enquanto esta desfrutando das belezas do jardim, a jovem
comeca a brincar de perseguir as borboletas que voam sobre as flores. Em um dado momento,
uma delas pousa na saia do seu vestido e depois sobre um jasmim, flor que representa a beleza
e a pureza, ou seja, a propria Carlota. A personagem, entdo, aparece em dupla representagao
no jardim, tanto pela borboleta como pelo jasmim. Ao pousar sobre a flor, a borboleta,
fazendo uso de sua liberdade, pode perturbar ou alterar a estrutura da planta. Assim como
Carlota ao fazer uso de sua liberdade de escolha pode comprometer seu destino. Vejamos a

continuidade da cena:

Entdo a jovem se levantou e se precipitou sobre ela, mas o veloz inseto esquivou seu
habil ataque, saindo por entre os seus belos dedos: afastando-se rapidamente e,
parando de tempos em tempos, provocou por muito tempo sua perseguidora cujos
desejos ela zombava no momento em que a jovem acreditava té-los realizados.
Sentido-se fatigada, Carlota redobra seus esforcos, caca a sua veloz inimiga, a
persegue com tenacidade, e, langando sobre ela seu lengo, consegue finalmente
captura-la. Seu rosto se embeleza com a expressdo do triunfo, ¢ olha a prisioneira
por uma abertura do lengo com a alegria de uma crianga: mas, inconstante como ela,
deixa de repente de comprazer-se com a desgraca da sua prisioneira: abre o lenco e
se regozija ao vé-la voar livre, tanto como um minuto antes tinha se comprazido em
aprisiona-la (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 91-92, primeira parte, traducdo

propria)’'.

A borboleta, como dito acima, metaforiza a propria Carlota. Ao descrever a

personagem capturando e libertando o inseto repetidas vezes, Gertrudis nos diz que ela tem o

3! Do original em espanhol: “Entonces se levanté la joven y se precipito sobre ella, pero el ligero insecto burl6 su
diestro ataque, saliéndose por entre sus hermosos dedos: y alejandose veloz y parandose a trechos, provoco largo
tiempo a su perseguidora cuyos deseos burlaba en el momento de creerlos realizados. Sintiéndose fatigada
redobla Carlota sus esfuerzos, acosa a su ligera enemiga, persiguela con tenacidad, y arrojando sobre ella su
paiiuelo logra por fin cogerla. Su rostro se embellece con la expresion del triunfo, y mira a la prisionera por una
abertura del pafiuelo con la alegria de un nifio: pero inconstante como €l cesa de repente de complacerse en la
desgracia de su cautiva: abre el pafiuelo y se regocija con verla volar libre, tanto como un minuto antes se gozara
en aprisionarla.”
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poder de tragar e definir o seu destino, de escolher entre um amor real ou uma ilusdo, entre
um amor que liberta ou uma ilusdo que aprisiona, a decisdo estd em suas proprias maos.
Carlota se casa com Enrique e, com isso, define o seu destino. Quando o véu da ilusdo cai
diante da realidade imposta pela convivéncia com seu esposo, ela descobre seu verdadeiro
carater, mas ja ¢ tarde demais, pois ela estd aprisionada nas amarras sociais que o casamento
impoe as mulheres oitocentistas.

Mais adiante a voz narrativa a denomina como uma alma superior e ressalta que nao
sdo todos os homens capazes de enxergar a profundidade dessas almas, ou seja, infere-se que

nem todos os homens brancos sdo superiores, como ditava o pensamento da época:

Ao vé-la tdo jovem, tdo pueril, tdo bonita, ndo suspeitariam os homens irrefletidos
que o coracdo que palpitava de prazer naquele peito pela captura e liberdade de uma
borboleta, fosse capaz de paixdes tdo veementes como profundas. Ah!, ignoram eles
que convém as almas superiores descer de tempos em tempos de seu elevado lugar:
que necessitam de pequenices esses espiritos grandes que ndo se satisfazem com as
maiores coisas que o mundo ¢ a vida lhes podem apresentar. Se fazem-se frivolos e
leves por intervalos, é porque sentem a necessidade de respeitar suas grandes
faculdades ¢ temem ser devorados por elas (Gomez de Avellaneda, 2000b p. 92,
primeira parte, tradugdo propria)*.

No final do romance, a voz narradora descreve as caracteristicas psicologicas da
personagem que naquele momento ja sofre por estar aprisionada a um mau casamento.
Carlota encontra amparo para sua desilusdo em sua prima Teresa, que sem perspectiva para

um casamento, ja que era uma filha bastarda e sem dote, retira-se no convento das Ursulinas

logo apds o matriménio de sua prima com Enrique, por quem ela nutria uma paixao.

Carlota, pelo contrario, era infeliz, ¢ o era ainda mais porque a consideravam feliz.
Jovem, rica, bela, esposa do homem que ela escolhera, pelo qual era querida,
estimada geralmente, como podia fazer compreender que invejava o destino de uma
pobre freira? Obrigada a se calar diante dos homens, ela s6 podia chorar livremente
dentro dos muros do convento das Ursulinas, onde o seio de uma religiosa havia
alcancado a felicidade da alma aprendendo a sofrer o infortunio (Gomez de
Avellaneda, 2000b, p. 116-117, segunda parte, grifo nosso)™.

2 Do original em espanhol: “Al verla tan joven, tan pueril, tan hermosa, no sospecharian los hombres
irreflexivos que el corazén que palpitaba de placer en aquel pecho por la prision y la libertad de una mariposa,
fuese capaz de pasiones tan vehementes como profundas. jAh!, ignoran ellos que conviene a las almas superiores
descender de tiempo en tiempo de su elevada region: que necesitan pequefieces aquellos espiritus inmensos a
quienes no satisface todo lo mas grande que el mundo y la vida pueden presentarle. Si se hacen frivolos y ligeros
por intervalos, es porque sienten la necesidad de respetar sus grandes facultades y temen ser devorados por
ellas.”

3 Do original em espanhol: “Carlota por el contrario era desgraciada y lo era tanto mas cuanto que todos la
creian feliz. Joven, rica, bella, esposa del hombre de su eleccion, del cual era querida, estimada generalmente,
(,como hubiera podido hacer comprender que envidiaba la suerte de una pobre monja? Obligada pues a callar
delante de los hombres s6lo podia llorar libremente dentro de los muros del convento de las Ursulinas, en que el
seno de una religiosa que habia alcanzado la felicidad del alma aprendiendo a sufrir el infortunio.”
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Perante a sociedade, Carlota era uma mulher de muita sorte, bela, rica e bem casada,
uma mulher digna de inveja das demais, como as freiras, que viviam enclausuradas, nem
sempre por vocacao, mas por falta de opgdes. Gertrudis lanca, entdo, uma critica as relagcdes
de aparéncia. A voz narradora segue refletindo sobre o pesar de Carlota, ressaltando,

novamente, a profundidade de sua alma:

Mas por que chorava Carlota? Qual era a sua dor? Nem todos os homens a
compreenderiam, porque muitos poucos seriam capazes de sentir essa dor. Carlota
era uma pobre alma poética langada entre mil existéncias positivas. Dotada de uma
imaginacdo fértil e ativa, ignorante das coisas da vida, na idade em que a existéncia
ndo ¢ mais que sensagdes, via-se obrigada a viver de calculo, de reflexdo e de
tolerancia. Aquela atmosfera mercantil e especuladora, aqueles cuidados incessantes
dos interesses materiais murchavam as belas ilusdes do seu jovem coragdo. Pobre e
delicada flor!, tu havias nascido para embalsamar os jardins, bela, inutil e
acariciada timidamente pelas auras do céu (Gémez de Avellaneda, 2000b, p. 117,
segunda parte, tradugio propria, grifo nosso)>.

Ao encontrar-se casada com Enrique, Carlota vé desvanecer todas as suas ilusdes
romanticas quando se depara com a realidade da vida a dois. Destruida essas ilusdes, tratada
como um adorno doméstico, ela é entdo dominada pela infelicidade que aqui pode ser
interpretada como uma morte simbolica resultante da cultura patriarcal em vigor, que permitia
a vida, mas combatia a existéncia da mulher enquanto ser social.

Carlota, de acordo com a visdo da época, havia nascido para ser uma flor, uma planta
decorativa, sem outra utilidade além de embelezar um jardim, ou seja, ser uma figura
decorativa e submissa em seu proprio lar. Porém, ela ndo se conforma com a situagdo de seu
matrimonio, com a posicao que lhe ¢ dada pelas vozes masculinas representadas por seu
marido e sogro. Sem vislumbrar uma possibilidade de mudanga, o sofrimento ¢ o que lhe
resta.

No romance de Maria Firmina, Ursula, assim como Carlota, ¢ a personificagdo da

mulher ideal, sua a primeira descri¢ao ¢ feita pelo escravizado Tulio, que ao deparar-se com

Tancredo caido na estrada vé a necessidade de leva-lo para a fazenda:

— Meu senhor, permiti que vos leve a fazenda que ali vedes — e apontava para a
outra extremidade do campo —, ali habita com sua filha inica a pobre senhora Luisa
B..., de quem talvez ndo ignoreis a triste vida. Essa infeliz paralitica todo o bem que
vos podera prestar limitar-se-a a uma franca e generosa hospitalidade; mas ai esta

* Do original em espanhol: “;Pero por qué lloraba Carlota? ;Cual era su dolor? No todos los hombres le
comprenderian porque muy pocos serian capaces de sentirle. Carlota era una pobre alma poética arrojada entre
mil existencias positivas. Dotada de una imaginacion fértil y activa, ignorante de la vida, en la edad en que la
existencia no es mas que sensaciones, se veia obligada a vivir de calculo, de reflexion y de convivencia. Aquella
atmosfera mercantil y especuladora, aquellos cuidados incesantes de los intereses materiales marchitaban las
bellas ilusiones de su joven corazon. jPobre y delicada flor!, jtu habias nacido para embalsamar los jardines,
bella, inutil y acariciada timidamente por las auras del cielo!”
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sua filha, que é um anjo de beleza e de candura, e os desvelos, que infelizmente vos
ndo posso prestar, dar-vo-los-a ela com singular bondade (Reis, 2018, p. 35, grifo

nosso).

A descri¢ao prévia de Ursula que Tulio relata no trecho acima gera em nos leitores
uma expectativa para conhecer a jovem, expectativa que se cumpre mais adiante, no seguinte

capitulo, quando a voz narrativa a descreve pela primeira vez:

A lua ia ja alta na azulada abobada, prateando o cume das arvores, e a superficie da
terra e, apesar disso, Ursula, a mimosa filha de Luisa B., a flor daquelas soliddes,
ndo adormecera um instante. E que agora esse anjo de sublime dogura repartia com
seu hospede os diuturnos cuidados que dava a sua mae enferma; e assim, duplicadas
as suas ocupacdes, sentia fugir-lhe nessa noite o sono.

Bela como o primeiro raio de esperanca, transpunha ela a essa hora magica da noite
o lumiar da porta, em cuja camara debatia-se entre dores e violenta febre o pobre
enfermo (Reis, 2018, p. 40).

No trecho acima, vemos como a beleza de Ursula é exaltada por meio de metaforas
que a relacionam com a natureza. Esse recurso narrativo, proprio do Romantismo e
amplamente utilizado na literatura de autoria feminina, cria uma aurea de misticismo na
descri¢do da personagem, o que ajuda a intensificar as caracteristicas de mulher ideal de
Ursula, mais celestial que terrena. As qualidades da personagem enquanto boa filha também
sdo ressaltadas. Abaixo, vemos como a voz narrativa a descreve com qualidades que remetem
ao modelo mariano de comportamento. A bondade, a beleza e a compaixao sao elementos que

compdem dentro do imaginario patriarcal sobre o feminino a esséncia do ser mulher:

Era ela tdo caridosa... Tdo bela... E tanta compaix@o lhe inspirava o sofrimento
alheio, que lagrimas de tristeza e de sincero pesar se lhe escaparam dos olhos,
negros, formosos, e melancolicos. Ursula, com a timidez da corsa, vinha
desempenhar a cabeceira desse leito de dores os cuidados que exigia o penoso estado
do desconhecido (Reis, 2018, p. 40).

Quando Ursula encontra-se por primeira vez com o comendador Fernando, seu tio, e

futuro perseguidor, a voz narrativa nos revela as impressoes desse personagem:

E Ursula e esse homem por alguns momentos guardaram profundo siléncio; nela
motivavam-no a surpresa, o terror, o desgosto, que lhe causavam a fisionomia desse
homem de to sinistro olhar: nele, a deleitavel contemplagdo desse rosto feminil de
tdo pura e ideal beleza.

E assim permaneceram, ela a recobrar coragem para escapar a esse desconhecido
que a incomodava; ele a contemplar-lhe as negras trangas molemente reclinadas
sobre uns ombros de marfim, as mdos didfanas e mimosas, que lhe velavam o rosto,
que divisava ser belo como o rosto angélico de um querubim (Reis, 2018, p. 108,
grifos nossos).
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Evidencia-se, uma vez mais, a delicada, feminina e atraente beleza de Ursula. No final
do trecho acima, vemos a comparacao do rosto da personagem com a de um rosto angélico, o
que sinaliza a santificacdo da mulher que aparenta seguir o modelo ideal do ser feminino. Em
mais de um momento vemos a personagem ser comparada e enaltecida como uma divindade.
Quando Ursula e Talio cuidavam de Tancredo convalescente de sua queda de cavalo, temos o

seguinte relato da voz narradora:

E as noites que sucederam a esta eram ainda povoadas de sustos e ansiedade: o
mancebo continuava a sofrer, e seus amigos redobravam de desvelos, e choravam
sobre suas dores.

O cavaleiro via-os, escutava-os, € sentia 14 no fundo da alma um estranho sentir.
Ursula tornara-se para ele a imagem vaporosa e afagadora de um anjo: e o que se

passava naquele coragdo enfermo so ele o sabia (Reis, 2018, p. 45, grifo nosso).

O trecho acima destaca o zelo de Ursula para com o enfermo, tornando-se o anjo
guardido do personagem. Ursula é uma filha devota aos cuidados da mée enferma e paralitica,
devocao e cuidado filial que se espera de uma boa jovem: “Dias inteiros estava a cabeceira do
leito de sua mae, procurando com ternura roubar a pobre senhora os momentos da angustiada
aflicdo: mas tudo em vao porque seu mal progredia, e a morte se lhe aproximava a passo lento
e impassivel, porém firme e invariavel” (Reis, 2018, p. 48). A voz narrativa também nos
apresenta a perspectiva de Luisa sobre sua filha: “E a pobre mae exultava de vé-la tdo meiga,
tdo generosa, e tdo compassiva” (Reis, 2018, p. 49).

Tancredo, ao declarar seu amor a Ursula, faz de sua amada o ser de sua veneragao,

(13

assim como os trovadores medievais quando veneravam a uma dama: “— O que sinto por
vOs — continuou comovido — € veneragao, ¢ a mulher a que se venera rende-se um culto de
respeitosa adoragdo, ama-se sem desejos, € nesse amor ndo entra a satisfacdo dos sentidos”
(Reis, 2018, p. 52). O amor que Ursula inspira em Tancredo é desprovido de desejo fisico, é o
amor ideal, aquele que ndo se concretiza fisicamente, para concretizar através da unido das
almas na eternidade ap6s a morte do casal. O amor romantico, com base nos preceitos
cristaos, € um amor que cultiva o espirito, ndo a carne. Através desses enunciados, a narrativa
nos da indicios da impossibilidade da concretizagio do amor de Ursula e Tancredo,

preparando o leitor para o desfecho do casal protagonista.

Ainda no discurso de sua declara¢ao de amor, Tancredo confessa a donzela:

Sim, julguei morrer; mas vos aparecestes junto ao meu leito, vi-vos, e as dores se
amodorraram, ¢ como se eu visse a Senhora dos Aflitos levando a minha cabeceira
um dos anjos que a rodeiam, e que langou balsamo divinal em minhas feridas, que
cicatrizaram e o coracdo serenou, a alma ficou livre (Reis, 2018, p. 53).
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Ursula ¢ comparada com um dos anjos que popularmente acompanham a imagem de
Nossa Senhora dos Aflitos. Sua imagem ¢ divinizada, um indicio mais de que a concretude do
seu amor com Tancredo ¢ algo impossivel. Ela ¢ um ser dotado de tanta bondade que sua

presenga consegue modificar o 6dio que Tancredo sente por Adelaide:

Entdo a imagem odiosa, que me perseguia, desapareceu para sempre. Ursula, pude
esquecé-la para sempre, sim! Esquecé-la! E esquecer com ela ndo o amor que sentia;
porque essa hd muito que me morreu no coragdo, mas o ddio, o 6dio, que lhe votava.
A vossa bondade deu-me forgas para esquecé-la, talvez mesmo para perdoa-la!l...
(Reis, 2018, p. 53).

Logo adiante o rapaz finaliza sua declaragdo dizendo: “Vos, Ursula, aparecestes, €
espancastes as trevas de tdo apurado sofrimento. — Fostes o meu anjo salvador. Ursula, eu
vos amo! E se vossa alma simpatizar com a minha, meu cora¢do vos tem escolhido para a
companheira dos meus dias” (Reis, 2018, p. 53). Tancredo ao dizer que Ursula espancou as
trevas do seu sofrimento, refere-se, novamente, a Adelaide, que estando prometida ao rapaz,
casa-se com o pai de seu noivo, vendo nele uma melhor oportunidade de vida. Para Tancredo,
¢ a pureza de Ursula que afugenta o sofrimento causado pela decepcio com seu primeiro
amor, ou seja, ela ¢ a mulher que conduz a paz, o inverso de Adelaide que o levou ao
sofrimento, a desgraga.

Tancredo tem em mente um ideal de mulher, sua mée. Ursula cumpre com os
requisitos que a colocam em pé de igualdade com essa imagem, uma imagem materna que
desde a Idade Média com o inicio do culto a Maria ¢ santificada e exaltada por qualidades
como a castidade, a pureza, a bondade e a abnegacao, essa ¢ a mulher ideal, a mulher digna do
titulo de esposa: “Oh! De novo jurai-me que sois minha, que o vosso amor ¢ igual ao meu,
doce e mimosa Ursula, para que eu possa falar-vos daquela que foi casta e pura como vos,
daquela que foi minha mae” (Reis, 2018, p. 57).

Ursula ¢é abnegada, devota a aqueles que ama, seu cuidado para com a mie enferma é
maternal; ela ¢ obediente, virtuosa e bela, ou seja, nela remanescem os residuos da imagem
medieval de Maria. Além disso, da dama medieval, imagem que ressignifica o modelo
mariano para as mulheres medievais, remanescem em Ursula caracteristicas como a da
donzela indefesa que espera ser salva por um fiel cavaleiro, que por suas boas qualidades ¢é
digna de ser adorada por esse homem.

No trecho a seguir, € possivel observar a veneragdo que Tancredo tem pela jovem e

como suas boas qualidades a fazem um exemplo de mulher ideal. A cena se passa apods
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Tancredo deixar Ursula em seguranca no convento para protegé-la de Fernando, o rapaz entdo

profere o seguinte monologo:

— Ursula! — exclamou Tancredo de novo cavalgando o seu ginete — Ursula, s6 tu
compreendeste o meu coragdo... Deixa vaos receios!... Oh! Sossega! Eu te protegerei
contra a cega paixao desse louco.

Pretendera em vao lutar contra a tua vontade, e nunca te podera arrancar da alma a
sublime afeicdo, que deste a outrem. Louco! a mulher s6 ama uma vez. No seu
coracdao imprimiu Deus um sentir tdo puro e tdo verdadeiro, que o homem ndo pode
duvidar dos seus afetos.

E a mulher cumpre na terra sua missdo de amor ¢ de paz; e depois de a ter cumprido
volta ao céu; porque ela passou no mundo a semelhanga de um anjo consolador.

Esta é a mulher (Reis, 2018, p. 142-143).

Nessa cena, vemos como o personagem exalta a mulher cujas qualidades refletem a
imagem de Maria, a que ¢ fiel, dedicada, a mulher escolhida por Deus, de sentimentos puros e
verdadeiros, sendo por essas qualidades capacitada para sua missao de amor, paz e abnegacao.
O jovem ao final diz: “Esta é a mulher”, ou seja, esta ¢ a mulher ideal. Mas Ursula, apesar de
ser a personificagdo dessa mulher ideal, ndo ¢ isenta da atuacdo da forca patriarcal em sua
vida, assim como sua mae, Luisa B., e a mde de Tancredo, como abordamos no inicio deste
capitulo, ela sofre com a imposicdo de uma vontade senhorial, a do comendador Fernando,
seu tio materno, rico fazendeiro, senhor de escravos, um exemplar do tipico homem patriarcal
oitocentista e também da faceta mais cruel desse homem, que pela autoridade concedida pelo
poder patriarcal-escravocrata e por sua elevada posi¢do social, ndo admite ter suas decisdes
questionadas ou ndo acatadas, todos a sua volta devem-lhe obediéncia.

Ao se encantar pela sobrinha, o comendador julga que ela deve corresponder aos seus
sentimentos, mas Ursula j4 amava Tancredo, um exemplo de um novo homem oitocentista,
sensivel e empatico a dor do outro, seja a do escravizado, seja a da mulher presa a um marido
opressor, como sua propria made. Nao tendo sua paixao/obsessdao o resultado esperado, o
comendador decide impor a Ursula sua vontade. Persegue a jovem e Tancredo, ordena a morte
de seus fi¢is amigos, Tulio e Susana, essa tltima morre de maneira cruel, vitima de tortura por
ndo conceder informagdes sobre o paradeiro de Ursula. Ao encontrar a jovem recém casada
com Tancredo, Fernando mata o cavaleiro e leva Ursula consigo, mas ela enlouquece. A
loucura representa a liberdade da personagem ante o poder patriarcal que a tenta aprisionar.

E por meio da loucura que a voz de mulher de Ursula ecoa pela primeira vez, ela ja
ndo ¢ a jovem doce e ingénua como ditava o modelo social, ela ¢ a mulher que perdeu a mae,
também vitima das a¢des do comendador, e que perdeu o marido nas maos desse mesmo

tirano. Assim, quando Ursula enlouquece, ela condena e castiga Fernando ao ndo tornar
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possivel a concretizacdo do seu desejo, té-la. A vontade senhorial mostra-se intocavel, o status
de homem branco, cristdo, senhor de terras e de escravos concede a Fernando poderes
ilimitados, situando-o acima do bem e do mal, mas ¢ nesse momento que a voz feminina se
levanta, louca e livre para condend-lo e tudo o que ele representa. Sem dizer uma uUnica

palavra, € o olhar da louca e sua expressao que falam:

Perdoa, Ursula!... Nesse dia, ainda eu era orgulhoso. Hoje peco-te suplicante:
negar-me-as?

Ursula, em nome do céu, uma s6 palavra, ainda que essa seja para amaldigoar-me!...

E dizendo, rojava-se pelo chdo, e beijava-lhe a fimbria de seu vestido.

Entdo ela desvendou os olhos, e pds-se a contempla-lo, muda e impassivel como se
nada a inquietasse; e depois de alguns momentos levantou-se, deu alguns passos
vagarosos ¢ incertos, e voltando-se para Fernando, que a seguia com a vista ¢ 0
coracdo, deixou escapar um sorriso descomposto, que o gelou de neve. (Reis, 2018,
p. 177-178).

Mais adiante o narrador revela “E Fernando P. conheceu que estava punido!
Varreram-se suas afagadoras esperangas. Nesses olhos espantados e brilhantes, nesse andar
incerto, € nesse sorriso descomunal reconhecera que estava louca!” (Reis, 2018, p. 178). A
loucura aparece no enredo como um recurso narrativo, para se escapar de um mundo cujas as
amarras ndo permite a autonomia da personagem, sem direito de escolher os proprios
caminhos, embevecida pela dor de suas perdas e sem a prote¢do social para lutar contra
alguém mais forte, so resta a Ursula a loucura e, em seguida, a morte. No seu ultimo delirio
antes de falecer, ela revive a noite tragica em que Tancredo ¢ assinado por Fernando e
amaldicoa seu algoz: “— Por compaix@o! Oh! Nao o mateis! Que horror!... Oh! Matai-me
antes!... O monstro ri-se com prazer ¢ sem piedade! Ah! Maldigdo!... maldi¢do sobre ele!”
(Reis, 2018, p. 183).

No epilogo a voz narrativa nos informa: “De todas essas vitimas do amor, apenas
restam vestigios sobre a terra da desditosa Ursula” (Reis, 2018, p. 189). E complementa “No
convento de ***, junto ao altar da Senhora das Dores encontra-se uma lapide rasa e singela
com estas palavras — Orai pela infeliz Ursula!” (Reis, 2018, p. 189). Ursula tem seu nome
gravado na lapide porque de todos os personagens foi a que conseguiu vencer o autoritarismo
patriarcal representado pelo comendador Fernando negando-lhe a si propria, a loucura, nesse
contexto, ¢ como uma faca de dois gumes, ela pune a Fernando e liberta a donzela.

Ursula durante todo o enredo do romance mantém sua imagem de pureza e bondade
intacta, casa-se mas nao ha tempo para a consumacao do casamento, morre virgem sem se
contaminar com a impureza humana, imaculada como a imagem arquetipica de Maria, da qual

sua imagem de donzela remanesce. Ela cumpre o destino de uma mulher idealizada e
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divinizada tornando-se inacessivel aos desejos do género masculino. Como observa a
historiadora Melissa Mendes (2018), em seu artigo sobre a relagdo historia, literatura e género

no romance de Maria Firmina,

[...] essa imagem de mulher inacessivel ¢ que precisa ser, de alguma forma,
preservada das impurezas masculinas, ¢ adequada apenas as mulheres que, como
Ursula, sdo santas, sdo angélicas, descendem e incorporam o espirito redentor da
Virgem Maria. Mulheres estas que encarnam o perfil desejado, ideal. Mulheres que
sdo capazes de empreender fortes mudangas comportamentais em todos ao seu redor
devido ao espirito elevado, a alma santificadora que possuem (Mendes, 2013, p. 87).

Seu desfecho niio poderia ser outro sendo a morte. E deixando de viver que Ursula
renasce para viver uma vida espiritual, digna de um ser angélico. Comparando os desfechos
de ambas as donzelas aqui analisadas, vemos que Carlota tem uma morte simbdlica, enquanto
Ursula uma morte real. Gertrudis e Firmina adotam diferentes escolhas narrativas para o fim
de suas protagonistas, mas no final a mensagem ¢ a mesma, a mulher quando se rebela de
alguma forma contra o sistema — como Ursula fez ao entregar-se a loucura, ou como fez
Carlota quando idealizou um amor digno de suas qualidades, um amor que transgredia com o
codigo matrimonial da época, no qual os casamentos entre pessoas da classe abastada era tido
como uma transagdo comercial entre as familias — sera punida por desafiar ou transgredir as

vozes patriarcais gerenciadoras da vida cotidiana.

3.2 A orfa: Teresa, Adelaide e Ursula

Nesta seciio, veremos como as personagens orfis se apresentam em Sab e Ursula
como ferramentas para o desenvolvimento do enredo, assumindo ndo apenas a imagem de
orfa, mas também de donzela, de mulher fatal e at¢ mesmo de sdbia, imagens que carregam a
esséncia da imagem primordial de Eva e/ou Maria. Como citado no capitulo anterior, grandes
obras da literatura mundial escritas por mulheres nos trazem como protagonista uma jovem
orfa. A situacdo de desamparo dessas jovens ¢ uma preocupacao social desde a Idade Média e
foi mencionada pela literatura medieval, como exemplificamos também no capitulo anterior.
Mas diferentemente da literatura medieval, escrita predominantemente por homens, que
apenas menciona a situacdo das jovens, na literatura de autoria feminina oitocentista vemos
que o olhar da mulher escritora narra os sofrimentos, os percal¢os e também as superagdes

dessas personagens.
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Em uma sociedade cuja vulnerabilidade social por sua condicdo as fazem ser
colocadas a margem da sociedade, as oOrfas saem em busca do seu proprio sustento, e
encontram maneiras para ser a protagonista de suas proprias vidas. Eagleton (2021, p. 171)
discorre que enquanto personagens “os orfaos tendem a se sentir vulneraveis e maltratados, o
que entdo pode servir como uma critica simbélica a sociedade como um todo”. E a dentncia,
ainda que muitas vezes implicita, da vulnerabilidade social a qual as orfas estdo expostas que
encontramos nos textos de autoria feminina.

Vejamos agora como sdo apresentadas as imagens das personagens oOrfas em Sab e

Ursula. No romance de Gertrudis, ¢ Teresa que representa essa imagem arquetipica, sobre ela

a voz narrativa nos informa que:

Filha natural de um parente distante da esposa de D. Carlos, perdeu sua mae ao
nascer, ¢ tinha vivido com seu pai, homem libertino que a abandonou inteiramente
ao orgulho e a dureza de uma madrasta que a detestava. Assim foi, desde o seu
nascimento, oprimida pelo peso da desventura [...]” (Gémez de Avellaneda, 2000b,

p, 32-33, primeira parte, traducdo propria)®.

Teresa ¢ uma personagem melancolica, introspectiva, que conhece bem as limitagdes
de sua vida devido a sua condi¢dao de o6rfa sem posses. No tempo em que se inicia a narrativa,
Teresa vivia ha oito anos sob a protecao de D. Carlos, sendo ela e Carlota de idades proximas,
estima-se que tenha chegado a familia de B... aos dez anos. No fragmento a seguir, a jovem
conversa com Carlota e demonstra seu pesar por ter perdido sua Unica protetora, a mae de
Carlota: “Estas certa, Carlota, ambas devemos chorar eternamente pela perda que nos privou,
a ti da melhor das maes, a mim, pobre orfd desvalida, de minha tinica protetora” (Gomez de
Avellaneda, 2000b, p. 29, primeira parte, tradugdo propria, grifo nosso)®.

Teresa ndo esconde sua situacdo de desamparo, sempre que possivel a menciona,
como também podemos ler em outro momento do enredo no qual ela consola Carlota que esta
com duvidas sobre o amor de Enrique: “Carlota! O que pode afligir-te? Eres tdo afortunada!

Todos te amam! Todos desejam teu amor!... Deixa as lagrimas para a pobre orfda, sem

> Do original em espanhol: “Hija natural de un pariente lejano de la esposa de D. Carlos, perdi6 a su madre al
nacer, y habia vivido con su padre, hombre libertino que la abandoné enteramente al orgullo y la dureza de una
madrastra que la aborrecia. Asi fue desde su nacimiento oprimida con el peso de la desventura, y cuando por
muerte de su padre fue recogida por la sefiora de B... y su esposo [...]”

% Do original em espanhol: “—Tienes razon, Carlota, ambas debemos llorar eternamente una pérdida que nos
privo, a ti de la mejor de las madres, a mi, pobre huérfana desvalida, de mi unica protectora.”
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riquezas, sem beleza! A qual ninguém pede amor, nem oferece felicidade!” (Goémez de
Avellaneda, 2000b, p. 180, primeira parte, tradugdo propria, grifo nosso)*’.

Teresa ¢ vista por todos com quem convive como uma mulher de poucas palavras, de
emocdes sempre bem controladas, fria, mas essa personagem encontra nesses momentos de
desabafo um lugar para ecoar sua voz, uma voz de protesto ante o lugar que as normas sociais
de sua época ditavam para as jovens Orfas como ela. Em uma €época em que o casamento era
um meio de sobrevivéncia e de status social para as mulheres, jovens que ndo podiam contar
com um dote tinham poucas alternativas. Em Teresa, a voz autoral condensa o sentimento de
desamparo e angustia que a condi¢ao de 6rfa sem posses impde a essas jovens.

Ao descrever Teresa, a voz narrativa nos apresenta uma mulher sem atrativos fisicos,
ou seja, a possibilidade de conseguir um matrimonio era para ela ainda menores, ja que nao
contava nem com a riqueza € nem com a beleza, diferentemente de Adelaide, a personagem
orfa de Maria Firmina que veremos adiante, que consegue alterar seu status social gragas a

sua beleza. Vejamos a descri¢ao de Teresa pela voz narrativa:

Teresa tinha uma daquelas fisionomias insignificantes que nada falam ao coragao.
Suas feigdes nada tinham de repugnante, mas tampouco de atrativo. Ninguém diria
que ela era feia depois de examina-la; porém ninguém a chamaria de bonita ao vé-la
pela primeira vez, e aquele rosto sem expressdo, parecia tdo imprdprio para inspirar
tanto o 6dio como o amor” (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 31-32, primeira parte,
tradugdo propria)’®.

Mas, apesar da aparente apatia, Teresa € uma personagem complexa, como nos revela

a continuacao a voz narrativa:

Seus olhos verde-escuros, sob duas sobrancelhas retas e compactas, tinham um olhar
frio e seco que carecia igualmente do encanto da tristeza ¢ da graga da alegria. Quer
Teresa risse, quer Teresa chorasse, aqueles olhos eram sempre os mesmos. Seu
sorriso e choro pareciam um efeito da arte em uma maquina, e nenhuma de suas
feigdes participava daquela comogdo. Porém, talvez quando uma grande paixdo ou
uma forte impressdo fazia sair aquela alma apatica do seu letargo, entdo era
surpreendente a repentina expressao dos olhos de Teresa. Rapido era o seu olhar,
fugidia sua expressdo, mas viva, enérgica, eloquente: ¢ quando retornavam aqueles
olhos a sua habitual nulidade, admirava-se quem os via de que fossem capazes de

7 Do original em espanhol: “jCarlota!, ;qué puede aflijirte? jEres tan feliz! jTodos te aman! jTodos desean tu
amor!... jdeja las lagrimas para la pobre huérfana, sin riquezas, sin hermosura! ja la que nadie pide amor, ni
ofrece felicidad!”

> Do original em espanhol: “ Teresa tenia una de aquellas fisonomias insignificantes que nada dicen al corazon.
Sus facciones nada ofrecian de repugnante, pero tampoco nada de atractivo. Nadie la llamaria fea después de
examinarla; nadie empero la creeria hermosa al verla por primera vez, y aquel rostro sin expresion, parecia tan
impropio para inspirar el odio como el amor.”
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uma linguagem tdo terrivel (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 32, primeira parte,
tradugio propria)™.

As desventuras que acometeram a vida de Teresa desde sua infancia moldam sua
personalidade, como fica evidente nas palavras da voz narrativa: “Sua altivez natural
constantemente ferida por seu nascimento e pela escassa fortuna que a deixava em uma eterna
dependéncia, tinham amargurado insensivelmente sua alma, e depois de muito exercitar sua
sensibilidade parecia que ela havia se acabado” (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 33, primeira
parte, traducdo propria)®. O contraste em sua vida se acentua quando Teresa ¢ acolhida pela
familia de D. Carlos, ¢ na figura de sua companheira de juventude, Carlota, que ela observa

tudo o que ela deveria ser:

O destino parecia té-la colocado junto a Carlota para fazé-la conhecer, por meio de
uma triste comparagdo, toda a inferioridade e desgraca de sua posigdo. Ao lado de
uma jovem, bela, rica, feliz, que desfrutava do carinho de pais iddlatras, que era o
orgulho de toda uma familia, ¢ que se encontrava sem cessar rodeada de obséquios ¢
elogios, Teresa humilhada, ¢ devorando em siléncio sua mortificagdo, havia
aprendido a dissimular, tornando-se cada vez mais fria e reservada (Gomez de
Avellaneda, 2000b, p. 33-34, primeira parte, tradugdo propria)®'.

Teresa ¢ a antitese de Carlota, sobretudo no que diz respeito a personalidade, Carlota
nos demonstra como uma sensibilidade desmedida eclipsa e distorce a realidade levando a um
fatidico destino. J& Teresa, aparentemente uma mulher impassivel, ¢ quem consegue
equilibrar emocgao e racionalidade. Observando os acontecimentos ao seu entorno, ela escolhe
seu proprio destino ao decidir ndo interferir na relagdo de Carlota e Enrique quando Sab lhe
oferece a oportunidade de ela ficar com o bilhete de loteria premiado que ele possui, o que
atrairia a atencdo de Enrique que pretendia deixar Carlota para escolher uma jovem de posses.

Teresa recusa a oferta de Sab e o prémio ¢ deixado a Carlota, garantido assim seu casamento

% Do original em espanhol: “ Sus ojos de un verde oscuro bajo dos cejas rectas y compactas, tenian un mirar frio
y seco que carecia igualmente del encanto de la tristeza y de la gracia de la alegria. Bien riese Teresa, bien
llorase, aquellos ojos eran siempre los mismos. Su risa y llanto parecian un efecto del arte en una maquina, y
ninguna de sus facciones participaba de aquella conmocién. Sin embargo, tal vez cuando una gran pasion o un
fuerte sacudimiento hacia salir de su letargo a aquella alma apética, entonces era pasmosa la expresion repentina
de los ojos de Teresa. Rapida era su mirada, fugitiva su expresion pero viva, enérgica, elocuente: y cuando
volvian aquellos ojos a su habitual nulidad, admirabase el que los veia de que fuesen capaces de un lenguaje tan
terrible.”

% Do original em espanhol: “Su altivez natural constantemente herida por su nacimiento, y escasa fortuna que la
constituia en una eterna dependencia, habian agriado insensiblemente su alma, y a fuerza de ejercitar su
sensibilidad parecia haberla agotado.”

%' Do original em espanhol: “El destino parecia haberla colocado junto a Carlota para hacerla conocer por medio
de un triste cotejo, toda la inferioridad y desgracia de su posicion. Al lado de una joven bella, rica, feliz, que
gozaba el carifio de unos padres iddlatras, que era el orgullo de toda una familia, y que se veia sin cesar rodeada
de obsequios y alabanzas, Teresa humillada, y devorando en silencio su mortificacion, habia aprendido a
disimular, haciéndose cada vez mas fria y reservada.”
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com Enrique. E essa escolha feita por Teresa que decide o seu destino e o dos demais
personagens, ela € uma agdo decisiva para o andamento e o desfecho do romance.

Diferentemente do romance de Gertrudis, a 6rfa no romance de Maria Firmina é uma
jovem encantadora, uma “formosa donzela”. A mae de Tancredo a apresenta como uma
agregada a sua familia, a quem essa mulher ama como a uma filha: “— Meu filho — disse-me
minha mie, apresentando-me a formosa donzela — eis Adelaide, a minha querida Adelaide. E
filha de minha prima, e 6rfa de mae e pai. Recolhi-a ¢ amo-a como se fora minha propria
filha” (Reis, 2018, p. 60). Mas essa bela jovem se transforma desfazendo a imagem que
Tancredo fizera dela no primeiro momento: “ndo podia imaginar que sob as aparéncias de um
anjo essa pérfida ocultava um coragdo traidor como o do assassino dos sertdes” (Reis, 2018,
p-79).

A situagdo financeira da jovem Orfa passa a ser o primeiro impedimento para a
realizagdo do casamento com Tancredo, que apaixonado confessa seu amor, mas Adelaide ao
conhecer seus sentimentos diz: “— Tancredo, sou pobre, e teu pai se ha de opor a semelhante
unido” (Reis, 2018, p. 62). A mae de Tancredo também o alerta sobre a impossibilidade de

sua relacdo com a jovem devido a sua condi¢do de 6rfa sem posses:

— Meu filho, — disse-me um dia, chorando — tu amas Adelaide, eu o tenho
adivinhado; porque ao coracdo de uma mée nada se oculta. Vais amargurar a tua
existéncia...

— Tancredo, meu filho, ndo cedas a um amor que te pode vir a ser funesto. Adelaide
¢ pobre oOrfa, e teu pai ndo consentird que sejas seu esposo (Reis, 2018, p. 62, grifo
nosso).

Como veremos na seguinte se¢ao, que tratara sobre a imagem da mulher fatal em Sab
e Ursula, Adelaide ndo respeitara os votos feitos a Tancredo e se casara com o pai do entdo
noivo logo apds a morte daquela que lhe havia acolhido como a uma filha. O enredo ndo
deixa claro se houve ou nao participacao da jovem na morte da senhora, mas sabe-se que ela
tinha saude debilitada e os desmandos do marido ao longo de uma vida de casados tiraram-lhe
0 sossego e minaram suas forgas. Adelaide, assim como Teresa em Sab, ¢ a responsavel pelo
andamento do enredo, ¢ o fato de ela casar com o pai de Tancredo que leva o jovem a sair sem
destino, acidentar-se ao cair do cavalo, ser socorrido por Tulio e ser acolhido na casa de Luisa
B., mée de Ursula. Sem a traicdo de Adelaide, Tancredo ndo conheceria Ursula. A 6rfa é entdo
a desencadeante de todo o desenvolvimento do enredo.

No romance de Firmina, também temos na personagem Ursula a representagio de uma

imagem de orfa. Assim como em Sab, a condicdo indefesa e de vulnerabilidade da
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personagem Orfa ¢ evidenciada, a encontramos na fala da mae de Ursula, que ja muito doente
se preocupa com as intengdes de Tancredo, um homem de posses, para com sua filha, ja que a

jovem nao tinha nenhuma riqueza. Luisa diz:

— Perdoai, senhor, se ndo tenho bastante confianga em vés. Bem vedes a que estado
me vejo reduzida... e eu nunca aspirei @ mdo de um homem como vos para minha
filha. Tancredo de *** quem vos ndo conhece? sois grande, sois rico, sois
respeitado; e nos, senhor? nés que somos?! Ah! vds ndo podeis desejar para vossa
esposa a minha pobre Ursula. Seu pai, senhor, era um pobre lavrador sem nome, e
sem fortuna.

O mancebo sorriu-se, e redarguiu-lhe:

— Entlo recusai-me a mao de vossa filha?

— Oh! Senhor, — tornou Luisa — minha filha é uma pobre orfa, que so tem a seu
favor a inocéncia, e a pureza de sua alma (Reis, 2018, p. 97, grifos nossos).

Consciente da situagao de desamparo que enfrentam as 0rfas sem posses na sociedade
oitocentista, Luisa se preocupa com o futuro da filha, ja 6rfa de pai, sem heranga ou dote,
prestes a ficar 6rfa de mae. Mas Tancredo consegue dirimir suas inquietacdes e, em seguida,
lemos o alivio da personagem quando ela se convence das boas intengdes do advogado e
abengoa a relacao do jovem casal, ja que, a partir daquele momento, a filha contaria com a
protecao de uma figura masculina, seu futuro marido. Apos abengoar a futura uniao da filha,
Luisa diz: “— Bendito seja o Senhor! Minha filha ndo serd mais uma desditosa orfa!” (Reis,
2018, p. 97-98).

A sobrevivéncia feminina na centuria oitocentista, assim como acontecia na Idade
Média, esta intrinsecamente condicionada pela presenca protetora de um homem. Essa
condi¢do imposta pelo sistema patriarcal e refor¢ada pelo ideal de matrimoénio implementado
ainda durante o medievo pela Igreja atribui ao imagindrio sobre o género feminino a premente
necessidade de conseguir realizar um bom casamento, a ndo concretude desse ideal fomenta o
surgimento de frases estigmatizadoras como “ela estd encalhada”, ela ficou pra titia”, “cla ¢
uma solteirona”, frases pejorativas que ainda em nossa contemporaneidade ecoam e
condicionam a vida de muitas mulheres que ainda tentam satisfazer os requisitos de mulher
ideal para evitar o julgamento social.

A orfandade leva as personagens femininas a fazer escolhas. Teresa opta pelo
convento. Na carta que ela deixa a Carlota para avisa-la de sua decisdo, Teresa diz — em
referéncia ao recém casamento da jovem —: “Teu destino ja foi tracado, eu quero tracar o
meu” (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 106, segunda parte, traducdo propria)®. Adelaide opta

pela opgao que lhe proporcionaria uma maior seguranga financeira, ou seja, 0 casamento com

2 Do original em espanhol: “Tu destino se ha fijado y yo quiero fijar el mio.”
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o pai do seu noivo, agdo que abordaremos com mais detenimento na proxima se¢do onde
analisaremos como se constitui a imagem de mulher fatal em Adelaide. Ursula, por sua vez,
decide seu destino quando opta por fugir com Tancredo na tentativa de escapar da obsessao do
comendador Fernando.

As orfas, como vimos, sdao utilizadas como elementos-chave a servico do
desenvolvimento do enredo e que, ademais da propria imagem de orfa, elas podem assumir
imagens complementares, como Teresa, que ao agir com prudéncia, refletindo sobre as
possiveis implicagdes de sua decisdo e de Sab sobre o futuro de Carlota, além da imagem
arquetipica de o0rfa assume a de mulher sébia que resgata também uma caracteristica atribuida
a Maria; e Adelaide, que inicialmente ¢, aos olhos de Tancredo, uma donzela perfeita, depois
assume a imagem de mulher fatal. No caso de Teresa e Adelaide, ambas representam a busca
feminina pela sobrevivéncia. Elas sdo jovens orfas de familias sem posses, vivendo como
agregadas em casa de familiares, e, por isso, precisam encontrar um meio para viver. Como ja
dito, Teresa escolhe o convento, Adelaide casa-se com o pai do seu noivo. Desse modo, essas
personagens ressaltam as dificuldades enfrentadas pelas jovens desamparadas, cuja situagao

as leva a decidir o caminho que melhor garantiria a sua sobrevivéncia.

3.3 Da tentadora a mulher fatal: Carlota, Ursula e Adelaide

A imagem de mulher fatal, amplamente difundida pela literatura de autoria masculina
oitocentista, ¢ uma ressignificacdo da figura de Eva e das principais caracteristicas atribuidas
a ela desde o periodo medieval. As imagens do feminino, inicialmente produzidas e
disseminadas pelos homens, “[...] nos dizem mais sobre os sonhos ou os medos dos artistas do
que sobre as mulheres reais. As mulheres sdo imaginadas, representadas, em vez de serem
descritas ou contadas” (Perrot, 2019, p. 17). Na literatura de Gertrudis e Maria Firmina,
encontramos duas abordagens para essa imagem arquetipica: uma na qual ¢ o olhar de
personagens masculinos, ao encontrar-se ameacado por alguma atitude feminina ou
simplesmente pelo fato da personagem nao ceder aos seus desejos, que atribui a ela
comportamentos e atitudes que a relaciona a imagem de Eva; outra, encontrada no romance de
Firmina, segue, aparentemente, a representacdo padrio da literatura masculina da época,
apresenta uma mulher que em sua esséncia e por suas escolhas ¢ a raiz do sofrimento
masculino.

Vejamos como se da a primeira abordagem em Sab. A personagem Carlota, como

vimos anteriormente, ¢ a representacdo da donzela/anjo do lar oitocentista, mas através da
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perspectiva de Enrique, seu noivo e depois marido, e de Jorge, seu sogro, ela ganha uma nova
leitura. Em diversos momentos esses dois personagens masculinos veem a Carlota como uma
ameaca, um perigo para os planos de enriquecimento através de um bom casamento. Jorge
sabendo que a moca ja ndo ¢ a rica herdeira que ele pensava ser, se opde ao casamento,

fazendo seu filho racionalizar e colocar a situagdo econdmica em primeiro lugar:

— Casar com Carlota! — exclamou Jorge colocando sobre a mesa uma tigela de
chocolate que aproximava de seus labios, e que deixou sem experimentar quando
ouviu a desagradavel conclusdo do discurso de seu filho —. Casar com Carlota
quando se pode ter quarenta mil duros mais! Pensaste sobre isso, insensato? Que
feiticos te deu essa mulher para perturbar assim teu juizo? (Gémez de Avellaneda,
2000b, p. 104-105, primeira parte, tradugdo propria, grifo nosso)®.

No fragmento acima, vemos como o personagem culpa a Carlota por desencaminhar
os pensamentos do seu filho, trazendo a luz um trago do arquétipo de Eva, a mulher que com
seu poder de sedugdo pode incitar o0 homem a perder-se dos seus propositos. Carlota, como
uma filha de Eva, também possui esse poder. Nesse sentido, Jorge interpreta Carlota através
da imagem arquetipica de mulher fatal, aquela que seduz e leva o homem a perdicao, ja que
Enrique, ainda que sem professar um amor sincero pela jovem, fica encantado por sua beleza
e ternura, o que o faz mostrar-se duvidoso em descarta-la ao sabé-la sem posses: “Nao tem
remédio! Essa mulher sera capaz de me enlouquecer e de me fazer acreditar que as riquezas
ndo sdo necessarias para ser feliz” (Gomez Avellaneda, 2000b, p. 140-141, primeira parte,
tradugdo propria)®.

Na segunda parte do romance, Enrique continua dividido entre seus sentimentos por
Carlota e a necessidade de conseguir uma posigao social e financeira. O rapaz, entdo, culpa a
noiva, ela seria a responsavel por despertar um sentimento que o faz duvidar entre a riqueza e

0 amor, perturbando sua capacidade de julgamento:

Isso ¢ um fato — dizia ele falando consigo mesmo —, essa mulher perturbou meu
Juizo, ¢ é uma felicidade que seja meu pai inflexivel, pois, se eu tivesse a liberdade
de seguir minhas proprias inspiragdes, muito provavelmente cometeria a loucura de
me casar com a filha de um crioulo falido (Gémez de Avellaneda, 2000b, p. 58,
segunda parte, tradugdo propria, grifo nosso)®.

% Do original em espanhol: “—jCasarte con Carlota! —exclamé Jorge poniendo sobre la mesa un pocillo de
chocolate que acercaba a sus labios, y que dejara sin probarle al oir la conclusion desagradable del discurso de su
hijo—. jCasarte con Carlota cuando tuvieras cuarenta mil duros mas! ;Has podido pensarlo, insensato? ;Qué
hechizos te ha dado esa mujer para trastornar asi tu juicio?”

% Do original em espanhol: “—;jNo hay remedio! Esta mujer serd capaz de volverme loco y hacerme creer que
no son necesarias las riquezas para ser feliz.”

% Do original em espanhol: “—Esto es un hecho —decia él hablando consigo mismo—, esa mujer me ha
trastornado el juicio, y es una felicidad que mi padre sea inflexible, pues si tuviese yo libertad de seguir mis
propias inspiraciones es muy probable que cometiera la locura de casarme con la hija de un criollo arruinado.”
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Dessa maneira, vemos como a figura feminina assume uma nova imagem arquetipica a
partir da perspectiva do olhar masculino, ou seja, através do olhar masculino a mulher pode
ser enaltecida ou condenada por sua conduta. E interessante observarmos que em Sab a
reflexdo critica sobre a situacdo da mulher promovida pela autora ndo se faz sob o olhar da
propria Carlota, mas pelo olhar de outro ser marginalizado pela sociedade oitocentista, o
escravizado. E na fala do personagem Sab, ao desabafar com Teresa sobre as dores que sente
ao ver o objeto de sua devog@o e amor unir-se a um homem fraco e ganancioso como Enrique,

que vemos o tom critico da voz autoral:

E ela terd que jurar a esse homem amor e obediéncia!, entregara seu coracio, seu
porvenir, todo o seu destino!..., ela terd que respeitar-lhe, e ele a tomara por mulher,
como a um género de género, por calculo, por conveniéncia..., fazendo uma
especulagdo vergonhosa do lago mais santo, do compromisso mais solene! A ela que
lhe dara sua alma!E ele sera seu marido, o dono de Carlota, o pai de seus filhos!
(Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 46-47, segunda parte, grifos nossos)%.

No fragmento acima, vemos como na fala de Sab remanesce os residuos do discurso
religioso e patriarcal disseminado durante o medievo e que adentra na sociedade cubana com
os colonizadores espanhois. Duby (2013a) relata que na Idade Média as obrigacdes da mulher
para com seu esposo ¢ similar as obriga¢des do vassalo para com o seu senhor, a mulher
deveria amar, servir e aconselhar, em troca receberia protecdo e assisténcia. “O casamento,
garantia da ordem social, subordina a mulher ao robusto poder masculino. Completamente
submissa, prosternada, docil, a esposa torna-se o ‘ornamento’ do seu amo.” (DUBY, 2013a, p.
280). Como diz Sab no trecho acima, Carlota ao se casar com Enrique seréd tratada como
género do seu género, sexo do seu sexo, uma mais entre muitas iguais. Ao ser feminino lhe ¢
negada sua individualidade, sua posicao ¢ definida ndo por suas qualidades pessoais, mas pelo
seu género, considerado até entdo inferior ao género masculino.

No trecho a seguir, Gertrudis expde a sujeicdo feminina a vontade masculina, sendo
entdo a voz da mulher silenciada e menosprezada por aqueles que, pelo poder concedido ao
homem pelo matrimdnio, sdo reconhecidos como a voz de comando das relagdes familiares e
sociais. Dessa maneira, quando Carlota j& se encontra casada com Enrique — gragas a que a

jovem recebe o prémio da loteria que era de Sab, que troca seu bilhete premiado com o dela, a

% Do original em espanhol: “{Y ella habra de jurar a ese hombre amor y obediencia!, ile entregara su corazon, su
porvenir, su destino entero!..., jella se hara un deber de respetarle!, y €l..., él la tomara por mujer, como a un
género de género, por calculo, por conveniencia..., haciendo una especulacion vergonzosa del lazo mas santo, del
empefio mas solemne! jA ella que le dard su alma! Y él sera su marido, el poseedor de Carlota, jel padre de sus
hijos!...”



105

fazendo novamente interessante aos olhos de Jorge e do seu filho —, o sogro, movido pela
ganancia, consegue manipular o pai de Carlota em seu leito de morte para que ele deixe em
nome da filha mais velha todos os seus bens. Carlota se mostra indignada com a agao que
prejudica suas irmas mais novas, tenta reverter a situacdo falando com o sogro e o esposo,

mas de nada adianta:

Carlota tinha-se convencido de que seu marido pensaria 0 mesmo que ela, mas
Enrique achou absurda a exigéncia de sua mulher e a tratou como uma fantasia de
menina que ndo conhece ainda seus proprios interesses. O testamento era legal e
Enrique ndo compreendia os delicados escrupulos de Carlota, nem porque dizia que
ele era injusto e invalido. Todas as stplicas, as lagrimas, os protestos de Carlota
somente serviram para indispd-la com seu sogro, e Enrique nunca a escutou de outra
forma que ndo fosse como a de uma crianga caprichosa, que pede coisas
impossiveis. Ele a acariciava, destinava-lhe ternas palavras e acabava por rir-se de
sua indignagdo. Carlota Iutou inatilmente durante meses, depois guardou siléncio e
pareceu resignar-se. Para ela tudo havia acabado. Viu seu marido tal como ele era:
comecou a compreender a vida (Gomez de Avellaneda, 2000b, p. 121-122, segunda

parte, tradugdo propria)®’.

Nesse contexto, Carlota ¢ associada a outra imagem arquetipica de Eva, a mulher que
se deixa levar por suas emocgoes, por isso ela precisa ser guiada, a jovem ¢ considerada
incapaz de pensar racionalmente, o que pode acarretar a sua perdi¢do e a do seu marido.
Nesse caso, a perdicdo ¢ representada pela suposta perda do patriménio deixado pelo pai,
perda mais perigosa para Jorge, seu sogro, ¢ Enrique, seu marido. Diante da suposta
irracionalidade de Carlota, ela encontra na figura do marido e do sogro duas figuras de
vontades irredutiveis. Para desqualificar os argumentos da jovem, ela ¢ considerada e tratada
pelo marido e o0 sogro como uma crianga que nao mede as consequéncias dos seus atos e nao
compreende as possiveis repercussdes que suas acdes possam Vvir a provocar.

O sacramento do casamento faz com que a personagem se torne um ornamento, um
objeto inanimado sem vontades, ou melhor, com vontades, mas nenhuma garantia de que elas
sejam respeitadas. De acordo com Macedo (2002, p. 25), no medievo a Igreja “[...] primeiro
aconselhou e depois exigiu a permanéncia e estabilidade da relacdo entre os casais,
ameacando os infratores com penas candnicas severas. Sua maior vitoria foi inculcar na

sociedade a ideia de que a relagdo entre o casal deveria ser indissoluvel.” Macedo (2002)

" Do original em espanhol: “Carlota se habia persuadido que su marido pensaria lo mismo que ella, pero Enrique
encontrd absurda la demanda de su mujer y la tratd6 como fantasia de una nifia que no conoce alin sus propios
intereses. Aquel testamento era legal y Enrique no concebia los escrapulos delicados de Carlota, ni porque le
llamaba injusto y nulo. Todas las stplicas, las lagrimas, las protestaciones de Carlota solo sirvieron para
malquistarla con su suegro, sin que Enrique la escuchase jamas de otro modo que como a un nifio caprichoso,
que pide un imposible. La acariciaba, la prodigaba tiernas palabras y concluia por reirse de su indignacion.
Carlota luch¢ inatilmente por espacio de muchos meses, después guardé silencio y parecio resignarse. Para ella
todo habia acabado. Vio a su marido tal cual era: comenz6 a comprender la vida.”
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ainda explica que na Idade Média as relagdes sociais giravam em torno das estratégias

matrimoniais, assim,

o casamento era antes de tudo um pacto entre familias. Nesse ato, a mulher era ao
mesmo tempo doada e recebida como um ser passivo. Sua principal virtude, dentro e
fora do casamento, deveria ser a obediéncia, a submissdo. A solteira, era identificada
sempre como filia de, soror de. Casada, passava a ser personificada como uxor de.

Filha, irma, esposa: os homens deviam ser sua referéncia (Macedo, 2002, p. 20).
A figura feminina segue sendo vinculada a uma figura masculina no século XIX,
assim observamos essa caracterizagdo social também presente no contexto do enredo de Sab.
Carlota nos ¢ apresentada como a senhorita de B..., filha de D. Carlos de B..., ap6s o
casamento passa a ser a senhora de Otway. Esposa de Enrique Otway. A imagem da mulher
atrelada a de um homem ¢ um sinal de respeitabilidade e garantia de prote¢ao, mas em troca
desses favores a mulher deve agir com obediéncia, humildade e resignacao. Na realidade
social do século XIX, o matriménio ¢ uma prisdo da qual a mulher s6 se livra com a morte, a
sua ou a do seu conjuge. Como vimos anteriormente, na fala de Sab apresentada na primeira
parte deste capitulo, quando uma mulher se atreve a clamar por liberdade a voz do seu marido
ecoa: “na tumba”.
A protagonista de Maria Firmina dos Reis, assim como Carlota, também assume uma
nova imagem arquetipica a partir da perspectiva do olhar masculino. Ursula, como ja vimos, é
a tipica donzela, representacdo do modelo mariano, anjo do lar, mas essa personagem ganha
uma nova leitura através do olhar do personagem Fernando, o vildao da historia. Ele a
responsabiliza por lhe ter despertado uma paixao avassaladora que o faz se sentir humilhado

ao nao ter o sentimento correspondido:

— Mulher! Anjo ou deménio! Tu, a filha de minha irma! Ursula, para que te vi eu?
Mulher, para que te amei?!... Muito 6dio tive ao homem que foi teu pai: ele caiu as
minhas méos, € 0 meu 6dio ndo ficou satisfeito. Odiei-lhe as cinzas; sim odiei-as até
hoje; mas triunfaste do meu coracdo; confesso-me vencido, amo-te! Humilhei-me
ante uma crianga, que desdenhou-me e parece detestar-me! Has de amar-me.
Humilhado pedi-te o teu afeto (Reis, 2018, p. 114, grifo nosso).
Fernando quando jovem era obcecado pela irma, esse doentio sentimento o faz matar o
cunhado, pai de Ursula e negar a Luisa e a sua filha qualquer possibilidade de uma vida
acomodada. Ao ver a filha de seu rival rechacando seus votos, Fernando sente que se cumpre

uma vinganga do falecido:

Maldigdo! Paulo B. estas vingado!
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Tua filha oprime-me com o seu indiferentismo, ¢ esmaga-me com o seu desprezo,
como se me conhecera!

Mulher altiva, has de pertencer-me ou entdo o inferno, a desesperag¢do, a morte
serdo o resultado da intensa paixdo que ateaste em meu peito (Reis, 2018, p. 114,
grifo nosso).

Nao satisfeito com todo o mal que ele causara a irmd e a sobrinha no passado,
Fernando promete possuir ou matar a donzela. Conversando com o padre, seu confessor, que
tenta dissuadi-lo de seu plano de vinganca contra Ursula e Tancredo, Fernando diz: “Sabes
acaso o que ¢ ser desdenhado pela mulher que amamos? Sabes o que ¢ ser iludido, aviltado
por aquela a quem déramos a vida, a honra, a alma se no-la pedisse!?...” (Reis, 2018, p. 157).

Em seu delirio passional, o personagem se sente iludido, manipulado por Ursula e, por
i1sso, acredita ter o direito de lhe exigir a reciprocidade de seus afetos ou cobrar vinganga
daquele que supostamente a roubou: “Oh! Maldita sejas tu, mulher infame, maldito o teu
sedutor! De joelhos hés de pedir-me compaixdo para esse que preferiste a mim; mas nao has
de acha-la!” (Reis, 2018, p. 157). Retomando as palavras do romance de Gertrudis, Ursula ¢
tratada por Fernando como um “género de seu género”, um ser sem individualidade e sem
vontades, um objeto que ele pode dispor ao seu bel prazer, que existe unicamente para
satisfazé-lo. Mas Ursula rompe com o silencioso pacto de obediéncia ao senhor patriarcal
quando ndo aceita o “amor” que Fernando lhe professa, sendo, por isso, considerada uma
mulher fatal aos olhos do personagem.

A segunda maneira em que ¢ abordada a imagem arquetipica de Eva também esta
presente no romance de Maria Firmina. Em Adelaide encontramos a representacdo da mulher
que por sua decisdo e agdes se torna uma mulher fatal. Como vimos na se¢ao anterior, em um
primeiro momento ela se apresenta diante de Tancredo como uma jovem 6rfa, desamparada,
doce e bela, mas sabemos que essa imagem ird se desfazer, pois desde o comeco da narrativa

Tancredo nos anuncia seu engano ao proferir em meio a seu estado febril a seguinte fala:

— Oh! Pelo céu! Anjo ou mulher! Por que trocaste em absinto a dogura do meu
amor? Amor!... Amei-te eu? Sim, ¢ muito. Mas tu nunca o compreendeste! Louco!
Louco que eu fui!... E passando da dor a desesperag@o, torcia os bragos gritando:

— Eu te vi, mulher infame e desdenhosa, fria e impassivel como a estatua! —
Inexoravel como o inferno!... Assassinal... Oh! Eu te amaldigoo... ¢ ao dia primeiro
do meu amor!... Minha mae!... Minha pobre mae!... — E entrou a solugar
desesperadamente (Reis, 2018, p. 41, grifo nosso).

Quando declara seu amor a Ursula, Tancredo decide revelar-lhe seu passado e os

sentimentos que um dia teve por Adelaide:
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— Cumpre que vos confesse como a amava... — aqui, recolheu-se a si, e fazendo
um esfor¢o sobre-humano, continuou — Oh! Amava-a como o cativo ama a
liberdade, como o ébrio o vicio que o mata; seguia-a como o colibri as flores, como
a bussola o Norte, como o fiel lebréu a seu dono: era uma paixdo que me prendia o
coragdo e os sentidos, era um frenesi, um delirio proximo da loucura perene. Tudo
ela destruiu em um momento, como a crianga o brinco, cujo valor ndo sabe!... Via-a
na escuridade da noite, no cair da tarde; via-a na erva do prado, no calice de uma
flor, no firmamento entre as estrelas mais brilhantes, no arrulho amoroso das aves,
no canto sentido da sororina...Oh! Sempre ela, sempre ela, em todos os lugares, em
todos os tempos, e sempre bela, sempre meiga e sedutora, sempre apaixonada!
(Reis, 2018, p. 56, grifos nossos).

No trecho acima, vemos como o personagem ressalta a turbacdo de suas ideias pela
paixdo que lhe despertou a donzela 6rfa. Em sua fala, como veremos também no proximo
trecho comentado, ¢ recorrente que Tancredo denomine Adelaide como uma mulher sedutora,
assim como Eva. Em suas rememoragdes, o jovem narra o momento do seu primeiro encontro
com Adelaide: “— E junto de minha pobre mae — continuou o cavaleiro, apos breve siléncio
— eu vi uma mulher bela e sedutora, dessas que enlouquecem desde a primeira vista” (Reis,
2018, p. 60, grifo nosso).

Retomando o monologo de Tancredo ao deixar Ursula no convento, citado na secio
anterior, vimos que o jovem exalta as qualidades da mulher ideal, mas na continuidade desse

monologo Tancredo também se refere as mulheres-Evas, as mulheres fatais:

Mas aquela, cujas formas eram tdo sedutoras, tdo belas, aquela, cujas aparéncias
magicas e arrcbatadoras escondiam um coragdo arido de afei¢des puras, ¢
desinteressadas... Oh! Essa ndo compreendeu para que veio habitar entre os homens;
porque a cobiga hedionda envenenou-lhe os nobres sentimentos do coragao.

O brilho do ouro deslumbrou-a, e ela vendeu seu amor ao primeiro que lho ofereceu.
Maldigdo!... Infimia sobre a mulher que ndo compreendeu a sua honrosa missao, e
trocou por outro os sublimes afetos da sua alma (Reis, 2018, p. 143).

E necessério atentarmos para o fato de ser o olhar do outro, de um outro masculino,
que nos fornece a leitura de Adelaide como uma mulher fatal. E Tancredo, seu ex-noivo, que
narra os acontecimentos envolvendo-a. Adelaide, diferente de outros personagens da trama
em que o narrador onisciente nos revela pensamentos e sentimentos, ndo tem o direito de
apresentar-se por si mesma. Os demais personagens ao seu lado, o pai e a mae de Tancredo,
que poderiam fornecer alguma informacao sobre ela também nos sdo apresentados pelo relato
do rapaz. Nos primeiros capitulos da obra, quando Adelaide ¢ apresentada, a voz narrativa
também nao discorre sobre suas impressdes pessoais sobre a jovem, somente no epilogo que

ela o faz ao nos informar o destino de Adelaide:
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Nesse dia chorava Adelaide suas primeiras lagrimas de dor, porque a opuléncia, e o
fausto ndo bastavam para lhas estancar.

Seu primeiro esposo era ja morto, envenenado por acerbos desgostos.

Ela ludibriara o decrépito velho, que a roubara ao filho; e ele, em seus momentos de
crime, impotente, amaldi¢oava a hora em que a amara.

Ela depois também chorou, e chorou muito; porque as dores que o céu lhe enviou
foram bem graves. Casou segunda vez, € 0 novo esposo, que ndo amava a sua
deslumbrante beleza, a arrastou de aflicdo até o desespero.

E o remorso, que lhe pungia na alma, aumentava a grandeza das suas magoas,
porque a imagem daquela mulher, que tanto a amara, e cujos dias ela torturou sem
piedade até despenha-la no sepulcro, se lhe erguia melancoélica na hora do repouso, e
a amaldigoava.

E depois eram ja tdo amargos os seus dias, que buscou afanosa a morada do
descanso e da tranquilidade (Reis, 2018, p. 188-189).

A voz narradora ao revelar o destino de Adelaide, finalmente tece uma opinido sobre a
jovem, conta que ela havia enganado a um velho decrépito, porém em nenhum momento da
narragao de Tancredo seu pai € apresentado como um homem idoso fraco e indefeso, muito
pelo contrario, era um homem vigoroso e enérgico, nas palavras do proprio Tancredo: “[...]
meu pai era mais cruel e desapiedado do que imaginava” (Reis, 2018, p. 64). A voz narradora
também se refere a relacdo de Adelaide com a mae de Tancredo e nos revela que a jovem a
atormentou até os seus ultimos dias. Mas por que a voz narradora nao revelou esse fato no
capitulo VII, que leva o nome de Adelaide como titulo, no qual Tancredo narra para Ursula o
desenlace de seu primeiro amor?

E possivel que Firmina ndo tivesse decidido os caminhos que daria & personagem
Adelaide quando a menciona nos primeiros capitulos do romance, por isso, quando ela nos ¢
apresentada, a voz narrativa se omite. Que a autora escolha revelar esses fatos apenas no
epilogo, pode ser indicio de uma estratégia narrativa para equilibrar a critica a figura
masculina, ja que o personagem do comendador Fernando também mimetiza a figura do
homem oitocentista, senhor de escravos, como alguém perverso. Seria prudente fazer o
mesmo com outro personagem masculino? Pensando na recep¢do da obra, que teria que
passar pela aprovacdo de uma critica literdria constituida por homens, ndo teria Firmina
optado por culpar a personagem feminina de seduzir o pai de Tancredo e de atormentar a
mulher que a acolhera para assim “inocentar” a figura do homem patriarcal representada pelo
pai de Tancredo?

O pai de Tancredo ¢ um personagem que quando mencionado ¢ descrito como um
marido e pai opressor. O jovem advogado conta que durante sua infancia testemunhara o
tratamento impiedoso que o pai dava a sua mae, por isso, o génio rude do pai o amedrontava
(Reis, 2018). Sua afeigao filial foi toda direcionada a sua amavel mae, mas o pai ressentia-se

dessa relacdo: “O desprazer de ver preferida a si a mulher que odiava, fez com que meu
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implacavel pai me apartasse dela seis longos anos, ndo me permitindo uma soé visita ao ninho
paterno; e minha mae finava-se de saudades; mas sofria a minha auséncia, porque era a
vontade de seu esposo” (Reis, 2018, p. 61).

A descricdo da figura paterna de Tancredo que vimos acima ndo condiz com o relato
do personagem no epilogo. Parece que a voz autoral tenta conciliar uma imagem menos
desagradéavel do senhor patriarcal por meio do relato da voz narrativa, fazendo-o, entdo, uma
vitima da jovem e bela 6rfa e o inocentando de qualquer suspeita sobre a morte de sua esposa.
Essa acdo deixa margem para questionarmos a representacdo final de Adelaide, uma vez que a
descri¢ao do pai de Tancredo no epilogo ¢ incoerente com a personalidade do personagem que
nos ¢ apresentada no inicio da obra. Assim, como nao temos acesso a perspectiva de Adelaide
dos fatos, € possivel supor que o relato da voz narrativa no epilogo sobre a jovem também
seja incoerente ou exagerado com o intuito de minimizar a imagem do senhor patriarcal.

O desfecho apresentando pela voz narrativa para o pai de Tancredo também deixa
margem para uma outra leitura. Podemos interpreta-lo como um castigo terreno para a figura
masculina do homem branco de posses, senhor do lar patriarcal, tirano de sua dedicada
esposa, que, apos infligir-lhe uma vida de sofrimentos, ¢ punido, através de Adelaide, com
dias de tormentos em seus ultimos anos de vida. Mas Adelaide também padece porque
priorizou o seu bem-estar em detrimento da lealdade e fidelidade aqueles que a amavam,
Tancredo e sua mae.

Mas, retomemos a leitura de Adelaide como mulher fatal. Ainda que Tancredo nos
forneg¢a dados para isso, essa leitura é totalmente previsivel pela perspectiva nica dos fatos.
Nao obstante, como nao questionar o papel do pai de Tancredo nas decisdes de Adelaide? Um
homem que toda a sua vida fora um tirano para com sua esposa e filho. Como acreditar que
um homem assim seria seduzido por uma jovem orfa desamparada? Quando Tancredo ¢
apresentado a Adelaide comenta que “Creio que meus olhos exprimiam algum sentimento
terno a seu respeito; porque seu rosto se tingiu de carmim, e depois um débil suspiro, como
que a muito reprimido, saiu meio abafado de seus rdseos labios” (Reis, 2018, p. 60), reagao
que depois o jovem julga como falsa, mas a ruborizacao das faces ¢ um ato involuntario, logo
Adelaide realmente impressiona-se ante a presenca do rapaz, sua reacdo ndo pode ter sido
premeditada como supde Tancredo depois de saber da trai¢ao da jovem.

Adelaide, nesse contexto, pode ser interpretada de duas maneiras: primeiro, como uma
mulher astuta e perigosa que desde o principio teve intengdes de ludibriar o rapaz e sua mae;
segundo, devido as circunstancias impostas pelo pai de Tancredo, Adelaide desiste de sua

relacio com o jovem advogado e aceita as atencdes do pai para garantir um meio de
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subsisténcia, afinal o que poderia fazer uma jovem desamparada, sem lar, sem familia, sem
posses para deter as investidas de um homem poderoso? Além disso, vale lembrar que
Tancredo era um jovem de posses, Adelaide ndo estaria desamparada ao seu lado, mas lutar
contra a vontade senhorial era algo impraticavel no século XIX; o pai, sendo um homem
poderoso, teria poder para dificultar a vida do filho. Da mesma forma como Ursula nao
consegue fugir de Fernando, Adelaide também ndo consegue fugir das intengdes do pai de
Tancredo, a diferenca entre as personagens, se levamos em consideracao que ambas sao Orfas,
¢ que uma escolhe lutar contra a imposicdo patriarcal encontrando a
liberdade apenas na loucura e na morte, enquanto a outra, ao render-se a essa imposicao,
termina por trair um sentimento verdadeiro, pagando por esta escolha no futuro. Como

defende Régia Silva (2021), em seu artigo sobre uma outra leitura da personagem Adelaide:

Maria Firmina dos Reis urde uma trama que, ao mostrar Adelaide como imagem
daquilo que as mulheres ndo deveriam ser no século XIX no Brasil (ou seja:
ambiciosa, interesseira e vaidosa) acaba que nos contando, mesmo que nao
necessariamente de maneira intencional, as taticas que muitas mulheres pobres
utilizavam para ascender em uma sociedade altamente hierarquizada, na qual
escravos, mulheres e pobres livres tinham poucas possibilidades de melhorar de vida
(Silva, 2021, p. 97).

Adelaide ¢ apresentada por Tancredo desde uma perspectiva dicotomica, ora anjo ora
demonio, mas ao analisarmos as entrelinhas da narrativa podemos ver que entre a imagem do
bem e a do mal ha uma que conflui para ambas as dicotomias, a de humana. No fragmento
abaixo, Tancredo relata a reacdo da bela 6rfa ao saber que o pai de seu pretendente era contra

a sua unido com o rapaz:

Adelaide, que estava presente [quando Tancredo diz a mie que ouvira sua conversa
com o pai, que testemunhara mais uma humilhacdo do pai para com a mae], palida e
abatida, disse com voz grave e melancoélica; porém firme, que revelava dignidade:
— Para que repetirem-se estas cenas de humilhagdo e de pranto, que me magoam?
Cessem elas, senhora, para sempre.

E voltando-se para mim, com acento breve; mas trémulo e amargurado, concluiu:

— Tancredo, eu te restituo teus votos.

E depois, com voz mais tocante e mais dolorosa, que me cortou o coragdo,
prosseguiu:

— Agradeco-te, generoso mancebo, o afeto desinteressado, que animou teu coragao;
mas se me € permitido pedir-te ainda um tultimo favor: — Tancredo, pelo amor do
céu ndo desafies a colera de teu pai!

— Mulher angélica! — bradei comovido por tdo sublime expressdo. — Que me
pedes? Posso por ventura esquecer-te? Poderei viver um so dia sem ver-te? Sem
ouvir o harmonioso som da tua voz? Oh! Adelaide... Esse sacrificio fora demais para
mim — nunca o farei!... Deixasses embora de amar-me, que ainda assim eu te amaria
loucamente.

— E eu, — disse ela com amargura; mas tdo baixo que s6 eu lhe ouvi — triste de
mim! amar-te-ei sempre; mas em siléncio — basta que s6 Deus o saiba.
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E um turbilhdo de lagrimas borbulharam de seus olhos e sufocaram-na (Reis, 2018,
p. 68).

Adelaide restitui os votos de Tancredo e implora que ele ndo desafie o pai, a jovem
que convive ha tempos com o casal ja conhecia o carater do pai de Tancredo e o poder de sua
ira. Para uma orfa desamparada, sem opg¢ao de sustento, aceitar o pai de Tancredo
apresenta-se como uma op¢ao para sua sobrevivéncia. Nao devemos esquecer que € o pai de
Tancredo que postula como condi¢do para aceitar o casamento entre os jovens que o filho va
trabalhar por um ano em outra cidade, com isso ele consegue afasta-lo da jovem e,
possivelmente, aproximar-se dela. A trama nao nos revela detalhes sobre esse periodo, exceto
que a assidua correspondéncia que Adelaide trocava com Tancredo espaga-se até cessar.

A mae de Tancredo ao saber do interesse do filho por Adelaide preocupa-se com a
reacdo do marido, mas, ainda assim, abencoa o jovem casal e diz: “— Meus filhos, o céu que
lhe ilumine as trevas do pensamento cobig¢oso € que eu os veja unidos e felizes” (Reis, 2018,
p. 63, grifo nosso). Ela ndo abengoaria a relacdo do filho com Adelaide se a moca a
maltratasse ou se ela tivesse alguma duvida sobre a veracidade dos seus sentimentos. Entdo, é
coerente supor que a referéncia feita as trevas do pensamento cobi¢oso, da qual a mae pede
iluminacdo divina para repeli-la, pode ser interpretada como uma alusdo ao marido que aos
olhos da esposa ja cobicava a jovem orfa. O que explica a decisdo paterna de afastar Tancredo
da casa materna por um ano como requisito para aceitar o casamento do filho com a 6rfa.

E preciso compreender que quando nos deparamos com o siléncio de Adelaide e as
contradi¢des da voz narrativa aqui exemplificadas, que essa escolha narrativa, intencional ou
ndo, carrega uma mensagem. Em uma sociedade onde a voz feminina ndo tinha espaco para
expressar-se e era ignorada quando tenta fazé-lo, principalmente quando ela tenta questionar
uma voz masculina, ndo ¢ de se estranhar que Adelaide ndo tenha voz propria para narrar a
sua perspectiva dos fatos, principalmente quando Firmina decide d4 voz a outros personagens
marginalizados, como Tulio e Susana. Como j& argumentado, era necessario encontrar um
equilibrio para ndo chocar demasiado a sociedade patriarcal.

Ao longo desta secdo, vimos como na literatura de autoria feminina oitocentista a
figura da mulher fatal ¢ constituida com base no olhar do outro, um outro masculino, que
carrega consigo o imaginario de uma mulher que tem o poder de desencaminhar o homem do
seu propdsito, um homem que, como vimos na anélise de Carlota ¢ Ursula, recorre a essa
imagem quando necessita se escusar e/ou justificar suas atitudes para si ou para a sociedade.
No que diz respeito a Adelaide, as lacunas narrativas mencionadas anteriormente, sejam elas

intencionais ou nao, permitem o questionamento de sua interpretagdo como unicamente uma



113

mulher fatal, pois quando a atrelamos apenas a essa imagem arquetipica ocorre um
reducionismo da complexidade por detrds de sua caracterizagdao e desconsidera-se o fator
social e dialogico tao necessario para compreendermos a escrita de Maria Firmina.

Perante a analise da representacio das trés imagens arquetipicas em Sab e Ursula,
percebe-se que dentro do enredo de autoria feminina s6 ha uma solugdo para os problemas
sociais que a mulher enfrenta no século XIX, a morte, seja ela real ou simbolica. Em Sab,
Teresa se retira a vida conventual e falece alguns anos depois, ja Carlota, resigna-se a viver
uma vida totalmente oposta aos seus ideais, uma vida que representa a de milhares de
mulheres de sua época, na qual a identidade feminina ¢ anulada. Em Ursula, Adelaide, depois
de pagar pelos seus erros sofrendo em vida, também tem a morte como destino; ¢ Ursula
falece diante dos sofrimentos que lhe foram impostos pela mao patriarcal.

A forca do imaginario sobre o feminino atua coagindo tanto as vidas das mulheres
tidas como ideais como a das tidas como fatais e daquelas que se situam entre esses dois
modelos, como as 6rfas. A narrativa de autoria feminina demonstra que no final ndo importa
se uma mulher segue um modelo ou outro, pois, sendo mulher, ela terd, de uma forma ou de
outra, sua vida condicionada pelas imagens e imposi¢cdes que o sistema patriarcal elaborou e
disseminou ao longo do tempo sobre o feminino.

Ao analisarmos em Sab e Ursula a presenga residual das imagens de Eva e Maria
através das suas representacdes arquetipicas de donzela/anjo do lar, o6rfa e mulher fatal,
identificamos que em ambos os romances essas imagens sao construidas ao longo do enredo
com diferentes matizes. As nuances que compdem esses matizes permitem, em um primeiro
momento, uma leitura interpretativa conservadora, mas aos conectarmos esses matizes
podemos formar uma aquarela que nos mostra o posicionamento da voz de autoria feminina,
um posicionamento que ressignifica o olhar sobre essas imagens arquetipicas e sobre as agdes
de determinados personagens masculinos que desencaminham e selam o destino dessas
personagens com amargura, dor, loucura e morte e que, por isso, podem ser interpretados
como homens fatais (Enrique, Jorge, sogro de Carlota, no romance de Gertrudis, o pai de
Tancredo e o comendador Fernando, no romance de Firmina). Assim, utilizando as imagens
disseminadas pelo imaginario do sistema patriarcal, a voz autoral feminina consegue, por
meio de uma escrita estratégica que se revela nas entrelinhas do enunciado como um todo,
ressignificar o olhar diante da condigdo social imposta as mulheres oitocentistas

latino-americanas.
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A titulo de ilustracdo, abaixo podemos observar um quadro com as principais
caracteristicas de cada imagem arquetipica feminina analisada nos romances e sua correlagao

com a imagem da qual ela remanesce.

Quadro 2 - Sintese da analise das imagens arquetipicas do feminino nos romances Sab e Ursula

Imagens Imagens disseminadas Personagens analisadas em | Caracteristicas fisicas e
arquetipicas pelo imaginario medieval | Sab (Carlota e Teresa) e em psicologicas das
no século XIX Ursula (Ursula e Adelaide) personagens de Sab e
Ursula
Donzela/Anjo do lar Maria Carlota e Ursula Bela, pura, angelical,
ingénua, bondosa, filial e
emotiva.

Jovem, desamparada, sem
Teresa atrativos fisicos, solitaria,
Maria melancdlica, dramatica e

racional.
Orfa

Ursula Jovem, bela, desamparada,
solitaria e emotiva.

Jovem, bela, desamparada
Eva Adelaide e racional.

As agdes e a personalidade
das personagens ndo so a
de uma mulher fatal. E o
Mulher fatal Eva Carlota e Ursula olhar dos personagens
masculinos que assim as
interpretam.

Adelaide Bela, sedutora,
manipuladora.

Fonte: Autoria propria

Diante desse cenario, ¢ possivel observar que a remanescéncia das imagens
arquetipicas de donzela, de 6rfa e de mulher fatal € um meio de fomento para perpetuagao dos
valores que inferiorizam o feminino e ditam as amarras desse género. Com isso, vemos que a
narrativa criada pelo mito alimenta o imaginario da sociedade, que por sua vez elabora
imagens arquetipicas que preservam o cerne de sua mensagem, para que assim se dé a
perpetuagdo desse imagindrio tanto na sociedade, contemporanea ao mito e na posterior a ele,
quanto nos textos culturais produzidos por ela. No que diz respeito a literatura de autoria
feminina, verifica-se que ela ao trazer personagens que mimetizam essas imagens o faz desde
uma perspectiva singular, de insubordinacdo, dialogando com o discurso hegemonico, porém

ressignificando-o.
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3.4 Mulher, literatura e Residualidade

E importante refletirmos que as imagens arquetipicas de donzela/anjo do lar, 6rfi e
mulher fatal sdo imagens idealizadas que refletem e refratam de maneira ficcionalizada a
realidade social das mulheres cubanas e brasileiras no século XIX. E através dessas imagens
que a voz autoral feminina revela sua perspectiva diante de situagdes cotidianas normalizadas
pela sociedade patriarcal-escravocrata. Essas imagens carregam a esséncia das caracteristicas
que constituem as imagens-modelos de Eva e Maria. Elas, entdo, remanescem na centuria
oitocentista através dos residuos vivos do imaginario coletivo cristdo-medieval e patriarcal
com o0 mesmo propdsito com o qual elas foram propagadas no medievo: a manutengido do
cerceamento da vida das mulheres através da reproducao de modelos culturais que devem ser
seguidos ou evitados.

Na literatura de autoria feminina oitocentista, as imagens-modelos de Eva e Maria
ganham uma nova perspectiva, elas sdo ressignificadas por uma voz autoral que demarca uma
perspectiva de mulher ante a condicdo do género feminino em sua contemporaneidade. Na
obra Mulheres e fic¢do, Virginia Woolf (2019) comenta que a escrita feminina no século XIX
¢ marcada pela falta de experiéncia, de vivéncias, de suas autoras, j4 que nessa época as
mulheres estavam restritas ao espaco doméstico. Mas ndo seria justamente essa falta de
determinadas vivéncias que faz com que a literatura de autoria feminina oitocentista tenha
uma marca propria de mulher? Que, como diz a propria Virginia mais adiante, concede a

literatura de autoria feminina uma caracteristica que se vincula ao sexo de quem escreve:

de alguém que se ressente do tratamento imposto a seu género e defende seus
direitos. Isso confere a escrita das mulheres um elemento que esta de todo ausente da
escrita de um homem, a ndo ser que este venha a ser um negro, um trabalhador ou
alguém por qualquer outro motivo consciente de alguma limitagdo (Woolf, 2019, p.
13).

E a soma das experiéncias, ainda que restritas, das mulheres escritoras que compdem a
voz de autoria feminina e que conduz o fio narrativo do romance, mas, para que o romance
sobreviva, € necessario que seu enredo também dialogue com as convencgdes, e, até mesmo,
faca concessoes a ela, porque “como os arbitros das convengdes sdo os homens, pois foram
eles que estabeleceram uma ordem de valores na vida, e ja que ¢ na vida que em grande parte
a ficcdo se baseia, também aqui, na fic¢ao, em extensa medida, esses valores prevalecem”
(Woolf, 2019, p. 15). Assim, de maneira incipiente, calculada para ndo ultrapassar os limites

das convengdes masculinas, as mulheres escritoras oitocentistas iniciam um processo
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transgressor que, para além do fato delas ousarem escrever e publicar, se mostra no teor de
seus escritos, na constitui¢do de suas personagens. E a voz marginalizada de mulher que olha
para o proprio género e para outros seres marginalizados de sua sociedade, o (a) escravizado
(a), o (a) indigena. Essa voz, esse olhar de mulher, se asoma nas escolhas que constituem o
enredo da obra, porque “quando se pde a escrever um romance, uma mulher constata que esta

querendo incessantemente alterar os valores estabelecidos” (Woolf, 2019, p. 15). Como

comenta a professora Nadilza Moreira,

As mulheres ocidentais no inicio do século XIX ainda eram destinadas, pelo
patriarcado, ao império da domesticidade, onde deveriam reinar como guardides
morais dos filhos e provedoras do conforto espiritual dos maridos. A mulher
escritora a época, consequentemente, invadiu o espaco publico do masculino e
desafiou os padrdes culturais e politicos oitocentista que confinou a mulher no
espago privado do lar. As escritoras, por sua vez, timidamente, desencadeiam um
processo transgressor no que concerne ao papel e ao lugar do feminino na sociedade
patriarcal de entdo (Moreira, 2020, p. 250).

No século XIX, assim como ocorreu na Idade Média, muitas foram as mulheres que
ndo ficaram restringidas ao cuidado do lar, muitas ousaram ou tiveram a necessidade de agir,
de viver por meios proprios, de procurar por educagdo e lutar pela conquista de direitos.
Ainda que as imagens arquetipicas de donzela/anjo do lar, de 6rfa e de mulher fatal sejam
uma construcao cultural, elas surgem a partir de um arquétipo primordial que tem como mote
a sujeicdo do género femino. E inegavel a presenga e o poder de atuagio dessas imagens
arquetipicas em nosso imaginario cotidiano. Seja na Idade Média, no século XIX ou em nossa
contemporaneidade, essas imagens atuam cerceando as ag¢des € os comportamentos das
mulheres de acordo com os requisitos sociais impostos ao género feminino, alimentando e
mantendo, ao longo do tempo, seu imaginario vivo em nossa memoria coletiva.

O imagindrio se constitui a partir das profundas raizes da mentalidade sobre o
feminino, sobre o ser mulher, que se manifesta em cada época, em cada sociedade. Se
pensarmos na relacdo mentalidade e imaginario através da analogia com um carrossel
podemos dimensionar mais claramente o papel de cada uma dessas estruturas. Os cavalos de
um carrossel se movimentam conectados por um mesmo eixo central, esse eixo seria o que
denominamos de mentalidade. Os cavalos, cada um com caracteristicas proprias: cores,
acessorios, formas, seriam os imaginarios que em cada época sofrem alteragdes e adaptagdes
de acordo com a realidade social. Nossos cavalos-imagindrios apresentam diferencas, mas
todos sdo conduzidos pelo mesmo eixo, ou seja, por detras do imaginario de cada época existe

um agir mais profundo que alicerca e movimenta os imaginarios, a mentalidade. Assim,
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vemos como o imagindrio sobre o feminino se resguarda sob a sombra de algo muito mais
amplo que ¢ a mentalidade, uma estrutura de longa duracdo que se manifesta em nossa
memoria coletiva e fomenta a adaptagdo e/ou formacdo de novos imaginarios. A Teoria da
Residualidade nos ajuda a olhar para esse legado cultural e a compreender as intrinsecas
camadas que respaldam a sua formagao.

Assim, tanto o imaginario medieval como o do século XIX perpetuam, cada qual de
acordo com as condi¢des de sua sociedade, uma mentalidade de subalternizacao da figura da
mulher. Ainda hoje em dia vemos como esse imaginario, adaptado a realidade social do
século XXI, atua cerceando escolhas da vida pessoal e profissional das mulheres. Sempre ha
vozes, masculinas e femininas, que o ecoam, elas atuam como o fantasma do anjo do lar,
citado por Virginia Woolf, que sussurra em nosso ouvido lembrando-nos do comportamento
tido como correto para o género feminino. Essas vozes surgem quando uma mulher ousa
estudar, quando ela ousa priorizar sua carreira, quando ela ousa escolher uma carreira ou
atividade tida como masculina, quando ela decide ndo se casar e/ou ter filhos, até mesmo em
casos extremos de situagdes de violéncia fisica e/ou sexual em que questionam e/ou
culpabilizam a vitima, seu comportamento, suas vestes, € nao o agressor do género masculino.

Neste trabalho, vimos que na constru¢do das imagens disseminadas pelo imaginario do
século XIX ha caracteristicas que remanescem da Idade Média, ou seja, de uma época para
outra encontramos residuos do ideal de mulher medieval, o espelho de Maria, que reflete no
ideal de mulher oitocentista, a donzela, o anjo do lar; da mulher raiz do mal, Eva, que se
reflete na imagem da mulher fatal. E temos ainda a 6rfa que, além de assumir caracteristicas
proprias de sua condi¢ao de jovem desamparada, também reflete caracteristicas da imagem de
mulher ideal e/ou da mulher raiz do mal. E vélido ressaltar que essas imagens arquetipicas
diferem de estereotipos, uma vez que elas provém de vivéncias coletivas universais, as
encontramos em diferentes culturas, com diferentes nomenclaturas, mas a ideia de submissao
e/ou perigo que elas representam seguem intactas; ja os esteredtipos sdo ideias cristalizadas a
partir das representacdes sociais de um determinado imagindrio em uma determinada
sociedade.

Apesar das imagens arquetipicas ndo serem estereOtipos, elas costumam ser
interpretadas como tal, ja que a partir delas podem surgir ideias que colocam o género
feminino em um lugar de estereotipizacdo. Um exemplo disso sdo os seguintes estereotipos
associados ao feminino: mulheres sdo muito emotivas, por isso postos de lideranga devem ser
ocupados pelos homens, j& que sdo seres mais racionais; mulheres sdo maternais e mais

cuidadosas, por isso devem se ocupar de trabalhos relacionados ao cuidado e a educacdo;
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mulheres sonham em casar e ter filhos, quando ndo compartilham desse desejo, elas sdo
julgadas e sofrem pressdo social para mudar de opinido; mulheres ndo sdo habilidosas na
direcdo de veiculos, ja que seu espaco de direito ndo € a rua, mas o lar, a cozinha. Dessas
ideias surgem os clichés machistas: “mulher no volante, perigo constante”, “lugar de mulher ¢
pilotando fogdo”, “onde ha galo ndo canta galinha” etc. Nesses clichés, encontramos falas que
refletem a dicotomia Ave-Eva como em “ele se diverte com as erradas, enquanto nao acha a
correta”, onde a imagem arquetipica de Maria constitui as caracteristicas da mulher tida como
correta, a eleita para ser esposa, € a imagem arquetipica de Eva, a eleita para os prazeres,
constitui a imagem das mulheres consideradas erradas.

E necessario destacarmos a importancia de Gertrudis Gomez de Avellaneda ¢ Maria
Firmina dos Reis como vozes autorais femininas que utilizaram o fazer literario para expor
realidades marginalizadas pelo sistema patriarcal-escravocrata. A partir de uma perspectiva
contra-hegemonica, as autoras, utilizando as imagens projetadas pelo imaginario patriarcal,
conseguem descrever e dar espago de fala, ainda que muitas vezes de maneira implicita, para
as vivéncias das mulheres oitocentistas. Diferente da literatura de autoria masculina
oitocentista, que quase sempre nos conta a historia desde uma tnica perspectiva, a do homem
branco, a literatura de autoria feminina abre espago para as vozes que estdo a margem e o faz
com um olhar critico e de denuncia.

Nesse contexto, a literatura de autoria feminina se mostra como uma literatura paralela
a literatura culta de autoria masculina, por isso ela foi situada fora do sistema literario junto
com outras literaturas consideradas marginais. Como observou Cornejo Polar (1989), o
sistema literario latino-americano ¢ heterdclito, mas a historiografia literaria tenta converté-lo
em homogéneo. Como destaca o autor, € necessario reconhecermos a diversidade do sistema
literario latino-americano, ja que ele ¢ formado por um conjunto de diferentes sistemas e cada
sistema apresenta uma historia propria que se relaciona com a de outro sistema (Polar, 1989).
Portanto, em uma espécie de dialogismo semidtico, esses sistemas literarios se correlacionam,
e somente quando olhamos para a formacao dessas relacdes que € possivel compreendermos o
sistema como um todo, ndo apenas uma perspectiva unica sobre nossa formagao literaria e
cultural.

Ao refletir sobre o perigo de uma histdria unica, Chimmanda Ngozi Adichie diz que a
consequéncia dessa histéria ¢ que “ela rouba a dignidade das pessoas. Torna dificil o
reconhecimento da nossa humanidade em comum. Enfatiza como somos diferentes, € nido
como somos parecidos” (Adichie, 2019, p. 27-28). Esse também ¢ o perigo de uma literatura

unica, pois quando nos deparamos com a soberania de uma literatura tida como homogénea
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em uma sociedade tdo diversificada como a latino-americana, vemos que ha uma tentativa de
silenciamento de outras vozes, de outros olhares, de outras culturas consideradas minoritarias
por ndo seguir a perspectiva dominante.

Quando as vozes hegemodnicas de uma sociedade interferem no acesso e na recepgao a
diferentes tipos de producao cultural, nega-se aos membros dessa sociedade a possibilidade de
se organizar enquanto individuos pertencentes a um grupo social heterogéneo, o que limita o
exercicio da empatia e da alteridade, de reconhecer no outro um ente dotado de sonhos, medos
e humanidade e, sobretudo, um ente digno de respeito.

Ao lermos obras como Sab e Ursula, desde uma perspectiva de intersec¢io entre seus
enredos, nos conectamos com a nossa ancestralidade cultural, com a nossa identidade
latino-americana, tdo pouco reconhecida por nds brasileiros. Apesar de termos um cenario de
formacgao cultural tao heterdclito, com a contribuigdo de diferentes povos, ainda sdo muitos os
pontos que nos aproximam. A historia sociocultural do Brasil e dos paises americanos
colonizados pelos espanhdis se entrecruza, mas, apesar disso, persiste um apagamento da
nossa consciéncia enquanto povo brasileiro de que somos latino-americanos. Os idiomas nos
separam, ndo obstante nossa ancestralidade cultural nos une € preciso abrirmos espago para
essa reflex@o, pois somos mais parecidos que diferentes.

A literatura, enquanto texto artistico que coordena palavras e ideias, através da
“organizacao da palavra comunica-se ao nosso espirito € o leva, primeiro, a se organizar; em
seguida, a organizar o mundo” (Candido, 2004, p. 177). Para que o publico leitor organize seu
mundo através do poder humanizador da literatura ¢ necessario uma oferta diversificada e
possibilidades reais de acesso a essas obras. Como expde Chimamanda Ngozi Adichie (2019,
p. 32): “As historias foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas
para empoderar ¢ humanizar”. Gertrudis e Firmina ao abordar a realidade das mulheres
oitocentistas humanizam, e, ainda que de maneira incipiente, empoderam a voz feminina ao,
explicita ou implicitamente, denunciar a condi¢do das mulheres de sua época. Essas autoras
expdem a vivéncia feminina, seus medos, anseios € preocupacdes, além disso, ousam
construir um enredo abolicionista, dando espago de fala a personagens escravizados,

denunciando a mazela da escravidao dos povos africanos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho foi possivel analisar as intrinsecas relagcdes que permeiam a
constitui¢do de uma produgdo cultural como a literatura e assim comprovar a remanescéncia
do imagindrio medieval no que diz respeito as imagens associadas as mulheres na centlria
oitocentista através dos romances Sab e Ursula. Fica evidente que analisar uma obra literaria
desde a perspectiva da Teoria da Residualidade nos permite realizar uma ampla abordagem
das camadas que se somam para constituir a interpretacdo dos residuos. Desse modo, foi
possivel constatar que as imagens arquetipicas de donzela/anjo do lar, 6rfa e mulher fatal
carregam o motivo primordial, o da mulher submissa e da mulher pecadora que, para a cultura
crista ocidental comeca a ser disseminada durante a baixa Idade Média por meio da ascensao
dicotomica das imagens de Eva e de Maria promovidas pelo clero e aristocracia medieval.

O arquétipo enquanto motivo ¢ algo universal, fato que torna possivel sua
identificagdo em outros periodos e culturas como um elemento residual. A imagem
arquetipica que se constitui a partir da esséncia desse motivo ¢ materializada de acordo com
as condicdes histdrico-sociais de cada periodo, ou seja, o arquetipico fornece a estrutura, a
imagem arquetipica, por sua vez, assume a forma. Desse modo, como vimos por meio da
analise de Sab e Ursula, o que prevalece de um tempo em outro, de uma cultura em outra, é o
motivo da mulher submissa, a exemplo de Maria, e da mulher tentadora, a exemplo de Eva,
que ganha forma, no século XIX, nas imagens arquetipicas de donzela/anjo do lar, 6rfa e
mulher fatal.

Nesse contexto, a Teoria da Residualidade, atrelada a perspectiva cultural da semiotica
da cultura, a contextualizagdo dos dados antropologicos sobre a mulher no medievo, a
interpretagdo dos dados miticos do mito de Eva e a teoria arquetipica de Jung (2000, 2014,
2016), nos permitiu constatar, na cultura e na literatura oitocentista, a presenca de residuos do
imaginario medieval sobre o feminino nas imagens arquetipicas citadas. Ademais, por meio
da perspectiva da autoria feminina, vemos que essas imagens assumem um carater
transgressor em sua representagdo, evidenciando o posicionamento critico das autoras diante
da condi¢dao da mulher na centuria oitocentista.

Nesse sentido, a andlise das imagens arquetipicas do feminino oportuniza para nds
professores de literatura brasileira/portuguesa e/ou espanhola/hispanoamericana, uma nova
perspectiva de abordagem sobre as personagens femininas do periodo romantico, as quais,
geralmente, sdo interpretadas como simples imagens estereotipadas. Essa investigagdo

demonstra que ¢ necessario desvendarmos as camadas interpretativas por detrds dessas
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imagens para entender que elas estdo alicercadas em nossa memoria coletiva por meio de uma
mentalidade sobre o feminino. Essa mentalidade alicer¢a a formacdo de um imaginario
coletivo e encontra ao longo do tempo, através das imagens arquetipicas, formas de
remanescer em uma determinada contemporaneidade.

Portanto, ao entender como se constitui o processo de remanescencia dessas imagens ¢
possivel elaborar estratégias pedagogicas que fomentem a sua desmistificacdo e o combate a
discriminacao e a violéncia de género, principalmente no ambito do ensino basico, em
especial para o alunado do Ensino Médio. Recorrer a andlise das imagens arquetipicas em
obras literarias pode ser uma ferramenta que desperte o interesse dos discentes, ja que essas
imagens estdo presentes nos mais diversos produtos culturais, novelas, filmes, séries, letras de
musicas, jogos de computador, revistas em quadrinhos etc, o que possibilita o didlogo
intersemiotico com outros textos culturais. A literatura, nesse contexto, pode ser uma porta de
acesso para reflexdes mais profundas sobre a formagao cultural latino-americana.

Seria impossivel compreender a presenca desse imaginario sem compreendermos que
ele ¢ resultante dos processos de hibridizacao, endoculturagdo e cristalizacdo que toda a
América Latina vivenciou no periodo da conquista de suas terras. A remanescéncia desse
imagindrio medieval através das imagens arquetipicas contribui para a condi¢do de
subalternidade da mulher tanto no século XIX como na contemporaneidade, ja que as
representacdes do feminino encontradas em Sab e Ursula ainda repercutem em nossa
atualidade. Olhar para essas obras e suas imagens arquetipicas desde uma perspectiva residual
torna possivel a compreensdo de que as visdes sobre o feminino possuem um arraigado
material cultural fruto de um imaginario coletivo.

No universo da literatura oitocentista, constata-se que a escrita feminina lanca um
olhar proprio de mulher sobre as mazelas de suas sociedades, iluminando realidades até entao
oprimidas e silenciadas pela for¢a estrutural do patriarcado escravocrata. Ao abordar a
condi¢do da mulher e do escravizado, os enredos criados por Gertrudis e Firmina trazem a
baila importantes reflexdes para a compreensdo da formagdao cultural dos povos
latino-americanos. Quando olham e dao espaco de fala para os seres marginalizados de sua
época, Gertrudis Gomez de Avellaneda e Maria Firmina dos Reis antecipam, de maneira
incipiente, a perspectiva critica dos problemas sociais que viria a ser focalizada durante o
Realismo e o Naturalismo a partir da segunda metade do século XIX. Essas autoras trazem
para o contexto da produgdo romantica um olhar critico e de dentincia de uma realidade social
até entdo omitida pela elite intelectual responsavel pela produgdo cultural cubana e brasileira,

demarcando um posicionamento politico diante da condicdo social de suas respectivas
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sociedades.

Para terminar, cabe destacar que olhar para a composi¢do de autoria feminina
oitocentista, olhando-a enquanto material cultural que se alimenta e que também refrata o
inconsciente coletivo, torna possivel vislumbrarmos o incessante didlogo das vozes que
constituem o0 nosso imaginario sociocultural, ao mesmo tempo em que propicia o

reconhecimento das silenciosas camadas que alicer¢am nossas ideologias predominantes.
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ANEXO A
Informacoes extras sobre as autoras e suas obras
Gertrudis Gomez de Avellaneda:

e Anuncio da publicagdo de Sab, no jornal madrilenho “El Corresponsal”, 13/12/1841.
Disponivel
em:https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=81a8cd6b-9a8d-4450-aa0d-9387
cf30bfba&page=4. Acesso em 24 jul. 2024.

La sefiorita dofia Gertrudis Gomez de Avellaneds seaba

blicar una novela titulada Sab, Apenas hermes tenido
| dn::::c :::: dar una ojeada & esta publicacion; pero hemos
' hallado en ella trozos de un mérito sebresaliente,

“A senhorita dona Gertrudis Gémez de Avellaneda acaba de publicar um romance intitulado
Sab. Mal tivemos tempo para dar uma olhada a esta publicacdo; mas encontramos nela
resquicios de um grande valor” (Tradugao propria).

e O “Portal Gertrudis Gémez de Avellaneda”, da Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes, retne biografia, obras e estudos sobre a autora e sua produgao literaria.
Disponivel em:
https://www.cervantesvirtual.com/portales/gertrudis_gomez de avellaneda/presentaci
on/. Acesso em: 22 jul. 2024.

e [a Real Academia de la Historia de Espafia disponibiliza em seu site a biografia da
autora. Disponivel em:
https://dbe.rah.es/biografias/10898/gertrudis-gomez-de-avellaneda. Acesso em: 24 jul.
2024.

e Em 2014, ano do bicentenario do nascimento de Gertrudis, a Universidad Nacional de
Educacion a Distancia (UNED), localizada na cidade de Madri, disponibilizou o
documentario “Gertrudis Gomez de Avellaneda: La eterna romantica”. Disponivel em:
https://canal.uned.es/video/5a6f9832b1111faa378b457c. Acesso em 29 jul. 2024.

e No primeiro semestre de 2024, a Editora Pinard publicou a primeira tradugdo de Sab
no Brasil, a obra foi traduzida por Ellen Maria Vasconcellos:


https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=81a8cd6b-9a8d-4450-aa0d-9387cf30bf6a&page=4
https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=81a8cd6b-9a8d-4450-aa0d-9387cf30bf6a&page=4
https://www.cervantesvirtual.com/portales/gertrudis_gomez_de_avellaneda/presentacion/
https://www.cervantesvirtual.com/portales/gertrudis_gomez_de_avellaneda/presentacion/
https://dbe.rah.es/biografias/10898/gertrudis-gomez-de-avellaneda
https://canal.uned.es/video/5a6f9832b1111faa378b457c
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Gertrudis
Gomez de
Avellaneda

Imagem extraida do site da Editora Pinard: https://www.pinard.com.br/product-page/sab.
Acesso em: 24 jul. 2024.

Maria Firmina dos Reis:

e Anuncio do romance Ursula, publicado no jornal maranhense “A Imprensa”,
1 6/05/ 1860. Disponivel em:

Acesso em 24 Jul 2024

URSULL.

ROMANCE BRASILEIRO.
POR
UMA MARANUENSE.
UM VOLUME EM:8° PREGO 2,000,

Esta obra, digna.de ser lida ndo sd pe-
lasingeleza e clegaiciaom que é escrip-
12, como por ser a esiréa de uma talen=~
tosa maranhense, merece toda a protec-
¢io publica para animar 2 sua modesta
authora afim de continvar a dar-noa pro-
vas de seu hellortalento, .0 0

Asaugna-so nosla lgpograptm

“Esta obra, digna de ser lida, ndo s6 pela singeleza e elegincia com que ¢ escripta, como por
ser a estrea de uma talentosa maranhense, merece toda a protec¢do publica para animar a sua
modesta authora afim de continuar a dar-nos provas de seu bello talento. Assigna-se nesta

typographia” (Sic).

e Antncio do romance Ursula, publicado no jornal maranhense “A Imprensa”,
01/08/1860. Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=035156&pagfis=1064.

Acesso em 24 jul. 2024


https://www.pinard.com.br/product-page/sab
http://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=035156&pagfis=1060
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=035156&pagfis=1064
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URSULA.

ROVANEE ORIGINAL POR BMA mﬂﬁgmsﬂ
\'cmlemﬂ::::tic "3‘0:’ ::::‘:i: -“I":-"‘;‘l I I eul e- ei;cllc-nte \ nO-

MANCE, que deve ser lido pelos corngdes sennelwelu'e:‘l:enn
»r'm'ados ¢ por aguclles gue souberem profeger as letiras

‘patrias.

-

“Vende-se nesta TYPOGRAPHIA este exceliente ROMANCE, que deve ser lido pelos
coragdes senciveis € bem ormados e por aquelles que souberem proteger as lettras patrias”
(Sic).

e O portal da Literatura Afro-Brasileira (Literafro), do curso de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais, reune biografia, artigos sobre a autora e sua obra e textos
literarios de Maria Firmina. Disponivel em:
http: Jetras.ufmg.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis. Acesso em 24
jul. 2024.

e O Memorial Maria Firmina dos Reis retine um vasto acervo critico, biografico e de
obras de Maria Firmina. Disponivel em: https://mariafirmina.org.br/. Acesso em 24
jul. 2024.

e Em 2019, a compositora, cantora, instrumentista, poeta-escritora e produtora cultural
paraibana Socorro Lira langou o CD “Cantos a Beira-mar”, no qual musicou poemas
extraidos do livro de poesia de Maria Firmina, de mesmo titulo do CD. Disponivel
em:

https://youtube.com/playlist?list=OL AKSuy krlMV2dtRUjpEBToI91UAeSMSzohR
2600&si=WMz6n0ubOuVGUK]I. Acesso em 24 jul. 2024.

e A Revista Firminas publicou, em 2021, uma edi¢do comemorativa de 162 anos do
romance Ursula. A edigdo é composta por 13 segdes e apresenta artigos, ensaios,
entrevistas, relatos, tradugdes, narrativas literarias, poesia e conteido multimidia.
Disponivel em:
https://mariafirmina.org.br/wp-content/uploads/2021/03/revista-firminas-01-10-03-20
21.pdf. Acesso em 24 jul. 2024.

e Em 2022, a maior feira literaria brasileira, a Feira Literaria de Paraty (FLIP), teve
Maria Firmina como uma das homenageadas. No site da feira constam as seguintes
palavras: “Inspirada pelo desejo de ver o invisivel, a Flip homenageia Maria Firmina
dos Reis. O legado da autora ¢ o de uma insistente vigilancia sobre os valores
humanos, capaz de situar, no centro do debate contemporineo, a educagdo e a
imaginacdo, mas também a educacdo para a imaginacdo. Trata-se de visibilizar quem
trabalha pela palavra e por um ambiente cultural e educacional mais acolhedor, seja
nas margens ou nos centros econdmicos do pais. As personagens e narrativas
memoraveis de Maria Firmina t€m inspirado coletivos de leitura, professoras e autoras
contemporaneas com sua linguagem, imagens e abordagens de um Brasil real e
ficcional que atravessa 200 anos de uma independéncia controversa.” Disponivel em:
https://www.flip.org.br/flip-2022/. Acesso em 24 jul. 2024.


http://www.letras.ufmg.br/literafro/autoras/322-maria-firmina-dos-reis
https://mariafirmina.org.br/
https://youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kr1MV2dtRUjpEBToI91UAeSMSzohRZ6Oo&si=WMz6n0ub0uVGUKjI
https://youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kr1MV2dtRUjpEBToI91UAeSMSzohRZ6Oo&si=WMz6n0ub0uVGUKjI
https://mariafirmina.org.br/wp-content/uploads/2021/03/revista-firminas-01-10-03-2021.pdf
https://mariafirmina.org.br/wp-content/uploads/2021/03/revista-firminas-01-10-03-2021.pdf
https://www.flip.org.br/flip-2022/
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ANEXO B

Glossario de personagens de Sab e Ursula citados neste trabalho

Personagens do romance Sab

e Carlota

E a protagonista feminina do enredo. Sua imagem ¢ a representa¢io da donzela/anjo do lar
oitocentista, aquela que compraz a todos com sua beleza, dogura e bondade, remetendo, dessa
maneira, a imagem de Maria. Descrita como uma jovem bela e encantadora; filha mais velha
de D. Carlos, um aristocrata rural, é o amor secreto do escravizado Sab. E considerada uma
rica herdeira, o que chama a atencdo do ambicioso jovem Enrique Otway e de seu pai, Jorge
Otway. Apds seu matrimonio com Enrique, passa a representar a mulher oitocentista que
atada aos lagos indissoluveis do casamento, precisa se conformar com uma vida de submissao

e infelicidade.

e Enrique Otway

Personagem antagonista. Descrito como um homem loiro, jovem e bonito, filho de um
comerciante inglés. Noivo e depois marido de Carlota, se aproxima da jovem com interesse
em seu dote e em sua heranca. Representa o homem capitalista que se deixa guiar apenas por

seus interesses financeiros.

e Jorge Otway
Pai de Enrique. E um comerciante inglés que conseguiu se estabelecer em Cuba. Homem
ambicioso que, buscando melhorar sua situagao financeira, planeja casar o filho com uma rica

herdeira cubana. Jorge representa o homem capitalista, sua ambicao e corrup¢ao moral.

e D. Carlos



136

Pai de Carlota. E um vitvo, dono de terras, escravos ¢ de uma fazenda agucareira. E um
homem de temperamento calmo e sem grandes ambi¢des. E um pai amoroso e dedicado aos

filhos.

e D. Luis

Irmdo de D. Carlos, pai de Sab. Antes de sua morte, D. Luis incube o cuidado do filho ao
irmao. Representa 0 homem branco, senhor ou filho de senhor de terras, que se envolvia com

mulheres escravizadas em suas terras.

e Martina

Mulher idosa de origem indigena que representa a voz dos povos originarios. Ela também ¢ a

figura materna de Sab.

e Sab

Protagonista da trama. E um escravizado mestico, apaixonado por Carlota, sua ama e prima. E
um jovem culto, ja que teve acesso a mesma educacao que Carlota, por isso tem uma visao
critica sobre a sua condi¢do de homem escravizado. E também o capataz da fazenda
Bellavista, o homem de confianga de D. Carlos. E respeitado e estimado por todos os
escravizados que trabalham na fazenda. Sua imagem representa o amante e o cavaleiro ideal,
estabelecendo, assim, uma critica aos valores da época, na qual o homem negro escravizado

nao era considerado um ente dotado de boas qualidades e de sentimentos puros.

e Teresa

Jovem orfa, acolhida pela familia de D. Carlos. Teresa ¢ apreciada por todos com quem
convive, mas vive em constante infelicidade e amargura devido a sua condi¢ao de jovem o6rfa
pobre, situacdo que a impossibilita de sonhar com um futuro casamento. Ela ¢ a voz da
sabedoria, da racionalidade, durante o desenvolvimento do enredo, por isso que, além da
imagem de orfa desamparada, ela também representa a imagem da mulher sabia, um espelho

da imagem de Maria.
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Personagens do romance Ursula

e Adelaide

Orfa, jovem e bela, acolhida pela mae de Tancredo e primeiro amor do rapaz. E a
representacdo da jovem desamparada que faz escolhas em nome da sobrevivéncia ou da
ambicdo, traindo aqueles que a estimavam, Tancredo e sua mae, sendo por isso considerada

um reflexo da imagem de Eva, ou seja, uma mulher fatal.

e Comendador Fernando P.
O antagonista. E irmdo de Luisa B. e tio de Ursula. Fernando ¢ um senhor de terras e de
escravos, homem cruel que usa todo o seu poder social para alcancar seus objetivos. E a
representacdo da face mais impiedosa do homem branco patriarcal-escravocrata oitocentista.

e Luisa B.
Maie de Ursula. E uma viuva sem posses, enferma e acamada que teme deixar a Unica filha
desamparada com sua morte. Luisa representa a mulher oitocentista que sofre diante das
imposi¢coes de um senhor patriarcal em sua vida, primeiro do seu irmdo, o comendador
Fernando, e depois do seu marido, Paulo B.

e O padre
Confessor do comendador Fernando, seu nome ndo ¢ citado no enredo. E o personagem que
conhece todos os crimes do fazendeiro, tenta dissuadi-lo de sua ideia de vinganga contra
Ursula e Tancredo, mas em vao.

e Os pais de Tancredo

Personagens nao nomeados, o pai representa o poder patriarcal dentro do lar oitocentista e a

mae, a mulher oprimida e submissa ao marido.

e Paulo B.
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Pai de Ursula, falecido marido de Luisa de B. Enquanto viveu, Paulo foi um marido
desconsiderado, enchendo de tormentos a vida de sua esposa, ele também foi um cruel senhor

de escravos.

e Susana

Escrava doméstica de Luisa B. Ela ¢ a voz do marginalizado, a voz que denuncia a mazela da

escravidao africana.

e Tancredo

Jovem advogado de familia abastada que encontra em Ursula a representacao do amor ideal.
O personagem ¢ a representacdo ideal do amante masculino e do novo cavaleiro oitocentista,
um homem bondoso, empatico com a dor daqueles que o cercam, ou seja, ¢ a contraposi¢ao a

figura do homem branco, de posses, representante do patriarcado-escravocrata.

e Tulio

Escravo doméstico de Luisa B. Como agradecimento pela ajuda prestada a Tancredo quando
ele estava desmaiado na estrada, o jovem recebe o dinheiro para comprar sua alforria. Grato
ao advogado, passa a servi-lo como um fiel escudeiro. Tulio, assim como Susana, da voz ao

sentimento do homem escravizado diante da sua condigao.

e Ursula

E a protagonista feminina do enredo. Filha tinica de Luisa B, é uma jovem bela, doce ¢
encantadora, na qual vemos a representacdo da imagem da donzela/anjo do lar oitocentista
que resgata caracteristicas da imagem de Maria. Apaixona-se pelo jovem Tancredo, mas tem
seu amor interrompido pela obsessao do seu tio, Fernando P., que a desejava como sua esposa.
Ursula representa a fragilidade feminina ante uma vontade senhorial que decide dispor de seu

destino como bem lhe convém aos seus desejos.



