CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS LETRAS E ARTES
COORDENACAO DO CURSO DE LETRAS

ALINE CARDOSO SANTOS

POEME-SE: DIALOGANDO COM A POESIA

JOAO PESSOA - PB
2017



ALINE CARDOSO SANTOS

POEME-SE: DIALOGANDO COM A POESIA

Trabalho apresentado ao Curso de Licenciatura em Letras
da Universidade Federal da Paraiba como requisito para
obtencdo do titulo de licenciatura em Lingua Portuguesa.

Prof.2 Dr.2 Maria Bernardete da N6brega

Orientadora

JOAO PESSOA
NOVEMBRO,2017



ALINE CARDOSO SANTOS

POEME-SE: DIALOGANDO COM A POESIA

Trabalho apresentado ao Curso de Licenciatura em Letras da Universidade Federal da Paraiba
como requisito para obtencéo do titulo de licenciatura em Lingua Portuguesa.

Aprovada em: / /

Prof.2 Dr.2 Maria Bernardete da Nobrega

Orientadora

Prof. Dr. Expedito Ferraz Janior

Examinador

Prof.2 Dr.2 Maria Cristina de Assis

Examinadora

JOAO PESSOA
2017



A Marina, minha menina imensiddo - ressaca, maré alta e
calmaria dos dias meus.



AGRADECIMENTOS

Lembro-me de que quando fui crian¢ca 0 meu maior sonho era estudar, e esse desejo
perdura e cresce até hoje, agradeco aos meus pais: Djanira e Manoel, por terem me
proporcionado as condicGes basicas para concluir este curso; gratiddo eterna aos meus avos:
Maria Nazaré e Manoel Ladislau, por terem empreendido igual esforco e animo para ver a
primeira neta formada. A Jéssica, minha irma de sangue, pelo apoio. Aos irmdos de alma:
Analide, Anna, Cintia, Camila, Flaviano, Narjara, Nayara, Tamires Joelma e lago, pelo riso e
amizade, companheirismo e palavras de incentivo nas horas mais dificeis que atravessei. Aos
professores: Maria Bernardete, Arturo Gouveia, Juliene Pedrosa, Glaucia Machado, José
Ferrari, Oriana Fulaneti, Hermano Franca e Expedito Ferraz, por todo o conhecimento
passado durante as aulas na graduacdo, mas, principalmente, por me nortearem o tipo de
profissional que desejo ser um dia. Ao PIBID, por todas as vivéncias e culminancias de que
participei ao longo desses trés anos. Agradeco imensamente as professoras Fatima Melo,
Graca Carvalho, Cristina Assis e Suzaneide Rego, por toda a fé depositada em mim, enquanto
bolsista do projeto, por toda a paciéncia, olhar maternal e fraterno nos momentos mais dificeis
que Vvivi, a minha gratiddo a essas mulheres é infinda. Ao brilhante poeta Sérgio de Castro
Pinto, que gentilmente enviou-me as suas obras e concedeu-me a honra de poder chamé-lo de
amigo. Estimo que este trabalho contemple ao menos o inicio de um horizonte rico, maltiplo,
repleto de infinitas possibilidades para aproximar muito outros alunos da poesia. Por Gltimo,
e mais importante, sou grata & Marina Mansur - arte da minha carne -, por quem resisti,
persisti, e sobrevivi a dor de quase perdé-la, mas, como todas as mulheres que sdo maes:
descobri que ha sempre algo intocado, residindo além do que julgamos ser o nosso limite, por
isso, somos expansivas e resilientes. Agradeco a Zeca 0 meu amigo e companheiro

incondicional de muitas jornadas dificeis, mas, sobretudo, insubstituiveis.



Veni: com muita garra;
Vidi: muitos desafios;
Vici: entre veredas...

Aline Cardoso



RESUMO

Este trabalho apresenta o relato de experiéncia de uma proposta metodoldgica de oficinas
didaticas sobre a leitura dialogica e multimodal de poemas no primeiro ano do Ensino Médio.
As atividades aqui sugeridas objetivaram o didlogo e o desenvolvimento de habilidades e
competéncias nos alunos que estimulem o gosto pela leitura, dando novos ares a metodologia
de ensino. Os resultados finais das intervencdes realizadas por meio das oficinas tematicas
foram positivos: evidenciando mudancas na leitura e concepg¢éo do texto poético; melhoria na
desenvoltura dos alunos para agir e falar em puablico; agucamento e estimulo do raciocinio
critico; o comparativo das falas dos alunos no primeiro momento, antes das oficinas, e apds
essa vivéncia, apontou grande receptividade da metodologia apresentada, o que nos leva a
hipdtese de que abordar a literatura junto ao seu carater ludico, dialdgico, e multimodal € uma
mudanca necessaria. As capacidades de aprofundar a leitura e o despertar da
curiosidade/afinidade pelos poemas mostrou-se maior ao final das oficinas.

Palavras-chave: leitura dialogica; multimodalidade; poesia;

ABSTRACT

This paper presentes na experience report of a methodological proposal of didatic
whorkshops, about dialogical and multimodal reading of poems, during first year of High
Scool. The activities provided here aim the dialog and the development of skills and
competences on students that may stimulate the interest for Reading, promoting fresh air to
teaching methodology. The final results of the interventions made through thematic
workshops were positives. They showed changes in reading and the idea of what a poetic text
is; improvement in acting and speaking in public of the students; Critical thinking was
sharpened and better stimulated. Comparing students’ opinions during the first moment,
before the workshops and after this experience, revealed a great receptiveness of the
methodology presented, which leads us to believe that approaching literature with its ludic,
multimodal and dialogic features is a needed change. Skills of deepening reading and
awakening curiosity/affinity for poems showed bigger in the end of the workshops.

Keywords: dialogical reading, multimodality, poetry;
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

O ensino em nosso pais vem sendo lapidado ao longo das ultimas décadas, e um dos
principais instrumentos norteadores para tais reformulacfes de paradigmas é composto pelos
documentos oficiais- Lei de Diretrizes e Bases (LDB), Parametros Curriculares Nacionais
(PCNS), Base Nacional Comum Curricular (BNCC) entre outros-que servem de referéncia
para orientar os objetivos e metas para o desenvolvimento do ensino em todas as areas do

saber.

Ao que diz respeito ao ensino de Lingua Portuguesa, os documentos orientam, a
principio, que este deve sempre estar atrelado aos géneros textuais e ao texto literario, para
que o aluno seja capaz de produzir os mais variados géneros, e para que possa também ser
capaz de compreendé-los. Com a BNCC, o olhar dos educadores se volta ndo apenas para a
aquisicdo de capacidades linguisticas, mas ao desenvolvimento humano e interpessoal dos
educandos. O foco passa a ser as competéncias e as habilidades que pretender efetuar

modificacOes especificas através dos contetdos estabelecidos em recortes.

Textos, sons, gestos, ilustracbes e aromas sdo algumas das principais ferramentas
utilizadas para comunicarmos a0 mundo 0 que pensamos, sentimos, desejamos. E assim,
(inter) agirmos com a sociedade, efetivando a comunicacéo. O texto literario faz-se necesséario
devido a sua capacidade de retratar o cotidiano sem ter que, necessariamente, ser fiel a ele, a
isso chamamos verossimilhanca. Assim, surge a possibilidade de (re) criar a realidade a partir
da escrita, a literatura é também capaz de desenvolver o pensamento critico e a capacidade

reflexiva dos alunos, assim como os PCNS sugerem.

Sabemos que a presenca da leitura e da literatura nas salas de aula atualmente ainda é
precéria, e que, comumente, a leitura existente é prejudicada pelo uso tendencioso dos textos
literarios para realizar exercicios de sintaxe e de outros componentes curriculares formais. E
possivel encontrar facilmente em algumas salas de aula os textos literarios introduzidos
apenas com o pretexto de elaborar analises linguisticas ou atividades que estimulam a
reproducdo mecanica e pouco orientada de tais textos. Este Ultimo desvio pode ser percebido
atraveés das exigéncias feitas aos alunos para que, em um primeiro contato, j& tomem méao de

papel e caneta e produzam algo similar ao que foi lido superficialmente.



Os alunos carecem primeiramente de auxilio para aprender a desenvolver a profunda
leitura vertical do texto literdrio em si, perceber as suas entrelinhas, suas referéncias,
compreender também o contexto de producdo dos textos e suas intengbes. O poema foi o
género literario escolhido para o desenvolvimento desta sequéncia de oficinas didaticas,

organizadas de modo que possibilitem a sua concluséo ao longo de cinco aulas.

Indicadores de pesquisas (PINHEIRO,2012) realizadas no cenario da educacao
brasileira apontam que as praticas de leitura de poesia em sala de aula ainda nao estdo
alinhadas adequadamente ao que orientam 0s documentos oficiais e as concepgdes atuais de
leitura apontadas em recentes pesquisas académicas cabe a nos, futuros educadores,

descobrirmos formas de familiarizar e estimular o interesse dos alunos a leitura.

Centralizando a leitura dialdgica e sua multimodalidade, apresentamos nesta pesquisa
uma proposta metodoldgica para a abordagem da leitura de poesia na sala de aula do primeiro
ano do Ensino Médio. Buscamos nesse percurso, além de promover o desenvolvimento de
varias habilidades convencionais — entre elas: as psicomotoras, a oralidade, a leitura e a
criticidade — evidenciar um caminho possivel para desenvolver e estimular o gosto pela leitura
do texto literdrio. As atividades aqui sugeridas buscam desenvolver o olhar poético nos
alunos, o que lhes deflagrard o encantamento, a inspiracdo, e a capacidade de maravilhar-se

com 0s jogos de sons e 0s ritmos, presentes nas poesias.

Dar este enfoque especifico no desenvolvimento desta sequéncia de oficinas didaticas
é investir na formacdo de futuros leitores criticos, capazes de construir significados e refletir
sobre 0 que leem e também sobre o mundo ao redor. Muitas vezes, para muitos alunos,
infelizmente € apenas na escola que eles encontrardo a oportunidade de entrar em contato com
a literatura e com os livros. Este fator foi determinante para refletirmos sobre a qualidade dos
leitores que as escolas estdo a formar, consideramos também o tratamento precario que a
literatura tem recebido em sala de aula, por estas razbes, apresentamos esta proposta de

reelaboracdo pedagogica da leitura em sala de aula.

Objetivando uma possivel reformulagdo, o presente Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC) traz a proposta de uma sequéncia de oficinas didaticas, que se apresentam como uma
alternativa as aulas tradicionais de leitura literaria, seguida pelo relato das experiéncias e
recortes das falas dos alunos participantes das oficinas. A escolha do livro tema destas

oficinas didaticas foi Zoo Imaginario (2006), de Sérgio de Castro Pinto, levamos em

10



consideracao a necessidade de aulas de literatura que objetivem a leitura e a analise do proprio
texto literario por si so.

Sérgio de Castro Pinto € paraibano, poeta, jornalista e professor aposentado da
Universidade Federal da Paraiba. Entre suas obras estdo: Gestos Iucidos (1967), A ilha na
ostra (1970), Domicilio em transito e outros poemas (1983), O cerco da memoria (1993), A
quatro maos: poemas (1996), Longe daqui, aqui mesmo: a poética de Mario
Quintana (2000), Zéo imaginario (2005), O cristal dos verdes : poemas escolhidos : 40 anos
de poesia (1967-2007), A flor do gol (2014), O leitor que eu sou (2015), e o recente
compilado de toda a sua obra poética em Folha Corrida (2017). Buscando arraigar e
aproximar os alunos de escritores e artistas conterraneos, selecionamos a obra Zo6o
Imaginario, da qual partimos do nucleo tematico ao desenvolvimento de dialogos possiveis
com o saber empirico dos alunos, musicas, mitologia e outros géneros textuais.

Observamos ao longo da pesquisa que a constante desautomatizacdo da leitura de
poesia, fugindo do modo tradicional e estrutural, buscamos, na sequéncia de oficinas didaticas
apresentadas neste TCC enfocar exclusivamente a leitura interpretativa e o deleite na arte da

poesia, em meio a cagada plurissémica que a literatura proporciona aos seus desbravadores.

Como o proprio titulo sugere, 0 Zoo Imagindrio traz textos que abordam a tematica
animal de uma maneira original, divertida e inusitada, caracteristicas que, sem duavidas,
atraem e encantam a todos os publicos. As atividades neste trabalho foram elaboradas como
uma opcdo pedagdgica que busquem auxiliar o desenvolvimento do pensamento e olhar

artisticos dos alunos.

Para aproximéa-los da literatura através de um caminho flexivel, atraente. Afim de
proporcionar-lhes liberdade de expresséo, encantamento, e empatia ao realizar as atividades
de leitura e interpretacdo textuais. Pretendemos principalmente estimular a quebra do ciclo
formal avaliativo, baseado apenas em provas e trabalhos escolares tradicionais, com a

imposicéo de questdes fechadas e estagnadas.
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2 FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Para fundamentar esta pesquisa, apoiamo-nos em uma revisdo teorica que concede
significativas contribuicdes para refletimos acerca de temas que envolvem a leitura literaria na
escola e sua compreensdo OCEM(2006), Coelho (2000); a leitura literaria na vida moderna; a
leitura de poesia como um processo de interacdo Almeida (2014), Bakhtin (2011); a
linguagem poética x linguagem cotidiana Eagleton (2001), Ribeiro Neto (2014), Régo (2012),
Candido (1988), Koch(2006); abordamos um panorama acerca da poesia infanto-juvenil
brasileira Cosson (2014), Valente (2012); o lugar da leitura e da poesia na sala de aula,
Pinheiro(2007, 2012), Zilberman (1991), Averbuck (1991); e, por fim, discorremos sobre
alguns aspectos inerentes a obra selecionada como ndcleo tematico para o desenvolvimento

do caderno de atividades, partindo das contribui¢cdes de Lucena (2009) e Cruz (2014).

2.1 O espaco da leitura e sua compreensao

O professor atualmente é percebido como um mediador, uma ponte entre o aluno e o
contetido formal. E ele quem conduz, por vezes, o inicio do didlogo nas aulas. Logo, deve
partir dele também o interesse em investigar novas maneiras para tornar as aulas de leitura
inspiradoras com o intuito de despertar no aluno a esséncia do leitor que é capaz de

compreender e comunicar-se por meio dos mais variados niveis e tipos textuais.

Reconhecer o (s) aluno (s) como leitor (es) é fundamental para modificar a percepcao
do olhar que eles (s) ttm de si mesmo (s), e também o olhar que o docente direciona aos
educandos. Partindo desse paradigma, alguns questionamentos sdo pertinentes: sera que o
professor da educacdo basica considera que os seus alunos sdo leitores? Ou sera que SO
passaria a observa-los como tal, se a leitura que fizessem fosse estritamente dos livros que
compdem o céanone literario? Estas questdes devem se fazer presentes quando nos

propusermos a refletir sobre propostas para o exercicio com o0s textos literarios.

Sabemos que o contato com o texto literario em sala de aula precisa ser discutido e
aprimorado. O tratamento que a leitura literaria recebe ndo é ainda o que deveria ter, posto
que 0s textos por vezes sdo apresentados resumidamente, em recortes, e essa forma
fragmentada que o texto literario recebe finda por descaracteriza-lo, isso dificulta a

compreensdo da obra como um todo. E fundamental para o leitor (re) conhecer a obra por
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completo, pois ao conhecer o todo que a permeia assim como o contexto de criacdo, seréd
capaz de empreender outro nivel de leitura, que coloque em movimento o carater responsivo-
ativo que advém do didlogo com o texto. E preciso conhecer os pontos colocados

anteriormente sem tornar as aulas:

Essencialmente informativas nas quais abundam dados sobre autores,
caracteristicas de escolas e obras, em uma organizacao tdo impecavel
quanto incompreensivel aos alunos. Raras sdo as oportunidades de
leitura de um texto integral, e, quando isso acontece, segue-se 0
roteiro do ensino fundamental, com preferéncia para o resumo e 0s
debates, sendo que esses sdo comentarios assistematicos sobre o texto.
(COSSON, 2014, p.22)

Nessa corrente, afirma Almeida (2014, p.50), que: “a compreensdo sociointeracionista
enfatiza o papel ativo do leitor, as relacdes dialdgicas — a relacdo do texto atual com os que o
precederam e com 0s que estdo por vir. ” A tarefa de assimilar o texto coloca em movimento
os conhecimentos dos leitores, e para que sejam capazes de formular suas leituras precisamos
atentar para o fato de que o texto impresso sem a leitura reflexiva faz dele um amontoado de
signos graficos, sem a leitura interpretativa com o devido uso da voz para dar-lhe vida, faz do

texto aos olhos dos alunos apenas um amontoado de signos.

A vida moderna dinamiza o acesso aos textos, esta vida agora ocorre também em
redes sociais, que constituem em conjunto um novo suporte para a comunicacdo, por sua
praticidade e carater descontraido, tomaram a afei¢do dos jovens e fazem parte do cotidiano
de leitura/escrita da maioria dos alunos. As redes sociais, como tal, possuem seus proprios
géneros discursivos adequados as mais variadas situacdes de dialogo. E preciso considerar
gue na internet, os alunos leem, ouvem, assistem, discutem, expressam opinides e efetivam o

carater dialdgico da linguagem.

Gracas a sensacao de impessoalidade que permeia esses dialogos nas redes sociais, a
fluidez da comunicacdo em rede difere da comunicagdo fisica na vida real. Confrontar esses
espagos comunicativos pode ser assunto para futuros estudos linguisticos debrugados sobre o
carater dialogico discursivo/argumentativo da comunicacdo. No presente estudo, nos
limitaremos apenas a esta breve alusdo as mdultiplas contribuicGes para a leitura e

compreensdo, positivas e negativas, que advem desse novo espago midiatico.
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Buscamos caracterizar a realidade dos adolescentes desta nova geracdo, captar que
como se da o contato com a diversidade textual existente em rede, atraveés dos mais variados
géneros e tipos de textos como: poesias, fotografias, pinturas e filmes que sdo compartilhados
de modo pratico. Consideramos que este novo aspecto € um dos motivos que fazem com que
os alunos de hoje, ndo demonstrem mais 0 mesmo interesse que a geracdo passada
demonstrou pelo antigo formato/abordagem de ensino, quando os recursos eram ainda

limitados.

Neste horizonte, refletir como seré a recepcdo do texto pelos leitores, e ainda, como se
dara a apresentacdo do mesmo, € vital para melhorar o desenvolvimento da leitura responsiva-
ativa. No entanto, observamos os efeitos negativos que vem junto com o bombardeamento
midiatico-textual que ocorre sem o devido direcionamento/reflexdo. Além de ndo possuirem
profundidade ou rebuscamento linguistico, acostumados a esses textos, os alunos sequer
atentam para 0s que apresentam teor literario, e quando o fazem, empreendem uma leitura
superficial incapaz de contemplar o horizonte de possibilidades que os textos literarios

denotam.

Essa leitura cotidiana causa uma acomodacdo do olhar, que se torna de certo modo
“adestrado” para atingir o basico que faz parte da comunicagdo pratica do cotidiano. Por essa
razdo, esses novos leitores podem ndo se dar conta de que as mais variadas obras literarias de
inimeros escritores, dos mais variados tempos, estdo gratuitamente a disposicao para a leitura
a qualquer momento. O acesso aos livros virtuais desencadeia a facilidade de acesso a leitura,
caso os exemplares fisicos sejam dificeis de encontrar/manusear no ambiente escolar.

Embora o acesso ao material didatico e literario hoje seja simplificado gracas aos
supracitados avangos tecnoldgicos, ainda se faz pontual que esse contato com os textos seja
mediado pelo professor, afinal, por vezes, o nivel de linguagem empregado nos textos
literarios pode soar excludente aos adolescentes. Uma vez que “a literatura emprega a
linguagem de forma particular (...). A tessitura, o ritmo e a ressonancia das palavras superam
0 seu significado abstrato. Existe uma desconformidade entre os significantes e o0s
significados. ” (EAGLETON, 2001, p.02-03).

Como facilitadores desse processo de acesso e compreensdo da leitura literaria, 0s
professores podem utilizar métodos simples para mediar a articulagdo das palavras mais

complexas dos textos, langar méo dos textos virtuais - utilizando o0s recursos que possuem em
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maos, como os celulares — e dar-lhes vida através da interpretacdo e da correta entonagdo no
uso da voz. Estes mecanismos sdo intrinsecos a leitura de poesia, género constituinte do
corpus das oficinas propostas adiante. Gracas ao cuidado e a selecdo primorosa do poeta,

nenhuma palavra é colocada de maneira arbitraria na construcao dos textos, por isso:

Cada palavra da lingua tem ou pode ter por si mesma “um tom
emocional”, “um colorido emocional”, “um elemento axioldégico”,
uma “auréola estilistica”, etc. e, por conseguinte, uma entonagdo
expressiva inerente a ela enquanto palavra. Porque se pode pensar que
quando escolhemos as palavras para o enunciado é como se nos
guiassemos pelo tom emocional proprio de uma palavra isolada:
selecionamos aquelas que pelo tom correspondem a expressdo do
nosso enunciado e rejeitamos as outras. E precisamente dessa maneira
que 0s poetas representam o seu trabalho com a palavra. (BAKHTIN,
2011, p.291)

O poeta pode ser compreendido como o escultor da palavra, nenhuma ocorréncia em
seus textos é de forma aleatoria. A esséncia do poema envolve 0 jogo entre imagem, som,
ritmo e tematica. Por essa razdo, o poeta é livre para criar, extrapolar o campo do senso
comum da lingua, desautomatizar a leitura e o olhar do leitor, “ele ousa com a linguagem, que
é 0 que caracteriza a poesia e a diferencia da prosa. ” (RIBEIRO NETO, 2014.p.10). A
literatura promove uma mudanca no olhar, ndo apenas direcionado ao ambiente escolar, mas a

vida:

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos
liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura
é mutilar a nossa humanidade. Em segundo lugar a literatura pode ser
um instrumento consciente de desmascaramento pelo fato de focalizar
as situacdes de restricdo dos direitos, ou de negacdo deles como a
miséria, a serviddo, a mutilacdo espiritual. Tanto num nivel quanto no
outro ela tem muito a ver com a luta pelos direitos humanos.
(CANDIDO, 1988, p.186)

Ler € um dos processos que auxiliam a captar as nuances poeticas na vida, que
desenvolve a criticidade e a percep¢do do mundo ao redor. A literatura € um conteudo que

deve estar na vida do aluno, ndo como um habito mecanico, e sim como uma ferramenta que o
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auxilie a ampliar os horizontes de conhecimento, em consequéncia de que “para o
processamento textual recorremos a trés grandes sistemas de conhecimento: conhecimento

linguistico; conhecimento enciclopédico; conhecimento interacional”. (KOCH, 2006.p.40).

O professor em suas aulas pode apresentar aos leitores esses tipos relativamente
estaveis da poesia. Entre eles: hibridismos, haicais, cantigas, trovas, quadras, trava-linguas,
parlendas, adivinhas, anedotas, limeriques, versos livres, e ainda 0s poemas cinéticos, que
utilizam o espaco do poema para criar movimento com as palavras, entre tantos outros. Vale
lembrar que atentamos aqui para uma perspectiva sociointeracionista de leitura, na qual o

leitor assume um posicionamento responsivo-ativo diante do que Ié:

A leitura na concepgdo do sociointeracionismo € um processo
interativo de construgdo de sentido. E um jogo em que entram em
cena o produtor do texto com seu modo de dizer e o leitor com suas
estratégias cognitivas, textuais e interacionais para interpreta-lo. A
linguagem é tomada em situacdo concreta e o ato de ler é um
acontecimento singular em que se cruzam autor/leitor/texto.
(ALMEIDA, 2014, p.40)

Nesse interim, partimos da concepc¢do de que a linguagem se organiza em enunciados,
e que “cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de
enunciados, os quais denominamos géneros do discurso. ” (BAKHTIN, 2011, p. 262). Ou
seja, toda a nossa comunicacdo se organiza basicamente em forma de textos, e isso faz de

todos nos produtores de textos. Dito isto, é fundamental salientar que, de acordo com Bakhtin:

A riqueza e a diversidade dos géneros do discurso sdo infinitas porque
s8o inesgotaveis as possibilidades da multiforme atividade humana e
porque em cada campo dessa atividade é integral o repertério de
géneros do discurso, que cresce e se diferencia a medida que se
desenvolve e se complexifica um determinado campo. (BAKHTIN,
2011, p. 262)

O fluir da leitura na sala de aula e na vida cotidiana dos leitores é o que buscamos
incentivar, para isso, é preciso que estes (re) conhecam que a literatura partilha de temas
comuns. Embora a arte ndo tenha a pretensdo de estabelecer um paralelo mimético com a

vida, mas sim de ampliar o horizonte e as percep¢des de quem a Ié, enquanto sujeitos que
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integram uma sociedade. A arte em si, em especial, a poesia, é¢ uma fera que esta a todo tempo
provocando o leitor a afiar a sua capacidade de compreensao, para entdo capturar os multiplos

sentidos que transbordam, visto que:

Desde muito tempo a poesia é uma arte marginal, no sentido de
angariar poucos leitores. E no mundo pés-moderno, em que a rapidez
das informacgdes, bem como sua objetividade e clareza, ddo a tonica
das relagdes do universo, e seus codigos multimidias, uma arte que
requer tempo, reflexdio densa e pensamento abstrato, é, de fato, de
dificil assimilacdo. (RIBEIRO NETO, A. 2014, p.10)

N&o apenas a poesia como também as disciplinas de lingua portuguesa também
recebem o largo desapreco da sociedade, seja por sentirem gque ndo compreendem as regras
gramaticais; por ndo compreenderem o que leem; por assimilarem que ler literatura € dificil;
ou por nado partilharem de um nivel de linguagem rebuscado, assim como o que é empregado

em alguns textos do canone, ja que:

O leitor interage para construir o sentido para o texto. E 0 momento
em que ocorre 0 encontro entre 0s pontos de vista do autor/leitor/
texto, ¢ o momento da “faisca” da qual nos fala Bakhtin/\VVolochinov
(1981), em que se dad o encontro das estabilidades com as
instabilidades. (ALMEIDA, 2017.p.41)

Parte do processo de leitura a valéncia de simbolizar, dado que “no processo de leitura,
o leitor vislumbra imagens construidas pelas palavras. ” (REGO 2012, p.288)*. Compreender
a importancia da leitura no ambiente escolar é fundamental para que as abordagens e
propostas tematicas sejam atraentes aos leitores, que incentivem o gosto pela leitura fora do
espaco escolar. Dado que o processo de leitura em si:

Né&o pode se configurar como uma formacao de habitos, como algo
mecénico, uma rotina, mas deve levar o aluno a assimilar valores e
comportamentos, caracterizando-se como ato livre e autbnomo e
servindo para estimular a criatividade, a imaginacdo e as emoc6es dos
sujeitos leitores. (ALMEIDA 2014, p.45)

1 n: Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. Assis: ANEP; Sdo Paulo: Cultura Académica,
2012. AGUIAR, Vera Teixeira de; CECCANTINI, Jodo Luis (orgs.).
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N&o apenas no que concerne ao texto literario, mas para o que se desenvolve a partir
dele, como um fruto germinado na leitura, afinal, toda a linguagem humana se organiza por
meio de enunciados, desde as simples conversacGes até os romances, havendo apenas a
diferenciacdo entre os géneros primarios e secundarios. Acerca do carater responsivo-ativo

das comunicagdes humanas, Bakhtin salienta que:

Toda compreensdo da fala viva, do enunciado vivo é de natureza
ativa-responsiva (embora o grau de ativismo seja bastante diverso);
toda compreensdo é prenhe de resposta, € nessa ou naquela forma a
gera obrigatoriamente: o ouvinte se torna falante. (BAKHTIN, 2011,
p.271)

Ao falarmos sobre o ensino de literatura ndo estamos tratando de um objeto raro,
escasso, inovador ou estranho. A literatura esta presente na sala de aula, embora, as vezes nao
da maneira que talvez retirasse dela as melhores impressdes e compreensdes. Ensinar
literatura é empenhar-se na formagdo de um leitor. E estar atento para as realidades sociais
dos alunos e compreender que a leitura se torna atraente ao passo em que conexdes e

identificacbes podem ser feitas.

2.2 A poesia infantil e juvenil no Brasil: do carater pedag6gico ao ludico

A poesia infantil no Brasil na década de 50 possuia carater pedagogico, era composta
por uma estrutura formal e um tom grave. Esses tragos sao caracteristicos do eu-lirico da
poesia para criangas escrita por Olavo Bilac, exposta e discutida em recortes por Pinheiro
(2012)2%: “os poemas visam formar e consolidar valores como o amor ao trabalho, a bondade,

certa liberdade, entre outros. .

O pesquisador traga uma breve linha evolutiva da poesia infantil brasileira. Parte de
Olavo Bilac a Henriqueta Lisboa, que em 1940 rompe a perspectiva moralista do texto infantil
e se aproxima da crianga com sutileza, abordando a tematica animal. Pinheiro (2012, p.80)

aponta que a autora “¢ responsavel pela mudanga de leme da nossa poesia infantil. ”, todavia,

2 |n: Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. Assis: ANEP; Sdo Paulo: Cultura Académica,
2012. AGUIAR, Vera Teixeira de; CECCANTINI, Jodo Luis (orgs.).

18



“a linguagem diversifica-se e, em alguns momentos, assume um plano metaférico que pode
dificultar a leitura da crianga. ” (PINHEIRO, 2012.p.97).

A crianca passa a ser vista como alguém que ndo existe exclusivamente em funcao do
aprendizado, mas como um ser que em sua jornada de crescimento pode transmitir saberes
sem moralismos, com leveza, um tragco que apura o olhar do adulto. Contudo, a poesia infantil
sO atinge o limiar de possibilidades de criacdo do ludico com as contribuicdes literarias de

Cecilia Meireles.

E com a poetisa que a poesia infantil “esteticamente, d4 um passo a frente na
construcdo de uma musicalidade mais envolvente e &, ainda, o livro de poemas infantis mais
completo da nossa literatura. ” (PINHEIRO, 2012.p.98). Com Vinicius de Moraes e Sidonio
Muralha, na década de 60 “a perspectiva que permanece em consonancia com Cecilia
Meireles, ¢ a do ludismo, da brincadeira com a palavra, da criacdo de situacfes bem-
humoradas. ” (PINHEIRO, 2012.p.98). Nesse mesmo rumo, José Paulo Paes:

Além de beber desta tradicdo que Ihe antecede, soube trabalhar com
pericia a distribuicdo da palavra na folha, lancando méo da prdpria
experiéncia com a poesia concreta. Também soube dialogar com a
tradicdo, através de trava-linguas, poemas em forma de adivinhas,
além da ja tradicional exploragdo ludica da palavra. (PINHEIRO,
2012, p.98)

As reflexBes de Pinheiro revelam ainda mais trés nomes de escritores que se
empenham na producdo da poesia infantil, sdo eles: Duda Machado, a sua obra destacada é
Historias com poesia, alguns bichos e cia (1997); Elias José, com os livros Um pouco de
tudo: de bichos, de gente, de flores (1982), e ainda, Caixa Magica de surpresas (1990); e por
fim, o pesquisador destaca o poeta Sérgio Caparelli, autor dos livros A jiboia Gabriela (1984)
e 111 poemas para criancas (2003). Veremos adiante os bichos que fazem parte do Z6o
Imaginario de Sérgio de Castro Pinto, as oficinas de leitura propostas neste trabalho dialogam

com o Zbo e partilham da mesma esséncia tematica dos livros mencionados acima.

As contribuicbes de Valente (2012) versam sobre o quadro da poesia infantil
contemporanea de 1990 — 2010. H& nesse estudo o foco nas possibilidades que a poesia tem
com a grande variedade de formas que existe para a sua composic¢do estrutural. O vislumbre

desse estudo permeia a combinag&o entre a fanopeia, melopeia e logopeia — conteddo vital da
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linguagem poética — como recursos estilisticos para a criacdo de um efeito ludico singular na

poesia infantil, que agora, assume novas formas, no sentido literal da palavra:

A forca da producdo poética contemporanea voltada ao publico
infantil demonstra que o hibridismo e a experimentacdo sdo aspectos
relevantes. O amadurecimento de recursos estéticos modernistas leva
0s poetas a recorrerem abundantemente ao imaginario popular,
inclusive como forma de identidade cultural, sem, entretanto, perder
de vista formas e procedimentos estéticos refinados e atualizados
quanto as ferramentas e modos de leitura. (VALENTE, 2012, p.125)3

Nessa onda criativa da poesia contemporanea infantil estdo presentes o concretismo e
a poesia cinética, que saltam do papel. Nesses estilos, 0 poeta passa a dar movimentar ao texto
através da forma concreta dos signos linguisticos no papel. A brincadeira com a sonoridade
das palavras se utiliza das peculiaridades dos animais para recria-los sob o olhar ludico-
poético com alto nivel de sonoridade. A atencdo se concentra as diversas formas que nascem
para o fértil mundo das criangas, o espaco do poema € agora reconhecido como um universo
de infinitas possibilidades as quais, proveitosamente podem contribuir para as novas
abordagens em aulas de leitura em que o foco permanega no poema, na compreensao

responsiva-ativa e na ampliacdo dos conhecimentos dos leitores.

2.3 A leitura de poesia em sala de aula

A poesia disputa com a prosa 0 espago garantido em sala de aula. Quando o contato
acontece, a atencdo se volta para 0s exercicios de métrica, contagem de rimas, ou
compreensdo da estrutura do poema em si, enquanto género discursivo. A atencdo para o que
estd além disso acaba ficando pendente. A poesia suscita impressdes pessoais, sentimentos
profundos, € capaz de refletir profundamente sobre temas variados a partir de uma
composicdo textual breve, se comparada a prosa. Mas, ainda assim, o0 contato que existe ndo é

como idealizamos:

Tendo em vista que a poesia é dos géneros literarios mais distantes da
sala de aula, a tentativa de aproximéa-la dos alunos deve ser feita de
forma planejada. Deve-se pensar que atitude se tomara, que cuidados
sdo indispensaveis e sobretudo, que condigdes reais existem para
realizacdo do trabalho. (PINHEIRO, 2007, p.25)

3 In: Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. Assis: ANEP; Sdo Paulo: Cultura Académica,
2012. AGUIAR, Vera Teixeira de; CECCANTINI, Jodo Luis (orgs.).
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O planejamento das aulas voltadas ao contato com a poesia deve ser cuidadoso, para
que os resultados sejam positivos tanto para o professor quanto para o leitor; aquele precisa,
antes de tudo, desfrutar de tempo disponivel para que possa com calma identificar os didlogos
que existem entre o texto poético e outras formas de arte como a musica, a pintura, a danca, a
fotografia, a interpretacdo teatral, entre outras manifestacdes artisticas. E com criatividade
elaborar estratégias atraentes aos alunos, dado que: “sem um minimo de entusiasmo,
dificilmente poderemos sensibilizar nossos alunos para a riqueza seméntica da poesia. ”
(PINHEIRO, 2007, p. 26)

Apresentaremos adiante o formato de oficinas didaticas que envolvem o dialogo entre
a poesia, a musica, a mitologia, a cultura popular e o conhecimento formal. Aproximar a
poesia dos leitores e conduzir este dialogo a partir de elementos do cotidiano constituem um
caminho para a elaboracdo das aulas de poesia. Em virtude da sua riqueza de sentidos as aulas
podem e devem ser interdisciplinares, dialogando com os elementos do cotidiano e do mesmo
modo com a histdria, biologia, geografia, matematica e outras disciplinas do curriculo

educacional.

Refletir o ambiente fisico no qual se pretende iniciar o trabalho com a poesia ajuda a
atrair o interesse dos alunos, sair da sala de aula e ocupar outros espacgos dentro da escola faz

com que se comece a perceber a leitura como parte integrante da vida:

Criar um ambiente adequado, sobretudo nos primeiros anos de estudo,
favorece o interesse e 0 gosto pela poesia. Ir ao patio da escola para
ler uma pequena antologia, pér uma masica de fundo enquanto se Ié,
sdo procedimentos que ajudam na conquista do leitor. S8o, portanto,
condicBes que se dispensadas, poderdo debilitar uma experiéncia que
poderia ser mais rica, mais significativa. (PINHEIRO, 2007, p.28)

Para além do ambiente em que se 1€, a poesia aprimora outros aspectos que podem ser
avaliados, pois sdo extremamente importantes para o desenvolvimento social dos alunos,
fugindo um pouco do padrdo formal de avaliacdo, que se da através de pontos ou notas
individuais. Se pensarmos que a elaboragdo de um mural coletivo é capaz de integrar toda a
comunidade escolar em sua elaboracdo e manutencdo, estaremos exercendo a nocdo de

coletividade, do trabalho em equipe. Posto que:

Seja em nome da ordem, da liberdade ou do prazer, o certo é que a
literatura ndo esta sendo ensinada para garantir a funcéo essencial de
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construir e reconstruir a palavra que nos humaniza. [...] 0s que se
prendem aos programas curriculares escritos a partir da histéria da
literatura precisam vencer uma nogdo conteudistica do ensino para
compreender que, mais que um conhecimento literario, o que se pode
trazer ao aluno é uma experiéncia de leitura a ser compartilhada. [...]
devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social
e, como tal, responsabilidade da escola. (COSSON, 2014, p. 23)

Se motivarmos os alunos a organizarem um sarau na escola, para recitarem suas
poesias ou de autores que gostem, estaremos exercendo a oralidade, a valorizacdo da escrita, 0
respeito pelas individualidades na sociedade, o interesse pelo que o outro tem a dizer, a
atencdo aos sentimentos e o verdadeiro interesse em fazer parte da comunidade escolar.
Assim, ampliaremos as relagdes dos pais/cuidadores também, se nos propusermos a organizar

eventos como estes antes ou apds a comum reunido de pais e mestres:

Ao ler, estou abrindo uma porta entre meu mundo e 0 mundo do
outro. O sentido do texto s se completa quando esse transito se
efetiva, quando se faz a passagem de sentidos entre um e outro. Se
acredito que o mundo esta absolutamente completo e nada mais pode
ser dito, a leitura nfo faz sentido para mim. E preciso estar aberto a
multiplicidade do mundo e & capacidade da palavra de dizé-lo para
que a atividade da leitura seja significativa. (COSSON, p. 27)

Como educadores, ao trabalharmos a leitura da poesia nessa perspectiva, estaremos
estimulando ndo apenas o contato com a poesia, mas acendendo a faisca da curiosidade nos
leitores. Apenas o interesse em ser aprovado adequadamente ao final do ano letivo ja ndo sera
0 Unico motivador para a participacdo e o aprendizado. Essas atividades inspirardo nos alunos
o0 sentimento de coletividade, pertencimento comunitario, integracdo dos sujeitos por um bem
comum: como por exemplo a preservacdo do espaco publico, do mural construido com a

ajuda e o envolvimento de todos.

Por despertar nos leitores potencialidades indispensaveis para a vida, conduzir bem a
leitura literaria na escola é uma atividade primordial. O objetivo de ensino deve ser aproximar
o aluno da literatura e trabalhar com atividades atraentes, dinamicas, que diversifiguem os
recursos e abordagens utilizados. Assim, romperemos as barreiras que ainda separam o
ambiente escolar da vida em sociedade. As avaliacbes devem seguir 0 mesmo meétodo,
procurando envolver ndo apenas o individuo, mas o coletivo que compde a comunidade
escolar, principalmente se considerarmos que a poesia € uma ferramenta de resisténcia e

transformacéo social, em vista disso:
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Improvisar um mural onde os alunos, durante uma semana, um més,
ou 0 ano todo colocam versos de que mais gostam: incentiva-los a
recitarem livremente poemas que conhecem — de qualquer época ou
autor- sdo procedimentos que vao criando um ambiente (fisico e
psicoldégico) em que a poesia comeca a ser vivenciada, em que 0
prazer de 1é-la passa a tomar forma. (PINHEIRO, 2007, p.28)

A selecdo dos textos literarios trabalhados em sala de aula deve ser atenta ao interesse
comum da turma, ou tomando como norte um tema que esteja arraigado no convivio social, na
sabedoria popular, nas lendas, no conhecimento oral que transpassa as geracdes. Norteados
por este aspecto motivador, escolhemos como corpus para as oficinas propostas neste
trabalho, o livro de poesias Z6o Imaginario, do poeta paraibano Sérgio de Castro Pinto, nosso
contemporaneo. Precisamos ler e valorizar os autores de nossa terra, apoiados no principio de

que:

Aceitar a existéncia do cadnone como herancga cultural que precisa ser
trabalhada ndo implica prender-se ao passado em uma atitude
sacralizadora das obras literarias. Assim como a adocdo de obras
contemporaneas ndo pode levar a perda da historicidade da lingua e da
cultura. E por isso que ao lado do principio positivo da atualidade das
obras é preciso entender a literatura para além do conjunto de obras
valorizadas como capital cultural de um pais. A literatura deveria ser
vista como um sistema composto de outros tantos sistemas. Um
desses sistemas corresponde ao canone, mas ha varios outros, e a
relacdo entre eles é dindmica, ou seja, hd uma interferéncia
permanente entre os diversos sistemas. A literatura na escola tem por
obrigacdo investir na leitura desses varios sistemas até para
compreender como o discurso literério articula a pluralidade da lingua
e da cultura. (COSSON, p. 34)

Acreditamos que é importante conhecer o canone literario, estuda-lo, reconhecer o seu
valor histdrico para a constituicdo da nossa lingua e cultura. Mas é fundamental aos alunos
lerem escritores contemporaneos, principalmente os conterraneos. Reconhecer que em nosso
tempo e nossa terra existem pessoas inspiradoras aproxima os alunos do fazer poético. O
texto, autor e obra passam a ser desmitificados. Sabe-se quem escreve (u), onde vive (u),
quais as inspiracdes e o contexto de producdo da obra que se tem em maos e estd sendo
trabalhada. O livro deixa de ser entdo um elemento sacro e passa integrar o cotidiano do

leitor, que o sacralizard na memdria de leituras bem desfrutadas.
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2.4 O imaginario, o bestiario, e 0 Z60 na sala de aula

Desde o inicio da vida na terra os animais compartilham conosco 0 mesmo espaco
comum. O homem em seu processo evolutivo desenvolveu as habilidades de caca, tornou-se
um predador no topo da cadeia alimentar. Adaptéveis, nossos antepassados aprenderam a
explorar 0s animais em busca de subsisténcia para as suas tribos. Domesticaram espécies
selvagens, domaram cavalos, adestraram lobos, desenvolveram afeto e estima pelos bichos e
suas personalidades, aprenderam a encontrar a cura para doencas e a extrair elementos

essenciais para o que temos atualmente a disposi¢do para consumo.

Nosso contato com o0s animais possui também seu lado mistico, mitico, espiritual.
Estivemos ao lado dos animais e dialogamos com eles, criando histérias sobre suas origens,
lendas antigas sobre os seus espiritos, sindbnimo de forca, reveréncia e lealdade. Assim como o
culto aos animais no zodiaco, o simbolismo das cartas de tar6 que possuem elementos
animalescos. O afeto humano pelos animais esta registrado nas paredes das antigas piramides,
em papiros, sabemos que a mumificacdo dos gatos era comum quando o seu dono falecia. As
figuras dos antigos deuses egipcios eram o resultado de uma forma hibrida entre animal e
homem fundidos em um s6 corpo. No medievo, 0s bestiarios passaram a povoar o imaginario
na idade das trevas. Historias e lendas sobre animais junto com iluminuras ganharam publico

e interesse:

Né&o deixa de surpreender a informacdo de que durante a Idade Média,
época tida como um periodo “obscuro” da histéria da humanidade, os
chamados bestirios tenham sido as obras mais copiadas e lidas s6
perdendo para a Biblia. (LUCENA, 2009, p. 9)

Ao longo do tempo, além dos bestiarios, foram escritas fabulas, lendas, contos,
literatura de cordel, poemas, cantigas populares, pardbolas e, claro, poesia com a tematica
animal, quase sempre por seu apelo ludico, esses textos populares dialogam com as
lembrangas de nossas infancias. Nesses textos, € comum encontrar algum teor moralizante,

um ensinamento ou aprendizado, trata-se de um certo teor ltdico-didatico-literario:

E bem possivel que venha dai a penetrante influéncia dessa literatura
de caréater simbélico na vida e nos condicionamentos morais da Idade
Média. Mormente pela sua ndo rara presenca em exegeses biblicas, na
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liturgia religiosa, em diversas lendas e hagiografias®, na poesia, na
musica e na oratéria, com repercussdes profundas em motivos
também representados pela pintura, pelo folclore ou mesmo pela
producdo literaria de varias épocas e lugares. (LUCENA, 2009, p. 12)

Os animais enriquecem as ligacdes simbolicas da nossa cultura, se no periodo
medieval inspiraram a cria¢cdo de historias misticas e lendarias, atualmente, os animais
continuam a inspirar artistas das mais variadas areas. Na literatura brasileira e universal,
temos animais-personagens marcantes, como as cadelas Baleia e Bolinha, criadas
respectivamente por Ariano Suassuna e Graciliano Ramos. Lembremos também do Gato
Risonho de Lewis Carrol, que foi o guia da menina Alice, nas aventuras vividas no Pais das
maravilhas; o ledo Aslan, e outros animais fantésticos criados por C.S. Lewis, o ledo, exerce
em Narnia o papel de redentor, em um didlogo com a narrativa biblica cristd, simboliza Jesus.
O grande ledo ressuscita dos mortos apos oferecer-se em sacrificio no lugar do traidor

Edmundo, simbolo da figura de Judas.

Além das vérias parabolas e referéncias aos animais que estao presentes na Biblia, hd a
narrativa de uma jumenta que fala com o seu agressor. Ha a valorizacdo dos animais, uma vez
que estes e desfrutaram do Eden junto a Ad&o e Eva, e na narrativa do dilivio foram salvos
por Noé, que construiu uma arca para este fim. Seguindo no campo da tematica animal, 0 Z6o
Imaginario de Sérgio de Castro Pinto aborda este assunto que é um lugar comum, no entanto,
a maestria do poeta nos faz reinventar o olhar direcionado aos bichos. Seus versos possuem
forte ligagdo simbolica com a imagem, muito valorizada, construida com afinco em cada
poema. Assim como a sonoridade, que de forma criativa faz com que na leitura em voz alta,
sejamos capazes de reproduzir alguns dos sons emitidos pelos animais contemplados com
poemas, como ¢ o caso de ‘As Cigarras’, no poema a figura do inseto é relacionada a

3 . r . 2
guitarras tragicas .

4 Sic. Um exemplo nesta modalidade de literatura é a presenca de um le3o, desempenhando determinada ac¢3o
inerente ao ser humano, em uma lenda medieval acerca da santa catdlica Maria do Egito. A esse respeito,
conferir o estudo “A Santa e o Barqueiro: Comentario Sobre ‘Balada de Santa Maria Egipiciaca’, de Manuel
Bandeira”. In: LUCENA, Gilberto de Sousa. A Santa e o Barqueiro e Outros Ensaios. Jodo Pessoa: Idéia, 2006, pp.
23-79, (Colecdo Carpe Diem). Dentre tantas outras hagiografias conhecidas do medievo envolvendo animais,
também tomamos conhecimento da que versa sobre a vida de Santo Anténio e do episédio em que o
iluminado beato se vé atormentado por uma legido de demdnios a ele aparecidos “sob a forma de diferentes
feras, que dilaceram seu corpo a dentadas, chifradas e unhadas”. Conferir monumental obra hagiografica da
Idade Média, da autoria de Jacopo Voragine, intitulada de Legenda Aurea.
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Elefante, girafa, coruja, cigarra, zebra, ledo, gato, garca, araponga,
andorinha, pardal, pavao, boi, compdem um bestiario tdo ludico,
quanto poético, retratado pela leveza e construtividade de um olhar
terno e solidario; olhar inaugural, que flagra e funda, no corpo de uma
linguagem prodiga em ideia/ ritmo/ imagem. (SILVA, 2017, p. 332)°

O apelo ladico-animalesco do livro é reforcado pelo dialogo entre as ilustracfes do
artista plastico Flavio Tavares, e a esséncia dos poemas de Sérgio de Castro Pinto. Neste
estudo ndo nos debrucaremos com afinco a andlise dialégica que ocorre entre poemas e
ilustracOes, entretanto, faremos referéncia as ilustracdes visto que estas complementam a

leitura e a compreensdo dos poemas.

Ressaltamos que a analise dialdgica entre imagens e poemas contidos na obra, pode vir
a suscitar o desenvolvimento e aprofundamento em trabalhos posteriores dedicados

exclusivamente para contemplar este tema extremamente frutifero.

5 In: Sérgio de Castro Pinto: 70 anos de vida e 50 de poesia. Jodo Pessoa: Ideia, 2017. Maria Cecilia de Castro
Pinto Almeida (Org.)
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3 METODOLOGIA

Para a execucdo deste trabalho, em um primeiro momento, revisamos a bibliografia
que apoiou as reflexdes e contribuicdes trazidas aqui acerca do tema leitura de poesia na sala
de aula do primeiro ano do Ensino Médio (PINHEIRO, 2012). Em um segundo momento,
realizamos as oficinas dialdgicas e coletamos o corpus que compde esta analise. A Escola
Estadual Olivina Olivia Carneiro da Cunha na cidade de Jodo Pessoa — PB, constitui-se a
escola campo para a realizacdo deste trabalho. A escola atende cerca de mil alunos em trés

turnos e oferta as trés séries do Ensino Médio.

O corpus da pesquisa é composto a partir do relato da experiéncia vivenciada nas
intervencdes realizadas com os trinta e um alunos (as) da turma do primeiro ano do Ensino
Médio, no turno da manha, e ainda as vozes desses alunos interlocutores, sujeitos da leitura e
critica dialdgicas. Estruturamos trés fichas para realizar a coleta de dados da analise

qualitativa.

Os instrumentos de pesquisa elaborados mesclam questfes abertas e fechadas: duas
fichas foram direcionadas aos (as) alunos (as), e uma ao (a) professor (a) da turma, este
material de pesquisa buscou investigar as percepc¢bes dos (das) alunos (as) acerca de si
mesmos enquanto leitores; como se da(deu) a leitura de poesia em sala de aula mediada pelo
professor; o ponto de vista primario sobre o olhar inaugural dos alunos, antes do contato com
a intervencdo, e os pontos de vista secundarios, ap6s as oficinas dialdgicas, 0 que constitui
um ver para além. Um horizonte com infinitas possibilidades de leitura e criticas dialégicas no

contexto do ensino de poesia em sala de aula no Ensino Médio.

A ficha destinada ao professor constituida por sete questbes buscou averiguar nesta
voz de autoridade o seu ponto de vista ao que concerne a leitura de poesia em sala de aula, a
importancia e as contribuigdes desta leitura para a vida dos alunos, sua identidade leitora, as
praticas leitoras em sala de aula, o0 acesso a Dbiblioteca da escola.

Essas informagdes foram cruzadas com as dos (das) alunos (as), a fim de investigar as
praticas do professor em sala de aula, procedemos ao cruzamento das respostas obtidas a
priori, através da tabulacdo dos dados das fichas aplicadas aos alunos (as) e ao (a) professor
(a), para afericdo dos resultados das oficinas dialdgicas realizadas. E, a posteriori, os dados

obtidos ap0s o contato dos (das) alunos (as) com as oficinas das intervencgdes realizadas. Os
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nomes dos (as) alunos (as) e os do (a) professor (a) foram suprimidos por questdes éticas, e

Ihes serdo atribuidos niUmeros.

A proposta de intervencao elaborada foi organizada em torno de dois eixos, a saber: 0
desenvolvimento da oralidade e da leitura e critica dialogicas, com o objetivo geral de suscitar
a alternancia dos sujeitos, objetivando, mais especificamente, desenvolver nos alunos a

capacidade de perceber/ver/ler/compreender poemas.

Este eixo € responsavel pelo dominio da leitura e da lingua falada, que é
imprescindivel para o desenvolvimento interpessoal dos alunos, e deve ser explorado a todo
momento na sala de aula. Este eixo conduz o desenvolvimento de todas as demais
habilidades, como por exemplo: ler em sala de aula de forma auténoma; selecionar textos para
leitura integral; valorizar a literatura e outras manifestagfes culturais como fora de
compreensdo do mundo e também de si mesmos; valorizar a escrita como um bem cultural da

humanidade etc.

Tais habilidades/competéncias serdo trabalhadas através das leituras propostas ao
longo das aulas, em cada aula, serdo abordadas diferentes linguagens — poesia, pintura, musica
e outros géneros -relacionados a tematica dos poemas. Essa alternancia provocara
responsividades do leitor ativo pela interacio com o objeto através da interpretacéo,
sonoridade e encadeamento inerentes & leitura do poema. Neste momento o professor devera
procurar incitar a curiosidade dos alunos e desenvolver neles o interesse pela leitura dos

poemas, suscitando questionamentos como:

e Alguém ja leu um poema?

e Quem sabe um poema decorado?

e O que vocé sentiu quando leu este poema?
e Qual é o tema principal desta poesia?

e O que o eu-lirico quis expressar, na sua opiniao?

O segundo eixo é responsavel pelo desenvolvimento da criticidade e da capacidade de
adentrar no universo ficticio da literatura, permitindo ao aluno imaginar, interpretar, e
expressar o que compreendeu através da leitura. Este eixo serd explorado através das
atividades que ndo possuem carater avaliativo, optamos por proporcionar aos alunos espaco

para que deem vazdo as compreensdes que tiveram de cada leitura. Seja através de uma
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pintura, desenho, breve encenacgdo através da mimica, ou até mesmo recortes e colagens para

formar um varal/mural em sala de aula, expondo as expressdes derivadas das leituras.

Neste momento, o professor devera deixar que os alunos estejam livres para expressar
como desejarem 0 que Se passa em suas mentes e as mais variadas leituras que tiveram, este
momento é o momento do dialogo, do debate. E 0 momento de observar nas entrelinhas o que
0 poema é capaz de dizer, e o professor deve levar para os alunos toda a gama de
conhecimento e influéncias existente por detras de cada poema lido. Auxiliando assim, na
interpretagdo e no desenvolvimento de leituras aprofundadas, orientando os alunos a
atingirem o cortex do texto, o que os estimulara a colocar em pratica estas reflexdes, e leitura
critica nos demais textos com que se depararem. O objetivo geral deste eixo é aprimorar 0
olhar poético para uma futura producédo poética, objetivando mais especificamente a aquisicdo

da sensibilidade e a percepcdo do poético. Para isso, fizeram-se necessarios tais recursos de

ensino:
e Quadro. e (Caixas de som. e Lapis de cor.
e Caneta para quadro. e Notebook. e Gizdecera.
e Tinta guache. e Datashow. e Cartolinas.
e Pincéis. e Barbante. e Botoes.
e Colabranca. e Jornais/Revistas e Papel crepom.
e Tesoura. e Resma de papel A4. e Lapis hidrocor.

Quadro 1. Recursos Necessarios
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4 ANALISE
4.1 passeando pelo Zoo Imaginario: relatorio das atividades
4.1.1 Detalhamento da coleta de dados

No primeiro contato com a turma ‘A’ do primeiro ano do Ensino Médio, composta por
30 alunos, apresentamos as oficinas e o interesse, como objetivo geral, em trazer um novo
conhecimento através de uma metodologia didatica mais leve, que se diferencia do processo
comum da aula expositiva. Acentuamos que as oficinas fariam parte de uma pesquisa, como

meio de coleta de dados para analise em uma monografia.

Como objetivo especifico, revelamos que a participacdo nas oficinas serviria para
auxiliar em leituras futuras. Além de conhecer melhor o género poema e ter contato com a
poesia, 0 nosso foco durante a elaboracdo de todo o material esteve em: lapidar o olhar dos
alunos para a compreensdo dos poemas e seus elementos, para ampliar suas perspectivas e
capacidades enquanto leitores em multiplas areas. Nao apenas na vida escolar, mas para o que

se estende além dela.

Apos a explicacdo dos objetivos, os alunos foram convidados a participar da pesquisa
e a responderem a ficha de coleta de dados iniciais (consta nos apéndices), composta por
questdes abertas e fechadas. Nas questfes abertas procuramos investigar a compreensao que
cada aluno possuia a respeito da leitura, a afinidade com a leitura de poemas, a concepc¢éo de

poesia e se estes considerariam tal elemento presente em seu dia a dia, ou n&o.

Além disso, também obtivemos respostas sobre o perfil de cada aluno como leitor, ser
humano, habitos didrios como a navegacdo na internet, preservacdo do espaco publico,
capacidades expressivas em publico, e em particular ao questionarmos acerca de como lidam

com suas proprias emocoes.

As fichas nos auxiliaram a compreender o plano inicial em que se encontravam 0s
alunos em nosso primeiro contato. Mas também foram fundamentais para tragar o perfil
socioeconémico da turma, algo importante, visto que o acesso a livros e tecnologia ainda ndo
¢ comum a todos, considerando aqui as muitas desigualdades sociais vivenciadas pelos
alunos. Identificamos que a composi¢do da turma era de adolescentes entre 14 e 17 anos de
classe media-baixa, moradores do centro, zona sul e oeste da cidade de Jodo Pessoa e também
de cidades circunvizinhas como Santa Rita e Cabedelo.
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Ao final da altima oficina os alunos foram solicitados a responder, novamente, uma
ficha individual, com algumas das questfes iniciais repetidas, afim de investigar a mudanca
de paradigma inicial. Além disso, a ficha da coleta de dados final também contou com
questdes abertas, afim de extrair as impressdes dos alunos acerca das atividades realizadas ao
longo das oficinas e a importancia que estes perceberam ao ter contato com uma metodologia

diferenciada em aulas de leitura.

Ap0s esta Ultima etapa, foi feito o recorte e separacdo das falas dos alunos, conforme
veremos a seguir, constatando a urgente necessidade de aulas de leitura que privilegiem o
aluno e descentralizem a sala de aula da figura do professor como Unico detentor do saber.
Apesar de solicitarmos que cada aluno se identificasse com nome nas fichas, para a anélise
neste trabalho, as identidades serdo preservadas e identificaremos cada aluno através de
namero, conforme veremos adiante na segunda secdo desta andlise, através dos recortes e

comentarios das falas dos alunos nas fichas.
4.1.2 Oficina 1 — Nucleo tematico: poema ‘A zebra’.

A oficina foi iniciada com uma dindmica oral, um cartaz com os dizeres: ‘Poesia €...’,
foi entregue aos alunos para que cada um conceituasse a sua concepcao de poesia com apenas
uma palavra. Iniciei a dindmica conceituando poesia como ‘expressao’, e em seguida, o cartaz
foi entregue a primeira aluna que definiu poesia como ‘amor’, esta, por sua vez, passou 0

cartaz adiante e as definicGes de poesia brotaram a cada novo portador da palavra, entre elas:

¢ 3

‘literatura’, ‘arte’, critica’, ‘comunicagdo’, ‘expressdo’, ‘sentimento’, ‘paixdo’,

‘comunicacao’, ‘voz’, ‘sabedoria’ entre muitas outras.

Em seguida, no decorrer do didlogo, retomamos a palavra afirmando que a poesia € e
estd presente em tudo o que foi colocado pela turma, e que além disso, ela também pode vir a
ser 0 que eles quiserem. Ao afirmar isso, acreditamos que as barreiras entre 0 conhecimento e
os alunos comecam a se desfazer. E possivel perceber que a turma conversa bastante,
dialogam, discutem o tema e o conceito que desejam partilhar com os demais. Os olhares
carregam aqui animo e curiosidade, expressado por muita troca entre eles, que desejam saber

do outro as similaridades e diferencas entre seus discursos.

Dando continuidade a oficina, buscamos encontrar o significado da palavra ‘bestidrio’,
com base inicial apenas nas inferéncias particulares de cada um. Neste momento, os alunos

definiram a palavra de forma intuitiva e de fato chegaram bem proximo da defini¢do formal
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encontrada no verbete do dicionario, que foi consultado, formalizando para todos o conceito
pré-estabelecido da palavra.

Em um terceiro momento, apresentamos o autor Sérgio de Castro Pinto através de uma
fotografia disponivel nos cadernos de atividades que foram distribuidos para todos. Um
exemplar da obra fisica foi passado de mdo em mé&o para que os alunos se familiarizassem
com sua perigrafia, conhecessem a capa, e também os outros poemas, que ndo foram
selecionados para a leitura ao longo das oficinas por tratarmos aqui de um recorte com 0
objetivo de desenvolver uma pesquisa, que por se tratar de uma monografia, possui certo
limite de extensdo e profundidade. De todo modo, ndo esgotamos as possibilidades de

pesquisa, e este trabalho futuramente pode ser ampliado e aprofundado.

. Apods este momento, foi feita a leitura do poema ‘A Zebra’, dialogamos sobre os
significados de cada elemento observado. Entre eles, a ilustracdo de Flavio Tavares, que sem
duvidas é indispensavel para a ampliacdo da leitura textual com os elementos ndo-verbais que
dialogam profundamente com a logopéia, adentrando no cerne de cada poema. Chamamos a
atencdo dos alunos para a tematica dos poemas: animais. E relembramos que a poesia pode
estar presente em tudo, inclusive na forma em que observamos os animais, afinal, estamos a
todo o tempo lendo o mundo e nessas leituras encontramos algo que pode vir a se tornar

poema, e assim, eternizar determinadas leituras.

Na andlise aprofundada do poema, adentramos no olhar que Sérgio de Castro Pinto
nos evidencia: A zebra/ é a edicdo extra/ de um cavalo/ que virou noticia. Nestes versos
curtos, 0 poeta retne elementos que buscam a singularizacdo do animal, descrevendo-o como
uma ‘edigdo extra’, € possivel compreendermos este verso ao relembrarmos e compararmos as
revistas, que realizam por vezes, uma edicdo especial com teor exclusivo, raro e o principal:
gue ndo se repete. Assim como as listras das zebras, que sdo padrdes Unicos, tal qual as

digitais humanas.

A leitura dos elementos ndo-verbais também foi considerada como elemento singular
para a anélise, visto que na ilustracdo de Flavio Tavares, a zebra é representada com listras
compostas por minusculas letras, mais uma vez, entra em cena 0 jogo visual e sonoro:
‘listras’/ ‘letras’. Adentramos no imaginario do poeta que expande a nossa leitura com uma

poesia marcante e sagaz.
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Como atividade para iniciar o mural ‘Poeme-se’, sugerimos aos alunos que criassem
acrosticos a partir de seus nomes, extraindo de cada letra 0 nome de um animal, quando
possivel. Dessa forma, a atividade “metalinguistico animalesca”, reitera a compreensdo da
ilustracdo da zebra composta por letras, nos nomes compostos por variados bichos. Esta
atividade foi exposta no mural sob o titulo de Acrostico Zooldgico, ap6s a colagem, cada
aluno pbde visualizar também o acrostico dos colegas. Neste momento o dialogo entre os
alunos mais uma vez se fez presente, seja no caminhar da leitura, ou no raciocinio para
rememorar que animal se encaixaria como luva a letra de seus nomes. Os olhares aqui séo

compenetrados, reflexivos, entusiasmados.

4.1.3 Oficina 2 — Nucleo tematico: poema ‘A coruja’

A oficina foi iniciada com a recepcdo e acolhimento dos alunos, a seguir,
prosseguimos para a leitura de algumas curiosidades sobre as corujas, com intuito de ancorar
o0 tema do poema no conhecimento particular e coletivo trazido por cada um deles. Além de
mencionar os referenciais mitoldgicos que envolvem a figura das corujas na cultura greco-

romana.

Apobs a descoberta de algumas peculiaridades e partilha dialégica do conhecimento
prévio individual, demos inicio a audi¢do do poema musicado ‘Corujinha’, de Vinicius de
Moraes, interpretado por Elis Regina. Os alunos atentaram para o tom de lamento contido na
voz da artista acerca da condicdo de vida do animal. Os alunos relataram a identificacdo de
sentimentos como ‘dd’ e ‘tristeza’ ao ouvirem a cang¢do. Evidenciamos os elementos novos
trazidos pelo didlogo tematico entre a cancdo e o0 poema, estas informacbes foram

complementares para a compreensdo das entrelinhas do poema ‘A coruja’.

A leitura do poema foi feita silenciosa e individualmente por cada aluno, em
sequéncia, demos lugar a leitura em voz alta. Os alunos foram guiados a decifrar as metaforas
construidas no texto, a comparagéo singular entre a figura da coruja e da monja, Ihes chamou
bastante atengdo, devido a apreensdo da palavra ‘monja’, inicialmente desconhecida. A
sensibilidade imagética do poema atrelado a leitura da ilustracdo complementa os sentidos
intimos do texto com a representacdo de uma coruja de grandes olhos arregalados,

compenetrada, sentada acima de uma concha.
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Os alunos conseguiram captar os sentidos referenciados pela postura fisica do animal
em repouso e a concha representada na ilustracdo feita por Flavio Tavares. Gragas as
curiosidades miticas apresentadas no inicio da oficina, somadas aos elementos da tradicao
popular compartilhados entre eles, puderam avancar juntos da leitura horizontal para a
vertical. A atividade proposta ao final da oficina foi a representacdo imagética das corujas
através de desenho, por fim, cada coruja desenhada foi afixada no mural poético, sob o titulo
de Viveiro Coletivo. O que mais encanta os olhos nesse momento, é a diversidade grafica das
representacdes, as cores, 0s tracos de personalidade e formato distintos colocados por cada

aluno.

4.1.4 Oficina 3 — Nucleo tematico: poema ‘As cigarras’

A oficina foi iniciada com uma breve tempestade de ideias em busca de
conhecimentos sécio histdricos acerca das cigarras. Afim de sondar o que os alunos haviam
aprendido através da cultura oral, passada entre parentes, sobre o ciclo de vida do inseto.
Alguns alunos falaram que a cigarra “canta até morrer”, elemento fundamental para a
compreensdo do dialogo entre o poema do Zoo Imaginario ¢ a cangdo ‘Sina de Cigarra’, de
Jackson do Pandeiro, que foi ouvida com atencdo por todos antes de passarmos a leitura do

poema.

Ao iniciar a leitura de ‘As cigarras’, chamamos a atencd0o dos alunos para 0s sons
emitidos pela leitura em voz alta. Devido a rica composicdo fonética do poema, temos a
mescla da sonoridade sibilante do ‘s’, reproduzida vérias vezes simulando o som agudo do
canto da cigarra. Ao mesmo tempo, nestes versos, encontramos a ancoragem referencial do

poema If (em portugués ‘Se’) do escritor britanico Rudyard Kipling.

Emitimos ao longo da leitura as variantes sonoras consonantais réticas: ora vibrantes
como em ‘tragicas’/ ‘vidros’/ ‘cristal’; ora fricativos velares, como em ‘cigarras’; ou ambos os
sons fundidos na mesma palavra como em ‘gargarejam’, e é gragas a riqueza sonora do poema
que reproduzimos, onomatopaicamente, a sinfonia singular que vibra pela caixa toracica do
inseto quando em época de acasalamento. Também pontuamos a ilustracdo da cigarra
representada como o corpo de uma guitarra, o instrumento musical de cordas e som estridente
é referenciado no poema em uma comparagao entre seu som e a vibragao sonora emitida pelo

inseto.
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Apos a leitura, a atividade proposta ao final da oficina foi a Leitura Teatral de uma
adaptacdo da fabula A cigarra e a formiga, de Esopo. Para a organizacao e teatralizacdo da
atividade, foram produzidos elementos tematicos em cartolina e outros aviamentos, com o
intuito de dar vida a cada personagem do texto, foram eles: um viol&o, uma folha, uma coroa.
Trés alunos foram voluntérios aos papéis de: formiga, rainha das formigas e cigarra, cada um
tomou posse de seus respectivos elementos tematicos enquanto a turma lia em conjunto a

fabula, as acbes dos personagens eram indicadas, os trés voluntarios as interpretava.

Pudemos observar que alunos timidos ou até entdo alheios as atividades demonstraram
profundo interesse em participar desta atividade. A turma em geral demonstrou olhares de
atencdo, interesse, curiosidade, entusiasmo, e alguns chegara a filmar a leitura teatral afim de

compartilhar com os colegas em grupos de redes sociais que fazem parte.

4.1.5 Oficina 5 — Nucleo tematico: poema ‘Um gato preto’

A oficina foi iniciada com a audicdo da musica Um gato preto, de Getllio Cortés,
interpretada por Roberto Carlos. A cancdo, ja conhecida pelos alunos, foi acompanhada com
cantarolar, palmas e alguns até cantaram junto com a letra. A cancdo dialoga com o poema
que foi lido em seguida: ‘Um gato preto’, atentamos para elementos colocados na cangdo que

ndo estavam referenciados no poema.

Ao ler e compreender as referéncias feitas ao animal nos versos, adentramos na
perspectiva imagética do poeta, que enxerga o0 gato e suas peculiaridades de maneira distinta,
como vemos nos versos: ericados/ plugas/ em mil/ tomadas/ os pelos desencapados, o poeta se
refere ao estado em que o gato se coloca quando sente-se acuado. No ato de intimidacdo ao
oponente, erica os pelos do corpo e da cauda, para aparentar ser maior e ameagador do que de
fato é.

Na sequéncia, 0s versos descrevem o animal em estado décil, imerso em tranquilidade:
em repouso/ aninhas/ os fios negros/ e ronronas enrodilhado. Com o uso da voz reproduzimos
o ronronar do animal através dos sons roticos contidos nas silabas ‘ron’ e ‘ro’, no ato da
leitura salientamos juntos estes aspectos sonoros e imagéticos. A ilustragdo traz um gato

negro aninhado no formato de rodilha, em fundo escuro, como se enxergado a noite sob a
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penumbra, de modo que alguma luz ainda parece tocar-lhe alguns os pelos, atribuindo-lhe

vagos pontos de luz.

Ao final da oficina, sugerimos uma atividade em forma de ‘sarau pocket’, intitulado
Poesia na lata, para realiza-la, separamos poemas de Vvarios autores nacionais, entre eles:
Anna Apolinério, Cecilia Meireles, Manoel de Barros, Sérgio de Castro Pinto e Vinicius de
Moraes, e os colocamos dentro de uma lata. A lata foi passada a cada um dos alunos para que
um poema fosse retirado e lido posteriormente. Nesse momento os alunos puseram os olhos
famintos sobre os papeéis devorando os versos de cada poema sorteado. No momento da
leitura, os olhares atentos estiveram voltados para cada colega que por sua vez lia em voz alta
0 poema retirado da lata, e assim, com calma, pudesse expressar as proprias sensacoes e

impressoes.

4.1.6 Oficina 5 — Nucleo tematico: poema ‘O elefante’

A oficina foi iniciada com a leitura de algumas curiosidades sobre os elefantes,
seguida pela contacdo do mito do deus hindu Ganesha. Os alunos estiveram atentos aos
detalhes da historia, fizeram comentarios sobre a singularidade dos elementos representados
pela divindade, colocando-os ora com estranhamento, ora com admiracgdo, visto que alguns
ndo conheciam o mito, possuindo os preceitos cristdio como referencial Gnico de divindade.

Este momento foi importante para falar sobre a diversidade religiosa que existe no mundo.

Seguimos a oficina, realizando a leitura do poema ‘O elefante’, para isso, inicialmente
os alunos foram solicitados a fazerem a leitura da ilustracdo, visto que ela também comunica
sentido a leitura enquanto texto ndo-verbal. O elefante é representado em perfil, acima de um
barril de pdlvora na mesma posic¢do, lado a lado, ambos aparentam similaridades estruturais
apontadas nos versos: a cor de polvora que ndo explode/ barril de p6lvora mansa/ apesar do

pavio da tromba.

Elementos como a cor e a forma do animal recebem a associagdo inversa ao senso
comum ao retratar uma ‘pélvora mansa’ contida em um barril da cor da pélvora que possui
sua tromba como pavio. Além disso, novamente, temos a rica sonoridade das palavras
pincadas com cuidado para compor a sequéncia dos sons bilabiais nas consoantes ‘p’ ‘b’,

passando pelo som nasal emitido no ‘m’ da silaba ‘trom’ até ressoar na bilabial e a vogal ‘a’
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aberta em ‘ba’, aos ouvidos agucados a leitura parece explodir dos labios guiado por um

compasso cuidadosamente ritmado.

Ao final da oficina propusemos como atividade uma Intervencdo livre no mural
poético, mas, antes que os alunos fizessem seus registros, retomamos a dindmica de abertura
das oficinas: ‘Poesia é... Em tom de despedida e suspense, uma caixa preta foi
confeccionada com o titulo da dindmica na tampa, dentro da caixa, na superior havia uma seta

apontando para a parte inferior onde havia um espelho afixado.

Os elementos foram dispostos desta forma para suscitar a surpresa da descoberta.
Antes que a caixa lhes fosse aberta, de forma individual, fizemos uma breve explanacéo sobre
0 conteudo da caixa. Dissemos que havia ali dentro a definicdo absoluta de poesia, e que ela
poderia transformar qualquer coisa ao redor em poema com o poder incrivel da delicadeza
associada a imaginacdo. Os alunos entdo vieram um a um, descobrir o0 que era afinal esta
definicdo de poesia. Ao verem o proprio reflexo dentro da caixa, alguns olhares ficaram
marejados, outros espantados ou descrentes, outros corados de vergonha ou inflados de

orgulho e admiracéo por tal reconhecimento.

Em suma, este momento foi, de fato, singular. Ainda que em forma de despedida,
acreditamos que esta maneira delicada foi perfeita para mostrar aos alunos o quanto podem
vir a crescer, produzir e realizar individualmente, por serem capazes. E imprescindivel para
bons resultados que exista estimulo e reconhecimento, uma boa autoestima é fundamental
para que ndo se perca 0 entusiasmo pelo novo e a certeza de poder ter um futuro melhor,
trilhado no dia a dia. Sabemos que nem sempre a sina de alguns possui a leveza ou a beleza

que flui da literatura.

Por essa razdo, acreditamos que a literatura humaniza, a poesia, em especial, € capaz
de desenvolver a sensibilidade do olhar. Escolhemos trabalhar nesta pesquisa com a premissa
metodologica que evidencia o aluno ao inverter a sala de aula e centraliza-lo. O aluno é quem
precisa ser guiado até o conhecimento formal, o professor € uma ponte entre ele e o contetdo

formal.

Atentamos ainda para o desenvolvimento da autonomia, ao que diz respeito a procura
independente de livros na escola e na internet para a leitura e apreensédo do conhecimento.
Assim, acreditamos que o individuo caminhard de forma positiva efetivando mudancas

positivas em seu préprio meio social.
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4.2 Anédlise das percepcoes: as impressdes do passeio

As oficinas suscitaram impressdes multiplas, as comparacgdes abaixo evidenciam que a
nossa proposta metodoldgica centrada no dialogo e na multimodalidade foi uma experiéncia
frutifera e singular para empreender modificagdes a curto e a longo prazo, haja vista que
objetivamos desenvolver nos alunos o gosto pela leitura de poemas, lapidar o olhar para que
possa ser sensivel as nuances poéticas que pairam no dia a dia. A seguir, veremos recortes das
falas do(a) professor(a) e dos alunos, as falas dos alunos foram coletadas em dois momentos.
A metodologia de anélise qualitativa objetivou melhorar a aceitagcdo do texto poético em sala;
aprofundar as capacidades de captacdo de significados inerentes aos didlogos entre
autor/leitor/texto; promover a interacdo e o diadlogo entre alunos/professores. Vejamos,

inicialmente, as falas do (a) professor (a):

Amostra 1 — Fala do (a) professor (a)

Vocé se considera um(a) professor (a) leitor(a)? SIM()), NAO( ). Justifique a sua resposta

Q ypofomeh o o WPuoocan Lo m Auoilin
@M&q‘;ﬁ&ﬂ Jt R LA XA QUMM
oo Pve X - Vol \Q 54 N0 i’

Fonte: Corpus coletado pela autora.

A fala do (a) professor (a) enfoca a leitura como uma obrigacdo e ndo como um habito
prazeroso que deve estar arraigado no cotidiano. Observemos também que a concep¢édo
metodoldgica fica subentendida, uma que afirma que o professor ¢ um “repassador” de
conteldos aos alunos, estes, por sua vez, supostamente esvaziados de conhecimento e
autonomia para aprender. Tais concepcdes tendem a afastar o didlogo, tornando a aula, por
vezes, um monologo. Afunilando o questionario, perguntamos se o (a) professor (a) lia poesia

em sala com os seus alunos, vejamos:

Amostra 2 — Fala do (a) professor (a)

Vocé 1€ poesia com os seus alunos? SIM(), NAO ( ). Justifique sua resposta:
' = G e
L 751 ,JADQ&M;Q,‘}LQ; u })_-i;_us,:u»«tm _/'C()u_fxb AN
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Fonte: Corpus coletado pela autora
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O texto poético estd presente nas aulas, entretanto, como pressuposto, ndo
recebe a abordagem que lhe seria necessaria para formar e manter habitos de leitura. Delegar
ao texto poetico o pretexto de estudar questdes gramaticais € esvazia-lo de sentido e
possibilidades. A intepretacdo do poema é exclusivamente para estudar conteudos literarios
sob uma perspectiva historica relativa aos periodos e suas respectivas escolas literarias. Ora,
acreditamos que saber ler ndo é apenas dominar historicidade, € imprescindivel ao leitor saber
0 contexto de producdo da obra, mas apenas o contexto por ele mesmo ndo é capaz de

aprofundar a leitura, instigar outras, ou lapidar os olhares para o0 texto poético.

Amostra 3 — Fala do (a) professor (a)

Qual asua opinido sobre a leitura de poesia em sala de aula? SIM(X), NAO ( ). Justifique sua resposta:

Ao Ao~ M&mu CouL A oud
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Fonte: Corpus coletado pela autora

A necessidade da poesia em sala de aula nasce de suas contribuicdes extracurriculares.
Ler poemas ndo € apenas saber identificar as formas dos textos, distinguir sonetos, rimas,
quadras ou tercetos. Esse conhecimento é vélido, também, mas ndo devemos, enquanto
professores, silenciar o texto apenas em sua estrutura. Devemos guiar 0s alunos ao objetivo
final que o (a) professor (a) estabelece de forma concisa, uma vez que o mundo se faz pela
palavra, pelos olhares/compreensdes multiplas e ao mesmo tempo singulares dos sujeitos. A
respeito desses olhares, questionamos os alunos na ficha 1 (ver apéndices), acerca de suas

expectativas em relacdo as oficinas, observemos algumas das respostas:

Figura4 — Aluno 1, coleta 1

: : <
Quais so as suas expectativas em relagdo as oficinas Poeme-se: dialogando com a poesia’
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Fonte: Corpus coletado pela autora.
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Figura 5 — Aluno 2, coleta 1

2 ! -
tativas em relagdo as oficinas Poeme-se: dialogando com a poesia:

Quais sa0 as suas expec
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Fonte: Corpus coletado pela autora.

Nessas duas figuras ficou registrada o desinteresse de alguns alunos por leitura
de poesia. Em andlise preliminar, observamos que a turma se dividiu em trés blocos: 0s que
ndo estavam animados e ndo gostavam de poesia; 0s que estavam participando sem grandes
projecOes de expectativas e 0s que estavam animados por ja se sentirem atraidos pelo tema.
Vejamos:

Figura 6 — Aluno 3, coleta 1

Quais sdo as suas expectativas em relagdo as oficinas Poeme-se: dialogando com a poesia?
Ruoton Ve amimmda para Axo el nobrxa
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Fonte: Corpus coletado pela autora.

Figura 7 — Aluno 4, coleta 1

Quais sdo as suas expectativas em relagao as oficinas Poeme-se: dialogando com a poesia?
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Fonte: Corpus coletado pela autora.

Apds a primeira coleta de dados percebemos que alguns dos alunos ja
possuiam afinidade com o texto, para os quais, sem duvidas, as oficinas puderam expandir
ainda mais os horizontes e as capacidades de empreender leituras mais aprofundadas. Porém,

o0 grande desafio que nos apareceu foi conduzir as oficinas do inicio ao fim com o mesmo
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animo e empenho para modificar as percepc¢des dos alunos distantes ou desinteressados pelo
tema. Centralizamos nossos esforcos nos alunos, em fazé-los ler, participar das atividades
ludicas, exercitar a memoria e a criticidade, rebuscar os proprios conhecimentos de mundo
para fazer ligacbes com os nucleos tematicos de cada oficina e ir além, alcancando
conhecimentos mitologicos, cientificos e musicais, mantendo sempre ativo o dialogo e a
participacdo nas aulas. A seguir, veremos amostras coletadas ao final das cinco oficinas.
Perguntamos aos alunos se eles enxergavam poesia no dia a dia na ‘ficha 1’ ¢ na ‘ficha 2’,

para nosso encantamento, recebemos respostas distintas, vejamos:

Figura 8 — Aluno 1, coleta 1

Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIM( ), NAO @). Justifique sua resposta:

Vgt coaunl 240  AaEALD c;aeﬂ.u) £59 Yt 2N
O

Fonte: Corpus coletado pela autora.

Figura 9 — Aluno 1, coleta 2
en dia a dia? SIM(VJ, NAO ( ). Justifique sua respos
/oSN _pudusa. 20l

Fonte: Corpus coletado pela autora.

Nos dois momentos acima podemos perceber a mudanca do olhar inicial para o
olhar final do aluno 1. A principio, sequer gostava de poesia e ndo discorreu muito em sua
resposta coletada na ficha 1. Apds as oficinas, na ficha 2, o aluno 1 procura escrever mais
para esclarecer a sua nova percepgdo acerca da poesia contida no cotidiano. Vejamos o que 0

aluno 4 diz nos dois momentos:

Figura 10 — Aluno 4, coleta 1

Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIM( ), NAO (). Justifique sua resposta:

N_éL_QLA-L_TA»- o fasehic onlgo Onee NaOANO -
. Y J
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Fonte: Corpus coletado pela autora.
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Figura 11 — Aluno 4, coleta 2

Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIMEJ, NAO ( ). Justifique sua resposta:

7
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Fonte: Corpus coletado pela autora.

O olhar dos alunos modificou-se, em suas falas fica evidente a nova significacdo dada
ao texto poético. Além disso, os alunos também puderam compreender que a leitura pode
ajuda-los a aprimorar a linguagem, a interpretacdo de mundo e as habilidades
expressivas/comunicativas em sala de aula e no mundo. Ao final, na ficha 2 perguntamos aos
alunos qual foi a importancia das oficinas para eles e pedimos que deixassem um comentario
pessoal sobre suas impressdes finais do que vivenciaram. Observemos abaixo 0s recortes

significativos das falas dos alunos 1 e 4:

Figura 12 — Aluno 4, coleta 2

A i sta:
Vocé gostou de participar das oficinas? SIMp<. NAO ( ). Justifique sua respo
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Fonte: Corpus coletado pela autora.

Figura 13 — Aluno 4, coleta 2

RTANCIA DAS OFICINAS PARA VOCE
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DEIXE UM

Fonte: Corpus coletado pela autora.

42



Tais registros nos apontam que caminhos devemos buscar percorrer para que
os alunos se desenvolvam criticamente, participem das aulas e demonstrem satisfagdo por
estar construindo seu conhecimento através de uma linguagem acessivel e desmistificada e
desmistificadora das inverdades que circunda a leitura de poemas, os alunos puderam
perceber que a metodologia de ensino opera mudancgas e torna o contato com o conhecimento
mais atrativo. O didlogo deve ser a base da constru¢do do conhecimento, em sala de aula, 0s
alunos devem ocupar a posicdo de destaque, eles devem ser conduzidos pelo

professor/facilitador da evolucdo e do aprendizado.

Percebemos também alguns desvios de escrita que ndo contemplam a norma padrao.
Sem duvidas, ocasionados por uma educacdo de base precaria e que deixou a desejar em
alguns aspectos estruturais para a organizacdo e materializacdo do pensamento. Entretanto,
pudemos notar que tal precariedade ndo atrapalhou a aquisi¢cdo de novos conhecimentos, uma
vez que, a abordagem multimodal contempla ndo apenas o texto escrito, mas também as
ilustracGes e a musicalidade que os textos podem receber. Por isso, atentamos a todo instante
a relevancia das multiplas formas de aprendizado/inteligéncia/comunicacdo, estruturando o
discurso sempre a partir do que ja era conhecido pelos alunos e correlacionando com novos

horizontes.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final das oficinas a influéncia de alguns fatores negativos e
comportamentos viciosos acabaram sendo evidenciados, a saber: a falta de estimulo e
interesse de alguns alunos e professores; crencas negativas acerca da leitura de poesia e do
género em si; aulas de leitura, compreensdo e fruicdo inexistentes. Diante disso, fica a
contribuicdo deste estudo que nos evidencia a urgente necessidade de modernizar a educacéo,

deixando o que de inadequado existe na tradicao ja ultrapassada.

Problemas elementares, como por exemplo, a falta de entusiasmo dos professores,
poderiam ser contornados com atitudes realizaveis, como por exemplo: reduzir o nimero de
alunos nas salas de aulas. Isso melhoraria o processo de ensino-aprendizagem e o docente
teria maior facilidade para acompanhar a cada um, individualmente. Dispor de recursos
didaticos e de um ambiente adequado para utiliza-los, criar condi¢bes para que os alunos
também se sintam motivados a frequentar o ambiente escolar, ler, fazer as atividades, ousar e
participar dos projetos é fundamental. Precisamos de uma carga extra de animo, vivemos

todos tempos muitos dificeis.

E primordial investir em projetos educacionais inovadores, aproximar as ferramentas
educacionais da escola as situacfes que os alunos vivenciam em seu cotidiano, proporcionar
atividades recreativas e cientificas para que o aluno interaja de forma dindmica e possa
construir/testar o conhecimento adquirido nas aulas. Ressaltamos que ndo é preciso nada
complexo, mas sim bem elaborado, planejado e com objetivos claros, em outras palavras:

atitudes simples e executaveis fardo grande diferenca no cotidiano educacional.

O foco das aulas observadas centrava-se no conteddo gramatical, ou sequéncias
didaticas superficiais que ndo aprofundavam a leitura e percepcdo do texto literario.
Felizmente, sabemos que com estudo, perseveranca e planejamento é possivel reverter o
quadro atual que acarreta prejuizos a formacdo de leitores capazes de compreender e
significar o que estd posto no texto e no mundo ao redor, haja vista que a leitura é um

exercicio multiplo de contato com a linguagem, que por sua vez € multimodal.

As atividades apresentadas ao final de cada uma das oficinas avaliam muito mais do
que apenas erros e acertos inerentes & absorcao do contetido. As atividades despertam o prazer

pela leitura do texto e sua compreensdo real. Elas preparam, desenvolvem e estimulam os
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alunos para falar em puablico, criar, expressar, desenhar, representar, compreender, interpretar,
lidar com as proprias emoc0es, rever hébitos e cuidado com o espaco escolar, o valor que da

aos lacos afetivos que possui com 0s que 0s rodeiam.

O deslocamento da turma para a sala de leitura despertou a empatia e preparou 0s
animos para um momento diferente do que era comumente visto em sala de aula. Ao ndo
exigirmos a apresentacdo de atividades de avaliacdo elaboradas com o método formal,
conquistamos o interesse real do alunado pelo que seria trabalhado e lido. Acreditamos que o
olhar dos alunos apds as oficinas didaticas modificou-se, alguns alunos afirmaram que as
oficinas expandiram o olhar acerca da leitura, dos textos, de suas capacidades comunicativas e

de relacionamento interpessoal com a turma.

As atividades desenvolvidas centralizaram o aluno, e ndo o professor, colocando
assim, as expectativas e esfor¢cos no empenho de aprimorar suas competéncias e habilidades
enquanto leitores. Com este trabalho, esperamos agregar um pouco ao horizonte das pesquisas
voltadas a leitura de poesia em sala aula, para que estas venham a ser cada vez mais

expandidas e reformuladas, haja vista que o novo sempre vem e deve ser valorizado.
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APENDICES
APENDICE A - Ficha para a Coleta de Dados do Professor

FICHA DE PESQUISA - Professor (a)

NOME

IDADE

COR

BAIRRO

GENERO

Vocé se considera um (a) professor (a) leitor (a)? SIM (), NAO (). Justifique a sua resposta:

Qual a sua opinido sobre o espaco da sala de leitura para a escola?

Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Qual a sua opinido sobre a leitura de poesia em sala de aula? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Voce 1é poesia com os seus alunos? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Qual a sua opinido sobre 0 acesso as obras literérias na escola?
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Qual a sua opinido sobre as contribui¢fes da poesia para a vida dos seus alunos?

APENDICE B - Fichas para as Coletas de Dados dos Alunos

FICHA DE PESQUISA DOS ALUNOS 1
I- QUEM E VOCE?

NOME

IDADE

COR

BAIRRO

GENERO

I1- SOBRE VOCE E A LEITURA

Vocé se considera um (a) leitor (a)? SIM (), NAO (). Justifique a sua resposta:

Qual a sua opinido sobre o espaco de leitura para a escola? SIM (), NAO (). Justifique sua
resposta:

Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Qual a sua opinido sobre a leitura de poesia? Justifique sua resposta:
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Vocé fala sobre as suas emogdes? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Qual a sua opini&o sobre a preservacao do espaco escolar? SIM () NAO (). Justifique sua

resposta:

O (A) seu (sua) professor (a) ja deu alguma aula sobre poesia, ou leu poemas com a turma?

Fale um pouco sobre a sua experiéncia:

Quais sdo as suas expectativas em relacéo as oficinas Poeme-se: dialogando com a poesia?

Vocé ja leu poemas? SIM () NAO ()
Vocé possui algum livro de poemas? SIM () NAO ()
Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIM () NAO ()
Vocé gostaria de escrever poemas? SIM () NAO ()
Vocé se sente timido para falar em | SIM () NAO ()
publico?

Vocé gosta de literatura? SIM () NAO ()
Vocé gosta de ler poemas? SIM () NAO ()

I11- SOBRE OS SEUS HABITOS NA INTERNET

Vocé possui computador/notebook em | SIM () NAO ()
casa?
Vocé possui aparelno de celular com | SIM () NAO ()

acesso a internet/redes sociais?

Com que frequéncia vocé acessa as redes
sociais?

POUCO () SEMPRE () NUNCA ()

O que vocé acha que mais faz nas redes
sociais (Facebook, Instagram, Tumblr
etc.)?

LER () OUVIR () ESCREVER ()
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Qual a fungdo das redes sociais no seu | INFORMAR 0 DISTRAIR 0
cotidiano? CONVERSAR ()

Vocé ja fez a leitura de algum livro com | SIM () NAO ()
a ajuda da internet?

Poeme-se: dialogando com a poesia.
FICHA DE PESQUISA DOS ALUNGOS 2
SOBRE VOCE

NOME

I-SOBRE VOCE E A LEITURA

Vocé se considera um (a) leitor (a)? SIM (), NAO (). Justifique a sua resposta:

Vocé considera a sala de leitura um espaco importante? SIM (), NAO (). Justifique sua
resposta:

Vocé enxerga poesia no seu dia a dia? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Voceé considera a poesia importante? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Vocé fala sobre as suas emogdes? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:
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Vocé considera importante preservar o espago escolar? SIM () NAO (). Justifique sua
resposta:

I1- SOBRE VOCE E AS OFICINAS

Vocé gostou de participar das oficinas? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Vocé considera que aprendeu algo novo? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

Vocé acredita que as oficinas incentivaram o seu interesse pelo tema? SIM (), NAO ().
Justifique sua resposta:

Vocé gostaria que as aulas de literatura que assiste na sala de aula fossem parecidas com as
oficinas? SIM (), NAO (). Justifique sua resposta:

DEIXE UM COMENTARIO SOBRE A IMPORTANCIA DAS OFICINAS PARA
VOCE
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APENDICE C - Caderno de Atividades das Oficinas
POEME-SE: DIALOGANDO COM A POESIA
OFICINA 1
Atividade

1) Vocé saberia dizer o que significa a palavra 'bestiario’? Antes de consultarmos o
dicionario, escreva abaixo as suas defini¢des/significados que vocé compreende dessa
palavra.

2) vocé ja ouviu algum conto, lenda, cantiga ou fabula sobre animais? VVocé acha que os
animais possuem simbologias? Se sim, quais sdo as simbologias sobre animais que vocé

conhece?

3) forme um grupo com até cinco integrantes, conversem um pouco sobre a tematica animal e
procurem lembrar de cantigas, contos, ou lendas sobre isso. O seu grupo deve escolher uma
dessas formas de representacdo para compartilhar com a turma. Certifique-se de informar ao

professor o que escolheram compartilhar para que ele anote no quadro e evite repeticdes.

4) que tal conhecermos um pouco sobre o autor e o livro?

Sérgio de Castro Pinto

Este € o poeta Sérgio de Castro|Esta é a capa do livro que
Pinto — Autor do livro Zoo|conheceremos ao longo das
Imaginario. aulas.

Quadro 1. O autor e a obra
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5) vamos ler o poema A Zebra?

a zebra

| A Manoel Jaime Xavier Filho e Silvino Espinola

a zebra
| ¢ a edicao
extra

de um cavalo
que virou
noticia

Figura 1. Poema ‘A zebra’

6) Em uma folha separada crie um acrostico a partir do seu primeiro nome, relacionando a

cada letra (sempre que possivel) um nome de animal que vocé conhece.

7) Vamos inaugurar 0 nosso mural poético? O professor estendera o barbante para que sejam
afixadas as produgdes de todos ao longo da oficina. Participe, ajude a organizar e conservar

este espaco!

OFICINA 2
Atividade

1) vocé conhece alguma historia ou crendice popular a respeito das corujas? Se sim, exponha
0 que sabe, contribua para o desenvolvimento da oficina!

2) Conheceremos agora um pouco mais sobre a coruja, o animal de estimacéo desta da deusa
Minerva. Observe com atencgéo!
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Figura 2. Deusa Minerva

A cahian
*Voce sabia”

> A coruja tornou-se ao longo do tempo simbolo da adivinhagdo, simbolizando assim o dom

da vidéncia.

> A coruja € a ave da sabedoria e da justica para algumas culturas: sempre atenta, com seu

pescoco que gira em 270°.

> Os olhos luminosos da coruja para a mitologia grega, como Zeus, enxergariam “o todo”.

N&o apenas o exterior, mas o que ha também no interior das pessoas.

> Ha uma crendice popular que diz que: “Quando uma coruja canta sobre a casa de alguém,

isto é, pressagio de ma sorte, e que alguém daquela residéncia vira a morrer em breve”.

> quando as corujas cantam, elas estdo apenas marcando o seu territorio, este € um habito

comum desse animal noturno.

3) vamos ouvir agora o0 poema musicado, A Corujinha, escrito por Vinicius de Moraes, na voz
de Elis Regina, para o CD A arca de Noé. Ouca com atencdo e acompanhe a letra:

A Corujinha

Corujinha, corujinha
Que peninha de vocé
Fica toda encolhidinha
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Sempre olhando ndo sei que
O teu canto de repente
Faz a gente estremecer

Corujinha, pobrezinha
Todo mundo que te vé
Diz assim, ah! coitadinha
Que feinha que é vocé

Quando a noite vem chegando
Chega o teu amanhecer

E se o sol vem despontando
Vais voando te esconder

Hoje em dia andas vaidosa
Orgulhosa com qué

Toda noite tua carinha
Aparece na TV

Corujinha, corujinha

Que feinha é vocé!

Quadro 2. Misica ‘Corujinha’ de Vinicius de Moraes

4) Vamos ler o poema A coruja:

a coruja

szo todo ouvidos
os teus olhos _

de vigilia. Sy %
| olhos acesss, 1
luzeires

de sabedoria.

olhos atentas
a geografia
do deniro,

‘ £s uma concha.

um encarujado

caramujo.

monja em voto de siléncio.

Figura 4. Poema ‘A coruja’



5) Para realizar esta atividade, vocé receberd folhas de oficio e material para desenho. Solte a
sua imaginacdo, faca um desenho ou pintura que transponha para o papel a coruja que esta
presente em seu imaginario. Todos os desenhos elaborados serdo expostos no mural poético.

Participe!

OFICINA 3
Atividade

1) Os sons no mundo animal sdo multiplos, quando reproduzidos de forma escrita chamam-se
onomatopeias. As onomatopeias sdo uma figura de linguagem. O poema que leremos hoje é
sobre as cigarras, e atraves da sonoridade de algumas palavras o autor consegue reproduzir o
canto das cigarras, vocé conhece algo sobre elas? Alguma histéria ou musica? Compartilhe o

que voceé sabe!

2) Vamos conhecer um pouco sobre o ciclo de vida das cigarras:

e e 7
) .
4;, »- < 2

Figura 5. Ciclo de vida

oT s

das cigarras

1 — Fémeas pdem seus ovos e morrem logo depois. Os ovos eclodem.

2 — Os insetos jovens (ou “ninfas’) caem no chdo e entram na terra.

3 — As ninfas vivem na terra por 17 anos (algumas subespécies, menos) alimentando-se
de raizes.

4 — Ao longo de 17 anos, elas cavam taneis na terra, atraves deles sobem nas arvores e
sofrem uma metamorfose, abandonando a velha casca tornam-se adultas.

57



5 — Os adultos acasalam durante os meses de maio e junho do seu 17° ano.

Quadro 3. Curiosidades sobre as cigarras

3) Vamos ouvir juntos a masica Sina de Cigarra, de Jackson do Pandeiro? Esta musica

também fala sobre as cigarras, atente para o dialogo entre esta cancao e o ciclo de vida das

cigarras. Acompanhe a letra:

Sina de Cigarra

Nasci com uma sina de cigarra
Aonde eu chegar, tem farra.
Ei, ei, ei

Nasci pra cantar, eu cantarei
Vive o0 pedreiro do prumo

A abelha do sumo

O pescador do anzol...

O campedo da taca

O camel6 da praca

E eu canto forro.

Quadro 4. Musica ‘Sina de cigarra’,

de Jackson do Pandeiro

4) Vamos ler o poema As cigarras:

N
N

N

)

Vo

Foh s Taassy

JACKSON DO PANDEIRO

as cigarras

sao guitarras tragicas

plugam-se/se/se/st

nas ar

3N

=]

nos pulm

moidos

| o cristal dos verges.

Figura 6. Poema ‘As cigarras’
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5) Atividade Teatral: o professor ird distribuir a fabula A cigarra e a formiga. Para a dindmica
da encenacdo trés voluntérios serdo selecionados para interpretarem a cigarra, a formiga e a

rainha das formigas. No papel do narrador teremos a turma e o professor. Acompanhe:

A CIGARRA E A FORMIGA

N: Era uma vez uma cigarra que vivia saltitando e cantando pelo bosque, sem se preocupar
com o futuro. Esbarrando numa formiguinha, que carregava uma folha pesada, perguntou:

C: - Ei, formiguinha, para que todo esse trabalho? O verdo é para gente aproveitar! O verdo é
para gente se divertir!

F: - N&o, ndo, ndo! Nos, formigas, ndo temos tempo para diversdo. E preciso trabalhar agora
para guardar comida para o inverno.

N: Durante o verdo, a cigarra continuou se divertindo e passeando por todo o bosque.
Quando tinha fome, era s6 pegar uma folha e comer. Um belo dia, passou de novo perto da
formiguinha carregando outra pesada folha. A cigarra entdo aconselhou:

C: - Deixa esse trabalho para as outras! Vamos nos divertir. Vamos, formiguinha, vamos
cantar! Vamos dancar!

N: A formiguinha gostou da sugestdo. Ela resolveu ver a vida que a cigarra levava e ficou
encantada. Resolveu viver também como sua amiga. Mas, no dia seguinte, apareceu a rainha
do formigueiro e, ao vé-la se divertindo, olhou feio para ela e ordenou que voltasse ao
trabalho. Tinha terminado a vidinha boa. A rainha das formigas falou entéo para a cigarra:
R/F: - Se ndo mudar de vida, no inverno vocé ha de se arrepender, cigarra! Vai passar fome e
frio. A cigarra nem ligou, fez uma reveréncia para rainha e comentou:

C: - Hum!! O inverno ainda esté longe, querida!

N: Para cigarra, 0 que importava era aproveitar a vida, e aproveitar o hoje, sem pensar no
amanhd. Para que construir um abrigo? Para que armazenar alimento? Pura perda de
tempo. Certo dia o inverno chegou, e a cigarra comecou a tiritar de frio. Sentia seu corpo
gelado e ndo tinha o que comer. Desesperada, foi bater na casa da formiga. Abrindo a porta,
a formiga viu na sua frente a cigarra quase morta de frio. Puxou-a para dentro, agasalhou-a
e deu-lhe uma sopa bem quente e deliciosa. Naquela hora, apareceu a rainha das formigas
que disse a cigarra:

R/F: - No mundo das formigas, todos trabalham e se vocé quiser ficar conosco, cumpra o seu
dever: togue e cante para nos.

N: Para a cigarra e para as formigas, aquele foi o inverno mais feliz das suas vidas.

OFICINA 4
Atividade

1) Vocé conhece alguma historia sobre gatos, alguma mausica ou crendice popular? Que tal
conhecermos um pouco sobre a mitologia egipcia? Compartilhe o que vocé sabe! Na figura

abaixo, a deusa Bastet aparece em destaque.
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iy Py e o0 :
PTAH, aperfeicoou os BASTET, representava os ANUBIS, é o mestre dos cemitérios ISIS, é considerada a deusa
homens e criou as artes. poderes benéficos do Sol e o patrono dos embalsamares. da familia

il

OSIRIS, rei e juiz supremo RA, o deus nacional do Egito, AMON, patrono dos farads, NUN, é a divindade mais
do mundo dos mortos. o maior de todos os deuses, ele é o senhor dos templos. velha e sdbia de todas.
criador do universo e fonte de toda
avida.

Figura 7. Deuses egipcios
4 Vocé sabia?

> Era costume os farads terem um gato de estimacdo, o animal era inclusive embalsamado e

sepultado juntamente com o dono quando este morria.

> Os egipcios possuiam deuses que eram representados como uma jun¢do do corpo humano

com cabecas de animais.

> A mitologia entre a deusa Bastet também dialoga com a personagem da heroina Mulher-
Gato.

3) VVamos ouvir a musica Negro Gato de Getulio Cortes cantada por Roberto Carlos.

Acompanhe a letra:

Negro Gato

Miauuuuuu!

Eu sou o0 negro gato de arrepiar

E essa minha vida € mesmo de amargar

S6 mesmo de um telhado aos outros desacato
Eu sou 0 negro gato, eu sou 0 negro gato
Minha triste histéria vou lhes contar

E depois de ouvi-la sei que vao chorar

H& tempos eu ndo sei 0 que é um bom prato
Eu sou 0 negro gato, eu sou 0 negro gato
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Sete vidas tenho para viver

Sete chances tenho para vencer

Mas se ndo comer acabo num buraco

Eu sou 0 negro gato, eu sou 0 negro gato
Um dia |4 no morro, pobre de mim
Queriam minha pele para tamborim
Apavorado, desapareci no mato

Eu sou 0 negro gato, eu sou 0 negro gato
Miauuuuuu! Miauuuuuu! Miauuuuuu!
Sete vidas tenho para viver

Sete chances tenho para vencer

Mas se ndo comer acabo num buraco

Eu sou o0 negro gato, eu sou 0 negro gato
Um dia la no morro, pobre de mim
Queriam minha pele para tamborim
Apavorado, desapareci no mato

Eu sou o0 negro gato, eu sou 0 negro gato
Miau! Eu sou o negro gato

Eu sou o0 negro gato, eu sou 0 negro gato

Quadro 5. Musica ‘Negro Gato’, de
Getulio Cortés

4) Vamos ler o poema Um gato preto:

ROBERTO CARLOS

ﬁaa;?’m.c;

um gato preto

ericado, plugas
em mil
tomadas

0s pélos desencapados.
em repouso,
aninhas

os fios negros

e ronronas enrodilhado.

Figura 8. Poema ‘Um gato preto’
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5) Vamos recitar poemas? O professor passard uma caixinha contendo alguns poemas escritos
com a tematica animal, pegue um, leia silenciosamente e aguarde 0 momento do nosso

pequeno sarau. Participe!

OFICINAS

Atividade

1) Existem varias maneiras de observar 0 mundo ao nosso redor. Dessas formas mdltiplas
nascem expressdes artisticas como a pintura, a fotografia, o teatro, e também a poesia. Na
oficina de hoje, nosso ultimo encontro, leremos um poema sobre elefantes. VVocé conhece

alguma musica ou crendice popular sobre este animal? Participe!

Figura 9.Ganesha, o deus hindu da sabedoria.

*Vocé sabia?

> Existem duas espécies de elefantes: a Elephas maximus — o elefante asiatico — e a

Loxodonta Africana — o elefante africano.
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> Como diferenciar um elefante asiatico de um africano? Pelo tamanho. Além de mais alto, o

africano possui orelhas e presas maiores do que as dos seus parentes asiaticos.
> A manadas séo geralmente chefiadas por uma matriarca velha.
> O filhote de elefante vem ao mundo pesando cerca de 100 quilos.

> Ganesha é o deus hindu da sabedoria e possui a cabeca de um elefante.

| o el (‘/;Z rzte

’ A Joia de Farias Pimencel Neto (Nerinbo)

a cor de pdlvora que ndn explode
} barril de pdlvora mansa
apesar do pavio da lromba

Figura 10. Poema ‘O elefante’

3) Nesta atividade, treinaremos a criatividade. VVocé recebera folhas de papel oficio e material
de desenho, escolha um assunto sobre o qual goste de falar, pode ser sua familia, a natureza,
seus sentimentos. Qualquer tema que atraia a sua atencdo especial e que o faca sentir
admiracgdo para criar uma expressao que a represente, vocé pode criar através de um desenho,
pintura, colagem, ou escrevendo, caso queira. Todas as criag0es serdo expostas Nno nosso
mural poético, participe e POEME-SE!
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