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RESUMO

Este trabalho intitulado “Andar Ilhar: caminhada como pratica artistica compositiva na cidade
de Jodo Pessoa — PB”, trata do compartilhamento de uma pesquisa artistica que vem se
desenvolvendo desde 2016. Tal investigacao trata de uma pratica de caminhada que tem como
pontos relevantes a composicao situada e o didlogo com a cidade, os quais neste trabalho serdo
mais aprofundados a partir de um estudo tedrico. Ao compreender a pratica de Andar_llhar
como procedimento artistico que se faz em processo de caminhada e imersdo pela cidade, faz-
se necessario compreender como tem se dado esse processo desde que a pesquisa vem se
desenvolvendo, bem como expor os principais entendimentos que nortearam 0s estudos
cientificos da pesquisa. Em busca de um didlogo sensivel enquanto criacdo artistica, entende-se
Andar_llhar como procedimento erratico de travessia que busca no encontro com a cidade,
novas corporalidades e relagdes afetivas com os individuos. Com isso, vé-se nesse modo de
proceder, possibilidades de refletir sobre a criacdo artistica e a0 mesmo tempo sobre o contexto
da cidade, que inspiram a continuidade dessa pesquisa a partir de novos encontros e de novas
perspectivas.

Palavras-chave: composi¢do; caminhada; procedimento artistico.



RESUMEN

Este trabajo titulado “Andar Ilhar: el caminar como practica artistica compositiva en la ciudad
de Jodo Pessoa — PB”, trata de compartir una investigacion artistica que se desarrolla desde
2016. Tal investigacion se trata de una practica del caminar que tiene como puntos relevantes
la composicion situada y el didlogo con la ciudad, que en este trabajo, se profundizara a partir
de un estudio teorico. Al entender la practica de Andar_Ilhar como un procedimiento artistico
que tiene lugar en el proceso de caminada e inmersién por la ciudad, es necesario comprender
cémo ha tenido lugar este proceso, desde que se desarrolla la investigacion, asi como exponer
las principales comprensiones que guiaron los estudios cientificos de la misma. En busca de un
didlogo sensible al tiempo que la creacion artistica, Andar_llhar se entiende como un
procedimiento erratico de travesia que busca en el encuentro con la ciudad, nuevas
corporalidades y relaciones afectivas con los individuos. Asi, vemos en esta forma de proceder,
posibilidades de reflexion sobre la creacion artistica y al mismo tiempo sobre el contexto de la
ciudad, que inspiran la continuidad de esta investigacion desde nuevos encuentros y nuevas
perspectivas.

Palabras-clave: composicidn; caminada; procedimiento artistico.
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1 INTRODUCAO

Licenca para chegar com o que se tem. Cada palavra aqui colocada é uma tentativa de
fazer pontes, de propor um entre, porque as linhas que se seguem sdo caminhos de sentido
possiveis para atravessar um instante recém descoberto. “Andar_Ilhar: caminhada como prética
artistica compositiva na cidade de Jodo Pessoa — PB” ¢ um nome que ndo define nada em
especial, € apenas uma pausa em uma breve-longa caminhada de uma buscadora, para entender
0 que se tem e 0 que se sabe sobre as descobertas dos caminhos percorridos até aqui.

Talvez essa estranha vontade de caminhar, sair por ai sem rumo, tenha a ver com o
desejo de se encontrar. Talvez seja cedo demais para dizer que foi encontrado algum tipo de
resposta para o que se estava sendo procurado. Talvez leve a vida inteira para achar tais razdes.
Talvez, o talvez continue presente por mais algum tempo e talvez essa natureza incerta seja, de
fato, o impulso de continuar. E quase um manifesto: vamos sair por ai e nos encontrar?! O
desejo de saber mais e continuar trilhando caminhos e ndo se contentar com a fixacdo do corpo
em um Unico formato ou espaco é a fonte que transborda pelo caminho e desdgua em muitos
lugares.

Andar e Ilhar tem sido desde entdo uma tentativa de (re)ver o mundo sensibilizado e
transformado. Ver com todos os olhos, até onde ndo se tem olhos. Ver e fazer com o que Ve,
algum tipo de aproximacdo. Nao para se comparar e nem se sobressair, mas para apreender a
ser outros e outras. Todo esse manifesto pelas subjetividades que atravessaram 0s primeiros
instantes € o que tem norteado uma pesquisa artistica, a qual sera (re)inscrita ou (re)contada
durante este trabalho. Na verdade, a construcdo desse compartilhamento é ainda o percurso
acontecendo, pois, amparada por um embasamento tedrico que tem surgido somente agora
durante a escrita, a construcdo dos pensamentos sobre o proprio fazer artistico € uma retomada
dos rastros que vém se perpetuando e se transformando desde o comecgo. Serdo compartilhadas
experiéncias, que ao longo de cinco anos, tem sido uma pesquisa artistica pratica, dedicada de
fato ao fazer, a criacdo de performances urbanas nos espagos da cidade.

A ideia de Andar_llhar é uma continuacdo de muitos processos vivenciados, que a
principio ndo estdo atrelados a nenhum conceito ou estudo especifico, pois o interesse
devivenciar um processo criativo no espago da cidade, parte da necessidade de readaptacdo do
contexto urbano e do desejo de fazer um tipo de arte que se relacione e dialogue com o meio. O
proprio termo Andar_llhar surgiu em meio aos estudos, como tentativa de organizar o0s
pensamentos e repensar sobre 0 modo de (com)(por). Justamente por ser uma forma de proceder,

Andar_llhar esta muito mais para um procedimento do que para um método e isso implica que,
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qualquer corpo esté apto a realiza-lo.

Concebida e realizada entre os espacos da cidade, o procedimento de andar_ilhagem
surge quando o corpo em busca de novas corporalidades se faz a partir da implicagcdo no
contexto urbano, realizando diariamente acoes e relagdes com o que e quem surge nos caminhos.
Pela caminhada, tem sido possivel descobrir como esses encontros podem gerar afetacfes e
estas por sua vez, também se transformam em mais afetacGes, ou seja, a ideia de (com)(por)
com a cidade implica um movimento matuo de afetacdes. O préprio contexto da cidade € o
mote dessas composicOes, desde o espaco fisico aos modos como cada individuo se relaciona
com e entre 0s contextos. A ideia de afetacdo nesse sentido, tem a ver com as possibilidades de
didlogo e aproximagBes com o contexto urbano, realcando principalmente o que diz respeito a
propria cidade e a sua dindmica de envolver as pessoas.

Ao se aprofundar cada vez mais nesse ambiente urbano, tem-se percebido que a busca
por criar, esta totalmente atravessada pelos assuntos e temas que dizem desse encontro com a
cidade. Logo, pode-se dizer que ao decorrer do trabalho alguns assuntos serdo abordados
concomitantemente como uma espécie de encruzilhada que da possibilidades de caminhos. Por
essa natureza, tem sido um tanto desafiador adentrar em tantos assuntos e saber escolher dentro
da condicdo de um trabalho artistico, o que € mais importante destacar, quando na verdade o
proprio contexto por si so, ja € um mar de informagc6es. Como procedimento compositivo, ha
uma poeética inspirada na intuicdo e em estados corporais que dizem respeito a novas
experiéncias de vida e modos de praticar a alteridade.

Entre os principais assuntos que percorrem esse caminho andarilho, os estudos que seréo
tratados neste trabalho falam de: encontro, corporalidade, composicdo, afetacdo e urbanidade.
E importante reforcar que esses assuntos estdo colocados sob um ponto de vista que ainda se
constrai, portanto, nada esta finalizado e nem fechado para novas perspectivas. A costura que
se faz nessa escrita é a continuacdo do préprio processo de Andar_llhar que segue se firmando
com uma pesquisa artistica-académica. Ao longo do trabalho, seré possivel entender quando as
investigacBes foram se tornando uma pesquisa fora e dentro da universidade. Na verdade, o
dialogo entre arte e academia € uma questdo instavel porque a pesquisa ndo surge nos espacos
académicos, porém é dentro da universidade que ela se ampara de outros estudos e inspiracées.
Enqguanto trabalho cientifico, portanto, as palavras aqui séo uma extensdo do que ja vem sendo
feito e isso implica dizer que, Andar_llhar se torna uma narrativa, porém némade, porque segue-
se em caminhada em busca de novas abordagens.

Para melhor compreender o contexto que apresenta o Andar_Ilhar como prética artistica

para (com) (por) relagdes sensiveis, o trabalho foi dividido em trés passos. Cada passo representa
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a organizacdo cronoldgica que o proprio processo vem acontecendo. Os estudos tedricos mais
relevantes que embasam a compreensdo dessa pratica como procedimento, serdo dispostas entre
esses passos a medida que as discussdes forem surgindo. Entre as discussGes, serdo abordadas
os seguintes estudos como referenciais teoricos: os artigos “Presenga e afeto na experiéncia do
encontro na arte: quando ndo se pode prever seus efeitos” (2016), da autora Milene Duenha; “A
performance como (r)evolugdo dos afetos” (2013), da autora Tania Alice; “Caminhar como
pratica do ndo-saber: uma reflexdo sobre des-com-passos cotidianos” (2019), dos autores
Marilia Ennes € Moacir Romani Jr.; “O caminhar como pratica artistica de intervir no espago
urbano” (2009), do autor Marcos Martins; “Presenca que nao se faz sé: poténcias de afeto no
ato de com-por entre corpos” (2017), das autoras Milene Lopes Duenha e Sandra Meyer Nunes;
as obras “Cenarios Limiares: teatralidade, performance e politica” (2011), da autora Ilene
Diéguez Caballero; “Elogio aos errantes” (2012), da autora Paola Berenstein Jacques;
“Corpocidade: debates, agdes e articulagdes” (2010), das autoras Paola Berenstein Jacques e
Fabiana Dultra Britto; a dissertagdo “Dangar [com] a cidade: mapeamentos sensiveis da
experiéncia urbana contemporanea” (2017), do autor lale Camboim e a tese “Corpomapa: o
dangarino e o lugar na composigdo situada” (2015), da autora Liria Morais.

No primeiro passo, Andar, é quando os caminhos se abrem pela caminhada. A fim de
se aproximar e conhecer mais a cidade, as relacdes de afetividade chegam como poténcia
criativa que possibilita dialogos sensiveis. Enquanto modo de ocupacdo da cidade, vé-se na
caminhada uma oportunidade de encontros, que tanto aproximam do contexto urbano como de
um modo de proceder proprio. Nesse sentido, entre atravessamentos do contexto urbano e o
desejo de vivenciar uma pratica artistica, eis que surge um modo de (com)(por): Andar_llhar.
Um procedimento artistico que busca se relacionar e dialogar com a cidade. Ointeresse pela
Ccomposicao nos espacos urbanos se torna mais latente com a chegada na cidade de Jodo Pessoa,
no entanto, os caminhos antes percorridos, denunciam que o interesse pela arte de rua sempre
foram interesse. Nesse primeiro passo, portanto, também serdo reveladas as principais
influéncias que impulsionaram o procedimento de Andar_llhar ter se tornado uma pesquisa
artistica-académica.

No segundo passo, llhar, testemunha-se um modo de proceder esteticamente
sensibilizado pelas impressoes, sensacOes e intuicdes para com as realidades da cidade que se
apresentam no corpo, instaurando novas corporalidades. A ideia de llhar no procedimento de
Andar_llhar € a de instaurar a pausa e a reflexdo sobre o que surge no encontro com a cidade,
tanto no proprio corpo em afetacdo, como também ao se perceber o que acontece no contexto

da cidade. Os assuntos que surgem nesse periodo de ilhamento, anunciam uma prética artistica
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interessada em relacdes de afeto como poténcia criativa, bem como a busca por uma poética do
sensivel, inspirada no ser andarilho. Nessa perspectiva, esse ser é quem inspira 0 movimento da
alteridade e do rompimento do enrijecimento da cidade, por meio de novas praticas de uso e
relagdo com a urbanidade.

Ainda nesse segundo passo, entende-se que Andar_llhar é uma possibilidade de
encontro que tem despertado o interesse por uma linguagem hibrida e acessivel, que facilite o
didlogo e a relacdo com as pessoas presentes. Assim, vé-se na performance, uma oportunidade
de praticar a cidade por novas perspectivas afetivas, instaurando novas percep¢des de sentido.
Além disso, pensa-se na performance como possibilidade de convite aos individuos presentes
nos instantes dos encontros, a participarem da criagdo como criadores que também
potencializam a transformacdo desses novos estados de presenca. Nesse sentido, o ato de
Andar_llhar é entendido como movimento de desautomatizacdo, aproximagao e transformacao
dentro de uma pratica de composicdo situada, utilizando-se da linguagem da performance e
inspirada principalmente nos estudos de “errancia”, “corpografia urbana” e “corpomapa”.

E por fim, no Gltimo passo Andar_llhar, sera exposto a logica da andar_ilhagem como
procedimento artistico que vem se construindo como pratica concomitante de relagéo e criacédo.
Nesse proceder, entende-se que € preciso exercitar a autonomia de criar a partir do despertar,
logo, qualquer individuo pode proceder em andar_ilhagem exercitando suas autonomias
criativas. Algumas andar_ilhagens serdo colocadas em forma de registros, com suas respectivas
descricGes para que se possa pensar nesses rastros, como marcas queindica uma forma de se
entender as recorréncias das criacdes. Cada acontecimento € uma demonstracdo do que vem a
ser esse proceder, revelando estados de presenca distintos, onde a criagdo € sempre uma
oportunidade de dialogo microrevolucionario.

Cada passo dado em andar_ilhagem vem se construindo enquanto movimento e
osentendimentos também seguem esse fluxo processual. Pode-se dizer que nesse instante, 0s
caminhos se abrem para além de um modo de ver e ha nesse percurso um desejo de continuar
sendo muitas outras coisas. As reflexbes trazidas sdo para gerar novas perguntas e 0S
entendimentos seguirem se encruzilhando e reverberando em ac¢des e novas praticas de criacdo.

Que os caminhos adiante inspirem outros caminhos de revolucao.
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1. 1 PRIMEIRO PASSO: ANDAR: ENCRUZILHADAS E ATRAVESSAMENTO

Ele era um andarilho. Ele tinha um olhar cheio de sol de aguas de arvores de aves. Ao
passar pela Aldeia, Ele sempre me pareceu a liberdade em trapos. O siléncio
honrava a sua vida. (Barros, 2013, p. 413)

Os primeiros passos do que hoje se nomeia como Andar_Ilhar comegam a partir dos
primeiros anos de residéncia na cidade de Jodo Pessoa— PB. A mudanca de uma cidade pequena
para uma cidade grande despertou um interesse pela criacdo artistica situada nesse novo
contexto, a partir de uma ideia de criar didlogos sensiveis e vivenciar encontros
transformadores.

A caminhada foi o primeiro passo. Conhecer a cidade a partir da experiéncia de
caminhar, possibilitou as primeiras experiéncias de afetacdes. O corpo, enquanto caminha e
mergulha na cidade, recebe a todo instante informacbes e estimulos, percebendo-se numa
relacdo de encontro com uma diversidade de poténcias criativas que desperta em si proprio e

em outros corpos, reflexdes e transformacgoes:

[...] poténcia intensiva, assim como o traz Deleuze (2009), capaz de provocar
transformacgdes nos corpos, e esse processo poderia ocorrer tanto por meio de uma
articulacdo de significados prévios, quanto pela emergéncia de sentidos outros, que
nem sempre estariam vinculados a uma ideia de entendimento, de compreensao por
uma consciéncia vigil, daquilo que se estaria vivenciando (Duenha, 2016, p. 166)

A caminhada no processo de Andar_llhar tem sido um convite a criacdo, a medida que
as afetacBes acontecem, surgem mais possibilidades de composicdo. Nesse sentido também,
ocupar a cidade tem sido uma experiéncia de encontros com o inesperado, logo, uma
oportunidade de vivenciar multiplas (inter) relagdes e se manter em constante atualizacdo do
repertorio corporal. A caminhada € uma possibilidade de localizacdo, de aproximacao e de

didlogo com os espacos e seus respectivos contexto.

1.2 ENCRUZILHADAS ATRAVESSADA

N&o havia grandes pretensdes artisticas no inicio, apenas o desejo de estar cada vez mais
dentro da cidade e perto da realidade atual. Dessa despretensdo, naturalmente iniciou-se uma
busca por encontros atravessantes, que pudessem impulsionar um processo criativo, que
(co)relacionasse o ‘eu’ diante do mundo e o mundo dentro do ‘eu’. Ao reconhecer a cidade
como um organismo Vvivo, repleto de acontecimentos e interagdes, as encruzilhadas se tornam

escolhas e possibilidade de encontro, de aproximacao e de criacdo. Mas ao caminhar pela cidade
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(cidade-pais, cidade-regido, cidade-continente, cidade-planeta, cidade-ser humano, cidade-
natureza), como propor interacdes de aproximacao entre 0s corpos e 0 espacgo, de modo criativo?

Esses elementos conferem certa singularidade ao ato do encontro na arte que se
alimenta na relacdo com o outro e, diante dessa perspectiva relacional, uma nogéo de
presenca impositiva, inabaldvel, vai diluindo-se em favor de uma presenca- convite,
exigente de uma escuta apurada, de um corpo poroso, de dados deauséncia, para que
se abra espaco a potencializacdo dos afetos entre 0s corpos presentes na proposicao
artisticad. (Duenha; Nunes, 2017, p.100).

A ideia de (com)(por) junto, investindo em dialogos sensiveis, tem despertado o
interesse pela transformacao e (re)invengédo de (novos) caminhos de sentido, tanto no contexto
artistico quanto no contexto da cidade. Perceber(-se). Perceber o0 mundo para construir outros
modos de ser e estar. Construir repertorios sobre si-no-mundo e sobre 0 mundo-em-si, afetando
e sendo afetada, afetade, afetado. E um exercicio de compreensio do que se sente e do
reconhecimento do tempo em que se vive. Reconhecer as infimas grandezas disfarcadas ao
desbravar os territorios, sendo corpo-ambiente em fluxo. Inspirar-se dos encontros com o
desconhecido e agir, fazer atos de alteridade, mesmo que efemeramente, com a intencdo de
promover também outros encontros entre: corpo & corpo e corpo & espaco.

A pratica de caminhar e criar dialogos sensiveis, desperta. E 0 despertar € a primeira
acdo que possibilitou o refinamento das relacfes entre corpo e espaco, onde este corpo se torna
poroso por ser afetado das informagdes que recebe, também se torna um “intermediador de
relagdes” (Camboim, 2017, p. 59), bem como um ressignificador de lugares. Como
caminhante, ndo se sabe 0 que ird encontrar, por isso € preciso refinar a escuta e se permitir sair
do modo cotidiano para 0 modo sensivel, no sentido de se permitir experiéncias que provoquem
os sentidos. E a medida que isso acontece, as proposicdes artisticas tendem aacontecer
organicamente, seja mesmo durante a caminhada ou nas pausas (ilhas) entre uma caminhada e

outra.

Esse corpo sem agenda, que se reencontra a cada passo e que encontra pequenos
desconhecidos, exercita, certamente, o espa¢o do ndo-saber de modo bastante direto.
Ou seja, caminhar sem rumo é (re)experienciar trajetos j& realizados e se colocar a
ouvir e espreitar outros detalhes. Mais além, é uma tentativa de esvaziamento de
pretensos saberes, um exercicio socratico, um ‘“sei que nada sei” ao movimento dos
passos menos cotidiano. (Ennes Janior, 2019, p. 171).

Pensando nessas relacGes de atravessamentos que vém surgindo ao longo da pesquisa, é
interessante notificar que os rastros dessa investigacdo vao determinando os passos da
caminhada, a ponto de ser possivel reconhecer uma configuracdo que diz sobre um modo de

proceder. Entende-se portanto, que Andar_llhar ndo é um conceito e nem um método, € um
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procedimento artistico que explora as possibilidades de relagéo e dialogo.

Toda essa tentativa de nomear algumas praticas artisticas realizadas nos espacos da
cidade, aparece hoje como uma organizacdo dos pensamentos sobre o que vem sendo realizado
desde dois mil e dezesseis. Quando tudo comegou, quando as movéncias surgiram, ndo havia
muita noc¢do para onde os caminhos levariam e também ndo se tinha grandes pretensdes. As
descobertas partiam sempre dos “agoras”, dos instantes em que se davam as experiénciaS € 0
experimentar bastava. O despertar como pesquisa foi resultado dos encontros entre, e com
outros e outras artistas e individuos.

E cada assunto encruzilhado é resultado dos encontros e das influéncias da cidade, bem
como de outros individuos e de algumas experiéncias co-criativas. Os caminhos até aqui, vém
de um trajeto bem longo, que comega muito antes da chegada em Jodo Pessoa. E para entender
o fluxo do que hoje se percebe como um procedimento artistico, & importante mencionar as
influéncias que vieram antes e impulsionaram esse interesse pela arte de rua, de aproximacao,
de ocupacdo e de ressignificacdo dos espacos da cidade. Essas influéncias sdo o que se pode
entender aqui nesse contexto como guiancas encruzilhadas, as quais inspiram esse modo de

fazer e pensar a arte de Andar_lIlhar.

1.3 GUIANCAS ENCRUZILHADAS

Fazer arte na rua sempre foi uma possibilidade e um interesse desde sempre, mesmo
antes da chegada em Jodo Pessoa. Por isso, acredita-se na importancia de considerar o trajeto
desse percurso ao entender a andar_ilhagem como resultado de muitos encontros, 0s quais
reverberam ainda nos interesses atuais. Por ordem de encontros, serdo revividas as principais
influéncias, que cronologicamente vém atravessando 0s caminhos até este exato momento.

O ponto de partida comeca em dois mil e sete, na cidade de Angelim - PE, quando se
inicia o grupo Cactus, um grupo de jovens artistas amadores que experimentavam a composicdo
cénica nos espacos da cidade. Ndo havia ‘lugares de se fazer arte’, entdo ocupavam-se espacos
quaisquer e ao mesmo tempo, essa dificuldade possibilitava os encontros com a criagdo em meio
a vida cotidiana. O Cactus foi um grupo que existiu por dois anos e nesse tempo, foram criadas
performances, recitacdes poéticas, algumas praticas circenses e também a escrita dramatdrgica,
em sua maioria em espagos ocupados na cidade como: pragas, frentes de igreja, mercado de
gréos, feiras, quadra, salas de aula, garagens, cal¢adas, escadarias. O fazer teatral era algo mais
latente e de canto em canto, atravessava-se as barreiras territoriais e ocupava-se cada vez mais

outros espagos, até das outras cidades vizinhas.
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Figura 1 - Grupo Cactus

Fonte: Arquivo pessoal. Intervencdo de rua
Fonte: Arquivo Pessoal.

Em dois mil e nove, :
Garanhuns - PE, o grupo de teg
a partir da observacdo dos indiy

fim de entender a reacéo dos [ndividuos e 0§-encontros

situacdo de abandono social. A® essag exp U@EBES - (]
fazia-se estudos de criacdo d

experiéncias de cada artista.
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Figura 2 - Grupo Arruacéo

=

i

M

Fonte: Arquivo pessoal.
Intervencdo de rua

Ainda em dois mil e nove, como graduanda de Letras da Universidade Federal do
Agreste de Pernambuco (UFAPE), localizada na cidade Garanhuns - PE, alguns estudantes da
primeira turma de Licenciatura em Letras juntamente com professor Nilson de Carvalho,
criaram um grupo de recitacdo poética, a fim de realizar performances e intervencdes nos
corredores e halls do campus, o que foi um estimulo para a criagdo de outros movimentos
artisticos dentro da universidade. E quando em dois mil e onze surge o grupo Literanima, dentro
do Projeto de Pesquisa “Poesias Utopicas”, orientado e coordenado pela professora Dr? e artista
Maércia Felix. O Literanima é um grupo que existe até hoje, dedicando-se ao estudo da poesia,
da literatura e da performance. De dois mil e onze até dois mil e treze, com 0 “Poesias Utopicas”
foram criados alguns projetos de extensdo, de pesquisa e ensino, que proporcionaram o
desenvolvimento de trabalhos de letramento literario nas escolas puablicascom turmas de Ensino

Médio. Com o Literanima também foram realizados outros trabalhos de intervencgdes urbanas,
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recitais e espetaculos performativos — “Verbalizando 0 ser” (2012), “Campos de Varais” (2012)
¢ “Casulo da Alma” (2013). Buscava-se com esses projetos, manter o dialogo com 0s espacos
mais diversos, fora da universidade, bem como, ocupar os espacgos da cidade. Nesse periodo, 0s
estudos da performance se tornaram ainda mais um interesse pessoal, 0 que motivou a mudanca

para Jodo Pessoa e a busca pela graduacdo em arte.

Figura 3—Luau Quatro Estagdes

Fonte: Acervo pessoal.
Homenagem a Gonzaga de Garanhuns com participacdo do grupo Literanima



Figura 4-Megafonizando poesia 20

Fonte: Acervo do Literanima.
Acéo do grupo Literanima
E em dois mil e quatorze, ano de chegada em Jo&o Pessoa e do ingresso no Bacharelado

em Teatro pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB), que as encruzilhadas se expandem.
Porém, foi no curso de Licenciatura em Danca, fazendo disciplinas extracurriculares, que 0s
estudos sobre performance ficaram mais assiduos, de modo que o entrecruzamento com a
graduacdo em Teatro, possibilitou o acesso mais rapido a conteudos e referenciais especificos.
E a medida que os entendimentos sobre performance iam chegando, sentia-se que era preciso
explorar e ocupar outros espacos para além da sala de aula, o que fazia sentido era aproximar-
se das pessoas, das mais diversas possiveis e também dos espacos coletivos, compartilhados e
diversos..

De dois mil e quatorze até dois mil e quinze, alguns estudantes do curso de Teatro se
auto organizam e criam dentro da universidade o movimento “Culto a Baco”, ocupando
mensalmente um espaco por tras dos prédios do Centro de Comunicacdo, Turismo e Artes
(CCTA). O Culto foi uma manifestacdo artistica que promovia encontros entre artistas da UFPB
e da cidade, que experimentavam e criavam coletivo e individualmente, utilizando-se de todas
as linguagens artisticas (musicais, dancas, performances, circo, palhacaria, recitais poéticos,
etc). A diversidade de pessoas e a ocupacédo da universidade, inspirou a muitos e muitas artistas

que deram seguimento aos seus experimentos e trabalhos em outros espacos e formatos.
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Figura 5-Culto a Baco

Fonte: Acervo pessoal.
Encontros na UFPB

Paralelo a esse momento, na cidade de Jo&o Pessoa, envolvendo-se com a arte local e
cada vez mais inserida nesse novo contexto de cidade, eis que surgem pelos caminhos duas
artistas que sdo até hoje referéncias importantes para o encontro com a urbanidade. Li Vasc! e
Mariana Uchda?. Ambas s3o artistas que trabalham com a composicéo artistica, considerando o
espaco da cidade como lugar de criacdo e experimentacdo, trazendo sempre um olhar sensivel
e interessado nas especificidades do contexto urbano. Com a artista Li Vasc, alguns trabalhos
foram realizados para o projeto fotografico ‘“Nascer(dor)”®. O projeto ‘“Nascer(dor)”
proporcionou alguns trabalhos foto-performaticos em lugares abandonados pela cidade, entre
eles, o antigo convento localizado no Centro Historico e em um galpdo de materiais reciclaveis,

localizado na comunidade Porto do Capim.

! Li Vasc é fotdgrafa, artista visual e professora.
2 Mariana Uchda ¢ dancarina, performer e musicista.
3 Disponivel em: http://www.revistarevestres.com.br/algomais/occupyareves/por-li-vasc/


http://www.revistarevestres.com.br/algomais/occupyareves/por-li-vasc/

Figura 6— Performance solo

Fonte: Registro de Li Vasc.
Performance nas ruinas do antigo convento, para o projeto
“Nasce(dor)

22
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Figura 6— Performance solo

Fonte: Registros de Li Vasc.
Projeto “Nasce(dor)

Ja os encontros com a dangarina e performer Mariana Uchda, proporcionaram uma
relacdo com a cidade a partir do CIU — Contato Improvisacdo Urbano, em que se dancava com
0s espacos da cidade e promoviam-se ressignificacbes de lugares ociosos. A maioria dos
encontros do ClU aconteceram a noite, em espacos ndo convencionais (o teto de uma passarela,

uma rotatoria, monumentos historicos, etc.) ou em bairros mais afastados do centro da cidade.
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Figura 8- CIU

Acervo: Registros de Milena Medeiros
Performance no Festival de Inverno do Castelo
Branco

Outro momento importante nesse periodo de dois mil e dezesseis, foi quando na UFPB,
estudantes instauraram uma greve contra os descasos e negligéncias da reitoria para com
estudantes auxiliados e o pais sofria um golpe de estado com a retirada da presidente Dilma
Rousseff da presidéncia do Brasil. Todo o contexto induzia a ocupacao das ruas, a0 movimento
coletivo e a busca por uma forma de se manifestar, que provocasse reflexdes e transformacoes.
Na graduacdo também, uma disciplina foi muito importante nesse momento, “Praticas de
Criacdo”, ofertada no curso de Licenciatura em Danca da UFPB, pela artista e professora
Candice Didonet e pelo professor, dancarino e arquiteto lale Camboim. As aulas foram
dedicadas aos estudos e as praticas de composi¢do situada, primeiramente nos espacos da
propria universidade e posteriormente na cidade. Entre os principais assuntos estudados,
aprendia-se sobre a relagdo com os espacos a partir dos conceitos de Deriva* e Corpografia®.
Experienciavam-se criacOes artisticas em grupo, trabalhando a criacdo coletiva a partir das
experiéncias de mundo de cada aluno e aluna e os interesses individuais em relacdo ao
espaco.Um dos experimentos realizados nessa disciplina que inspirou também a busca por

vivenciar uma pesquisa artistica foi “A deriva”®, realizado na cidade de Cabedelo - PBdurante

4 Conceito abordado na obra Walkscapes: o caminhar como pratica estética (2013), do autor
Francisco Careri.

5 Conceito abordado na obra Corpocidade: debates, agdes e articulagées (2010), das autoras
Fabiana Dutra Britto e Paola Berenstein Jacques.

6 Video do experimento disponibilizado em: https://mww.youtube.com/watch?v=SmIbCygkNpc


http://www.youtube.com/watch?v=SmIbCygkNpc
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uma aula de campo de “Praticas de Criagdo”. Nesse experimento, a ideia era a de investigar
formas de ocupar, dialogar e ressignificar os espacos a partir das afetacfes em deriva pela
cidade. Apds esse experimento, os estudos sobre a cidade pelo olhar da arte influenciaram
completamente o interesse em vivenciar uma pesquisa artistica que impulsionasse um processo
criativo dentro do contexto urbano. As primeiras referéncias sobre a composicao situada no
espaco da cidade chegaram através dessas aulas e isso possibilitou aproximagfes com outros e

outras artistas que pesquisavam o tema composi¢ao urbana.

Figura 9— Experimento de aula

<

Fonte: Registro de Luciana Portela.
Experimento em um prédio abandonado da UFPB
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Figura 10 — Intervencgdes Artisticas

Fonte: Registros de lale Camboim e Candice Didonet.
Intervecdes no trem de jodo pessoa a cabedelo durante uma aula
de campo

A disciplina “Praticas de Cria¢ao” foi um canal que abriu muitas portas e entra elas, a
que interligou ao grupo de pesquisa Radar 17, o qual, desde dois mil e dezesseis, tem sido um
ambiente que esta proporcionando algumas pesquisas artisticas a partir da ideia de composicéo
situada. Dedicado aos estudos tedrico-praticos, 0 Radar 1 tem vivenciado composicdes nos
espacos da cidade de Jodo Pessoa, encontros com outros e outras artistas e imersfes em
residéncias artisticas. Por ser um ambiente coletivo e interdisciplinar, o Radar 1 tem despertado
muitos interesses e pesquisas individuais, que se atravessam em coletivo. Tem-se criado
algumas composicdes e experimentos, entre eles destacamos aqui o ultimo trabalho realizado,
“Vendo os ventos para mostrar a pele”®(2019), que surge a partir de uma residéncia artistica
vivenciada por cinco meses no casardo do Nucleo de Arte Contemporanea (NAC), localizado

no Centro Historico de Jodo Pessoa.

"Grupo de Pesquisa que se iniciou em 2010 na cidade de Salvador - BA como pesquisa artistica vinculada ao
projeto de Mestrado em Danca da dancarina Liria Morais. Em 2016, o grupo retoma na cidade de Jodo Pessoa- PB
por artistas locais e de outras localidades, como ambiente interdisciplinar de investigacéo artistica ligada a UFPB.
8Espetaculo performativo criado a partir de composicGes individuais e coletivas do Radar 1, as quais abordam as
experiéncias vivenciadas durante a residéncia artistica no casardo do Ndcleo de Arte Contemporanea (NAC), bem
como as composicdes realizadas nos espacos da cidade e em torno do casaréo.
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Um dos principais estudos que tém norteado as pesquisas do Radar 1 e que tem
influenciando o desejo de pesquisar ainda mais a composicdo situada, € o conceito de
corpomapa, desenvolvido pela professora Dr? dancarina e coordenadora do grupo, Liria
Morais, conceito que tem agucado os entendimentos sobre a composicdo situada a partir dos
aspectos fisico, social e cultural dos espacos, que se implicam no corpo e na criagdo. Dentro do
Radar 1 foi possivel desenvolver um projeto de pesquisa pelo Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdo Cientifica (PIBIC), vinculado ao Departamento de Artes Cénicas (DAC) da UFPB.
Orientado pela professora Liria Morais, criou-se 0 projeto “Rastros da\na paisagem urbana”,
realizado de julho de 2018 a julho de 2019, que trata de uma pesquisa artistica tedrico-préatica
interessada nos estudos sobre processo criativo a partir da ideia de “Corpomapa” e
“Corpografia”. O principal objetivo da pesquisa, foi vivenciar um processo criativo com e na

cidade de Jodo Pessoa, realizando diariamente experimentos artisticos em meio ao cotidiano.

Figura 11 —-Experimentos Radar 1

Fonte: Registros de Milena Medeiros
Composigdes situadas no centro histdrico e na comunidade Porto do
Capim
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Figura 12 — Residéncia artistica

Fonte: Acervo pessoal
Grupo Radar 1 na praia de Tabatinga

Figura 13 — Experimento Radar 1

Fonte: Acervo pessoal.
Experimentando composicdes situadas nos espacos da cidade



Figura 14 — “Caides”

Fonte: Registro de Daniel Diniz
Performance realizada no centro historico, fruto da residéncia artistica “Rua
para fugas habitadas” com o grupo Radar 1 e a artista Elke Siedler

Figura 15 — Residéncia artistica

Fonte: Acervo do radar 1
Grupo Radar 1 no Ndcleo de Arte Contemporanea
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Figura 16 — “Vendo 0s ventos para mostrar a pele”

Fonte: Acervo do Radar 1
Espetaculo performativo realizado no casardo do Nucleo de Arte
Contemporanea

A experiéncia de estar pesquisando foi uma porta de entrada para dialogos artisticos
mais conscientes sobre a cidade, revelando a responsabilidade da arte como ferramenta de
transformacgdo. Os encontros cruzados em cada experiéncia trocada com outros corpos
artisticos, trouxeram muitas afetacdes e inspiracdes, principalmente nesse periodo da pesquisa
do PIBIC, que para além dos entendimentos cientificos, ampliou um desejo ainda maior de
desenvolver um procedimento artistico que pudesse formar e gerar novos entendimentos sobre
a criacdo em arte a partir de uma ideia de relacdo com o contexto urbano. Por isso, enquanto
trabalho de conclusédo, segue-se nesta caminhada por aqui (re)oraganizando e (re)pensando 0s
rastros que permanecem gerando movéncias. Cada experiéncia coletiva vivenciada
anteriormente, reverberou nos interesses atuais. Cada passo dado até aqui tem sido construido
com todas essas poténcias e suas respectivas formas de presenca.

Ap0s essa breve passagem pelos caminhos de (r)encontros com os interesses e guiancas,
segue-se para o0 proximo passo: llhar, onde serdo acomodadas as ideias e as discussdes que
estdo a principio, embasando a andar_ilhagem e abrindo novas encruzilhadas de entendimentos,
onde se dialoga com outras formas de pensar a composicdo artistica, a cidade e as relaces que

se atravessam desse encontro.
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2 SEGUNDO PASSO: ILHAR: PAUSA

A caminhada segue para se ver por dentro a face da fase dos encontros com a proposicéo
de agir com sensibilidade. llhar é a pausa. E nesse pequeno espaco de ilha que o tempo passa
devagar. Andarilho no mundo ¢ rei e rainha, inventa caminhos outros porque tem sua propria
poética de ser_

Nesse segundo passo, sera revelado a base tedrica do processo de Andar_llhar. As
influéncias, motivacdes e estudos que se cruzaram no inicio da pesquisa revelam porque o
percurso de andar_ilhagem foi tomando certas dire¢cbes. Os cruzamentos e as trocas em
experiéncias compartilhadas, ampliaram as perspectivas e revelaram que o interesse pela cidade
sempre esteve presente. Por isso, para se compreender os caminhos de andar_ilhagem, a ilha
situara nesse instante as afetacdes tedricas que se atravessaram e atravessam as criacoes.

Nesse sentido, este trabalho esta sendo feito com base nas reflexdes e afetagdes que
chegaram no caminho, principalmente no momento em que as ilhas aconteciam. As perspectivas
e 0s pensamentos realcados neste passo, sdo uma tentativa de dialogar com outros

entendimentos para que 0s conhecimentos e as trocas sigam fluindo.

2.1 REFLETIR OS PASSOS, OS CAMINHOS E OS ENCONTROS

A ideia de ilha surge como pausa, no intuito de apreender o contexto e reconhecer o que
Se passa com o proprio corpo, um mapeamento do que se vé e do que se sente. Nesse instante,
o0 corpo tomado de muitas informacdes tem a oportunidade de reparar e escolher no que vale a
pena se aprofundar. Sentir o zunido dentro do siléncio e o siléncio dentro do caos gerou uma
necessidade de caminhar e inventar ilhas flutuantes, as quais cabiam de tudo - tudo o que
quisesse se ilhar. Por muitas vezes couberam pessoas, bichos, rios, matas, lixo, som, poluicédo e
outras vezes nao entrou nada além dos proprios sentimentos e estados de agora. llhas efémeras
eram construidas ao longo do caminho e muitas vezes se visitava rastros de memarias por onde
ja se tinha estado. E tudo, absolutamente tudo, foimatéria-prima de inspiracdo. S6 houve
(qualquer) possibilidade de ouvir e sentir, pela presenca das demais coisas existentes nos
instantes, essas do mundo que se via em recorte em cada parte chegada.

Por se entender a necessidade de compreender esse contexto da cidade, a ideia de ilhar
na andar_ilhagem é também uma forma de se permitir refletir e repensar 0s passos, 0s trajetos

e os interesses. A imagem da cidade que se tinha no comeco da pesquisa, era a de uma selva de
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pedras onde se sobrevive mais do que se vive, mas logo se viu nisso uma possibilidade de
investir mais profundamente no atravessamento do concreto e do asfalto pelo dialogo artistico:
é 0 que se pode chamar de rompimento pelo sensivel. Portanto, este trabalho tem o intuito de
acentuar a forca da arte, a que tenciona a estrutura enrijecida e cria novos sentidos de relacao
entre os individuos.

A inspiracéo no ser que andar_ilha é uma relevancia na pesquisa que tem se construido
ao longo desse tempo, principalmente por se perceber nessa forma de vida, um rompimento de
fronteiras que desobedece a ordem ‘higienizada e organizada’ da urbanidade. Quem andar_ilha
borra. E essa borragem anuncia e denuncia condigdes diversas. A figura do andarilho chega
como referéncia a partir das poesias de Manoel de Barros, o qual dedica muito dos seus escritos
aos andarilhos, ressaltando a sua importancia pertencida de grandezas infimas. Essa primeira
referéncia que chega, realca inicialmente na pesquisa, 0 desejo de encontrar uma poética do
sensivel e ressaltar nos encontros, possibilidades de ressignificacdo e desautomatizacdo da
paisagem urbana.

Eu j& disse quem sou ele. Meu desnome é Andaleco. Andando devagar eu atraso o final
do dia. Caminho por beiras de rios conchosos. Para as criancas da estrada eu sou 0
Homem do Saco. Carrego latas furadas, pregos, papéis usados (Ouco harpejos de mim
nas latas tortas.). Nao tenho pretens@es de conquistar a ingléria perfeita. Os loucos me
interpretam. A minha direcdo é a pessoa do vento. Meus rumos ndo tém termémetro. De
tarde arborizo passaros. De noite 0s sapos me pulam. N&o tenho carne de agua. Eu
pertenco de andar atoamente. N&o tive estudamento de tomos. SO conhego as ciéncias
que analfabetam. Todas as coisas tém ser? Sou um sujeito remoto. Aromas de jacintos
me infinitam. E estes ermos me somam. (Barros, 2013, p. 326)

Manoel de Barros nos provoca a pensar na presenca borrada de quem andar_ilha, como
causador de constantes reinvengdes de fluxos em caminhada. “Penso que devemos conhecer
algumas poucas cousas sobre a fisiologia dos andarilhos” (Barros, 2013, p. 327). Vé-se no
andarilho de Manoel, um ser que se deixa levar pelas afetagdes enquanto caminha e se reinventa
na caminhada, que inspira a superacdo do olhar estatico-anestesiado para a malemoléncia do
envolvimento com as coisas do caminho, pelo afeto. Nesse sentido,Andar_Ilhar é uma pratica
de caminhar que quer deixar rastros, uma errancia em busca de desordens artisticas para
desmontar hierarquias e causar microrevolugcoes urbanas.

A partir dessa l6gica de andar_ilhagem, foi possivel reparar muitos mais nos detalhes da
cidade e o que se destacava na paisagem causando desvios e afetando outras formas de ser e
estar. Enquanto estudo tedrico, pode-se dizer que muitos assuntos tém estimulado a pratica de
uma criacdo artistica preocupada em movimentar reflexdes sobre a poténcia da arte em contato
com a cidade. Entre os assuntos, alguns serdo destacados no decorrer deste capitulo, em ordem

de apreenséo.
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2.2 AFETACOES ERRANTES

O primeiro entendimento que chega é a ideia de encontro, que a caminhada pela cidade
proporciona. Para o autor Marcos Martins (2009), o caminhar como prética artistica tem o poder

de intervir no espaco urbano quando artisticamente nos abre para a experiéncia dos encontros

Para o artista que conscientemente estabelece essa interlocucdo, o caminhar pode se
apresentar como um desnudamento dos sentidos para a construcdo das vivéncias, ao
extrair das edificacOes, ruas e calcadas os cheiros, texturas e cores através do exercicio de
escuta dos ruidos que ressoam vibrantemente no siléncio, que mesmo mudo, constroi as
relacdes entre corpo e lugar com olhos que buscam enxergar além do plano material,
visadas que descrevem ‘o espago’ pelos olhos do corpo — miradas que se fazem corpo
através das formas construidas nas paisagens. (Martins, 2009, p. 884)

O encontro com a cidade é uma espéecie de comunh&o e troca, que se faz e refaz em
negociacio entre o que se encontra e o que € possivel se relacionar. E também uma possibilidade
de ritualizar como fendmeno comum e natural da propria dindmica de encontrar o inesperado.
Milene Duenha (2016) ressalta que ndo se pode prever seus efeitos, pois o/a artista se baseia em
seus afetos e nas relacbes que se concretizam e mesmo efémeras e esporadicamente, todo
encontro é uma possibilidade de troca e aprendizado.

Artisticamente, a busca por encontrar uma forma de se expressar e provocar dialogos
com outras pessoas, considerando o contexto da cidade, foi reforcada quando a performance se
tornou a linguagem de acesso aos encontros. Por ser uma linguagem hibrida e que se faz no
entre do real e do representativo, a performance permite um atravessamento sensivel e infinitas
possibilidades de relacdo. Nesse sentido, a criacdo de uma nova forma de praticar a cidade, pode
influenciar em (co)criagdes, onde todos e todas “podem ser criadores e participantes”
(Caballero, 2011, p. 46), ou seja, outros individuos podem participar e interferir nesses
dialogos. Segundo a autora Tania Alice (2013), pode-se pensar também na performance como
possibilidade de (r)evolucao dos afetos, por se tratar de uma linguagem aberta a intervencades.

A performance como pratica espiritual, existencial, como fusdo de arte e vida,
intensificacdo de afetos e das relagdes. A performance como abrago planetério, ecologia
social, ambiental, da subjetividade e como poder transformacdo potente e
potencializador. A performance, imaginacdo liberada, desterritorializacdo de afetos e
como invencdo do cotidiano, longe de imaginarios padronizados. A performance como
reterritorializacdo na terra fértil dos possiveis, como resposta a urgéncia de cuidar de si,
do outro e do planeta, como estética emergente e urgente de um mundo globalizado. A

performance como ritual de comunhdo, como convite para a partilha, o sossego, a troca.
(Alice, 2013, p. 43).

E com essa ansia por fazer acontecer poténcias transformativas e de alguma forma
inspirar dilatacbes de percepcdo de mundo, que se vé& na performance, uma possibilidade de
reviravolta e provocacdo, que desperta novos pontos de vista. A performance dentro do
procedimento de andar_ilhagem é um convite a desautomatizacao, onde se abre possibilidades
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de interacdo, como bem ressalta a autora llena Diéguez Caballero (2011) em sua obra “Cenarios

Limiares: teatralidade, performance e politica™:

Em qualquer caso, as intervencfes produzem certa alteragdo, minimamente fugaz, do
espaco e contexto no qual se produzem. Entre outras coisas podem provocar re-
conexdes que implicam uma reconsideragdo acerca das relagdes entre os habitantes,
assim como um olhar que inclui zonas veladas de memoria coletiva. (Caballero, 2011,
p.113).

Implicando-se na cidade em andar_ilhagem, observando as pessoas, 0s acontecimentos,
as regras e as estruturas da cidade (fisicas, sociais, politicas e culturais), é possivel também
enxerga-la como um organismo vivo, organizado e mantido pelo sistema capitalista e por assim
dizer, controlado pela l6gica da valorizacdo do capital. Em se tratando de assumir uma pratica
artistica que dialoga com o contexto, interessa principalmente tencionar essa realidade a partir
de um sentido inverso, isto &, assumindo uma postura ostensiva ao propor um dialogo criativo
ou uma manifestacdo performativa, que possibilite reflexdes entre os individuos. Segundo a
autora Caballero (2011), é importante que o0s/as artistas estejam atentos (as) as suas reinvengoes
e atitudes perante o mundo, pois suas praticas perante as experiéncias migrantes do ‘nao
territorio’ e das relagdes complexas com o outro, tém a for¢ca de movimentar revolugdes.

Partindo do ponto de vista dos estudos voltados para a experiéncia urbana, entre 0s
assuntos que também norteiam a pesquisa, € 0 conceito de “errancia”, retirado da obra “Elogio
aos errantes” da autora Paola Berenstein Jacques (2012), que se percebe na perspectiva da
experiéncia errante como pratica artistica, uma possibilidade de apreensdo da cidade e a
realizacdo da alteridade:

A experiéncia de errar pela cidade pode ser pensada como ferramenta de apreensdo da
cidade, mas também como ag¢do urbana, ao possibilitar a criacdo de microrresisténcias
que podem atuar na desestabilizacdo de partilhas hegeménicas e homogéneas do
sensivel, nas palavras de Jacques Ranciére (2000). As errancias sdo um tipo de
experiéncia ndo planejada, desviatéria dos espacgos urbanos, sdo usos conflituosos e
dissensuais que contrariam ou profanam, como diz o proprio Agamben, 0s usos que
foram planejados. A experiéncia erratica, assim pensada como ferramenta, é um
exercicio de afastamento voluntério do lugar mais familiar e cotidiano, em busca de
uma condicdo de estranhamento, em busca de uma alteridade radical. O errante vai de
encontro a alteridade na cidade, ao Outro, aos varios outros, & diferenca, aos varios
diferentes; ele v& a cidade como um terreno de jogos e de experiéncias. Além de
propor, experimentar e jogar, os errantes buscam também transmitir essas experiéncias
através de suas narrativas errantes. S&o relatos daqueles que erraram sem objetivo
preciso, mas com uma intencéo clara de errar e de compartilhar essas experiéncias.
Através das narrativas errantes seria possivel apreender o espaco urbano de outra

forma, pois o simples ato de errar pela cidade cria um espaco outro, uma possibilidade
para a experiéncia, em particular para aexperiéncia da alteridade. (Jacques, 2012, p. 23)

A ideia de errancia surge no inicio da pesquisa, quando na disciplina de “Praticas de
Criacdo”, estudava-se o conceito de “deriva” a partir da obra de Franscesco Careri,

“Walkscapes: 0 caminhar como pratica estética”, uma obra que tem embasado muitas pesquisas

de diferentes areas que se interessam pela caminhada como prética de aproximacdo e
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reconhecimento dos espacos urbanos. Porém, tem feito muito mais sentido nesse momento,

pensar na ideia de errancia como conceito norteador, pois na perspectiva da andar_ilhagem,
assemelha-se a ideia de caminhar como possibilidade de criar desvios artisticos na cidade
grande.

A caminhada no processo de andar_ilhagem proporciona por si s, um mergulho por
dentro da cidade e as ilhas que proporcionam a pausa, atualizam os entendimentos, os dialogos
e os trajetos que surgem. A partir desse fluxo, o corpo ja tomado de referéncias da cidade,
consegue estd em constante atualizacdo de seu repert6rio. Estudar e se relacionar com a
urbanidade sdo préticas que coexistem no ato de Andar_llhar, fundamentadas principalmente
nos estudos sobre “corpografia urbana” e “corpomapa”, ambos procedimentos que inspiram o
despertar sobre novas corporalidades.

A “corpografia urbana” segundo as autoras Fabiana Dutra Britto e Paola Berenstein
(2010), é um conceito que atenta para a reflexdo de que corpo e cidade quando se relacionam,
0 corpo lé a cidade como conjunto de condigdes interativas e por isso, expressa a sintese dessa
interacdo em sua corporalidade. Como uma espécie de cartografia corporal, um corpo grafado
de cidade tende a desviar-se do modelo padrdo do espetacular para instaurar um outro sentido.

Do ponto de vista do urbanismo, esta experiéncia da cidade que se instaura no corpo
seria uma forma molecular (ou micro) de resisténcia ao processo molar (ou macro) da
espetacularizacdo urbana contempordnea, uma vez que a cidade vivida (ndo
espetacularizada) sobreviveria a este processo no corpo dagueles que a experimentam.
As corpografias urbanas, que seriam estas cartografias da vida urbana inscritas no corpo
do proprio habitante, revelam ou denunciam o que o projeto urbano exclui, pois mostram
tudo o que escapa ao projeto tradicional, explicitando as micro praticas cotidianas do

espaco vivido, as apropriacdes diversas do espaco urbano. (Britto; Jacques, 2008, p.
80).

Embora as defini¢des de cidade partem de um olhar mais voltado para o contexto urbano
e arquitetbnico, as autoras Britto e Jacques (2008), atenta-nos a pensar de que maneira 0S
modelos de cidade grande interferem nas relacfes dos corpos que habitam esses lugares. E se
observamos bem, “[...]Jo empobrecimento da experiéncia urbana pelo espetaculo, leva a uma
restricdo das possibilidades perspectivas do corpo que, entdo, se configura sob um padrdo de
corporalidade mais restritos” (Britto; Jacques, 2008, p. 80). Nesse sentido a reocupagdo dos
espacos da cidade a partir da exploracdo de novos corporalidades, pode provocar uma outra
forma de apreensdo e reflexdo da cidade. Para o autor lale Camboim (2011), ao refletir sobre a
implicacdo da danca situada no espaco urbano, destaca-se o entendimento de que, quando se
trabalha no reconhecimento das corpografias da vida urbana cotidiana também se estimula a
experiéncia corporal/sensorial da cidade e fomenta-se encontros entre os individuos. Sendo
assim, a danca situada na cidade bem como o ato de Andar_llhar, se assemelham no que diz
respeito ao contexto urbano e a busca por corporalidades que provoquem aproximacgoes entre

os individuos e inspire a alteridade.
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Assim como a “corpografia urbana”, o “corpomapa” ¢ um procedimento que também

nos revela como arelacdo entre corpo e lugar podem gerar uma composicdo implicada de muitas
conotagdes, em diferentes niveis de interacdo e jogo com os elementos do proprio corpo e do
espaco. A ideia do “corpomapa” trazido pela autora Liria Morais (2015), sob as perspectivas de
dangar com os lugares fala que, “[...] & necessario que o corpo dialogue com o lugar de forma
presencial, considerando que ha dados das circunstancias do tempo presente que precisam ser
inclusos na criacdo a todo tempo” (Morais, 2015, p. 38). E para além dadanca, ao pensarmos na
composicao situada, é preciso conviver e reconhecer 0s espacos como quem procura fazer
parte dele, até que se sinta em certo sentido, situado. O mapeamento acontece, segundo a autora,
quando ao se relacionar com o lugar, é possivel envolver-se em uma série de mapeamentos que
acionam os entendimentos sobre si mesmo, sobre o lugar e sobre a composi¢do. Desse ponto de
vista, a autora especifica essa relacdo a partir de planos ou camadas de organizacdo que sao
operadas sob a perspectiva de “corpomapa’:

Os planos de relacdo sdo determinados por trés aspectos: os aspectos fisicos do

dancarino e do ambiente (Superficie); os aspectos sociais do lugar e do dancarino

(Dimensdo); e os aspectos compositivos que se estabelecem no encontro (Recorte).

Nessa triade de mapeamentos, o dancarino se depara com reflexdes que permeiam 0s

trés planos de relagdo, ja que todos convergem para um fazer compositivo situado.”
(Morais, 2015, p. 15).

Quando se pensa nessas relagdes que atravessam a criacdo entre corpo e cidade,
reconfigura-se uma outra forma de estar, um outro comportamento, uma outra forma de
perceber os contextos. No processo de andar_ilhagem, atravesse-se a muitas possibilidades de
perspectivas, mas ao adentrarmos nessas compreensdes sobre os conceitos da “errdncia”, de
“corpografia urbana” e de “corpomapa”, € possivel associar que o motivo principal desses
entrecruzamentos, € o de reforcar o interesse pela afetacdo. Por acreditar na capacidade
transformadora da presenca da arte em contato com as pessoas em meio a cidade, o Andar_Ilhar
¢ um manifesto itinerante da alteridade, que busca encontros e trocas afetivas em prol da
reinvencao das relacdes entre os individuos e a cidade.

Do ponto de vista do ilhamento, pensar nessa relacao entre corpo e cidade, desperta para
um olhar ainda mais sensivel sobre esse modelo urbano imposto e como ele tem interferido na
vida das pessoas. A cidade de Jodo Pessoa, assim como a maioria das cidades grandes do pais,
corresponde a um modelo padrdo hegemonico e higienista, que entre tantas interferéncias sob
0s corpos, controla e limita a experiéncia da cidade. E pensar nessa relagdo é também uma
maneira de ir contra a esse planejamento, bem como, revela-se importante a criagédo de
condicBes e situacdes que sejam um convite & participagio e a criagdo compartilhada. E com
essa ansia por fazer acontecer poténcias transformativas e de alguma forma inspirar novas
percepcOes de mundo, que se V& nas trocas afetivas de andar_ilhagem, como poténcia

performatica.
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Andar_llhar € um procedimento artistico performativo que vem se construindo como

pesquisa pratica e todas discussdes errantes até aqui, partem da observacdo sobre osencontros
que aconteceram com e na cidade de Jodo Pessoa. A imersdo na cidade, a principio tomada pela
iniciativa de pesquisa artistica, foi se transformando no desejo de gerar reflexdes coletivas e, ao
mesmo tempo, estimular outros individuos a criar suas proprias manifestacdes. Para Duenha
(2016), em “Presenca e afeto que ndo se faz sO: poténcias de afeto no ato de com-por encontro
entre corpo”, o/a artista diante de uma composi¢do performativa partilhada no aqui-agora, ndo
é o/a detentor/a do saber sobre os efeitos de seu trabalho, mas uma figura que instiga as
presencas do lugar a construir suas préprias acdes, bem como suas proprias teias de sentido
acerca daquilo que se vivencia.

Entre caminhar e ilhar, pode-se dizer que o processo de (re)descobrimento desse novo
proceder, vem gerando muitas inquietac6es do ponto de vista artistico e pessoal. Dessa maneira, a
pesquisa em Andar_llhar segue acontecendo alimentada pelo desejo de descobrir e encontrar.
(Com)(Por) com a cidade em caminhada para encontrar razbes afetivas de aproximar e
transformar, tem sido uma oportunidade de repensar o papel da arte e do/da artista, a0 mesmo
tempo que também viabiliza encruzilhar outras areas de conhecimento e outras perspectivas de
mundo.

Se considerarmos que uma das principais caracteristicas da experiéncia artistica é a
possibilidade de alteracdo do nosso modo de perceber 0 mundo, e de nos percebermos
nele, a consideracdo dos possiveis efeitos na experiéncia artistica presencial menos
vinculada a estruturas fixas de significados — que cerceiam as possibilidades de
invencdo do mundo -, parece pertinente. Na arte, a subversdo de convencBes

preestabelecidas pode ser também uma possibilidade relacional que convida a inventar
novos caminhos (Duenha, 2016, p. 167-168)

Com esse intuito de inventar nossos caminhos e um novo proceder, é que Andar_Ilhar
tem sido uma manifestacdo itinerante pela cidade de Jodo Pessoa, onde se realiza poéticas de
subversdo e dialogos sensiveis por diferentes formas de se expressar. Logo mais no préximo
passo, serdo entendidos os procedimentos que constituem a andar_ilhagem e os tipos de dialogos
que ja aconteceram. Os rastros do Andar_Ilhar deixados neste trabalho, serdo apresentados em

forma de materiais e registros realizados desde 2016 até o atual momento.
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3 TERCEIRO PASSO: ANDAR_ILHAR: UM MODO DEPROCEDER

Cidade desejo. O corpo da cidade no corpo-a-corpo. Desejo de aproveitar cada instante
do encontro desses corpos. Ndmades e efémeras manifestagdes brotam entre a cidade. E mais
um ato solto entre tantos atos de sentir. A necessidade do deslocamento é um desejo oco, ecoado
do zunido de dentro, também da cidade, em busca de algum preenchimento. O que cabe fazer
ali sendo sentir primeiramente? Depois fluir com a velocidade (ou n&o) dos sinaleiros e sentir
que paira no ar, uma desorganizacdo organizada. Ha sempre algo que, aleatoriamente, destaca-
se por algum pequeno grande ato de desobediéncia, como os matinhos que insistem em nascer
no concreto, por exemplo. E o que tem de importante nisso, é que no entre, na ruptura, na fissura,
ha algo conspirando para que retomemos a n6s mesmos e mesmas, em sua plenitude natural.
Isso é ensinamento aprendido com o ser andarilho, que muito inspira poesias, ainda que estejam
nus de fragilidades.

E com essa fisiologia andar_ilha que este Gltimo passo ira tratar: estudar as maltiplas
possibilidades de criar nos espacos da cidade. A partir das experiéncias vivenciadas e tendo
como base alguns registros feitos em andar_ilhagens, sera exposta uma légica de Andar_llhar
que se constroi nesse trabalho a partir de uma ideia de procedimento, que tem a ver com 0 modo
de agir. E importante ressaltar que essa estruturacdo dos entendimentos s6 é possivel porque
antes, houve um tempo dedicado as praticas e sO a partir delas, que hoje se pode entender a

procedéncia andar_ilha como prética de criacéo.

3.1 PROCEDIMENTO EM ANDAR_ILHAGEM

A préatica de Andar_llhar pode ser entendida como um procedimento que possibilita
tanto o aprendizado sobre a cidade, quanto da criacdo, a partir da implicacdo por meio da
experiéncia. Para (com)(por) em andar_ilhagem é preciso exercitar a autonomia criativa, o
despertar e o se afetar. Os dispositivos que surgem quando se estd imerso na ideia de
composicao, acionam estados de presenca muitas vezes unicos e efémeros, pois cada encontro
€ uma oportunidade de vivenciar novas experiéncias. Mas para além de uma pratica que exercita
a livre criacdo, é preciso entender que o contexto de andar_ilhagem segue algumas logicas, que

sdo:
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1. Andarilhar € um modo de se manifestar na e com a cidade;

2.E preciso se entregar ao que chega, ao que se intui e ndo predeterminar 0s
acontecimentos, no maximo escolher onde comega a caminhada;

3. A caminhada é uma possibilidade de conhecer e encontrar, entdo caminha-se como
guem procura familiarizar-se com os espacos, apreendendo sobres eles e tudo que envolva suas
realidades;

4. Ao caminhar, exercitar a fluidez dos pensamentos, permite-se ouvir com todo o corpo
0 que se passa em volta, observar as sensagdes, 0s sentimentos e mover-se a partir desses
mapeamentos;

5. As vezes sera preciso pausar a caminhada para assimilar o contexto e tomar decisoes.
Ao parar, é possivel testemunhar sem julgamentos e expandir a escuta;

6. O mais importante nesse jogo entre caminhar e pausar, € buscar aproximacoes reais e
sem representacfes (quando sentir que € um momento propicio), criar, agir, mover livremente
como deseja, desde que o didlogo seja com o contexto onde se esta, o que inclui pessoas,
natureza, animais, objetos, estruturas, lugares, acontecimentos, etc. Os dialogos sdo acdes que

podem ou ndo acontecer a todo momento.

Sair de casa sem saber para onde se vai. Guiada pela intuicdo, vai-se armada com 0s
sentidos agucados em estado de prontiddo, para encontrar tudo que seja possivel encontrar:
pessoas, lugares, sensacdes, sentimentos, historias, objetos e 0 nada também. Sempre é assim:
sair de casa e encontrar com o mundo. Perceber o formato do ch&o, a cor do céu, a frequéncia do
som, a temperatura da cidade, o comportamento das pessoas e quaisquer coisas infimas
importantes que estejam presentes nas frestas da cidade. Percebendo no caminhar uma
possibilidade de travessia entre fronteiras, partindo sempre de dois pressupostos: primeiramente
do auto mapeamento, ao reconhecer no proprio corpo o seu estado, as suas condicdes, 0s desejos e
as necessidades e a segunda, das afetacdes que os encontros com a cidade provocam.

O corpo que andar_ilha se depara a todo instante (no aqui-agora) com diversos tipos de
presenca e cada uma ¢ possibilidade de afetagdo ou “[...Juma possibilidade de chegar a um
momento, a um instante em que algo nos provoca a ponto de nos mobilizar, de provocar fissuras
perceptiveis, de revirar nosso ponto de vista.” (Duenha, 2016, p. 174). Entdo, pode- se dizer que
0 deslocamento e o diadlogo em andar_ilhagem tem sido agdes queimpulsionam afetacGes
multiplas, que dependem principalmente do que os encontros podem gerar.

O exercicio de experimentar a cidade por meio do jogo de agdo-reacdo, tanto permite que
se explore possibilidades de estar, de sentir, quanto de criar corpografias distintas. O

investimento nessas novas corpografias, revela um corpo em constante equilibrio e
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desequilibrio, um corpo carregado de caos e a0 mesmo tempo poético, que esta a todo tempo

lidando com estados de presencas reais e muitas vezes inéditas. Seja ocupando, coletando
objetos, transformando os espacos, sugerindo interacfes, o corpo sempre esta experimentando
corporalidades, curioso e interessado em entender a cidade e na mesma proporgéo, entender-se.
Sem um planejamento prévio, nem tdo0 pouco um objetivo especifico a cumprir,
Andar_Ilhar é uma préatica de encontrar e estabelecer dialogos sensiveis, criando na cidade,
novas possibilidades de experiencia-la e a0 mesmo tempo, de transmitir essas experiéncias de
modo a incentivar a alteridade. Como performance de rua, a pratica de Andar_llhar ¢ um
procedimento que se utiliza do préprio contexto da cidade para estabelecer relagdes: com o
espaco, objetos, pessoas, situacdes, estruturas e tudo que esteja presente e seja possivel ser
utilizado como matéria de composicdo. A experiéncia erratica possibilita que os ideais e 0s
objetivos se construam no agora e por isso, &€ complexo explicar ou justificar as performances
racionalmente. Como pesquisa, as narrativas erraticas se constroem com o cotidiano, mas dentro
desse cotidiano um outro espaco é inventado pela experiéncia artistica, onde os dialogos se
estabelecem como composicao.

As experiéncias de andar_ilhagem em sua maioria, falam de atravessamentos intuitivos,
afetivos e reflexivos. Cada pessoa que se propde a Andar_llhar, esta sujeita a vivenciar suas
proprias sensacdes e criar suas proprias acdes. A principal referéncia desse dialogo sdo os
individuos e como estes utilizam o espago da cidade, portanto, as relacfes estabelecidas entre
corpo e espaco sdo possibilidades de encontro. Nao existem regras fixas, pois a poténcia de
quem andar_ilha esta na sua disponibilidade de exercitar autonomias, a ponto de se reconhecer
seus proprios modos de operar.

Para melhor compreender na pratica como se da o procedimento andarilho, logo mais
serdo expostos alguns rastros feitos durante esse periodo que a pesquisa vem se desenvolvendo,
desde 2016. Poucas vezes foi possivel registrar as performances, pois aincerteza dos caminhos
percorridos e também por se esta solitariamente andar_ilhando, a maioria das vezes ndo foi
possivel fazer registros fotograficos ou audiovisuais, apenas registros escritos nos diarios de
bordo e audios gravados no celular durante as caminhadas. Portanto, logo mais, serdo
apresentados algumas imagens acompanhadas de suas respectivas anotac@es, as quais foram

retiradas dos diarios e por isso, serdo narradas em primeira pessoa.
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3.2 RASTROS ANDARILHOS

Entende-se como rastros, tudo que fica registrado de alguma forma no corpo, seja
material ou imaterial. Os rastros, no caso de andar_ilhagem, sdo 0s vestigios dos
acontecimentos. E possivel que os rastros tenham o poder de reverberar novas experiéncias e
entendimentos. Cada ponto de vista, portanto, € uma continuacdo da procedéncia andar _ilha,
porque ela ndo se finda enquanto acontecimento. As narrativas muitas vezes podem ganhar
sentido somente apds a experiéncia do acontecimento, pois quando se esta em estado ‘criativo’,
0 corpo tende a deixar-se mover mais pelo sentir do fluxo do que pela racionalizag&o.

Ao revisitar algumas experiéncias, traz-se para este trabalho alguns registros de
andar_ilhagens que ocorreram em momentos diferentes. Entre o que ja aconteceu e o que hoje
pode-se notar, reconhece-se que as conotacdes ndo estdo presas ao instante dos acontecimentos.
As narrativas sdo transitorias. As imagens aqui dispostas, sdo escritas visuais que atravessam o
tempo, assim como as anotagdes, 0s videos e o0s audios que foram feitos. Os rastros a serem
vistos e visitados, servem tanto de ferramentas de estudo para se entender o0 modo de proceder
que vem sendo realizado, como também para criar outras narrativas.

De quem é a rua?

Pelas ruas, encontro em frente a uma casa em reforma, alguns pedacos de cal. Pego
alguns e escrevo no chdo na parte asfaltada: “A rua ¢é viva” e “A rua é de quem?”.
Passa um menino de nome Manoel, morador daquela rua e questiona o que estou
fazendo. Apds a explicagdo do meu interesse em saber de quem € a rua, ele pede o cal
para escrever uma resposta para minha pergunta e escreve: “todo mundo”. Apds esse
momento, seguimos em caminhada procurando mais lugares onde era possivel
escrever com o cal e fizemos mais perguntas e frases aleatdrias sobre o tema rua.
Enquanto andar_ilhamos juntos, outras criancas chegaram para participar da
‘brincadeira’, o que rendeu até o anoitecer. (Silva, 2016, Diario de bordo)
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Figura 17 — Andar_ilhagem

b

Fonte: Acervo pessoal
Pesquisa pelo bairro Castelo Branco

Cata coisa por ai

Um grupo de pessoas que participa da oficina “Errar no limiar: exploragdo por entre
as aguas de Parayba”®, sai em deriva por algumas horas, comegando em deslocamento
de trem de Jodo Pessoa a Cabedelo. Ao chegarmos em um estagdo, saimos em
caminhada em dire¢do ao rio e ao mar. Nesse trajeto por entre terrenos baldios e
privados, pela linha ferroviaria, BR e ruas, encontro em lugares distintos, alguns
objetos que carrego comigo. Os objetos sdo: uma carcacga de TV, um saco de lixo e
um pedago de pau. A relagdo com esses trés objetos se da a medida que a deriva
acontece e, a0 mesmo tempo, exploro os lugares e as possibilidades de ocupa-los, ora
interagindo sozinha ora em didlogo com as outras pessoas do grupo. (Silva, 2016,
Diario de bordo)

® Oficina realizada no Seminario Internacil Urbicentros 5 na cidade de Jodo Pessoa — PB, em 2016, proposta por
Francesco Careri e Emanuela di Felice, tendo o grupo Radar 1 convidado.
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Figura 18 — Andar_ilhagem

Fonte: Registro Milena Medeiros
Durante a oficina “Errar no limiar: exploracéo por entre as aguas de
Parayba”

Manifesta

Utilizando uma méscara de algod&o cru, com alguns buracos na parte frontal, fui para
a manifestagdo contra o golpe, que acontecia no centro da cidade de Jodo Pessoa.
Interagi com as pessoas realizando acgdes, propondo estados de alerta e provocando
jogos de acdo e reagdo. Ocupei 0s espacgos das ruas, das calcadas, da frente das lojas,
criando dindmicas de didlogo entre caminhadas e pausas. Eu caminhava dentro do
caminhar e o exercicio de compor era afetado a todo instante, pelo préprio contexto.
(Silva, Mikaelle da Costa, 2016, Diario de bordo)
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Figura 45 — Andar_ilhagem

TEMER,
O BRASIL

Fonte: Registros de Milena Medeiros
Em manifestacéo contra o impeachment

A beira do caos

Saio de casa (no bairro Castelo Branco) vestida de blusa vermelha, chapéu de palha
grande, bermuda, dculos, ténis e mochila nas costas, em caminhada pelo acostamento
da BR 230. No percurso encontro uma carcaga de cadeira e um pneu velho e coloco-
0S N0 Meu corpo e sigo em caminhada, investindo em diferentes maneiras de carregé-
los, 0 que provoca algumas interagfes dos motoristas que passam. Tanto a BR quanto
a avenida estdo lotadas de veiculos que passam por todos os lados. Encontro um
espaco ‘vazio’ coberto por matos e lixo e instalo a carcaca da cadeira na beira da pista
e por cima da cadeira, o chapéu e a mochila. Enquanto isso, 0s carros que passam em
alta velocidade, mal percebem aquela instalacdo. Ao voltar para o bairro, me amparo
na sombra da parada de 6nibus, sentada sobre a cadeira e 0 pneu. Nesse momento,
peco para uma mulher que espera o énibus, que tire uma fotografia minha. (Silva,
Mikaelle da Costa, 2016, Diario de bordo)
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Figura 46 — Andar_ilhagem

Fonte: Acervo pessoal
Pesquisa pelo bairro Castelo Branco, BR 230 e Avenida D. Pedro Il

Camuflagem

Explorando os lugares em frente & entrada dos prédios de Artes da UFPB,
experimentei possibilidades de me encaixar e camuflar com as coisas da rua (objetos,
paredes, calcadas, placas, postes, etc.). Em um pequeno percurso foram possiveis criar
algumas acdes, como: esconder-se por tras de placas, fazer sinais de dire¢éo para os
carros, derreter em uma parede azul, abracar postes, sinaleiros e paredes, sentar no
meio fio do girador e observar o fluxo dos carros. Ndo houve nenhuma participacdo
relevante de outras pessoas presentes. (Silva, 2018, Diario de bordo)
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Figura 47 — Andar_ilhagem

Fonte: Registros Hugo Lucena
Pesquisa na entrada do Centro de Comunicagdo, Turismo e Artes da
UFPB

CIU em andar_ilhagem

Em um domingo no fim de tarde, eu e Mariana Uchba saimos em caminhada até a
passarela que interliga a comunidade S&o Rafael a parada de 6nibus em frente ao
IBAMA. Dentro da passarela observamos o0 som da natureza que vinha da mata e do
rio Jaguaribe. Dangamos, corremos e subimos no teto e desfilamos de uma ponta a
outra. Passamos aproximadamente 4h investigando diferentes corporalidades e
possibilidades de interacdo com 0 espago e com a paisagem, gque é composta pela
avenida D. Pedro Il, o rio Jaguaribe, a Mata da Buraquinha, a comunidade S&o Rafael
e 0s prédios dos bairros Cabo Branco e Miramar. (Silva, 2018, Diério de bordo)
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Figura 22 — Andar_ilhagem

Fonte: Registros Mariana Uchda
Pesquisa pela Avenida D. Pedro Il

Percurso para atravessamentos sensiveis

Durante a pesquisa “Rastros da\na paisagem urbana” do PIBIC, entre muitos espagos
da cidade, escolhi passar dois meses, andar_ilhando pelo menos duas vezes por
semana na comunidade S&o Rafael e na Av D. Pedro II. As vezes levava um pandeiro,
14, fita demarcadora, giz de cera, papel e caneta colorida e criava ambientes de
interacdo fazendo musica, mensagens e instala¢des. Nesse periodo, investigava modos
de me relacionar com a comunidade e com a Natureza ali presente. Algumas vezes,
criancas da comunidade participavam das andar_ilhagens, propondo brincadeiras e
interacdo com os espacgos. Brincamos na beira do rio, na pracinha, entre as ruas da
comunidade e principalmente dentro da passarela. A passarela se tornou uma espécie
de observatério e ponto de encontro, onde foi possivel criar algumas instalacbes e
percursos performaticos, que tinha o intuito de convidar as pessoas que passavam por
ali, a apreciarem a vista e refletirem sobre a paisagem. (Silva, 2019, Diério de bordo)
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Figura 23 — Andar_ilhagem

Fonte: Acervo pessoal
Pesquisa pelo Projeto de Iniciagdo a Pesquisa (PIBIC), “Rastros na\da
paisagem urbana”, pela comunidade Sdo Rafael e na passarela da Av.
D. Pedro Il



Observatdrio para a grandeza das coisas do infimo

Finalizagdo do Projeto “Rastros da\na paisagem urbana”, em 2019. Foi
realizado um percurso performatico com a presenga de alguns
integrantes do Radar 1 e outros artistas. O percurso comegou no ponto
de encontro em frente & Escola Estadual Jodo Gulart, no bairro Castelo
Branco, de la seguimos pela BR 230 que interliga Jodo Pessoa e
Cabedelo em direcdo a Comunidade Sao Rafael. Eu caminhava com
flores nas maos. Enquanto seguiamos pela comunidade, conversavamos
sobre a sua historia e eu contava sobre as criangas que conheci e das
experiéncias que vivi nos Gltimos dois meses. Chegamos a beira do rio
Jaguaribe e ficamos apreciando o que ainda resta de rio e conversamos
sobre 0 seu percurso que atravessa Jodo Pessoa. Também falamos sobre
como a comunidade cresceu ali em volta. Joguei as flores no rio e as
distribui para que as demais pessoas também jogassem. Observamaos um
pouco o percurso das flores seguindo o fluxo da agua, junto com o lixo
e com o0 mato que também estavam presentes ali. Em seguida,
caminhamos até o0 “Observatorio para a grandeza das coisas do infimo”,
que era a passarela que interliga a comunidade ao outro lado da avenida.
Na entrada da passarela, colei o cartaz com o nome que nomeei a
passarela e expliquei que seguiriamos por ali, observando a paisagem
que se forma do lado de fora. Enquanto caminhavamos por dentro da
passarela, fui soltando um Unico fio roxo de I8, que simbolizava a cor
do feminino, que também estava combinando com a roupa que eu usava
(uma blusa bege com um desenho de uma mulher parindo uma flor e
uma bermuda roxa). Esse fio foi prendido na entrada até a saida do outro
lado. Da bholsa tirei uma garrafinha com agua do rio Jaguaribe e joguei
essa dgua na subida da passarela para que ela escorresse e caisse
novamente no rio que corria embaixo da passarela. Quando chegamos
ao meio da passarela, subi nas grades em frente ao p6r do sol e de olhos
fechados recebi a luz no rosto. Também desfilei e corri de um lado a
outro até em um determinado ponto onde parei em frente a mata e
sentada no chdo, cantei, toqueie dancei ao mesmo tempo, saudando a
presenca dela ali. Apoés isso, fui até a ‘saida’ do Observatorio e deixei o
resto da 1a do lado de fora. Voltei correndo para 0 meio da passarela e
rapidamente escalei as grades e atravessei para o teto pelo lado de fora.
Convidei as pessoas e algumas subiram também. La em cima,
apreciamos a paisagem, a altura e o pér do sol. Retirei uma placa que
havia escondido atras das arvores que saem da mata e se encostam na
passarela e andei no teto até o meio com ela erguida no alto. Lucas
também sentiu vontade de segura-la. Ficamos alguns minutos I4 em
cima e de la voltamos para onde haviamos entrado, nesse momento,
uma das criangas que sempre estava comigo em outros momentos que
estive andar_ilhando, apareceu e nos acompanhou. Por fim, recitei o
poema “O catador” de Manoel de Barros e saudei todas as presencas
que estavam ali comigo e ao lugar, pelos ensinamentos e trocas
compartilhadas. (Silva, 2019, Diério de bordo).
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Figura 24 - “Observatério para a grandezas das coisas do infimo”

Fonte: Registros Hyago de Brito
Apresentacdo de performance como finalizagéo do PIBIC
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Distancias para aproximar em tempos de pandemia

Essa foi uma das Unicas andar_ihagens registradas deste ano. Nesse dia, acompanhada
do amigo, ator, encenador e educador Hugo Lucena, andar_ilhamos primeiramente
por dentro do bairro Castelo Branco onde moramos, até a comunidade Santa Clara. De
14, seguimos o cano de esgoto que cerca toda a comunidade até o seu final, que termina
no rio Jaguaribe. Nesse percurso encontramos algumas criancas, um pedaco de mata,
muitos sacos enormes de materiais reciclaveis e muito lixo. Entre essas coisas, peguei
uma carcacga de TV e pus sobre 0s ombros com o rosto a mostra pelo buraco onde
normalmente sai a imagem quando ela esta ligada. Seguimos pelo acostamento da BR
230, dancando com o espaco que era cercado de muitos carros de um lado e do outro,
umbambuzal. Hugo e eu reversavamos em levar a carcaca e fazer os registros. Ja na
Av. Beira Rios, caminhamos até uma casa demolida e eu dancei em cima das ruinas.
Seguimos até o Castelo Branco, interagindo e ocupando os espacos de formas
inusitadas (pendurando-se na ponte, descendo a ladeira de costas, dan¢ando sobre as
pedras, etc). (Silva, Mikaelle da Costa, 2020, Diario de bordo)

Fonte: Registros Hugo Lucena
Pesquisa pela comunidade Santa Clara, BR 230 e Avenida Beira Rio
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3.3 RASTROS DOS RASTROS

E possivel reparar nessas andar_ilhagens, que as composicdes s&o, em sua maioria, acdes
que contrariam o movimento comum da cidade. O que provoca muito estranhamento nas

pessoas presentes.

A arte caberia a incumbéncia de fazer o convite, de dizer a que veio, mas também de
dar-se ao estranhamento, captar os fluxos e subverte-los em favor da invenc¢éo, ao
assumir sua existéncia em um terreno movedico que a desafia constantemente.
(Duenha, 2016, p.168)

O estranhamento na perspectiva da andar_ilhagem, tem a ver com a possibilidade de
aproximar, de afetar, causar algum tipo de dialogo e reflexdo sobre a prépria cidade, mesmo
que seja um estranhamento de negacéo, pois 0 proprio posicionamento contrario faz com que a
pessoa esteja questionando suas préprias crengas e tudo aquilo que Ihe molda a pensar de tal
maneira. Um fato curioso e recorrente nesse processo pessoal de andar_ilhagem, é que amaioria
das composicdes coletivas foram feitas com criancas e pessoas em situacdo de rua. E essa
percepcao gerou algumas reflexdes sobre como os individuos se sentem em relagéo ao préprio
coletivo e como o0s comportamentos padronizados, muitas vezes impedem a liberdade de
expressdo. Nesse sentido, as relagdes entre os individuos tendem a influenciar no movimento
da cidade e a cidade também, como coletivo, estd a todo momento influenciando na
individualidade das pessoas, pois “corpo e ambiente interagem em processos co- evolutivos”
(Camboim, 2015, p. 28). Do ponto de vista do Andar_llhar, essa fundicdo tem sido uma ponte
para a composicdo, onde se observa 0 comportamento da cidade, que sdo também, as relacdes
que cada individuo estabelece em coletivo.

Caminhar pelas ruas e conhecer a cidade tornou-se uma pratica de sensibilizacdo e
conscientizacdo do contexto urbano e ao mesmo tempo um despertar, que com o tempo, passou
a ser a porta de entrada para as criacdes artisticas. Ao longo dos percursos, sentindo tudo que
vinha a tona no corpo, diante das experiéncias caminhantes, surgiu a necessidade do dialogo. O
corpo carregado de experiéncias, torna-se também um provocador de novas praticas e afetacGes.
Os rastros deixados demarcam no espaco-tempo tentativas de aproximacGes com o outro e
indicam uma nova tética de relacdo com o meio.

A qualidade da presenca que se percebe em andar_ilhagem, apontam que as
possibilidades de se colocar enquanto corpo artistico em meio a realidade de uma cidade, exige
sempre gue se esteja exercitando a retomada de si e a auto reflexdo perante os acontecimentos
que surgem, porque a composic¢do nao esta limitada a um modo de pensar e nem a um interesse

particular, o didlogo sé acontece se haver escuta e acolhimento durante os encontros. Quem
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compde na cidade néo cria so, pois, estd a todo momento lidando com verdades outras e modos
de vida distintos, mesmo que ainda assim premedite suas a¢cdes. No caso da andar_ilhagem é
ainda mais impossivel se fechar em um mundo particular, porque a propria natureza de proceder
em improvisacdo, requer atencéo e flexibilidade a todo instante. O dialogo € o que mais interessa
e por assim dizer, sdo as conexfes possiveis com o contexto que direcionam 0s rumos da
criagéo.

Cada andar_ilhagem realizada, um rastro que vai no corpo, um rastro que fica na cidade,
apontando possibilidades hibridas de estabelecer didlogos. Os rastros séo as pistas, 0s vestigios
das experiéncias que tanto evidenciam assuntos da cidade como da materialidade da
composicdo. Um jogo de afetacdo mutua que surge do envolvimento do corpo no espago em
deslocamentos, em que as narrativas sdo construidas a partir dessas relacbes. Cada lugar,
cadapessoa e cada coisa como estdo e como sdo, sdo matérias de inspira¢do. A capacidade do
corpo andarilho em reinventar-se e desestabilizar o comum, ativam ndo SO novas
corporalidades, como também a imaginacéo e a criatividade pelo sensivel, pelo ridiculo, pelo
estranhamento ou, como menciona a autora Caballero (2011), sdo gestos extracotidianos que
podem desautomatizar as gesticulacfes politicas comuns. Entre tantas afetacfes e percepgoes,
as andar_ilhagens tém permitido que: seja possivel se colocar em situagdes novas, seja possivel
dizer sobre a realidade de outros modos, seja possivel refazer as proprias narrativas imagéticas

a partir das experiéncias, seja possivel ainda fazer atos transformadores.
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4 CONCLUSAO (CAMINHOS)

InspiracBes de uma alma andarilha, desprendida e sem territério demarcado, ndo segue
caminhos dados, segue rastros invisiveis aos olhos de quem esta limitado a ver somente com a
visdo de sempre. Quem andar_ilha, repara fora da caixinha, foge sem saber, de tudo que Ihe
prende e por estar consciente do mundo em volta, cria suas proprias formas de ser e estar. Age
naturalmente e muitas vezes sem perceber, contra 0s pensamentos hegemdnicos do préprio
corpo. Esses seres nomades séo doutores de muitas ciéncias e com eles tem-se aprendido sobre
a grandeza das coisas infimas. Essa absor¢cdo da natureza andar_ilha foi um encontro intimo
com uma forca interior, que parece habitar desde sempre o corpo desejoso por conhecer outros
cantos.

O que mais é possivel fazer? Por onde seguir em busca de novos entendimentos? O que
ha de relevante nisso de criar com e na cidade? Talvez (ainda) ndo seja possivel chegar a uma
concluséo que diga de resultados ou conquistas. As pretensdes foram muitas e elas seguem se
modificando a cada novo encontro. Toda ilha construida, foram instantes de percepcao que ndo
indicam outra coisa a ndo ser a busca por sentidos que inspirassem o continuar. A condicdo de
quem andar_ilha € um modo de estar que ndo torna o ser provido de razées e nem entendimentos
concluidos, porgue ele é sempre um estrangeiro em qualquer lugar. Porém, as suas chegancas e
partidas hdo sempre de ser motivadas pelo interesse em conhecer. A responsabilidade de quem
andar_ilha no entre desse vai e vem, esta na sua auto percepcao de incompletude e no exercicio
da empatia como ferramenta de passagem por qualquer lugar.

A busca por uma justificativa que diga sobre o interesse em fazer um tipo de arte que se
aproxime cada vez mais da realidade cotidiana e que gere algum tipo de transformacao, esta
pautada em interesses coletivos, também na percepcédo da propria realidade em que se percebe,
bem como nas influéncias, que ao logo desse tempo-andarilho, guiaram os caminhos. Buscar e
seguir buscando razdes € o principal elemento que compde a ideia de Andar_Ilhar. Enquanto
pesquisa académica, vé-se no desafio de exprimir um discurso relevante para o campo das artes,
uma possibilidade de aproximar as linguagens artisticas etambém aproximar outras areas de
conhecimento, em que se possa pensar na criacdo como elo de (re)invencdo de oportunidades e
de transformacdo para além da academia.

As escolhas dos caminhos tém sido motivadas pelos questionamentos, 0s quais tém
surgido ao longo dos andar_ilhamentos, talvez por causa da prépria natureza errante de se langar

em descobertas. E a cidade em si, percebida como recorte de um espago-tempo, que revelam
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entre tantas realidades, a de um contexto atual carregado de muitas urgéncias sociais, culturas,
politicas e afetivas, também trazem ao corpo a necessidade de intervir, de se engajar e de alguma
forma, fazer vinculos. Por mais pequenos e efémeros que sejam esses vinculos, que sdo 0s
didlogos sensiveis, acredita-se que essa € uma oportunidade de diluir as ideias hierarquicas de
pertencimento, que o sistema capitalista induz ao coletivo para controla-lo. Nesse ponto, ao
relacionar os estudos académicos das percepcBes sensiveis e subjetivas das experiéncias
andar_ilhas, percebe-se que o embasamento tedrico € na realidade, uma tentativa de dar conta
de todos os atravessamentos que aconteceram. Por isso, entende-se que havera sempre a
necessidade de reatualizar os estudos tedricos e difundir as experiéncias vividas para alem de
uma pratica que se basta em si s0.

Enquanto procedimento, o corpo que andar_ilha tende a (com)(por) movimentos
contrarios a normalidade de si préprio e de outros corpos, interessado principalmente nas
urgéncias e nas fragilidades dos acontecimentos. O didlogo sensivel nesse caso, esta na
capacidade de se resolver as situac6es com fluidez e responsabilidade. Por isso, € preciso estar
minimamente refletindo sobre as relagfes, como elas se estabelecem, bem como, se estar
atento(a) as situacdes dos contextos. O corpo que assume uma postura andar_ilha nesse caso,
esta sujeito a relocar seus interesses, em virtude da vulnerabilidade as incertezas dos encontros
e também, por se estar sujeito(a) a ser ferramenta de transformacéo. Enquanto pratica artistica
que a todo instante se reconfigura como procedimento, Anda_Ilhar € uma narrativa transitoria,
que se inspira e se alimenta do que encontra.

Sem a necessidade de assumir a ideia de um artivismo ou qualquer nomenclatura sobre
o fazer artistico aqui descrito, 0 que mais importa dizer € que os atravessamentos afetivos que
aconteceram nos encontros, trouxeram a tona realidades novas e por isso, 0 interesse por
continuar atravessando as fronteiras de conhecimentos e de territorios. Até aqui, é possivel
perceber que a natureza instavel de andar_ilhagem tem proporcionado questionamentos
relevantes sobre o papel da arte na constru¢do do pensamento coletivo € ao mesmo tempo,
propde-se a pensar na criacdo artistica como possibilidade de transformacao.

Nas entrelinhas deste trabalho, os rastros que ficam sdo indicios de uma pesquisa que se
desloca em questionamentos, porque os sentidos que norteiam cada passo dado até aqui,
transitam junto dos desejos e das necessidades. Artisticamente, 0s entendimentos estdo para o
agora assim como 0s caminhos estdo para 0s encontros: havera sempre algo novo a se entender
e mover. Quais serdo 0s proximos passos?

Caminhos abertos
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